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INTRODUCCION

El mundo contemporaneo redne un mdltiple abanico de caracteristicas
interesantes en los diferentes sectores de la sociedad como son los cambios que
se dan en lo econdmico, lo social y lo cultural. La complejidad que ha alcanzado el
ser humano lleva a plantearse una serie de interrogantes para abordar un tema;
para ello, el mismo hombre se acerca por diferentes frentes, como el cientifico y el
artistico. En ese transito de cuestiones, la historia del arte invita a reflexionar sobre
los misteriosos velos humanos, los caminos pueden ser diversos como la pintura,
la arquitectura, la musica, la literatura o el cine. Esta Ultima manifestacion artistica,
al igual que la escritura, permite el estudio y el analisis social desde varios valores

o facetas como el amor, la amistad, el sexo, la moda, etcétera.

El cine, tal vez, toma ventaja por la complejidad expresiva que recrea, al
unir imagen plastica en movimiento, adecuada al sonido; la primera facilita la
lectura del contexto y de la expresion corporal y la gestualidad; el segundo las
modulaciones de la voz de los personajes, acompafada de los ruidos

convencionales y de la musica.

Todas estas manifestaciones humanas permiten un pequefio acercamiento,

para tratar de descifrar la gran interrogante del ser humano.

El trabajo de Pedro Almoddvar aborda la relacion entre la mujer espafiola y
la familia contemporanea, los cambios que se presentan en la historia hispana,

desde la caida del régimen franquista en ¢Qué he hecho yo para merecer esto?



(1984), hasta los recientes afios en Todo sobre mi madre (1999). La primera
pelicula muestra la composicion de la familia nuclear tradicional y la segunda

sefala la nueva composicion monoparental.

Es importante mencionar que las peliculas producidas durante la dictadura no
seran analizadas, porque no es el fin del trabajo, pero es importante sefalar que
durante ese lapso se filmaron cintas como: Rocio de la Mancha (1962), que
permiten vislumbrar algunos aspectos relevantes de la politica y la sociedad
espafiola. El film presenta la historia de Isabel (Rocio Durcal) una muchacha y sus
cuatro hermanos en un pequefio poblado de la peninsula ibérica que han quedado
huerfanos, este fenbmeno nos hace reflexionar sobre las consecuencias que
experimentd el pueblo espafiol después de la Guerra Civil, en la cual muchas
personas perdieron la vida, esta tragedia arrasé con abuelos, padres, madres y
hermanos, fenédmeno que transformd las relaciones sociales y de manera
sobresaliente a la familia. La cinta de inmediato remite a las politicas
implementadas por la dictadura como fue el impulso a la natalidad y al
matrimonio. Una prueba de esto es el dialogo que Isabel mantiene al inicio de la
pelicula con un camionero: “¢nifio 6 nifia?”, y él contesta “son tantos que ni me
ocupo”™. EIl trabajo presenta una Espafa rural, campestre, con aspectos que
denotan una situacidbn econdmica precaria, ademas de una vida religiosa
preponderante, manifiesta por la persistente invocacion de Dios y la presencia
constante del parroco, todo esto coronado por el enorme crucifico de oro que luce

la protagonista.



El rol de la mujer se encuentra bien definido desde el principio, cuidar a sus
hermanos menores, el matrimonio y ser generosa con la maternidad. Esto ultimo
remarca la politica demogréafica emprendida por el régimen. Posiblemente con
esta actitud, se daba un impulso a la reconstruccion de la familiar, severamente
dafiada en afos anteriores. Como lo menciong, esta cinta soélo es un ejemplo
para darnos una idea general del entramado social por el que transitaba la

peninsula.

Por otro lado, el primer paso para la realizacién del trabajo fue establecer
hasta qué punto Pedro Almodévar aborda en sus peliculas la imagen de la mujer
en el mundo actual, aprovechando que la figura femenina es una constante de su
produccion. Esta observacién se debe al analisis de su filmografia, que permitié
establecer los siguientes modelos femeninos como: la madre tradicional, la madre
independiente y soltera, ademas de la abuela, la prostituta, la actriz y la
drogadicta, figuras que transitan en el mundo actual. Todo esto se complementé

con una consulta bibliogréfica relacionada con el tema.

La misma revision sirvid para seleccionar las dos peliculas arriba
sefaladas, pues considero que reflejan de manera mas clara la participacion de la

mujer en la composicion familiar actual.

Almodévar con su obra atestigua la transiciébn de la sociedad espafiola
contempoanea, es un reflejo de los cambios que registra la peninsula, al

respecto Jesus Gonzalez apunta:

... Si el espejo es esa funcion que permite fundamentar la dimension imaginaria
de nuestra identidad; la percepcién de lo filmico como reflejo espectacular



posibilita el despliegue de la identificacién, proceso que implica necesariamente
la escision de la instancia espectoral que de este modo, pasa a ser 0jo. La
identificacion supone la manifestacion de las tendencias superficiales y
conscientes de simpatia y afecto (impulsos positivos), pero también de los
impulsos sadicomasoquistas inconscientes (que agrupamos bajo el concepto
de proyeccién). Esta doble dimensién de la identificacion es la que permite la
catarsis estética es decir la sublimacién de la pulsion de destruccion (pulsion
de muerte) ligada a “eros” a la belleza.*

Almodévar presenta una gran variedad de imagenes femeninas, las cuales son
el espejo donde se pueden reconocer un sinfin de mujeres contemporaneas no

s6lo de Espafia sino del mundo entero.

El discurso del que se apodera el director es el de dotar de voz a las
mujeres que al igual que otros grupos, han sido marginados y desplazados por la

imagen del hombre, acerca de esto, Carlos Guevara sefala:

... que el sujeto moderno tenia nombres y apellidos pertenecia a una etniay a
una religidn, tenia un género y una posicion social especifica pero nunca
dicha. El sujeto era el hombre, el hombre blanco, el hombre blanco y cristiano,
el europeo, el occidental, el dominante. Sélo asi se entendia que el feminismo,
el arte negro o chicano o asiético, lo indigena, lo musulman o lo budista, lo
homosexual o lo transexual, pudieran afectar la constitucion de un sujeto cuya
pretension de universalidad constataban todas las declaraciones de
derechos.?

Al acercarnos a la obra de Almoddvar, podemos cuestionar su trabajo para
transformarlo en nuestro objeto de estudio. La produccion artistica es un
dispositivo estético que pone en operacion significantes donde se traman y se

ramifican un sinfin de discursos culturales, sociales e ideolégicos. *

! Jesus Gonzalez, El andlisis cinematogrdfico, Espafia, Editorial Complutense, 1995, p. 64.
2 Interdisciplinas, escuela y arte, México, Conaculta, 2000, p. 119.
3 Ibidem, p. 48.



De esta forma el primer capitulo contiene el analisis de ¢ Qué he hecho yo
para merecer esto?, donde se destaca la presencia de la imagen femenina y su

relacion con la familia nuclear o la asociacién de padre, madre e hijos.

El segundo aborda el estudio de Todo sobre mi madre, donde la figura
femenina cobra una gran importancia en la conformacién de la familia

monoparental, pues, como veremos, es la base de la nueva composicién familiar.

Por ultimo, en las conclusiones se presenta un panorama comparativo de
la recepcion de Almodovar en ambas peliculas, que destacan la presencia de la
mujer en el mundo actual y su vital importancia en roles que antes estaban
destinados a los hombres, como el educativo y el mercado del trabajo, y por
supuesto la gran importancia que tiene la imagen femenina en la conformacién no

s6lo de la familia sino de todas las relaciones sociales actuales.



CAPITULO |






Puedo tenerlo muy cerca de mi, pero no tocarlo. Hay veces en que quiero atrapar
con mis manos lo que veo, pero no hay nada y eso me causa risa en ocasiones. Entro a
otro mundo diferente al que conocemos a la luz del dia. Es un mundo hermoso pero
inalcanzable. Es como ver el cine. Conozco el cine porque un dia vino un sefior y me llevo
al centro de Huautla para que viera una pelicula donde yo aparezco. En el cine uno puede
ver, de lejos pero si se intenta, no podra tocarse nada de lo que se esta viendo. Como en
el cine, después de una imagen viene otra. Luego sale otra cosa y después otra. Asi
siento el efecto de las cositas.

Alvaro Estrada, Vida de Maria Sabina, la sabia de los hongos

¢Lagloria de Gloria? o ¢Gloria en la gloria?

La primera pelicula ¢(Qué he hecho yo para merecer esto? (1984) presenta la
historia de Gloria (Carmen Maura) madre de una familia nuclear biparental, es
decir, la relacion social formada por papa, mama e hijos, que atiende los
problemas econdémicos de su hogar. Por esta razon, tienen que trabajar, no sélo
en su casa, sino también fuera de ella, su espacio es muy limitado, por esta razén
no tiene tiempo para su propia atencion. Su vida es sélo un ejemplo de las
multiples labores que tienen que realizar miles, tal vez millones de mujeres en el

mundo actual.

El film sefala la influencia del cine neorrealista en el trabajo de Pedro

Almodévar, asi que es necesario apuntar las palabras del director:

En ¢Qué he hecho yo... hay una intencidon en cuanto contar una historia de
una familia de un cierto estatus social con unas dificultades concretas para
sobrevivir. Esto forma parte del neorrealismo, pero naturalmernte es un
neorrealismo de ahora mismo. Como en todo neorrealismo, hay una postura
politica muy clara por mi parte, en la que no hay dudas de a quién se esta
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defendiendo. Lo que ocurre es que a diferencia del neorrealismo clasico, hay
mucho mas humor, un humor muy negro.*

Pedro Almodovar, atento observador de su alrededor, registra los
acontecimientos que le llaman la atencidén con imagenes; construye una especie
de museo viviente para analizar al ser humano esta en condiciones de ser
analizado. De esta manera, presenta la oportunidad de un acercamiento mas

intimo con la humanidad.

Como ya se dijo en ¢Qué he hecho yo para merecer esto? narra la historia
de Gloria (irébnico nombre), una mujer espafiola -pero que bien podria ser de
cualquier nacionalidad- arrasada por las circunstancias de la vida contemporanea.
Gloria debe atender a su familia, integrada por su esposo Antonio-Angel de
Andrés Lopez- que trabaja conduciendo un taxi y dos hijos adolescentes Miguel —
Miguel Angel Herranz- de 12 afios, quien suele acostarse con personas mayores
que ély Toni — Juan Martinez,- de 14 quien trafica con droga para ahorrar dinero e
irse con su abuela al campo, y por ultimo su suegra. En esta “familia tradicional”,
nuclear, no existe la menor comunicacion entre sus integrantes (aunque hay una
estrecha relacion entre la abuela y uno de los nietos) son personas aisladas sin
ningun acercamiento afectivo. De esta manera el director indica una de las
caracteristicas que debilitan a las familias contemporaneas y no permiten su pleno

desarrollo: la falta de comunicacion. Esta presencia familiar rompe con la imagen

* El cine de Pedro Almoddvar, Madrid, Instituto de la Cinematografia y las Artes Audiovisuales, Ministerio de
Cultura, 1988, p. 93
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de la familia tradicional, unida y feliz, transmitida y remarcada en los anuncios

comerciales de las revistas y la television, principalmente.

_- M o lelead

)
Teeerd _‘f""“" ¥

Gloria en la gloria
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Gloria ve transcurrir su vida sin placeres ni descanso, es una mirada cruda

de la ¢ vida? que debe de padecer gran parte de las mujeres de la urbe.

Por esta razén hay que precisar:

Al mismo tiempo que estas imagenes culturales presentan a todas las
mujeres, en algun sentido, menos que perfectas, también llevan a muchas
madres a sentirse en cierta forma menos que perfectas en su vida cotidiana.
Se supone que la madre que se queda en su casa esta feliz y realizada, pero
¢, COmo puede estarlo si escucha tan a menudo que es tonta y que se aburre?
Se supone que la supermama puede hacer malabarismos entre sus dos
papeles sin perder el ritmo, pero ¢como puede hacer cualquiera de sus dos
tareas bien, segun se espera de ella, si le dicen que debe dedicarse méas a
ambas tareas? En estas circunstancias, no es sorprendente que muchas
supermamas se sientan culpables por su incapacidad de desempefiar ambos
papeles al maximo, mientras que muchas mamas tradicionales se sientan
aisladas e invisibles ante el mundo en general.’

Actualmente resulta incuestionable la importancia que tienen las mujeres en la
vida publica; pero, ademéas, en esta pelicula Almoddvar advierte sobre la
problematica que ha tenido que padecer la mujer en una sociedad dominada por

los hombres.

En ¢Qué he hecho yo para merecer esto? el director permite entrever
diferentes modelos femeninos que atestiguan la vida de Gloria. Entre estos
personajes observamos a Cristal (Veronica Forqué), prostituta y amiga de la
protagonista que aparece en momentos criticos y divertidos, por ejemplo cuando
encuentra el cadaver del marido de Gloria en la cocina o0 cuando la invita a
observar su trabajo ante el exhibicionista. Juani (Kiti Manver), vecina y madre

soltera que trabaja como modista y que tiene una hija de hombre Vanessa (Sonia

> Mirta Videla, Maternidad: mito y realidad, Buenos Aires, Nueva Visidn, 1990, p. 34.
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Holliman), quien tiene poderes mentales y los utiliza para hacer travesuras y
ocasionar disgustos a su madre. La abuela (Chus Lampreave), suegra de Gloria,

su relacion no es de amistad pero tampoco se nota una crisis entre ellas.

Cabe puntualizar que en la cinta se presenta en planos secundarios a los
personajes intelectuales femeninos como Patricia (Amparo Soler Leal), eterna
escritora espafiola en busca de su consolidacion o bien Ingrid Muller (Katia Loritz)
exitosa cantante alemana y amante de Antonio cuando éste trabajaba como chofer

en Alemania.

El trabajo de Pedro Almodovar refleja la vida de diferentes tipos de
mujeres, hilo conductor de su pelicula, ademas de ser las protagonistas del
mundo actual, en este contexto la madre representa, una imagen compleja a la

que el autor trata de acercarse; en ese sentido menciona:

Era una pelicula de madres y la imagen que resumia a todas las madres era
mi propia madre, asi que la llamé y le ofreci el papel de la sefiora Paquita, la
amiga de Chus que se encuentran en el dentista y en el autobus. Chus tiene
muchisimo de mi madre en casi todas las peliculas. El modo de andar y los
didlogos de Matador y ¢Qué he hecho... estan sacados directamente de mi
madre. En ella est4 el origen de cierto estilo verbal mio, de como dialogo
determinados personajes. °

El director maneja la imagen de la madre desde un punto de vista atractivo, al
presentarla como la base de la “familia tradicional” pero, que debe solventar los
gastos de la casa porque su esposo, aungue trabaja nunca tiene dinero para los
gastos del hogar, su cartera siempre esta vacia. Almédovar anuncia la
independecia econdmica de la mujer y su cambio de rol en la sociedad. Aunque

hay que indicar que la mujer tiene un trabajo poco remunerado, pero demasiado

® El cine de Pedro Almodévar, op. cit, p. 90.
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para quien lo hace. ¢Sera parte del mismo proceso que tienen que afrontar las

mujeres para que sean reconocidas sus luchas sociales?

La entrada de la mujer en el mercado laboral es un fenbmeno que ha sido

estudiado por historiadores como Hobsbawn quien reflexiona:

Un cambio importante que afect6 a la clase obrera igual que la mayoria de
los sectores de las sociedades desarrolladas fue el papel de una importancia
creciente que pasaron a desempefiar las mujeres y sobre todo —un
fenébmeno nuevo y revolucionario— las mujeres casadas. ElI cambio fue
realmente drastico ...la entrada de la mujer en el mercado laboral no era
ninguna novedad: a partir de finales del siglo XIX, el trabajo de oficina, en
las tiendas y en determinados tipos de servicio, como la atencion de
centralitas telefénicas o el cuidado de personas, experimentaron una fuerte
femenizacion...por otra parte, en los paises de desarrollo reciente y en los
enclaves industriales del tercer mundo, florecian las industrias con fuerte
participacién de la mano de obra, que buscaban ansiosamente mano de
obra femenina (tradicionalmente peor pagada y menos rebelde que la
masculina).’

El director transmite lo siguiente:

Es cierto que el mundo de ama de casa me apasionaba mucho en aquel
momento. ¢(Qué he hecho yo... se convirti6 efectivamente en un alegato
social, pero con mucho humor. El ama de casa es un personaje
absolutamente vinculado a lo que es la cultura de nuestro tiempo... del ama de
casa se pueden hacer cientos de peliculas distintas. Es un personaje que a lo
largo del dia tiene posibilidades de estar en contacto con universos
completamente distintos, especialmente si es asistenta...pero me decidi por
hablar en serio del tema, por mostrar el descenso a los infiernos y la parada
de los monstruos de la vida cotidiana de esa mujer. Por eso me salié un ama
de casa verdaderamente atribulada.?

Gloria es un personaje que tiene que resolver los problemas que se le presentan
diariamente, por esta razén, no puede disponer libremente de su tiempo, ni de su
sueldo que finalmente la sentencian a abandonarse a si misma. Es decir, que se
sumerge en una depresién, pues no dedica tiempo para el esparcimiento o alguna

distraccion. Ejemplo de esta desatencion es la escena en que aparece como la

7 Eric, Hobsbawm, Historia del siglo xx, Critica, Barcelona, 1996, p. 313.
® El cine de Pedro Almodévar, op. cit. p. 92.
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tltima persona que se mantiene en pie, en la noche, supervisando que todos sus
familiares estén bien, pero ¢quién se preocupa por ella?: nadie. El director, como
buen observador, comenta: “yo le dije que no se tifiera el pelo, que se lo dejara
crecer desordenadamente y con las canas. Ella se va mirando al espejo y va
viendo cOmo se parece al personaje simplemente con eso. Esto significa un

monton de cosas: que no tiene tiempo para ir a la peluqueria, que esta abrumada

y harta.”

Esta imagen difiere con la idea de belleza femenina:

El 1529 el protestante aleman Johanns Agricolas afirmaba que una mujer no
conoce alegria mas grande que la de arreglarse. Hay la inevitable misoginia
de la época en las palabras de todos estos personajes, pero la cultura del
denominado sexo débil, asi como la posibilidad de desarrollar un minimo
poder con el que incidir en su propio destino, se hallaba, como ya habia
escrito Ovidio, en saber potenciar sus encantos fisicos. Y pintores y poetas le
decian que una abundante cabellera rubia era precisamente uno de esos
atributos.™

Para Carmen Maura las cosas no fueron faciles, ya que recuerda:

Durante el rodaje, a pesar de que disfruté mucho, me senti terriblemente
deprimida, como me imagino que se deben sentir todas las mujeres que
llevan una vida como esa ¢no? Con el pelo asi, hecho polvo, con esas batas
y que al salir el sabado del rodaje no me daba tiempo a recuperarme, quieras
gue no, me fui hundiendo un poco en la miseria y luego ademas estaba muy
llorona ... la terrible soledad de tantas mujeres como esa.'

Como puede apreciarse, las condiciones por las que peregrina la mujer son
realmente amargas, el tiempo de que dispone es limitado soélo le permite tomarse
por las mafianas una taza de café y sus pastillas. Gloria debe estar pendiente de

lo que pasa en su casa, preparar la cena para Antonio, lavar la ropa y plancharla,

® Ibidem, p. 94.
' Erica Bornay, La cabellera femenina, Madrid, Catedra, 1994, p. 94.
1 E| cine de Pedro Almodévar, op. cit, p. 101.
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ir a comprar la despensa; en fin, una serie de actividades que dificilmente le dan

respiro.

La saturacion de actividades la orillan a refugiarse en lugares que
representan su poder dentro del departamento, porque convive con ellos
diariamente, conoce cada uno de los rincones. ¢ Sera por esta razén que la cocina
se convierte en el lugar de su liberaciébn al momento de asesinar a su marido,
donde los Unicos testigos fueron los electrodomésticos y “Dinero”, el lagarto que

en silencio presencia la muerte de Antonio?

En otra parte de la cinta Almodovar registra la vida cotidiana de Gloria, al
encontrarse realizando sus tareas: la camara la graba desde el interior de la
lavadora y el horno, Unicos testigos de su agotador trabajo, con quienes convive
segundos, minutos, horas y semanas, en fin toda su vida. Estas tomas no son las
Gnicas que muestra el director a lo largo de la historia, también registra la mirada
de la camara desde el interior de los aparadores, con estas tomas el director
proyecta los objetos- sujetos en la sociedad de consumo en la que estamos
sepultados. Pedro Almodovar pretende dar voz a estos productos y por eso filma

desde la intimidad de la lavadora y de los aparadores.

Al respecto, Almodévar comenta:

Era un plano dificilisimo. Este esta hecho de verdad, no en decorados. Creo
que se puede considerar una innovacion. Lo normal para hacer este tipo de
planos es ponerse fuera, en la calle, y seguirlas con un travelling. Pero como
toda la teoria de la pelicula es que las cosas miran a Gloria, que Gloria esta
sola. No la mira nadie, pero si la miran las cosas que son los Unicos testigos
de su vida, tenia que merterme dentro de la tienda. A Gloria le gustaria tener
una buena lavadora, una buena cocina y buen pollo para meter en el horno, le
encantaria tener un moldeador y poderse comprar flores... lo malo de la

17



sociedad de consumo para una mujer como Gloria es que no puede consumir.
Ella no esté en contra del capitalismo, lo que pasa es que no tiene dinero para
disfrutar de todo lo que la sociedad de consumo le ofrece.*

Esta pavorosa situacion que soporta, la madre es analizada por un especialista:

Asi los medios de comunicacion difunden una imagen idealizada y
distorsionada de la maternidad, donde no sélo nos muestran hermosas y
estilizadas mujeres gestantes rodeadas de confort, amor y atencién, sino
también familias compuestas por mujeres hermosas con hijos bellos y sanos,
rubios y generalmente ya crecidos. Nos muestran una imagen idealizada de
familia inexistente, para que aspiremos a ella y adquiramos paralelamente el
producto que nos ofrecen, a través de cuyo uso nosotros pretendemos,
magicamente, poseer esa dicha perfecta, esos hijos de revista, esa paz y
confort, aunque vivamos en una villa o pensién o inquilinato. Cuando llega el
producto, no llega conjuntamente lo esperado, surge la desilusién, la
depresion y la desvalorizaciéon de los propios y auténticos valores. Es
necesario tener en cuenta que todos estos componentes forman parte de las
caracteristicas de la sociedad de consumo, que nos invade la mente y la de
nuestros hijos.*®

Me detengo en esta secuencia. La inicia una escena a camara fija dentro del
horno -como ya lo apuntaba el director arriba,- el cochambre del aparato impide
mirar el rostro de Gloria, una vez que abre la ventanilla, observamos a la madre
sin maquillarse y con el cabello desarreglado, enmarcando el rostro
desangelado, una mirada sin brillo y labios decaidos, expresando una vida
cansanda y vacia. Almoddvar alarga unos segundos la toma para contemplar
la soledad de aquel semblante femenino, es un instante escalofriante porque
retrata nitidamente la incomunicacion que la embarga. Ella viste un viejo suéter
verde -muy intenso- con un corroido delantal. Mete un poco de comida en un
plato y cierra lentamente la sucia ventana, se vuelve a mirar en el empafado

cristal del aparato y la cara desaparece. La camara cambia de posicion;

" Ibidem, p. 95.
B Mirta Videla, op. cit, p. 59.
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instalada en el fondo de la cocina a medium shot vy fija, registra la entrada de
Antonio, vistiendo un suéter azul con lineas, el espacio es tan apretado que sus
cuerpos casi chocan cuando se encuentran, en el fondo, el papel tapiz es
rosado y evidentemente desgastado, las servilletas colgadas saturan, ain mas,
la escena, el hombre va directamente a lavarse las manos, pero en ese lapso, la
parpadeante luz roja proyectada sobre su cabeza no dejara de iluminarla, -esto
es importante subrayarlo, porque el ambiente escarlata anuncia la muerte del
marido en ese mismo lugar por un golpe de kendo, llamado man, en la cabeza,
gue lo va a desangrar - él se encuentra en primer plano. Atras en segundo
plano, la mujer con un cuchillo rebana los restos de una pierna de jamon,-el
arma asesina- colgada en la pared sobre un pequefio fondo verde. Es
importante observar que los roles “tradicionales” se cumplen: la mujer realizando
las tareas domésticas y el hombre llegando de trabajar. Se percibe cierto
dominio del marido sobre la madre. Las 6rdenes de Antonio remarcan la sorda

situacion.

Hay un pequefio dialogo: Antonio “¢Ya esta la cena?”, Gloria “dentro de
un momento”, él “no sé, qué cofio hace tu vecina Juani que cada vez que se
sube al ascensor lo jode”, ella “¢Y qué culpa tiene ella?”, él “no sé, pero da la
casualidad que cuando yo voy solo nunca se estropea”, ella “es que a ti, te tiene
respeto”, él “¢quién?”, ella “el ascensor, pero a Juani no”. Finalmente le ordena
planchar una camisa para después de la cena porgue tiene prisa. Cabe resaltar
gue en toda la secuencia, el esposo no le pregunta ¢,como estas? o ¢coémo te

va?, soblo le habla para reclamar su situacion, no le interesa lo que pueda
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sucederle a su pareja, pero todavia mas impresionante es el hecho de que
ninguno de los dos se mira a la cara, ya que ambos estan de espaldas; sus
miradas jamas se cruzan, no existe esa magica comunicacion entre los seres
humanos, es un momento asfixiante porque se vislumbra el desgaste de la
relacion. Recordemos que en este mismo espacio Gloria corre a su hijo cuando
quiere consultarla acerca de la tarea, porque esta ocupada metiendo la ropa en
la lavadora y limpiando el desorden de la cocina, es el recinto donde la mujer
tiene un mayor dominio y poder, es ahi donde asesina a su parejay es también
el sitio en que transcurre gran parte de su vida. Finalmente concluye la

secuencia.

Barbie Superstar

Uno de los personajes que reflejan el paso a la sociedad consumista es la amiga
de Gloria, Cristal, una chica que busca el suefio americano, una especie de Barbie

espafiola:

Y diré mas, no sélo poseo un cuerpo que vuelve locos a los hombres, también
tengo cerebro. Pero eso solo lo muestro de vez en cuando. No es de buen
gusto con los caballeros demostrarles que detras de un aspecto de perfecta
mufieca tipo Barbi Superstar se esconde un cerebro privilegiado. Aunque a
veces merece la pena ir a tope de inteligente.™

Esto queda registrado en la escena en que Lucas Villalba, el escritor en busca de
una pequefia novela pornografica que se venda por millones, levanta su brazo

para hacer la sefial al taxi de Antonio y en la mano se ve una rosada caja con la

4 pedro Almodévar, Patty Diphusa y otros textos, Barcelona, Anagrama, 1991, p. 105.
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famosa mufieca. Aborda el vehiculo y ya en el final del viaje se encuentra uno a la
puerta de su casa y el otro en la puerta de Cristal. Antonio comenta que se
imaginaba a donde se dirigia. Es curioso el primer acercamiento con la figura de la
prostituta, que efectivamente parece una mufieca por su vestimenta y por el
decorado de su casa, en donde cada mueble se parece a los accesorios que
acompafnan al famoso juguete. Como ejemplo, nada mas espectacular que aquel

maravilloso bafio que comparte con el fallido escritor.

Almoddvar indico:

Veronica Forqué hace de Cristal, una puta con bastante corazon y el encanto
ingenuo de una retrasada mental. Yo hubiera querido a Morgan Fairchild, pero
no pudo ser, asi que llamé a Verbnica, que en ese momento estaba en la
India. Nunca le oculté la idea original de emplear a Morgan, asi que decidimos
gue para seguir con la misma idea su imagen debia ser la de una Barbie
Superstar. Cristal también es mezquina, quiero decir, le encanta el dinero. El
presupuesto no hemos escatimado pelucas y modelazos para que Verdnica se
sintiera segura.®

 El cine de Pedro Almodévar, op. cit, p.105.
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La mufieca superstar

Al parecer Cristal no tiene familia. Nunca lo menciona. No se sabe dénde nacid, ni
quiénes fueron sus padres y hermanos. Quiza porque en todo el mundo las
prostitutas son seres anonimos que tienen una historia, pero casi siempre oculta
en las profundas entrafias de su alma y lo que revelan es simplemente una
agradable presencia fisica donde se admira la belleza efimera de la juventud. Sus
aspiraciones, suefios y proyectos se encuentran en Estados Unidos, pais que le
dara la oportunidad de ser una gran actriz, por eso se prepara escuchando las
clases de inglés en las cintas magnetofénicas. Cristal es un personaje noble, ya
que cuando Miguel llega a su casa y Gloria le menciona que no hay nada para la
cena ella lo invita a compartir el pan. Su ingenuidad la lleva al limite cuando su
cliente exhibicionista le hace un par de preguntas respecto al sexo y ella no sabe

qué contestar, y voltea hacia Gloria para encontrar la respuesta. Es una escena
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divertida ya que el actor presume lo espléndido y maravilloso que es su sexo

subrayando lo rancio del machismo en la sociedad.

Gloria y Cristal

Al igual que Gloria, Cristal convive con los objetos materiales, testigos de sus
actos; la escena donde ella abre el cléset ejemplifica esta situacién. En otras
escenas la cdmara esta dentro de la lavadora y del horno para observar al ama de
casa, sin embargo en esta ocasion los vestidos y los zapatos son los atentos
testigos de la forma en que se desarrolla la vida de Cristal. Es una mirada igual de
desolada que la anterior, porque los objetos son sus mas intimos comparieros,

impregnados de la inseparable personalidad de sus duefios.
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Este laberinto existencial, Ernesto Sabato lo interpreta asi:

Como si esos objetos fueran temblorosos y transitorios puentes para salvar el
abismo que siempre se abre entre uno y el universo, simbolos de aquello
profundo y recdndito que reflejan; indiferentes y grises para los que no son
capaces de entender la clave, pero calidos y tensos y llenos de intencién
secreta para los que la conocen. Porque el hombre hace con los objetos lo
mismo que el alma realiza con el cuerpo, impregnandolo de sus anhelos y
sentimientos, manifestdndose a través de las arrugas carnales, del brillo de los
0jos, de las sonrisas y de la comisura de sus labios.*®

Aunque Cristal vive una situacion economica desahogada gracias a su constante
trabajo, no refleja felicidad sino una enorme incertidumbre por su ilusién de viajar a
Estados Unidos. Es interesante observar que ella tiene relaciones sexuales, pero

no siempre placenteras. Al igual que Gloria, en ocasiones no disfruta del sexo.

Otra situacion que las une es su adiccion a las drogas, un tema que
Almodévar toca constantemente en sus cintas. Por un lado, Gloria consume
pastillas para soportar la pesada carga de la ¢vida? tal y como se lo echa en cara
a la malencarada encargada de la farmacia que no esta dispuesta a venderle el
medicamento sin la receta médica. Finalmente la vendedora le reprocha que es

una drogadicta, la desesperacién de la protagonista es estremecedora.

Cristal, por su parte, compra la droga sin ningun problema. Se la surte Toni,
el hijo de Gloria, quien la mezcla con las pastillas de su madre para que le rinda
mMas y sean mayores sus ganancias. Aunque no se ve cuando la mufieca consume
la droga, es descubierta por el policia cuando investiga la muerte del marido de

Gloria. De este incidente el agente se aprovechara de la joven. Son finalidades

'® Ernesto Sabato, La resistencia, México, Planeta, 2002, p. 20.
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distintas al consumir drogas: una lo hace para soportar las presiones de la vida y
la otra por el puro placer de la experiencia, pero a final de cuentas ambas las

consumen para convivir con su terrible y angustiosa soledad.

Por otro lado, Pedro Almodévar muestra lo contradictorio de la sociedad:
por un lado es mucho mas facil comprar droga de manera ilegal que intentarlo de
la forma legal. Es un enorme disfraz, una doble moral, la que padecemos en el

mundo actual y que el director lo refleja nitidamente.

Juani

Siguiendo con la relacion de Gloria y los demas personajes, el turno es para Juani.
Las dos imagenes son claros ejemplos de amas de casa tradicionales que
anhelan los articulos domésticos que anuncian los medios, aunque siempre que la
segunda tiene oportunidad, le recuerda a Gloria que sus utensilios son de mejor
calidad y mayor precio. Esto se ve cuando las dos caminan por la calle y los
aparadores — una vez mas- las miran, ellas quisieran tener esos aparatos pero su
condicién econdmica no les permite esos lujos. Juani, al igual que la protagonista,
trabaja pero como modista, esto lo notamos cuando Cristal esta con ella en su
departamento para tomarle las medidas para su proximo vestido; en ese momento
se disgustan porque Vanessa con sus poderes mentales tira un jarron, la chica
defiende a la nifia y Juani le dice que cuando ella (Cristal) tenga a sus hijos ya se

las verd y podré decir lo que quiera.

A diferencia de Gloria, el trabajo de Juani no es tan agotador, pero la

tendencia sigue: la mujer debe trabajar para aportar dinero para el mantenimiento
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de su hija. A través de esta relacion, Pedro Almoddévar anuncia a la familia
monoparental, es decir, la relacion social integrada por uno de los padres y sus

hijos.

Juani

Juani es como muchas mujeres que se sienten desvalorizadas y se desquitan con
la primera persona que encuentran. Esta actitud la tiene que soportar Vanessa
pues cualquier pretexto es bueno para llamarle la atencién; el regafio es constante

y su relacién enfermiza.

Juani es una madre resentida —con su relaciobn amorosa y de paso con la
vida,- en un momento de enojo rompe la foto donde aparece su esposo que
representa mucho para su hija, la cual tiene un recuerdo agradable de su padre.
Esto lo hace porque la nifia le recuerda a su ex. La relacion conflictiva entre madre

e hija es una constante.
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El resentimiento de Juani puede ser resultado de varios factores entre los
que pueden mencionarse: la ausencia de pareja, el mundo consumista que la
bombardea con articulos que ella desea y no puede comprar; la relaciébn con su
hija, que mas bien parece un estorbo — aqui se cuestionaria la maternidad, sus
compromisos y responsabilidades-; y finalmente, la terrible incomunicacion que

padece.

Respecto al personaje de Juani Pedro Aimodévar sefialo:

Kiti Manver interpreta a Juani. Desde Pepi... siempre quise volver a trabajar
con ella. Y como entonces, no he podido renunciar a su acento de Jaén. Juani
es la vecina de Gloria. Una mujer seca, resentida, tipo Tota Alba. Su marido la
abandond y a partir de ese momento ella se dedico a odiar a su hija Vanessa,
porque la nifia le recuerda al padre. Por si fuera poco, la nifia ademas le ha
salido telekinésica y le rompe todo. Es una madre muy ordinaria y muy injusta,
pero Kilt; lo hace con tanta gracia que ningun espectador se lo tendra en
cuenta.

A diferencia de Gloria y Cristal, Juani no consume drogas ¢sera por esta razon

que actua tan violentamente?

Abuela

Por otro lado, el papel de la abuela es extrafio, ya que es la madre de Antonio
pero su relacion es distante, incomunicativa, la escena donde se ven mas tiempo
juntos es cuando miran la television. En cambio convive mas tiempo con su nieto
Toni con quien va al cine, a la cafeteria, etcétera En una de esas salidas se

encuentran a un lagarto, al respecto Aimodévar sefialo:

7 El cine de Pedro Almodévar, op. cit, p. 105.
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El lagarto estaba desde el principio del guién. Queria poner un animal porque
me gustaba que la abuela se lo llevara a casa y que el animal representara la
nostalgia de la vida en el campo. Lo normal hubiera sido poner un gato, pero
los gatos son dificiles de rodar aunque los lagartos también lo son. Este
estaba invernando.'®

El lagarto representa —a mi modo de ver- lo més primitivo del hombre, lo mas
remoto y arcaico. Ademas el nombre que le dan, “Dinero”, lo vinculo con el poder
del dinero hacer lo que sea con tal de conseguirlo; en ese intento el hombre
pierde lo racional y se convierte en animal. También el hombre se transforma en
un animal cuando asesina a su semejante, porque pierde la razoén, tal vez por
eso, intencionalmente, el lagarto aparece en la escena del crimen como un

sigiloso testigo.

La abuela y “Dinero”

'® |bidem, p. 96.
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Después de que Antonio, es asesinado su madre ni se inmuta, su dolor es mayor
porque encuentra muerto a “Dinero”. Esta indiferencia nos traslada a la escena en
que Gloria y su hijo visitan al dentista y al final de la consulta la madre decide dejar
al muchacho, para una relacion sexual, sin el menor remordimiento con una falta
de valores angustiante 0 ¢sera que nuestra tradicion cultural es mas apegada a
las relaciones familiares? La abuela y Gloria reaccionan de manera semejante al
perder a sus hijos. Es una critica a la familia nuclear tradicional la que realiza el
director. Cabe preguntarse: ¢hasta qué periodo de la vida se tiene compromiso
con los hijos? O ¢acaso la responsabilidad disminuye con el transcurrir de los

dias?

Una de las respuestas resulta estremecedora:

La tercera transformacion, que es también la mas perturbadora en algunos
aspectos, es la desintegracion de las antiguas pautas por las que se regian las
relaciones sociales entre los seres humanos y, con ella, la ruptura de los
vinculos entre las generaciones, es decir entre el pasado y el presente. Esto
es sobre todo evidente en los paises mas desarrollados del capitalismo
occidental, en los que han alcanzado una posicién preponderante los valores
de un individualismo asocial absoluto...una sociedad de esas caracteristicas,
constituida por un conjunto de individuos egocéntricos completamente
desconectados entre si y que persiguen tan sélo su propia gratificacion (ya se
le denomine beneficio, placer o de otra forma), estuvo siempre implicita en la
teoria de la economia capitalista. Desde la era de las revoluciones,
observadores de muy diverso ropaje ideolégico anunciaron la desintegraciéon
de los vinculos sociales vigentes y siguieron con atencion el desarrollo de ese
proceso...en la préctica, la nueva sociedad no ha destruido completamente
toda la herencia del pasado, sino que la ha adoptado de forma selectiva.*®

La abuela, al igual que Gloria y Cristal, tiene sus adicciones; no a las drogas, pero
si a todo lo efervescente, los panecillos y el agua de Vichi, que guarda

celosamente bajo llave en un pequeiio mueble.

Y Eric Hobsbawn, op.cit., p. 25.
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Para finalizar, las dos escritoras son la contraparte de Gloria, por un lado
Patricia no es madre, aunque forma una familia junto a su marido. Su nivel
econdmico es mas comodo que el de la protagonista, pero su casa es un caos que

Gloria rapidamente arregla.

De Ingrid Muller se sabe poco. Fue amante de Antonio, no se mencionan

descendientes ni familiares, es de la alta sociedad y finalmente se suicida.

Generaciones

Desde mi punto de vista, a través de los personajes femeninos podemos
ejemplficar el paso de las diferentes generaciones que atestiguaron la historia de
Espafa desde el Régimen del General Franco hasta la época de la Movida en los
afios ochenta. La imagen de la abuela corresponde a las generaciones que
vivieron bajo el gobierno del dictador, por eso su vestimenta conservadora y
oscura, la mania por almacenar todo tipo de cosas desde comida hasta troncos,
tal vez por lo precario de la situacion después de la Guerra Civil Espafiola y la
incertidumbre por el porvenir. Gloria y Juani establecen el parametro en la vida
familiar tradicional de aquella época con su particular probleméatica econémica y
hay que subrayar la deshumanizacién de las personas. Cristal refleja varios
aspectos de aquella juventud que aun tiene suefios, aunque éstos sean la
imitacién de un mundo en crisis, la moda, el desenfado, la frivolidad, las drogas, es
un respiro para esa conflictiva sociedad, donde el fénomeno de la Movida — de la

gue Almoddvar formé parte- fue un parte aguas en la cultura espafola. Vanessa
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representa a los nifilos (futuro de Espafia) que experimentan situaciones terribles

como la incomunicacion y descuido de los adultos.

Asi, Almoddvar presenta un rico mosaico donde se relacionan las diferentes

generaciones que integraban Espafia en la década de los ochenta.

Por dltimo, cabe resaltar la capacidad de Pedro Almodovar para representar
las imagenes de diferentes mujeres cada una con sus caracteristicas especificas
que desfilan a lo largo de la cinta. Es un acercamiento sugestivo porgue conoce
los problemas, desencantos, frustraciones, soledades, suefios y deseos de sus
personajes, conflictivos y contradictorios como los de cualquier persona comdn y
corriente. Almoddvar remata: “Cuando hablo de mis actrices me convierto en Lola
Flores hablando de sus hijas. En realidad no deberia decir mis actrices porque yo

soy mas de ellas que ellas de mi”.?°

2% |bidem, p.104.
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Todo sobre mi madre

En Todo sobre mi madre (1999) Almoddvar presenta la vida de Manuela (Cecilia
Roth) quien perdié a su unico hijo en un accidente, ese joven llamado Esteban
(Eloy Azorin) era su compafiero, y la persona que mas queria en el mundo. A este
muchacho le interesaba la literatura y tenia la intencion de escribir todo sobre su
madre. Murié después de presenciar en el teatro Un tranvia llamado deseo, obra
gue marcOo de manera significativa la vida de la mama, pues en una puesta en

escena de la misma obra, veinte afios antes conocié al padre de su hijo.
A mi parecer, Almoddvar coincide con la idea de Dziga Vertov:

Nuestro ojo ve muy mal y muy poco por lo cual los hombres imaginaron el
microscopio para ver los fenomenos invisibles, inventaron el telescopio para
ver y explorar los mundos lejanos, desconocidos, pusieron en condiciones la
camara para penetrar mas profundamente en el mundo visible, para explorar y
registrar los hechos visuales, para no olvidar lo que ocurre y que luego sera
necesario tener en cuenta.”*

El director realiza precisamente eso en su pelicula, registra los hechos visuales
como testigos de la historia contemporanea, donde la mujer adquiere un papel
relevante, al ser el hilo conductor de la nueva relacién social que se esta gestando
en el mundo entero. Esta propuesta del director espafiol revindica la presencia

femenina en el cine ya que:

La falta de protagonismo de las mujeres en el cine refleja la falta de
protagonismo de la mujer en esta sociedad androcéntrica y patriarcal.
Tambien refleja el interés que existe por reforzar y consolidar ideol6égicamente
tal situacién y lo hace deformando y adoptando la representacion de las
muijeres, sesgandola a fin de retroalimentar esa ideologia.?

La preocupacion de Almodovar coincide con propuestas feministas:

! Dziga Vertov, Articulos, proyectos y diarios de trabajo, Buenos Aires, De la flor, 1974, p.19.
22 pilar Aguilar, Mujer, amor y sexo en el cine espafiol de los 90, Espafia, Fundamentos, 1998, p.55
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Mas alla del objeto mismo de sus reinvicaciones, este movimiento se ha
caracterizado fundamentalmente porgue las mujeres han tomado la palabra —
en su propio nombre- cuando hasta entonces, en el mejor de los casos, eran
tan solo ddciles interlocutoras de un discurso elaborado fuera de ellas.
Dejaron de ser habladas para convertirse en hablantes. El movimiento de las
mujeres del siglo XX convirti6 a cada mujer, potencialmente en sujeto de
palabra y accién, aunque la organizacion social se resistiera a ello. Gracias a
esta toma de palabra surguié un espacio de interlocucién — de dialogo -
inexistente hasta entonces: asi es como debemos comprender la agrupacién
de las mujeres que se efectué en aquel momento... el dialégo, que sélo podia
autorizarse hasta entonces mediante la garantia masculina, transgredié esta
norma. Por eso el alcance simbdlico de este movimiento es tan importante,
maés alla de su vertiente econémica, politica y social. #*

Almodévar alienta esta postura porque a través de sus peliculas muestra un
extenso mosaico de personalidades femeninas donde ellas son las protagonistas
de las historias. El director les da voz, en un intento por producir un género que se

acerque al melodrama y al realismo.

Aunque yo considero que las condiciones sociales y culturales deberian ser

mas equilibradas y en este punto coincido con la opinion de Mirta Videla:

A esta altura surge la necesidad de refrescarnos un poco recordando que el
mundo no es ni masculino ni femenino, que se equilibra sélo en la igualdad de
la dignidad, de responsabilidas de derechos y deberes de dos sexos. Alli
donde la mujer no es mas que una mercaderia el conjunto social total padece,
y los hombres son también victimas de sus costumbres despéticas ya que
cada una de las trabas fisicas impuestas a la mujer lo aleja infinitamente de la
posibilidad de vivenciar el verdadero goce de dos seres juntos.*

Para desgracia de la humanidad y no solo de las mujeres, la formacion social
presenta marcados signos de confrontacién por la inclinacion o dominacién de los
hombres en las actuales relaciones, la aportacion que realiza Almodévar en este
sentido es precisamente la de dotar de habla a los seres que han sido ignorados

por la sociedad.

 Francoise Collin, Praxis de la diferencia, liberacion y libertad, Barcelona, Icaria, 2006, p.12
> Mirta Videla, op. cit., p. 39.
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MANUELA

La imagen de Manuela se presenta, desde el principio, como una mujer
independiente y trabajadora, ella es enfermera y coordinadora de los transplates
en un hospital madrilefio. Este trabajo representa un gran logro para la madre,
pues demuestra que las mujeres no solo sirven para las tareas hogarefias, sino

gue sus capacidades son ilimitadas.

La incorporacién masiva de la mujer al trabajo remunerado es un fenbmeno
gue ha acontecido en los ultimos veinte afios en la sociedad espafiola y que
en muchas ocasiones se produce en forma desigual. En Espafia, la transicién
laboral de la mujer como ama de casa a madre con trabajo remunerado ha
tenido lugar mucho mas tarde que en el resto de los paises eurupeos y por
ello, entre familia, mujer y empleo ha empezado a tener interés para los
soci6logos en la década de los ochenta y noventa.?

En cierta medida Almoddvar rompe con la “tradicional” mujer ama de casa que
lava, plancha y cocina, imagen que en varios medios de comunicacion, como las
revistas y la television, se encargan de difundir. Estas mujeres posan sonrientes y
felices por el trabajo que realizan, tal parece que su trabajo les ofrece una
satisfaccion constante, aunque todos sabemos, que no es asi. Y digo que en cierta
forma, porque la protagonista no deja de realizar esas tareas a lo largo de la
pelicula pero estas acciones no ocupan todo su tiempo. Estas labores
principalmente comienzan a realizarse desde una edad temprana en la familia
nuclear, ya que se les asigna a las nifias una actividad precisa como el cuidado de
sus hermanos, lavar, barrer y tal vez cocinar. En cambio los varones de los
mismos afios no tienen la obligacion de realizar las actividades que la mujer

desempefia. La nifia imita a su madre -que a su vez repiti6 esas actividades- por

> Almudena Moreno Minquez, Familia y hogares en la Europa de los 90, Valladolid, Universidad de
Valladolid, 1999, p. 52.
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esta razon, el juego de mufiecas contiene connotaciones oscuras y profundas ya

que pretende que se repita ese rol por los siglos de los siglos.

A diferenca del modelo usual de mujer, en esta ocasion se contempla a un
personaje que tiene espacio para arreglarse, cuidar su cabello, distraerse y
convivir con su hijo, situacion que no pueden disfrutar miles o tal vez millones de
mujeres en el mundo, porque su trabajo o el cuidado de los chicos, las absorbe
por completo. Precisamente el director proyecta las actividades de distintas
mujeres en su lugar de trabajo, remitiéndonos a la independencia e importancia
gue va tomando la mujer en la sociedad contemporanea, esto existe gracias a la
flexibililidad y a los cambios de roles que se estan gestando, como la entrada de

la mujer en el mercado laboral y la incorporacion en la educacion.

Las mujeres hicieron su entrada también en nimero impresionante y cada
vez mayor, en la ensefianza superior, que se habia convertido en la puerta
de entrada mas visible a las profesiones de responsabilidad.
Inmediatamente después de la segunda guerra mundial... la entrada masiva
de las mujeres casadas —0 sea, en buena medida, de madres- en el
mercado laboral y la extraordinaria expansién de la ensefianza superior
configuraron el telon de fondo, por lo menos en los paises desarrollados
occidentales tipicos del impresionante renacer de los movimientos
femenistas a partir de los afios sesenta. En realidad, los movimientos
feministas son inexplicables sin estos acontecimientos... si, a esos niveles,
habia alguna motivacion para que las mujeres casadas abandonaran el
hogar era la demanda de la libertad y autonomia: para la mujer casada, el
derecho a ser una persona por si misma y no un apéndice del marido y el
hogar, alguien a quien el mundo juzgase como un individuo, y no como un
miembro de una especie (simplemente una madre y una ama de casa). El
dinero estaba de por medio no porque fuera necesario, sino porque era algo
gue la mujer podia gastar o ahorrar sin tener que pedir permiso al marido. 26

Manuela con su trabajo va a transformar los antiguos modelos sociales que bajo el

régimen franquista se habian consolidado:

%% Eric Hobsbawn, op.cit., pp. 312-313
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Concretamente en Espafia, la orientacién de la politica familiar ha limitado la
incorporacién de la mujer al mercado de trabajo, convirtiendo a ésta en la
principal agencia de bienestar social. De hecho durante el franquismo, la
politica familiar ocup6 un lugar privilegiado dentro del sistema de protecciéon
social que desarroll6 el régimen. Es en esta etapa historica cuando se
empieza a construir un estado de bienestar incipiente en el que la proteccién a
la familia seré un objetivo prioritario.?’

Familia franquista

Almodadvar observa, proyecta y critica una institucion, piedra angular en el periodo
franquista: la familia o en todo caso la integracion de la familia como resultado de
la Guerra Civil. La relacion social tradicional integrada por papa, mama e hijos se
regia por las leyes que imponia el Gran Padre (Franco), la familia empezaba por
el matrimonio: las distintas normativas del franquismo establecian el modelo de
matrimonio, sancionado por la iglesia catdlica, asi como la edad adecuada para

contraer matrimonio.

Como observamos, la presencia de la Iglesia estaba —y sigue estando-
intimamente ligada a los altos mandos del poder politico, tal vez por esta razén
eran bienvenidos todos los hijos que Dios mandaba para una pareja, por eso

atestiguamos casos realmente significativos:

El jefe del estado entregaba anualmente los Premios Nacionales de Natalidad
y de Promocion Familiar, concedidos a Propuesta del Instituto Nacional de
Previsién por la Direccién General de Seguridad Social. El afio de 1973, por
ejemplo el primer premio de Natalidad por mayor nimero de hijos habidos
correspondié a don Francisco Rojas GOmez, de 45 afios, empleado, vecino de
Linares (Jaén), y su esposa. Habian tenido 19 hijos, de los que vivian 18,
todos en el hogar y de los cuales 14 eran menores de 18.%

7 |bidem, p. 51.
?® Salustino del Campo, La nueva familia espafiola, Espafia, Eudema, 1991, p. 89.

38



Como resultado de esta situacion la familia padecido una sociedad cerrada,
restringida, autoritaria y condenada a obedecer las ordenes de un solo hombre
con el poder suficiente para realizar cualquier tipo de capricho. Una reminiscencia
de este fenomeno lo encontramos después de varios afos con la aprobacion legal

del divorcio en Espafia que ocurrio hasta 1981.

Espafia

Por otra parte, una de las inquietudes de Almodovar es mostrar la modernidad y

el grado de desarrollo que Espafia alcanzd, en su historia reciente:

Por aquel entonces, el empuje del socialismo de los ochenta, que habia
deparado la reeleccion de Felipe Gonzalez como presidente del gobierno era
un recuerdo, Gonzéalez gobernaria hasta 1996, su relacion con la sociedad
habia pasado de romantica a conflictiva: las denuncias de corrupcién
salpicaban a su histético partido. Durante su gestion Espafia se habia
modernizado. Durante los afios del socialismo, el pais habia ingresado en la
OTAN vy en la Comunidad Econémica Europea, al tiempo que su economia
estaba en alza. Cuando el conservador José Maria Aznar del Partido Popular,
gandé en 1996...la sociedad era otra, mas pragmatica y madura, menos
sofiadora. %

Precisamente este lapso de gran cambio y progreso en la peninsula, es el que el
director presenta en la pantalla. Este avance, va de la mano con el papel que la
mujer despliega en la sociedad actual. Sin duda el autor plasma un momento

importante en la transformacion del pais.

Entre 1914 y el comienzo del decenio de 1990, el mundo ha avanzado
notablemente en el camino que ha de convertirlo en una Unica unidad
operativa lo que era imposible en 1914. De hecho en muchos aspectos
particularmente en las cuestiones econémicas, el mundo es ahora la principal
unidad operativa y las antiguas unidades como las economias nhacionales,
definidas por la politica de los estados territoriales, han quedado reducidas a la
condicion de complicaciones de las actividades transnacionales. Tal vez, los

*® Carlos Polmeni, Pedro Almodévar y el kitsch espafiol, Mdstoles, Madrid, Campo de Ideas, 2004,
p. 95.
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observadores de mediados del siglo XXI consideraran que el estadio alcazado
en 1990 en la construccion de la aldea global... no es muy avanzado, pero lo
cierto es que no soélo se han transformado ya algunas actividades econémicas
y técnicas, y el funcionamiento de la ciencia, sino también importantes
aspectos de la vida privada, principalmente gracias a la inimaginable
aceleracion de las comunicaciones y el transporte.*

Como se menciond arriba, un signo de modernidad son los transportes como: el
avion y el tren superveloz que el autor registra en la cinta. Cabe sefialar que entre
estos medios, el taxi toma un papel relevante en la obra del director, ya que es
un icono recurrente en su tarea. Recordemos aquel alucinante taxi en Mujeres al
borde de un ataque de nervios (1988). Es importante indicar que los autos
registrados en Todo sobre mi madre son modelos recientes y hasta de lujo, como
en el que viaja por ultima vez la hermana Rosa (Penélope Cruz). Desde mi punto
de vista, esas imagenes sirven de ejemplo para constatar el grado de desarrollo

econdmico que Espafa experimento en ese lapso.

Manuela y Esteban

La imagen de Manuela y su hijo establecen una relacibn que cuestiona a la
familia nuclear biparental, ya que sefiala uno de los caminos paralelos por los
cuales pueden convivir las nuevas generaciones de individuos. Esta nueva forma

de integracién familiar puede ser monoparental.

En la sociedad burguesa el prototipo era la unidad para toda la vida,
legitimada oficialmente, padre- madre- hijo. En casos de desviacion de ese
modelo se hablaba de madres solteras o madres no casadas con la
connotacién de que el hombre las habia abandonado. Implicaba una forma de
existencia de mala reputacién, una situacion como de haber sido utilizada o
rechazada, una situacion vergonzosa de muchacha caida. Hoy en dia
contamos, en cambio, con una nueva categoria, la figura monoparental que se

%% Eric Hobsbawn ,op.cit., pp. 24-25
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ha hecho del todo respetable y que hace su aparicion incluso en los circulos
de las mejores familias de la burguesia. Este concepto abarca formas de
convivencia diferentes: por un lado la mujer que, habiendo estado casada, se
ha divorciado y luego se encarga sola de su hijo o hijos, por otro, la mujer que
nunca estuvo casada y que desde el principio cria sola a su hijo (quiza porque
asi lo ha querido y planeado o acaso porque la relacion con el padre queddé
rota antes del nacimiento del hijo); y finalmente la mujer que segun las
caracteristicas de la estadistica oficial aparece como figura monoparental
pero de hecho no es tal cosa, dado que comparte con el padre mesa y cama,
la vida cotidiana y la educacion de los nifios.*

Almodévar, sefiala cual museo viviente, el desarrollo de la mujer y la familia
contemporanea, el hecho de que Manuela haya decidido procrear sola a su hijo,
en ningln momento se ve fuera de lugar, es algo natural, tan es asi que las
compaferas de la protagonista se percatan del cariio y amor que ambos

manifiestan.

La madre con su trabajo y atencién proporciona a su hijo las herramientas
necesarias para su desarrollo y tal vez, ¢por qué no? una sensibilidad poco
comun entre los hombres. Pedro Almoddvar en su interés por proyectar la imagen
familiar con la mujer a la cabeza, presenta una conexion atractiva entre madre-
hijo, pues conviven, platican y saben sus gustos, algo que dificilmente se presenta
en sus cintas. Aunque, como todos los cambios generacionales, existen
diferencias o distintos puntos de vista. Esto puede apreciarse en la escena donde
ambos presencian una pelicula por la television y él critica la politica
cinematografica de Franco, sobre el asunto del doblaje, ella trata de comprender
la molestia de su muchacho. Poco después ella le comenta“por si algin dia tienes
gue hacer la carrera para mantenerme” a lo que el hijo le contesta “para hacer la

carrera no hace falta kilos sino un buen rabo” y la madre le contesta sorprendida

31 Elisabeth, Beck-Gernsheim, La reinvencion de la familia en busca de nuevas formas de
convivencia, Paidés, Espafia, 2003, p. 15.
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“¢quién te ha ensefiado hablar asi?”. Tal vez Manuela no esperaba una respuesta

asi del chico, quién no pudo contener su enfado.

Cabe indicar que toda la escena se desarrolla en un ambiente intimo,
fraternal y de concordia, los decorados interiores juegan un papel importante por
estar pintados de colores célidos y saturados predominando el rojo ¢como anuncio
de lo que esta por suceder? Esta ambientacion recuerda la obra del director Alfred
Hitchcock, quien manejaba esta intensidad croméatica y que Almoddvar retoma a
lo largo de su carrera. Al respecto Almodovar comenta: “El rojo est4 siempre
presente en mis peliculas, en la cultura china, es el color de los condenados a la
muerte. Esto lo convierte en un color especificamente humano, ya que todos los

seres humanos estan condenados a morir.”?

Bajo estas condiciones, la relacion entre ambos se unifica, la madre
considera a su hijo como una extension de ella misma. El director presenta a
Manuela como el prototipo de madre comprensiva, amorosa y carifiosa que en
peliculas anteriores como: ¢Qué he hecho yo para merecer esto? y Tacones

lejanos, no se vislumbraba.

Ante tal fendmeno cabria la siguiente pregunta ¢Manuela mantiene ese
comportamiento porque sabe que sin Esteban ella caminaria solitaria por el

mundo?

En este punto quiero analizar el trabajo del autor.

32 Jean, Max Mejan, Pedro Almodévar, Espafia, MA NON TROPPO, trad. Caterina Berthelot, 2007,
p. 73.
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La escena se desarrolla en la cocina, la camara fija a medium shot presenta
la vida cotidiana de la familia monoparental, la madre en un primer plano prepara
la cena, el lugar, tapizado de un colorido sensacional, donde varias tonalidades
toman vida propia, como el azul-verdoso de la alacena del fondo y que contrasta
inmediatamente con el rojo de la blusa de Manuela, esto sin dejar a un lado el
verde intenso de las verduras frescas que se encuentran sobre la mesa, es un
colorido festin, el que Almododvar recrea en la escena, todo aparece ordenado y
extremadamente limpio, no hay rastros de platos sucios o cochambre, es un lugar
agradable. En este armonioso espacio, la figura de la mujer emerge con una
vestimenta finamente delineada y tersa, el maquillaje minuciosamente colocado
sin ninguna exageracion, un cabello bien cuidado y peinado muestran a una
mujer preocupada por su apariencia. El director sefala la transformacion de la
figura femenina en sus peliculas, ya que, a diferencia de Gloria, la madre de la
primera pelicula, Manuela si tiene tiempo para ir a la pelugueria a que le arreglen
el peinado y elegir la vestimenta que mas le agrade y combine, pintar celosamente
sus labios carmesi, es decir, disfrutar del tiempo libore y del dinero. Esta
situacion, como ya se ha mencionado anteriormente, es el resultado de la
incursion de la mujer en el mercado laboral y de un mayor nivel educativo. Bastara
decir que Manuela tiene los electrodomésticos que Gloria anhelaba y miraba en
los aparadores, sin poderlos comprar, mas aun, satisface el apetito de su hijo en
la noche, preocupacién -que recordemos- Gloria no solventa, ya que no tiene
dinero. Existe otro aspecto de gran importancia en la relacion entre Manuela y
Esteban: la comunicacién, ya que por medio de sus charlas ella se entera de las

inquietudes literarias del muchacho, el tiempo que se dedican los enriquece.
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Situacion inexistente en la primera cinta. Es un cambio, no solo externo, sino
también interno, el que experimenta la figura materna. La luz ilumina toda la
escena, sin particularizar ningln rasgo u objeto, la mudsica es suave sin

sobresaltos y envuelve al espectador en una serena atmésfera.

Tl S P

i

Un pequefio lapso en la vida de Manuela

Sigue la secuencia, la camara fija a medium shot retrata a Esteban sentado en la
sala mirando la televisibn y con una pequefia libreta en la que hace apuntes.
Como en el encuadre anterior, los colores captan inmediatamente la mirada, el
sueter azul del joven contrasta con los colorados sillones de la estancia; el chico
avisa a la madre que la pelicula va a empezar, poco después, discute el titulo de
la cinta, que no es, Eva al desnudo, sino, Todo sobre Eva. La camara sigue fija,

pero esta vez, desde un punto poco comudn, ya que se encuentra dentro de la
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television, - es ella la que los mira,- la luz proyectada sobre la pareja dibuja
sombras vacilantes en la pared. A continuacion, el muchacho toma el lapiz y

empieza a escribir “todo...” de inmediato la camara cambia de posicion y en una
especie de contrapicada, asumiendo el protagonismo de la pequeia libreta, se ve
la punta del lapiz y el sinuoso movimiento de las letras que vislumbran el
desenlace de la frase anterior: “sobre mi madre”, posteriormente, aparece en la
cinta el letrero del titulo de la pelicula. La cAmara nuevamente muda de posicion
para volver al plano fijjo y medium shot, registrando el didlogo entre la madre e
hijo. Esta toma se intercambia por momentos con los fragmentos de la pelicula
transmitida en la television en blanco y negro. Esteban pregunta a Manuela, sile
gustaria ser actriz y ella le contesta que con trabajos ha sido enfermera, pero que
de joven lo hizo, el retofio pide una foto y ella responde que la buscara. La
secuencia sigue y la cadmara en long shot, ofrece una mirada mas amplia del
espacio y asi se aprecia la sala escarlata, una pequefia mesa y no podia faltar la
television. El chico aparece de pie levantando los restos de la cena, actividad
relevante porque indica la integracion del hijo a las labores hogarefias, la madre
se acerca y le ensefia una foto partida por la mitad, la camara en tight shot permite
ver los rasgos juveniles de Manuela, asi como también, las huellas dactilares del
joven recorriendo con gran delicadeza, casi acariciando la parte perdida de la foto
¢sera porque imagina quién es la parte faltante y quisiera verla. Posteriormente la
camara fija en long shot se dirige hacia la recamara y captura a Esteban sentado
en la cama, escribiendo en su pequeia libreta, en primer plano. Los colores una
vez mas establecen un enlace en la escena y sefialan un gran contraste en la

pantalla, asi de inmediato distinguimos en el fondo el rojo casi sangre de la pared
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y a un lado una gran ventana, también observamos un conjunto de cajones de
color claro coronados por grandes juguetes, en el centro, una cama con una
sdbana azul. La madre entrega un regalo a su hijo, es un libro, Masica para
camaleones de Capote, el festejado pide a la madre leer algo, la camara en close
up apunta hacia el rostro de la mujer que asi lo hace. La secuencia continta y la
camara fija en medium shot presenta los cuerpos de ambos en primer plano y al
fondo un robot gigante, esta vez la luz proyectada sobre la pared intensifica la
presencia del rojo en la escena. Se presenta un dialogo entre ellos. La madre
pregunta al chico qué le gustaria hacer el dia de su cumpleafios y él le contesta
que le gustaria ver los seminarios que realiza, ademas le confiesa que esta
escribiendo sobre ella. Manuela responde: no me gusta nada que escriban sobre

mi. Termina la secuencia.

Sensibilidad masculina
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Desgraciadamente los azares del destino le tienen preparada una amarga
sorpresa. Se acerca el cumpleafios del muchacho; ella le regala un libro y se lo lee
en voz alta. Pero él ademas le pide otros dos deseos: primero que le cuente
acerca de su padre y segundo que vayan juntos al teatro para presenciar el trabajo
de la actriz Huma. Esteban no escuchara la historia de su papa pero asistira a la

presentacion de la obra.

La madre y su hijo

Tal vez el dolor de perder a un hijo seria muy dificil de comprender para un
hombre, pero Garcia Lorca lo refleja de manera extraordinaria en la voz de Huma
“Hay gente que piensa que los hijos son cosas de un dia. Pero se tarda mucho.

Por eso es tan terrible ver la sangre de tu hijo derramada en el suelo.”
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Estas profundas palabras nos trasladan al desgarrador momento en que
Manuela ve morir a Esteban (atropellado en el intento de conseguir el autografo de

la actriz de la obra) y le grita desgarradoramente: “jhijo mio! jhijo mio!”

Esta escena, por demas estremecedora y emotiva por todo lo que
significaba el muchacho para su madre y la inconmensurable impotencia de
presenciar la muerte de un ser querido, refleja momentos que marcan la vida de
algunas personas, porque son la huella profunda que jamas sera cerrada. Y por
eso es tan acertada la declaracién del escritor que con mucha intuicién descifra un
fragmento del misterioso velo humano. A mi parecer, ésta es una de las

preocupaciones que el director analiza a lo largo de su obra.

¢, Que paraddjica es la vida? ya que a partir de ese momento Manuela
dejara de mentir como lo habia hecho anteriormente. Por ejemplo, cuando estaba
actuando para los promocionales del programa de transplantes y que su hijo
presenciaba. Ahora la vida la pone en contacto directo con esa amarga
experiencia, ella vivira en carne propia esa dificil situacion, de firmar los papeles
por los cuales donara los 6rganos de su hijo, y se llevar4 a cabo la delicada
operacion. ¢Quién iba a imaginar que serian los mismos comparferos con los
cuales habia filmado el anuncio los que le darian la dolorosa noticia de que su hijo
ya no tenia posibilidades de sobrevivir y tenian que actuar de inmediato para

transplantar el corazén?

48



T 1 T T e e e R R T ey R
n . Nk piEE—

Dolor encarnizado

Bastaria decir, que la relacibn monoparental entre Manuela y Esteban era una
asociacion mucho mas sana que muchas de las relaciones familiares nucleares
tradicionales que se desarrollan en el mundo. Porque ambos tenian comunicacion,

uno de los pilares de la relacion familiar. Los especialistas precisan:

La democratizacion interna de la familia, la mejor educacion de los padres, la
mayor perversidad social, ética y familiar y los propios valores asumidos por la
juventud actual contribuyen a respaldar este significativo cambio. El resultado
es que a diferencia de la juventud anterior, que buscaba salir del hogar cuanto
antes, la de ahora se instala confortablemente en él y no tiene prisa por
abandonarla. *

Pero aun hay mas:

Los jovenes ejemplifican un cambio de actitud en la familia espafiola hacia una
mayor tolerancia con los hijos. Hemos pasado muy rapidamente de un modelo
familiar autoritario a un modelo democratico y participativo de relaciones
familiares... en unas condiciones sociales cada vez mas dificiles, al menos en
el campo laboral y en la inaccesibilidad al mercado de la vivienda, el hogar

%3 Salustino del campo, op. cit, p. 66.
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paterno parece construir una plataforma adecuada para afrontar la inseguridad
del entorno laboral y econémico.*

Almodadvar realiza una critica severa a la situacidon que experimenta el planeta
saturado de comunicaciones: teléfonos, celulares e internet; pero incomunicados
entre si, los seres humanos viviendo cada uno sus propias angustias, sin que
nadie los escuche. ¢De qué servira tanto conocimiento, sabiendo tan poco de

NOSOtros mismo y nuestros semejantes?

Regreso a Barcelona

Manuela después de la muerte de su hijo se va a Barcelona, en busca del primer
Esteban-Lola (Toni Canto), el padre de su primogénito; llega a la ciudad con gran
incertidumbre, pues no tiene noticias de €l desde hace 18 afios, cuando se escap6
de esa urbe para instalarse en Madrid. (En este punto, quiero aclarar que la figura
paterna es importante en la cinta, pero no sera analizada en este estudio).Cabe
indicar que Almoddvar, con este transito de una ciudad a otra, brinda Ila
oportunidad de mostrarnos otra ciudad espafiola y no so6lo su apreciado espacio

madrilefio. Este cambio geogréfico ofrece cierta frescura en el trabajo del director.

La complejidad de la imagen de Manuela se acrecienta conforme va
encontrandose con su pasado y presente a través de los personajes femeninos
que van cruzandose en su camino. Es importante decir que estos encuentros
repercutirdn de manera importante en la vida de la madre, ya que desde mi punto
de vista, formard relaciones sociales semejantes a las asociaciones

monoparentales. La mujer, al conocer a las demas hembras asumira el rol de

* Alimudena, Moreno, op. cit, p. 69.
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madre prototipo, porque la imagen proyectada por Almodovar representa los
valores universales de la madre y no sélo eso, sino también de la mujer en su

conjunto.

Agrado

El primer encuentro en Barcelona serd mas bien un reencuentro, ya que en su
intento por acercarse al pasado recorrera en la noche a bordo de un taxi, una
zona de prostitucion en busca del padre de Esteban. Al no encontrarlo decide
retirarse, en su camino alcanza a mirar que un hombre agrede a una trabajadora
sexual, le pide al conductor que se detenga e inmediatamente acude en su ayuda.
Después de detener el ataque, la prostituta y Manuela se miran frente a frente y
cudl seria la sorpresa de ambas al reconocerse inmediatamente como las antiguas
amigas que eran. Agrado (Antonia San Juan) sin pensarlo dos veces la invita a su
casa, Manuela acepta gustosa, no sin antes pasar por la farmacia para comprar
los productos necesarios para curar las heridas, como lo haria una madre al ver
maltrecha a su hija. Estos detalles y preocupaciones no son los Unicos en esta
relacion. Tal parece que la protagonista no quiere o no puede desprenderse de su
condicion maternal y a la mafiana siguiente le prepara un sabroso desayuno.
Ademas la invita a la mesa diciendo “venga a comer,” a lo que Agrado responde
con melancolia “desde que te fuiste no he comido como Dios manda.” Una vez
mas la escena proyecta la atencion y el cuidado que Manuela realiza,
desinteresadamente, sin otra intencion que atender a su amiga, como si fuera su
misma hija. Las madres preocupadas por sus hijos acuden a la ayuda de sus

chicos.
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Una afeja amistad

Hermana Rosa

El segundo encuentro de Manuela, con otra mujer que transformara su vida sera
con la hermana Rosa, que marcara de manera mas profunda su existencia. En
primera instancia podemos comentar que ambas son madres por causa del mismo
hombre, es decir, de Esteban-Lola. Esta extrafia relacion muestra lo impredecible
que puede ser la vida. El tiempo y el espacio se mezclan entre una generacion y

otra para dar vida a un nuevo acontecimiento.
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La hermana Rosa aparece junto con Agrado en la zona de prostitucion, con
la diferencia de que su trabajo consiste en brindar apoyo a las mujeres y hombres
que frecuentan ese lugar. En una escena posterior, aparece en la casa de
proteccion trabajando como asistente social, en esa ocasion se le ve cargando a

un nifo, anunciando con ello su embarazo.

Rosa

Manuela y Agrado buscan trabajo y deciden visitar a la hermana Rosa para ver si
puede conseguirles un empleo, ésta les pregunta qué saben hacer y Agrado le

comenta que su amiga es una trabajadora de lo mejor.

Por esta referencia, Rosa invita a la protagonista a la casa de sus padres,
alli podria ayudar a su madre con el cuidado de su padre, desgraciadamente para
Manuela, la mamé de Rosa no queda convencida con su imagen multicolor. Ella
comprende inmediatamente la situacion y abandona la casa, Rosa sale en su
bldsqueda, la encuentra y las dos deciden caminar. En el trayecto la muchacha se
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siente mal, por lo que Manuela la lleva a su casa, en la que apenas esta
instalandose. Por esta razén solo aparecen un par de muebles, nada en
comparacion con el armonioso y célido hogar que Manuela habia construido junto
a su hijo, en el cual ambos habian impregnado su personalidad e intimidad,

adquiriendo finalmente caracteristicas propias de sus ocupantes:

¢sera porque desde entonces esas cosas han vivido en mi memoria junto a
los Swann y acabaron por tomar algo de ellos? ¢,sera porque en mi conciencia
de que los Swann pasaban sus dias en medio de esas cosas la convertia yo
todas en algo como emblemas de su vida particular y de sus costumbres? ...
ese salon, digo, tan compuesto, cobra en mi memoria particular cohesion,
unidad y encanto tales como nunca los tuvieron para mi los mas intactos
convos, donde se graba la huella de un indivuduo, porque soélo nosotros
podemos dar a ciertas cosas, gracias a la creencia de que tienen una
existencia aparte, un alma que luego esas cosas conservan y desarrollan en
nosotros mismos. Todas esas figuraciones que yo me habia hecho de las
horas, distintas de las que transcurren para los humanos, que los Swann
pasaban en este cuarto, que era respecto al tiempo cotidiano de su vida lo que
el cuerpo es al alma, y que debia de expresar su singular calidad todas esas
ideas estaban repartidas y amalgamadas —inquietudes e indefinibles por
doquier- en el emplazamiento de los muebles. En el espesor de las alfombras.
En la orientacion de las ventanas y en el servicio doméstico.*

Manuela, una vez mas se preocupa por la situacion de los demas, atiende a
la muchacha como si fuera su hija, aunque apenas la conoce, en la imagen se

percibe el constante rol de madre que la protagonista desempefia.

> Marcel Proust, En busca del tiempo perdido, a la sombra de las muchachas en flor, Espafia,
Alianza, 1970, pp. 131-132.
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Una gran fraternidad

Huma

Por otra parte, durante su estancia en Barcelona, Manuela se da cuenta de que
Un tranvia llamado deseo también va a presentarse en esa ciudad y acude a la
funcidn, pero esta vez sola, sin la compafia de su muchacho. Para remarcar esta
ausencia, el director deja vacio el asiento de al lado. Terminada la funcion, la
solitaria mujer se encamina a conocer a Huma Rojo (Marisa Paredes), quien
constituird su tercera relacion familiar en la ciudad. Una vez mas Almodoévar
presenta a las mujeres en su lugar de trabajo, el teatro en esta ocasion, bajo
condiciones conflictivas por la desgastada asociacion entre Huma y Nina (Candela
Pefia). Manuela toma de inmediato su rol de madre, al acompafar a la actriz a la
calle porque simplemente fuera del escenario, no podria sobrevivir, por eso
necesita la proteccion de una mama que la cuide e indique el camino correcto; las
relaciones afectivas que registra el director representan la imagen de una madre

que tiene que estar al pendiente de sus hijas.

55



Manuela y Huma

Manuelay Rosa

Retomando la relacién entre Manuela y Rosa, se percibe una asociacion cada vez
mas intima. En esta ocasion, la escena presenta la foto de Esteban vigilando el
suefio de su madre; de repente, suena el timbre que despierta a Manuela, en la
puerta aparece Rosa, quien le solicita un cuarto porque le confiesa que esta
embarazada. En un principio Manuela la regafia como si fuera su hija “¢en qué
mundo crees que vives?,” Rosa imagina que estando en su casa seria menos
escandalosa su situacidon. La experiencia es similar a la que Manuela tuvo que
afrontar 18 afios atras. Tal vez por esta razén acepta acompafar a la joven al
hospital. En ese lugar Manuela le confiesa hablando en tercera persona, su

amarga experiencia de convivir con un hombre, que se habia puesto unas tetas
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mas grandes que las suyas. Y como él se celaba si ella se ponia bikini. Mientras
que tenia relaciones con todas las personas que encontraba. ¢ Como podia ser

tan machista? se pregunta.

Después de la entrevista con el médico se presenta una escena importante
—desde mi punto de vista — porque Rosa necesita de una persona que la cuide en
esos momentos tan delicados. Manuela arremete “Rosa ta me estas pidiendo que
sea tu madre y tu tienes una madre aunque no te guste, no tienes derecho. A los

padres no se los elige, son los que son. jRosa no me hagas chantaje por favor!”.

Las palabras de Manuela contienen un doble discurso, porque ella se niega
a ser su madre y, sin embargo, en lo mas profundo de su ser es lo que anhela.
Pero la protagonista aun tiene presente y fresca la gran herida que le dejé la
muerte de su hijo y deja vislumbrar que no quiere volver a padecer ese terrible
dolor, por eso crea un caparazon para que la proteja de su joven amiga, pero esta
capa poco a poco se adelgaza, cuando ve reflejada su propia soledad en la
imagen de Rosa. Se encuentra desnuda ante la vida, es una situacion que la

marcard por el resto de sus dias.

Una vez mas, Almoddvar sefiala la crisis por la que atraviesa la institucién
de la familia nuclear, ya que Rosa procede de este tipo de relacion social. Ella
encuentra una mayor comunicacién con una mujer desconocida, que con su

propia familia.

Es importante sefialar que su familia la integra su madre, una pintora que se

dedica a falsificar cuadros, actividad que les permite vivir desahogadamente, lo
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gue se hace notar en la grande y comoda casa. Sin embargo, la condicion
econémica no le garantiza una buena relacion, es mas, pone en evidencia la

incomunicacion entre madre-hija.

Manuela con Rosay su madre

Memoria

Por otro lado, el padre de Rosa es una figura enigmatica dentro de la cinta, pues
solamente pronuncia dos preguntas: “scuanto pesa?”’ y “¢qué altura tiene?” Sin
embargo, creo que la imagen tiene un transfondo mas complejo, ya que con la
silueta afieja, oscura y rigida, el director nos traslada a la época de la dictadura,
gque como ya mencionamos anteriormente, los caprichos y decisiones de un solo

hombre se llevaban a cabo, esta presencia refleja una etapa histérica autoritaria,
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tragica y repetitiva en su discurso. Por esta razén Almodovar se manifiesta

vacilante ante tal figura:

Mis peliculas no han sido nunca antifranquistas, ya que, sencillamente no
reconozco la existencia de Franco. Es un poco mi venganza contra Franco, el
Franquismo, no quiero que quede ni el recuerdo ni la sombra.*

Pero después matiza su opinion

“Hace veinte afios...tras haberme reido de él, mi venganza contra Franco
consistia en ni siquiera reconocer, su existencia, su memoria, en hacer mis
peliculas como si no hubiera existido nunca. Actualmente, creo que es bueno
no olvidar esa época, recordar que no esta tan lejos.” 87

Con el personaje del padre de Rosa, Almodévar representa la imagen oscura y

rigida del dictador.

Finalmente, la visita de las mujeres-hijas a la casa de Manuela llama la
atencion porque muestra el amplio abanico de personajes femeninos que
aparecen en la pantalla, es un rico mosaico de complejidades humanas que
deciden adoptar a la protagonista como su madre. Ademas anuncian la formacion

de nuevas relaciones sociales:

En estas condiciones la respuesta a la pregunta sobre qué es lo que vendra
después de la familia resulta de lo més facil: jla familia!. De otro tipo, mejor, la
familia pactada, la familia cambiante, la familia multiple, surgida del fenémeno
de la separacion, de los nuevos matrimonios de los hijos de pasados o
presentes, familiares tuyos, mios, nuestros, el crecimiento de la familia
reducida, la unién de individuos aislados.*®

Almodoévar lo tenia en la cabeza: ahora es posible crear una familia con otros

miembros, otras relaciones, otros lazos biologicos. Y las familias deben

*® Jean Max Mejan, op. cit. p. 21.
7 Ibidem, p. 23.
* Elisabeth Beck, op. cit. p. 25.I
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respetarse, sean como sean, ya que lo esencial es que los miembros de las

mismas se quieran, respeten y comuniquen.

Una pequefia reunion

Agrado, Rosa y Huma coinciden en el hogar de Manuela y de esta manera forman
una magica atmoésfera donde se conocen e intercambian opiniones. Es una
pequefia fiesta donde la figura materna encarnada por la protagonista, sobresale

entre sus hijas.

% Jean Max Mejan, op. cit. p. 56.
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CONCLUSIONES

El trabajo de Pedro Almoddvar permitié la reflexion acerca de un tema que me
interesé desde el primer momento: la imagen de la mujer contemporanea. Con el
tiempo me percaté de que la cuestion tiene varios afluentes. La diversidad surge a
partir de la riqueza en las actividades desarrolladas por ella que la incorporan en el
cuerpo social, econdémico, cultural y politico del mundo. Es precisamente en ese
sentido que encuentro el valor en la obra del director. Ya que, cotidiana y
generalmente, las tareas realizadas por las mujeres son desvalorizadas o de
plano borradas. Por el contrario, Almoddévar refleja diferentes y mdltiples rostros
femeninos actuales, personas que salen a la calle a trabajar o estudiar, muchas

de las veces bajo las reglas sustentadas en pétreos dogmas como el machismo.

En ¢Qué he hecho yo para merecer esto? y Todo sobre mi madre, se le
dota de voz a la figura femenina, principalmente a la madre. Estos ecosy a veces
gritos desgarradores van desde la madre atribulada por las circunstancias de la
vida hasta la mama inconsolable por la muerte de su Unico hijo, son peliculas que

reflejan la complejidad del ser humano dentro del seno familiar.

En este contexto, cabe recordar que las cintas producidas durante la
dictadura tenian otra intencion. La reconstruccén del nucleo familiar arrasado por
la Guerra Civil, donde muchos miembros de la familia perdieron la vida.
Implementar una politica demogréafica donde se premiaba a la familia mas

numerosa asi como también una evidente presencia de la iglesia en la vida
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cotidiana. En este sentido, Almodévar va construyendo una nueva forma de

acercarse a la mujer y a la familia.

Pero esta mirada esté nutrida por luchas femeninas emprendidas desde
los inicios del siglo XX, que ganaron terreno, incorporando a la mujer al mercado
laboral, asi como también en el plano educativo. Estas manifestaciones rompieron
poco a poco con los roles tradicionales en la sociedad, en la cual se veia a la
mujer resignada a las labores domésticas, multiplicaciéon y cuidado de los nifios.
Esto lentamente va cambiando, aun en aquellos paises con un acentuado

conservadurismo.

En este contexto, la mujer se va abriendo nuevos espacios y roles dentro
de la sociedad, este fenémeno lo refleja Aimodévar. En ¢Qué he hecho yo para
merecer esto?, por ejemplo, el trabajo que realiza la madre fuera de su casa es
igual de agotador que el realizado en su morada, pero con el detalle de que es
una labor remunerada. Sin embargo, esta actividad no le proporciona a la mama
independencia econémica. El director presenta el desarrollo que va adquiriendo la
mujer en las relaciones sociales-econémicas, ya que en Todo sobre mi madre, la
protagonista se desenvuelve en otras actividades no tan agotadoras fisicamente,
sino mas bien intelectuales y donde la responsabilidad aumenta al grado de
mantener la vida de las personas. El desarrollo econémico de la mujer va de la
mano con su preparacion educativa. A partir de aqui, Almodovar destaca el
progreso feminista gracias a la educacion. Por esta razon, es importante remarcar
gue en ambas cintas el grado de educacién de las protagonistas, no es el mismo,

en el primer film no se destaca un grado educativo. En cambio en la segunda
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pelicula, la escolaridad que alcanza la madre le permite una vida mas cémoda y
por supuesto con mas tiempo para compartir con su hijo, tal vez por esta razén se

desarrolla en él una sensibilidad poco comun entre los hombres.

Es preciso indicar que ambas peliculas se producen en distintos momentos
histéricos de Espafia, por un lado ¢Qué he hecho yo para merecer esto? (1984),
realizada diez afios después de la caida de la Dictadura, en cambio Todo sobre mi
madre (1999) fue un periodo donde se pretendia insertar a la Peninsula en los

primeros planos econdmicos a nivel mundial.

Bajo estas circuntancias, cada pelicula presenta sus propias
caracteristicas en torno a la imagen de la mujer y su entorno econdmico-social.
Este fendmeno lo podemos constatar en ¢Qué he hecho para merecer esto? en
aquel momento Gloria y Juani salen del conjunto habitacional donde viven, la
escena muestra al par de amigas saliendo de unas fantasmales ruinas que se
asemejan mas a una ciudad destruida, para depués incorporarse a otra urbe
donde los productos de aparador las esperan. Reflejo de una sociedad de
consumo. Pero inaccesible para esas damas y tal vez, para gran parte de la
poblacion. Por otro lado, una escena que remite al atraso econémico que Espafia
experimentaba es cuando la protagonista despide a su hijo y a la abuela, la

terminal del camion es similar a la de cualquier terminal de un pequefio pueblo.

Sin embargo, esto cambia en Todo sobre mi madre, aunque el director
cambia de ciudad, ya no es Madrid sino Barcelona, el aeropuerto, el tren a gran

velocidad, los adelantos médicos y en fin, el esplendor nocturno de la gran ciudad,
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vislumbran un gran cambio material y econémico. De las ruinas de la Dictadura a

la aventura de un mundo cada vez mas sofisticado.

Para finalizar, cabe mecionar que la imagen femenina se va transformando
y esta evolucion va de la mano de una institucién importante de la sociedad, que
es la familia. De esta manera, Almoddvar nos presenta en un principio a la familia
nuclear tradicional y después a la familia monoparental, pero dentro de estas
relaciones sociales, el hilo conductor es la mujer, que constituye una pieza

fundamental de la sociedad.
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