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INTRODUCCION

En los viejog, viejos tiempos, cuando los hombres hablaben todavie muchas ofras lenguas,
ya habia en los palses ciudades grandes y suntuosas, Habia en ellas casas, calles, palacios y
plazas amplias, donde la gente se reumfa para comentsr sus novedades y hacer o escuchur
discursos. Sobre todo, habfa alll grandes teatros; los teatros eran como la gente se los podia
permitir. Pero, todos querian tener uno, porque eran ayentes y mirones apasionados.

Y cuando escuchaban los acontecimientos conmovedores o c6micos que se representaban
en |a escens, Jes parecia que |a vida representada era, de modo misterioso, mds real que su vida
cotidiana. Y les gustaba coptemplar ésa realidad. ( Ende,M, 1987:11,12),

Con el avance de latecnologfa alo largo de los afios, ésas representaciones de la vida han
ido tomando nuevas formas, de acuerdo a los medios en los que se han ido presentando; as{ por
ejemplo, el cine pasé a ser e} primer gran vendedor de suefios electrénicos, con sus respectivos
mundos, donde los géneros se apropiaron de la pantalla grande, donde cada espectador hizo de
algunos actores fdolos, que 8 o largo de los afios, por su trascendencia se convirlieron mitos.

Un mito es aquél relato funtdstico que tiene como base un hecho real y en algunos casos, a .
una persona verdadera, sea hombre, mujer, nifio o anciano,

El siguiente medio de influencia directa sobre el espectador moderno, es sin lugar a dudas
la television, nacida como un sistema de eavio y recepcion de sefiales. No se sabia bien para qué
podia servir. Ni sus constructores habfan estipulado su funcién, ni 1a sociedad habja fijado las
normas de regulacién ni tampoco los individuos poseian ina representacién de su objeto,

Al principio el nuevo med& se preocupéd de desarrollar durante los primeros afios la
tecnologia de transmisién y recepcioh, mientras que sus contenidos se limitaban a la retransmisién
de actos oficiales, deportes o piezas teatrales,



Coimienza también la tension entre cine v televisién, un conflicto que se irfa acrecentande con los
afios hasta invertir la relacién de dependencia con la exhibicion de peliculss en las pantalias
televisivas.

Pero, a mited de jos afios cincuentas, tal como habfa sucedido con los principios de la
radio en los affos treintas ( Tudesk, 1981), Ia produccién de programas se hace cada vez mds
independientes impulsando 1a creacién de contenidos especificamente televisivas, como los que
han legado hasta nuestros dfas (Vilches,L. 1993: 17,19).

Por tales motivos, la televisién de hoy, se ha convertido en objeto de estudio al igual que
sus contenidos, los cuales se reflejan de diferente manera en su pantalla, de acuerdo a sus
caracterfsticas y mds especificamente por los géneros que se han desarrollado a través de ella,
enfre los cuales se cuentan: el drama, 1a tragedia, la acciény el humor, por citar s6lo algunos.

De 1a combinacién de algmos de éstos, surgen [a telenovela y los programas humoristicos
cuya peculiaridad ba gido, la de crear al igual que el cine, sus mundos imaginarios de los que
surgen figuras con bases reales a las cuales se les van agregando elementos |lamativos que los
hacen adquirir caracteristicas propias que los colocan dentro de Ia mitologia televisiva.

Loe mitoe televisivos llevan una carga de realidad y fantasfa que sélo es fiicil identificar
cusndo van mercados por Ia sdtira o la comedia, por eso, la Bebs Galvén es el personaje ideal
para analizar dentro del dmbito televisivo, ya que a través de la comedia, revalora al género
femenino de determinada razén social, por medio de un rol desempefiado (entrevistadora ) como
un arquetipo televisivo, ademds, ol hecho de ser interpretado por un hombre no devalda la
interpretacién, al contrario, evits su caricaturizacion para hacerfo mds convincente.

Por ésta razdn, el presente trabajo pretende demostrar como usando la comedia y ¢l humor,
e} actor Victor Trujillo, interprete de Ia Beba Galvén, revalora las actitudes del arquetipo de la
mujer de la alta sociedad en la seccién de entrevista, conjuntando mifo y realidad en su personaje,
a travég de surol de entrevistadora con sus invitados.



Lt Beba Galvin en éste tipo de iuterpretaciones despunta de los demds, por invertir la
trivialidad que los rodea y se integra a los anteriores arquetipos presentados por la television
mexicana que rebasaron a sus interpretes, despersonalizdndolos de su vida para ser conocidos
mejor como sus persongjes como: Chabelo ( Xavier Lépez ), Cachirulo { Enrique Alonso ),
Chespirito (Roberto Gémez B. ), La Chilindrina { Ma. Antonieta de tus Nieves) o " Ino " La crinda
bien crisda { Marfa Victoria ). :

La importancin de un mensaje de éste tipo en un medio electrénico cuyos géneros
determinan la creacién de prototipos, estereotipos y arquetipos, es findamental psra el
surgimiento de los mitos televisivos, de donde se desprende la base tedrica en la cual se
fimdamenta e} presente estudio.

La interpretacién del relate mitico enmarca esquemdticamente los pasos a seguir;
metedolégicamente hablando de la descomposicion del tema, que permile un mejor entendimiento
del desarrollo de la investigacion presentada, determinando una légica a seguir , de acuerdo al
siguiente cuadro:

/ INTERPRETACION DEL RELATO MITICO
MITO
ESTRUCTURA ATES
ARMAZON 4: DESPUES
CODIGO
MENSAJE

PERSONAJE

PROTOTIPO  ESTEREQTIPO  ARQUETIPO

| : !

IDEAL
REAL REAL FICTICIO

Funtoe: Aduptado del sodelo Bartbes/Greimes , "Anilits Extructoni
del rehato”, P 39,76,



Los puntos findamentales que el presente trabajo plantea son:

Aunque no pretende ser un trabajo analitico, estd orientado a definir las caracteristicas de
un personaje de la television mexicana cuya importancia se determina por su origen trasvéstico.

Determinar cémo la televisién mexicana aporta al conocimiento y al estudio modelos
analfticos, que pueden determinar una influencia dentro de el género humorfstico. Combina  un
género periodistico como es la entrevista para crear una diversidad novedosa dentro del género
humorfstico.

Con éstos objetivos por tratar, la estructura del trabajo contiene lo siguiente:

El primer Capitulo contiene los elementos teéricos que definen la metodologfa general a
seguir a través de la descomposicion de la interpretacion del relato mitico.

El Segundo Capitulo determina los elementos con los que la mujer es interpretada por los
horbres en la televisién mexicana y las caructerizaciones con los elementos que las han hecho
posibles.

El Tercer Capitulo trata de cémo el personaje de la Beba Galvdn, con el objeto de generar
la risa se define tanto en estructura como en rol de acuerdo a las caracteristicas y exigencias a lo
largo de su evolucién, dentro de los programas en los que ha aparecido.

El Cuarto Capitulo ubica la seccién de entrevista, que es precisamente donde la relacion
mito - realidad, combinando un género periodistico (la entrevista) con el humorismo vohmtario de
los invitados ejerce una parte findamental de la relacion de estudio que da vida a éste trabajo.

Finalmente es de llamar la atoncién como usando la entrevista y el humorismo, Victor
Trujillo revalora las sctitudes del arquetipo femenino, en el caso de la Beba, de una mujer de alta
sociedad en laseccién de entrevista, donde conjunta mito y realidad en la televisién a través del
rol de enfrevistadora con sus invitados, lo cual no implica que un comportamiento definido en la
television rompa la unién entre la risay la razén.
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1.- LA INTERPRETACION DEL RELATO MITICO

Regularmente cuando se habla de mitos, la fantasfa y la imaginacién suelen desprender un
dnimo mayor hacia lo no existenfe, que hacia la realidad, es precisamente ahf de donde surgen lus
narraciones que dan forma y trascendencia a lo que en éste Capltulo se trata como la
interpretacién del relato mitico,

Realmente la interpretacién del relato mitico ubica mds que otra cosa, la metodol ogfa para
el estudio de cada punto que se encuentre conjuntado dentro del todo que abarca este apartado, es
decir; aqui se trata de enumerar los pasos que la conforman como modelo de estudio.

Asf los componentes estructurales del mito se ubican uno a uno como ladrillos de una
construccidn, para soportar posteriormente la interpretacion del relato de una inanera general.

Mis particularmente el discurso se integra a los elementos anteriores para dar vida al
desenvolvimiento de un personaje en especial, que por el rol que desempefia y laforma en que es
presentado, ocupa la tipificacién de mito.

Ahora bien, la parte findamental del presente capitulo no estaria completa si no se
integrara el medio que da vida al presente trabajo, y que ocupa hasta este momento ( Década de
los 90s, S. XX ) el primer lugar de difisién inmediata a nivel masivo: la television.

Finalmente la fimcién de este capitulo inicial es la de plantear de una manera mds
accesible, l6gica y coherente el soporte tedrico que fundamenta esta Tesis.
1.1.- COMPONENTES ESTRUCTURALES DEL MITO.

Para describir los componentes estructurales del mito, es importante definirlos como la
base de la interpretacién de su relsto.

Este apartado trata de puntualizar por segmentos la metodologia que soporta su estudio.
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Tada descripcién del mito debe tomar en cuents, tres elementos faindamentales que son:
1) Armazén

2) Cédigo

3) Mensaje

Los cuales de acuerdo a su fimcién individual, se conjuntan para dar legibilidad a la
interpretacion del relato mitico.

Su fincién individual se marca de la signiente manera:

El Armazén: para tener sentido el relato, debe ser un todo significativo y para esto se
presenta como una estructura semdntica simple, donde el contenido se manifiesta por medio de la
narracion, considerdndose a su vez como una unidad narrativa conjuntada dentro de un armazén o
esquema que conforma el esqueleto del mito.

Los mitos, los cuentos, las piezas de teatro, etc.,, poseen una caracteristica comin que
puede ser considerada como la propiedad estructural de los relatos dramatizados, donde la
dimension temporal en la quo se hayan situados se parta en un antes y un después, denominada
inversion de situacidn que no s otra cosa que Ja trascendencia de los signos de contenido en un
plano temporal a través del espacio del que surgen y se sitian en ofro, donde sc mantienen de
acuerdo a su origen (mito, leyenda, obra de teatro, programa de television, etc.).

Como pasticularidad esencial del armazén de una narracién, se encuentra el contenido, en
una estructura mitolégica el contenido se divide en dos planos de acuerdo a la realidad que
maneje su relato, cuya accion los denomina de 1a signiente manera:

Contepido _invertido: es aquel que se da como parte de la accién inicial, cuando no se
conoce la trama y se hace una suposicidn de lo que vaa ocurrir.
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Contenido afitmado: es aquel que da un significado claro de secuencia al finaf del relato,
Jo cual no implica preveer su contenido ain antes de finalizar.

De esta manera queda establecido que el primer paso metédico en el proceso de la
descripcién del relato mitico es: la descomposicién en secuencias a la que corresponde, a titulo
de hipétesis, una articulacién previsible de contenidos. (Greimas, A. J., 1991:41)

El Mensaje: una vez establecido el patrén a seguir por el armuazén, el mensaje también
toma dos nunbos que amplian el panorama de interpretacion, donde sus lecturas se conforman a
nivel discursivo y a nivel estructural.

La significacién del relato marca una lectura uniforme que permite entender el mensaje ya
establecido por los niveles antes propuestos, determinando una perspectiva donde la accién se
centra en el personaje principal, que hace que el relato sea concebible como una sucesién de
acontecimientos cuyos actores son seres animados actuantes o actuados, y que pemiten distinguir
un héroe asocial que desligindose de la comunidad, aparece como un agente gracias al cual las
situaciones presentadas se ofirman (después) o se invierten (antes), de acuerdo al contenido
integrado en el mensaje.

Para constituir ¢} nivel discursivo dentro del mensaje, no es necesario encasillarfo dentro
de una formula matematica, puesto que In sucesién de hechos marcados por la estructura de ln
naracién, va determinando un entendimiento por secucncias hasta llegar auna conclusion

Los cuentos populares, por ejemplo, y los mitos, se sitiian dentro del modelo narmativo, ya
que su caracteristica se sitian dentro de unanarracién dnica, cuyn sucesién de hechos, al igual que
las fébulas, encuadran su discurso dentro de una estructura que conlleva al mensaje.

El Cédigo: es el componente que permite una mayor o menor legibilidad de los textos
miticos, pasados de la tradicién oral a la escrita y quedn impregnada de significacién al
trascender su tiempo y espacio de creacién



De esta manera el codigo se conviete en una fimcion que comjunia diversas
identificaciones entre el relator y el receptor al que se pretende legar.

El complemento de ésta cadena que conforma la estructura del mito cuyos mensajes se
clarifican, permite delimitar los significados determinados por 1a narracién del relato mitico.

La relacién entre cada uno de los componentes de la estructura del mito, es reciproca y
cada una consecuencia de la anterior, donde para que exista um mito debe conformarse por wn
armazn cuyo cddigo se ajuste a una estructura que envie un mensaje que lo identifique como tal,
conformando asf un todo que soporta finalmente la interpretacién del mito.

1.2~ INTERPRETACION DEL RELATO
En el sentido estricto, un relato es sinénimo de narracién (De la Mota, LH., 1988).

El relato se caructeriza por la transformacién de una simple serie de elementos en una
consecuencia, medisate la ruptura de una cronologfa y de una légica.

El relsto puede ser clasificado por el lenguaje articulado, oral o escrito, por imagen fija o
mévil, por el gesto o por Ia combinacién ordenada de estos elementos y que en todo momento se
encuentran presentes en el mito, 1a leyenda, 1a fibula, el cuento, la novela, Ia epopeya, ls historia,
Ia tragedia, el drama, la comedia, la pantomima, e! cuadro pintado, ¢} vitral, el cine, lag tiras
cbmicas, los programas de television, la conversacion. (Barthes, R., 1991:7)

El relato comienza con la historia misma de la humanidad; todos los pueblos de la tierra
tienen sus relatos, v muy a meaudo son saboreados por hombres de diversa cultura ¢ incluso
opuesta; ademds el relato se burla de la buena o mala literatura, de acuerdo a Roland Barthes:

"Internacional, transhistérico, transcultural, el relato estd alli, como la
vida"
Barthes, 19917
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En lnactualidad el relato se sujeta a dos formas evidentes de aplicacién: una es la simple
repeticion fatigosa de acontecimientos, en cuyo caso sélo se puede hablar de ellos remitiéndose al
arte, el talento o al genio del relator, o se convierte en una forma comifin con otros relatos de
estructura accesible al andlisis que conjuntado con el primero, determina que nadie puede
producir un relato, sin referirse a un sistema implicito de unidades y reglas.

Para dor una correcta interpretacién al relato, es necesario admitir un procedimiento
deductivo, que encuentrn un modelo hipotético de descripcion, que en el presente estudio
determina los pasos a seguir, de acuerdo a un modelo estructural de andlisis bien definido, cuya
interpretacién franspone a la realidad junto con el wito en una serie de secuencias implicites a
manera de relacion dentro de un programa de television, cuyo sujeto de andlisis proviene de la
mitologfa televisiva.

De este modo ia interpretacion del relato se ubica como la relacién-comunicativa de la
entrevista practicada como elemento clave del personaje de la Beba Galvén con sus invitados.

1.3.- MITO, RELATO Y DISCURSO.

Desde la reflexion sobre la estructura del mito hasta su relacion con la electrénica
moderna en el conjunto de los medios de difusion, més concretamente 1a television; se encuentra
marcada por ¢l desplazamiento del interés que primero recayé sobre la definicién de la estructura
mito-relato y ahora comprende la problemdtica de la descripcion de sus actos, es decir: su
discurso.

En el discurso, alguien habla y su situacién en el acto mismo de hablar es el foco de
significaciones mds importantes, ante lo cual en su relacién con el relato, hay casi siempre una
cierta proporcién del relato en el discurso y una cierta dosis del discurso en el relato (Gennette,
G., 191:196).

Para clarificar esta situacién y aplicdndola a nuestro estudio queda de 1a siguiente manera;



El mito es una lustoria en el sentido que evoca una cierta realidad de la cual fue extralda,
esa realidad conlleva acontecimientos que habrian sucedido y personajes que, desde un punto de
vista, se confimden con los de la vida real.

Esta misma historia podrfa habernos sido referida por cualquier medio: una cinta de cine,
una obra de teatro o un programa de televisién por ejemplo; podria haber sido transmitida de
forma oral sin que por ello tuviera que estar en un libro. Pero la obra es al mismo tiempo
discurso: existe un narrador que relata la historia y frente a é] un receptor.

A este nivel, no son los acontecimientos referidos los que cuentan, sino el niodo en que ¢l
narrador los hace conocer, adquiriendo con ello, toda una combinacién de situaciones que arrojan
una interpretacién del hecho. (Todorov, T., 1991:161)

Para los efectos de la interpretacion del relato mitico, el mito constituye lo creado, el
relato se convierte en el medio con el cual el mito adquiere vida y el discurso: es Ja forma del
mito que se expresa através del relato,

1.4.- PERSONAJE Y ROL

La interpretacién del relato mitico admite por supuesto, la integracién de personajes cuyas
caracteristicas Jos sitiian como punto central del relato en el que se desenvuelven,

El mito se constituye no sélo como una sucesién de hechos, también se conforma por
personajes que por si solos abarcan esa categoria (Edipo, Odiseo, Quetzalcontl, ctc.).

Es por tal motivo que un mito una vez que es retomado de la realidad para ser narrado,
puede transformar substancialmente su esencia hasta integrarse a la fantasfa, donde todos los
relatos son posibles.

Un personaje es aquel ser humano o ser simbélico que se representa en una obra literaria:
¢l personaje principal de un relato (Garcia. Pelayo. 1988).
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El personaje dentro del mito, cumple wna fincién determinada de acuerdo a las acciones
que lo van catalogando como héroe o villano; esto a su vez implica el papel que desempena y
asume alo largo del relato, es decir, asume un ro} que permite definir clarsmente su personalidad
(valiente, dependiente, mistico, sensual, ete.).

Aunque la aplicacién del conjunto persongje-rol no puede ser aribuida a unn sucesion de
hechos de manera general, si puede percibirse claramente en la actitud de los personajes del
relato, dw tal manera que su legibilidad si puede ser clasificada dentro de In estructura del mito, a
su vez que ¢l encuadre de cada uno de los papeles presentados dentro del relato, adquiere forma
de imagen cuyo modelo se especifica como tipo.

Los tipos se presentan como modelos de conducta en los personajes a quienes se clasifica
de la signiente manera:

Prototipo: Es un modelo ndecuado para utilizar en Ia valoracion completa de forma,
proyecto y fimcionamiento (esto segin el "Diccionario de términos cientificos v téenicos” de Mc
Graw-Hill, 1987). Sin embargo, respecto a un personaje, real o imaginario, es el mds perfecto
ejemplar y modelo de una virind, vicio o cualidad. Ei ejemplar original o primer molds en que se
fabrica aquel y sirve para la posterior produccion en serie ( De la Mota, L H., 1988)

Estercotipo: Témmino tomado del lengugje téenico del impresor. Desde que Walter
Lippman llevé a cabo su investigacién sobre la opinién piblica (1922), se llama a toda idea
preconcebida generalmente negativa, que duronte un perfodo de tiempo bastante Iargo reina entre
grandes sectores de la poblacidn frente nun grupo determinado. Ahova bien, un estereotipo es la
tendencia aceptar imdgenes no comprobadas respecto a grupos étnico, culturales, nacionales, etc.,
conforme a patrones que se e crean al howbre desde la infancia y le van cultivando
posteriormente con idéntico criterio (De la Mota, LH., 1988)

Arquetipo: Es una representacién simbolo de unos mofivos originales ¢ innatos, comunes a
todos los hombres, independientemente de la sociedad v de la época a la que pertenezean. Modelo
original y primario de un arte u otra cosn (Pratt, F., 1984)

Establecidas una vez las funciones de personajes y rol, puede deferminmse en este
momento un complemento denfro de la estructura de la interpretacidu del relato mitico,
conjuntfndose como un todo integrado por cadn wno de sus componentes de anfiliss.

Asi la interpretacién del relato mitico descompuesta en segmentos para su andlisis, puede
ser clarificada y aplicadn como modelo de estudio o uno de los medios de difisién con mayor
influencia dentro de la sociedad actual como lo es la televisién, ya que se ha convertido en
generadora de tipos, cuyos personajes asumen roles que los identifican como mitos v realidades
presentados por este medio; @l conocitmiento metodolégico de los componentes aplicables a la
television nos permiten particularizar sobre un persongje, que en este caso es la Beba Galvan, v
analizar su relacion con la renlidad a través de la interprotacion def relato mitico,
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Victor Trujitlo
cred al persanaje
de La Beba con
una finalidad lGdica,
Hasta homosexual
le han dicha, pero
gllo le dlvierte



2.- INTERPRETACION DE LA MUJER EN LA TELEVISION MEXICANA

Desde que naci6 la television en México (1950), comerizé por explotar las emociones
humanas como e} llanto, la ansiedad, Ja duda, e) miedo y quizd }a mds dificil de tratar con éxito: ol

hamor.

Una vez consolidada entre el phblico mexicano, los programas de variedades,
evolucionaron hasta llegar a convertirse en programas cémicos donde hacer refr ers lo mds
importante. De ah{ en su motento, aparecieron los primesos cémicos PRODUCTO DE LA
TELEVISION como Manuel "Loco Valdéz" y los Polivoces: (Enrique Cuenca y Eduardo
Manzano), (Martinez L. 1971:16), quienes por primera vez presentaron o un hombre vestido de
mujer (Dofia Naborita), iniciando con ello, una serie de interpretaciones de la mujer por los

hombres.

Es justo en este momemo mencionar, Ja aplicacién moderna de una definicién a este tipo
de interpretaciones: travesti o travestido (adjetivo). Dicese de la persona que se viste con la ropa
del sexo contrario (Garcfa-Pelayo. 1992:314), lo cual no significa que para interpretar a una
mujer en televisién, se tenga una preferencia sexual determinada, como se pensaba en los inicios
de la televisién.

"Transformarse en mujer a través de la interpretacién, es entrar a un mundo complejo que
suele inquietar a los hombres", segtn afirma Victor Trujilio al interpretar a la Beba Galvén, de ahi
que surge la inquietud por enalizar este tipo de caracterizaciones, y més cuando en un mjsmo
personaje se concentran todos Jos elementos que hacen posible una combinacién exitose.

Este primer capitulo trata sobre la definicién de los elementos necesarios para interprotar
auna mujer en television, sus caracteristicas y los tipos de interpretaciones que se dan de acuerdo
a las necesidades del progrema al que pertenecea, pero al mismo tiempo enmarcan a la Beba
como un arquetipo de acuerdo a las circunstancias.
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2.1.- ELEMENTOS DISTINTIVOS CON LOS QUE LA MUJER ES INTERPRETADA
POR LOS HOMBRES EN TELEVISION

Para interpretar a una mujer en television segin Julio Zabala, imitador dominicano en wna
entrevista para television en los Estados Unidos ("Maria Laria Show", 1993:Telemundo), hay que
observar que "las mujeres tienen mas elementos caracterizables: el pelo, la cara y el cuerpo.., esto
sin entrar en la dindmica del personaje”; sin embargo, la mayorfa de las interpretaciones de la
mujer por los hombres en los programas cémicos de la televsién mexicana usan: el embarazo, la
solterfa, el matrimonio, la sexualidad y otros fuctores que por su naturaleza pertenecen a la
intimidad de la mujer, con el tinico objeto de divertir al piiblico.

En la televisién mexicana, {a interpretacion de la mujer por los hombres, marca dos etapas
que determinaron notablemente la evolucién de este tipo de personajes, donde en primera
instancia se rompe con el mito-tabli de un hombre vestido de mujer, y en segunda, cuando son
aceptados por el piblico televidente.

la. ETAPA
Los Polivoces Dofla Naborita Madre enpefiosa protectora
Dofia Paz'n Celosa Neurdtica
Ensalada de locos Maritza y Andrea Solteronas insatisfechas desesperada

femad

La primera etapa abarca los veinte affos iniciales de la television en México, donde se
presentaban los primeros comicos vestidos de mujer, que por sus caracteristicas marcan las pantas
a seguir, especialmente porque en sus interpretaciones no se busca igualer la imagen femening,
simpleniente se pretende llenar espacios que reditien mds anditorio (rating) a sus programas, en
cuyo caso, alguna de éstas interpretaciones se dan de manera descuidada, sin inportar que ¢} actor
simplemente se ponga un vestido para se tomado dentro del cuadro; esto se presenta en el caso de
Héctor Lechuga y Manuel "Loco" Valdéz, quienes en el programa "Ensaladn de Locos",
inicamente se ponfan un vestido sin mangas y peluca para interpretar a las "hermanitas Mibanco”,
Maritza y Andres, aunque salieran con calcetines y zapatos de hombre, y sin ninglin maquil laje
que acentuara tn mayor detalle femenino.



2a ETAPA
TELEVISA
E! Pirrurris presenta.. Sefiora yucateca fea, descuidada (fodonga)
(Luis de Alba)
La Carabina de Ambrosio Abuelita bondadosa, simpatica, -
(Cesar Costa) tierna, dulce, no habla -
nada.
Pajara Peggy Personaje disfrazado
{(Humberto Navarro) femenino, soltera,
enamorada con lentes.
2Qué nos pasa? Dofia Zoila acomplejada, neurdtica,
(Héctor Suéirez) casada, dejada, angustiada
madre de familia
Los comediantes En éste programa son
varios los actores que se
disfrazan de mujer, ya
que debido a la dingmica
de la emision los invitados
presentan diferentes rutinas
que permiten esta situacion.
Algunos de ellos son:
Jorge Orifz de Pinedo,
Fernando Lujén, Jorge Arviz,
Julio Vega.
Juntos pero no revueltos La Nortefia (Rafael Incldn)  Frustrada, degesperada
TV AZTECA(Antes Imevision)
E! Goiri-Goiri Maestra Meenorva Masstra de primaria,
neurética, histérica, que lucha
con sus alummos como si

fileran sus enemigos.



( LaCosa Negra Santa negramadre con hijo
Unico dejada, viofada,
mal pensada, costena

La Caravana LaBeba Galvan mujer de mundo ,
(Victor Trujillo) millonaris, sensual,
erdtica, ingenioaa,

creative, alburera

Ef que serie se lleva

HUMORCITO CORAZON

Adaptado del modelo: Barthes/Greimas., "Analisis estructural del relato”, P.43

En ésta segunda etaps, aparecen las caricaturizaciones acentusdas del papel femenino,
rebasando incluso el aspecto fisico, ¢ internsndoso en mievos modos que crean una diversidad de
personajes tal, que permite ver wia gran variedad de éstos en la television. Asi cada vez mds,
evolucionaron los maquillajes, vestuarios y peinados e inicié la inclusion directa de elementos
morales para provocar la hilaridad del espectador.

Precisamente conjuntando las sportaciones anteriores, comienzan a definirse los tipos de
interpretaciones femeninas por los hombres. Asi, las madres abnegadas, solteras y solteronas,
casadas posesivas, celosas, neurética e histéricas, llegan a crear una gama de personajes
diferentes que heredan su esencia bhsica pars hucer rofr, hasta el momento de integrarse como una
confrontacion de intereses que eviten la caricafurizacién femenina y revaloren este tipo de
personajes como Lo es la Beba Galvén,

"Transformarse en mujer a través de la interpretacion, es entrar a un mundo complejo que
suele inquietar a los hombres... hay que conjuntar sus elementos y prayectarlos junto con el
personaje”, segn afinma Victor Trujillo, lo cual lleva a definir los elementos distintivos con los
que ld muujer es interpretada por los hombres en la television. (Ver esquema.)



/ 1.-Elementos Fisicos

Pelo-cara-cuerpo-busto

|

Maquillaje-vestido-zapatos

2.-Elementos
Morales
Histéria Factores
:;::eﬂa Complementarios
arazo Neurdsis /
Sumision Econdmico

Social

Adaptado del modelo: Vilches,L: "La Television, los efectos del bieny del mal”,P.99

Estos elementos por si solos, cadauno de ellos, no constitiyen como punto individual, un
claro valor para hacer una interpretacién exitosa; sin embargo, todos en conjunto, reditian el
objetivo findamental para llevar a este tipo de personajes a la pantalla, que es divertir.



2.1.1.- ELEMENTOS FISICOS

Para realizar una interpretacién exitosa, los elementos flsicos se colocan como parte
findamental, puesto que es la apariencia que se ofrece al espectador y hacen crefble o risible la
imagen caracterizada. Por ello los elementos flsicos de una interpretacién femenina por los
hombres en television revisten importancia primordial.

La cara: no hay nada més distintivo en una mujer que la cara, ya que los rasgos definen su
personalidad; asi como la cara es la presentacién del personaje, tiene puntos especificos que
acenthan su cardcter de la siguiente manera;

Los_ojos: usualmente el maquillaje es ligero, sin embargo cuando se pretende que el
personaje sea caricaturesco, las sombras de los parpados se exageran con colores altamente
Hamativos, coronados por unas pestaiias postizas cuyo tamafio varfa segn la razén interpretativa
del personaje.

En el caso de la Beba Galvan, se cuida al detalle evitando la exageracion y combinando
tonos de acuerdo al color de ojos de su interprete (Trujillo). En el caso de las pestafias postizas
éstas son cuidadosamente colocadas y peinadas para remarcar su personalidad sensual,

Los dientes; en un tiempo la caracteristica del personaje tonto fue tener los dientes chuecos
y prominentes o en el caso conjunto tanto hombres como mujeres, estar chimuelo acrecenta el
efecto de repulsién o comicidad, ¢ incluso ésta caracteristica llega a denotar una razén social, es
decir, en el caso de la mujer, estar chimuela la clasifica enun estrato social bajo y sin cultura.

La caracterizacion de la Beba Galvéan en este aspecto, muestra su clase social al mostrar
una deptadura perfectamente bien alineada, blanca y con brillo.

Los {abios; una boca maquillada correctamente indica aspectos personales como pulcritud,
el descuido o la moda. en las interpretaciones femeninas por los hombres tanto el color de lépiz
labial, como la exageracién en cuanto a prominencia labial (la negra santa), s¢ remarcan con
especial particularidad para provocar la carcajada.



En el caso de |z Beba Galvin, el delineado de fos Jabios, usf como ¢l color de! labial, se
dan por descontado, puesto que integran al personaje como parte fiundamental de caracterizacién,
no ridiculizacién.

La nariz: el apéndice nasal en la mujer, independientemente de la caracterizacién, a través
de las culturas, es un elemento definitorio de belleza; si la nariz chueca wds famosa es la de la
bruja de Blanca Nieves por ser alargada, reorcida y en la punta un lunar con pelos, en la mayor
parte de los hombres que se han vestido de mujeres en la television, han visto desfilar desde
lunares con pelos en la nariz y la boca (Dofia Paz'n), largas e inexistentes (Pdjarn Peggy) o
chuecas y acentuadas (Maestra Meenerva), en otros casos simpleniente se polvea la nariz del
detor y se evita que Heve otro tipo de “adornos”,

Para la caracterizacién de 1a Beba Galvén se maquilla de manera natural y sélo se marca
con lépiz delineador los dngulos que pudieran en un momento dado ser desfavorables al
persongje.

El cabello: es una caracteristica indiscutible de femineidad, por lo tanto la forma de
peinarse, da la condicion que se desea interpretar. Puede ser lacio o chino, estar peinado o
despeinado, Hevar tubos, peineta o sombrero; suelto para Ia "mujer” de alta sociedad, trenzas para
la servidumbre (indigena regularmente), corto o largo; sin embargo lo tnico que importa en estas
interpretaciones, es que la peluca sea la adecuada al personaje que se va a interpretar, y que
termina por complementarse como marco de 1a cara, puesto que dependiendo de ella (la peluca),
se sabe que tipo de rol se estd interpretando.

La Beba Gulvén por su parte, combina el color de su cabello y su corto, de acuerdo a la
moda internacional y que al contrario de las caracterizaciones anteriores es flexible en su uso,
puesto que penmite en algunos casos, el lucimiento de los aretes, no de las orejas.

El cuerpo: el principal problema para que un hombre interprete a una mujer, siempre serd
el busto; quiz4 |a parte mds femenina del cuerpo, pero que finalmente implica poner o darle vidaa
algo que no existe. El busto denota al tipo de personsje que se va a interpretar, variando de
acuerdo si es ama de casa, costefia, pueblering, de la ciudad o si es joven o madura; finalmente
puede ser grande, pequesio, o simplemento sin relfeno en o] brassiere (Maritza y Andrea),
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Otra de las caracteristicas corpormles que dificulta a los hombres hacer una buena
interpretacion son las piemas. regularmente velludas. lo inico que se utilizn pasn dialinzar ere
problema natural son Jas medias oscuras, con sus excepciones, como cuando son personajes de
viejitas, 8 las cuales se les ven mallas o calcetas (Dofina Naborita). Las manos no siempre van
maquilladas (ufias pintadas), v de acuerdo a las caracteristicas del personaje en algunas ocasiones
los anillos juegan um papel fundamental.

En la Beba Galvén el cuerpo es ¢l de una sefiora madura entrada en carnes (gordita), que
nunca ensefla las piemnas; en las manos, el cuidado es primordial puesto que siempre luce
impecable en su cuidado, un manicure minuciosamente aplicado cuyo color también va de acuerdo
alos demds implementos y luce un anillo de oro en ef dedo snular de la mano derecha.

El vestuario; si algo define la personalidad de la gente es la vestimenta, por eso, no se
puede pasar por alta cuando los hombres se visten de mujer. Una vez mds las prendas de vestir
son wtilizadas de acuerdo al cardcter que se pretende dar al personaje, segtn st edad, estado civif,
clase social o procedencia; lo inico que nunca se permitird, es que un hombre vestido de mujer
salga con pantalén (a menos que sean mallones).

El personaje de la Beba Galvan ha desarrollade tal personalided, que st vestuario es
creado por Antoine y Moiss, disefiadores exclusivos de Ia Beba, quien como gran sefiora, luce
modelos de alta costura a la europea. Esta es Ia primera vez en que a um actor que interpreta a una
mujer se Je confecciona ropa femenina para gu personaje.

Los zapatos: en los primeros personajes que se presentaron al piiblico, no era findamental
que usaran zapatos de mujer, asf Dofia Naborita usaba fenis, y Maritza y Andrea levaron zapatos
de hombre con caleetines de color. Para los aflos 80'sy 90's, el uso de zapatos de mujer entre Jos
actores caracterizados de mujer se generaliza aunque no son necesariamente de tacon alto, siempre
tienden a ser bajos o de tacén corto.
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Amnque en la Beba Galvin los pies son los menos folografiados, puesto que siempre
aparece sentada para recibir a sus invitados, el tipo de zapatos que usa son femeninos y nada
complicados, de piso (es decir sin lacén), de diversos colores que combinen con su vestuario y
regularmente van adomados por un pequefio mofio del mismo disefio y color del zapato,

La Beba Galvén representa a una mujer madura, entrada en carnes, sin rebasar los {mites;
cuyo vestuario se acomoda para que luzca siempre bella y sensual; nunca usa pantalén o minifalda,
al contrario, su estilo es internacional, largo, no escotado, llamativo y de elegante combinacién.

La Beba Galvan se integra con cada detalle minuciosamente, dejando perfectamente
establecido que no es un personaje mas.

2.1.2.- ELEMENTOS MORALES

Los elementos morales son aquéllos que la sociedad a la que se pertenece va imponiendo a
los individuos, los cuales se conjuntan con los caracteres sociales de cada sexo. En el caso de
las interpretaciones de las mujeres por los hombres, éstos elementos son usados para distorsionar
la imagen femening, sin embargo; en la Beba Galvén se revierte ésta idea y los utiliza para
acentuar su cardcter y su personalidad.

Asf los elementos morales en los cuales se basan éstas interpretaciones son:
Social; Este elemento ha servido principalmente para ubicar el estrato social al que

pertenece el personaje y su tipo de amistades, es decir; como en el caso de Dofia Naborita su
nivel de vida de madre trabajadora no rebasa los lfmites de la vecindad en ia que vive.
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L Beba Galvén por el contrario, ubica su baso de movimientos dentro de las altas esferas
de la sociedad, que por tradiciény arraigo es el ambiente natural para ella

La Solterfa: como recurso para hacer reir, las solteronas han estado a la orden del dia,
siempre deseosas, extrovertidas, mordaces y en algunos casos agresivas, hacen que una
interpretacién de éate tipo sea mds explotable a nivel comico, que una simple soltera sin
compromiso,

En el caso de laBeba, la solterfa hace mucho que dejé de estar en su vida, sin embargo; no
la recomienda, pese a ser segln ella el estado ideal,

El Embarazo : aunque $ste aspecto deberfa estar conjuntado deniro de los elementos
fisicos, el embarazo de un hombre biolGgicamente es hipotético y por lo tanto se encuadra como
un elemento moral, donde regularmente el personaje interpretado habla del embarazo como una
mujer real,

La tinica ocasion en al cual ha salido una interpretacion de éste tipo embarazada, fie en el
programa " ) Qué nos pasa ? " con Héctor Sudrez interpretando a Dofia Zoila,

La Beba Galvén evita tocar el tema, puesto que munca ha estado embarazada y ademés
tiene el complejo de Herodes ( no le gustan los nifios ).

Lo Econémico: éste aspecto parece estar ligado siempre a cualquier tipo de
caracterizaciones, y las mujeres interpretadas por los hombres no podian estar alejadas de éste
factor.

Las millonarias son muchas, sin importar su estado civil; de éste modo & las solteronas
(Ensalada de locos) el dinero les sirve para atrapar a su galén, a las casadas les causa dolores do
cabeza al tratar de que su marido sélo sea para ellas ( Los Polivoces ) y ahora La Beba Galvén, o
quien no le importa realmente el valor del dinero puesto que le sobra.



Pero, en otros casos el dinero es lo que falta y la angustia por consegnirlo acrecienta los
problemas de cada dia ( § Qué nos pasa ? ).

Lo Religioso: eso si, casi por regla general, todas las caracterizaciones de mujeres tocan
el aspecto religioso, ya sca nombrando divinidades verdaderas, o inventdndolas. Entre los santos
mds socorridos son: San Antonio ( para las solteronas ) y la Virgen de Guadalupe ( peticiones en
general); de los santos inventados estdn; el Santo nifio de antenoche, Sanatorio y la Virgen del
miembro ( la preferida de la Beba Galvén ).

Lo Sexual: aunque no es cémodo para algunos actores transformarse, el nspecto sexual se
detiene hasta el momento en el cual Gnicamente se utiliza al personaje pura hacer reir, jamfs
rebasa las fronteras fisicas de la interpretacién.

La Beba Galvén rompe ése esquema al hablar son inhibiciones del tema, y mds afin cuando
aconseja a su auditorio o juega con el tema en la pldtica con sus invitados.

Directamente éstos elementos se fusionan de acuerdo al candcter a interpretar por el tipo
do personaje que 8e presenta, y rebasando cada una de las subdivisiones enumeradas, se llega a la
conjuncién de gritos, ldgrimas, sonrisas y lenguaje, se hacen presentes de acuerdo a su condicién
de época y situacién, legando a las interpretaciones travésticas de condicién sexual y social
envidiable con influencia socio - politica en el mundo de 1a television.

A través de todos éstos elementos, La Beba Galvin crea un juego de interrelacion con el
piiblico y sus invitados. Es entonces cuando Ricardo Garibay le besa la mano o José Ramén
Ferndndez le besa la mejilla, lo que hace un juego fabuloso porque saben queaunque hay un
hombre detrds, estdn con La Bebay tienen que ser caballerosos con " noza tan fermoza, entrada en
cames " ( Ricardo Garibay).
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2.2.- TIPOS DE INTERPRETACION Y REPRESENTACION FEMENINA POR LOS
HOMBRES EN LA TELEVISION MEXICANA.

Desde sus inicios, la televisién recurrié a la creacién de géneros y estereolipos para su
realizacién, sobre todo en la telenovela. Con el advenimiento de los programas de variedades, se
comenzd incluyendo cémicos del cine como precursores de continuided y amenidad ( como
Manolin y Schilinsky , nombrados los mejores cémicos de Ia television en 1955, MartinezL.
1971:16 ), donde se evoluciond hasta llegar a los programas humoristicos que trajeron consigo la
creacion de los arquetipos televisivos.

Precisamente, con ésta aportacién de géneros comienzan a definirse los tipos de
interpretacién femenina por los hombres en la televisién mexicana.

Asl las madres abnegadas, las solteras y solteronas, casadas posesivas, celosas neuréticas
¢ histéricas llegan a crear una gama diferente de personajes, que heredan su esencia basica para
hacer reir.

Pero, la incorparacién de éstos personajes no fue fécil, ni do manera inmediata: en un
principio, la television estuvo sujeta a wlilizar formulas radiofénicas de produccidn para Henar sus
espacios al aire, Es decir, al igual que la radio, el sistema de " brokers ” o contratacién de
programas por agencias de publicidad, imponian las lineas a seguir en sus emisiones,

Para definir concretamente éstos tipos en la televisién mexicana, hay que poner en claro
los siguientes puntos:
1.- Los modelos femeninos propuestos por la televisién, se transforman en tipos de

conducta para s{ misma.

2.- Los tipos de interpretacién femenina se dividen en dos; estereatipos y prototipos.
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3.- Con el surgimiento de los programas cémicos en forma, a través de sus interpretaciones
femeninas propuestas, se crean los arquetipos como modelos antagénicos de su realidad
televisiva.

De acuerdo con lo anterior, hay que retomar los principales puntos de vista del género
"creador” del prototipo y estercotipo en televisién, sin el cual no hubiese surgido la farsa
arquetipica, como contraparte del mismo medio electronico.

Latelenovela es un melodrama. £l melodrama presenta situaciones limite y PERSONAJES
CUYAS CONDUCTAS, POR LO GENERAL, APARECEN POLARIZADAS, lo cual es
justamente una caracteristica propia de la telenovela que estamos acostumbrados & ver en la
televisién mexicana.

/ T 1POS

(Interpretacion femenina entv)
PROTOTIPO INTERPRETATIVO Anqumo
(lo bueno) (Lo malo) (Lo imaginario)
madre sbnegada protittutas persor?ajea La criud'a
chica cenicienta borrachas demujeres  bien criada
mujer sufrida ficheras cuyos ele- -La chilindri-
trabajadora vividora mentos son  na
bonita fea o acomplejada para provo- -La bruja
carlarisa  del 71
-La chimol-
trufia
- Cositas
INTERPRETACION l
\ REPRESENTACION
MEDIO: TELEVISON

Adsptado del modelo: Vilches,Lorenzo., "La television, los efectos del bien y del mal”, P.99
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Mis precisamente se ha apuntado que la telenovela " es representacién y dramatizacién de
la vida cotidiana que implica una nwltitud de objetos, comportamientos, resoluciones y
planteamientos de situaciones comunes y conflictivas pero, de cualquier manera' Cercanas ' a sus
piblicos " ( Gonzdlez, J. A. y otro, 1986: 149,175 * subrayado de Gutiérrez Espindola, José Luis
en " Las redes de Televisa" p.78).

Asi, 8i los personajes de la telenovela en forma represontaban una imugen paru el espectudor
cotidiano, al buscar y encontrar nuevas formulas de humorismo a través de la sétira, los cémicos
rompen con a polaridad do los estereotipos y prototipos telenoveleros, que rebasan a propésito la
realidad con " anti - conductas femeninas, que rediten dos soluciones: una, hacer re{r a {a gente
con personas conocidas por todos, y otra, a parte de suplir la presencia femenina dentro del
espectaculo de conjunto ( por ser dos hombres quienes interpretan ), demostrar que como recurso
de caracterizacién, la mujer siempre es indispensable para cualquier hombre que se diga ser. (
Dicho esto por Eduardo Manzano, ex - integrante de los Polivoces ).

Respecto a los tipos femeninos que los comicos retoman para hacer refr en TV, serd
conveniente unalizar cadauno de elos mds detalladamente en los préximos apartados,

221-PROTOTIPOS

Un prototipo es aquél que se refiere a un personaje real o imaginario, el més perfecto
ejemplar y modelo de una virtud . ., . o cualidad. E! ejemplar original o primer molde en que se
fabrica. .. ysirve para la posterior produccién en serie ( De la Mota,LH., 1988 ).

Como inicio de ¢sta parte, la definicién estd dada por un elemento de bondad, es decir; un
prototipo televisivo es aquél que representa todo lo bueno, un modelo de virtud, 1a abuegacién, el
sacrificio.

Un prototipo se distingue de los otros modelos de estudio, por ser un tipo que nunca se
sale de su protagonismo, que se desenvuelve su papel de manera lineal, siempre apegada la
rectitud y que por ninguna razén es demeritada en su accionar, sea cual sea su pertenencin social,
econbémica o moral,

Los primeros prototipos dados en la television mexicana, surgen a partir de la
presentacién de los famosos teleteatros : " Se levanta el telén ", ” Teatro de Manolo Fébregas ", "
Teatro Bonn soir "; los domingos eran estelares de canal 2. " Teatro Cucurucho " para nifios y
teatro de la television, que se transmitia por canal 4 y mds tarde pas6 aser la TELECOMEDIA
(TREJO Y OTROS,1991:89,90).

La serie " Su telenovela Colgate " transmitida por canal 4 de lunes a viemes, en capitulos
de 30 minutos cada uno y en horario vespertino, ( Trejo y otros,1991:92), cautivé al telespectador
(en su mayoria amas de casa) identificandolo con los modelos de suffimiento, amargura y
desesperacion permitidos por Jos modelos melodraméticos del amor, que cubrieron los espacios
que llevaban a las modeinas " Cenicientas Electrénicas " a conseguir su objetivo anhelado:
casarse con su " principe ideal ”,
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El prototipo basa su efectividad al intentar reflejar wna realidad idealizada, cuya esencia
promueve sus elementos como parte principal del discurso novelistico; adentds sus acciones, no
son aisladas y siguen una secuencialidad llevada por las circunstancias; que s6lo consiguen su fin,
s1 1a realidad social en la que se desenvuelve, puede transgrediese a través de su accionar durante
el desarrollo de la trama propuesta en la telenovela.

108 profefIpag MSs UAANR 1) VA RAVEIA iverial esthn basados en la figura femening, lu
cual o5 explotads hasts el extremo de configurar modelos repetitivos que legan a desintegrarse
como realidad palpable. Asf la novela de Balzdc, Henry James o Charles Dickens, unn vez
serializadas por los periddicos durante el siglo XVIII, el cine, encargado de industrializar el
drama; 1a Radio a través de la radionovela y la television con las telenovelas despertaron el
interés en la trama a través de héroes y principalmente herofnas, que se acoplan a los parimetros
de conducta propuestos por cada uno de ellos. ( Terdn L.,1995:65 ).

El cine mexicano se encargd de crear los primeros prototipos femeninos: las madres
abnegadas, las esposas sumisas, las sirvientes alcanzaban el éxito a través del romance o las hijas
ilegitimas de algin rico excéntrico, que antes de morir quiere enmendar su falta, recuperando a su
" consciencia herida " (hija) para heredarle s fortuna.

Estos modelos en su momento, se retomaron para que por medio de la radiodifision, se
popularizarfan al mas alto nivel de recepcion y convivieran casi a diario con el radio - escucha,
compartiendo su dolor, su desventura y su victoria final,
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El cine mexicano presentd la primera variante del prototipo tradicional, a través de la
representacién de la figura femenina, por actores cémicos en su mayorfa Regulanmente la
actuacion consistia en personificar a alguna mujer para engaiiar a los demds, Asf Cantiflas (" El
signo de la muerte "), Clavillazo ( " Mis abuelitas nomds " ), Manolin ( "Fijate que suave "),
Resortes ("Viva la Juventud"), entre otros, se disfrazaban de mujeres parn salir del paso que
marcaban sus pelfculas.

Pese a ello, ninguno de los actores antes mencionados se identificé con ésos personajes.

Una vez consolidada la television, con el paso del tiempo, los programas que sélo
presentaban cémicos para darle continuidad & los mismos, sufrieron una renovacién para hacer
que éstos aparecieran con programas propios. En el caso de los Polivoces, les tocd interpretar al
primer modelo de virtud, amor y bondad, creando al primer prototipo humoristico de la pantalla
casera: " Dofia Naborita " (1967, " Sonrisas Colgate "), mamé de " Gordolfo Gelatino ",

Enrique Cuenca y Eduardo Manzano junto con su productor Mauricio Kleiff, maximizaron
los atributos combinados de Sara Garcin (La abuelita de México ) y Prudencia Griffol ( que en su
momento actuaba en la telenovela " Corona de Ldgrimas” ), para darle un cardcter comico y
caricaturizado., niediante la interpretacion diferente de un rol femenino por un hombre.

La interpretacién de éste personaje ( Doila Naborita ), se hizo de acuerdo al propio
Enrique Cuenca: " con toda lu intencidn de hacer reir . . . lu gente que se sentaba a ver la
television, antes, s6lo lloraban y lloraban (sic). . . si se refan, era del chiste del momeato, pero, no
de su personaje favorito, por eso pensamos que si Dofia Sara Garcia los hacfa Horar, alguien
parecido a ella, sin ser ella, a través del cuidado exagerado do su hijo de 40 afios, a quien
trataba como bebé los harfareir. ..

"

" Presentanios a Dofia Naborita en 1967 v hubo de todo, insultos, amenazas, de todo . . .
pero, finalmente Ja gente se dio cuenta que también podian reirse de sus dramas "',



Asf el prototipo humoristico se incorporé a Ja televisién, rompiendo con ello su esquema
de scriedad y formalismo.

La estructura de un prototipo televisivo, se cuadra segin las cualidades que complementan
las carencias del protagonista, es decir; si en el caso de una mujer la protagonista es pobre y
huérfana, posee un fisico envidiable (es muy bonita ) y tiene sentimientos nobles.

La estructura esquemdtica del prototipo se marca de acuerdo al siguiente cuadro:

/ PROTIPO
VALORES
Cerencies @ I —p Cualidades
INHERENTES
Dinero * Pueden invertirse estos valores de Belleza
Amor acuerdo al rol elegido parala Fisica
Futuro protagonista.
Honestidad a
toda prueba

Modelo: Trejo Delarbe, Rai),"Las redes de Televisa", p. 86.

222-ESTEREOTIPOS

Elhéroe televisivo, es el hombre comiin. El mumdo en que se desenvuelva, mmque ficticio,
es muy semejante al real. Emerge a la luz de la pantalla y despierta interés prdcticamente desde su
aparicion.



A medida que I3 historia avanza, a lista de personajes, situaciones, escenarios, crece tanto
como ln naturaleza humana y también la curiesidad del piblico.

Llegan a formar parte de la historia del televidente, los obsticulos, las intrigas, las
falsedades, Jas alegrins, Jos amores de los persongjes . . . El telespectador se involucra con su
valor, su coraje, su temeridad, su espfritu heroico, su imaginacién. (Terdn L. 1995:63).

Es preciso por todo lo anterior, hacer notar que los llamados villanos también forman
parte findamental de la historin. Los representantes del mal, el abuso, la insolencia y la falsedad,
se van caracterizando como contraparie del héroe, se convierten en anti - héroes, cuyss
caracterfsticas Jos encuadran como estereotipos televisivos.

Desde que Walter Lippman Jlevé a caba su investigacién sobre In opinién piiblica (1922),
se Jlama estereotipo a toda idea preconcebida, generalmente negativa, que durante un perfodo de
tiempo bastante largo reina entre grandes sectores de la poblacién frente & un grupo determinado
( Schoecker,H.1985).

Cada personaje y accién son valorados en funcién de Janormatividad propuesta y en ello
juegan un pape] muy importante los clichés, los estereotipos, los lugares comunes, los refranes,ete.
( Cuademos de comunicacion, No. 73,1981:33).

La estereotipacién de personajes y situaciones tiene que ver findamentaimente con éste
sistema de atribucién y calificacion. Para facilitar Ja tarea valorativa se prescinde de personajes y
situaciones que surgieren ambigdedad: sélo hay extremos identificables de primera inlencién.

Por lo demds, Jos personajes se presentan viviendo situaciones Jmite, de suerte que Ja
ausencia de cotidianidad lleva a Ja polarizacion de Jas conductas. (Trejo y otros,1991:86).
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Siguiendo un esquemy conductual, de acuerdo a las relaciones que se van marcando en
cada personaje por sus caracteristicas: Los estereatipos permilen Ia produccidn de gran cantidad
de imdgenes reduciendo a los protagonistas de la informacion o de la accion dramdtica ol nombre
y asurol. (Vilches, L.1993:95).

Asf la estructura bisica de un estereotipo televisivo, se da de la siguiente manera:

/ ESTEREOQOTIPOS

Positivo  dpmmmmmmmmesmeereme VALORES P Negativo

\ /

ABSOLUTOS

Bien / \ Mal
Verdad Mentira

Integracidn Desintegracion

Adaptado del modeio: Trejo Delarbre,Rail, los redes de Televisa, P. 86

Las myjeres presentadas como positivas son pasivas y aiin cuando sean protagonistas de la
historia son destinatarias de ia accitn de otros. Cuando es calificada como activa, no es dificil
que se le asocie con valores negativos. Lo contrario sucede con los hombres. La moral sexusl
parte de la sancién clara y explicita de comportamientos “"buenos *, “normales " y de conductas
inadecuadas, " malas”, ” anormales ", asf se integra un c6digo coherente, es decir; un orden y, se
determina e} sentido de las acciones y de {a vida sexual,

Por ejemplo, para estigmatizar una relacién extraconyugal se utilizan referoncias que
claramenie entrafian descalificacién tales como: ” Lo inombrable ", "' mi vergiienza”, "pesadilla”,
"locura”, "enfermedad ", etc. (Molina, A, y Cérdenas,, 1981:27,33).



Pero, en cuanto a su relacién con el hwmorismo y la comedia, los estereotipos se
antagonizan cuando éstos son interpretaciones femeninas hechas por los hombres. Regularmente la
"mujer” que vive inconforme consigo misma, asi como con su vida es la que se presenta cuando es
interpretada de ésta manera.

El e¢jemplo mds claro de un estereotipo interpretado por un hombre, se dio en el programa
"¢ Qué nos pasa . . . ? " con Héctor Sudrez que se transmitia por canal 2 (XEW TV), todos los
miércoles de 21: 00 a 21:30 hrs, 1986, presentando a Dofia Zoila, una xmuer regafiona, neurética,
de corte " politicoide ", chismosa e insultativa.

Haciendo con esto que los estereotipos de éste cardcter en la television mexicana se
encuadran como groseros y faltos de sentido comun, llenos de prejuicios y negativos.

Precisamente por tener ése corte politico, los actores comicos, que en los teatros de
revista pueden darse el lujo de actuar cualquier interpretacién (masculina o femenina).

En Telovisa, son maniatados para ejercer ésto tipo de personajes, "por resultar nocivos al
telespectador " ( Garcia Herndndez, A.1986).

223-ARQUETIPOS

Las Gorgonas, Las Hidras y las Quimeras, las terrorificas leyendas de Cleno y las Arpfas
pueden reproducirse en el cerebro de las mentes supersticiosas . . . pero, ya estaban alli desde
mucho antes. Son meras transcripciones, tipos; los arquetipos estdn dentro de nosotros y son
eternos, De lo contrario, ) cémo podria legar a afectarnos el relato de que sabemos a ciencia
cierta que es falso ? (Lovecraft, HLP, 1993:5).
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Un arquetipo es un modelo ideal, original e innato, comn a todos los hombres,
independientemente de Ja sociedad y de la época a ]a pertenezcan ( De Ja Mota, LH.1988).

Precisamente por esto, y por todo lo anterior, la relacién del hombre con los modelos
determinados que ha formado la sociedad a lo largo de la historia, hacen que los arquetipos
ejerzan una afraccion especial en su creacién, y mas cuando se presentan de manera femenina

El hecho de que la mujer sea parte integrante de su sociedad, y forzosamente adscrita a
alguna de las clases que a componen, no excluye . . . su tipificacién dentro de la historia. La
Malinche, la Virgen de Guadalupe y Sor Juana Inés de la Cruz, han sido cada una a su manera,
convertidas en arquetipos del género ( femenino) por la peculiar manera de integrarse al
desarrollo nacional: La Malinche parece monopolizar la sexualidad, Sor Juana el intelecto y
Guadalupe Ia matemnidad abnegada.

La construccién de éstos modelos convierte a los tres personajes en una escala con la que
se mide a la mujer comin y corriente: se puede ser tan traidora ( sic) como la Malinche, tan
sublime como la Décima Musa o bien; colocarse més o menos cerca de ése summum ( grado
méximo) que es Guadalupe ( Tufion P.J.1978:12,13).

En el cine mexicano, la Virgen de Guadalupe fué colocada como uno de los arquetipos mas
taquilleros de su época ( el otro fué Don Porfirio), fuera de ella ninguna otra figura femenina
asumi6 el grado de arquetipo. Las demds mujeres fueron sustraidas a un segumdo plano, salvo
aquéllas que enmarcaron un personaje masculino ( como madres, esposas o amantes o bien; las
que s¢ convirtieron en figuras de imitacion siendo elevadas al rango de {dolos populares.

En latelevision nacional, desde su nacimiento (lo. de septiembre de 1950), la busqueda
de modelos originales para cada uo de sus programas, sélo habfa desembocado en Ia creacion
de prototipos y estereotipos como modelos bdsicos dentro de las tramas desarrolladas; un
arquetipo en forma no se habfa conformado aiin cuando Ia telenovela, se encargaré  de crear el
mayor niimero de personajes ficticios basados en la realidad,
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La comedia televisiva gozn de una mayor libestad para crewr o distorsionar
caracterizaciones, sin embargo; solmnente se dedicd a caricaturizar los otros modelos. Cuando
comenzo a interpretar personajes femeninos en los programas humoristicos por fos hombres, no s
crearon arquelipos pero, precisamente por su libertad de movimiento e interpretacion pudo
acceder a ellos (el arquetipo televisiva).

Para éste momento el arquetipo cinematogréfico ya se habfa presentado, tales fueron los
casas  del "charro mexicano ", " el muchacho de la pelicula ¥, " la madre abnegada ®, " la
muchachona " (prostituta ) o el " amigo del muchacho chicho de la pelicula " {(generalizados en ln
television por su constante exhibicidn).

Como modelo ideal, la Beba Galvén se coloca como parte definida de Ja sociedad. Mujer
de numdo, distinta al hombre que Ia inferpreta, extrovertida, sensual, enigmdtica y que segin
Victor Trujillo, su creador: * la Beba Galvdn es ésa mujer que todas quisieran ser, y todos
quisiéramos tener, mezcla de Sofia Loren, Mae West y Paquita la del Barrio, por ejemplo no tiene
nada que pedirle a la Trevi, porque ella tiene ol doble de todo . . . es el tipo que gusta a los
mexicanos"”,

Aungue la Beba Galvan nacié como ofro personaje cémico, por sus caracleristicus bien
definidas, tomé répidamente wn papel arquetipico, propuesta como personaje ideal, en su
evolucién acoplé con desenfudo la sexualidad de la Malinche y el intelecto de Sor Juana, que a su
vez unido a su estdtus ccondmico (millonaria), la fueron ubicando dentro de la mitologfa
televisiva.

Larelevancia de esto es precisamente que todas éstas caracteristicas estan reunidas por un
hombre { Victor Trujillo ), lo cual irénicamente hace recordar a Virginia Woolf cuando buscaba a
las escritoras inglesas entre los estantes de las bibliotecas. Ella dice: "Hace siglos que Iamujeres
han servido de espejos dotados ds virtud mégica y deliciosa de reflejar 1a figura del hombre, dos
veces agrandada”,
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En el cazo de la Beba Gulvdn se revierte la aseveracion anterior, y es precisamente éso lo
que hace de Ja Beba un personaje,

Es justo recordar que pese a ser un personaje cuyas caracterfsticas estdn dadas por sus
condiciones econdmicas, surge de un programa sin recursos en un canal ( en sumomento ) de poca
teleaudiencia, que pese a todas las adversidades de produccién, evoluciona hasta quedar como
arquetipo creado por un hombre e interpretado a través del humorismo televisivo.

( ARQUETIPO

, VALORES
Mujeres e ADQURIDOS w—eeewtp Hombres

Innatos

commnes
Belleza / \ Virilidad
Rectitud Epoca Sociedad Honestidad
Divinidad Masculinidad

Adaptado del modelo; De laMota, L H., Definiciones Arquetipicas .
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Al hombre hay que
degustarloy luego
deshecharle’, dlce
|aBeba que fiene
su ‘Calentureltor’
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3.- LA BEBA GALVAN : LA MUJER INTERPRETADA

Cuando se interpreta a una mujer, gran parte de que pueda tener éxito radica en los factores
que se relinan en tomo a ella, ya sea a favor o en contra Segiin Victor Trujillo, para interpretar
idealmente a una mujer se necesita por lo menos " estar acorde con los resortes emotivos y
clementales de una féminay en el caso de la Beba Galvén no se hace un papel que representa a Jas
mujeres, sino el de una sefiora especifica distinta al hombre que la interpreta, e incluso superior;
cierto que es menos audaz, pero més instintiva, mas cerebral y que en resumen es mas sensible, lo
cual ayuda para no hacer de 1a Beba una parodia

El programa " Humorcito Corazdn " se creé para e} lucimiento del personaje, sin embargo,
aunque no s |8 primera vez que en la television mexicana se realiza un programa que enmarque a
un arquelipo televisivo (otros fueron " El chavo del 8", " El chapulfn Colorado" 0 " La criada bien
criada" ), sf es la primera vez que una emision de éste tipo , presenta en forma estelar a una mujer
interpretada por un hombre,

Este Capitulo centra sus objetivos en analizar su interpretacion, dando paso en cada punto
para un mejor conocimiento del personaje.

3.1- ESTRUCTURA DEL PROG " HUMORCITO CORAZON " .

" Humorcito Corazén " es el programa que alberga a la Beba Galvan, donde todo gira
alrededor suyo como entrevistadora. Recibe al piiblico al inicio del programa con algin consejo,
especialmente dirigido a las princesas del hogar (sic). Ambientada por un tono festivo, es recibida
con porras ¥ vitores que aluden a su persona como: " Beba, capullo, queremos un hijo tuyo *.

El personaje es un producto de les televisién nacido en " la Caravana " con su seccién "
las cositas de la mujer ", al lado de otros personajes como Brozo y Estetoscopio Medina Chaires.
Reaparece en " el que se rie se lleva "y de ahf surge " Humorcito Corazén ", la emisién que marca
latesitura del presente trabajo.
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La premisa de la que parte la estructura del programa en forma general, obedece a la
relacion que existe entre lo que dice la Beba y lo que hace con sus invitados; presentando su
seccion de entrevistas, como una sucesidén de hechos cuyas fimciones simulan un conjunto de
comportamientos, que rompen con la regularidad de los personajes de mujeres interpretadas por
los hombres,

" La Beba Galvan " toma para sf como elenientos revitalizadores del personsje: lo
econdmico, politico, social, educacional, religioso y mitolégico; transformando la constante de
que la mujer debe ser fiel, casta, sumisa, humilde, recatada, sacrificada y sobretodo pura.

(Pérez A, 1992:23)

Un mito es: el relato fantdstico que tiene como base un hecho real ( Garcia
Pelayo,1988:689), v las caracteristicas de La Beba Galvdn como personaje televisivo, engloban
una relacién mito - realidad de acuerdo con su personalidad, roles e influencia de conducta ante
los medios.

Lo anteriormente dicho corresponde a una inversion de situacién, cuya estructura implica
una correlacién de dos planos establecidos por un antes y un después, donde sus contenidos se
manifiestan de las sighiente manersa:

/

ANTES CONTENIDO INVERTIDO

(Situacion del Progrime) (Forma y lenguaje de estructura del
releto que incide en el personaje)

DESPUES CONTENIDO AFIRMAD O
(Rompimiento del esquerna) (Donde el hombre actor se desliga de
su rol netural para adquirir la
afirmacion femenins, a través del
personaje)

Adaptado al modelo: Barthes, R /Greimas, A.J., " Andlisis estructural del modelo relato "', P41

En éste contexto de inversin, los sexos tienden a uniformarse bajo un mismo signo: la
androginia, es decir; desarrolla dos pepeles en un mismo rol, conjuntando de ésta manera lo
femenino y lo masculino,
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La situacién del programa se da por su serialidad, es decir; por su formato unitario; con
una periodicidad semanal, hace que cada emisién sea distinta y afirme sus contenidos de acuerdo
al esqueina anterior, cuya relacién se da de acuerdo a Jos siguientes puntos:

1.- En el programa la situacién se conforma de acuerdo a la intencién que marca su tipo de
emisi6n, es decir; que aunque es un programa humoristico, por su contenido estd clasificado como
programa para adultos, yu que hace libre uso del albur y el doble sentido en su lenguaje. ( como
punto de partida es el ANTES).

2.- El contenido se especifica a través de su relalo, el cual estd enmarcado por las
actitudes del personaje que invierte una situacion aparentemente normal pero, que de acuerdo a |a
amplitud de creacién en la television, permite que un hombre vestido de mwjer pase como {al
dentro de un programa estructurado para ése personaje.

3.- El esquema e rompe precisamente a través de la inversién de roles, donde la
androgina es manifiesta. Aunque la androgina se refiere en el mds sentido estricto a lun mujeres
que desarrollan altamente un papel masculino, se trata do un cardcter quo combina las funciones
masculinas, con la expresién del comportamiento femeniuo, Estamos ante wng mujer femenina,
pero aflética, dominante, independiente y fuerte, pero, que al mismo tiempo es empdtica, afectiva,
gentil y tiema ( Vilches,L.,1993:142)

4.- Finalmente la afirmacién del contenido se manifiesta una vez establecida la situacién
del programa, cuando {a Beba Galvén, yno Victor Trujillo aparece en la entrevista. Todos los que
han ido a conocer la casa de La Beba y se han enfrevistado con ella, aceptan entrar en el juego.

Asi, la manifestacién de las caracteristicas de la Beba Galvin como producto de la
televisién, enmarcado en su sentido mitolégico, acentGan la relacién del arquetipo televisivo
segin la ilégica del programa; lo cual hace desde éste entormno, un juego fabuloso porque amque
los invitados saben que hay un hombre detras, estdn con la Bebay tiene que ser caballerosos.
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Entodas las sociedades existen categorfas sociales, cuyas conductas ante cierfos estimulos
es mds o menos uniforme y , en ¢l caso de La Beba Galvdn se hacen presente éstas categorfas,
cuando realiza sus entrevistas a diferentes tipos de personalidades, que por su profesion tiene que
ser trafados de acuerdo a lus misnins, que son; misicos, artistas, locutores, deportistas, escritores
e intelectuales, que responden al juego que les propone e programa "Huwuorcito Corazén”,
al dejarse entrevistar por un mito produclo de la television.

Cada individuo aprende en ambientes diferentes, de los cuales extrae valores, actitudes y
creencias particulares que difieren de una persona a ofra cuando se trata de " intimar ¥ en la
conversacién; asf por ejemplo, consigue que Jos hombres que asisten a su programa, dejen de lado
sus valores reales, para ingresar al juego de la ficcion del personaje cuando decide hacerle
reverencias o besar su mano o s¢ mejilla, sin importar que en realidad estén besando a otro
hombre.

Pese a todo, la concepcién de valor en éste tipo de personajes, estd determinado por los
valores manejados dentro de) programa en que se presentan; y en ésfe caso, son Jos que estdn
delineados por el guionieta de la seccién de entrevista que es el propio Victor Trujillo.

E! programa " Humorcito Corazén " refine en forno suyo, las propiedades estructurales
comunes para ¢l andlisis del mito - realidad, que segin A.J. Greimas son:

Estructura o Armazon: Es la forma en que esta planteada la seccion
de entrevista donde se combinan el mito y la
realidad en la relacion “ Beba-invitado" «----+
armazdn de acuerdo a sy codigo y sumen--
saje.

Codigo: Se basa en larelacion personaje-invitado se-
gin su gexo y su profesion.

Mensaje; Esta determinado por las cardcteristicas de -
los invitados, donde sus actitides van com--
plementandose de acuerdo a la conversacion
que gostienen con "La Beba Galvin®,

Barthes y otros,
1991 :40, 41,42,
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Los elementos compurables se dan precisamente con of comportamiento del personaje con
sus invitados; si el entrevistado es hombre la actitud de La Beba es de una manera, si es nwjer,
entonces su comportamiento también se determina segin la profesion u oficio de la o el
enfrevistado.

Regularmente los roles que desarrolla antes sus invitados son; anfitriona, millonaria,
periodista, sexy y conocedora. De ésta manern, las caracteristicas del personaje una vez mds ,
quedan complementadas dentro de la estructura del programa, siendo un todo que confirma su
definicién como programa creado para el personaje.

En éste marco, las caracteristicas del personaje y el medio en que se desenvuelve, que es
latelevision, termina siendo def tipo:

Estructura ~-- mito --- personaje --- rol

Barthes y otros,
1991: 47,

En la television, 1a creacién de personajes tipo, parte.del relato mismo que se presenta
conforme a la tendencia e idea de cada programa. Una vez dentro del programa televisivo se
acomoda a Ja estructura que implica su entorno, el cual se comporta comnmente cuando el guidn
propuesto por el argumentista asf lo exige, lo cual, en el caso de La Beba Galvdn, se transforma al
no existir un cédigo establecido a seguir do acuerdo a la entrevista que realiza, ya que se mancja
de manera esponténea, haciendo de la improvisacién en la entrevista, un recurso del relsto
propuesto que termina por convertirse en [arelacién mito - relato, cuya escencia dentro del humor,:
se transforma en el programa, por Ja integracién del mito - ocurrencia

En un mito televisivo, la inversion de roles o personalidades es valido en cuanto a
situacién, siempre v cuando el género en el que se desenvuelva lo permitn; asf en el caso
presente, el humory su versatilidad de interpretaciones, da cabida al sit-com o
comedia de situacién ( Vilches,1.,1993:152).



El elemento narrativo, estd determinado por La Beba Galvén como personaje central del
programa, cuya relacién mitolégica se lo da la televisién al situarla como arquetipo.

Esta relacién Beba-mito trasciende dentro del contexto que la ubica como entrevistadora y,
éste a su vez, evoluciona conjuntamente, de acuerdo a la espoatancidad producida en su
interaccién con la realidad; que no serfa otra diferente a la que se da con
los invitados.

La correlacién en éste caso es vilida, puesto que se presenta por diferentes puntos que
intercalados entre sf, rebasan una simple acciéa de relacién. Esto se determina de la siguiente
manera:

a).- El término Correlacién se enmarca por entablarse una relacion entre: Intérprete
(Victor Trujillo) - personaje ( La Beba) - invitado.

b).- de ésta manera una supuesta relacién de didlogo, estd compuesta por tres elementos
conjuntados por un mismo fin: 1a entrevista del programa.

El cédigo para la reflexion mitoldgica sobre la estructura del programa, comprende lo que
es la doscripcion comparativa para definir el relato, asi explotando las informaciones del
contexto, la comrelacién comparativa se¢ da a través de ltos elementos namativos y fa
realidad-ficcién de acuerdo a las siguientes caracteristicas: .
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3.2.- CARACTERISTICAS DE LA BEBA GALVAN.

7 “ebg "zlvan ,ngce dentro
del rroepsma "t "eravanat en 1CEQ,intervretada
cer "otar mruiitla zomo tersonaje complenenta-
rioirern riridarente se colocd csormo uno de los

de ~ayor éxito ent:e lcs gue avarecian en Tne--
visibnfchres eran "7rozo” el rayaso,"=cstetoscc~

rio" y “Jhonry “stino").

"1a Caravana" duraba una hora y La Beba Galvin aparecié en un segmento de s6lo cinco
minutos, con la seccién " Las cositas de la mujer ", llamando la atencién en un principio por el
pwecido del foro de grabacién, con el que tenia Silvia Pinal en su programa " Mujer, casos de la
vida real *, donde la Beba sparecia sentuda en una silla de rutén tipo "imperial”, con un amplio
respaldo circular, rodeada de flores y con el piso totalmente alfombrado.

El éxito de la Beba comenzé a radicar ¢n el sentido que Victor Trujillo tomé ¢l papel con
toda seriedad, y le dio una auténtica tonalidad femenina, provocando incluso en algunos
telespectadores el sentimiento de estar viendo a una mujer de verdad, y no aun hombre vestido de
mujer,
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La Beba Galvdn al contrario de otros personajes femeninos de su tipo, no es un personaje
asexuado ni limitado, sino todo lo contrario. Detrds de Victor Trujillo se encuentra a una mujer
especifica, cuya experiencia en el mundo de alta sociedad, alejada de todo lo que es comin a la
mayoria de los mexicanos, la lleva a colocarse com parte de ése mundo de suefios inalcanzables e
inexistentes que produce la television. Por ejemplo, si las series estadounidenses como " Dallas "
o las telenovelas mexicanas presentan un mundo constante de imdgenes y realidades ", éstos se
rompen cuando se apaga el televisor (Vilches,L.,1993:157).

Bajo el postulado feminista de que " hay que echar la libido y el fuego por el fiente ", estd
Ia dicha del cachondeo refinado y la bisqueda del éxtasis sensual a través de la pose y la
inpostacién de la voz , cuyo mayor mérito es llevar a los hechos, lo que en otros su verificativo se
da s6lo en sus fantasfas eréticas. (RodriguezR.,1995:68).

Pero, al logro de una imagen auténtica de mujer, se suma lo que en palabras de La Beba (
Trujillo) es " L'cashon", lo epidérmico y sustancial de los pecados de la came, adjetivos que en
un ser tan epicurefsta ( que antepone su placer personal a toda consideracién moral o religiosa)
como " ella ", son sélo etiquetas que " al igual que la ropa, hay que quitérsela antes de ponérsela

U]
.

Extrovertida, sensual, enigmatica, escandalosa, de mucho mundo, La Beba es el prototipo
de mujer que mss de uno quisiera lucir un fin de semana. Romdntica, firica, a veces euférica; en
sintesis es lo que representa: sexualidad, pasiény desenfreno.

Todos los elementos anteriormente sefialados, terminan por darle una personalidad
definida al personaje, que por sf s6lo, Hena todos los requisitos para constituirse en un producto
de la televisién quizé como ningin otro medio de comunicacién masiva, se ha acomodado con
singularidad versatilidad a los valores findamentales de un esquema social como el nuestro no
sélo reproduciéndolos, sino activandolos y poniéndolos a la orden del dia (Trejo y
otros.,1991:77,78).

Carlos Monsivdis en alguna ocasién escribié :
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" Para la voracidad empresurial manipular es imprescindible desde luego, pero su éxito
depende de condiciones previas: el trabajo mecanizado y deshumanizado, la desigualdad como
requisito fundador de la vida social, el desempleo y el subempleo como futalidades inexorables,
la falta de vida democratica como parte ineludible de la cultura nacional. Hacer de los medios
electronicos el gran instrumento de manipulacion de 1a burguesfa es proceder determinfsticamente
(..)  Elgran instrumento de manipulacién de la burguesfa sigue siendo el sistema capitalista ",

Refiriéndose a los factores que van més alld del terreno estrictamente comunicacional que
forman parte del éxito obtenido por los medios, cuyo arraigo se nota en importantes franjas de la
sociedad conquistada por sus contenidos ( Trejo y otros, 1991:77) Siendo precisamente éstos
puntos los que invirtiendo su aplicacion fancional real, llevados a la prictica televisiva del
programa, y en especial de la Beba, coniribuyeron a su éxito y aceptacion por los espectadores,

LaBeba es en resumen la " jetsetera”, la fina, la millonaria, pero, también la que maneja el
albur comio parte de nuestra idenlidad nacional. Con ello obedece a la creencia de que somos uno
de los pocos pueblos en la tierra que han inventado un cdigo de lenguaje para que la autoridad no
entienda; de acuerdo a Victor Trujillo " esto parte desde la conquistay en la sumisidn, ; cémo te
cufrentas a la autoridad ?. Lo tienes que evadir, e inventas un cédigo donde tiene que estar toda la
picardia, todo e} gozo popular para que nadie te entienda y puedas divertirte a costillas de otro .

En conjunto el papel de La Beba Galvén en la television y su aparicién en IMEVISION, se
da a manera de burla abjerta y critica directa a la "tienda de enfrente " (como se le dijo a Televisn
durante mucho tiempo, a consecuencia de la aparicién del programa " Tienda y Trastienda "),
haciendo de sus findamentos de expansion, un motivo més para reirse también del sistema de
gobiemo, sin llegar a la provocacién directa.

“Las cositas de la mujer " fite en su momento, un espacio que respondia a la serie de
programas de radio y television, asi como algunas publicaciones altamente feministas, cuya
bandera consistia en defender " la razén de la mujer ". " Mujer, casos ds la vida real ", " El mundo
de la mujer ", " Hablemos de hombres " y la revista " Fem ", son sélo algunos ejemplos de que
pretendian hacer escuela de acuerdo al punto de vista de cada una de sus titulares. De éste modo
Fernanda Tapia, Virginia Sendel y sobre todo, Silvia Pinal, fueron parte importante para moldear
y modelar cada una de las caractoristicas que habria de tener la Beba.



AN
G

En ésta primer etapa de La Beba Galvdn en la television, aparecfa cuestionando las
actitudes de sus amados y odiados varones, a quienes con fugaz deleite usa y deshecha; de ésta
manera aunque la seccion sélo duraba cinco minutos, ésta se dividia en dos para dar paso
primero, a los consejos que pudicran hacer la vida de las mujeres mds confortable, en todo
sentido; y la segunda, donde aparecfa Ausencio Cruz haciendo el papel de " patifio ", puesto que
se presentaba con el invitado a entrevistar y que regularniente era profesionista.

La polémiica se daba al encontrarse los puntos de la vista de cada uno de los protagonista,
ya que mientras La Beba Galvén defendfa apasionadamente sus ideales feministas, el profesionista
era un machista consumado que terminaba huyendo de la ira de la Beba, que en niedio de reclantos
y aspavientos, dejaba al descubierto su relacion con el invitado.

La segunda etapa de la Beba, trae como consecuencia, ¢l uso de mondlogos, que
principalmente llevaban un cardcter orientador, donde incluso la seccion " Las cositas de la
mujer" desaparece junto con " La caravana " y, se integra al programa individual de Victor
Trujillo " El que se rio se lleva ", Es importante sobre manera la presencia del montlogo en ésta
etapa, puesto que el personaje pudo lucir por sf sélo; integrando después como parte de la
escenografia, primero al "chimiscurris" y posteriormente, al " Calentureitor " (galén en
checoslovaco), un robot masculino con aditamentos especiales para hacer felices a las princesas
del hogar y, que no es otra cosa que un Fisico-constructivista que sale vestido Gnicamente con
tanga y obedece las érdenes de La Beba Galvén.

Finalmente, aunque la vida del programa " El que se rie se lleva " fie corta, ahi se
plantearon las bases para que surgiera ” Humorcito Corazén ", en donde todo gira alrededor de La
Beba Galvin como entrevistadora. Para éste momento (1993) el persongje de La Beba tiene una
tesitura tan amplia, que en " Humorcito Corazén * se traté de verla platicando en su casa con

varios personajes.

Es cierto que La Beba como tal puede tener aspectos, detractores y hasta imitadores, sin
embargo; nadie puede negar que para ser un producto de la televisioa estatal cumpli6 requisitos de
éxito para sobrevivir aiin al cambio.



La privatizacién de IMEVISION terminé con muchos programas y personajes que habia
heredado la television estatal, pese a lo declarado por su duefio Ricardo Salinas Pliego: "... No
habra cambios bruscos en TV Azeca ( Canales 13 y 7 ); Carlos Gutiérrez seguird como director;
... a programacién en el 13 seguird igual " (Sudres V., J. L, 1993:11).

Sin embargo; La Beba Galvan cumplié, y en palabras del propio Ricarde Salinas,
demostré que su éxito era un garantfn en la programacion:

" Seguiremos viendo a La Beba Galvin ”

Ricardo Salinas Pliego.
3.3.- LOS OFICIOS DE LA BEBA

Regularmente, cuando un personaje es idealizado como arquetipo, se encuadra casi
mecdnicamente destro de una linea de regularidad irrompible, que no Je permite desarrollar ofro
papel diferente al que le fue implantado para acceder a ése titulo de arquetipo,

Por éso La Beba Galva, pese a ser tomada como un arquelipo televisivo, es decir;
modelo ideal, también estd ubicada conio mito televisivo. Un mito es basicamente: el relato
fantdstico que tiene como base un hecho real { Garcia -Pelayo, 1998:689), lo cual le pennite
acceder a una flexibilidad noteble dentro de la definicién de arquetipo, rompiendo con la
linealidad de una pose.

La Beba Galvén no se limita Gnicamente a una sola actividad, también se desenvuelve
como parte findamental del medio al que pertenece, explotando casi todas sus posibilidades.



Asf pese a tener una vida llena de lujo y comodidades, no deja de lado sus actividades
socinles que ocupan un Jugar determinante en la vida del personaje, llevindola a desempefiar
varios oficios.

La Beba Galvén explota principalmente su fincién de anfitriona del programa "Humorcito
Corazén " y presentdndolo como de " su " propiedad. Anteriormente, tanto en " La caravana "
como en " El que se rfe sc lleva ", present6 sus facetas combinadas de orientadora, consejera y
psicéloga (profesion que ostenta), respondiendo a preguntas como ;, qué hacer cuando se quieren
introducir en unas zapatillas estilo Cinderella unas patotas estilo Capitdn cavernfcola ? 0, saber
en qué consiste la menopausia y qué terribles efectos emotivos pueden producir en el espiritu
femenino cuando un "calentureitor”, anda por ahi 2.

Es paradéjico que cuando se implementaron las lineas de teléfono de paga, (1993), haya
sido precisamente la Beba, el primer personaje femenino contando anécdotas e intimidades a
través de su linea telefonica " Bebatel *.

Como locutora la Beba, tiene licencia de locutor, esto le permite también al mismo tiempo,
desenvolverse como "entretainer " ( sic. ), y atender un espectdculo en centro noctumo.

De todo lo anterior, su popularidad crecié por identificarse con la gente y combinar su
estilo tan peculiar de decir las cosas, gobre todo cuando sus consejos son presentados de la
siguiente manera:

" | Hola mis amores, . . 1"

" Les saluda su amiguerrisima, La Beba Galvén, Pues sf, solecitos calurosos, ya estamos
en " Las cositas de la mujer ", nuestro rincén ms fntimo y a pesar de todo el mds escudrifiado por
los indispensables orangutanes de corbata que integran el sexo opucsto, bien puesto y dispuesto.
"Pero vayamos a lo nuestro, mis nenas, porque ésta semana recibi varias cartas de mujeres
angustiadas porque una vez que han conseguido que el galdn las lleve a su departamento, el muy
bestia e sienta frente al televisor para ver al Maromero Péez, o la pelicula donde Rambo y
Chuarchenegger ( sic) terminan con un sjército de elefantes que amenazan destruir Nueva York",
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" ;Sunto del dia de hoy, mis tesoros |, Ante una situacién com ¢sta, una chica deber estar
perfectamente preparada. Asi que decidf que el dia de hoy vamos a hablar de In comida
afrodisiaca. No olviden que al corazon del galan se Hega por el estomago, a pesar de que hay
algunas chicuelas desesperadas, o inexpertas, que prefieren legar por otro lado, aunque se mds
duro... "

" Pero el amor, encantitos , tiene mil caras, y una de ellas es lo que pone nuestro orangutén
cuando lo recibimos en casa con. . . lasorpresa: § Qué crees mi vida 7, hoy guisé por primera vez
1, quién no los ha visto temblar de emocién ante ol anuncio. ., 2"

" Hay galanes que se quedan paralizados, sin articular palabra, cuando preguntamos: '
Cémo quieres los huevos, darling . . . ?, , estrellados, o te los hago omelet? . ‘No hay respuesta,
nuestro bruto adorable se pone palido y cae, nosotras nos angustiamos porque no sabemos si el
alaque es consecueticia de Lo de ayer en la noche; pero, finalmente recordamos que no fire para
tanto y concluimos que el ' Homo Erectus ' no se encuentra 'erectus' porque esta desnutridito..,

" Ahora si el galén quicre piema, no olvidemos ponerle sal y pimienta. Si prefiere lomo,
costilla o pechuga, hay que darselos en su jugo y, como postre prepararle una mousse de mango. S
solecitos, hay que ponerle enfrente el mango al natural, sin nada encima, como Dios nos trajo al
mundo, y dejerlo que se bata chicas, que de eso se trata. . .

" Bueno mis amores, ¢l tiempo se acaba, pero no quiero pasar por alto una recomendacién:
apaguen el piloto de la estufs, es importantisimo, A mi una vez se me prendi6 el liguero y j no
saben que quemén con el galdn |, jReciban un besito donde quiera que quicran! ",

La Beba Galvin también es modelo internacional, al igual que las grandes estreflas del
medio televisivo nacional, posa para su calendario, el cual define " s6lo para personas de mundo,
de buen gusto, de alta sensibilidad . , . o sea que s6lo lo podremos usar nosotras las ninfas del
amor. Los buitres bigotonos quo se consigan el suyo de ésos de camiceria o de taller, que les va
como anillo al dedo” (1994).

Pero, los limites de La Beba Galvén nio quedan ahi, ya que se lanza como cantante en 1992
con su dlbum titulado * Alfabeto Pasional ", del cual se desprende su primer video - clip titulado
del migmo modo.

Finalmente complementando su ciclo de actividades dentro de los oficios que desempefia,
La Beba Galvén utiliza su experiencia y sus contactos con alta sociedad y ol medio dol
espectdculo, para mostrarse como entrevistadora, faceta que da vida al presente trabajo, al
rebasar Jos lfmites de la ficcién, conjuntandola con la realidad,
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4.- ANALISIS DE LA SECCION DE ENTREVISTA

En todas las sociedades existen categorfas, cuyas conductas ante ciertos estimulos es mds
o menos uniforme y, en el caso de La Beba Galvan, se hacen presentes éstas categorfas cuando
realiza sus entrevistas a diferentes tipos de personalidades, que por su profesion tienen que ser
tratados de acuerdo a las mismas, que son: misicos, artistas, locutores, deportistas, escritores o
intelectuales, que responden al juego que les propone el progruma " Humorcito Corazén ", al
dejarse entrevistar por un mito producto de la televisién.

Cada individuo aprende en ambientes distintos, de los cuales extrac vafores, actitudes y
creencias particulares que difieren de una persona 4 otra, quedando marcado por la interveticién
que realiza cada uno de los invitados de La Beba Galvén, cuando se truta de " intimar ¥ en la
conversacion; asf, por ejemplo, consigue que los hombres que asisten a su programa, dejen de
lado sus valores reales, para ingresar al juego de la ficcion del personaje cuando deciden hiacerle
reverencias o besar su mano, sin importar que en realidad estén besando a otro hombre,

Pero, la seccién de entrevista no queda ahi, al contrario, llena cada espacio de su tiempo
con mdsica, mondlogos o alocuciones que permiten complementar el rito de la entrevista para con
sus invitados.

La seccién de entrevista del programa " Humorcito Corazén ", refine en torno suyo las
propiedades estructurales comunes en el andlisis del mito - realidad, donde ei mensaje se sujetan
cada paso definido para su comprensién, como {o son:

La estructura o el armazén
El cédigo

E! mensaje
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que complementadas con la aplicacion real, llevan en éste capitulo a las primeras conclusiones
que permite la relacién Beba - invitados (mito-realidad) a través de la televisién.

4.1.- LA ENTREVISTA Y EL BUMORISMO

Relacionar entrevista con humorisimo pudiera parecer una conjuncién contradictoria, sin
embargo; la entrevista como género periodistico, permite ésta relacion basdndose en la amplitud
de su aplicacion dentro de latelevision.

El elemento esencial de toda interrogacion es la entrevista, definida por la " International
Enciclopedia of Social Sciencies ", como una conversacién con un propédsito; a su vez, éstos
pueden ser méltiples o variados ( Baena, Guillermina y Cerdn, Alfonso,1984:146); siendo
precisamente ésos propdsitos los encargados de hacer girar la entrevista de acuerdo a su
desarrollo,

Para |a television una entrevista es, lo que Elena Poniatowska dijo: " Es didlogo entre dos
personas en ¢l que una habla més que la otru, pues se trata de que el entrevistador obtenga del
entrevistado al mayor nimero de respuestas de interés piblico” ( cit. por Cervantes M., Emesto,
1975:7); siendo ¢s0 {o que sucede en el programa " Humorcito Corazén " cuando La Beba Galvén
hace sus entrevistas,

La entrevista imaginaria tiene varias caracteristicas que coinciden con los objetivos del
periodismo: entretiene, educa e informa cuando se trata de entrevistas imaginarias a personajes
célebres; sin embargo, en el caso de La Beba Galvan sucede todo lo contrario, ¢s un personaje de
la imaginacion televisiva que como tal, puede enlazarse con la realidad a través de la entrevista,
siendo ésta no sélo un recurso, sino que se inlegra como parte esencial del personaje en su
relacion con los entrevistados,
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La entrevista que realiza La Beba Galvdn, es de tipo personal, se da en forma casual e
improvisada y a veces combina las dos . . . estd alerta a todo lo que pueda surgir . . . sabe quéy
como preguniar para abordar al personaje ( Baena, Guillermina y Cerdn, Alfonso,1984:170),
logrando asf que la combinacién de informacién y espontaneidad redunde de acuerdo a la
informalidad de |a entrevista, combinada con el cardcter humordistico de La Beba Galvén.

El humorismo es el elemento culto de la comedia. es decir; se llama humorismo a la
comicidad que se gemera a partir de la creatividad humana. Sergio Golwarz afirma " El
humorismo es una faz de lo cémico; es lo artistico, es lo cémico expresado con palabres o con
simbolos” ( Golwarz, Sergio,1963: 13).

Asi el humorismo puede conjugarse al igual que la entrevista, dentro de un programa
cémico sin restarle méritos a cada parte que se combina como elemento exitoso dentro del
programa " Humorcito Corazén ", la entrevistay el bumorismo.

Aunque el humor es lu disposicién del dnimo o cardcter en el ser humano . . . es inherente
al individuo y depende por tanto de sus conocimientos, actitudes y formas de ver la vida ( Pérez
A. 1992: 33), lo cual hace en el caso de La Beba Galvén que su cardcter ladico se transforme
conforme a las caracteristicas que se plantean de acuerdo al invitado en cuestion,

Hay que recordar que las particularidades de La Beba Galvén no la hacen un personaje
comun, ya que es un personaje que representa un estatus social determinado e inmiscuye a todos
los invitados que han ido a conocer a casa de la Beba y se han entrevistado con ella, entrar en el
juego. Entonces alguno le besa la mano, otro la mejilla, lo que hace de todo un juego fabuloso
porque saben que hay un hombre detrds , estdn con La Beba y tienen que ser caballerosos.

Degde que aparecié La Beba Galvén durante su primera etapa en el programa " La
Caravana " realizaba enfrevistas imaginarias con un supuesto profesionista, antagénico a su
manera de pensar, que finalmente terminaba siendo su amor en turno (éste personsje era
representado por Ausencio Cruz); durante la segunda etapa de La Beba en el programa " El que se
ria se lleva " no existe |a entrevista; finalmente laetapa que da forma a éste trabajo y que ocupa
¢l presente estudio se constituye precisamente por realizar entrevistas a personalidades reales,
cuyo mérito s» encuentra al integrarse al juego propuesto por larelacién entre realidad y ficcién.
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Si bien; larelacion entre humnorismo y entrevista pudiera parecer producto de una farsa lo
que ia hace valedera es la forma de abordar Ja pldtica con e} entrevistado por parte de la Beba,
platicando y preguntando sobre la vida intima del invitado, sus amores, sentimientos y diversos
aspectos que recalcan una investigacién previa del personaje en tumo, {o cual remarca uno de fos
procedimientos que hacen de la entrevista un género periodistice de tan amplio criterio, como lo
es lainvestigacion previa pero, que le da otra faceta que implica un sentimiento general extra que
es la risa a través de otro género como lo es la comedia guiada en toda su extension a través del
humorismo, haciendo valida ésta expresion fnica en Ja televisién por sus caracterfstica
s de imagen, lenguaje y comunicacién,

4.2.- ELRITO DE LA ENTREVISTA

El programa " Humorcito Corazén " fue creado para que todo girara en tomo al personaje
de La Beba Galvén, donde en su seccién de entrevista, platicard con diversos personajes,
recibiéndolos en su casa.

Asi, al darle la bienvenida al pblico a su casa, en Ja presemtacion del personaje
entrevistado en turno, al mismo tiempo que se escucha como fondo musical el tema de la Beba
(compuesto por Bétiz, el misico de Victor Trujillo ), Ja c4mara abre Ia toma, partiendo de un
acercamiento al rostro del retrato pintado de la Beba que se encuentra colgado sobre una
chimenea, flanqueada por dos sillones presentados hacia la camara, donde se encuentran sentados,
La Beba del lado izquierdo y el invitado del lado derecho, en relacién al espectador que estd
observando la pantalla.

Como complemento ala primera imagen, e} lugar donde recibe La Beba, es el " hall ", que
se encuentra totalmente alfombrado de color rojo, tiene diversos espejos de grandes proporciones,
cuyos marcos se encuadran junto al demds mobiliario que es de estilo Luig XV,  Una vez
complementado ¢l cuadro, se escuchan las notas del piano que toca el " Maestro Bétiz", a quien la
Beba calla y corre para dar paso a 1a entrevista.



Usunlmente La Beba Galvan dn la bienvenida de 1a siguiente manera:

" Amigas preciosag, § como estdn ? bienvenidasa mi " depa” . ..
¢l " depn" de La Beba Galvdn su amigs, confidente, hermana, lo
que quieran, aqui escuchando las notas armoniosas del Maestro
Bitiz, mi pianista de cabecern . . . y con una sorpresa, mis amores
porque hoy. .. hoy hay una persona aquf que ... que me encanta... "

Y es en éste momento que hace la presentacion del invitado, contando una breve semblanza
a manera de anécdota retrospectiva, basada por algin suceso contin al piblico en general, que lo
relacione con el personaje en tumo . { En éste caso, la nuestra es con Enrique Alonso
" Cachirulo "),

" Seguramente ustedes . . . nuichas de ustedes lo van a recordar, desde que
eran was " pollitas " ... otras yano, mis amores . . . pero ya no importa, mis cielos ... aqui
estd . .. Don Enrique Alonso. . . (| mua!, Enrique Alonso besn la mano de la Beba),
Don Enrique ... "

Contesta el invitado de manern directa, y agradeciendo la invitacion al programa (aquf
Enrique Alonso contesta):

" Sefiora... jencantado de estar en $sta sucasa! | de estar con usted!...!

A lo cual en éste momento, 8¢ nota que las reglas del juegos estdn dadas, puesto que al
momento mismo de principiar la entrevista, el invitado asume que estd platicando con una mwjer, y
no con un hombre vestido como tal,

La enfrevigta s¢ desarrolla enmedio de un ambiente de cordialidad ¢ informalidad; la
produccitn en la duracién del segmento, se acentia notablemente, pussto que hay cortes de
edicién entre pregunta y pregunta, apareciendo la imagen de unos labios pintados sobre un fondo
blanco ( el color del lépiz labial es rojo).
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Pero, como climax del segmento, La Beba hace una pausa a In serie de preguntas,
invitando al entrevistado a tomar " algo ", con el pretexto de hacer aparecer a su criado liamado "
Calentureitor ", que no es otro que un hombre joven vestido Gnicamente con tanga y corbata de
mofio, a lo cual los invitados reaccionan de diferente forma; es decir, si ¢s hombre ¢l invitado su
reaccién es mds abierta con respecto a sus comentarios, mientras que cuando es muger, sus
reacciones van desde el nerviosismo, hasta la risa, pasando absolutamente todos los invitado por
la sorpresa.

Y las reacciones llegan a ser en mds de una ocasién de pena, vergienza e ironfa, lo que
contribuye & la hilaridad del cuerpo de produccién, y a la espectacién de la Beba, al esperar el
comentario del invitado, el cual también llega a ser un elogio sarcéstico.

Después de éste lapso intermedio, la entrevista continiia como en la primera etapa, de
manera anecdética y de semblanza,

En los primeros cinco programas de la serie, se le pedfa al invitado que participard, segin
su profesién, con una muestra de talento que complementara su participacién; asf, José¢ Ramén
Feméndez declamé, Amparo Montes, Lucha Villa y Alex Lora cantaron en serio a la Beba y
Enrique Alonso " Cachirulo " le canté en broma. Pero, los problemas de tiempo fireron acortando
ésta participacion, hasta hacerla desaparecer, quedando la entrevista como Gnico medio de
intervencion del invitado.

Finalmente, el ciclo ritual se complementa, al momento de llegar a la despedida,
apareciendo nuevamente el calentureitor, para que traiga un reconocimiento, con ¢l cual agradece
La Beba Galvén a sus invitados su presencia en el progrania, con la leyenda:

" El programa Humorcito Corazén agradece su participacién,
con admiracién y respeto a...(nombre del invitado )"
besitos "mua”,
De ésta manera, complementando con la entrevista muestra de Enrique Alonso, el ciclo se
cierra con ésta breve despedida:
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Beba:

"Antes de imos que zonza soy- ven aca il . . . Calentureitor. , .

" quisiquisi' ... sélo quisi- quisi, reciba por favor esto...
Enrique Alonso:

|Hay muchas gracias !
Beba:

No podemos tener grandes regalos y todo eso, pues porque . ..
no podemos . . .

Enrique Alonso:
No le hace, no le hace . . .
Beba:

Con esto " Humorcito Corazon " le da las gracias por haber dado
un poquito de su tiempo . . . gracias ",

4.3.- CARACTERISTICAS DE LOS INVITADOS.

La excencia principal en la que radica el motivo central del presente trabajo, estd dado por
la entrevista y su relacion anterior, como se vio en la parte anterior, pero ¢ a quiénes entrevista la
Beba ?, ;qué caracteristicas tienen ?,

Comencemos por el principio, la Beba Galvin como personaje, ocupa un lugar
preponderante dentro de la sociedad mexicana, asi su conocimiento de mundo y de gente
importante dentro de todos los dmbitos de la vida social y cultural, determinan su relacién para
tenerlos en el programa " Humorcito Corazon" y llevarlos a su casa para entrovistarlos,
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Todos los que han ido a conocer la casa de La Beba y se han entrevistado con ella, aceptan
entrar en el juego conwmnicdndose directamente con ella y no con su intérprete, que finalmente es
un hombre.

Aunque cada uno de los invitados tiene sus propias caracteristicas particulares, también
hay generalizaciones que es importante clasificarlas para un mejor entendimiento, asf In Beba
invita 1o mismo mujeres que hombres, pero que pertenezcan al mundo de la comunicacién, ya sea
actores, escritores, deportista, cantantes o conductores de televisién.

Los actores: principalmente son galanes de telenovela como José Alonso o Héctor Bonilla,
sin descontar actrices que por las caracteristicas de produccion del canal ( Televisién Azteca)
casi siempre son extranjeras, pero que adoptan durante la entrevista un comporiamiento de
conocidos fntimos, anecdéticos ¢ indiscretos.

Los escritores: basicamente han sido tres, Carlos Monsivdis, Elena Poniatowska y
Ricardo Garibay, creando una atmosfera de un respeto - indiscreto lleno de alocuciones y
anécdotas inesperadas en el trato con la anfitriona, donde nunca faltan los adjetivos calificativos
de admiracién y cordialidad entre unos y oftros; asi Ricardo Garibay es capaz de confesar su
personalidad com directo al Jlamar las cosas por su nombre, siendo un ejemplo claro al decir "
veo pasar a u idiota y digo ahf va un idiota ", o Elena Poniastowska |lamarla " nuestra Beba "y
Carlos Monsiviis diciéndole " infinita .

Los deportista: Como Jorge Campos o Carlos Hermosillo en el nivel de fiitbol y toreros
como David Silvetti o " Ammillila " a quienes siempre pone en problemas al pregumtarles su usan
condén, a qué hora van por e} pan y cada cudndo se entrenan para estar fisicamente al 100 %.

Los cantantes: tampoco importa el género musical que interpreten, pueden ser cantantes
folkléricos o rockeros, por eso no sorprende que de un programa a otro invite primero a Lucha
Villay en ofro a Alex lora, se pone a cantar " El hocicén . Finalmente estin los conductores de
televisién, donde los hombres llevan un trato mds respetuoso, sin dejar por ello de existir la
confianza del trato personal; a excepcion de José Ramén Feméndez, a quién cariftosamente llama
" Joserra ", hace que le bese lamejillay asegura que va a ser ¢l padre de sus hijos.
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Por otro indo, su trato con lns conductoras de television se transforma, puesto que asume
sut papel de indiscrecion al mdximo para llegar al fondo de la intimidad de ln mujer.

Eti todos los casos, La Beba Galvan luce siempre discreta para que sus invitados sean los
protagonistas de la seccién, que le permiten acceder a otra ficeta de {a television con ésns
entrevistas, la relaciénnito - realidad.

La seccién de entrevista procura como se ha mencionado anteriormente, que los invitados
pertenczean al nundo del espectdculo, los deportes, el periodismo o la intelectualidad, parn
mostrar una cara diferente del humorisnio televisivo; sin embargo, fo que sf queda totalmente
claro, es el evitar a toda costa la asistencia de alghn polftico, porque segiin Ja Beba:

" Aunque todos los politicos son mis amigos, cuando se llega a ése nivel, se pierds
totalmente la sensualidad. Ve a Julin Corabias, digo, o a Marfa de los Angeles Moreno, digo,
verdaderamente, A lo mejor pudieron haber sido nury sexys, muy sensuales pero , cuando se llega
al poder se pierde la sensualidad. El poder es anti - sensual *.

" Asf que ni pensar en lapolitica, ; para qué ? j Para qué |, poder lo tengo, dinero lo tengo.
Prestigio, me sobra. ; Amigos ?, | a montones ! ; para qué voy a a meterme a la politica ? . . .
Ademsa, yo f acabé la preporatoria, {a licencintura, | no puede estar ahi con gente que no lo ha
hecho 1",

Pero, la verdadera razon estd basada por el respeto a éstas personas, cuya presencia
también puede llegar a tomarse como de tendencia politica.
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La lista de invitados hasta el momento de iniciar el presente estudio es la siguiente:

Nombre Ocupacién
Carlos Monsivdis Escritor

Elena Poniatowska Escritorn
Ricardo Garibay Escritor

José Ramén Ferndndez Periodista

Luis Casbajo Conductor de Television
Fernando Marcos Periodista

Paty Chapoy Periodista
Maxine Woodside Periodista

Lucha Villa Cantante

Amparo Montes Cantante

Alex Lora Cantante

Julio Chévez Diseftador
Héctor Bonilla Actor

José Alonso Actor

Marco Mufioz Actor

Enrique Alonso Actor

Jorge Campos Futbolista

Carlos Hermosillo Futbolista

David Silveti Terero

Miguel Espiniza * Armillita Chico " Torero

Pedro Ferriz Conductor de Televisidn
Pepe Jara Compositor
Jorge Porcel Cémico argentino

Jorge Saldafia Conductor de Television.



44-LA ENTREVISTA

Para realizar sus entrevistas, el equipo de produccion del programa "Humorcito Corazén"
se pone en contacto con la personalidad propuests; al mismo tiempo, ge consigue una semblanza
de cada uno de ellos, ya sea con sus representaciones, o con las secretarias y familiares,

La entrevista se realiza de manera informal, a manera de platica, donde el ingenio de la
Beba hace del momento, un rato agradable y el invitado responde haciendo una charla amena,

El segmento de 1a entrevista ocupa aproximadamente de 8 a 10 minutos, ya editada, que es
como se presenta al phblico,

La entrevista es de tipo personal, y siempre es a personalidadss piblicas, lo que permite
que el didlogo sea fluido, concordando de ésta manera con Manuel del Arco al afirmar que "por
regla general todo aquél que vive cara al pblico es ficil para el didlogo "( Arco, Manuel del.
1966:408).

Asf so establece una tipologia que se nota, por el conocimiento del entrevistado, lo cual
hace que La Beba tenga 1a ventaja para aplicar su ingenio y su estilo de acuerdo al personaje que
le toque en tumno, hombre o mujer.

Por ésta misma razén, en éste apartado se transcriben diversos segmentos de las
entrevistar mis representativas hechas por la Beba a sus invitados, y que permite reafirmar la
relacién mito - realidad en televisién, que aunque pudiera darse en otros medio
5, nunca seria tan inmediata, en cuanto a resultados de impacto masivo.

Entrevista a Jos¢ Ramoén Ferndndez periodista deportivo;

B.- | Es José Ramén Ferndndez mis amores | . ., hola Joserra. . .
( ) mua ! José Ramén Ferndndez le besa la mano), ; Les digo
que es cachorro |, ; Qué te gustaria para tu hija ?, sun galdn,
un profesionista ?, juna gente inteligente ?.
JRF - ; No |, me gustaria que ella escogiera algo que valga la pena
... la vida no es facil,
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B- Esto ¢a verdad, ln vida no es fiicil.

JRF- Hay tanto " garaiién " por gh.

B- ¢ Theres " garafién " 2 . . . yo creo que eres un hombre apasionado.

JRF- Apasionado sf.

B -} Muerdes y ésas cosas ?

JRF- Soy apasionado del trabajo, de lavida . .. de lo otro también soy
apasionndo.

B - ¢ Flores ?

JFR - 4 Flores ? poco.

B- Detalles'

JRF- Poco

B- ¢ Coqueto ?

JRF. | No. dirfa mds bien directo |

Entrevista a Jorge Campos Futbolista:

B- 4 Qué opinas de los preservativos ?

JC- ... bueno, 1o opino.

B- ¢ Nousas ?

JC- (Risitanerviosa ). . . bueno, yo creo que es importante . . .
tener comunicacion con la familia para, tener educacion
gobre eso.

B- Es importante ¢ no ?, ti eres hombre soltero, andas viendo
aver donde disparas . . . (risas) y ésas cosas, th eres normal
como cualquiera ., . . otros hiasta casados lo hacen. .. (més
risas), pero hay que cuidarse.

JC- Lo s¢

B- § T recomendarias el uso de preservativos ?

JC- Yo creo que sf § no ?, hay muchas enfermedades

B-j Claro! estf que ests tremenda, es mejor ponerse casco que
rasparse en lantotocicleta.



Entrevista a Héctor Bonilla, Actor:

B- | Quitense lag manos de ahf I, que ya legd Héctor Bonilly; les
voy a contor una cosa que yome acuerdo, hace ajios que
filinios a desayunar wi dia, a un jugar de por San Angel . ..
Jte ncuerdas o no 7

HB- jno!, tio me acuerdo

B-Pillo ! Bandido !, estabas en un lugar de San Angel, v las
meseras le pidieron que se filera a la cacina para darles unos
autégrafos . . . y te bajaron fos pants., pero dentro de Ia cocina
y te agarraron quién sabe qué iustrumento, ua coga tremenda,
que jsaliste rojo!, asf de fa cocina

HB- Aqui en confianza, Sofla (su esposa) gverdad?

B- |No! jYo estaba contigol, . . {Par Diosito se los jurito ! (sic).

Entrevista 2 Maxine Woodside, Periodista:

B- jHola Maxili!

MW-. |Beba (jmuat) adorada
Con la presencia de Calentureitor.

B~ ( Dirigiéndose &l Calentureitor ) Por favor, posale a la sefiora
Calentureitor posa marcando sus msculos.

MW- Otra vueltecita por favor

Be} Esoes!...(y ensefiando loa gliteos del modelo, af mismo

tismpo que los palmes), Mira, mira, mira!

MW. 4 Oye, pero son naturgles '

B- A ver valtéate . .. ( dirigiéndose de nuevo al Calentureitor )
El Calentureitor da la media vuelta haciendo que sus gititeos
queden a la altura ds la cara de Maxine Woodside.

MW- Sf son naturales J verdad ?

B- Compruébalo . .. (le toma lamano la Beba a Maxine Woodside, y con un

movimiento répido hace que le dé una naigadita tronadn, refirando rapi-
damente la mano)! comprudbalol

MW - Ay, sf sonnaturales |

B- {No es latex!

MW- No, Claro que no !

B- Ahora estds lista para ver la espaldita, jhinchéndola!

MW- |Andale!

B- Esto te aguanta jtres dins!,
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Entrevista a Alex Lora, Cantante;

B- Estaba yo viendo la fele, cumndo de pronto veo fu videoy sse
dije,  hay | deber ser un grupo gringo, estd nuy bonito, no Y eras
ti !, con tu grupo, y que era la cancién " es diflcil, diflcil la primera
vez, me acordé de In primera vez que fue nuy dificil.. (carcajadns)

AL~ Y las que faltan |

B-) Hay Dios te ofga .

Entrevista a Pepe Jara, Compositor:

B- Y antes de " Lamentirn " } qué hacias ?

PJ- Trabgjar en casn de " LaBandida “ y en los mejores

restaurantes que entortees habin.

B¢ Y escierto que la casa de * LaBandida " se parecin a ésta 7

PJ- Era mds bonita

B+ jAy [, tenemos que tolerar mds, nitias.

PJ- Eramds bonita en otro sentido, de tas diez de Ia noche a las

nueve de la mafiana, era bella, nadie trafa ropa.

B- j Claro, ahorita hacemos un ensayo !

¢ Cufinta gente no se hizo en casa de "' La Bandida" ?

PJ- Muchisima gente, yo me acuerdo de los hermanos Reyes, por
supuesto sin Teresita, Marco Antonio Mufiiz , Juanito Nerj el
mejor guitarriste que ha dado el aundo, muchfsima gente, Los
Brillantes, Los Diamantes, Los Caballeros ibamos a recalar ahf
con ella; cuando se cerraban los lugares, cuando habfa aquél
" Regenta de hlerro ", que cerré los lugares, no nos dejé otros
lugares, més que n refugiamos en casa de nuestra sefiora que

Graciela Olmos,” La Bandida .
B- Y elln, les tenfn un carifio especial, ; verdad ?
PJ-No nos cobraba, y nos dejaba componer y nos dejaba hacer,
2 excepcién de las nujeres.
B- Ah, ¢ eso si se fos cobraba ?
PJ- {No |, nque quisiéramos, no tenfamos con qué.
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Entrevista a Femando Marcos, Periodista:

B- Bienvenido Don Fer.
FM- Me acuerdo viendo a la Beba, de $se tango que dice:
" Mientras tunto que la suerte, pobre suerte.
El Bacan que te acomara
tenga besos duraderos, v te aguanten los muchachos.
con caprichos mifongueros
y que diga todo el mundo, es una buena mujer ”.
Que e la quite, un feo, pues la pieza mds antigua
de) museo, soy yo.
B~ Pero, lamds valiosa.
FM- Eso no 8¢, ;, Cudnto daria usted por mf ?
B- | Lavida!
FM- bueno, y ésa ;, donde la como ? , jedmo la pongo ?
¢ dénde lauso ?.
B- Bueno, hay varios rincones en ésta casa en donde podriomos infentar
Don Fer.
FM- Hay una cancion vspafiola que dice: " Por detrds de éstn casano se
puede pasar, porque dicen los hombres arrinconamela”, echamela al rin-
con, si es Ja Beba bonits, yo la quiero mejor.

Entrevista a Ricardo Garibay, Escritor:

B- La intelectualidad en México ; cnio es ?, porque buena, porque
yo vigjo a Francia, mds o menos veo no 8¢, Inglaterra, ; cémo es?
RG- ( Sonrfe de buen humor ). . . Procurono tratarlos. Ellos son
gentiles, son talentosos , son hipéeritas, son miseros, son
intratables. Hay que mantenerse ejos. siempre lejos.
B- 4 Pero sf existen 7
RG- Recuerde usted a Oscar Wilde.
B- 4 Oscar Wilde ?
RG- | Ya |, notenia que ver con esto, pero recuérdelo es bueno
recordar a Oscar Wilde, esto es todo.
B- Usted se ha caracterizado por ser una gente, que les dice a las
por su nombre.
RG- Pasa un gafo, y usted, | mire ése gato 1, le dice | por su nombre!
O que viene un canguro, bueno ahf va un canguro,
{ por su pombre !
B- Y mucha gente se ofende
RG- Muchs, niuchisima gente, va mire usted aquél idiota  y se ofenden!



Entrevista a Pedro Ferriz, Locutor:

B- Desde cuando estaba usted en Coahuila se empezé o echar o
andar con lo del espacio.

PF- 1 S§!, ahi en el comral de Ia causa, estaban haciendo una
construccion, entonices puse cal y arena, y entonces simulé el
crfer Copémico y algunos otros criferes de la luna.

BejQuenifio !, v su pepf qué decia ?, j v sumamdno le

revisaba las cosas para ver si no habin yerbabuena o dsas cosas?

PF- {Nol, ¢ sabes que habia mucho allé en Piedras Negras ?, de
¢80 que enivenena. . . toloache.

En los pueblog, es una cosa que lo consiguen y pueden
envenenar g la gente, lo que seq, es la verdad

~ B- Y sus papds no se asustaban de que usted pusiera sus crateres
en el corral 2.

PF- {Nol, mi papa esiabo muy contento. . . ¢Ya viste mi corbata ?

B- Vean la corbata, vean, Saturno estd ahi.

PF. Saturno, Ganfmedes, Uriel.

B- Plutéu estd de éste lado, jperdon! de la corbata
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Todas las muestras onteriores finalmente, denmestran de manera palpable que el juego
propuesto por la televigion, de unificar mito y realidad, es posible en éste caso, nl conjuntar de
igual manera un género periodistico como lo es la entrevista, conun g
énero televisivo como lo ex el humorizmo.

En fincién de endn entrevista, la relacion mito - realidad queda de 1o siguiente manera:
José Ramoén Ferndndez, periodista deportivo:

Mito : relacién intima amorosn.
Realidad : relacion cordial nmigable.

Jorge Campos, Futbolista:

Mito : relaciou provocativa

Realidad s relacién desconcertante seria

Héctor Bonilla, Actor:

Mito s relacion mito amito, es decir; dos personnjes

surgidos de la television a través de la fantasfa.
Realidad : relacion amistosa.

Maxine Woodside, Periodista:

Mito : relacion curjosa entre mujeres cuando hablan de
hombres.

Realidad : relacion amigable.

Pedro Ferriz, Locutor:
Mito s relacién anecdbticn.
Realidad : relncion respetuosi.

Alex Lora, Cantante:
Mito : relacion informal amigable,
Realidad : relacién cordial

Pepe Jara, Compositor:
Mito : relacién anecddtica respetuosa.
Realidad : relacion amable.

Fernando Marcos, Periodista:

Mito s relaciou anecdotica ficticia, donde ¢l juego entre
JaBebay el invitado es evidente cuande Fernando
Marcos Ia piropea.



Realidad : relacién amigable.
Ricardo Garibay, Escritor:

Mito : relacién mito « mito, es decir; Ricardo Garibay se
so pone en su papel de intelectual v finalmente
accede a entrar en el juego " sincerdndose
sobre su personalidad.

Realidad t relacién respetuosa.

7€
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CONCLUSIONES ’

En la television mexicana, es imposible adelantar lo que le espera ain previendo el
posible progreso al que se pueda someter; In televigién eg un medio que cuenta con todas Jas
propiedades para crear sus mundos mitolégicos, al mismo tiempo que personajes - mito, ante la
posibilidad de creacién con la que cuenta.

En el caso de La Beba Galvan, por In forma en la que es presentado ¢l personaje, donde
por primera vez en la televisién mexicana, se crea un programa especifico, de corte humor{stico.
en el cual todo gira en tomo en ella ( el), se integra a una realidad televisiva que alberga a los
mitos modemos.

Por ello al crear alg(in nuevo programa, sobre todo sf es humorfstico, aunque se retomen
viejas fdrmulas de amenidad, se puede contar con la frescura de la diversidad y que mejor
ejemplo que Ja Beba Galvdn, cuya distincion se ubica precisamente al conjuntar ficcion y
realidad, adem#s enmarca un juego en el cual interviene el ciclo basico de la comunicacion, donde
el canal difunde el mensaje que entrelaza a La Beba con sus invitados,

De éste modo, se integra a la interpretacion del relato mitico, de |a siguiente manera;

-~

Pa
BEBA GALVAN//IMITQ

PROGRAMADETV ///// ESTRUCTURA
ANTES (Contenido invertido)
ARMAZON <‘
DESPUES (Contenido afinmado)
CODIGO

MENSAJE

PERSONAJE //// BEBA GALVAN <——1——>R0L/ /111 ENTREVISTADORA

ELEMENTOS COMBINADOS
PROTOTIFO - ESTEREOTIFO

;

ARQUETIPO

Adaptado de] modelo : Barthes/Greimas., Andlisis estructural del relato, P 36,76.

ESTA TESIS MO DERE
SRR BE LA BIBLINTERA
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Es necesario aclarar que $sta relacion pudo darse con algin ofro personaje de éste tipo
antericrmenta, s6lo que se limitd Ia television a crear mundos especificos para que los personajes
se desarrollardn dentro de ellog, en el aso de otros que se relacionan con la realidad a través de
los niftos, éstos se sustentan por la fantasin que representan.

Si todo esto pudiern resultar trillado, la aplicacion de la entrevista hace mds crefble el
encuentro entre I realidad v la ficcion, por el hecho de provenir de personajes de la vida
cotidiann, que integren profesiones mezelados directamente con el mundo de la televisién y que n
811 vez como tales, integran parte findamenta! de ésarelacion.

Parn muchas personas ver n un deportista, actor o escritor constantemente en television
hace que pierdan Innocion de la renlidad y olviden que se tatn de gente real; lo cual se explota de
manera adecuada dentro del programa * Humorcito Corazén ",

A lo Jargo del presente trabajo se ha concluido que los géneros periodisticos no estén
peleados con el humor y menos cumndo se combinan con un afin lidico, es decir; se integra al
género de esparcimiento v se difinde para provocar Ja risa.

Se ha metodizado sobre un andlisis de interpretacion que permite encuadrar o un género
televisivo, sin encasillarlo en unn férmula matemdtica, cuya flexibilidad da origen a la relacién
que presenta: mito - realidad.

Apoya la creacién de formas innovadoras para que el espectdculo televisivo se desarrolle,
ademds de proponer al humor como parte fundamenta! de andlisis y estudio, sin quiter por elfo el
cardcter profesional a los estudios de comunicacion, donde también la risa como elemento de
expresion e inferJocucién adquiere otra dimension que puede ser explotada por los estudiantes que
busquen nuevos temas para desarroilar,

Asi, aunque el objeto del presente trabajo ha sido La Beba Galvan y su relacién con ln
realidad a través del humorizmo, las aportaciones del mismo pueden ser utilizadas para un fituro
andlisis de otros personajes similares o combinaciones que integren una relacién de géneros como
lo son: la entrevieta y el humor.



Finalmente y como conclusién general debe quedar en claro lo siguiente:

La Beba Galvin es un personaje filern de lo ordinario en cuanto o éste tipo de
interpretaciones, ya que revalora a la mujer dandole atributos que otras caracterizaciones le
quitaron como: preseucia, solvencin, belleza, escolaridad, humor fino, albur y sexualidad, que son
precisamente los atributos que la Beba aglutina, convirtiéndose en el arquetipo de la mujer que
México nunca tendrd, pero cuyas cualidades por separado sf se pueden encontrar agn fuera de In
television.

Para una vision mds optimista de la vida, que mejor que un trato de buen humor y que
buena combinacién no resulta cuando através de la tele, los espectadores ven reflejada en cultura
y sug deseos en una misma emision, donde en medio de un mar de problemas se descubre que la
risa es ain, un descanso para el alma y una oportunidad de diversion.
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ANEXO 1
HISTORIA DE CANAL 13 (HOY TV AZTECA )

1968 El dia 12 de octubre comienza a
tranemitir XHDF de Ia ciudad de
México,

1972 Es adquirido por SOMEX,
incorpordndolo como empresa
paraestatal,

1975 El gobiemo de Luis Echeverria
expropia los canales de
telecadena mexicana,

asignindolos como repetidora de
canal 13.

1976 Amplia sured y pone en
funcionamiento sus instalaciones
en Periférico Sur ( antes estuvo en
1a calle de Mina y en el s6tano de

la Torre Latinoamericana.

1982 Inicia transwmisiones canal 22
XHTRM, primer canal de UHF,
( Frecuencia Ultra Alta ),

1985 Inicia operaciones XHIMT canal 7,
integréndose ia empresa
IMEVISION (canales 13, 7, 22 del
D.F., 8 de Monterrey y 2 de
Chihuahua),

1985 Son puestos en rbita los satélites
de comunicacion Morelos 1y II.



1990

1991

1993

Se anuncia por parte del gobremo €3
de la Repiiblica, que los canales 7

v 22 del D.F. y el 8 de Monterrey
"desincorporara” de su
adninistracion, mientras que o

13 seguird como parte del Estado.

Se comunica que el canal 22
continuard perteneciendo al
gobiemo.

Corporacion Mexicana Radio y
Televisién que agrupaba a los
canales 7'y 13, cambia de raz6n
socinl por la de Television Aztecn

El dia 4 de marzo se publica en el
digrio Oficial, la convocatoria de

adjudicacion  de medios.

18 de Julio, se anuncia que la
propuesta ganadora es Radio
Tefevisora del Centro, S. A.
encabezada por Ricardo Salinas
Pliego. Se decide continuar bajo {a
denominacién de Television

Azteca.

19 de julio, los nuevos propietarios
de Television Azteca toman
posesion, terminando con el
concepto de Television de Estado.



Programu:
Personaje;

Compafifa Productora;

Intérprete de la Beba:
Productora:

Guibn;

Asistente de Produccion:
Peinados;
Maquillaje:

Vestuario:

Modelos (a) Calentureitor;

Emisién;

ANEXO 2

CREDITOS

" Humorcito Corazon "
La Beba Galvén

A SE S ( Artigtas, Serviciosy
Espectaculares, S.A.)

Victor Trujillo
Carolina Padillu

Victor Trujillo, Ma. Carmen Morfin y
Ramiro Gémez.

Jogé De Lara

Antonio Estolano

Moisés Carrera

Antoine y Moiss

Rodrigo Gonzalez y Chimichwris

TV Azteca (canales 13y 7).



Greta Garbo
Cristina, reina de Suecia
uentan fas cronicas que fa Divina no nonia reparos a ningun
sexacugndo [vitaba a algulen a su slceha. Gon la misma liber-
1ad 2raaba 12 reina Cristina de Suocla, ef perannaje historico gue
dio lema unlversalala actriz sueca, Tal vaz en esta tdentificacian
estuva fa clave de su éxlto. Ahles nada, hacer tambalear fa virilidad
de todo un embajader espahol dela época de los Tercios de Flandes

dulie Andrews

Victor, Victoria y el gaustes
U P aciriz fracasada se transtorma ¢
un zadrdgina conde palace pirs
triusfar en los escenarios. Un rudo gart
ter pierde los estrios a sentirse atrs 30
por ef amblgue conde y Su amor g ey
hasta el timite. Ella ne renuncia al ¢!
qua s proporclona suflcclony el pasa o

tedo antes que perdesta, Todos fe s .

y U gudrdaespaldas aprovecha |
cibn para revelar su condicion & nae
seaval. Amasdaunoselehaitlu sy




ANEXO §

Hombres o mujeres

Greta Garbo
Cristing, reina de Suecia
uentan fas cronlcas que la Divina no nonia reparos a ningun
sexg cuando Invitaba a algulen a su aiceha, Conta misma liber-
tad sinaba ja reina Cristing de Suscla, el persanaje histdrco que
dio fema universal a ta actriz sueca, Tal vez en esta idenliNcacion
estuvola Clave de su éxito, Ahl es nada, hacer tambatearia virlidad
de todo un embajader espafol ¢e 1a época de los Tercios de Flandes

Julie Andrews

Vietor, Vicioria y el gausics

U ragctri2 racasada se lmns(urﬁ;x &

un androgino conde polacy pirs
triunfar en los escenarios. Un rudo pary:
ter pierde lo5 estrines al sentlrse atra 3.
por ¢f amblguo gonde y su amar g iev
hasta el limite, Ella no renuncla al ¢

que lo proporciona su ficclony etpasa o
tcdo antes qua perderta, Todos le s

¥ su guardaespaluas aprovecks &

©ién para reveter sa condiclon ¢i pn

sexudl Amasdeunoselehaiolustins



Omar Fierro
U travesti ifiel

Para poder engafar a su
E5pOsa, se vistid de muy.
fer en “Te pasaste de Ia ra.
¥a", una obra teatral que
pasé sin pena ni glorta, no
asi su transformacion,

Tony Curtis y Jack Lemon

Las fualdas los vuelven locos

uercn capaces de engatar a un ganster tan san-

guinario como “El botines”, de sobrevivir en la jun«
gia de una orquesta de chicasy de convertirse en1as
mejcres amigas de unaingenua Marilyn Monroe. Jack
Lemony Tony Curtls protagonizaron el més divertido
travestismo del cine sin perder su virilidad, aunque €l
{60 Lemon consiguid el sueno de Marilyn, conquistar a
un milionaric. Listima que fuera hombre como 1.

Gonzalo Vega
Lt seriord presidenta

v:lronil a morir, Gonzalo sor-
prendis hace cinco afios al
representar en teatro a Martina.
Hoy, "La sefiora presidenta” si-
gue siendo éxito.

Alfredo Adame

{0 galdi hecha mmjer

no de los pocos galanes

maduros con que conta«
mos en México, recibio ase-
soria de su mujer para vestlr
asl en “*Papito querido”,



Dustin Hoffman
Toatsle, actor en paro

este casa el motivo par el que vustin Hofl
E:\an e convierie en mujer 3 tione nada
que ver can grandes gestas ni se justificaper
salvarfa vida. Lo Gnico que intenta es sobrevi~
viren ia jungla det espectacuto y tonseguirun
papel que le/a rescate det paro. Al final, como
siempre, el amor viene a compiicar la vida de
Dustin. Pero Tootsie no duda. Entra elamor y et
£xito elige  1a belia Jessica Lange, Lamujer,yo
s sabe, siempre estd dispuesta af sacrificlo.

Cary Grant
La navia con medias era 6l

@ Grant siempre ge dfjo que era un poco

ambiguo en sus relaciones, Tat vez por
esq asumid sin traumas qua sus fans fo vie-
ran vestida da mujer, Mastear (as plernas
enfundadas en finas medias de seda, inchui-
doun letiche tama et liguero, es algo quela
imagen de pacos homkres soparta, Gary, si.
£t estaba por encima g8 estas miserias.

Rohin Williams

Una canguro muy paternal

obin Willlams no encontrd mejor

manera de sartear a ley que trans-
gredir 1as normas de [a naturaleza y
convertirse en mujer, Mas que en mu-
fer, en “Mrs. Doubtfire”, 1a amoresa
cangura de 105 hijos de cuya compania
no podia disfrutar por as clausulas del
divoreic, Y es que, ¢n ocastones, fa me-
jormanera de ser un buen padre es ver
ates hjos con 05 0jos de una mujer.
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Manzano, Eduardo.

Padillg, Carolinn.

Trujillo, Victor.

Valdéz, Manuel,
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ENTREVISTAS

Actor 3 - matzo 1994,

Productora 19 - enero «1996.

televisién ( Televisa)

Actor 11« noviembre - 1995

Actor 4 « octubre - 1993

Actor 12 - mayo - 1995

Productora 27- geptiembre - 1995

" Humorcito Corazén "

Actor nagosto-geptienbre
1994

"LaBeba Galvan"  octubre-diciembre

Actor 18-mayo -19935

1995

Actor 10 - diciembre - 1995,
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