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" la risa es el alimento del alma, 
y la alegria ... el alimento del 
espirita" 

Dicho popular mexicano. 
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1NTRO1)UCCION 

En los viejos, viejos tiempos, cuando los hombres hablaban todavía muchas otras lenguas, 
ya habla en los países ciudades grandes y suntuosas. Habla en ellas casas, calles, palacios y 
plazas amplias, donde la gente se retinta para comentar sus novedades y hacer o escuchar 
discursos. Sobre todo, había allí grandes teatros; los teatros eran como la gente se los podía 
permitir. Pero, todos querían tener uno, porque eran oyentes y mirones apasionados. 

Y cuando escuchaban los acontecimientos conmovedores o cómicos que se representaban 
en la escena, les parecía que la vida representada era, de modo misterioso, más real que su vida 
cotidiana. Y les gustaba contemplar ésa realidad. ( Ende,M. 1987:11,12 ). 

Con el avance de la tecnología a lo largo de los dos, ésas representaciones de la vida han 
ído tomando nuevas formas, de acuerdo a los medios en los que se han ido presentando; así por 
ejemplo, el cine pasó a ser el primer gran vendedor de sueltos electrónicos, con sus respectivos 
mundos, donde los géneros se apropiaron de la pantalla grande, donde cada espectador hizo de 
algunos actores ídolos, que a lo largo de los anos, por su trascendencia se convirtieron mitos. 

Un mito es aquél relato fantástico que tiene como base un hecho real y en algunos casos, a 
una persona verdadera, sea hombre, mujer, nato o anciano. 

El siguiente medio de influencia directa sobre el espectador moderno, es sin lugar a dudas 
la televisión, nacida como un sistema de envio y recepción de señales. No se sabia bien para qué 
podía servir. Ni sus constructores hablan estipulado su función, ni la sociedad habla fijado las 
normas do regulación ni tampoco los individuos poseían una representación de su objeto. 

Al principio el nuevo medié se preocupó de desarrollar durante los primeros altos la 
tecnología de transmisión y recepcia, mientras que sus contenidos se limitaban a la retransmisión 
de actos oficiales, deportes o piezas teatrales. 



Comienza también la tensión entre cine y televisión, un conflicto que se irla acrecentando con los 
años basta invertir la relación de dependencia con la exhibición de películas en las pantallas 
televisivas. 

Pero, a mitad de los años cincuentas, tal corno había sucedido con los principios de la 
radio en los arios treintas (llidesk, 1981), la producción de programas se hace cada vez más 
independientes impulsando la creación de contenidos especificamente televisivos, como los que 
han llegado hasta nuestros días (Vilches,L. 1993: 17,19). 

Por tales motivos, la televisión de hoy, se ha convertido en objeto de estudio al igual que 
sus contenidos, los cuales se reflejan de diferente manera en su pantalla, de acuerdo a sus 
características y más especificamente por los géneros que se han desarrollado a través de ella, 
entre los cuales se cuentan: el drama, la tragedia, la acción y el humor, por citar sólo algunos. 

De la combinación de algunos de éstos, surgen la telenovela y los programas humorísticos 
cuya peculiaridad ha sido, la de crear al igual que el cine, sus mundos imaginarios de los que 
surgen figuras con bases reales a las cuales se les van agregando elementos llamativos que los 
hacen adquirir características propias que los colocan dentro de la mitología televisiva. 

Los mitos televisivos llevan una carga de realidad y fantasía que sólo ea fácil identificar 
cuando van marcados por la sátira o la comedia, por eso, la Beba Galván es el personaje ideal 
para analizar dentro del ámbito televisivo, ya que a través de la comedia, revalora al género 
femenino de determinada razón social, por medio de un rol desempeñado (entrevistadora ) como 
un arquetipo televisivo; además, el hecho de ser interpretado por un hombre no devalúa la 
interpretación, al contrario, evita su caricaturización para hacerlo más convincente. 

Por ésta razón, el presente trabajo pretende demostrar como usando la comedia y el humor, 
el actor Víctor Trujillo, interprete de la Beba Galván, revalora las actitudes del arquetipo de la 
mujer de la alta sociedad en la sección de entrevista, conjuntando mito y realidad en su personaje, 
a través de su rol de entrevistadora con sus invitados. 



INTERPRETACION DEL RELATO MITIGO 

MITO 
ESTRUCTURA 

4-- ARMAZON 

— CODIGO 

MENSAJE 

PERSONAJE 

ANTES 

DESPUES 

ROL 

PROTOTIPO ESTEREOTIPO ARQUETIPO 

REAL 	 REAL 

La Beba Galván en éste tipo de interpretaciones despunta de los demás, por invertir la 
trivialidad que los rodea y se integra a los anteriores arquetipos presentados por la televisión 
mexicana que rebasaron a sus interpretes, despersonalizándolos de su vida para ser conocidos 
mejor como sus personajes como: Chabelo ( Xavier López ), Cachirulo ( Enrique Alonso ), 
Chespirito (Roberto Gómez B. ), La Chilindrina ( Ma. Antonieta de las Nieves) o " Ino " La criada 
bien criada ( María Victoria ). 

La importancia de un mensaje de éste tipo en un medio electrónico cuyos géneros 
determinan la creación de prototipos, estereotipos y arquetipos, es fimdamental para el 
surgimiento de los mitos televisivos, de donde se desprende la base teórica en la cual se 
fundamenta el presente estudio. 

La interpretación del relato mítico enmarca esquemáticamente los pasos a seguir, 
metodológicamente hablando de la descomposición del tema, que permite un mejor entendimiento 
del desarrollo de la investigación presentada, determinando una lógica a seguir , de acuerdo al 
siguiente cuadro: 

Fume: Adynalo át ordrio fi:Mea:miau , •Aaibs Estructural 

Cel 	P39,74 



Los puntos fundamentales que el presente trabajo plantea son: 

Aunque no pretende ser un trabajo analítico, está orientado a definir las características de 
un personaje de la televisión mexicana cuya importancia se determina por su origen trasvéstico. 

Determinar cómo la televisión mexicana aporta al conocimiento y al estudio modelos 
analíticos, que pueden determinar una influencia dentro de el género humorístico. Combina 	un 
género periodístico corno es la entrevista para crear una diversidad novedosa dentro del género 
humorístico. 

Con éstos objetivos por tratar, la estructura del trabajo contiene lo siguiente: 

El primer Capítulo contiene los elementos teóricos que definen la metodología general a 
seguir a través de la descomposición de la interpretación del relato mítico. 

El Segundo Capítulo determina los elementos con los que la mujer es interpretada por los 
hombres en la televisión mexicana y las caracterizaciones con los elementos que las han hecho 
posibles. 

El Tercer Capítulo trata de cómo el personaje de la Beba Galván, con el objeto do generar 
la risa se define tanto en estructura como en rol de acuerdo a las características y exigencias a lo 
largo de su evolución, dentro de los programas en los que ha aparecido. 

El Cuarto Capítulo ubica la sección de entrevista, que es precisamente donde la relación 
mito - realidad, combinando un género periodístico (la entrevista) con el humorismo voluntario de 
los invitados ejerce una parte fundamental de la relación de estudio que da vida a éste trabajo. 

Finalmente es de llamar la atención como usando la entrevista y el humorismo, Víctor 
Triüillo revalora las actitudes del arquetipo femenino, en el caso de la Beba, de una mujer de alta 
sociedad en la sección de entrevista, donde conjunta mito y realidad en la televisión a través del 
rol de entrevistadora con sus invitados, lo cual no implica que un comportamiento definido en la 
televisión rompa la unión entre la risa y la razón. 
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1.- LA INTERPRETACION DEL RELATO MITICO 

Regularmente cuando se habla de mitos, la fantasía y la imaginación suelen desprender un 
ánimo mayor hacia lo no existente, que hacia la realidad, es precisamente ahí de donde surgen las 
narraciones que dan forma y trascendencia a lo que en éste Capítulo se trata como la 
interpretación del relato milico. 

Realmente la interpretación del relato mítico ubica más que otra cosa, la metodología para 
el estudio de cada punto que se encuentre conjuntado dentro del todo que abarca este apartado, es 
decir, aquí se trata de enumerar los pasos que la conforman como modelo de estudio. 

Asl los componentes estructurales del mito se ubican uno a uno como ladrillos de una 
construcción, para soportar posteriormente la interpretación del relato de una manera general. 

Más particularmente el discurso se integra a los elementos anteriores para dar vida al 
desenvolvimiento de un personaje en especial, que por el rol que desempeña y la forma en que es 
presentado, ocupa la tipificación de mito. 

Ahora bien, la parte fundamental del presente capítulo no estaría completa si no se 
integrara el medio que da vida al presente trabajo, y que ocupa hasta este momento ( Década de 
los 90s, S. XX) el primer lugar de difusión inmediata a nivel masivo: la televisión. 

Finalmente la función de este capítulo inicial es la de plantear de una manera más 
accesible, lógica y coherente el soporte teórico que fundamenta esta Tesis. 

1.1.- COMPONENTES ESTRUCTURALES DEL MITO. 

Para describir los componentes estructurales del mito, es importante definirlos como la 
base de la interpretación de su relato. 

Este apartado trata de puntualizar por segmentos la metodología que soporta su estudio. 



Toda descripción del mito debe tomar en cuenta, tres elementos fundrunentales que son: 

1) Armazón 

2) Código 

3) Mensaje 

Los cuales de acuerdo a su función individual, se conjuntan para dar legibilidad a la 
interpretación del relato mítico. 

Su función individual se marca de la siguiente manera: 

El Armazón: para tener sentido el relato, debe ser un todo significativo y para esto se 
presenta como una estructura semántica simple, donde el contenido se manifiesta por medio de la 
narración, considerándose a su vez como una unidad narrativa conjuntada dentro de un armazón o 
esquema que conforma el esqueleto del mito. 

Los mitos, los cuentos, las piezas de teatro, etc., poseen una característica común que 
puede ser considerada como la propiedad estructural de los relatos dramatizados, donde la 
dimensión temporal en la que se hayan situados se parta en un antes y un después, denominada 
inversión de situación que no es otra cosa que la trascendencia de los signos de contenido en un 
plano temporal a través del espacio del que surgen y se sitúan en otro, donde se mantienen de 
acuerdo a su origen (mito, leyenda, obra de teatro, programa de televisión, etc.). 

Como particularidad esencial del armazón de una narración, se encuentra el contenido, en 
una estructura mitológica el contenido se divide en dos planos de acuerdo a la realidad que 
maneje su relato, cuya acción los denomina de la siguiente manera: 

Contenido invertido: es aquel que se da como parte de la acción inicial, cuando no se 
conoce la trama y se hace una suposición de lo que va a ocurrir. 
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Contenido afirmado: es aquel que da un significado claro de secuencia al final del relato, 
lo cual no implica preveer su contenido aún antes de finalizar. 

De esta manera queda establecido que el primer paso metódico en el proceso de la 
descripción del relato mítico es: la descomposición en secuencias a la que corresponde, a titulo 
de hipótesis, una articulación previsible de contenidos. (Greimas, A. 1, 1991:41) 

El Mensaje: una vez establecido el patrón a seguir por el armazón, el mensaje también 
toma dos rumbos que amplían el panorama de interpretación, donde sus lecturas se conforman a 
nivel discursivo y a nivel estructural. 

La significación del relato marca una lectura uniforme que permite entender el mensaje ya 
establecido por los niveles antes propuestos, determinando una perspectiva donde la acción se 
centra en el personaje principal, que hace que el relato sea concebible como una sucesión de 
acontecimientos cuyos actores son seres animados actuantes o actuados, y que permiten distinguir 
un héroe asocia] que desligándose de la comunidad, aparece como un agente gracias al cual las 
situaciones presentadas se afirman (después) o se invierten (antes), de acuerdo al contenido 
integrado en el mensaje. 

Para constituir el nivel discursivo dentro del mensaje, no es necesario encasillarlo dentro 
de una fórmula matemática, puesto que la sucesión de hechos marcados por la estructura de la 
narración, va determinando un entendimiento por secuencias hasta llegar a una conclusión 

Los cuentos populares, por ejemplo, y los mitos, se sitúan dentro del modelo narrativo, ya 
que su característica se sitúan dentro de una narración única, cuya sucesión de hechos, al igual que 
las fábulas, encuadran su discurso dentro de una estructura que conlleva al mensaje. 

El Código: es el componente que permite una mayor o menor legibilidad de los textos 
míticos, pasados de la tradición oral a la escrita y queda impregnada de significación al 
trascender su tiempo y espacio de creación. 



De esta manera el código se convierte en una función que conjunta diversas 
identificaciones entre el relator y el receptor al que se pretende llegar. 

El complemento de ésta cadena que conforma la estructura del mito cuyos mensajes se 
clarifican, permite delimitar los significados determinados por la narración del relato mítico. 

La relación entre cada uno de los componentes de la estructura del mito, es recíproca y 
cada una consecuencia de la anterior, donde para que exista un mito debe conformarse por un 
armazón cuyo código se ajuste a una estructura que envíe un mensaje que lo identifique como tal, 
conformando así un todo que soporta finalmente la interpretación del mito. 

1NTERPRETACION DEL RELATO 

En el sentido estricto, un relato es sinónimo de narración (De la Mota, IR, 1988). 

El relato se caracteriza por la transformación de una simple serie de elementos en una 
consecuencia, mediante la ruptura de una cronología y de una lógica. 

El relato puede ser clasificado por el lenguaje articulado, oral o escrito, por imagen fija o 
móvil, por el gesto o por la combinación ordenada de estos elementos y que en todo momento se 
encuentran presentes en el mito, la leyenda, la fíbula, el cuento, la novela, la epopeya, la historia, 
la tragedia, el drama, la comedia, la pantomima, el cuadro pintado, el vitral, el cine, las tiras 
cómicas, los programas de televisión, la conversación. (Baches, R,1991:7) 

El relato comienza con la historia misma de la humanidad; todos los pueblos de la tierra 
tienen sus relatos, y muy a menudo son saboreados por hombres de diversa cultura e incluso 
opuesta; además el relato se burla de la buena o mala literatura, de acuerdo a Roland Badiles: 

'Internacional, transhistórico, transcultural, el relato está allí, como la 
vida" 

Bates, 1991:7 
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En la actualidad el relato se sujeta a dos formas evidentes de aplicación: una es la simple 
repetición fatigosa de acontecimientos, en cuyo caso sólo se puede hablar de ellos remitiéndose al 
arte, el talento o al genio del relator, o se convierte en una forma común con otros relatos de 
estructura accesible al análisis que conjuntado con el primero, determina que nadie puede 
producir un relato, sin referirse a un sistema implícito de unidades y reglas. 

Para dar una correcta interpretación al relato, es necesario admitir un procedimiento 
deductivo, que encuentra un modelo hipotético de descripción, que en el presente estudio 
detennina los pasos a seguir, de acuerdo a un modelo estructural de análisis bien definido, cuya 
interpretación transpone a la realidad junto con el mito en una serie de secuencias implícitas a 
manera de relación dentro de un programa de televisión, cuyo sujeto de análisis proviene de la 
mitología televisiva. 

De este modo la interpretación del relato se ubica como la relacion.comunicativa de la 
entrevista practicada como elemento clave del personaje de la Beba Galván con sus invitados. 

1.3.- MITO, RELATO Y DISCURSO. 

Desde la reflexión sobre la estructura del mito hasta su relación con la electrónica 
moderna en el conjunto de los medios de difusión, más concretamente la televisión; se encuentra 
marcada por el desplazamiento del interés que primero recayó sobre la definición de la estructura 
mito-relato y ahora comprende la problemática de la descripción de sus actos, es decir: su 
discurso. 

En el discurso, alguien habla y su situación en el acto mismo de hablar es el foco de 
significaciones más importantes, ante lo cual en su relación con el relato, hay casi siempre una 
cierta proporción del relato en el discurso y una cierta dosis del discurso en el relato (Gennette, 
G., 191:196). 

Para clarificar esta situación y aplicándola a nuestro estudio queda de la siguiente manera: 



El mito es una historia en el sentido que evoca una cierta realidad de la cual fue extraída, 
esa realidad conlleva acontecimientos que habrían sucedido y personajes que, desde un punto de 
vista, se confunden con los de la vida real. 

Esta misma historia podría habernos sido referida por cualquier medio: una cinta de cine, 
una obra de teatro o un programa de televisión por ejemplo; podría haber sido transmitida de 
fomm oral sin que por ello tuviera que estar en un libro. Pero la obra es al mismo tiempo 
discurso: existe un narrador que relata la historia y frente a él un receptor. 

A este nivel, no son los acontecimientos referidos los que cuentan, sino el modo en que el 
narrador los hace conocer, adquiriendo con ello, toda una combinación de situaciones que arrojan 
una interpretación del hecho. (Todorov, T., 1991:161) 

Para los efectos de la interpretación del relato mítico, el mito constituye lo creado, el 
relato se convierte en el medio con el cual el mito adquiere vida y el discurso: es la forma del 
mito que se expresa a través del relato. 

1.4.- PERSONAJE Y ROL 

La interpretación del relato mítico admite por supuesto, la integración de personajes cuyas 
características los sitúan como punto central del relato en el que se desenvuelven. 

El mito se constituye no sólo como una sucesión de hechos, también se conforma por 
personajes que por sí solos abarcan esa categoría (Edipo, Odiseo, Quetzalcoatl, etc.). 

Es por tal motivo que un mito una vez que es retomado de la realidad para ser narrado, 
puede transformar substancialmente su esencia hasta integrarse a la fantasía, donde todos los 
relatos son posibles. 

Un personaje es aquel ser humano o ser simbólico que se representa en una obra literaria: 
el personaje principal de un relato (García. Pelayo. 1988). 



El personaje dentro del mito, cumple una función determinada de acuerdo a las acciones 
que lo van catalogando como héroe o villano; esto a su vez implica el papel que desempena y 
asume. a lo largo del relato, es decir, asume un rol que permite definir claramente su personalidad 
(valiente, dependiente, místico, sensual, etc.). 

Aunque la aplicación del coqiunto personaje-rol no puede ser atribuida a una sucesión de 
hechos de manera general, si puede percibirse claramente en la actitud de los personajes del 
relato, de tal manera que su legibilidad si puede ser clasificada dentro de la estructura del mito, a 
su vez que el encuadre de cada uno de los papeles presentados dentro del relato, adquiere forma. 
de imagen cuyo modelo se especifica como tipo. 

Los tipos se presentan como modelos de conducta en los personajes a quienes se clasifica 
de la siguiente 

Prototipo: Es un modelo adecuado para utilizar en la valoración completa de forma, 
proyecto y funcionamiento (esto según el "Diccionario de términos científicos y técnicos" de Me 
Graw-Hill, 1987). Sin embargo, respecto a un personaje, real o imaginario, es el más perfecto 
ejemplar y modelo de una virtud, vicio o cualidad. El ejemplar original o primer molde en que se 
fabrica aquel y sirve para la posterior producción en serie ( De la Mota, L H., 1988) 

Estereotipo: Término tomado del lenguaje técnico del impresor. Desde que Walter 
Lippntan llevó a cabo su investigación sobre la opinión pública (1922), se llama a toda idea 
preconcebida generalmente negativa, que durante un periodo de tiempo bastante largo reina entre 
grandes sectores de la población frente aun pipo determinado. Ahora bien, un estereotipo es la 
tendencia aceptar imágenes no comprobadas respecto a simios étnico, culturales, nacionales, etc., 
conforme a patrones que. se le crean al hombre desde la infancia y le van cultivando 
posteriormente con idéntico criterio (De la Mota, LH., 1988) 

Arquetipo: Es una representación símbolo de unos motivos originales e innatos, comunes a 
todos los hombres, independientemente de la sociedad y de la época a la que pertenezcan. Modelo 
original y primario de un arte u otra cosa (Pratt, F., 1984) 

Establecidas una vez las funciones de personajes y rol, puede determinarse en este 
momento un complemento dentro de la estructura de la interpretación del relato mítico, 
conjuntándose como un todo integrado por cada uno de sus componentes de análisis. 

Así la interpretación del relato mítico descompuesta en segmentos para su análisis, puede 
ser clarificada y aplicada como modelo de estudio a uno de los medios de difusión con mayo• 
influencia dentro de la sociedad actual como lo es la televisión, ya que se ha convertido en 
generadora de tipos, cuyos personajes asumen roles que los identifican como mitos y realidades 
presentados por este medio; el conocimiento metodológico de los componentes aplicables a la 
televisión nos permiten particularizar sobre un personaje, que en este caso es la Beba Galván, y 
analiza• su relación con la realidad a través de la interpretación del relato mítico. 



Víctor Trujillo 
creó al personaje 

de La Beba con 
una finalidad lúdica, 

Hasta homosexual 
le han dicho, pero 

ello le divierte 



INTERPRETACION DE LA MUJER EN LA TELEVISION MEXICANA 

Desde que nació la televisión en México (1950), comenzó por explotar las emociones 
humanas como el llanto, la ansiedad, la duda, el miedo y quizá la más dificil de tratar con éxito: el 
humor. 

Una vez consolidada entre el público mexicano, los programas de variedades, 
evolucionaron hasta llegar a convertirse en programas cómicos donde hacer reir era lo más 
importante. De ahí en su momento, aparecieron los primeros cómicos PRODUCTO DE LA 
TELEVISION como Manuel "Loco Valdéz" y los Polivoces: (Enrique Cuenca y Eduardo 
Manzano), (Martinez L. 1971:16), quienes por primera vez presentaron a un hombre vestido de 
mujer (Doña Naborita), iniciando con ello, una serie de interpretaciones de la mujer por los 
hombres. 

Es justo en este momento mencionar, la aplicación moderna de una definición a este tipo 
de interpretaciones: travesti o travestido (adjetivo). !Mese de la persona que se viste con la ropa 
del sexo contrario (García-Pelayo. 1992:314), lo cual no significa que para interpretar a una 
mujer en televisión, se tenga una preferencia sexual determinada, como se pensaba en los inicios 
de la televisión. 

'Transformarse en mujer a través de la interpretación, es entrar a un mundo complejo que 
suele inquietar a los hombres", según afirma Víctor Trujillo al interpretar a la Beba Galván, de ahí 
que surge la inquietud por analizar este tipo de caracterizaciones, y más cuando en un mismo 
personaje se concentran todos los elementos que hacen posible una combinación exitosa. 

Este primer capítulo trata sobre la definición de los elementos necesarios para interpretar 
a una mujer en televisión; sus características y los tipos de interpretaciones que se dan de acuerdo 
a las necesidades del programa al que pertenecen, pero al mismo tiempo enmarcan a la Beba 
como un arquetipo de acuerdo a las circunstancias. 
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II: ELEMENTOS DISTINTIVOS CON LOS QUE LA MUJER ES INTERPRETADA 
POR LOS HOMBRES EN TELEVISION 

Para interpretar a una mujer en televisión según Julio Zabala, imitador dominicano en una 
entrevista para televisión en los Estados Unidos ("María Laria Show", 1993:Telemundo), hay que 
observar que "las mujeres tienen más elementos caracterizables: el pelo, la cara y el cuerpo.„ esto 
sin entrar en la dinámica del personaje"; sin embargo, la mayoría de las interpretaciones de la 
mujer por los hombres en los programas cómicos de la tolevsión mexicana usan: el embarazo, la 
soltería, el matrimonio, la sexualidad y otros factores que por su naturaleza pertenecen a la 
intimidad de la mujer, con el único objeto de divertir al público. 

En la televisión mexicana, la interpretación de la mujer por los hombres, marca dos etapas 
que determinaron notablemente la evolución de este tipo de personajes, donde en primera 
instancia se rompe con el mito-tabú de un hombre vestido de mujer, y en segunda, cuando son 
aceptados por el público televidente. 

la ETAPA 

Los Polivoces 	Dofla Naborita 	Madre enpet1osa protectora 

Doña Paz'n 	 Celosa Neurótica 

Ensalada de locos 	Maritza y Andrea 	Solteronas insatisfechas desesperada 
A 	tael3 &I &del). BerlitaKittima—•Aniked Zstmetual del Agito% 0,43 

La primera etapa abarca los veinte allos iniciales de la televisión en México, donde se 
presentaban los primeros cómicos vestidos de mujer, que por sus características marcan las pautas 
a seguir, especialmente porque en sus interpretaciones no se busca igualar la imagen femenina, 
simplemente se pretende llenar espacios que reditúen más auditorio (rating) a sus programas, en 
cuyo caso, alguna de éstas interpretaciones se dan de manera descuidada, sin importar que el actor 
simplemente se ponga un vestido para se tomado dentro del cuadro; esto se presenta en el caso de 
Héctor Lechuga y Manuel "Loco" Valdéz, quienes en el programa "Ensalada de Locos", 
únicamente se ponían un vestido sin mangas y peluca para interpretar a las "hermanitas Mibenco", 
Maritza y Andrea, aunque salieran con calcetines y zapatos de hombre, y sin ningún maquillaje 
que acentuara un mayor detalle femenino. 



2n. ETAPA 
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fea, descuidada (fodonga) 

bondadosa, simpática, •• 
tierna, dulce, no habla 
nada 

Personaje disfrazado 
femenino, soltera, 
enamorada con lentes. 

acomplejada, neurótica, 
casada, dejada, angustiada 
madre de familia. 

IFLFVISA 
El Pirran is presenta.. 

La Carabina de Ambrosio 

¿Qué nos pasa? 

Señora yucateca 
(Luis de Alba) 

Abuelita 
(Cesar Costa) 

Pájara Peggy 
(Humberto Navarro) 

Doña Zoila 
(Héctor Suárez) 

Los comediantes 	En éste programa son 
varios los actores que se 
disfrazan de mujer, ya 

que debido a la dinámica 
de la emisión los invitados 
presentan diferentes rutinas 
que permiten esta situación. 

Algunos de ellos son: 
Jorge Ortíz de Pinedo, 
Fernando Luján, Jorge Arvizu, 
Julio Vega 

Juntos pero no revueltos 	La Norteña (Rafael Inclán) Frustrada, desesperada 
TV AZTECA(Antes Imevisión) 
El Goiri-Cioiri 	 Maestra Meenerva 	Maestra de primaria, 

neurótica, histérica, que lucha 
con sus abramos como si 
fueran sus enemigos. 
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( 
La Cosa 

La Caravana 

El que se de se lleva 

HUMORCITO CORAZON 

Negra Unta 

La Beba Galvan 
(Victor Trujillo) 

negra madre con hijo 
único dejada, violada, 
mal pensada, costeña 

mujer de mundo , 
millonaria, sensual, 
erótica, ingeniosa, 

creativa, alburera 

Adaptado del modelo: Barthes/Greimas., "Análisis estructural del relato", P.43 

Frt ésta segunda etapa, aparecen las caricaturizaciones acentuadas del papel femenino, 
rebasando incluso el aspecto físico, e internándose en nuevos modos que crean una diversidad de 
personajes tal, que permite ver ama gran variedad de éstos en la televisión. Asi cada vez más, 
evolucionaron los maquillajes, vestuarios y peinados e inició la inclusión directa de elementos 
morales para provocar la hilaridad del espectador. 

Precisamente conjuntando las aportaciones anteriores, comienzan a definirse los tipos de 
interpretaciones femeninas por los hombres. MI, las madres abnegadas, solteras y solteronas, 
casadas posesivas, celosas, neurótica e histéricas, llegan a crear una gama de personajes 
diferentes que heredan su esencia básica parabacer reír, huta el momento de integrarse como ama 
confrontación de intereses que eviten la caricaturización femenina y revaloren este tipo de 
personajes como lo es la Beba Galván. 

'Transformarse en mujer a través de la interpretación, es entrar a un mundo complejo que 
suele inquietar a los hombres... hay que conjuntar sus elementos y proyectarlos junto con el 
personaje", según afirma Víctor Trujillo, lo cual lleva a definir los elementos distintivos con los 
que la mujer es interpretada por los hombres en la televisión. (Ver esquema.) 



1.-Elementos Fisicos 

Pelo-cara-cuerpo-busto 

1 
lvtaquillaje-vestido-zzpatos 

2.-Elementos 
Morales 

Histeria 	 Factores 
Complementarios 

EcontnnicN 

Social 

soltería 
Embarazo Neurósis 

Sumisien 
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Adaptado del modelo: Vilches,L: "La Televisión, los efectos del bien y del mal",P.99 

Estos elementos por si solos, cada uno de ellos, no constituyen como punto individual, un 
claro valor para hacer una interpretación exitosa; sin embargo, todos en conjunto, reditúan el 
objetivo fundamental para llevar a este tipo de personajes a la pantalla, que es divertir. 



2.1.1.- ELEMENTOS FISICOS 

Para realizar una interpretación exitosa, los elementos fisicos se colocan como parte 
fundamental, puesto que es la apariencia que se ofrece al espectador y hacen creíble o risible la 
imagen caracterizada. Por ello los elementos fisicos de una interpretación femenina por los 
hombres en televisión revisten importancia primordial. 

La cara: no hay nada más distintivo en una mujer que la cara, ya que los rasgos definen su 
personalidad; así como la cara es la presentación del personaje, tiene puntos específicos que 
acentúan su carácter de la siguiente manera: 

Los ojos: usualmente el maquillaje es ligero, sin embargo cuando se pretende que el 
personaje sea caricaturesco, las sombras de los párpados se exageran con colores altamente 
llamativos, coronados por unas pestaflas postizas cuyo tamaño varía según la razón interpretativa 
del personaje. 

En el caso de la Beba Galván, se cuida al detalle evitando la exageración y combinando 
tonos de acuerdo al color de ojos de su interprete (Trujillo). En el caso de las pestaflas postizas 
éstas son cuidadosamente colocadas y peinadas para remarcar su personalidad sensual. 

Los dientes: en un tiempo la característica del personaje tonto fue tener los dientes chuecos 
y prominentes o en el caso conjunto tanto hombres como mujeres, estar chimuelo acrecenta el 
efecto de repulsión o comicidad, e incluso ésta característica llega a denotar una razón social, es 
decir, en el caso de la mujer, estar cálmela la clasifica en un estrato social bajo y sin cultura. 

La caracterización de la Beba Galván en este aspecto, muestra su clase social al mostrar 
una dentadura perfectamente bien alineada, blanca y con brillo. 

Los labios; una boca maquillada correctamente indica aspectos personales como pulcritud, 
el descuido o la moda. en las interpretaciones femeninas por los hombres tanto el color de lápiz 
labial, como la exageración en cuanto a prominencia labial (la negra santa), se remarcan con 
especial particularidad para provocar la carcajada. 



En el caso de la Beba Galván, el delineado de los labios, así corno el color del labial, se 
dan por descontado, puesto que integran al personaje como parte fundamental de caracterización, 
no ridiculización. 

La nariz: el apéndice nasal en la mujer, independientemente de la caracterización, a través 
de las culturas, es un elemento definitorio de belleza; si la nariz chueca más famosa es la de la 
bruja de Blanca Nieves por ser alargada, retorcida y en la punta un lunar con pelos, en la mayor 
parte de los hombres que se han vestido de mujeres en la televisión, han visto desfilar desde 
lunares con pelos en la nariz y la boca (Doga Paz'n), largas e inexistentes (Pájara Peggy) o 
chuecas y acentuadas (Maestra Meenerva), en otros casos simplemente se polvea la nariz del 
actor y se evita que lleve otro tipo de "adornos". 

Para la caracterización de la Beba Galván se maquilla de manera natural y sólo se marca 
con lápiz delineador los ángulos que pudieran en un momento dado ser desfavorables al 
personaje. 

El cabello: es una característica indiscutible de femineidad, por lo tanto la forma de 
peinarse, da la condición que se desea interpretar. Puede ser lacio o chino, estar peinado o 
despeinado, llevar tubos, peineta o sombrero; suelto para la "mujer" de alta sociedad, trenzas para 
la servidumbre (indígena regularmente), corto o largo; sin embargo lo único que importa en estas 
interpretaciones, es que la peluca sea la adecuada al personaje que se va a interpretar, y que 
termina por complementarse como marco de la cara, puesto que dependiendo de ella (la peluca), 
se sabe que tipo de rol se está interpretando. 

La Beba Galván por su parte, combina el color de su cabello y su corto, de acuerdo a la 
moda internacional y que al contrario de las caracterizaciones anteriores es flexible en su uso, 
puesto que permite en algunos casos, el lucimiento de los aretes, no de las orejas. 

El cuerpo: el principal problema para que mi hombre interprete a una mujer, siempre será 
el busto; quizá la parte más femenina del cuerpo, pero que finalmente implica poner o darle vida a 
algo que no existe. El busto denota al tipo de personaje que se va a interpretar, variando de 
acuerdo si es ama de casa, costeña, pueblerina, de la ciudad o si es joven o madura; finalmente 
puede ser grande, pequeño, o simplemente sin relleno en el brassiere (Maritza y Andrea). 



30 

Otra de las características corporales que dificulta a los hombres hacer una buena 
interpretación son las piernas. regularmente velludas, lo único que se utiliza para dlattgr.0 úíi/ 
problema natural son las medias oscuras, con sus excepciones, como cuando son personajes de 
viejitas, a las cuales se les ven mallas o calcetas (Dona Naborita). Las manos no siempre van 
maquilladas (uflas pintadas), y de acuerdo a las características del personaje en algunas ocasiones 
los anillos juegan un papel fundamental. 

En la Beba Galván el cuerpo es el de una señora madura entrada en carnes (gordita), que 
nunca ensefla las piernas; en las manos, el cuidado es primordial puesto que siempre luce 
impecable en su cuidado, un alardeare minuciosamente aplicado cuyo color también va de acuerdo 
a los demás implementos y luce un anillo de oro en el dedo anular de la mano derecha. 

El vestuario: si algo define la personalidad de la gente es la vestimenta, por eso, no se 
puede pasar por alto cuando los hombres se visten de mujer. Una vez más las prendas de vestir 
son utilizadas de acuerdo al carácter que se pretende dar al personaje, según su edad, estado civil, 
clase social o procedencia; lo único que nunca se permitirá, es que un hombre vestido de mujer 
salga con pantalón (a menos quo sean maltones). 

El personaje de la Beba Galván ha desarrollado tal personalidad, que su vestuario es 
creado por Antojo y Moiss, disefladores exclusivos de la Beba, quien como gran adora, luce 
modelos de alta costura a la europea. Esta es la primera vez en que a un actor que interpreta a una 
mujer se le confecciona ropa femenina para su personaje. 

Los zapatos: en los primeros personajes que se presentaron al público, no era fundamental 
que usar= zapatos de mujer, así Doña Naborita usaba tenis, y Maritza y Andrea llevaron zapatos 
de hombre con calcetines de color. Para los anos 80's y 90's, el uso de zapatos de mujer entre los 
actores caracterizados de mujer se generaliza aunque no son necesariamente de tacón alto, siempre 
tienden a ser bajos o de tacón corto. 
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Aunque en la Beba Galván los pies son los menos fotografiados, puesto que siempre 
aparece sentada para recibir a sus invitados, el tipo de zapatos que usa son femeninos y nada 
complicados, de piso (es decir sin tacón), de diversos colores que combinen con su vestuario y 
regularmente van adornados por un pequeño moño del mismo diseño y color del zapato. 

La Beba Galván representa a una majer madura, entrada en carnes, sin rebasar los limites; 
cuyo vestuario se acomoda para que luzca siempre bella y sensual; nunca usa pantalón o minifalda, 
al contrario, su estilo es internacional, largo, no escotado, llamativo y de elegante combinación. 

La Beba Galván se integra con cada detalle minuciosamente, dejando perfectamente 
establecido que no es un personaje más. 

2.1.2.- ELEMENTOS MORALES 

Los elementos morales son aquéllos que la sociedad a la que se pertenece va imponiendo a 
los individuos, los cuales se conjuntan con los caracteres sociales de cada sexo. En el caso de 
las interpretaciones de las mujeres por los hombres, éstos elementos son usados para distorsionar 
la imagen femenina, sin embargo; en la Beba Galván se revierte ésta idea y los utiliza para 
acentuar su carácter y su personalidad. 

Así los elementos morales en los cuales se basan éstas interpretaciones son: 

Social: Este elemento ha servido principalmente para ubicar el estrato social al que 
pertenece el personaje y su tipo de amistades, es decir; como en el caso do Doña Naborita su 
nivel de vida de madre trabajadora no rebasa los límites de la vecindad en la que vive. 



La Beba Cabrán por el contrario, ubica su baso de movimientos dentro de las altas esferas 
de la sociedad, que por tradición y arraigo es el ambiente natural para ella. 

La Soltería: como recurso para hacer reír, las solteronas han estado a la orden del día, 
siempre deseosas, extrovertidas, mordaces y en algunos casos agresivas, hacen que una 
interpretación de éste tipo sea más explotable a nivel cómico, que una simple soltera sin 
compromiso. 

En el caso de la Boba, la soltería hace mucho que dejó de estar en su vida, sin embargo; no 
la recomienda, pese a ser según ella el estado ideal. 

Et Embarazo : tanque éste aspecto debería estar conjuntado dentro de los elementos 
!bicos, el embarazo de un hombre biológicamente es hipotético y por lo tanto se encuadra como 
un elemento moral, donde regularmente el personaje interpretado habla del embarazo como una 
mujer real. 

La única ocasión en al cual ha salido una interpretación de éste tipo embarazada, fue en el 
programa" ¿ Qué nos pasa ? " con Héctor Suárez interpretando a Dona Zoilo. 

La Beba Galván evita tocar el tema, puesto que nunca ha estado embarazada y además 
tiene el complejo de Herodes ( no le gustan los :unos ). 

Lo Económico: éste aspecto parece estar ligado siempre a cualquier tipo de 
caracterizaciones, y las mujeres interpretadas por los hombres no podían estar alejadas de éste 
factor. 

Las millonarias son muchas, sin importar su estado civil; de éste modo a las solteronas 
(Ensalada de locos) el dinero les sirve para atrapar a su galán, a las casadas les causa dolores de 
cabeza al tratar de que su marido sólo sea para ellas ( Los Polivoces ) y ahora La Beba Galván, a 
quien no le importa realmente el valor del dinero puesto que le sobra. 
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Pero, en otros casos el dinero es lo que falta y la angustia por conseguirlo acrecienta los 
problemas de cada día ( ¿ Qué nos pasa? ). 

Lo Religioso: eso si, casi por regla general, todas las caracterizaciones de mujeres tocan 
el aspecto religioso, ya sea nombrando divinidades verdaderas, o inventándolas. Entre los santos 
más socorridos son: San Antonio ( para las solteronas ) y la Virgen de Guadalupe ( peticiones en 
general); de los santos inventados están; el Santo nifto de antenoche, Sanatorio y la Virgen del 
miembro ( la preferida de la Beba Galván ). 

Lo Sexual: aunque no es cómodo para algunos actores transformarse, el aspecto sexual se 
detiene hasta el momento en el cual únicamente se utiliza al personaje para hacer reír, jamás 
rebasa las fronteras físicas de la interpretación. 

La Beba Galván rompe ése esquema al hablar son inhibiciones del tema, y más aún cuando 
aconseja a su auditorio o juega con el tema en la plática con sus invitados. 

Directamente éstos elementos se fusionan de acuerdo al carácter a interpretar por el tipo 
de personaje que se presenta, y rebasando cada una de las subdivisiones enumeradas, se llega a la 
conjunción de gritos, lágrimas, sonrisas y lenguaje, se hacen presentes de acuerdo a su condición 
de época y situación, llegando a las interpretaciones travésticas de condición sexual y social 
envidiable con influencia socio - política en el mundo de la televisión. 

A través de todos éstos elementos, La Beba Galván crea un juego de interrelación con el 
público y sus invitados. Es entonces cuando Ricardo Garibay le besa la mano o José Ramón 
Fernández lo besa la mejilla, lo que hace un juego fabuloso porque saben queaunque hay un 
hombre detrás, están con La Beba y tienen que ser caballerosos con " moza tan fermoza, entrada en 
carnes " ( Ricardo Garibay). 
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2.2.- TIPOS DE INTERPRETACION Y REPRESENTACION FEMENINA POR LOS 
110MBRES EN LA TELEVISION MEXICANA. 

Desde sus inicios, la televisión recurrió a la creación de géneros y estereotipos para su 
realización, sobre todo en la telenovela Con el advenimiento de los programas de variedades, se 
comenzó incluyendo cómicos del cine como precursores de continuidad y amenidad ( corno 
Manolln y Schilinsky , nombrados los mejores cómicos de la televisión en 1955. Martínez,L. 
1971:16 ), donde se evolucionó hasta llegar a los programas humorísticos que trajeron consigo la 
creación de los arquetipos televisivos. 

Precisamente, con ésta aportación de géneros comienzan a definirse los tipos de 
interpretación femenina por los hombres en la televisión mexicana 

Así las madres abnegadas, las solteras y solteronas, casadas posesivas, celosas neuróticas 
e histéricas llegan a crear una gama diferente de personajes, que heredan su esencia básica para 
hacer reír. 

Pero, la incorporación de éstos personajes no fue fácil, ni de manera inmediata: en un 
principio, la televisión estuvo sujeta a utilizar fórmulas radiofónicas de producción para llenar sus 
espacios al aire. Es decir, al igual que la radio, el sistema de " brokers " o contratación de 
programas por agencias de publicidad, imponían las líneas a seguir en sus emisiones. 

Para definir concretamente éstos tipos en la televisión mexicana, hay que poner en claro 
los siguientes puntos: 

1.- Los modelos femeninos propuestos por la televisión, se transforman en tipos de 
conducta para si misma 

2.- Los tipos de interpretación femenina se dividen en dos: estereotipos y prototipos. 



T I POS 

(Interpretación femenina en tv) 

PROTOTIPO 	 INTERPRETATIVO 	ARQUETIPO 
(lo bueno) 	 (Lo

1 

 malo) 	 (Lo imaginario) 

ma e abnegada 	 protittutas 	 personajes -La criada 
dr  

chica cenicienta 	 borrachas 	 de mujeres bien criada 
ri- 

mujer sufrida 	 fi &eras 	 cuyos ele- -La chilind  

trabajadora 	 vividora 	 mentos son ne 

bonita 	 fea o acomplejada 	para provo- -La bruja 
canarias 	del 71 

\I 	

s// 	
-La chimol- 
Inane. 

i 	- Cositas 

INTERPRETACION 	 4 
...........„„RT2RESEITTACION 

MEDIO: TELEVISON 
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3.- Con el surgimiento de los programas cómicos en forma, a través de sus interpretaciones 
femeninas propuestas, se crean los arquetipos corno modelos antagónicos de su realidad 
televisiva. 

De acuerdo con lo anterior, hay que retomar los principales puntos de vista del género 
"creador" del prototipo y estereotipo en televisión, sin el cual no hubiese surgido la farsa 
arquetípica, como contraparte del mismo medio electrónico. 

La telenovela es un melodrama. El melodrama presenta situaciones limite y PERSONAJES 
CUYAS CONDUCTAS, POR LO GENERAL, APARECEN POLARIZADAS, lo cual es 
justamente una característica propia de la telenovela que estamos acostumbrados a ver en la 
televisión mexicana 

Adaptado del modelo: Vilches,Lorenzo., "La televisión, los efectos del bien y del mal", P.99 



Más precisamente se ha apuntado que la telenovela " es representación y dramatización de 
la vida cotidiana que implica una multitud de objetos, comportamientos, resoluciones y 
planteamientos de situaciones comunes y conflictivas pero, de cualquier manera' Cercanas ' a sus 
públicos " ( González, J. A. y otro, 1986: 149,175 • subrayado de Gutiérrez Espíndola, José Luis 
en " Las redes de Televisa" p.78 ). 

Mí, si los personajes de la telenovela en forma representaban una imagen para el espectador 
cotidiano, al buscar y encontrar nuevas fórmulas de humorismo a través de la sátira, los cómicos 
rompen con la polaridad de los estereotipos y prototipos telenoveleros, quo rebasan apropósito la 
realidad con " anti - conductas femeninas, que reditúen dos soluciones: una, hacer reír a la gente 
con personas conocidas por todos, y otra, a parte de suplir la presencia femenina dentro del 
espectáculo de conjunto ( por ser dos hombres quienes interpretan ), demostrar que como recurso 
de caracterización, la mujer siempre es indispensable para cualquier hombre que se diga ser. ( 
Dicho esto por Eduardo Manzano, ex • integrante de los Polivoces ). 

Respecto a los tipos femeninos que los cómicos retoman para hacer reír en TV, será 
conveniente analizar cada uno de ellos más detalladamente en los próximos apartados. 

2.2.1.-PROTOTIPOS 

Un prototipo es aquél que se refiere a un personaje real o imaginario, el más perfecto 
ejemplar y modelo de una virtud .. . o cualidad. El ejemplar original o primer molde en que se 
fabrica... y sirve para la posterior producción en serie ( De la Mota,LH., 1988 ). 

Como inicio de ésta parle, la definición está dada por un elemento de bondad, es decir; un 
prototipo televisivo es aquél que representa todo lo bueno, un modelo de virtud, la abnegación, el 
sacrificio. 

Un prototipo se distingue de los otros modelos de estudio, por ser un tipo que nunca se 
sale de su protagonismo, que se desenvuelve su papel de manera lineal, siempre apegada la 
rectitud y que por ninguna razón es demeritada en su accionar, sea cual sea su pertenencia social, 
económica o moral. 

Los primeros prototipos dados en la televisión mexicana, surgen a partir de la 
presentación de los famosos teleteatros " Se levanta el telón ", " Teatro de Manolo Fábregas ", " 
Teatro Bonn soir "; los domingos eran estelares de canal 2. " Teatro Cucurucho " para niños y 
teatro de la televisión, que se transmitía por canal 4 y más tarde pasó a ser la TELECOMEDIA 
(TREJO Y OTROS,1991:89,90). 

La serie " Su telenovela Colgate " transmitida por canal 4 de lunes a viernes, en capítulos 
de 30 minutos cada uno yen horario vespertino, ( Trejo y otros,1991:92), cautivó al telespectador 
(en su mayoría amas de casa) identificándolo con los modelos de sufrimiento, amargura y 
desesperación permitidos por los modelos melodramáticos del amor, que cubrieron los espacios 
que llevaban a las modernas " Cenicientas Electrónicas " a conseguir su objetivo anhelado: 
casarse con su " príncipe ideal ", 



El prototipo basa su efectividad al intentar reflejar una realidad idealizada, cuya esencia 
promueve sus elementos como parte principal del discurso novelístico; además sus acciones, no 
son aisladas y siguen una secuencialidnd llevada por las circunstancias; que sólo consiguen su fin, 
si la realidad social en la que se desenvuelve, puede transgrediese a través de su accionar durante 
el desarrollo de la trama propuesta en la telenovela. 

tos promptu nig/ Wiriarbl 1ír riffigla ititivetrial citan basados en la figura femenina, la 
cual PF explotada hasta el extremo de configurar modelos repetitivos que llegan a desintegrarse 
como realidad palpable. Así la novela de Balzác, Henry James o Charles Dickens, una vez 
serializadas por los periódicos durante el siglo XVIII, el cine, encargado de industrializar el 
drama; la Radio a través de la radionovela y la televisión con las telenovelas despertaron el 
interés en la trama a través de héroes y principalmente heroínas, que se acoplan a los parámetros 
de conducta propuestos por cada uno de ellos. ( Tedia L.,1995:65 ). 

El cine mexicano se encargó de crear los primeros prototipos femeninos: las madres 
abnegadas, las esposas sumisas, las sirvientes alcanzaban el éxito a través del romance o las hijas 
ilegítimas de algún rico excéntrico, que antes de morir quiere enmendar su falta, recuperando a su 
" consciencia herida" (hija) para heredarle su fortuna. 

Estos modelos en su momento, se retomaron para que por medio de la radiodifusión, se 
popularizarían al más alto nivel de recepción y convivieran casi a diario con el radio - escucha, 
compartiendo su dolor, su desventura y su victoria final. 
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El cine mexicano presentó la primera variante del prototipo tradicional, a través de la 
representación de la figura femenina, por actores cómicos en su mayoría. Regularmente la 
actuación consistía en personificar a alguna mujer para engallar a los demás. Así Cantiflas ( " El 
signo de la muerte "), Clavillazo ( " Mis abuelitas nomás " ), Manolín ( "Fíjate que suave "), 
Resortes ("Viva la Juventud"), entre otros, se disfrazaban de mujeres para salir del paso que 
marcaban sus películas. 

Pese a ello, ninguno de los actores antes mencionados se identificó con ésos personajes. 

Una vez consolidada la televisión, con el paso del tiempo, los programas que sólo 
presentaban cómicos para darle continuidad a los mismos, sufrieron una renovación para hacer 
que éstos aparecieran con programas propios. En el caso de los Polivoces, les tocó interpretar al 
primer modelo de virtud, amor y bondad, creando al primer prototipo humorístico de la pantalla 
casera: " DottaNaborita " (1967, " Sonrisas Colgare "), mamá de " Gordolfo Gelatino ". 

Enrique Cuenca y Eduardo Manzano junto con su productor Mauricio Kleiff, maximizaron 
los atributos combinados de Sara García (La abuelita de México ) y Prudencia Griffel ( que en su 
momento actuaba en la telenovela " Corona de Lágrimas" ), para darle un carácter cómico y 
caricaturizado., mediante la interpretación diferente de un rol femenino por un hombre. 

La interpretación de éste personaje ( Doña Naborita ), se hizo de acuerdo al propio 
Enrique Cuenca: " con toda la intención de hacer reír . . . la gente que se sentaba a ver la 
televisión, antes, sólo lloraban y lloraban (sic)... si se reían, era del chiste del momento, pero, no 
de su personaje favorito, por eso pensamos que si Dona Sara García los hacía llorar, alguien 
parecido a ella, sin ser ella, a través del cuidado exagerado de su hijo de 40 dos, a quien 
trataba como bebé los haría reir ... 

" Presentamos a Doña Naborita en 1967 y hubo de todo, insultos, amenazas, de todo . . . 
pero, finalmente Ingente se dio cuenta que también podían reírse de sus dramas ". 



Así el prototipo humorístico se incorporó a la televisión, rompiendo con ello su esquema 
de seriedad y formalismo. 

La estructura de un prototipo televisivo, se cuadra según las cualidades que complementan 
las carencias del protagonista, es decir, si en el caso de una mujer la protagonista es pobre y 
huérfana, posee un lisie° envidiable (es muy bonita) y tiene sentimientos nobles. 

La estructura esquemática del prototipo se marca de acuerdo al siguiente cuadro: 

r 	 PROTIPO 

VALORES 

Carencias 4 	  
I 	

its. Cualidades 

Dinero 	• Pueden invertirle estos valores de 	 Belleza 

Amor 	 acuerdo al rol elegido para la 	 Física 

Futuro 	 protagonista. 
Honestidad a 
toda prueba 

\1/4 	  

Modelo: Trejo Delarbe, Rabl,"Las redes de Televisa", p. 86. 

2.2.2.-ESTEREOTIPOS 

El héroe televisivo, es el hombre común. El mundo en que se desenvuelva, aunque ficticio, 
es muy semejante al real. Emerge a la luz de la pantalla y despierta interés prácticamente desde su 
aparición. 



A medida que la historia avanza, la lista de personajes, situaciones, escenarios, crece tanto 
como la naturaleza humana y también la curiosidad del público. 

Llegan a formar parte de la historia del televidente, los obstáculos, las intrigas, las 
falsedades, las alegrías, los amores de los personajes . . El telespectador se involucra con su 
valor, su coraje, su temeridad, su espíritu heroico, su imaginación. (Terán L. 1995:63). 

Es preciso por todo lo anterior, hacer notar que los llamados villanos también forman 
parte ñn►damental de la historia Los representantes del nial, el abuso, la insolencia y la falsedad, 
se van caracterizando como contraparte del héroe, se convierten en anti - héroes, cuyas 
características los encuadran como estereotipos televisivos. 

Desde que Walter Lippman llevó a cabo su investigación sobre la opinión pública (1922), 
se llama estereotipo a toda idea preconcebida, generalmente negativa, que durante un periodo de 
tiempo bastante largo reina entre grandes sectores de la población frente a un grupo determinado 
( Schoecker,R 1985). 

Cada personaje y acción son valorados en función de la normatividad propuesta yen ello 
juegan un papel muy importante los clichés, los estereotipos, los lugares comunes, los refranes,etc. 
( Cuadernos de comunicación, No. 73,1981:33). 

La estereotipación de personajes y situaciones tiene que ver fundamentalmente con éste 
sistema de atribución y calificación. Para facilitar la tarea valorativa se prescinde de personajes y 
situaciones que surgieren ranbignedad: sólo hay extremos identificables de primera intención. 

Por lo demás, los personajes se presentan viviendo situaciones límite, de suerte que la 
ausencia de cotidianidad lleva a la polarización de las conductas. Urdo y otros,1991:86). 



ESTEREOTIPOS  

Positivo 4 	 

Bien 

Verdad 

Integración 

VALORES 	>Negativo 

ABSOLUTOS 

Mal 

Mentira 

Desintegración 

Siguiendo un esquema conductual, de acuerdo a las relaciones que se van marcando en 
cada personaje por sus características: Los estereotipos permiten la producción de gran cantidad 
de imágenes reduciendo a los protagonistas de la información o de la acción dramática al nombre 
y a su rol. (Vitales, L.1993:95). 

Así la estructura básica de un estereotipo televisivo, se da de la siguiente manera: 

Adaptado del modelo: Trejo Delarbre,Raúl, las redes de Televisa, P. 86 

Las mujeres presentadas como positivas son pasivas y aún cuando sean protagonistas de la 
historia son destinatarias de la acción de otros. Cuando es calificada como activa, no es dificil 
que se le asocie con valores negativos. Lo contrario sucede con los hombres. La moral sexual 
parte de la sanción clara y explícita de comportamientos "buenos ", "normales " y de conductas 
inadecuadas, "malas", " anormales ", así se integra un código coherente, es decir, un orden y, se 
determina el sentido de las acciones y de la vida sexual. 

Por ejemplo, para estigmatizar una relación extraconyugal se utilizan referencias que 
claramente entrapan descalificación tales como: " Lo inombrable ", " mi vergüenza", "pesadilla", 
"locura", "enfermedad ", etc. (Molina, A y Cárdenas,J. 1981:27,33). 
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Pero, en cuanto a su relación con el humorismo y la comedia, los estereotipos se 
antagonizan cuando éstos son interpretaciones femeninas hechas por los hombres. Regularmente la 
"mujer" que vive inconforme consigo misma, así como con su vida es la que se presenta cuando es 
interpretada de ésta manera. 

El ejemplo más claro de un estereotipo interpretado por un hombre, se dio en el programa 
" ¿ Qué nos pasa . ? " con Héctor Suárez que se transmitía por canal 2 (XEW TV), todos los 
miércoles de 21:00 a 21:30 brs. 1986, presentando a Doña Zoila, una mujer regañona, neurótica, 
de corte " politicoide ", chismosa e insultativa 

Haciendo con esto que los estereotipos de éste carácter en la televisión mexicana se 
encuadran como groseros y faltos de sentido común, llenos de prejuicios y negativos. 

Precisamente por tener ése corte político, los actores cómicos, que en los teatros de 
revista pueden darse el lujo de actuar cualquier interpretación (masculina o femenina). 

En Televisa, son maniatados para ejercer éste tipo de personajes, "por resultar nocivos al 
telespectador " ( García Hernández, A.1986). 

2.2.3.-ARQUETIPOS 

Las Gorgonas, Las Hidras y las Quimeras, las terroríficas leyendas de Cieno y las Arpías 
pueden reproducirse en el cerebro de las mentes supersticiosas . .. pero, ya estaban allí desde 
mucho antes. Son meras transcripciones, tipos; los arquetipos están dentro de nosotros y son 
eternos. De lo contrario, ¿ cómo podría llegar a afectarnos el relato de que sabemos a ciencia 
cierta que es falso ? (Lovecraft, H.P. 1993:5). 
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Un arquetipo es un modelo ideal, original e innato, común a todos los hombres, 
independientemente de la sociedad y de la época a la pertenezcan ( De la Mota, LI-1.1988). 

Precisamente por esto, y por todo lo anterior, la relación del hombre con los modelos 
determinados que ha formado la sociedad a lo largo de la historia, hacen que los arquetipos 
ejerzan una atracción especial en su creación, y más cuando se presentan de manera femenina 

El hecho de que la mujer sea parte integrante de su sociedad, y forzosamente adscrita a 
alguna de las clases que la componen, no excluye . . . su tipificación dentro de la historia La 
Malinche, la Virgen de Guadalupe y Sor Juana Inés de la Cruz, han sido cada una a su manera, 
convertidas en arquetipos del género ( femenino) por la peculiar manera de integrarse al 
desarrollo nacional: La Malinche parece monopolizar la sexualidad, Sor Juana el intelecto y 
Guadalupe la maternidad abnegada 

La construcción de éstos modelos convierte a los tres personajes en una escala con la que 
se mide a la mujer común y corriente: se puede ser tan traidora ( sic) como la Malinche, tan 
sublime como la Décima Musa o bien; colocarse más o menos cerca de ése suman ( grado 
máximo) que es Guadalupe ( Tufión P.J.1978:12,13). 

En el cine mexicano, la Virgen de Guadalupe fué colocada como uno de los arquetipos más 
taquilleros de su época ( el otro fué Don Porfirio), fuera de ella ninguna otra figura femenina 
asumió el grado de arquetipo. Las demás mujeres fueron sustraídas a un segundo plano, salvo 
aquéllas que enmarcaron un personaje masculino ( como madres, esposas o amantes o bien; las 
que se convirtieron en figuras de imitación siendo elevadas al rango de (dolos populares. 

En la televisión nacional, desde su nacimiento (lo. de septiembre de 1950), la búsqueda 
de modelos originales para cada uno de sus programas, sólo habla desembocado en la creación 
de prototipos y estereotipos como modelos básicos dentro de las tramas desarrolladas; un 
arquetipo en forma no se habla conformado aún cuando la telenovela, se encargará de crear el 
mayor número de personajes ficticios basados en la realidad. 
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La comedia televisiva goza de una mayor libertad para crear o distorsiona• 
caracterizaciones, sin embargo; solamente se dedicó a caricaturizar los otros modelos. Cuando 
comenzó a interpretar personajes femeninos en los programas humorísticos por los hombres, no se 
crearon arquetipos pero, precisamente por su libertad de movimiento e interpretación pudo 
acceder a ellos ( el arquetipo televisivo). 

Para éste momento el arquetipo cinematográfico ya se había presentado, tales fueron los 
casos del "charro mexicano ", " el muchacho de la película ", " la madre abnegada ", " In 
muchachona " (prostituta) o el " amigo del muchacho chicho de la película " (generalizados en la 
televisión por su constante exhibición). 

Como modelo ideal, la Beba Galván se coloca como parte definida de la sociedad. Mujer 
de mundo, distinta al hombre que la interpreta, extrovertida, sensual, enigmática y que según 
Víctor Trujillo, su creador: " la Beba Galván es ésa mujer que todas quisieran ser, y todos 
quisiéramos tener, mezcla de Sofia Lorca, Mae West y Paquita la del Barrio, por ejemplo no tiene 
nada que pedirle a la Trevi, porque ella tiene el doble de todo . . . es el tipo que gusta a los 
mexicanos". 

Aunque la Beba Galván nació como otro personaje cómico, por sus características bien 
definidas, tomó rápidamente un papel arquetípico; propuesta como personaje ideal, en su 
evolución acopló con desenfado la sexualidad de la Malinche y el intelecto de Sor Juana, que a su 
vez unido a su estátus económico (millonaria), la fueron ubicando dentro de la mitología 
televisiva. 

La relevancia de esto es precisamente que todas éstas características están reunidas por un 
hombre ( Víctor Trujillo ), lo cual irónicamente hace recordar a Virginia Woolf cuando buscaba a 
las escritoras inglesas entre los estantes de las bibliotecas. Ella dice: "Hace siglos que la mujeres 
han servido de espejos dotados de virtud mágica y deliciosa de reflejar la figura del hombre, dos 
veces agrandada". 



ARQUETIPO 

Mujeres 

Belleza 

 

VALORES 
ADQURIDOS 

Innatos 
comunes 

---------►  Hombres 

 

   

  

Virilidad 

Honestidad 

Masculinidad 

Rectitud 

Divinidad 

Epoca 	Sociedad 

En el caso de la Beba Galván se revierte la aseveración anterior, y es precisamente éso lo 
que hace de la Beba un personaje. 

Es justo recordar que pese a ser un personaje cuyas características están dadas por sus 
condiciones económicas, surge de un programa sin recursos en un canal ( en su momento ) de poca 
teleaudiencia, que pese a todas las adversidades de producción, evoluciona hasta quedar como 
arquetipo creado por un hombre e interpretado a través del humorismo televisivo. 

Adaptado del modelo: De la Mota, I. fi, Definiciones Arquetípicas 



'Al hombre hay que 
tlegustzlo y luego 
desbechadl, alce 
t2 Beba que tiene 
su lalentureito? 



3.- LA BEBA GALVAN : LA MUJER INTERPRETADA 

Cuando se interpreta a una mujer, gran parte de que pueda tener éxito radica en los factores 
que se reúnan en torno a ella, ya sea a favor o en contra. Según Victor Trujillo, para interpretar 
idealmente a una mujer se necesita por lo menos " estar acorde con los resortes emotivos y 
elementales de una fémina yen el caso de la Beba Galván no se hace un papel que representa a las 
mujeres, sino el de una señora especifica distinta al hombre que la interpreta, e incluso superior, 
cierto que es menos audaz, pero más instintiva, más cerebral y que en resumen es más sensible, lo 
cual ayuda para no hacer de la Beba una parodio. 

El programa" Humorcito Corazón " se creó para el lucimiento del personaje, sin embargo; 
aunque no es la primera vez que en la televisión mexicana se realiza un programa que enmarque a 
un arquetipo televisivo (otros fueron " El chavo del 8", " El chapulin Colorado" o " La criada bien 
criada" ), sí es la primera vez que una emisión de éste tipo , presenta en forma estelar a una mujer 
interpretada por un hombre. 

Este Capítulo centra sus objetivos en analizar su interpretación, dando paso en cada punto 
para un mejor conocimiento del personaje. 

3.1- ESTRUCTURA DEL PROGRAMA " HUMORCTTO CORAZON " . 

" Humorcito Corazón " es el programa que alberga a la Beba Galván, donde todo gira 
alrededor suyo como entrevistadora. Recibe al público al inicio del programa con algún consejo, 
especialmente dirigido a las princesas del hogar (sic). Ambientada por un tono festivo, es recibida 
con porras y vitorea que aluden a su persona como: " Beba, capullo, queremos un hijo tuyo ". 

El personaje es un producto de las televisión nacido en " la Caravana " con su sección " 
las cositas de la mujer ", al lado de otros personajes como Brozo y Estetoscopio Medina Chaires. 
Reaparece " el que se ríe se lleva " y de ahí surge " Ilumorcito Corazón ", la emisión que marca 
la tesitura del presente trabajo. 
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La premisa de la que parte la estructura del programa en forma general, obedece a la 
relación que existe entre lo que dice la Beba y lo que hace con sus invitados; presentando su 
sección de entrevistas, como una sucesión de hechos cuyas funciones simulan un conjunto de 
comportamientos, que rompen con la regularidad de los personajes de mujeres interpretadas por 
los hombres. 

" La Beba Galván " toma para si como elementos revitalizadores del personaje: lo 
económico, político, social, educacional, religioso y mitológico; transformando la constante de 
que la mujer debe ser fiel, casta, sumisa, humilde, recatada, sacrificada y sobretodo pura. 
( Pérez A.,1992:23) 

Un mito es: el relato fantástico que tiene como base un hecho real ( García 
Pelayo,1988:689), y las características de La Beba Galván como personaje televisivo, engloban 
una relación mito • realidad de acuerdo con su personalidad, roles e influencia de conducta ante 
los medios. 

Lo anteriormente dicho corresponde a una inversión de situación, cuya estructura implica 
una correlación de dos planos establecidos por un antes y un después, donde sus contenidos se 
manifiestan de las siguiente manera: 

ANTES 	 CONTENIDO INVERTIDO 

(Situación del Programa) 	 (Forma y lenguaje de estructura del 
relato que incide en el personaje) 

DESPUES 	 CONTENIDO AFIRMADO 

(Rompimiento del esquema) 	(Donde el hombre actor se desliga de 
su rol natural para adquirir la 
afirmación femenina, a través del 
personaje) 

Adaptado al modelo: Barthes, R./Greimas, 	" Análisis estructural del modelo relato ", P.41. 

En éste contexto de inversión, los sexos tienden a uniformarse bajo un mismo signo: la 
androginia, es decir; desarrolla dos papeles en un mismo rol, conjuntando de ésta manera lo 
femenino y lo masculino. 
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La situación del programa se da por su serialidad, es decir; por su formato unitario; con 
una periodicidad semanal, hace que cada emisión sea distinta y afirme sus contenidos de acuerdo 
al esquema anterior, cuya relación se da de acuerdo a los siguientes puntos: 

1.- En el programa la situación se conforma de acuerdo a la intención que marca su tipo de 
emisión, es decir, que aunque es un programa humorístico, por su contenido está clasificado como 
programa para adultos, ya que hace libre uso del albur y el doble sentido en su lenguaje. ( como 
punto de partida es el ANTES). 

2.- El contenido se especifica a través de su relato, el cual está enmarcado por las 
actitudes del personaje que invierte una situación aparentemente normal pero, que de acuerdo a la 
amplitud de creación en la televisión, permite que un hombre vestido de mujer pase como tal 
dentro de un programa estructurado para ése personaje. 

3.- El esquema se rompe precisamente a través de la inversión de roles, donde la 
andrógina es manifiesta Aunque la andrógina se refiere en el más sentido estricto a las mujeres 
que desarrollan altamente un papel masculino, se trata do un carácter que combina las funciones 
masculinas, con la expresión del comportamiento femenino. Estamos ante una mujer femenina, 
pero atlética, dominante, independiente y fuerte, pero, que al mismo tiempo es empática, afectiva, 
gentil y tierna ( Vilches,L.,1993 :14 2) 

4.- Finalmente la afirmación del contenido se nianifiesta una vez establecida la situación 
del programa, cuando la Beba Galván, y no Víctor Trujillo aparece en la entrevista. Todos los que 
han ido a conocer la casa de La Beba y se han entrevistado con ella, aceptan entrar en el juego. 

Así, la manifestación de las características de la Beba Galván como producto de la 
televisión, enmarcado en su sentido mitológico, acentúan la relación del arquetipo televisivo 
según la ilógica del programa; lo cual hace desde éste entorno, un juego fabuloso porque aunque 
los invitados saben que hay un hombre detrás, están con la Beba y tiene que ser caballerosos. 
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En todas las sociedades existen categorías sociales, cuyas conductas ante ciertos estímulos 
es más o menos uniforme y , en el caso de La Beba Galván se hacen presente éstas categorías, 
cuando realiza sus entrevistas a diferentes tipos de personalidades, que por su profesión tiene que 
ser tratados de acuerdo a las mismas, que son; músicos, artistas, locutores, deportistas, escritores 
e intelectuales, que responden al juego que les propone el programa "liumorcito Corazón", 

al dejarse entrevistar por un mito producto de la televisión. 

Cada individuo aprende en ambientes diferentes, de los cuales extrae valores, actitudes y 
creencias particulares que difieren de una persona a otra cuando se trata de " intimar " en la 
conversación; así por ejemplo, consigue que los hombres que asisten a su programa, dejen de lado 
sus valores reales, para ingresar al juego de la ficción del personaje cuando decide hacerle 
reverencias o besar su mano o se mejilla, sin importar que en realidad estén besando a otro 
hombre. 

Pese a todo, la concepción de valor en éste tipo de personajes, está determinado por los 
valores manejados dentro del programa en que se presentan; y en éste caso, son los que están 
delineados por el guionista de la sección de entrevista que es el propio Víctor Trujillo. 

El programa " l'amorcito Corazón " reúne en tomo suyo, las propiedades estructurales 
comunes para el análisis del mito - realidad, que según A.J. Greimas son: 

Estructura o Armazón: Es la forma en que esta planteada la sección 
de entrevista donde se combinan el mito y la 
realidad en la relación " Beba-invitado" 	 

armazón de acuerdo a su código y su men—
saje. 

Código: Se basa en la relación personaje-invitado se-
gún su sexo y su profesión. 

Mensaje: Esta determinado por las carácteristicas de -
los invitados, donde sus actitudes van coal—
plecientandose de acuerdo a la conversación 
que sostienen con "La Beba Galván". 

Barba y otros, 
1991 :40, 41,42. 
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Los elementos comparables se dan precisamente con el comportamiento del personaje con 
sus invitados; si el entrevistado es hombre la actitud de La Beba es de una manera, si es mujer, 
entonces su comportamiento también se determina según la profesión u oficio de la o el 
entrevistado. 

Regularmente los roles que desarrolla antes sus invitados son; anfitriona, millonaria, 
periodista, sexy y conocedora. De ésta manera, las características del personaje una vez más , 
quedan complementadas dentro de la estructura del programa, siendo un todo que confirma su 
definición como programa creado para el personaje. 

En éste marco, las características del personaje y el medio en que se desenvuelve, que es 
la televisión, termina siendo del tipo: 

Estructura 	mito --- personaje --- rol 

Bartlies y otros, 
1991: 47. 

En la televisión, la creación de personajes tipo, parte•del relato mismo que se presenta 
conforme a la tendencia e idea de cada programa. Una vez dentro del programa televisivo se 
acomoda a la estructura que implica su entorno, el cual se comporta comúnmente cuando el guión 
propuesto por el argumentista así lo exige, lo cual, en el caso de La Beba Galván, se transforma al 
no existir un código establecido a seguir do acuerdo a la entrevista que realiza, ya que se maneja 
de manera espontánea, haciendo de la improvisación en la entrevista, tm recurso del relato 
propuesto que termina por convertirse en la relación mito - relato, cuya escencia dentro del humor, 
se transforma en el programa, por la integración del mito - ocurrencia 

En un mito televisivo, la inversión de roles o personalidades es válido en cuanto a 
situación, siempre y cuando el género en el que se desenvuelva lo permita: así en el caso 
presente, el humor y su versatilidad de interpretaciones , da cabida al sit com o 
comedia de situación ( Vilches,1.,1993:152). 



El elemento narrativo, está determinado por La Beba Cialván como personaje central del 
programa, cuya relación mitológica se lo da la televisión al situarla como arquetipo. 

Esta relación Beba-mito trasciende dentro del contexto que la ubica como entrevistadora y, 
éste a su vez, evoluciona conjuntamente, de acuerdo a la espontaneidad producida en su 
interacción con la realidad; que no seria otra diferente a la que se da con 
los invitados. 

La correlación en éste caso es válida, puesto que se presenta por diferentes puntos que 
intercalados entre si, rebasan una simple acción de relación. Esto se determina de la siguiente 
manera: 

a).- El término Correlación se enmarca por entablarse una relación entre: Intérprete 
(Victor Trujillo) • personaje ( La Beba) • invitado. 

b).- de ésta manera una supuesta relación de diálogo, está compuesta por tres elementos 
conjuntados por un mismo fin: la entrevista del programa. 

El código para la reflexión mitológica sobre la estructura del programa, comprende lo que 
es la descripción comparativa para definir el relato, así explotando las informaciones del 
contexto, la correlación comparativa se da a través de los elementos narrativos y la 
realidad-ficción de acuerdo a las siguientes características: 



FLACIN 	 ''LE.MENTOS 

CCI,IPARABLES 

RedlIdad ficci(5n 

1 
Arziuttipos desarn,llad,  

("Roles) Anfitriona 

Cantante 

er:,-y(.41$ta 

ELE.I.LEITIYYZ 

KrdoNee-tnito 

La Feba 

Adaptado (Id modelo. Banlies Greinias. Análisis egtructural del relato , P. 49 
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3.2.- CARACTERÍSTICAS DE LA BEBA GALVAN. 

- 1 -:ebg 	,nace dentro 

del rroqr7r:a 	-,r1v3na" en 11,E9,interpretada 

rcr 'rf ctor 	 cersongje comrlementa- 

rio;rero rriIs7ente se colocó como uno de los 

de -gyor éxito entre los que aogrecian en 7ze-- 

visión(ctrcs eran ".rozo" el payaso,"Tstetosco- 

rio" y - jh:nn3 'atino". 

" La Caravana " duraba una hora y La Beba Galvin apareció en un segmento de sólo cinco 
minutos, con la sección " Las cositas de la mujer ", llamando la atención en un principio por el 
parecido del foro de grabación, con el que tenia Silvia Pinal en su programa" Mujer, casos de la 
vida real ", donde la Beba aparecía sentada en una silla de rallo tipo "imperial", con un amplio 
respaldo circular, rodeada de flores y con el piso totalmente alfombrado. 

El éxito de la Beba comenzó a radicar en el sentido que Víctor Trujillo tomó el papel con 
toda seriedad, y le dio una auténtica tonalidad femenina, provocando incluso en algunos 
telespectadores el sentimiento de estar viendo auca mujer de verdad, y no aun hombre vestido de 
mujer. 
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La Beba Galván al contrario de otros personajes femeninos de su tipo, no es un personaje 
asexuado ni limitado, sino todo lo contrario. Detrás de Víctor Trujillo se encuentra a una mujer 
específica, cuya experiencia en el mundo de alta sociedad, alejada de todo lo que es común a la 
mayoría de los mexicanos, la lleva a colocarse com parte de ése mundo de sueños inalcanzables e 
inexistentes que produce la televisión. Por ejemplo, si las series estadounidenses como "Dallas " 
o las telenovelas mexicanas presentan un mundo constante de imágenes y realidades ", éstos se 
rompen cuando se apaga el televisor (Vilches,L.,1993:157). 

Bajo el postulado feminista de que "hay que echar la libido y el fuego por el frente ", está 
la dicha del cachondeo refinado y la búsqueda del éxtasis sensual a través de la pose y la 
inpostación de la voz , cuyo mayor mérito es llevar a los hechos, lo que en otros su verificativo se 
da sólo en sus fantasías eróticas. (Rodríguez R,1995:68). 

Pero, al logro de una imagen auténtica de mujer, se suma lo que en palabras de La Beba 
Trujillo) es " L'cashon", lo epidérmico y sustancial de los pecados de la carne, adjetivos que en 
un ser tan epicureista ( que antepone su placer personal a toda consideración moral o religiosa) 
como " ella ", son sólo etiquetas que " al igual que la ropa, hay que quitársela antes de ponérsela 

Extrovertida, sensual, enigmática, escandalosa, de mucho mundo, La Beba es el prototipo 
de mujer que más de uno quisiera lucir un fin do semana. Romántica, furica, a veces eufórica; en 
síntesis es lo que representa sexualidad, pasión y desenfreno. 

Todos los elementos anteriormente señalados, terminan por darle una personalidad 
definida al personaje, que por sí sólo, llena todos los requisitos para constituirse en un producto 
de la televisión quizá como ningún otro medio de comunicación masiva, se ha acomodado con 
singularidad versatilidad a los valores fündamentales de un esquema social como el nuestro no 
sólo reproduciéndolos, sino activándolos y poniéndolos a la orden del día. (Trejo y 
ofros.,1991:77,78). 

Carlos Monsiváis en alguna ocasión escribió : 
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" Para la voracidad empresarial manipular es imprescindible desde luego, pero su éxito 
depende de condiciones previas: el trabajo mecanizado y deshumanizado, la desigualdad como 
requisito fundador de la vida social, el desempleo y el subempleo como fatalidades inexorables, 
la falta de vida democrática como parte ineludible de la cultura nacional. Hacer de los medios 
electrónicos el gran instrumento de manipulación de la burguela es proceder detenninísticamente 
(...) 	El gran instrumento de manipulación de la burguesía sigue siendo el sistema capitalista". 

Refiriéndose a los factores que van más allá del terreno estrictamente comunicacional que 
forman parte del éxito obtenido por los medios, cuyo arraigo se nota en importantes franjas de la 
sociedad conquistada por sus contenidos ( Trejo y otros, 1991:77) Siendo precisamente éstos 
puntos los que invirtiendo su aplicación funcional real, llevados a la práctica televisiva del 
programa, y en especial de la Beba, contribuyeron a su éxito y aceptación por los espectadores. 

La Beba es en resumen la " jetsetera", la fina. la millonaria, pero, también la que maneja el 
albur como parte de nuestra identidad nacional. Con ello obedece a la creencia de que somos uno 
de los pocos pueblos en la tierra que han inventado un código de lenguaje para que la autoridad no 
entienda; de acuerdo a Víctor Trujillo " esto parte desde la conquista y en la sumisión, ¿ cómo te 
enfrentas a la autoridad ?. Lo tienes que evadir, e inventas un código donde tiene que estar toda la 
picardía, todo el gozo popular para que nadie te entienda y puedas divertirte a costillas de otro ". 

En conjunto el papel de La Beba Galván en la televisión y su aparición en IMEVISION, se 
da amanera de burla abierta y crítica directa a la "tienda de enfrente " (como se le dijo a Televisa 
durante mucho tiempo, a consecuencia de la aparición del programa " Tienda y Trastienda "), 
haciendo de sus fundamentos de expansión, un motivo más para reírse también del sistema de 
gobierno, sin llegar a la provocación directa. 

"Las cositas de la mujer " fue en su momento, un espacio que respondía a la serie de 
programas de radio y televisión, así como algunas publicaciones altamente feministas, cuya 
bandera consistía en defender " la razón de la mujer ". " Mujer, casos de la vida real ", " El mundo 
de la mujer ", " Hablemos de hombres " y la revista " Fem ", son sólo algunos ejemplos de que 
pretendían hacer escuela de acuerdo al punto de vista de cada una de sus titulares. De éste modo 
Fernanda Tapia, Virginia Sendel y sobre todo, Silvia Pinal, fueron parte importante para moldear 
y modelar cada una de las características que habría de tener la Beba. 



En ésta primer etapa de La Beba Galván en la televisión, aparecía cuestionando las 
actitudes de sus amados y odiados varones, a quienes con fugaz deleite usa y deshecha; de ésta 
manera aunque la sección sólo duraba cinco minutos, ésta se dividía en dos para dar paso 
primero, a los consejos que pudieran hacer la vida de las mujeres más confortable, en todo 
sentido; y la segunda, donde aparecía Ausencio Cruz haciendo el papel de " patiflo ", puesto que 
se presentaba con el invitado a entrevistar y que regularmente era profesionista 

La polémica se daba al encontrarse los puntos de la vista de cada uno de los protagonista, 
ya que mientras La Beba Galván defendía apasionadamente sus ideales feministas, el profesionista 
era un machista consumado que terminaba huyendo de la ira de la Beba, que en medio de reclamos 
y aspavientos, dejaba al descubierto su relación con el invitado. 

La segunda etapa de la Beba, trae como consecuencia, el uso de monólogos, que 
principalmente llevaban un carácter orientador, donde inchmo la sección " Las cositas de la 
mujer" desaparece junto con " La caravana " y, se integra al programa individual de Víctor 
Trujillo " El que se río se lleva ". Es importante sobre manera la presencia del monólogo en ésta 
etapa, puesto que el personaje pudo lucir por sí sólo; integrando después como parte de la 
escenografla, primero al "chimiscuiria" y posteriormente, al " Calentureitor " (galán en 
checoslovaco), un robot masculino con aditamentos especiales para hacer felices a las princesas 
del bogar y, que no es otra cosa que un Físico-constructivista que sale vestido únicamente con 
tanga y obedece las órdenes de La Beba Galván. 

Finalmente, aunque la vida del programa " El que se ríe se lleva " fue corta, ahl se 
plantearon las bases para que surgiera" Humorcito Corazón ", en donde todo gira alrededor de La 
Beba Galván como entrevistadora. Para éste momento (1993) el personaje de La Beba tiene una 
tesitura tan amplia, que en " Humorcito Corazón " se trató de verla platicando en su casa con 
varios personajes. 

Es cierto que La Beba como tal puede tener aspectos, detractores y hasta imitadores, sin 
embargo; nadie puede negar que para ser un producto de la televisión estatal cumplió requisitos de 
éxito para sobrevivir aún al cambio. 



La privatización de IMEVISION terminó con muchos programas y personajes que había 
heredado la televisión estatal, pese a lo declarado por su dueño Ricardo Salinas Pliego: "... No 
habrá cambios bruscos en TV Azteca ( Canales 13 y 7 ); Carlos Gutiérrez seguirá como director, 
... la programación en el 13 seguirá igual " (Suáres V., J. L, 1993:11). 

Sin embargo; La Beba Galván cumplió, y en palabras del propio Ricardo Salinas, 
demostró que su éxito era un garantía en la programación: 

" Seguiremos viendo a La Beba Galván " 

Ricardo Salinas Pliego. 

3.3.- LOS OFICIOS DE LA BEBA 

Regularmente, cuando un personaje es idealizado como arquetipo, se encuadra casi 
mecánicamente dentro de una línea de regularidad irrompible, que no le permite desarrollar otro 
papel diferente al que le tire implantado para acceder a ése titulo de arquetipo. 

Por éso La Beba Galván, pese a ser tomada como un arquetipo televisivo, es decir; 
modelo ideal, también está ubicada como mito televisivo. Un mito es básicamente: el relato 
fantástico que tiene como base un hecho real ( García -Pelayo, 1998:689), lo cual le permite 
acceder a una flexibilidad notable dentro de la definición de arquetipo, rompiendo con la 
!irrealidad de una pose. 

La Beba Galván no se limita únicamente a una sola actividad, también se desenvuelve 
como parte fundamental del medio al que pertenece, explotando casi todas sus posibilidades. 
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Así pese a tener una vida llena de lujo y comodidades, no deja de lado sus actividades 
sociales que ocupan un lugar determinante en la vida del personaje, llevándola a desempenar 
varios oficios. 

La Beba Galván explota principalmente su función de anfitriona del programa "Humorcito 
Corazón " y presentándolo como de " su " propiedad. Anteriormente, tanto en " La caravana " 
como en " El que se ríe se lleva ", presentó sus facetas combinadas de orientadora, consejera y 
psicóloga (profesión que ostenta), respondiendo a preguntas como b  qué hacer cuando se quieren 
introducir en unas zapatillas estilo Cinderella unas patotas estilo Capitán cavernícola ? o ¿ saber 
en qué consiste la menopausia y qué terribles efectos emotivos pueden producir en el espíritu 
femenino cuando un "calentureitor", anda por ahí ?. 

Es paradójico que cuando se implementaron las líneas de teléfono de paga, (1993), haya 
sido precisamente la Beba, el primer personaje femenino contando anécdotas e intimidades a 
través de su línea telefónica " Bebatel ". 

Como locutora la Beba, tiene licencia de locutor, esto le permite también al mismo tiempo, 
desenvolverse como "entretainer " ( sic. ), y atender un espectáculo en centro nocturno. 

De todo lo anterior, su popularidad creció por identificarse con la gente y combinar su 
estilo tan peculiar de decir las cosas, sobre todo cuando sus consejos son presentados de la 
siguiente manera  

"'Notarais amores ... " 

" Les saluda su gniguerrísima, La Beba Galván. Pues sí, solecitos calurosos, ya estamos 
en " Las cositas de la mujer ", nuestro rincón más íntimo y a pesar de todo el más escudrifiado por 
los indispensables orangutanes de corbata que integran el sexo opuesto, bien puesto y dispuesto. 
"Pero vayamos a lo nuestro, mis nenas, porque ésta semana recibí varias cartas de mujeres 
angustiadas porque una vez que han conseguido que el galán las lleve a su departamento, el muy 
bestia se sienta frente al televisor para ver al Maromero Páez, o la película donde Rombo y 
Chuarcbenegger ( sic) terminan con un ejército de elefantes que amenazan destruir Nueva York". 
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" ¡Santo del día de hoy, mis tesoros 1, Ante una situación coni ésta, una chica deber estar 
perfectamente preparada Así que decidí que el día de hoy vamos a hablar de la comida 
afrodisiaca. No olviden que al corazón del galán se llega por el estómago, a pesar de que hay 
algunas chicuelas desesperadas, o inexpertas, que prefieren llegar por otro lado, aunque se más 
duro... " 

" Pero el amor, encanillas , tiene mil caras, y una de ellas es lo que pone nuestro orangután 
cuando lo recibimos en casa con ... la sorpresa: ¿ Qué crees mi vida ?, hoy guisé por primera vez 
! , ¿ quién no los ha visto temblar de emoción ante el anuncio... ? " 

" Hay galanes que se quedan paralizados, sin articular palabra, cuando preguntamos: ' ¿ 
Cómo quieres los huevos, darling . . . ?, ¿ estrellados, o te los hago omelet? . 'No hay respuesta, 
nuestro bruto adorable se pone pálido y cae, nosotras nos angustiamos porque no sabemos si el 
ataque es consecuencia de lo de ayer en la noche; pero, finalmente recordamos que no fue para 
tanto y concluimos que el ' Homo Erectus ' no se encuentra 'erectus' porque esta desnutridito... 

" Ahora si el galán quiere pierna, no olvidemos ponerlo sal y pimienta. Si prefiere lomo, 
costilla o pechuga, hay que dárselos en su jugo y, como postre prepararle una mousse de mango. Sí 
solecitos, hay que ponerle enfrente el mango al natural, sin nada encima, como Dios nos trajo al 
mundo, y dejarlo que se bata chicas, que de eso se trata... 

"Bueno mis amores, el tiempo se acaba, pero no quiero pasar por alto una recomendación: 
apaguen el piloto de la estufa, es importantísimo. A mí una vez se me prendió el liguero y no 
saben que quemón con el galán I, ¡Reciban un besito donde quiera que quieran! ". 

La Beba Galván también es modelo internacional, al igual que las grandes estrellas del 
medio televisivo nacional, posa para su calendario, el cual define " sólo para personas de mundo, 
de buen gusto, de alta sensibilidad . . . o sea que sólo lo podremos usar nosotras las ninfas del 
amor. Los buitres bigotones que se consigan el suyo de ésos de carnicería o de taller, que les va 
como anillo al dedo" (1994). 

Pero, los límites de La Beba Galván no quedan ahí, ya que se lanza como cantante en 1992 
con su álbum titulado "Alfabeto Pasional ", del cual so desprende su primer video - clip titulado 
del mismo modo. 

Finalmente complementando su ciclo de actividades dentro de los oficios que desempeña, 
La Beba Galván utiliza su experiencia y sus contactos con alta sociedad y el medio del 
espectáculo, para mostrarse como entrevistadora, faceta que da vida al presente trabajo, al 
rebasar los límites de la ficción, conjuntándola con la realidad. 
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4.- ANÁLISIS DE LA SECCION DE ENTREVISTA 

En todas las sociedades existen categorías, cuyas conductas ante ciertos estímulos es más 
o menos uniforme y, en el caso de La Beba Galván, se hacen presentes éstas categorías cuando 
realiza sus entrevistas a diferentes tipos de personalidades, que por su profesión tienen que ser 
tratados de acuerdo a las mismas, que son: músicos, artistas, locutores, deportistas, escritores o 
intelectuales, que responden al juego que les propone el programa " Humorcito Corazón ", al 
dejarse entrevistar por un mito producto de la televisión. 

Cada individuo aprende en ambientes distintos, de los cuales extrae valores, actitudes y 
creencias particulares que difieren de una persona a otra, quedando marcado por la intervención 
que realiza cada uno de los invitados de La Beba Galvá►; cuando se trata de " intimar " en la 
conversación; así, por ejemplo, consigue que los hombres que asisten a su programa, dejen de 
lado sus valores reales, para ingresar al juego de la ficción del personaje cuando deciden hacerle 
reverencias o besar su mano, sin importar que en realidad estén besando a otro hombre. 

Pero, la sección de entrevista no queda ahí, al contrario, llena cada espacio de su tiempo 
con música, monólogos o alocuciones que permiten complementar el rito de la entrevista para con 
sus invitados. 

La sección de entrevista del programa " Humorcito Corazón ", reúne en torno suyo las 
propiedades estructurales comunes en el análisis del mito - realidad, donde el mensaje se sujeta a 
cada paso definido para su comprensión, como lo son: 

La estructura o el armazón 
El código 

y 
El mensaje 



que complementadas con la aplicación real, llevan en éste capitulo a las primeras conclusiones 
que permite la relación Beba- invitados (mito-realidad) a través de la televisión. 

4.1.- LA ENTREVISTA Y EL IIUMORISMO 

Relacionar entrevista con humorismo pudiera parecer una conjunción contradictoria, sin 
embargo; la entrevista como género periodístico, permite ésta relación basándose en la amplitud 
de su aplicación dentro de la televisión. 

El elemento esencial de toda interrogación es la entrevista, definida por la " International 
Enciclopedia of Social Sciencies ", como una conversación con un propósito; a su vez, éstos 
pueden ser múltiples o variados ( Baena, Guillennina y Cerón, Alfonso,1984:146); siendo 
precisamente ésos propósitos los encargados de hacer girar la entrevista de acuerdo a su 
desarrollo. 

Para la televisión una entrevista es, lo que Elena Poniatowska dijo: " Es diálogo entre dos 
personas en el que una habla más que la otra, pues se trata de que el entrevistador obtenga del 
entrevistado al mayor número de respuestas de interés público" ( cit. por Cervantes M., Ernesto, 
1975:7); siendo eso lo que sucede en el programa" Humoreito Corazón " cuando La Beba Galván 
hace sus entrevistas. 

La entrevista imaginaria tiene varias características que coinciden con los objetivos del 
periodismo: entretiene, educa e informa cuando se trata de entrevistas imaginarias a personajes 
célebres; sin embargo, en el caso de La Beba Galván sucede todo lo contrario, es un personaje de 
la imaginación televisiva que como tal, puede enlazarse con la realidad a través de la entrevista, 
siendo ésta no sólo un recurso, sino que se integra como parte esencial del personaje en su 
relación con los entrevistados. 
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La entrevista que realiza La Beba Galván, es de tipo personal, se da en fornia casual e 
improvisada y a veces combina las dos .. . está alerta a todo lo que pueda surgir . sabe qué y 
cómo preguntar para abordar al personaje ( Baena, Guillermina y Cerón, Alfonso,1984:170), 
logrando así que la combinación de información y espontaneidad redunde de acuerdo a la 
informalidad de la entrevista, combinada con el carácter humorístico de La Beba Galván. 

El humorismo es el elemento culto de la comedia es decir, se llama humorismo a la 
comicidad que se genera a partir de la creatividad humana Sergio Golwarz afirma " El 
humorismo es una faz de lo cómico; es lo artístico, es lo cómico expresado con palabras o con 
símbolos" ( Golwarz, Sergio,1963: 13). 

Así el humorismo puede conjugarse al igual que la entrevista, dentro de un programa 
cómico sin restarle méritos a cada parte que se combina como elemento exitoso dentro del 
programa " Huraorcito Corazón ", la entrevista y el humorismo. 

Aunque el humor es la disposición del ánimo o carácter en el ser humano . .. es inherente 
al individuo y depende por tanto de sus conocimientos, actitudes y formas de ver la vida ( Pérez 
A. 1992: 33), lo cual hace en el caso de La Beba Galván que su carácter lúdico se transforme 
conforme a las características que se plantean de acuerdo al invitado en cuestión. 

Hay que recordar que las particularidades de La Beba Galván no la hacen un personaje 
común, ya que es un personaje que representa un estatua social determinado e inmiscuye a todos 
los invitados que han ido a conocer la casa de la Beba y se han entrevistado con ella, entrar en el 
juego. Entonces alguno le besa la mano, otro la mejilla, lo que hace de todo tm juego fabuloso 
porque saben que hay un hombre detrás , están con La Beba y tienen que ser caballerosos. 

Desde que apareció La Beba Galván durante su primera etapa en el programa " La 
Caravana " realizaba entrevistas imaginarias con un supuesto profesionista, antagónico a su 
manera de pensar, que finalmente terminaba siendo su amor en turno (éste personaje era 
representado por Ausencio Cruz); durante la segunda etapa de La Beba en el programa" El que se 
ría se lleva " no existe la entrevista; finalmente la etapa que da forma a éste trabajo y que ocupa 
el presente estudio se constituye precisamente por realizar entrevistas a personalidades reales, 
cuyo mérito se encuentra al integrarse al juego propuesto por la relación entre realidad y ficción. 
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Si bien; la relación entre humorismo y entrevista pudiera parecer producto de una farsa lo 
que la hace valedera es la forma de abordar la plática con el entrevistado por parte de la Beba, 
platicando y preguntando sobre la vida intima del invitado, sus amores, sentimientos y diversos 
aspectos que recalcan una investigación previa del personaje en turno, lo cual remarca uno de los 
procedimientos que hacen de la entrevista un género periodístico de tan amplio criterio, como lo 
es la investigación previa pero, que le da otra faceta que implica un sentimiento general extra que 
CR la risa a través de otro género como lo es la comedia guiada en toda su extensión a través del 
humorismo, haciendo válida ésta expresión única en la televisión por sus característica 
s de imagen, lenguaje y comunicación. 

4.2.- EL RITO DE LA ENTREVISTA 

El programa " Humorcito Corazón " fue creado para que todo girara en torno al personaje 
de La Beba Galván, donde en su sección de entrevista, platicará con diversos personajes, 
recibiéndolos en su casa. 

Así, al darle la bienvenida al público a su casa, en la presentación del personaje 
entrevistado en turno, al mismo tiempo que se escucha como fondo musical el tema de la Beba 
(compuesto por Bátiz, el músico de Victor Trujillo ), la cámara abre la toma, partiendo de un 
acercamiento al rostro del retrato pintado de la Beba que se encuentra colgado sobre una 
chimenea, flanqueada por dos sillones presentados hacia la cámara, donde se encuentran sentados, 
La Beba del lado izquierdo y el invitado del lado derecho, en relación al espectador que está 
observando la pantalla. 

Como complemento a la primera imagen, el lugar donde recibe La Beba, es el "ball ", que 
se encuentra totalmente alfombrado de color rojo, tiene diversos espejos de grandes proporciones, 
cuyos marcos se encuadran junto al demás mobiliario que es de estilo Luis XV, 	Una 	vez 
complementado el cuadro, se escuchan las notas del piano que toca el " Maestro Bátiz", a quien la 
Beba calla y corre para dar paso ala entrevista. 
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Usualmente La Beba Galván da la bienvenida de la siguiente manera: 

" Amigas preciosas, ¿ cómo están ? bienvenidas a mi " depa" 
el " depa " de La Beba Galván su amiga, confidente, hermana, lo 
que quieran, aquí escuchando las notas armoniosas del Maestro 
Bátiz, mi pianista de. cabecera 	y con una sorpresa, mis amores 
porque hoy ... hoy hay una persona aqui que ... que me encanta.. " 

Y es en éste momento que hace la presentación del invitado, contando una breve semblanza 
a manera de anécdota retrospectiva, basada por algún suceso común al público en general, que lo 
relacione con el personaje en turno . ( En éste caso, la muestra es con Enrique Alonso 
" Cachirulo " ). 

" Seguramente ustedes ... muchas de ustedes lo van a recordar, desde 	que 
eran unas " pollitas " 	otras ya no, mis amores .. pero ya no importa , mis cielos ... aquí 
está . . . Don Enrique Alonso. .. (l mual, Enrique Alonso besa la mano de la Beba ), 
Don Enrique 	" 

Contesta el invitado de manera directa, y agradeciendo la invitación al programa (aquí 
Enrique Alonso contesta): 

" Señora... !encantado de estar en ésta su casa! l de estar con usted!...! 

A lo cual en éste momento, se nota que las reglas del juegos están dadas, puesto que al 
momento mismo de principiar la entrevista, el invitado asume que está platicando con una mujer, y 
no con un hombre vestido como tal. 

La entrevista se desarrolla enmedio de un ambiente de cordialidad e informalidad; la 
producción en la duración del segmento, se acentúa notablemente, puesto que hay cortes de 
edición entre pregunta y pregunta, apareciendo la imagen de unos labios pintados sobre un fondo 
blanco ( el color del lápiz labial es rojo). 
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Pero, como clímax del segmento, La Beba hace una pausa a la serie de preguntas, 
invitando al entrevistado a tomar " algo ", con el pretexto de hacer aparecer a su criado llamado " 
Calentureitor ", que no es otro que un hombre joven vestido únicamente con tanga y corbata de 
moúo, a lo cual los invitados reaccionan de diferente forma es decir, si es hombre el invitado su 
reacción es más abierta con respecto a sus comentarios, mientras que cuando es mujer, sus 
reacciones van desde el nerviosismo, hasta la risa, pasando absolutamente todos los invitado por 
la sorpresa 

Y las reacciones llegan a ser en más do una ocasión de pena, vergenza e ironía, lo que 
contribuye a la hilaridad del cuerpo de producción, y a la espectación de la Beba, al esperar el 
comentario del invitado, el cual también llega a ser un elogio sarcástico. 

Después de éste lapso intemtedio, la entrevista continúa como en la primera etapa, de 
manera anecdótica y de semblanza. 

En los primeros cinco programas de la serie, se le pedía al invitado que participará, según 
su profesión, con una muestra de talento que complementara su participación; así, José Ramón 
Fernández declamó, Amparo Montes, Lucha Villa y Alex Lora cantaron en serio a la Beba y 
Enrique Alonso " Cachirulo " le cantó en broma Pero, los problemas de tiempo fueron acortando 
ésta participación, hasta hacerla desaparecer, quedando la entrevista como único medio de 
intervención del invitado. 

Finalmente, el ciclo ritual se complementa, al momento de llegar a la despedida, 
apareciendo nuevamente el calentureitor, para que traiga un reconocimiento, con el cual agradece 
La Beba Galván a sus invitados su presencia en el programa, con la leyenda: 

" El programa Humorcito Corazón agradece su participación, 
con admiración y respeto a... ( nombre del invitado) " 
besitos "nula". 

De ésta manera, complementando con la entrevista muestra de Enrique Alonso, el ciclo se 
cierra con ésta breve despedida: 
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Beba: 
"Antes de irnos que zonza soy- ven acá tú 	Calentureitor... 
' quisiquisi ' ... sólo quisi quisi , reciba por favor esto . . . 

Enrique Alonso: 
'Hay muchas gracias ! 

Beba: 
No podemos tener grandes regalos y todo eso, pues porque ... 
no podemos . 

Enrique Alonso: 

No le hace, no le hace ... 

Beba: 

Con esto " Hutuorcito Corazón " le da las gracias por haber dado 
un poquito de su tiempo . gracias " 

4.3.- CARACTERISTICAS DE LOS INVITADOS. 

La escencia principal en la que radica el motivo central del presente trabajo, está dado por 
la entrevista y su relación anterior, como se vio en la parte anterior, pero ¿ a quiénes entrevista la 
Beba ?, ¿qué características tienen ?, 

Comencemos por el principio, la Beba Galván como personaje, ocupa un lugar 
preponderante dentro de la sociedad mexicana, así su conocimiento de mundo y de gente 
importante dentro de todos los ámbitos de la vida social y cultural, determinan su relación para 
tenerlos en el programa " Humorcito Corazón" y llevarlos a su casa para entrevistarlos, 



Todos los que han ido a conocer la casa de La Beba y se han entrevistado con ella, aceptan 
entrar en el juego comunicándose directamente con ella y no con su intérprete, que finalmente es 
un hombre. 

Aunque cada uno de los invitados tiene sus propias características particulares, también 
hay generalizaciones que es importante clasificarlas para un mejor entendimiento, así la Beba 
invita lo mismo mujeres que hombres, pero que pertenezcan al mundo de la comunicación, ya sea 
actores, escritores, deportista, cantantes o conductores de televisión. 

Los actores: principalmente son galanes de telenovela corno José Alonso o Héctor Bonilla, 
sin descontar actrices que por las características de producción del canal ( Televisión Meca) 
casi siempre son extranjeras, pero que adoptan durante la entrevista un comportamiento de 
conocidos íntimos, anecdóticos e indiscretos. 

Los escritores: básicamente han sido tres, Carlos Monsiváis, Elena Poniatowska y 
Ricardo Garibay, creando una atmósfera de un respeto • indiscreto lleno de alocuciones y 
anécdotas inesperadas en el trato con la anfitriona, donde nunca faltan los adjetivos calificativos 
de admiración y cordialidad entre unos y otros; así Ricardo Garibay es capaz de confesar su 
personalidad com directo al llamar las cosas por su nombre, siendo un ejemplo claro al decir" 
veo pasar a 1113 idiota y digo ahí va un idiota ", o Elena Poniatowska llamarla " nuestra Beba " y 
Carlos Monsiváis diciéndole " infinita ". 

Los deportista: Como Jorge Campos o Carlos Hermosillo en el nivel de ffitbol y toreros 
como David Silvetti o " Annillita " a quienes siempre pone en problemas al preguntarles su usan 
condón, a qué hora van por el pan y cada cuándo se entrenan para estar físicamente al 100 %. 

Los cantantes: tampoco importa el género musical que interpreten, pueden ser cantantes 
folklóricos o rockeros, por eso no sorprende que de mi programa a otro invite primero a Lucha 
Villa y en otro a Alex lora, se pone a cantar " El hocicón ". Finalmente están los conductores de 
televisión, donde los hombres llevan un trato más respetuoso, sin dejar por ello de existir la 
confianza del trato personal; a excepción de José Ramón Fernández, a quién cariñosamente llama 
" Joserra", hace que le bese la mejilla y asegura que va a ser el padre de sus hijos. 
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Por otro Indo, su trato con las conductoras de televisión se transforma, puesto que asume 
su papel de indiscreción al máximo para llegar al fondo de la intimidad de la mujer. 

En todos los casos, La Beba Oliva!' luce siempre discreta para que sus invitados sean los 
protagonistas de la sección, que le permiten acceder a otra faceta de la televisión con ésas 
entrevistas, la relación mito - realidad. 

La sección de entrevista procura como se ha mencionado anteriormente, que los invitados 
pertenezca►  al mundo del espectáculo, los deportes, el periodismo o la intelectualidad, para 
mostrar una cara diferente del humorismo televisivo; sin embargo, lo que sí queda totalmente 
claro, es el evitar a toda costa la asistencia de algún político, porque según la Beba: 

" Aunque todos los políticos son mis amigos, cuando se llega a ése nivel, se pierde 
totalmente la sensualidad. Ve a Julia Carabias, digo, o a María de los Ángeles Moreno, digo, 
verdaderamente. A lo mejor pudieron haber sido muy sexys, muy sensuales pero , cuando se llega 
al poder se pierde la sensualidad. El poder es anti - sensual ". 

" Así que ni pensar en la política. ¿ para qué ? ¡ Para qué !, poder lo tengo, dinero lo tengo. 
Prestigio, me sobra. ¿ Amigos ?, ¡ a montones ! ¿ para qué voy a a meterme a la política ? . . . 
Además, yo aí acabé la preparatoria, la licenciatura, no puede estar ahí con gente que no lo ha 
hecho 1". 

Pero, la verdadera razón está basada por el respeto a éstas personas, cuya presencia 
también puede llegar a tomarse como de tendencia política. 



La lista de invitados hasta el momento de iniciar el presente estudio es la siguiente: 

Nombre 	 Ocupación 

Carlos Monsiváis 	 Escritor 
Elena Poniatowska 	 Escritora 
Ricardo Ciaribay 	 Escritor 
José Ramón Fernández 	 Periodista 
Luis Carbajo 	 Conductor de Televisión 
Fernando Marcos 	 Periodista 
Paty Chapoy 	 Periodista 
Maxine Woodside 	 Periodista 
Lucha Villa 	 Cantante 
Amparo Montes 	 Cantante 
Alex Lora 	 Cantante 
Julio Chávez 	 Diseñador 
Héctor Bonilla 	 Actor 
José Alonso 	 Actor 
Marco Muñoz 	 Actor 
Enrique Alonso 	 Actor 
Jorge Campos 	 Futbolista 
Carlos Hermosillo 	 Futbolista 
David Silveti 	 Torero 
Miguel Espiniza" Amanita Chico " 	 Torero 
Pedro Ferriz 	 Conductor de Televisión 
Pepe Jara 	 Compositor 
Jorge Porcel 	 Cómico argentino 
Jorge Saldarla 	 Conductor de Televisión. 
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4.4.-LA ENTREVISTA 

Para realizar sus entrevistas, el equipo de producción del programa "Humorcito Corazón" 
se pone en contacto con la personalidad propuesta; al mismo tiempo, se consigue una semblanza 
de cada uno de ellos, ya sea con sus representaciones, o con las secretarias y familiares. 

La entrevista se realiza de manera informal, a manera de plática, donde el ingenio de la 
Beba hace del momento, un mío agradable y el invitado responde haciendo una charla amena. 

El segmento de la entrevista ocupa aproximadamente de 8 a 10 minutos, ya editada, que es 
como se presenta al público. 

La entrevista es de tipo personal, y siempre es a personalidades públicas, lo que permite 
que el diálogo sea fluido, concordando de ésta manera con Manuel del Arco al afirmar que "por 
regla general todo aquél que vive cara al público es fácil para el diálogo "( Arco, Manuel del. 
1966:408). 

Así se establece una tipología que se nota, por el conocimiento del entrevistado, lo cual 
hace que La Beba tenga la ventaja para aplicar su ingenio y su estilo de acuerdo al personaje que 
le toque en turno, hombre o mujer. 

Por ésta misma razón, en éste apartado se transcriben diversos segmentos de las 
entrevistas más representativas hechas por la Beba a sus invitados, y que permite reafirmar la 
relación mito - realidad en televisión, que aunque pudiera darse en otros medio 
s, nunca sería tan inmediata, en cuanto a resultados de impacto masivo. 

Entrevista a José Ramón Fernández periodista deportivo: 

B.- ¡ Es José Ramón Fernández mis amores 1... hola Joserra 
( 	mua !José Ramón Fernández le besa la mano), ¡ Les digo 
que es cachorro!, ¿ Qué te gustaría para tu hija ?, ¿un galán, 
im profesionista ?, ¿una gente inteligente ?. 

JRF - ¡ No 1, me gustaría que ella escogiera algo que valga la pena 
. , . la vida no es fácil. 



B. Esto es verdad, la vida no es fácil. 
JRF- Hay tanto " ganada " por ahí. 
B. ¿ Tú eres " garañón " ? ... yo creo que eres un hombre apasionado. 
JRF- Apasionado sí. 
B - ¿ Muerdes y ésas cosas ? 
JRF• Soy apasionado del trabajo, de la vida... de lo otro también soy 

apasionado. 
B • ¿ Flores ? 
JFR • ¿ Flores ? poco. 
B. ¿ Detalles' 
JRF- Poco 

¿ Coqueto ? 
JRF• 1 No. diría más bien directo ! 

Entrevista a Jorge Campos Futbolista: 

B- ¿ Qué opinas de los preservativos ? 
JC- 	bueno, no opino. 
13- ¿ No usas ? 
JC- ( Risita nerviosa) . . bueno, yo creo que es importante ... 

tener comunicación con la familia para, tener educación 
sobre eso. 

B• Es importante ¿ no ?, tú eres hombre soltero, andas viendo 
a ver donde disparas ... (risas) y ésas cosas, tú eres normal 
como cualquiera 	otros hasta casados lo hacen 	( más 
risas), pero hay que cuidarse. 

JC• Lo sé 
13- ¿ Tú recomendarías el uso de preservativos ? 
JC- Yo creo que si ¿ no ?, hay muchas enfermedades 
B-1 Claro 1 está que está tremenda, es mejor ponerse casco que 

rasparse en la motocicleta. 

72 



Entrevista a Héctor Bonilla. Actor: 

B• ¡ QUIlefiRC las manos de al► t 1, que ya llegó Héctor Bonilla; les 
voy a contar una cosa que yo me acuerdo, hace anos que 
fuimos a desayunar un día , a un lugar de por San Angel... 
¿te acuerdas o no ? 

1113- ¡no!, no me acuerdo 
13- Pillo ! ¡ Bandido ! , estabas en un lugar de San Angel, y las 

meseras le pidieron que se fuera a la cocina para darles unos 
autógrafos . y te bajaron los pants,, pero dentro de la cocina 
y te agarraron quién sabe qué instrumento, una cosa tremenda, 
que ¡saliste rojo!, así de la cocina. 

lIB• Aquí en confianza, Sala (su esposa) ¿verdad? 
B• ¡No! ¡Yo estaba contigo!... ¡Por Diosa° se los jurito ! (sic), 

Entrevista a Maxine Woodside, Periodista: 

13- ¡Hola Maxili! 
MW- ¡Beba (¡muní) adorada 

Con la presencia del Calentureitor. 
13- ( Dirigiéndose al Calentureitor) Por favor, pósale a la sefiora 

Calentureitor posa marcando sus músculos. 
MW- Otra vueltecita por favor 
B-I Eso ea ! 	( y ensellando los glúteos del modelo , al mismo 

tiempo que los patulea), ¡Mira, mira, mira! 
MW- ¿ Oye, pero son naturales'  
B• A ver voltéale 	. ( dirigiéndose de nuevo al Calentureitor ) 

El Calentureitor da la media vuelta haciendo que sus glúteos 
queden a la altura de la cara de Maxine Woodside. 

MW- Sí son naturales ¿ verdad ? 
13- Compruébalo (le toma la mano la Beba a Maxine Woodside, y con un 

movimiento rápido hace que le dé una naigadita tronada, retirando rápi- 
damente la mano)! compruébalo! 

MW • ¡Ay, si son naturales ! 
13- ¡No es látex! 
MW- ¡No, Claro que no ! 
13- Ahora estás lista para ver la espaldita, ¡hinchándola! 
MW- ¡Ánclale! 
13- Esto te aguanta ¡tres días!. 



Entrevista a Alex Lora, Cantante: 

B. Estaba yo viendo la tele, cuando de pronta veo tu video y me 
dije, ¡ hay 1 deber ser un grupo gringo, está muy bonito, no ¡Y eras 
tú 1, con tu grupo, y que era la canción " es dificil, dificil la primera 
vez, me acordé de la primera vez que fue muy dificil...(carcajadas) 

AL-1 Y las que faltan 
B. Hay Dios te oiga 1. 

Entrevista a Pepe Jara, Compositor: 

13. Y antes de " La mentira " ¿ qué harías ? 
PJ. Trabajar en casa de " La Bandida " y en los mejores 

restaurantes que entonces había. 
B. ¿ Y es cierto que la casa de " La Bandida " se parecía a ésta ? 
PJ- Era más bonita 
B• ¡Ay 1, tenemos que tolerar más, tintas. 
PI. Era más bonita en otro sentido, de las diez de la noche a las 

nueve de la mañana, era bella, nadie traía ropa. 
B. I Claro, ahorita hacemos un ensayo ! 

¿ Cuánta gente no se hizo en casa de " La Bandida" ? 
PJ- Muchísima gente, yo me acuerdo de los hermanos Reyes, por 

supuesto sin Teresita , Marco Antonio Muñiz , Juanito Neri el 
mejor guitarrista que ha dado el mundo, muchísima gente, Los 
Brillantes, Loa Diamantes, Loa Caballeros íbamos a recalar ahí 
con ella; cuando se cerraban los lugares, cuando había aquél 
" Regente de hierro ", que cerró los lugares, no nos dejó otros 
lugares, más que a refugiarnos en casa de nuestra senara que 

Graciela Olmos," La Bandida ". 
B- Y ella, les tenía un cerillo especial, ¿ verdad ? 
Pi- No nos cobraba, y nos dejaba componer y nos dejaba hacer, 

a excepción de las mujeres. 
B• Ah, ¿ eso sí se los cobraba ? 
PJ- ¡No 1, aunque quisiéramos, no teníamos con qué. 
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Entrevista a Fernando Marcos, Periodista: 

H. Bienvenido Don Fea. 
FM. Me acuerdo viendo a lo Beba, de ése tango que dice: 

" Mientras tanto que la suerte. , pobre suerte . 
El Bacán que te amura 
tenga besos duraderos, y te aguanten los muchachos. 

con caprichos milongueros 
y que diga todo el mundo, es una buena mujer 'I. 
Que me la quite, un feo, pues la pieza más antigua 
del museo, soy yo. 

II- Pero, la más valiosa. 
FM- Eso no sé, ¿, Cuánto daría usted por mí ? 
13- I La vida ! 
FM- bueno, y ésa ¿ dónde la como ? , ¿cómo la pongo ? 

¿ dónde la Uso 2. 

B- Bueno, hay varios rincones en ésta casa en donde podríamos intentar 
Don Ver. 

FM- Hay una canción española que dice: " Por detrás' de. ésta casa no se 
puede pasar, porque dicen los hombres arrinconatnela", echamela al rin- 
con, si es la Beba bonita, yo la quiero mejor. 

Entrevista a Ricardo Garibay, Escritor: 

B. La intelectualidad en México cómo es ?, porque bueno, porque 
yo viajo a Francia, más o menos veo no sé, Inglaterra, ¿ cétno es? 

RO- ( Sonríe de. buen humor) . Procuro no tratarlos. Ellos son 
gentiles , son talentosos , son hipócritas , son míseros , son 
intratables. Hay que mantenerse lejos. siempre lejos. 

13- ¿ Pero sí existen ? 
RO- Recuerde usted a Oscar Wilde. 
13- ¿ Oscar Wilde ? 
Ror3- I Ya I , no tenía que ver con esto, pero recuérdelo es bueno 

recordar a Oscar Wilde, esto es todo. 
13- Usted se ha caracterizado por ser una gente, que les dice a las 

por su nombre. 
RO- NUM un gafo, y usted, mire ése gato 1, le dice por su nombre! 

O que viene un canguro, bueno ahí va un canguro, 
j por su nombre ! 

13- Y mucha gente se ofende 
RO- Mucha, muchísima gente, va mire usted aquél idiota I y se ofenden! 



Entrevista a Pedro Ferriz, Locutor: 

13- Desde cuando estaba usted en Coahuila se empezó a echar a 
andar con lo del espacio. 

PF-1 Si , ahí en el corral de la causa, estaban haciendo una 
construcción, entonces puse cal y arena, y entonces simulé el 
cráter Copétnico y algunos otros cráteres de la luna. 

13-1 Que :dilo 1 , ¿ y su papá qué decía ?, ¿ y su mamá no le 
revisaba las cosas para ver si no había yerbabuena o ésas cosas? 

PF- ¡No!, ¿ sabes que habla mucho allá en Piedras Negras ?, de 
eso que envenena . . toloache. 
En los pueblos, ea una cosa que lo consiguen y pueden 
envenenar a la gente, lo que sea, es la verdad. 

B- ¿Y sus papás no se asustaban de que usted pusiera sus cráteres 
en el corral ?. 

PF- ¡No!, mi papá estaba muy contento... ¿Ya viste mí corbata ? 
13- Vea►  la corbata, vean, Saturno está ahí. 
PF- Saturno, Gattíznedes, Unid. 
B- Plutón está de éste lado, ¡perdón! de la corbata 
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Todas las muestras anteriores finalmente, demuestran de manera palpable que el juego 
propuesto por la televisión, de ►nnifica• mito y realidad, es posible en éste caso, al conjuntar de 
igual manera un género periodístico como lo es la entrevista, con un g 
énero televisivo como lo es el humoriiimo. 

Fan fintción de cada entrevista, la relación mito • realidad queda de la siguiente manera: 

José Ramón Fernández, periodista deportivo: 
Mito 	: relación intima amorosa. 
Realidad 	: relación cordial amigable. 

Jorge Campos, Futbolista: 
Mito 	: relación provocativa. 
Realidad 	: relación desconcertante seria 

Héctor Bonilla, Actor: 
Mito 	relación mito a mito, es decir; dos personajes 

surgidos de la televisión a través de la fantasía. 
Realidad 	: relación amistosa. 

Maxine Woodside, Periodista: 
Mito 	: relación curiosa entre mujeres cuando hablan de 

hombres. 
Realidad 	: relación amigable. 

Pedro Ferriz, Locutor: 
Mito 	: relación anecdótica. 
Realidad 	: relación respetuosa. 

Alex Lora, Cantante: 
Mito 	: relación informal amigable. 
Realidad 	: relación cordial 

Pepe Jara, Compositor: 
Mito 	: relación anecdótica respetuosa. 
Realidad 	: relación amable. 

Fernando Marcos, Periodista: 
Mito 	: relación anecdótica ficticia, donde el juego entre 

la Beba y el invitado es evidente cuando Fernando 
Marcos la piropea. 
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Ricardo Garibav, Escritor: 

Mito 	: relación mito • mito, es decir, Ricardo Garibay se 
se pone en su papel de intelectual y finalmente 
accede. a entrar en el juego " sincerándose " 
sobre su personalidad 

Realidad 	: relación respetuosa. 



BEBA OALVAN//iMITU 

PROGRAMA DE TV ///// ESTRUCTURA 

ANTES (Contenido invertido) 
- ARMAZON 

DESPUES (Contenido afirmado) 
— CODICIO 

— MENSAJE 

PERSONAJE //// BEBA GALVAN 	 >ROL ///// ENTREVISTADORA 

ELEMENTOS COMBINADOS 

PROTOTIPO-ESTEREOTIPO 

ARQUETIPO 

CONCLUSIONES 

En la televisión mexicana, es imposible adelantar lo que le espera aún previendo el 
posible progreso al que se pueda someter, la televisión es un medio que cuenta con todas las 
propiedades para crear sus mundos mitológicos, al mismo tiempo que personajes - mito, ante la 
posibilidad de creación con la que cuenta. 

En el caso de La Beba Galván, por la forma en la que es presentado el personaje, donde 
por primera vez en la televisión mexicana, se crea un programa específico, de corte humorístico, 
en el cual todo gira en tomo en ella ( el), se integra a una realidad televisiva que alberga a los 
mitos modernos. 

Por ello al crear algún nuevo programa, sobre todo sí es humorístico, aunque se retomen 
viejas fórmulas de amenidad, se puede contar con la frescura de la diversidad y que mejor 
ejemplo que la Beba Galván, cuya distinción se ubica precisamente al conjuntar ficción y 
realidad, además enmarca un juego en el cual interviene el ciclo básico de la comunicación, donde 
el canal difunde el mensaje que entrelaza a La Beba con sus invitados. 

De éste modo, se integra a la interpretación del relato mitico, de la siguiente manera: 

Adaptado del modelo : Barthes/&eimas., Análisis estructural del relato, P 36,76. 

ESTA TESIS NO 9F.Br 
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Es necesario aclarar que ésta relación pudo darse con algún otro personaje de éste tipo 
antertormenió, sólo que se limitó la televisión a crear mundos específicos para que los personajes 
se desarrollarán dentro de ellos, en el aso de otros que se relacionan con la realidad a través de 
los Mitos, éstos se sustentan por la fruitasta que representan. 

Si todo esto pudiera resultar trillado, la aplicación de la entrevista hace más creíble el 
encuentro entre la realidad y la ficción, por el hecho de provenir de personajes de la vida 
cotidiana, que integren profesiones mezcladas directamente con el mundo de la televisión y que a 
su vez como tales, integran parte fundamental de ésa relación. 

Para muchas personas ver a un deportista, actor o escritor constantemente en televisión 
lince que pierdan la noción de la realidad y olviden que se tata de gente real; lo cual se explota de 
manera adecuada dentro del programa" Humorcito Corazón ". 

A lo largo del presente trabajo se ha concluido que los géneros periodísticos no están 
peleados con el humor y menos cuando se combinan con un afán lúdico, es decir, se integra al 
género de esparcimiento y se difunde para provocar la risa. 

Se ha metodizado sobre un análisis de interpretación que permite encuadra• a un género 
televisivo, sin encasillarlo en una fórmula matemática, cuya flexibilidad da origen a la relación 
que presenta mito • realidad. 

Apoya la creación de formas innovadoras para que el espectáculo televisivo se desarrolle, 
además de proponer al humor como parte fundamental de análisis y estudio, sin quitar por ello el 
carácter profesional a los estudios de comunicación, donde también la risa como elemento de 
expresión e interlocución adquiere otra dimensión que puede ser explotada por los estudiantes que 
busquen nuevos tenias para desarrollar. 

Ad, aunque el objeto del presente trabajo ha sido La Beba Galván y su relación con la 
realidad a través del humorismo, las aportaciones del mismo pueden ser utilizadas para un filtro 
análisis de otros personajes similares o combinaciones que integren una relación de géneros como 
lo son: la entrevista y el humor. 



Finalmente y como conclusión general debe quedar en claro lo siguiente: 

La Beba Cialv1n es un personaje fuera de lo ordinario en cuanto a éste tipo de 
interpretaciones, ya que revalora a la mujer dándole atributos que otras caracterizaciones le 
quitaron como: presencia, solvencia, belleza, escolaridad, humor fino, albur y sexualidad, que son 
precisamente los atributos que la Beba aglutina, convirtiéndose en el arquetipo de la mujer que 
México nunca tendrá, pero cuyas cualidades por separado sf se pueden encontrar aún fuera de la 
televisión. 

Para una visión más optimista de la vida, que mejor que un trato de buen humor y que 
buena combinación no resulta cuando a través de la tele, los espectadores ven reflejada su cultura 
y sus deseos en una misma emisión, donde en medio de un mar de problemas se descubre que la 
risa es aún, un descanso para el alma y una oportunidad de diversión. 



ANEXO 1 

HISTORIA DE CANAL 13 ( HOY TV AZTECA ) 

1968 	 El día 12 de octubre comienza a 
trtutsmitir XHDF de la ciudad de 
México. 

1972 	 Es adquirido por SOMEX , 
incorporándolo como empresa 
paniestatal. 

1975 	 El gobierno de Luis Echeverría 
expropia los canales de 
telecadena mexicana, 

asignándolos como repetidora de 
canal 13. 

1976 	 Amplia su red y pone en 
fitncionarniento sus instalaciones 
en Periférico Sur ( antes estuvo en 
la calle de Mina y en el sótano de 
la Torre Latinoamericana. 

1982 	 Inicia transmisiones canal 22 
XHTRM, primer canal de UHF. 
( Frecuencia Ultra Alta ), 

1985 	 Inicia operaciones XHIMT canal 7, 
integrándose la empresa 
IMEVISION (canales 13, 7, 22 del 
D.F., 8 de Monterrey y 2 de 
Chihuahua). 

1985 	 Son puestos en órbita los satélites 
de comunicación Morelos 1 y E 



1990 	 Se anuncia pon• parte del gobierno 
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de. la República, que los canales 7 
y 22 del D.F. y el 8 de Monterrey 

"desincorporará" de su 
administración, mientras que el 
13 seguirá como parte del Estado. 

1991 	 Se comunica que el canal 22 
continuará perteneciendo al 
gobierno. 

1993 	 Corporación Mexicana Radio y 
Televisión que agrupaba a los 
canales 7 y 13, cambia de razón 
social por la de Televisión Azteca 

El día 4 de marzo se publica en el 
diario Oficial, la convocatoria de 
adjudicación de medios. 
18 de Julio, se anuncia que la 
propuesta ganadora es Radio 
Televisora del Centro, S. A. 
encabezada por Ricardo Salinas 
Pliego. Se decide continuar bajo la 
denominación de Televisión 
Meca 
19 de julio, los nuevos propietarios 
de Televisión Azteca toma►  
posesión, terminando con el 
concepto de Televisión de Estado. 



ANEXO 2 

CREDITOS 

Programa: 	 " Humorcito Corazón " 

Personaje: 	 La Beba Galván 

Compañía Productora; 	 ASES( Artistas, Servicios y 
Espectaculares, S.A.) 

Intérprete de la Beba: 	 Víctor Trujillo 

Productora: 	 Carolina Padilla 

Guión: 	 Víctor Trujillo, Isla. Carmen Moriln y 
Ramiro Gómez. 

Asistente de Producción: 	 José De Lara 

Peinados: 	 Antonio Estolano 

Maquillaje: 	 Moisés Carrera 

Vestuario: 	 Antoine y Mojas 

Modelos (a) Calentureitor: 	Rodrigo González y Chimichurris 

Emisión: 	 TV Azteca (canales 13 y 7 ). 



Hombres o mujeres 

Greta Garbo 
Cristina, reina de Suecia 

uentan las crónicas que la Divina no goma reparos a ningún 
U sera escodo Invitaba a alguien a su alcoba. Con la misma liber-
tad timaba la reina Cristina de Suecia, el personaje histórico que 
dio fama universal a la actriz sueca. Tal vez en esta Identificacion 
estuvo la clave de su hito, Ahl es nada, hacer tambalear la virilidad 
de todo un embajador eSpanol de la época da los Tercios de Flandes 

Julia Andrews 
t'ictor, Victoria y el 'trust 'e 

U
ra actriz fracasada se transloiZ á. 

un andrógino conde polaco lil, 
triunfar en los escenarios. Un rudo psni  
ter pierde los catrinas al sentirse ata; 
por el ambiguo conde y su amor le 
hasta el limite. Ella no renuncia al O 

que le proporciona su ficción y el pasa 
tcdo antes aun perderla, Todas lu • 

y su guardaespaldas anrovacha 
ción para revelar su condición dé, n • 
saual. A mas de tiro se le luir. le 1.et 



.i.YEXO 

Hombres o mujeres 

Greta Garbo 
Cristina, reina ole Suecia 

C
sientan las crónicas que la Divina no !torna reparas a ningun 

sexo cuando Invitaba a alguien a su alaba. Con la 01151713 liber-
tad ornaba la reina Cristina de Suecia, el personaje histórico que 
dio lema universal a la actriz sueca. Tal vez en esta identificación 
estuvo la clave de su éxito. Aisles nada. hacer tambalear la viriiidad 
de todo un embliadlor espallol de la época de los Tercias de Flandes 

Julia Andrews 
17rlor, Victoria y el gravites 

U ra actriz fracasada se transferZ z 
un andrógino conde polaco e iir 

triunfar en 109 escenarios. Un rudo gano 
ter pierde los estratos al sentirse ate o 
por el ambiguo conde y sis amor le i 
hasta el limite. Ella no renuncia al 	:: 
00010 proporciona su licclan y el pasa 
todo antes que perderla. Todos k  
Y su laardaespoluas aprovecho 
ción para revelar se condición el S' - 
sexual F mas de ura se te hela la sci 



Tony Curtis y Jack Lemon 
Los faktas los vuelven locos 

ueren capaces de engallar aun gánster tan san-
r guindo como 'El botines", de sobrevivir en la Jun-
gla de una orquesta de chicas y de convertirse en las 
mejores amigas de una Ingenua Marilyn Monroe, Jack 
Lemon y Tony Curtis protagonizaron el más divertido 
travestIsmo del cine sin perder su virilidad, aunque el 
feo lemen consiguió el sueno de Marilyn, conoulstar a 
un milenario. lástima que fuera hombre como él. 

Omar Fierro 
r ,/, travesti infle( 

para poder cogedor a su r esposa, se vistió de mu• 

jer en "Te pasaste de la ra• 

ya", una obra teatral que 

pasó sin pena ni gloria, no 

asi su transformación. 

Gonzalo Vega 
1,1 wilom presidenta 

Varonil a morir, Gonzalo sor-

Y prendió hace cinco años al 

representar en teatro a Martina. 

Hoy, "La señora presidenta" si• 

gue siendo éxito. 

Alfredo Adame 
+/patán hikih, migo. 

Uno de los pocos galanes 

maduros con que conta• 

osos en México, recibió ase. 

Soria de su mujer para vestir 

así en "Papito querido". 



Dustin Hoffman 
Tootsie, actor en paro 

en este caso el motivo por el fue ir.stln Hoff - 
Latan se convierte en mujer no une nada 
nue ver con grandes gestas ni se justillo° por 
salvar la vida. lo único que intenta es sobrevi-
vir en la jungla del especteculo y conseguir un 
Papel que leita rescate del paro. Al final, como 
siempre, el amor viene a complicar la vida de 
Delire Pero Tootsle no duda. Entre el amor y el 
bita elige a la bella Jesslca Unge. La mujer, ya 
se sabe, siempre esta dispuesta al sacrificio. 

Robin Wiiliams 
una canguro muy paternal 

R
obin Williams no encontró mejor 
manera da sortear la ley que trans-

gredir las normas de la naturaleza y 
convertirse cn mujer. Más que en mu-
jer, en 'film Doubtfire", ta amorosa 
canguro de las hijos de cuya companta 
no palo disfrutar por las cláusulas del 
divorcio. Y es que, en ocasiones, la me-
jor manera de ser un buen padre es ver 
a los Mes con los ojos de una mujer. 

Cary Grant 
la noria con »tedias era él 

D e Grant siempre te dijo que era un poco 
ambigua en sus relaciones. Tal vez par 

eso asumió sin traumas que sus fans lo vie-
ren vestida de mujer, Mostrar las piernas 
enfundadas en fines medias de seda, inclui-
da un fetiche como el liguero, es algo que la 
Imagen de pocos hombres soporta, Cary, si, 
El estaba por encima de estas miserias. 
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ENTREVISTAS 

Cuenca, Enrique 	 Actor 	 3 • marzo •1994. 

Growley, 13. Sula 	Productora 	19 • enero -1996. 
televisión ( Televisa) 

Inclán, Rafael. 	 Actor 	 11- noviembre - 1995 

Lechuga, Héctor 	 Actor 	 4 - octubre - 1993 

Manzano, Eduardo. 	Actor 	 12 - mayo • 1995 

Padilla, Carolina. 	Productora 	27- septiembre • 1995 
" Humorcito Corazón " 

Trujillo, Victor. 	 Actor 	 agosto-septiembre 
1994 

" La Beba Galván " octubre-diciembre 

Vald6z, Manuel. 	 Actor 	 18-mayo -1995 

1995 

Vega, Gonzalo. 	 Actor 	 10 • diciembre • 1995. 
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