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Introduccién 
oy en dia las imagenes visuales constituyen un ejemplo sobre coma el lenguaje puede 

utilizarse para componer y comprender mensajes situados en niveles muy distintos de 

utilidad, de ahi la importancia del disefic grafico, que pretende satisfacer necesidades 

de comunicacién, para relacionar a la gente con la vida social, econémica y cultural, ya que 

es una forma de expresién, con un lenguaje universal. 

La necesidad de comunicarse, con imagenes claras y creativas, nunca a sido mas grande, 

los disefiadores hoy en dia se expresan en medios mas variados y su trabajo incluye una 

gran variedad de estilos, cuando mas exhaustivo sea nuestro conocimiento de la gama de 

técnicas usadas por los disefiadores, mas conoceremos que es lo que se puede hacer, como 

puede ser trasladado hasta la forma impresa final y que es {o que funcionara bien con la 

ilustracién y para ello el disefiador grafico necesita de una planificacién e investigacién 

cuidadosa antes de analizar las ideas visuales, es decir lo que se tiene que hacer es 
conseguir que una informacién dada que comunique de la manera mas clara y eficaz 
posible, y partiendo de este concepto el siguiente trabajo pretende resolver un problema de 
comunicacidn, en este caso la extincién del tucan arcoiris en México, lo cual es un problema 
que concierne a toda la humanidad, ya que todas las especies de! mundo estan unidas por 
una cadena ecoldgica la cual puede llegar a un gran desequilibrio a través de la pérdida de 
especies que dia con dia es mayor. 

Ya que la gente tal vez no se ha dado cuenta del riesgo que corren las especies del planeta a 
causa de sus diferentes actividades, necesidades, gustos y ambiciones que provocan que 
cada vez sea mayor su riesgo de desaparecer. Ademés de que no existe la informacién 
necesatia sobre el peligro en el que se encuentran las especies siendo estas un elemento 
representativo de la biodiversidad, que forman parte esencial de los ecosistemas, por que 
todos los seres vivos estan ligados a sus respectivos hogares por una multitud de hilos 

 



  

  

invisibles, estas ligaduras constituyen las distintas condiciones fisicas que prevalecen en la 

superficie del planeta, ademas de fas relac-ones entre las diversas especies que viven, unas 

al lado de otras, asi mismo las interacciones con todas las caracteristicas del medio 

ambiente, el sueto sobre el que caminan y en el que se esconden, el aire que respiran y en 

el que vuelan, la Iluvia y la intensidad de luz que soportan, todos en sus formas y métodos 

de vida obedecen a unas mismas leyes ecoldgicas, que estudian a los seres vivos en 

relacién con sus entornos y con otros seres; sin embargo son muchas las formas en que las 

actividades humanas han estado ocasionado {a pérdida de la biodiversidad, dentro de ia que 
destaca la pérdida del habitat, ya que al transformar tas condiciones naturales de algdn 

lugar, se eliminan simulténeamente la mayor parte de fas especies de ese sitio. 

Este problema ha ido creciendo dia con dia, por esta tazén es que el tema de la preservacién 

del tucén en México fue elegido por ser un verdadero problema que afecta severarnente el 

desarrollo y bienestar de fa humanidad, por que con esto se deteriora toda una cadena 

ecolégica por este motivo se busca contribuir a crear una conciencia entre las personas 

informandoles sobre dicho problema. 

En esta investigacién aborda este problema, con motivo de poder promover cual es la 

especie en peligro de extincién, crear una conciencia ecolégica entre las personas e informar 

todo esto por medio de la adquisicién de unas tarjetas de felicitacién las cuales contienen {a 
imagen de la especie con problemas de extincidn, en este caso la del tucan arcoiris, asi 
como informacién sobre el peligro en el que se encuentra, aqui es donde entra la actividad 

del disefiador grafico. 

Estas tarjetas de felicitacién antes mencionadas, se tealizaran_ en ingenieria con papel 

{proceso que se ‘leva acabo por medio de cortes y dobfeces para dar tridimensionalidad y 

  

me
e 

ad
}



  

  

movimiento}, ademas de ser ilustradas en una técnica mixta y su fin sera lograr que la gente 
ubique y se entere del peligro en el que se encuentra esta ave. 

De igual forma que el tema del tucan y la ingenierfa con papel, a la ilustracién también se le 
designé un capitulo ya que toda ilustracién debe _funcionar conjuntamente con un tema 
yun disefio, para crear un estilo, una atmédsfera yun enfoque que no pueden 
conseguirse con otros medios. 

Y el Ultimo capitulo se refiere al proceso de creacién, donde la ingenieria con papel se 
conjuga con la ilustracién, para crear unas tarjetas de felicitacién descritas anteriormente, 
con distintas propuestas, para llegar a la propuesta final. 

Cada capitulo contiene informacién muy accesible, que muestra puntos importantes en cada 
tema, as/ como varias ilustraciones que complementan dicha informacion. 
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1.1. Comunicacién 

visual 
n la actualidad estamos invadidos de un sin nimero de imagenes visuales que 

constituyen todo un cuerpo de datos que pueden utilizarse para componer y 

comprender mensajes situados en distintos niveles de utilidad y funcionalidad. 

El mensaje que es ef contenido de la comunicacién es transmitido por un cédigo compartido 

por los integrantes def proceso de comunicacién y que es el conjunto de simbolos que tienen 

el mismo significado, tanto para el emisor como para el receptor; el mensaje posee un 

contenido que sera la informacién que el emisor selecciona para transmitir al receptor; a su 
vez, el tratamiento es la forma en que se selecciona y estructura el cddigo y el contenido. 
Los mensajes son creados expresamente para comunicar, para poner en conexién una fuente 

emisora de informacion y un receptor. La funcién del mensaje es transmitir informacién 

acerca de algo, para comunicar debemos saber transmitir mensajes, entender como se 

desarrolla el proceso de la comunicacidn y el papel que ejercemos los disefiadores en este 

proceso y en la comunicacién visual. 

Siempre que se disefia algo se hace con un objetivo y con el conocimiento de los elementos 

que nos han de permitir realizarlo. 

La comunicacién es el acto de relacién entre dos o mas sujetos que manejan un mismo 

significado, intercambiando ideas en diferentes lenguajes, es un proceso que surge de la 

necesidad que tiene el hombre por intercambiar ideas, experiencias, informacién; en el se 

emiten y reciben mensajes dentro de un cédigo comin a los integrantes de! proceso de 

comunicacién que hace posible la transmisién de informacién. La comunicacién es un 

proceso que ha sido analizado por numerosos especialistas y que han desarrollado 

 



  

  

  

1 Paoli J. Antonio 
comunicacién en informacién” 

Editorial Trillas, 

diversos esquemas o modelos en ellos se visualizan los elementos participantes y el sentido 

en que operan, para tratar de clarificar el proceso. Para que exista el proceso de 

comunicacién se requiere de un emisor que tenga algo que decir, un mensaje que 
transmita a través de un medio o un receptor, que es a quién va dirigido el mensaje y 
quien a su vez emite una respuesta de acuerdo a los propésitos del mensaje. 

Para entender el significado tenemos que tomar en cuenta el signo, que es fa combinacién 

del concepto y de la imagen, es decir significado y significante Et significado es aquello que 

nos representamos mentalmente al capter un significante, el significante podra recibirse por 

cualquiera de los sentidos y evocara un concepto. El significante podra ser, una palabra, un 

gesto, un sabor, un olor, algo suave o aspero, entre otras cosas. 

En la comunicacién, el modo de interpretar y valorar fa realidad depende de su contexto 

social de la relacién y conocimiento de su cultura, para poder lograr la comunicecién, el 

comunicado debe tener el mismo sentido para los que se comunican. Puede tener sentidos 

diferentes pero siempre entenderse parzi to que participan en la relacién de comuricacidn. 
“Para comunicarnos, necesitamos haber tenido algtin tipo de experiencias similares 

evocables en comin. Y para poderlas evocar en comtin necesitamos significantes comunes. 
Cudndo dos suyetos estén juntos y oyer cantar un gako los des pueden evocar su imagen, 
aunque uno hable zapoteca y ef otro inglés” 1 

Universidad Auténoma metropolitana, Pag. 11 

 



  

  

Roman Jakobson propone el esquema para analizar el proceso de comunicacién, y asi poder 

entender mejor cada elemento y que funciones especificas tienen. (figura 1) 
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Fig. 1 Modelo de Jakobson 

Emisor 
El emisor es el agente que inicia una comunicacién y cumple una funcién emotiva por su 
actitud y posibilidad para transmitir un mensaje de acuerdo a su experiencia, seguridad y su 

dominio de la forma de expresar el mensaje, origina el proceso codificando el mensaje, este 

es puesto en una forma transmisible para que a su vez el receptor convierta el mensaje en 

simbolos mentales, es decir lo decodifique 

 



  

  

El emisor y receptor deben tener czacteristicas comunes, que hacen posible la 
comunicacién, un cédigo conocido pata ambos. 

El contacto 
Es la codificacién de los signos para evocar significados comunes para ambas partes. 

Cumple una funcién poética al tener una sintaxis que permite una mejor estructuracién en 
cuanto forma y contenido. La funcién estética se cumple en valor agregado en cuanto a 

composicidn e impacto visual. 

El canal 
La via fisica en donde viaja ef mensaje es et canal. Aqui se desarrolla la funcidn fatica qua 
tiene como objetivo mantener los canales de comunicacién abiertos. 

El cddigo 

En el cédigo se codifican los mensajes de manera comin para el receptor, su funcién 

metalingiistica es la forma en que se define el mensaje, 

El receptor 

El receptor decifra el mensaje y le da propia decodificacién de lectura, aqui se cumple la 

funcién conativa en la cual también hay una actitud en espera del mensaje. 

El contexto sonst 

Ei espacio fisico y todas las circunstancias donde se establece la comuniéaciin es ‘el 

contexto donde va a operar como funcidin referencial a gufa para saber quién’és el receptor: 
En el esquema de comunicacién también se define que el emisor inicia ‘el: ‘proceso: de’ 

comunicacién intentando llamar la atencidn del receptor a través de mensajes por medio de 

ms
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cédigos comunes para ambas partes, determinado por un contexte. La comunicacién puede 

ser oral o visual. 

En este caso la comunicacién visual es el tipo de comunicacién que nos interesa analizar, ya 

que es aqui donde el disefio grafico participa de una manera muy importante. Una 

combinacién adecuada de los diferentes signos extraidos de un cédigo visual dan forma a 

una gran cantidad de mensajes que actualmente son muy utilizados en cualquier parte 

donde uno se encuentre, ademas de que es un medio para transmitir informacion de un 

emisor a un receptor, esta informacién debe ser exacta, objetiva, visual y legible, escrita 

dentro de un mismo cédigo para que esta pueda funcionar. 

Todo elemento comunicativo tiene una intencién y un propésito comun: transmitir mensajes, 

los productos, los servicios y las ideas. Es por esto que ef disefio grafico constituye la mayor 

parte de la comunicacidn visual a diferencia de otras areas que también estan dentro de esta 

comunicaci6n. La cual debe procurar expresar las ideas de manera clara y directa. 

Et resultado final de toda experiencia visual en la naturaleza y fundamentalmente en el disefio 

grafico radica en fa interaccién de parejas o polaridades: en primer lugar las fuerzas del 

contenido (mensaje y significado) y de la forma (disefio, medio y ordenacién), y en segundo 

lugar el efecto reciproco del articulador (disefiador, artista, artesano) y el receptor 
{audiencia) En ambos casos el primero no puede separarse del segundo. La forma es 

aceptada por el contenido y el contenido es aceptado por su forma. El mensaje es emitido 
por el creador y modificado por el observador. 

El disefiador hace una interpretacién creativa de la base de datos, relativa a un propésito 

definido y puesto en un cddigo inteligible. De aqui resulta un mensaje grafico el cual contiene 
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un conjunto de signos extraidos de un cédigo visual determinado que son ensambladas con 

cierto orden y reglas combinatorias. 

La combinacién intencionada de tipografias e imagenes genera mensajes graficos como son: 

prensa escrita, cartel, impresos, audiovisuales, sefalizacién, libros. El receptor es a! que 

fealmente retroalimenta el proceso de comunicacidn, su capacidad de aceptar o rechazar la 

informacidn, constituye lo retroactive de este proceso. 

Para determinar las caracteristicas de la comunicacién se debe considerar en primer lugar al 
receptor, tomar en cuenta sus habilidades, actitudes y conocimientos ya que a él va dirigido 

el mensaje y de el se espera una respuesta o reaccién que complete et ciclo en el proceso de 

comunicacién. 

Comprender el proceso de comunicacién es fundamental para desarrollar cualquier propuesta 

grafica, el disefiador y comunicador grafico estan siempre involucrados en un proceso de 
comunicacién, participan como emisores, o mejor dicho como codificadores de! mensaje, ya 

que es su labor adecuar los elementos que constituyen el mensaje y asi cumplir con los 

objetivos e intenciones de la comunicaciin. Ademas de involucrarse en la codificacién del 
mensaje-es necesario hacerlo en la produccién del mismo, eleccién del medio, su distribucién 
y por supuesto en el analisis de la respuesta del receptor. Esto con el fin de enriquecer la 

experiencia en la practica profesional, detectar y prevenir fallas en el proceso, ya que pata 

establecer una comunicacién es importante compartir significados comunes dentro de las 

experiencias individuales para lograr un correcto intercambio de ideas, ya que todo el mundo 

recibe continuamente estimulos por medio de la vista, al observar imagenes que tienen un 

valor distintivo y seguin su contexto se produce comunicacién visual, todo esto realizado con 

un determinado tipo de ilustracién todo dapendiendo de:los que queremos expresar. 
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1.2. La llustraci6n 

  

2 Dalley Terence, 

Guia completa de ilustracién y disetio, 
Hermann Blume, Espajia, 1980, pag. 10 

‘oda la informacién que entra por nuestros ojos es la que puede expresar con mas 

facilidad, alguna idea, situacién, suceso, drama o comedia, ya que la expresién por 

medio de palabras es un poco mas lenta, y muchas veces incomprensible, ya que fa 

mayor parte necesitan estar acompajiadas de una imagen, por ello es que la ilustracién 

ha adquirido gran relevancia, porque expresa de manera rapida y concreta su funcidn, es 
decir tiene ideas de mundos que existen en nuestra imaginacién y que no podriamos 

describir solo con palabras, con un fin consciente y objetivo, es un componente grafico que 

se desarrolla como una forma activa. 

Aunque la mayor parte de las obras de las mas grandes épocas de este arte de ilustrar 

fueron requeridas por la iglesia, el estado o corporaciones, para que se transmitieran en 

beneficio y evolucién de la humanidad, pues es dificil considerar como ilustracién a un cuadro 

sin propdsitos o ideas definidas, ya que tiene que ser realizado por alguien con conocimiento 

de forma, luz, color, perspectiva. A continuacién se definira lo que es la ilustracién, para 
pasar posteriormente a su historia, tipos y técnicas. 

Primeramente, la itustracién se define como un procedimiento mental, en el que toda 
imagen que se realiza ya sea, en mapas, planos, diagramas, elementos decorativos, 

fepresentaciones de escenas, personajes u objetos, deben Jlograr resolver una 

necesidad de comunicacién, yen muchas ocasiones sire para complementar o 

realzar un texto, "es arte en un contexto comercial y las demandas econémicas y sociales 

determinan la forma y el contenido de Ia ilustracién” 2. 
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3 J.Adeline y José Ramén Meélida 
Diccionario de términas técnicos 
en bellas artes Edit. Fuente Culturat 
Mexicana , MLMXLIV 

4 Colyer Martin, 
Como encarga ilustraciones, 

Gustavo Gili, Barcelona, 

1994, pag. 8 

Se denomina ilustracién a la imagen que se realiza pata comunicar una informacién concreta, 
es decir es la imagen fealizada para complementar un texto. llustracién "Dicese de los 

omatos iluminados de los antiguos manuscritos y hoy especialmente de las vitietas 

intercaladas en un texto y que producen ascanas cuyos asuntos estan tomados de fa misma 

obra a que acompafian” 3 

Se dice que es un arte de multitudes, por que es facil para fa gente poder entenderla, pues 

habla todos los lenguajes del momento, es decir trata todo tipo de temas y concreta su 

funcién de manera rapida y con un fin consciente y objetivo, se desenvuelve como una forma 

activa, también se define como un componente grafico que complementa o realza un texto. 

‘la ilustracién a ayudado a dar otra aimensién a las palabras de muchos autores y a 

proporcionado intrafables identidades a envases y a productos que vemos cotidianamente” 4 

La ilustracién analoga a un texto se crea a partir de la necesidad de hacer mas entendible y 
completo e! contenido de un texto o de un lectura, dada sus caracteristicas la imagen 
grafica, puede comunicar una idea o sentimiento por si misma y muchas veces sin necesidad 

de leer ef texto, ya que {a itustracién es un arte independiente y maduro. 

La ilustraci6n ilustra, toda ilustracién esta por fo tanto, dirigida artisticamente y debe 
funcionar conjuntamente con un tema y un disefio; las posibilidades creativas de la 
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ilustracién, son ilimitadas, despreocupada de fa realidad, fa imaginaci6n es libre de crear 
imagenes y evocar atmésferas. Por ejemplo una ilustracién puede iluminar el mundo interior 

de un escritor o dar a una empresa sin rostro una identidad. 

Es fundamentalmente, una visién, una lectura, una explicacién del propio texto que por su 

imaginacién, coloracién, proyeccién, estilo forma entre otras cosas, amplia diversifica y 

supera la propia lectura d la narracion del texto concreto. 
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1.3. Antecedentes 

Histéricos 

sentimientos por medio de imagenes, es e! mas antiguo de los medios de expresidn, por 

que fue utilizado por ef hombre primitivo, como la voz medio elemental para transmitir 

informacién, representando los objetos como los vefa y la impresién que tenia sobre 

ellos, plasmando de un gran numero de imagenes; desde el periodo paleolitica hasta el 

neolitice fos pueblos primitives de Africa y Europa dejaron pinturas en cavemas un ejemplo 

de esto es la cueva pintada de Lascaux entre los afios 15000 y 10000 a. C. Los colores que 

utilizaba el hombre primitivo, estaban compuestos de pigmentos naturales mezcladcs con 

grasa animal, de esta manera sobre las paredes de las cavernas pintaron las imagenes de 

algunos animales. (Fig. 2,3}. 

[ : ilustraci6n se crea a partir de que el hombre empieza a expresar sus necesidades y 

  

Fig. 2 Cueva pintada en Laxcaux Fig. 3 Ejemplo de cavernas pintadas 
con imagenes de animales 

El cambio de esta civilizaci6n ocurrid después de la llegada del pueblo sumerio, que fueron 

de gran importancia para {a humanidad, por que inventaron el primer tipo de 
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escritura, sus escritos mas antiguos son las tablillas de la ciudad de Uruk, en las que 

aparecen listados articulos de consumo por medio de dibujos pictograficos de objetos 

acompafiados de niimeros y nombres de personas inscritos, en ordenadas columnas, este 

sistema evolucioné al paso de los siglos, creandose un sistema cuadriculado para contener la 

escritura en espacios alrededor del 2800 a. C. (fig. 4). 

  

Fig. 4 Antigua tablilla pictografica 

A diferencia de los sumerios, los egipcios conservan su sistema de escritura, pintura 

llamada jeroglifica durante casi tres milenios y medio, un importante adelanto de los egipcios 

fue el papiro, una especie de papel utilizado, para escribir manuscritos, por ser mas suave y 

flexible, la muestra mas antigua que se conserva es un papiro egipcio de alrededor de 2000 

afios a. C., siendo este el primer pueblo que combinaba tos dibujos y las palabras, para 

transmitir la informacién que deseaba, ejemplo de esto son los Libros de los muertos, que 

tiene figuras que describen acontecimientos que ocurrian después de que cualquier hombre 

muere; este se colocaba en las tumbas para que los difuntos pudieran utilizarlo en la otra 

vida. (figura 5). 
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Fig. 5 Imagenes de uno de los Libros de los muertos. 

Por otro lado también en China a principins del siglo V. a. C. ya se conocia fa ilustracién de 
obras literarias; siendo ellos fos inventor2s de la brijula, instrumento que hizo posible la 

exploracién y la navegacién; fa pdlvora, explosive que cambid et curso de la guerra, la 

caligrafia antiguo sistema de escritura y del papel, “sustrato ideal y econdémico para fa 
transrusién de fa informacién’s 
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Mientras que el filésofo griego de la antigtiedad Aristételes, hacia referencia a las 

ilustraciones, perdidas en fa actualidad, que acompafiaban a sus escritos. El siguiente paso 

fueron las ilustraciones en formas de retratos del autor, seguidas por ilustraciones de 
texto literarios como la ltiada y la Odisea del poeta Homero. Mas tarde durante la época 

Clasica, los griegos y romanos disefiaron e ilustraron manuscritos que principalmente eran 
para textos cientificos. En la Edad Media los artistas ilustraban los textos de jos manuscritos 

con miniaturas, iniciales con ornamentos, 0 decoraciones al margen, estos se realizaban en 

los monasterios, empleando colores brillantes de temple y ademas de oro sobre papel 

avitelado, ellos fueron los precursores de la ilustracidn de libros impresos. {figura 6). 

  
Fig. 6 Muastra de tipas méviles de Gutenberg 
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6 llustraci6n (artes gréficas), 

Los manuscritos iluminados se realizaron del siglo XV al siglo XVI, esto se interrumpié, por ta 
Negada del libro tipogréfico que permitid la produccién econémica y mitltipte de la 
comunicacién alfabética, esta tipografia sa realizaba mediante el uso de piezas de metal 

independientes, movibles e intercambiables, cada una de las cuales tiene una letra encima, 
cada cardcter debia ser paralelo al plano en cada direccién y de la misma altura exacta, ta 

imagen en relieve que quedaba era untaca con un pigmento o con tinta y se estampaba 

sobre el pergamino o el papel, el inventor de este sistema de tipos mdviles fue Johann 

Gutenberg de origen Alemén. El proceso podia repetirse una y otra vez consiguiendo con una 
sola matriz varias reproducciones idénticas los libros realizados con ésta técnica se llamaban 

libros xilograficos, “Los textos eran forzasamente limitados, por lo que casi siempre el 
contenido de los libros era simple y tosco destinado a lectores poco instruidos muchos 

contenfan mensajes religiosos”s como La Biblia Pauperum (Biblia de los pobres) y el Ars 

Moriendi (El arte de morir}. (figura 7,8}. 

  
  

Figura 7,8 Paginas del Ars Moriendi 

Enciclopedia Microsoft, Encarta, 1993-1997. 
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El primer libro con texto impreso con tipos méviles, fue probablemente Eldestein de Ulrich 
Boner editado en 1461; las recopilaciones de las fabulas de Esopo se encuentran entre los 

primeros libros ilustrados después de ta aparicién de la prensa, y entre los libros mas 
importantes de esta época estan: La danza de la muerte 1485, con mas de 1800 

grabados, Der Ritter Von Turn 1493, con grabados de Alberto Durero, quien introdujo una 

gran claridad y meticulosidad en los detalles de sus dibujos; se cree que durante el primer 

medio siglo, después de la invencién de los tipos maéviles, los libros ilustrados constituian 

alrededor de un tercio de todos los que se imprimian. Al mismo tiempo en Europa un artista 

no identificado conocido como e! maestro de fos Naipes cred los primeros grabados 

conocidos en l4mina de cobre, este proceso se conoce como Calcografia o Huecograbado, y 
en este proceso se dibuja sobre la {4mina pulida, y se aplica tinta en las ranuras, la superficie 
plana se limpia y se presiona el papel contra la placa. 

  
Fig. 9 Uno de los primeros dibujos en lamina de cobre 
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En el siglo XVI con el desarrollo de la imprenta aumentaron los libros ilustrados, entre las mas 

significativos se encuentran la edicién de Petrarca 1544, y Las cien fabulas 1570, 
probablemente en el que se conoce la labor del ilustrador, es La Biblia de Martin Lutero 
1534, y en Suiza La danza de !a muerte por Hans Holbein. 

En el sigio XVII el arte de la ilustracién de libros decayo en cierta medida , ya que se le dio 

mayor importancia a la tipografia que a la ornamentacién; aunque aparecieron libros 

notables, sobre todo en Francia como el libro Vida de la Virgen 1646 ilustrados con 

grabados al agua fuerte, esta también e! Tratado de la pintura 1651 basado en tos escritos 

de Leonardo De Vinci, y realizado por Leonardo Leén Bautista Alberti. 

En este mismo siglo ef grabado de latninas de cobre tuvo gran popularidad, conforme 

aumentaba el refinamiento técnico y sus vatiedades de textura tono y detalle, ademas se 

establecieron talleres de grabado independientes, que producian ademas de grabados 

destinados para fa ilustracién de libros, grabados para pliegos, tarjetas de publicidad y otros 

impresos. 

En el siglo XVIII Francia estaba a fa cabeza de la ilustraci6n de libros de obras como Las 

Flabes 1755, de estos cuentos aparecieron dos ediciones una en 1762 y otra en 1795. A 

fines de este mismo siglo las figuras mas selevantes de !a ilustracién de libros en Inglaterra 
fueron de Thomas Bewik, que se je llamé e! padre de! grabado en madera, porque se 

encargo de resucitar y perfeccionar la técnica del entallado en obras, como La historia de 

los cuadripedos 1790, que le aporté fama a sus técnicas, las que se convirtiercn en et 

método mas importante para fa impresién de letras de imprenta.(figura 10). 
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Fig. 10 De la historia general de los cuadripedos perro de caza 

Fl poeta pintor William Blake, cuyos libros iluminados, presentaban una técnica muy similar a 

la de los libros xilogrdficos de siglo XV, empez6 publicando libros de su poesia, cada pagina 

estaba impresa como una monocromia, combinando palabras e imagen, ya después 

coloreaba a mano cada pagina con acuarela.(figura 11). 

         

   
Leer. 

           

  

  

Wibedavees 5 dkentes WB.” 
Fig. 11 Impreso de William Blake



  

  

7 8.Megg phillip 
Histona del diserio gréfico, 
Trillas, México D.F., 1991, Pag.36 

Por su parte los artistas japoneses ilustraban sus libros con estampas, coloreadas de | 

pdjaros, flores y escena de fa vida coticiana; en este mismo siglo aparecié el periédico | 
ilustrado, como una ramificacién del libre itustrado, que mas tarde cobré més fuerza, y el 
grabado florecié debido'a que era un medio ideal para expresar fas curvas floridas de la | 

sensibilidad del Roccocé, “£/ detalle delicado y las lineas finas hicieron de este medio ef 

preferido para las etiquetas, tarjetas comerciales y anuncios” 7. (figura 12). 
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En el siglo XIX volvié a florecer [a ilustraciin sobre todo en Inglaterra en 1860 el editor 

Rudolph Ackermann publicé numerosas obras sobre ta topografia y la arquitectura de su 

pais con aguatintas coloreadas a mano por artistas de la categoria de Thomas Rowlanson; 

entre los artistas franceses de este siglo que realizaren importantes ilustraciones in libros : 

entre ellos se encuentra Eugene DelaCroix, Honoré Daumiere, Gustavé Doré, Eduarc! Manet. 
Henri Toulouse-Lautrec, desarrotlé un estifo ilustrativo que capté la vida de la bella 
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8 idem pag. 301 

época, fue un grabacor dibujante y pintor, ademas de que produjo 32 carteles, y su dominio 
sobre el dibujo directo sabre piedras litograficas era extraordinario. (figura 13) 

  

Fig. 13 Dibujos sobre piedras litograficas 

En el siglo XX los avances cientificos y tecnolégicos transformaron el comercio y Ia industria, 

con la llegada del automdvil y el aeroplano el transporte cambié totalmente; “/deas 

elementales del color y la forma, la protesta social las concepciones de la teora 

psicoanalitica, y de los estados emocionales se apoderaron de muchos artistas’ey entre 
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9 /bid, pag. 302. 

los libros ilustrados mas significativos del mismo siglo y que nacieron en Francia estan los de 

algunos artistas mas importantes de este siglo como Marc Chagall, André Derain, Henri 

Matisse, y Pablo Picasso, quién inicié con et cubismo, la génesis este movimiento 2s Les 
Demoiselles d“ Avignon del afio 1907, con base en estilizaciones geométricas, esta pintura 

constituyé una nueva propuesta en el mangjo del espacio y en la expresién de las emociones 

humanas, “las figuras se abstraen en plaros geométricos y se rompen normas clésicas de fa 
figura humana y las ilusiones espaciales y de perspectiva dan lugar a un giro ambiguo de 

planos bidimensionales” 9 (figura 14). 

  Fig. 14 Principios del cubismo 
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Hacia 1909 se fundo el futurismo como un movimiento revolucionario en todas las artes para 

poner a prueba sus ideas y sus formas contra las realidades nuevas de {a sociedad cientifica 

é industrial; tos pintores futuristas estuvieron fuertemente influenciados por e] cubismo pero 

también se aventuraron a expresar en su trabajo, el movimiento dinamico, la energia en la 

superficie bidimensional estatica y la secuencia cinematica, fueron tos primeros en emplear 

la palabra simuitaneidad en el contexto del arte visual, para representar la existencia o los 

acontecimientos en la presentaci6n d diferentes perspectivas en una misma obra de arte. 

Mas tarde el movimiento dadaista se desarrollo como un movimiento, independiente y el 

pintor Marcel Duchamp se convirtié en su artista visual mas prominente. (Figura 15) 

  Fig. 15 Rueda de bicicleta afio 1951, de Marcel Duchamp 
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Con las raices del dadaismo , el surrealisrro aparecié en 1924, buscando lo mas real , que el 
mundo real tras lo real, el mundo de {a intuicién, fos suefios y el mundo de lo inconsciente 

explorado por Freud. 

Los conceptos, las imagenes y los métodos de organizacién visual del cubismo, del 

futurismo, del dadaismo y del surrealismo, proporcionaron conocimientos y procedimientos 

invaluables que contindan influyendo para tos ilustradores hasta nuestros dias 

La fuerza de la ilustracin y ef nimero casi infinite de formas en que puede usarse, ha hecho 

que no desapareciera o fuera relegada 2 medida que las técnicas fotogrdficas se iban 

haciendo mas sofisticadas. 

Asi pues para la segunda mitad del siglo XX la historia completa de las artes visuales 
quedaba a disposicién del artista grafico, como una biblioteca de formas e imagenes 
realizables en especial las posibilidades, los movimientos artisticos de este siglo, a medida 
que los artistas graficos tuvieron mejores oportunidades de manifestar su propio estilo, 
encabezaron técnicas y estilos personales, en la busqueda de medios para transmitir 
conceptos e ideas. 
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1.4. Tipos de 
ilustracién. 

1.4.1. Publicitaria 

cada persona, ya que como todas se relacionan entre si, puede existir la posibilidad de 

dividirlos, en otros grupos dependiendo de las necesidades de cada ilustrador A 

continuacién mencionaré algunos de los tipos de ilustraci6n que existen, ya que si se 

mencionaran todas las formas o divisiones que existen entre ellos serfa muy extenso por eso 

solo se mencionard una manera de dividir los tipos de ilustracién teniendo en cuenta que todos 
los tipos se relacionan entre si y pueden variar . 

Fe una gran variedad de formas para nombrar a los tipos de ilustracién dependiendo de 

La publicidad en el campo del ilustrador, esta para promocionar o vender algo, estas ilustraciones 

tienen que ser apropiadas, pero también tienen que ser rapidas para leer y apreciar, ademas de 

que ayudan al aumento de la competencia, con la aparicién del cine y la televisién, se da vida al 
anuncio ya que son ofrecidas por medio de estos cosas mejores para la vida, la cultura, fa salud y 

el confort, introduciéndonos a un mundo de imagenes, que dicen més que la palabra escrita o 
hablada. ( figura 16}. 

  
Fig. 16 Ejemplos de dustracién publicitaria 
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1.4.2.. Editorial 

1.4.3. Informativa 

La ilustracién editorial consiste en ilustrar textos y portadas de revistas y periddicos, se utiliza 

para acompafiar articulos, para comentar noticias o para evocar el contenido de un libro, 
este tipo de ilustracién tiende a estar relacionada con ideas y con servir 0 comunicar 
conceptos ai lector, la imagen no esta para vender o promocionar un producto si no para 

reforzar y realzar las palabras escritas a la que acompajian. (figura 17). 

La ilustracién informativa, es un campo en el que se pueden ver estadisticas apoyadas o 

explicadas por simbolos, parecidos a dibujos de historietas o bien tratando un tema con un 

extraordinario nivel de técnica en el dibujo. Funciona a muchos niveles, puede ser una 

herramienta que permite la construccién de un barco entre otros, o una guia de pasos para 

resolver un problema, también puede ser la Unica forma en que los temas pueden ser 

explicados. {figura 18). 

(eh 
. 
ig Bee eee ny, 

Aandamlants noel elect per voca, om ree. 

  
Fig. 18 Ejemplos de ilustracion informativa Fig. 17 Ejemplos de ilustracién editorial 
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1.4.4. Técnica 

1.4.5. Arquitecténica 

Es un medio para mostrar informacién de algo tridimensional en un medio plano 
bidimensional, estas ilustraciones se utilizan para complementar textos, aqui se tiene que 

equilibrar el grado de detalle y la informacién con la legibilidad y la utilidad, este tipo de 

ilustraci6n es altamente especializada y requiere un profundo conocimiento del tema. 

(figura 19). 

En ilustracién arquitectonica se requiere una gran cantidad de conocimientos especializados, 

un gran conocimiento de la perspectiva y la capacidad para interpretar y producir los planos, 
generalmente los dibujos se hacen a partir de un juego de planos y un croquis del 

arquitecto. (figura 20). 

  
Fig. 19 Ejemplos de itustracion técnica Fig. 20 Ejemplos de ilustracién arquitecténica 
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1.4.6. Médica 

1.4.7. Botanica 

La ilustracién médica es un campo muy especializado, requiere de varios afios de estudio y 

de una gran calidad de dibujo, ya que generalmente los libros de texto médicos se basan en 
gran medida en la ilustracién. (figura 21). 

Esta se utiliza tanto en enciclopedias y libros de texto, como en tratados cientificos en este 

tipo de ilustracién es importante la investigacién ya que forma la base de su tema porque 

requieren anotaciones detaliadas o leyendas; los temas se dibujan del natural por lo que el 

detalle y ta observaci6n son maximos. (figura 22). 

    
    | an | © = | 
Fig. 21 Ejemplos de itustracién médica Fig. 22 Ejemplos de ilustracién botanica 
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1.4.8. De modas 
En esta se usa la ilustracién de dos formas, la primera es en la que se dibujan las prendas o 

accesorios publicitarios; el segundo es cuando se determina encajar la imagen que el 
disefiador quiere transmitir, esto puede consistir desde crear una identidad elegante para las 

bolsas de flevar la compra hasta pintar murales en las paredes del salén de desfiles. 

(figura23). 

1.4.9. llustracién Infantil. 

En la ilustracién infantil el fas ilustraciones deben ser sencillas, la tipografia simple y clara, es 
decir se debe graduar la ilustracién a un nivel adecuado, de forma que interese a los nifios, 

para a clara apreciacién de estas, ya que si no estan adecuadas a este nivel puede ser que 
a los nifios no les interese y en tonces el mensaje que se quiere transmitir con esto no se 

lleve acabo. (Figura 24) 

veka, 
‘ Bamp ania 0 

  
Fig. 23 Ejemplos de ilustracién de modas Fig.24 Ejemplo de ilustracién infantil 
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1.5 Técnicas de 

ilustracion 

1.5.1. Lapiz 

mencionar: Lapiz, aguadas de tinta, acuarela, acrilico, gouache, aerégrafo entre otras. 

| : ilustracién nos remite a una serie de formas y técnicas de las que se pueden 

De las cuales a continuacién se dara una breve explitacién. 

Es muy util para miltiples usos, especialmente para notas rapidas y bocetos, aunque 
también es muy importante para realizar dibujos completos y definitives, en esta técnica se 

requiere un papel de grano o textura rugosa, y trabajando con el se obtiene ura gran 

variedad de gradaciones de grises. {figura 25) 

  
Fig.25 ejemplo de técnica a ldpiz 
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1.5.2.. Aguadas 

de Tinta 
En esta técnica son utilizados los papeles de hilo y de pasta dura con superficie alisada o 

satinada, la tinta debe de ser de un negro intenso, como es de un solo tono los valores mas 

sutiles y los planos mas oscuros solo seran obtenidos por un método que consiste en un 

plumeado de lineas paralelas o trazos cruzados, los valores en esta técnica se producen por 

medio de lineas gruesas 0 finas. (figura 24). 

  
Fig. 24 Ejemplo de técnica aguadas de tinta 
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1.5.3. Acuarela 
Esta es una de las técnicas mas atractivas, ya que ofrece grandes cualidades de riqueza y 
variedad, en esta técnica se tiene que ir extendiendo la tinta, sin repetir las pincsladas, debe 

set aplicada con mucha carga de cclor, para que se pueda extender facilmente y conseguir 

gran limpieza en el trabajo, se construye a base de finas aguadas transparentes que al 

secarse la pintura tifie et papel y est2 brilla a través de los colores, teniendo esa {uminosidad 

como caracteristica. {figura 25) 

    
Fig. 25 Jemplo de técnica de acuarela 
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1.5.4. Acrilico 
Es un medio que relativamente es recién utilizado, comienza en este siglo y sus pigmentos 

por lo general se diferencian de otros por sus resinas polimeras, empleadas para aglutinar los 

pigmentos, las cualidades de esta pintura estan en su rapidez de secado, su posibilidad de 

ser diluida en agua, esto fo convierte en un medio flexible y versatil, es muy duradera, 

estable y resistente, los trabajos en esta técnica son, permanentes fAcilmente manipulados 
sin ningin riesgo de deterioro. (figura 26}. 

  Fig. 26 Ejemplo de técnica de acrilico 

37



  

  

1.5.5. Gouache 
Esta técnica es més facil de manejér que fa acuarela y al ser opaco se puede aplicar como 
aguadas, en capas delgadas 0 en pasta con una consistencia cremosa y uniforme para tintas 

planas y unidas 0 mezcldndolas entre si y aplicandola como el dleo, se puede utilizar sobre 
papel tefido y tiene un gran poder cubriente, esto facilita el poder corregir errores. Su 

mayor inconveniente se encuentra en los colores, ya que después de que se aplica y se seca 

sufre una variacién notable en su cotor. (figura 27). 

  Fig. 27 Ejemplo de técnica de gouache 
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1.5.6. Aerégrafo 

Este es un pincel metalico que pulveriza la tinta o el color con una presidn regulada de aire 

comprimido, los colores que son empleados para esta técnica son fabricados especialmente 

con pigmentos muy finos y mezclados con agua y en consistencia muy fluida, para evitar la 

obstruccién. Se puede aplicar en numerosos soportes tanto bidimensionales como 

tridimensionales, en ef paleolitico superior, uno de los temas mas recurrentes era el contorno 

de la mano; y para dibujarlo se usaba un hueso hueco a través del que se soplaba el color: 

precisamente este hueso hueco puede considerarse como el primer aerdégrafo de la historia. 
Y hasta 1878, fecha en que Abner Peeler realiz6 la auténtica invencidn del aerdégrafo, se dijo 

que uno de sus primeros usos era el de retocar las primeras fotografias, En 1893 Charles 

Burdik, patente una aeropluma en Inglaterra y fundé una sociedad para la produccién de este 
instrumento; el era acuarelista y mejoré el sistema del aerégrafo para poder dar color de una 

manera perfectamente homogénea y transparente. A principios de siglo el aerégrafo se 
utiliz6 ya mucho para el retoque fotogrdfico y para aplicaciones comerciates. En 1905 

el noruego Jens Paasche patento un aerdgrafo revolucionario hoy conocido como AB 

turbo, utilizando una aguja ascilante movida por una miniturbina que conducia el color 

que hay que pulverizar delante del orificio de una chorro de aire. En los afios 30 y 40 los 
aerégrafos tuvieron una gran difusién y mejoraron algunas cosas sobre todo el método de 
carga del color (por gravedad, por succi6n). Desde principios de siglo el método mas 
extendido para hacer funcionar el aerdgrafo era la bomba a pedal, los compresores 

eléctricos, sin embargo también tuvieron una gran difusién solo después de la electrificaci6n 
de las ciudades. En tos afios 50 el aerégrafo gozé de una constante expansién gracias a la 

creciente difusién det modelismo. A finales de los afios 50 Walter Schlotfeldt fundé la 
Badger Airbrush y a partir de entonces es dificil seguir la historia de todas las marcas de 
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9 José Marfa Paramén y Miguel Ferrén. 
I gran libro Tecnico del eerdgrato 
Ediciones Paramén 
1990, 144 pp 

los aerégrafos existentes , por que aparecen continuamente nuevos modelos, tlerbert Bayer 

fue uno de los primeros disefiadores: graficos europeos que utiliz6 el aerdgrafo en algunos 
de sus trabajos, en Estados Unidos, tras las frustrantes experiencias de Maen Ray {sus 

aerografias fueron tomadas por {otografias y no apreciadas como se merecian; tuvieron 

un enorme éxito las Petty-girls de George Petty , igual éxito tuvieron mas tarde las pin-up de 

Alberto Vargas. En la posguerra se consagro el aerégrafo en los grandes estudios 

publicitarios y de disefio industrial; parcialmente usado por el pop-art: “movimento artistico 
inspirado en las imdgenes de la publicidad y el arte comercial 9 encontré su lugar artistico 

siendo plenamente aceptacdo e integrado como técnica y como arte en el denominado 

movimiento hiperrealista es decir e realismo elevado a la maxima potencia, naturalmente 

al aerégrafo fe iba perfecto un estilo como este que ofrecfa como caracteristica principal ta 

nitidez y el acabado perfecto de las imagenes, oficializado a partir de 1968. Hoy el aerdgrafo 

es aceptado tanto en el ambito de las bellas artes, del arte comercial y del disefio grafico. 

(figura 28). 

  

Fig. 28 Ejemplo de técnica de aerégrato 
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CAPITULO II 

TARJETAS DE FELICITACION 

E 

INGENIERIA EN PAPEL 

 



  

  

2.1. Tarjetas de 

felicitacién 
as tarjetas de felicitacién tocan muchos sentimientos son parte de un medio de 

| ners usado para expresar un rango completo de expresiones positivas, como 

amor, romance, diversién, apreciacién, amistad y carifio. 

El origen exacto de estas tarjetas de felicitacién se ha perdido, en la antigliedad es posible 

que haya tenido su inicio en las tempranas civilizaciones chinas y egipcias que decoraban sus 

papiros con varios colores. Los chinos celebraban el afio nuevo escribiendo mensajes de 

buena voluntad, quizas de estas costumbres provienen las actuales tarjetas. Las primeras 

tarjetas fueron impresas en Alemania para afio nuevo en 1450 y en el dia de San Valentin; la 

primera festividad donde la gente comenzé a regalar estas tarjetas fue en ese mismo afio. 

En 1843 la primera tarjeta de Navidad fue disefiada por John Calcott Horsley; estas fueron 

tomando popularidad en Europa y no tardo mucho pata que en América surgiera la industria 

de estas tarjetas gracias a Louis Prang conocido como el padre de las tarjetas de felicitacién 

americanas. Estas tarjetas tuvieron su auge en 1840, pero no hubo una produccién masiva y 

en 1875 Prang ofrecié su primera linea de lujo de tarjetas de navidad, cinco afios después 

estas tarjetas fueron tan popular es que Prang tuvo que emplear a 300 trabajadores, para 

poder sobre llevar fa demanda, ademas de las tarjetas de navidad, publicé tarjetas de aio 

nuevo y cumpleafios en 1890, ta importancia de estas tarjetas en el mercado Americano 

provocé que Prang abandonara sus negocios de anuncios publicitarios. —_E| periodo entre 

1890-1906 no fue de los mas activos en la historia de la industria de las tarjetas de 
felicitacién, pero durante la primera guerra Mundial las ventas crecieron, se cuadruplicaron y 

en 1919 las tarjetas se establecieron como parte de la vida, de este modo la gente sustituyd 

con tarjetas los regalos que no podia pagar, de este modo la industria de tarjetas crecié a 

mediados de 1950 y pequefias compafiias aparecieron a escena ofreciendo alternativas a 
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2.1.1. Tarjetas de 

navidad 

las tradicionales tarjetas, las cuales fueron extremadamente populares con la generacidn 

joven. En 1960 surgieron tarjetas con disefios simples y sentimientos cortos, fueron 

introducidas al mercado y se vendieron tres a uno en comparacién a las anteriores; en 1970 

hubo una combinacién romantica con fotografias e imagenes expresando distintos 

sentimientos, et humor comenzé a tomar un importante papel en el mercado de tarjetas 

llegando a ser una de las categorias mas vendidas. Nuevas compafiias fueron surgiendo 

dedicadas a la elaboracién de tarjetas de felicitacién en Estados Unidos, desde grandes 

compajifas hasta pequefias familias. 

Las tarjetas de felicitacién juegan un oapel importante en la vida de la gente que se le 

dificulta expresar sus sentimientos recurriendo a estas tarjetas para que hablen por ellos, 

ademas las tarjetas de felicitacién llegaron a ser un substituto para las llamadas telefénicas y 

visitas, el mensaje de las tarjetas es demasiado importante pues expresa los sentimientos 

de cada persona. 

El disefio es el que atrae al consumidor pero el texto o frase es lo que lleva al consumidor a 

comprar las tarjetas eligiendo la que exprese mas sus sentimientos. Todas las tarjetas son 

especiales en fa forma en que nos comunican con otras personas, siendo algunas muy 

especiales por su disefio y produccién. 

Estas son algunos de los tipos de tarjetas que existen: 

El dar y secibir tarjetas de felicitacién ha sitlo parte de las festividades navidefias desde 1843 

cuando fue impresa (a primera tarjeta en Inglaterra esta tradicién comienza con Sir. Henry 
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Cole. Los consumidores actuales pueden seleccionar entre miles de disefios navidefios, los 

temas mas comunes incluyen: Santa Claus, Arboles de Navidad, Paisajes Nevados, 

Nacimiento del nifio Dios, Los Reyes, Angeles, entre otros. (Figura 31) 

  

Fig. 31 Ejemplo de una tarjeta de Navidad 

2.1.2.. Tarjetas de 
San Valentin 

Hay muchas historias diferentes acerca del origen de la celebracin del 14 de febrero una de 

ellas es acerca de un llamado Valentine que jugaba al cupido con las parejas que estaban por 

casarse. El dfa de San Valentin es una de las primeras festividades en la que !a gente se 

brinda carifio, la primera tarjeta conocida relacionada con el amor es de la torre de Londres 

en 1945; las temas en tarjetas de San Valentin son de corazones, cupidos, pdjaros, entre 

otros. 
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2.1.3. Tarjetas del dia 

de las madres 

2.1.4. Tarjetas del dia 

del padre 

2.1.5. Tarjetas de 

amistad 

La tradicién de honrar a las madres con un dia especial fue establecido en Inglaterra a 
mediados del Siglo XIX. En 1872 Julia Ward Howe fue la que introdujo o sugirié que se 
celebraré en América el dia de las madres. El dia de las madres es una festividad 
tradicional y sentimental los temas de estas tarjetas incluyen disefios femeninos, como flores 
y Corazones, que son de los motivos més vendidos, con colores como rojo y rosa. 

En 1910 Louisa Dod hija de un veterano dle fa guerra civil empez6é un movimiento para que se 
reconaciera ef dia del Padre. En 1974 el presidente Nixon sefialo al congreso la resolucién de 
establecer el dia del padre como festividad nacional para ser celebrada el segundo domingo 
de junio; los motivos mas populares son: escenas de deportes, paisajes, barcos, trenes y 
vida salvaje; los colores son tradicionalmente masculinos, azules, cafés, verdes y oF0, pero se 
han hecho mas vibrantes en los tiltimos afios muchas tarjetas de estas en el dia del Padre 
son escritas humaristicamente. 

Las tarjetas de amistad son enviadas a veces por ninguna razdn en especial o para estar en 
contacto; -pensando en ii y te extrafio- son tas dos ms comunes en la categoria de 
amistad. La primera de estas aparecié en los inicios de 1900 y 1915, son usadas por amigos 
que estén separados. En los primeros dias las tarjetas de amistad eran simples y 
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2.1.6. Tarjetas de 

buenos deseos 

usualmente contenian florales o naturaleza, fas actuales varian en los detalles de las 

ilustraciones incluyendo personas y animales con colores abstractos, el humor ha jugado un 

papel importante en esta categoria. 

Las primeras tarjetas de estas fueron inspiradas en la sociedad de Massachusetts en 1911, 

se imprimieron pequefias tarjetas a personas que estaban en reposo por alguna 

enfermedad. Estas tarjetas estan hechas con mucho brillo en sus imagenes y son florales, de 

animales, lugares de descanso; el humor que se utiliza en estas tarjetas se enfoca a !os 

doctores, comida del hospital y enfermeras. 

2.1.7. Tarjetas religiosas 

2.1.8. Tarjetas 

romanticas 

Hay distintos tipos de tarjetas religiosas para cubrir cada necesidad, estas tarjetas son 

publicadas con mensajes seligiosos y pueden ser enviadas en cualquier ocasién, fas tarjetas 

religiosas cristianas tienen como temas principales a Dios, Jesiis y la virgen con figuras 0 

escenas de la historia de la iglesia, contienen versos que hagan prevalecer el amor y la 

unidad familiar, rezos y bendiciones, sin mencionar especificamente a Dios; estas tarjetas 

usan comdnmente colores suaves. Otro tipo de tarjetas en esta categoria son las religiosas 

para cierta ocasién; son disefiadas para bautizos, confirmaciones, etc., en ellas se usan 

estrellas de seis picos, imagenes de David y letras hebreas, estas tarjetas han crecido en 

popularidad. 

A igual que las tarjetas de amistad las tarjetas romanticas, pueden ser enviadas cualquier 

dia del afio, no hay raz6n necesaria para enviar una a la persona que se ama, los mensajes 

  

47



  

  

basicos de estas tarjetas son pata decir -fe amo- estos mensajes también pueden ser 

ilustrados de distintas maneras como, rosas, corazones, siluetas de parejas, en la playa 0 

dos animales en pose romantica, se usan distintos tonos de color para crear un ambiente 

célido y romantica. 

2.1.9. Tarjetas de bodas 

2.1.10. Tarjetas 

de hallowen 

Hay muchos tipos diferentes de tarjetas de boda, formales, informales, religiosas y saculares, 

pero todas estan llenas de felicidad y 2s la perfecta ocasién para enviar nuestros: buenos 

deseos. Hay muchas tradiciones interesantes asociadas con las bodas, como las de usar 

algo nuevo, algo usado, algo viejo, algo prestado y algo azul, muchas usan vestido blanco y 

velo, cargando un buqué de flores. La primera tarjeta de boda de la que se tiene fecha es de 

1911 y en los afios 20 tuvieron gran popularidad, entre los temas de estas tarjetas, estan 

pasteles de boda, campanas con listones, buqués con flores o copas de champafia. 

En los tiempos medievales el 31 de octubre tenia un sentido feligioso en honor a fa muerte, a 

través de los afios Hallowen a perdido su sentido religioso, pero mantiene su asociacién con 

fantasmas y otros espititus. La tradicién del Hallowen moderno incluye, calabazas talladas 

con una linterna adentro y disfraces. En tas tarjetas de Hallowen se hicieron famosas fos 

colores negro y naranja, son fos colores clasicos para el Hallowen, permiten destacar mas el 

disefio de las imagenes de las tarjetas; en sus temas incluyen cosas tenebrosas, 

murciélagos gatos negros, monstruos y esqueletos sin mencionar a fantasmas, brujas y 

espiritus. Las mas amistosas incluyen calabazas y dulces. 

  

48



  

  

2.1.11. Tarjetas 

de graduacién 

2.1.12.. Tarjetas 

de aniversario 

2.1.13. Tarjetas 

de bebés 

Las tarjetas para felicitar a fos graduados han cambiado, las primeras estaban decoradas 

con imagenes de un futuro dorado, nubes y escenas de esplendor. Los mensajes han tendido 

a ser mas serios incluyendo palabras de aliento y buenas deseos; las tarjetas mas recientes 

frecuentemente contienen versos humoristicos, algunos de los motivos mas elementales son: 

diplomas, birretes, estrellas, arcoiris y flores, también incluyen globos y confeti y estan 

{lenas de color. 

Los aniversarios de bodas son las ocasiones mas felices en la vida de una pareja casada, que 
frecuentemente son celebradas con cenas romanticas, amigos y conocidos, quienes desean 

conmemorar esta fecha especial: frecuentemente lo hacen enviando estas tarjetas. La 

primera de estas fue publicada en Inglaterra y son decoradas con corazones, flores, copas 

con champaiia, figuras de personas de osos u otros animales abrazados; se usan de todos 

los colores y especialmente se disefian para 25 aniversario o 50 aniversario. 

El nacimiento de un nifio es el suceso mas significante en la vida de los padres, el nuevo 
bebé es recibido por amigos y conocidos, con regalos tarjetas y buenos deseos, el color 

tradicional en nifias es el rosa y para nifios el azul y amarillo cuando el que lo envia no sabe si 

va a ser nifio o nifia. Muchas de estas tarjetas incluyen disefios dulces en color pastel, 

chupones botellas, animales cachorros, caballites u otros juguetes. 
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2.1.14. Tarjetas 

de cumpleafios 

2.1.15. Tarjetas 
de felicitaciones 

2.1.16. Tarjetas 

fotograficas 

Las tatjetas de cumpleaftos primero aparecieron en Inglaterra a mediados de 1850 alrededor 

de la misma fecha en que las tarjetas de Navidad se hicieron populares y muy pronto fueron 

aceptados en América, los temas incluyen flores y nifios, la cual puede ser facilmente 

adaptada para los cumpleafios, simptemente cambiando el titulo y el sentimiento. Al 

principio de 1900 la demanda publica por fas tarjetas de Navidad hizo que se incrementara la 

venta de estas tarjetas y que los putlicistas empezaran a ofrecer una gran seleccién. 

Muchas de estas tarjetas son disefiadas con motivos de globos, fiestas, pasteles y 

confeti, los diseftos florales son los mas populares entre las mujeres, las escenas de 

campo y deportes son las mas populares entre los hombres, en estas tarjetas ultimamente 

también se a incluido el humor. 

Estas pueden ser enviadas en gran cantidad de situaciones un nuevo trabajo, ascenso 0 

haber ganado un premio, usualmente se usan colores vivos y brillantes, fas letras son 

frecuentemente el disefio mas fuerte o elemental y estas pueden ser resaltadas; también se 

usan globos y confeti, creando un ambiente de celebracién o festivo. 

Para estas tarjetas se usa un proceso fotografico con lentes sensitivos y luz adecuada, la 

primera fue el 1835, estas tafjetas en blanco y negro fueron populares, en {as tarjetas 

postales fas fotografias se han usado desde 1920. Todas las tarjetas de felicitacin estan 
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2.1.17. Tarjetas 

tipograficas 

2.1.18. Tarjetas 

hechas para comunicar; recientemente ha surgido un gran interés por la fotografia como arte 
lo que ha provecado que surjan mas tarjetas fotograficas. 

EI texto es parte integral de las tarjetas de felicitacién y muchas tarjetas incluyen solo letras 
y versos; las letras son el disefio primario en estas tarjetas, pueden ser hechas con disefios a 
pluma o pincel, por el contorno o en sélido. La escritura bella (caligrafia} es lo que hace que 
estas tarjetas sean elegidas por el consumidor: los artistas que trabajan en esto tienen gran 
habilidad para escribir y explicarlo atractivamente. 

tridimensionales 
A fines del S XIX fueron elaboradas las primeras tarjetas tridimensionales, las primeras 
fueron de San Valentin, las tarjetas tridimensionales fueron principalmente introducidas en E. 
U. , estas tarjetas son mas complejas y mas caras de producir y comprar ya que envuelve un 
truculente disefio de produccidn, las ilustraciones deben coordinar bien con sus movimientos, 
estas tarjetas son extremadamente laboriosas ya que muchas deben ser hechas a mano y 
se debe tener mucha habilidad para los dobleces, muchas de ellas tienen lengietas para 
mover y que resalte a un mas la tercera dimensién. 

En fa realizacin de las tarjetas de felicitacién son utilizados diferentes medios y los formatos 
mas vatiados y fantasticos en plegados y cortes . Se producen para todos los gustos y 
edades y desde los mas vulgares y populares hasta los de mayor lujo y precio. El color tiene 
gran importancia en estos elementos, ya que las tarjetas en toda su gama deben ser 
alegres y animadas, puesto que tienen por objeto el recordar un momento grato o 
festivo. 
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2.2. Materiales 

y herramientas 

2.2.1. Las tarjetas 

collages 

2.2.1.1. Collage 

de papel. 

indispensables gran pulcritud de cortes y dobleces y buen manejo de los materiales. 
Son muchos los tipos de papel y carton adecuados para confeccionar tarjetas de 

felicitacién. La cartulina es uno de tos materiales mas versatiles y se puede conseguir en 
una gran variedad de colores, el peyamento, fas tijeras, cutter, reglas, escuadras, 
portaminas, compas, y una carpeta de corte. Casi todas las tarjetas de felicitacién consisten 
en un papel doblado que !leva por fuera u dibujo y por dentro un espacio reservado all texto, 
impreso 0 escrito a mano, pero hay unzi gran vatiedad de formas de realizar tarjetas de 
felicitacién entre ellas se encuentran: 

| instrumentos y el equipo adecuado para trabajar con precisién y limpieza son 

La palabra collage se deriva del verbo francés Coller que significa pegar. Con este nombre se 
designa un cuadro hecho con papel u otros materiales, la ventaja de esta técnica es que 
apenas limita el material o el motivo elegido. Sencillamente puede utilizarse todo 10 que se 
tenga a mano; diversos tipos de papel, telas, plumas, estrellas brillantes, semillas, entre 
muchos materiales mas. 

La técnica del collage de papel es una de las que goza de mayor aceptacién. Se trata de 
combinar papel de diferentes tipos o colores para dar forma a un cuadro. (Fig. 30}. 
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2.2.1.2. Collages de 

flores y plantas. 
Las tarjetas de flores son apropiadas en muchas ocasiones, cumpleafos, dia de la madre, 

convalecencias o al aprobar algun examen. Es conveniente reunir flores y hierbas durante el 

afio, para asf tener siempre algunas a mano cuando se necesiten. Para que las flores no se 

marchiten hay que secarlas y prensarlas cuidadosamente. (Figura 33} 

  

” Fig. 33 collage de flores y plantas 
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2.2..1.3. Tarjetas 

de contornos. 
Se puede realizar una tarjeta de contornos sin demasiado esfuerzo, aunque si hace falta algo 

de paciencia y buen pulso, ademas de que es importante, que el fondo sea 

liso para que el contorno se vea con claridad. (Figura 34). 

2.2.1.4. Tarjetas 

de siluetas. 
Para realizar una silueta es mejor utilizar un papel fino especialmente destinado a este 

efecto, aun que también se consiguen resultados originales, con papel de diferentes 

texturas, para envolver regalos, con cartulina o con papel. (Figura 35). 

wn
 

  
Fig. 34 Tarjetas de contornas Fig. 35 Tarjetas de siluetas 
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2.2.1.5. Tarjeta corrediza. 

2.2.1.6. Tarjeta 

con relieve 

Una tarjeta corrediza puede confeccionarse de maneras muy diversas pero siempre se 
compondré de dos partes, la tarjeta externa con ventana y la tarjeta que corre, cuando se 

tira de la tarjeta tanto como permitan las aberturas aparece en las ventanas como arte de 

magia el motivo deseado. (Figura 36}. 

Las tarjetas con relieve son mucho mas sencillas de hacer de lo que parece, La figura en 
relieve es imprescindible que este muy bien hecha ya que en caso contrario se pierde el 

efecto. Para figuras en relieve no solo son apropiados {os motivos infantiles si no también 

piezas flores o casas. (Figura 37) 

   

Fig. 36 Tarjetas corredizas Fig. 37 Tarjetas relieve 
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77 Wucius Wong 
Fundamentos del diserio 
biy tridimensional, 
Gustave Gili, Espafia, 1979, 

pag. 102. 

Pero hay otras formas de plegar e! papel en el que se disefia {a tarjeta, una es doblando la 

tarjeta como si fuese el fuelle de un acordedn, el motivo visible por fuera puede continuar por 
dentro y no revelarse en su integridad hasta no haber desplegado toda la tarjeta, como es 

natural nada impide que por fa parte invisible el dibujo de transforme en algo imprevisto y 

otras son las tarjetas en relieve que son !as elaboradas con ingenieria en papel, estas son las 

mas complicadas de hacer, parecen planas pero cuando se despliegan aparece subitamente 

una tercera dimension. 

Es imprescindible confeceionarlas correctamente y elegir una imagen adecuada al efecto que 

se persigue. 

En este mundo que nos rodea existen las tres dimensiones que son: largo, ancho y 

profundidad, lo que nosotros vemos muestra una figura distinta en cada movimiento y va 

cambiando a través de {o que nosotros alcanzamos a percibir de! objeto, por eso no es 
posible comprender un objeto tridimensional a simple vista hay que observarlo por tados sus 

Angulos para identificar su forma. “Es @ través de fa mente humana que el mundo 

tridimensional obtiene su significado”. 11 
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Para comprender las formas tridimensionales, hay que conocer las tres direcciones primarias 

que son: vertical, Horizontal y transversal. (figura 38). 

Vertical: que va de arriba a bajo. 
Horizontal: de izquierda a derecha. 

Transversal: de adelante hacia atras. 

Fig. 38 Plano horizontal, verticat y 
transversal de un cubo 

Por cada direccién se establece un plano liso y duplicando tos planos se puede conseguir un 

elemento tridimensional, que podemos introducir en un cubo imaginario para obtener tres 

perspectivas y poder ver el objeto como es de arriba, de adelante y desde un costado esto 

nos da una descripcién mas exacta de nuestro objeto y de esta manera podemos construir el 

objeto que queramos. A partir de esto se puede lograr con distintas estructuras y materiales 

el volumen 0 la tercera dimensi6n que son parte esencial en la ingenierfa en papel. 
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2.3. Ingenieria 

con papel 

ste es un proceso que ofrece miiltiples variedades de cortes, dobleces, ensamblados 

de una o varias piezas de papel y ¢legados transformando un plano bidimensional en 

un objeto tridimensional fogrande ina estructura con mecanismos que en ocasiones 

pueden generar movimiento. 

Esta técnica es una forma interesante de hacer que un plano se proyecte mas allé de un 

pliegue cortado, creando una figura inusual. 

La ingenieria con papel parte de sus elementos principales que son: 

El papel como ef principal material utilizado y una serie de pasos y procedimientes para 

realizar la estructura tridimensional; considerando si fas partes méviles van remachadas, 
ensambladas o pegadas, y si las estructuras se levantan hay que tomar en cuenta el tamafio 

de la imagen. 

En este proceso se pueden utilizar los dab‘eces del origami, y los cortes de la arquitectura en 

origami, ademas de incluir movimiento per medio de mecanismos previamente de‘inidos, 

aunque su evolucién es independiente @ estos procesos. 
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2.3.1. Origami 

12 Jackson Paul, 
Ongami artesania de papel 
Guia paso a paso, Editorial Acanto, 
pag. 58 

Esta palabra japonesa deriva de las palabras od/ (doblar) y kam/ o gami (papel) Es un arte 

cuya aparicién se remota a fos afios 1336-1538; “se puede definir como ef arte de manipular 

un cuadrade de papel sin recurrir jamds al cortado de! papel engomado, decorado o 
mutilado de ninguna forma sélo doblado en eso reside principalmente su belleza y atractivo” 

12 (figura 39). 

  
Fig. 39. Figura en origami 

  

59



  

  

2.3.2. Arquitectura 

en origami 

Durante la década de 1930 ef genio fundador del origami moderno Akira Yashzawa 
comprendié que el arte tenia un eno‘me potencial creative, mas tarde muchas otras 
personas de todo el mundo crearon decenas de nuevos disefios desde muy sencillos hasta 

enormemente complejos. Ef elemento basico det origami, es el papel el adecuado es 

cualquiera que pueda aceptar un pliegue sin desdoblarse o agrietarse y la herramienta que 

se utiliza son las manos y la destreza que: se tenga con ellas. 

Esta es una técnica que se desprende del origami, surge a partir det uso de! papel, en la que 

también se utiliza un solo pliego y se proyectan estructuras por medio de cortes y clobleces 

dentro de un plano o soporte generalmente de papel; su finalidad es lograr estructuras 

tridimensionales proyectando varios planos. 

Su caracteristica principal es que al cortar directamente en el papel de manera que al 

doblarlo y plegarlo sus vértices se proyectan hacia afuera o hacia adentro de la hoja de 

papel, regularmente a 90° y ocasionalmente a 45°. 

El origen de esta técnica surge en el siglo XIX, en Japén donde logré gran popularidad 

especialmente en aplicaciones en las que se recordaba la figura de un edificio en una hoja de 

papel, ejemplo de. esto se encuentra en el libro de arquitectura origémica al rededor del 

mundo que muestra obras conmemorando la arquitectura post-moderna en este siglo de 

Chatani Masahiro. Al igual que el origami para realizar arquitectura origamica hay que tener 
un molde de la figura que se quiere hacer tridimensional, ya que en este proceso 

Unicamente se utilizan cortes y dobleces para dar tridimensionalidad a las imagenes 
(figura 40). ‘ 
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Fig. 40 Ejemplo arquitectura en origami 

2.3.3. Antecedentes de la 

Ingenieria con papel 

El surgimiento de la ingenierla en papel se da principalmente en los libros _tridimensionales 

que encontramos entre los siglos XIll y XIV en Inglaterra, cuyos mecanismos eran sencillos: 

tenfan un orificio y un disco de tal forma que cuando el disco giraba en su interior eran 

visibles ntimeros, letras y palabras, generalmente todos eran de astrologia. Del siglo XIV al 

XVIII encontramos libros con discos giratorios con un orificio o con dobleces. 

A partir de que aumenta la impresién de libros comienza la fabricacién de libros con muchos 

dobleces, generalmente eran textos de anatomia también los hubo para levantar la imagen 

como en libros de geometria y perspectiva. Al paso del tiempo los dobleces se usan tanto 

para diversos propésitos de anatomia hasta para crear cédigos secretos ademas deser 

utilizados para el entretenimiento de los nifios. La variedad de publicaciones de libros 
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multicolores se desarrollo plenamente en el siglo XIX, al haber gran competericia por 

desarrollar nuevas técnicas; estas fueron complementadas en estos Ultimos afos ya que 
ahora tos mecanismos son muy elaborados y basadas en el principio de la mecénica del 

movimiento, el amplio conocimiento de materiales y !a combinacién de técnicas como la 

arquitectura en origami. Actualmente muchos de estos libros se imprimen en Colombia, 

México y Singapur, en México exister solo dos casas editoriales donde se realiza la 

produccién de estos libros tridimensionales ya que se requiere de una gran infraestructura 

editorial. {figura 41). 

    
Fig. 41 ejemplos de tarjeta de ingenierfa con papel 
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2.4. Mecanismos 
n la ingenieria con papel es importante saber como funcionan los mecanismos 
para poder mover las piezas, donde y por que raz6n una vez determinados los 
movimientos se buscan los mecanismos dentro de las restricciones que imponen 

las caracteristicas del papel. 

Y clasifican, en mecanismos que se trabajan con planos, los que se trabajan con 
sélidos y los que utilizan trucos visuales. 

2.4.1. Mecanismos 

que se trabajan 

con planos 
Dobleces, en este se clasifican dos tipos: 

° Planos que se levantan fisicamente y se convierten en figuras tridimensionales “esta 

técnica ha perdido popularidad debido a la inestabilidad de sus imagenes” 13, cuando un 

objeto cubre parte de otro sabemos que debe estar delante de él ocupando una distancia. 

° Los que se abren para revelar otra escena que esta bajo de ellos, uno de los dobleces 

muestra el interior mientras que el otro indica cambios de escena, esta técnica es utilizada 

en libros de dibujos. 

13 Tadashi Yokoyama, 
The best of 3D books, 
Rikuyo-Sha Publishing, 

Japon, 1989, pag.12 
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2.4.2. Uso de orificios 
En esta técnica el ofificio de una hoja de papel crea una ventana, el objeto visible a través de 

orificio no tiene que cambiar constantemente o pueden verse diferentes imagenes en ella, o 
al girar un disco o tirar tinealmente de una lengieta. (Figura 42). 

  

Fig. 42 Fema de uso de orificios 

2.4.3. Uso de cortes 

externos y 

de pagina 
Estos pretenden dar profundidad al dibuje, es una manera de indicar profundidac: de un 

espacio: una puerta puede ser abierta como si fuera real mostrando el interior dibujando en 

la siguiente pagina, esta técnica permite- que el lector construya una historia insertando 
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2.4.4. Uso de 

deslizantes 

diferentes figuras con los diferentes cortes externos y de pagina, este generalmente 
emplea otras técnicas. 

Tiene dos tipos de aplicaciones. 

° Cuando al jalar una lengtieta se mueve un objeto del final de una pagina a la otra, el objeto 
sale o entra a través de algo de manera recta o rotando. (figura 43). 

Fig. 43 Ejemplo de uso de deslizantes 

° Cuando al jalar la lengiieta o abrir la pagina el objeto se levanta. (figura 44). 
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2.4.5. Uso de pivotes 

y remaches 

2.4.6. Disolver escenas 

  

Fig. 44 ejemplo de uso de deslizantes 

Se utilizan para facilitar movimientos bidimensionales en un plano y para permitir la 

simulaci6n de movimientos complejos, e pivote se usa para transformar un movimiento 

lineal en rotativo. 

Dos dibujos son cambiados por medio de mecanismos en donde se jalan las 

lengiietas donde son hechos cortes en muchas partes de la hoja de papel, mientras 

en otra hoja se hacen el mismo nimero de cortes, se entrelazan y descentrelazan 

cuando la figura cambia de lugar. 
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2.4.7. Uso de la 

metamorfosis 

2.4.8. Mecanismos 

con formas 

slidas 

2.4.9. Levantamiento 

a 90° 

Una pagina es dividida en tres o cuatro secciones por medio de cortes que se combinan para 

formar diferentes paginas, esta técnica ofrece sorpresas y combinaciones inesperadas. 

Panorama 

Estas son pantallas plegadas que pueden tecortarse o decorarse para representar un 
horizonte, un perfil o un frente, se les puede también hacer aberturas a fin de lograr vistas 
del interior y del exterior, esto se lagra con la accién de doblar un solo plano e incrementar 
los cortes y dobleces. 

Esta consigue que una forma se levante automaticamente cuando las paginas se abren 
precisamente a 90°, cuando se cierra la hoja el elemento se dobla, también a este elemento 
se le pueden incrementar cortes para dar mayor vatiedad a la construccién y ademas de 
adaptar piezas o elementos que se ensamblan o pegan.(figura 45). 
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Fig. 45 Gemplo de levantamiento a 90° 

  

2.4.10. Levantamiento 

a 180° 

Utiliza la tensién de las pAginas para levantar las estructuras, los dobleces se colocan 

simétricamente en ambos lados de la Ifnea de doblaje de las paginas centrales y los 

elementos que se afiaden se doblan por le mitad. (figura 46). 
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Fig. 46 Levantamiento a 180° 

2.4.11. Levantamiento 

a 360° 
Se encuentran el libros cuyas tapas se juntan formando una caja y permiten ver 
escenarios que forman compartimentos tridimensionales, en ocasiones el objeto se 
utiliza como mévil colgante, son muy poco comunes ademdas de ser muy atractivos, 

por su mecanismo tan elaborado. 
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(2. 5. Elementos necesarios 
en ingenieria con papel 

2.5.1. Formatos 

2.5.2. Soportes 

Estos pueden ser tanto verticales como horizontales segiin se necesite y los tamafios 

generalmente son carta o media carta, el tamafio y la forma deben estar equilibrades segtin 

el tipo de imagen para que los mecarismos utilizados se integren perfectamerte y no 

afecten el movimiento de otras piezas. 

Estos son {os que contienen a la imagen y el material que se utiliza es el papel, el tamajio del 

trabajo es el que define el tipo de papel 0 cartulina a utilizar, si el trabajo es grande requerira 
de cartulinas gruesas y si es pequefio necesitara una cartulina mas fina; aunque es necesario 

hacer pruebas previamente pata comprobar si el papel resiste los dobfeces y si tiene la 

tigidez adecuada para soportar la estructura y es adecuada en la utilizacién de mecanismos. 

Entre los papeles mas utilizados se encuentra el canson, opalina, caple, cuché, entre otros. 
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  2.6. Técnicas de 

cortes y dobleces 

2.6.1.Plieque de valle 

Es cuando al abrir el pliego el doblez queda hacia abajo en forma de valle y se indica con una 

linea de trazos. 

2.6.2. Pliegue de cima 
Es cuando al abrir el pliego el pliegue queda hacia arriba en forma de pico y se indica con 
una linea punteada. 

Pliegue de valle 

yw      

  

Pliegue de cima 

Fig. 45 Dobleces de valle y cima 

71



  

  

2.6.3. Area del soporte 

donde debe pegarse 
Esta se usa en el armado y se indica con una zona blanca. 

  

      2.6.4. Area de corte 
Cuando una Ifnea o un plano van cortados la divisidn se indica con una linea continua. 

  
Fig.48 Imagen ejemplificando estas dreas 
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Los mecanismos utilizados en ingenieria en papel son tan variados como lo permita nuestra 

creatividad, pueden ser utilizados, en articulos publicitarios, libros, embalaje y tarjeta 

maviles, entre otras. 

En la produccidn de tarjetas de felicitacién, asf como otro tipo de soporte tridimensional los 

costos de produccién son muy altos, la mayoria de estos se imprimen por medio de offset en 

seleccién de color, normalmente el ensamblando y doblando es manual y para el suaje es 

necesario mandar a elaborar el tipo de suaje que se necesita dependiendo del disefio y se 

fealizan los cortes con una troqueladora, siempre y cuando el disefio no sea demasiado 

complicado de lo contrario se hace manual, para pasar posteriormente al doblado, 

ensamblado y pegado manual de las piezas. 
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3.1. Aves en peligro 
de extinci6n 

a naturaleza que nos rodea proporciona alimentos al hombre y le ayuda a respirar. 

Ademas de facilitar la vida en la tierra la embellece dia a dia_y nos sorprende con sus 
excepcionales paisajes. 

Ef continente Americano es el que posiblemente posee mas parques naturales, entre ellos 

destacan el bosque tropical de Panama, Costa Rica, Honduras y México. Estos constituyen 

uno de los ecosistemas mas amenazados de nuestro planeta la destruccién sistematica de 

estas masas forestales a lo largo y ancho de la franja tropical del continente americano 

preocupa a todos los conservacionistas del mundo, porque esto contribuye a la desaparicién 

de especies de animales, plantas, y todo tipo de organismos que viven en nuestro planeta. 

Una de las clases de animales con gran peligro de extincién son las aves, que se hallan 

practicamente esparcidas por toda la faz de la tierra, desde los limites de los hielos polares, 

hasta el interior de la jungla mas sombria, ef desierto mas inhdspito y la ciudad mas 

populosa, sin embargo la mayor parte de la humanidad ha terminado por adoptar un estilo 

de vida basado en {a concepcién utilitaria de la naturaleza, que se ha incrementado al ritmo 

del acelerado crecimiento de su poblacién creando con esto la desaparicién paulatina de las 

aves. De las 9,700 especies de aves en el mundo, en América se encuentran mas de 4,280. 

Sin embargo es de gran preocupacién que en la actualidad, alrededor de 1,000 especies de 

aves estan en peligro de extincién, en el mundo, no por los depredadores naturales, ni por 

las enfermedades si no por la accién directa o indirecta del hombre y muchas otras sufren 

disminuciones en sus poblaciones. Entre los paises con mayor numero de especies 

amenazadas 0 en peligro de extincién son: 
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Indonesia 135 especies, Brasil 123 especies, China 83 especies, India 72 especies, Colombia 
69 especies, Pert y Ecuador 65 especies cada una y Argentina 53 especies. 

“En México unas de las principales aves con peligro de extincion son: 

Gugjolote Silvestre 

Guajolote Ocelado 

Quetzal 

Pato Mexicano 

Céndor de California (extinto} 

Aguila Arpia 

Cernicalo de la isla de Guadalupe 
Guaco de Cozumel 

Guaco cornudo 

Alondra de la isla raza 

Reyesuelo Doméstico de la Isla de Guadalupe 
Sinsonte de la Isla socorro 

Loro pico Grueso 

TUCAN 
Zopilote Rey 

Caracara de la Isla Guadalupe (Extinta] 

Guacamaya escarlata 

Cotorra Cabeza Amarilla 

Carpintero Imperial (Extinto) 
Gallina de Monte Veracruzana + 
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* Aguila Vientre Blanco 

* Halcén Anaranjado entre muchos otros” 14 

Muchas de estas aves se encuentran restringidas a ecosistemas pequefios que han 

evolucionado a partir de variaciones climatolégicas y topograficas locales. EI Tucan forma 

parte de estas especies en peligro de extincién es una de las aves mas formidables de las 

selvas, con un enorme y extrafio pico mutticotor, y con unas plumas muy brillantes. “No se 

sabe con certeza cudntas especies se extinguen en ef mundo pero algunos especialistas 

sittian la ciffa hasta en 17,000 por atio, es decir casi des por hora. Si este ritmo de pérdida 

continda, se estima que en los préximos afios se habran extinguido entre 15 y 25 % de todas 

Jas especies de seres vivos del planeta, fo cual nos plantea un inquietante futuro” 15 

  

14 Ruiz de Larramendi Alberto, 
Naturaleza sorprendente,Ediciones 

S.M. UNESCO, Barcelona, 1998, 
Segunda edicién, 31 pp 

—_—— 
15 www.mexicodesconocido.com.mx/ 
animates/animextn.htm 
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3.2. Caracteristicas 

generales del 

tucan 

Clase Aves 

Orden Piciformes 

Familia Ramfastidos 

Géneros Aulacorhynchus 

Caeruleoguiaris 
Tucancillo de cuello azul 

Pteroglossus torquatus 

Especies aracari de collar 
Ramphastos sulfuratus 

Tucdn de pico arco iris y otros 

“Los tucanes reciben su nombre del apedo con que los tamaban los indios tupf de Brasil: 

toucanos” 16 miden e 18 a 63cm. De longitud, su cuerpo y su cuello son cortos y 

gruesos y tienen una colaredondeada que dependiendo de las especies, mide desde la 
16S. Ayensus Edward, /as di/timas 

reservas de vida de nuestro mundo, 

Ediciones folio, Espafia, 1981, pag. 84 
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mitad hasta casi la totalidad de la longitud de su cuerpo por ser pajaros gregarios , se 

Mueven en grupos de doce ejemplares. Aproximadamente, vuelan de manera débil y sdlo 

planean recorriendo breves distancias entre arbol y arbol; a diferencia del resto de los 

pajaros, durante el vuelo mueven fa cola hacia arriba y hacia abajo. Tienen un pico enorme y 

con colores brillantes, que supera la mitad de la longitud corporal, este es de apariencia 

pesada; pero en realidad, es hueco liviano; lo forman envolturas delgadas y sostenidas por 

un armazén de delicados huesecillos. Esta relleno de espacios esponjosos con aire y los 

bordes estan dentados a modo de sierra; dentro de él los tucanes guardan una delgada 

lengua parecida a una pluma bellosa, no se conoce a ciencia cierta la funcidn del pico, 

algunos dicen que mejora la percepcidn de los olores, para obtener alimento de las ramas 
mas delgadas, para defenderse o intimidar a sus enemigos, o para galantear ante las 
hembras; aparte del vistoso encanto de su enorme pico, los tucanes son aves muy 

agradables, se dejan domesticar con facilidad, son curiosos y muy juguetones, les encanta 
bafiarse y usan los pequefios charcos de agua. 

Estas aves tienen patas bastante robustas, cortas, fuertes y con grandes escamas los 

dedos se disponen en parejas con el primero y el cuarto hacia atras, en forma de pinzas, con 

dos dedos que apuntan hacia adelante y dos hacia atrds, sus patas estén adaptadas para 

trepar y sostenerse en lo alto de ja selva; los ojos son mdviles y pequefios. Para dormir, 

doblan la cabeza hacia atras apoyan el pico sobre su espalda, cruzndolo con {a cola; 

duermen en arboles huecos compartiéndolos en algunas ocasiones, con otros tucanes. El 

enorme y extrafio pico multicolor de los tucanes, puede llegar a ser tan voluminoso como el 

resto del cuerpo, la familia del tucan consta de unas 37 especies, todas ellas grandes, el 
plumaje presenta vivos colores. Los mayores tucanes son del género Aamphastos, tales 
como el tucan de pico arco iris, este es de color principalmente negro con irisaciones verdes, 
pero tiene una mancha blanca justo encima de !a cola y otra roja en fa parte inferior, tiene 
tonos amarillos en mejillas y garganta, la coloracién del pico varia en cada tucan, pero 
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contiene todos los colores del arco iris, excepto el violeta. (fig. 49) 

    

   

Fig. 49 Tucan arcoiris 

Otros tucanes afines son también negros con varias manchas amarillas, blancas y rojas en el 
cuello y en la base de las plumas de {a cola. Los aracaris forman un grupo de tucanes 

pequefios, es de color negro verdoso, cori la cabeza y el cuello negros y llamativas manchas 
fojas y amarillas en su parte inferior, los ojos estan rodeados por circulos de fiel roja 

desnuda, la mitad inferior del pico es negra siendo la superior amarillo grisécea, los bordes 

son dentados, tos tucancillos forman un tercer grupo cuyo plumaje es de color 

predominantemente verde. (fig. 50} 

kee oR | - 
Fig. 50 Imagenes de otros tucanes 
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3.3. Habitat 

os tucanes son aves exclusivamente arboricolas y se encuentran en los Arboles mas 

altos de la selva, donde pasan tan inadvertidos a pesar de su gran tamafio y brillantes 
Colores, cuando vuelan sin embargo sus siluetas son inconfundibles. Los tucanes viven 

en parejas o en pequefias bandadas formada por una docena de individuos que duermen en 

las cavidades de los arboles, como las abandonadas por pajaros carpinteros. Mientras 
descansan doblan la cola sobre su espalda y se encuentran sdlo en las zonas tropicales del 

continente americano, desde México hasta Argentina. (Figura 51) 

Presencia de Tucanes en México 
t Se ne \ S 

\ SON    

   
     

  

      

   

Golfo de México 

« Tucan aracari 
* Tucan arcoiris 

Tucancillos verdes arcoiris ny 

Oceano Pa 
Fig. 51 Lugares donde se encuentra el Tucan 
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3.4. Alimentacion 

comen enteros, ademas de manejarles con gran destreza en la punta de su pico y sdlo 
arrancan algunas porciones de fas mis grandes. Su largo pico les es muy util para 

alcanzar las frutas que, de momento, retiznen en su punta y engullen mediante un brusco 

movimiento de la cabeza hacia arriba. 

[ = tucanes , principalmente son frugivoros, cogen pequefios frutos y bayas, se los 

Esta dieta a base de fruta est4 suplementada por insectos tales como termes voladores, 

arafias, y ocasionalmente fagartos. En genaral puede decirse que el pico de las aves se 

adapta al método de alimentacidn que cacla una de ellas sigue, y sirve ademas como sefial 

en sus exhibiciones agresivas o de galanteo. (Figura 52). 

  
Fig. 52 Tucanes comiendo Bayas 
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3.5. Reproduccién 

uando las diversas clases de tucanes nidifican, lo hacen en los huecos naturales de los 
arboles altos, ensanchan la cavidad donde viven a un didmetro aproximadamente de 9 

cm, esta especie acostumbra a recoger hojas frescas para recubrir el nido, y las 

sustituye cuando se secan, ponen huevos brillantes y de color blanco y de forma casi 

redonda. 

Debido a que esta cavidad se encuentra en una considerable altura de un arbol, casi 

inaccesible y escondida a la vista por el follaje, se conocen muy pocos detalles sobre el ciclo 

biolégico y costumbres de los tucanes. 

La nidada consta de dos o cuatro huevos blancos, a los que incuban ambos padres por 40 

dias, con frecuencia ocurre que dejan los huevos al descubierto por espacios de tiempo que 
alcanzan incluso una hora. Las crias de los tucanes mas pequefies nacen a los 16 dias, los 

polluelos nacen ciegos y al principio estan desnudos, desarrollandose lentamente durante un 

periodo que se prolonga seis o siete semanas. 
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3.6. Extincién 
ace poco mas de cinco décadas que los naturistas comenzaron a planear el concepto 
de la extincién y este empezé a hacerse cada vez mas popular para designar un 
fendmeno que la actividad humana estaba provocando en todo el planeta: La 

desaparicién de especies de flora y fauna. 

En términos bioldgicos se considera a la extincién como un fenémeno completamente natural 
resultado de un proceso en el que una especie se origina a partir de otra -la que se extingue 
fo cual ocurre generalmente en el lapso de varios miles o varios cientos de miles de aiios. 

También estén aquelias especies que no fograron adaptarse a fos cambios que ocutren en su 
habitat; lo cual acontecié de forma natural y, en la mayoria de los casos, en largos periodos 
de tiempo. Es asi como dos terceras partes de fas especies animales que han existido en el 
planeta se han extinguido. A diferencia de fas extinciones que ocurrieron en el pasado de 
forma natural, las cuales estan sucediendo a un ritmo acelerado, y no obedecen a una 
incapacidad natural de adaptacién de las especies, ni son el resultado de un proceso 

evolutivo, si no que se debe a la actividad que e! hombre lleva acabo, 

A lo largo de la historia de la humanidad nos damos cuenta que el hombre no sé ha 

preocupado por salvaguardar los recursos naturales, se a servido de ellos pero no ha tratado 

de mejorarlos o mantenerlos, su indiferencia hacia estos hechos esta presente en todo 

momento, y de ahi que, rics, lagos, desiertos, bosques, selvas, mares, océanos, animales, 
plantas, etc., tuchen cada segundo por stt supervivencia, “derames de petréleo, sustancias 
téxicas y deforestacién acaban diariamente con més de 50 especies animales y 100 de 
plantas” 17 El horabre ha permanecido, durante varias siglos en la tierra, sin ernbargo 
algunas especies no han corrido con la misma suerte, muchas de estas han desaparerido, ta 

caza furtiva de muchos animales es una de fas causas principales de extincién, mientras que 

en otras es la destruccion de sus habitats por el hombre en busca del progreso. 
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17 Revista muy interesante, 

nlimero 3, México, 1992, pag. 50 

Este pais cuenta con varias zonas boscosas y una gran cantidad de especies de flora y 

fauna, mismas que se han ido degradando por la falta de una conciencia ecoldgica que ha 

ido terminando con la naturaleza, se a abusado de todos sus beneficios y no solo ha 
aprovechado los recursos naturales que encuentra a su paso, sino que ha abusado de ellos. 

Las selvas constituyen ecosistemas complejos, que contienen un nimero elevado de 

subdivisiones ecolégicas. Cualquier tala de bosque, perturba los signos vitales de cualquier 

especie y su reproduccidn se interrumpe. Estas y muchas otras son las formas en que las 

actividades de la humanidad impactan y ocasionan la desaparicién de las especies, y en 

especial la del tucdn, en ella se destacan la pérdida del habitat, ya que at transformar las 

condiciones naturales del {ugar en el que vive, se elimina simultaneamente la mayor parte de 

estas especies; Otra causa que contribuye a su desaparicién es la sobre explotacién de 

fecursos, ya sea por el valor de su plumaje, por lo fantastico de su pico multicolor o por su 

captura como aves de jaula, y como alimento, estas aves son de las mas perseguidas por 

sus gloriosos colores que han dado forma a las aves de Ia selva. La expansidn de las areas 

urbanas también contribuyen a su extincién, al producir contaminacién la que no es tolerada 

por esta especies. La extincién de esta especie no es un evento aislado, si no que genera 

una reaccién en cadena, por lo que habra procesos esenciales para la vida que se verdn 

afectados. Un ejemplo podria ser la estabilidad climatica, la cuél depende en gran medida 

de la presencia de los bosques y selvas sanos que mantengan los patrones de lluvia, regulen 

las temperaturas, absorban el exceso de biéxido de carbono de fa atmdsfera y ayuden a la 

produccién de oxigeno. Al igual que en todo el mundo, la pérdida de la diversidad biolégica 

se presenta en México, y dada la enorme riqueza de fauna con que se cuenta, la magnitud 
del problema es muy significativa. 
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3.7. Preservacion 

18 idem, pag. 174 

  

19 Ayensu Edward S. “Las ditimas 
reservas de vida de nuestro mundo” 
edit. Folio S. A., Espafia, 1981, pag. 199 

uando se reflexiona acerca del uso que le ha dado el hombre a los recursos naturales, 

es muy triste comprobar que muchas especies se han extinguido, en un lapso muy 

breve y que muchas otras se encuentran en plena lucha, por su supervivencia. “For /o 

menos unas doscientas especies de mamiferos y aves se han extinguido en los tltimos dos 

siglos y vatios cientos mas se encuentrar: en peligro de extincién en la actualidad”. 18 

Las selvas constituyen ecosistemas complejos, que contienen un nimero elevado de 

subdivisiones ecolégicas. Cualquier tala de bosque, perturba fos signos vitales de cualquier 

especie y su reproduccién se interrumpe. Muchos son los argumentos que existen para 

apoyar la preservacion de las especies amenazadas por fa extincidn, "uno de ellos se basa en 

fa premisa de que es un error alterar la complejidad de fa naturaleza y que el hombre, como 

una mas de las especies, no tiene el derecho de determinar el destino de las otras.” 19 La 

poca abundancia en {a naturaleza no es la unica razén para apoyar las medidas de 

conservacién. 

Mucha gente tiene animales como mascatas en sus casas, en México todos estos animales 

son atrapados en lugares donde nacen, y lo mas comtin es que los traficantes que 

comercian con ellos matena sus padres para attaparlos desde pequefios. Muchos 

traficantes de aves tiran los arboles donde estas anidan, para bajar a los polluelos, por fo que 

muchos mueren del golpe al caer. Ademas son transportados con las alas amarradas, y no 

se les alimenta ni se les da agua en todo ef camino, hacia donde seran vendidos. 
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En México existen lugares donde tradicionalmente se vende fauna de manera ilegal, uno de 
ellos esta en e! estado de San Luis Potosi, en la carretera que pasa por Matehuala. Ahi es 
costumbre ver mujeres y nifios vendiendo diferentes tipos de fauna. E! mercado de sonora 
en el Distrito Federal, es otro problema para los conservacionistas, con e! que hasta hoy no 
se a podido hacer nada. Asimismo, muchos mercados de la zona donde abundan {os 
animales, son centros de acopio para traficar. Oaxaca y Veracruz, Minatitlan son ejemplo de 
ello. Por este motivo para ayudar a conservar nuestra riqueza es necesario no comprar fauna 

silvestre para tener una mascota: ademas de que pueden ser animales peligrosos, es un 

delito la posesién y comercio de ellos. 

Otra forma de conservar estas especies es el no utilizar prendas de vestir, ni productos 

medicinales o para brujeria con piel, sangre, plumaje, o partes de estas y otras especies; 
también evitande la cacerfa se puede prevenir la extincién de fauna. El] mejor curso de una 
accién destinada a preservar a estas y otras especies en peligro es crear reservas y 
establecer una cooperacién intemacional, los consumidores deberian negarse a comprar 
fas pieles y las plumas de los animales y asi sin un mercado no habria explotacién. 
Ademés de buscar areas naturales para la proteccién de esta especie y de otras mas, 
teniendo en cuenta el clima al que estén acostumbrados, sus necesidades y procesos 
evolutivos necesarios para garantizar su conservacién a fargo plazo, ya que si no se toman 

acciones para asegurar su proteccién estas aves se perderdn asf como muchas otras. 

Como respuesta a esta amenaza, en 21 paises en América incluyendo México Han iniciado el 
programa de “Areas de importancia para las aves” (iBAs por sus siglas en inglés) en todo el 
continente. £1 programa de las IBAs fue iniciado en 1985 y ha conseguido proteccidn para 
mas de 65,000 km2 de Habitats, el programa ademés de haberse expandido hacia América 
esta siendo llevado acabo en Africa, Asia y Medio Oriente. Las IBAs son sitios de 
importancia internacional para aves amenazadas, aves con rangos de distribucién 
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testringidos, aves que estan confinadas a habitats especificos y aquellos que se congragan 

en gran cantidad para reproducirse, dutante la migracién, o en sus sitios de invernacion. 
Estas areas de proteccién pueden ser manejadas tanto para las aves como para otro tipo de 

vida silvestre. 

Este programa busca establecer, a un nivel nacional, una red mundial, de areas protegidas 
criticas para especies en que una estrategia de proteccién basada en el sitio es apropiada. 

Este tipo de accién, en fa mayor parte cle los casos asegura la proteccién de ecosistemas 

completos y por ende la supervivencia en ellas. Para visitar estas areas es necesario 

cuidarlas, no tirando basura, no haciendo fogatas, no alimentando a los animales, y no 

destruyendo el medio ambiente en el que se encuentran, 
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4.1. Proceso de 

disefio 
e acuerdo con lo investigado en los capitulos anteriores, en este capitulo se 

describiran los pasos a seguir para la elaboracién del soporte visual que es el conjunto 

de elementos que hacen visible el mensaje en este caso son las tarjetas de felicitacién 

con ingenierfa en papel. 

Al desarrollar el tema sobre la extincién del Tucén no debemos dejar pasar por alto la gran 

importancia que tiene ya que las aves superan en niimero a tos demas vertebrados a 

excepcidn de los peces. A lo largo de tos tltimos cientos de afios la desaparicién de 

especies, se a incrementado a un ritmo acelerado, por eso este trabajo, tiene como 

propdsito informar sobre este problema por medio de unas tarjetas de felicitacién. 

4.1.1. Investigacién 

documental 

Para comenzar primero se hizo la investigacién documental, recabando esta informacién fue 

posible darse cuenta de que existe muy poca informacién sobre el tucdn, por que de libros 

solo se obtuvieron dos con informacidn de este tema pero era escasa. 

También se buscé informacién documental en la SEMARNAP en la cual solo se pudo 

encontrar un video que dice que el tucén se encuentra en peligro de extincién, pero este 

s6lo dura 15 segundos. 
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En Internet se consiguié un paco mas de informacién sobre el tema, aqui la informacién es 

més amplia ademas de tener mas imagenes del tucan, esta es alguna de la informacién se 
consiguié por este medio. 
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Fig. 53 Informacion tomada de intemet 
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También es importante resaltar que er cuanto a tarjetas de felicitacién que se hayan 

elaborado sobre este tema no existen, solo se encontré una a cual por fa parte cle atras 

tiene un mensaje que dice “ayuda a la naturaleza regalando una tarjeta atrax” ya que estas 
tarjetas son elaboradas con papel reciclado y tienen imagenes de animales caricatu‘izadas. 

(figura 55) 

    

Fig. 55 Tareta ATRAX 
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4.1.2. Eleccidn del 

tema. 
| tema “la preservacién del Tucan en México” se eligié por ser este un grave problema 

que afecta ei desarrollo y bienestar de la humanidad por que con ello no sdlo se 

extingue esta especie, si no que se deteriora toda una cadena ecolégica, y el efecto de 

los grandes conglomerados urbanos se extiende a areas muy lejanas de las ciudades. 

Debido a la gran demanda de recursos de los habitantes, la expansién de estas areas 

fragmenta y elimina habitats, ejerce presién contra las especies que rodean a las ciudades y 

produce contaminacidn que no es tolerada por ciertas clases de flora y fauna. Por eso es de 

gran preccupacién que 353 especies de aves se encuentran clasificadas como en peligro de 
extincién, con respuesta a esta amenaza, vatias organizaciones han iniciado et programa de 

“Areas de importancia para las aves" (IBAs por sus siglas en inglés) en todo el continente. 

De ahi que es necesario que toda la gente esté enterada de este grave peligro en el que se 

encuentran estas especies, pata esto es m uy importante contar con mas __informacién 
sobre las especies en peligro para poder reflexionar y contribuir para evitar su 

desaparicién de ahf que en este trabajo se optd por la realizacién unas tarjetas de felicitacién 

que pueden ser muy utiles para informar sobre este tema, comenzando con les alumnos 

del Colegio México a nivel primaria, a un que también estas podrian promoverse en 
museos, centros culturales, por que estas tarjetas ademas de contener una imagen sabre 

al tucdn, también contienen una muy breve informacién sobre esta especie ya que no hay 
informacién que se haga en este tipo de soporte y que ademas contengan la aplicacién de 
la ingenieria en papel, estas seran de gran ayuda para promocionar y crear conciencia entre 

las personas en este caso comenzando con un grupo de alumnos del Colegio México, para 

poder informarles por medio de estas tarjetas que el Tucan es una de las tantas especies en 

peligro de extincién esto nos podra permitir en un futuro, poder satisfacer nuestras 
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necesidades, respetando los ciclos de: vida naturales y la diversidad bioldgica, que 

anteriormente dicho, es la cantidad y variedad de plantas, animales, hongos y 

microorganismos que habitan la tierra.. El Tucan es uno de las especies con mayor peligro 
de extincién de ahi que haya sido elegide para este trabajo, el Tucan Arcoiris fue escogido 

por ser uno de los mas representativos de su especie, ya que seria demasiado extenso tratar 

a todas las especies de tucanes. Al desarrollar el tema de los tucanes en tarjetas de 

felicitacién la ilustraci6n conjuntamente con la ingenieria en papel hacen de este tipo de 
proyecto un medio de informacién, mas atractivo, ya que despierta la inquietud del usuario 

creando impactos visuales que motivan a su inspeccién total. 

Para Ja difusién de este trabajo se cuenta con el apoyo de instituciones educativas, en donde 

se promueve la educacién ambiental, especialmente con “La Asociacién Educacional Colegio 
México A. C.” Esta institucién se encuentra ubicada en Mérida # 50 Col. Roma, su fundador 
fue El Padre Marcelino Champagnat, desde principios del siglo XIX, es una institucién de 
educacién en la que la Santisima Virgen juega un papel maternal esencial, come camino 

seguro para llegar a Cristo, constante ideal para moidear al educando, establecié primarias y 

también algunos intemados, escuelas técnicas y también secundarias , en poblaciones 

pequefias del centro y el sureste del pais, desde el principio su meta fue formar buenos 
cristianos y virtuosos ciudadanos. El crecimiento de alumnos y de escuelas fue notable, el 
estilo pedagdgico Marista se consolido con sus notas caracteristicas de ambiente de trabajo 

de espiritu de familia y de atmésfera de fe, todo ello con una doble finalidad: servir a {a causa 

de la educacién y dar a conocer a Jesucristo y hacerlo amar. 

El institute de manera oficial y en su interior, prolonga ciertamente en la iglesia el carisma de 

su fundador, conduciendo a sus alumnos a Jestis por medio de Maria. Ultimamente algunos 
antiguos alumnos y maestros se han tanzado a abrir Universidades inspiradas en los 
principios de la pedagogia y de la filosofia Marista. 
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Estos institutos cuentan con: 

Primarias: Instituto México, Colegio México. 

Secundarias: Instituto México, Colegio México. 

Preparatoria: (CUM) Centro Universitario México. 

Universidad (CUMdes) Divisién de estudios superiores. 

En estas instituciones existen en toda la Repdblica Mexicana y el mundo y a ellas asisten 

nifios de clase media y alta. 

4.1.3. Elementos y 

Formato 

papel son los siguientes: La ingenieria en papel brinda diferentes soluciones a cada 

problema que se plantea, es por ello que nunca debe perderse de vista ef objetivo, para 

asi llegar a la solucién deseada. El formato que se utilizaré mide 21.6 X 13.8cm. {media hoja 

tamafio carta), ya sea horizontal o vertical se que existe una gran variedad de formatos para 

la elaboracién de tarjetas de felicitacidn, pero en este trabajo se utilizaré este formato por 

ser una medida que se ajusta perfectamente a la medida de los pliegos del papel, ya que 

cabe 18 veces en un pliego de 70 X 95cm, ademas de que fe da gran estabilidad a las 

tarjetas, para poder soportar con facilidad la estructura, y evitar entorpecer los mecanismos 

0 los plegados y desplegados de los formatos. La ingenierfa en papel como su nombre lo 

indica tiene su campo de accién en el papel, que es el contenedor de la imagen, este se 

clasifica seguin su gramaje. 

| elementos que deben considerarse para elaborar cualquier obra en ingenierfa en 

Actualmente existe una gran variedad de tipos de papel, con los cuales se puede realizar 

ingenierfa en papel aprovechando sus caracteristicas de resistencia, flexibilidad, textura y 
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propiedades para la impresidn, en este trabajo utilizaré la cartulina cuché de 300 gr. este tipo 

de papel es liso por que su superficie no contiene textura, ademas de que se encuentra solo 

en color blanco, puede ser brillante o mate, para estas tarjetas se utilizara el brillante. El 

papel que pesa mas de 225 gr. es la cartulina y se convierte en cartén cuando supera los 

500 gr. (figura 56} 

  

  

  

          
  

VE) 
70cm 

Fig. 56 Colocacién de los formatos de las tarjetas en el pliego 
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4.1.4. Bocetaje 

nla etapa de bocetaje es importante el planteamiento de la obra porque se asegura un 

resultado final satisfactorio y evita los fracasos, en esta etapa se desarrolla la idea, 

estudiando la disposicién de los diferentes factores de linea masa y color, ademas de 
los mecanismos en ingenieria en papel, estos deben estar comprabados en su 

funcionamiente previamente en un proceso de experimentacién o bocetaje. 

Esta etapa ayudara a experimentar y visualizar los detalles de lo que se quiere hacer, 

evitando experimentar directamente sobre el dummy y desperdiciar material y tiempo. 

Todos los mecanismos se planean, se prueban en el papel mas aproximado a la impresién y 

a las dimensiones reales la primera etapa del bocetaje estos no requieren de un buen 

acabado son bocetos que ayudan a experimentar y visualizar los detalles. 

Para comenzar con la elaboracién de las tarjetas se buscaron unas fotograffas del tucan para 

de ahi seleccionar una o dos y comenzar a bocetar , aqui se muestran tas fotograffas que se 

encontraron del tucan (Figura 57). 

 



  

  

  Fig. 58 Fotografias del tucén 
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De estas fotografias del tucdn se selecciond la foto 2 y 4 por su color fa forma en la 

que se encuentran, ya que no estan en una posicidn tan estatica como en las otras. 

  

Fig. 59 fotograffas seleccionadas 

A partir de estas se continuara con el bocetaje a mano y se seleccionaré la imagen 

o imagenes que se utilizaran para la realizacién de estas tarjetas. 
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4.1.4.1. Serie de bocetos 

del tucan 

7S 

Fig. 60 Imagenes de! tucan 

104





  

  

Asi como en el paso anterior aqui también se recabaron una serie de fotografias de plantas 
y 4rboles que se encuentran en el habitat del tuc4n que se muestran a continuaci6n. 

  Fig. 62 fotos de arboles y plantas del hébitat del tucan 
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Fig. 63 fotos de arboles y plantas del habitat dei tucan   
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A partir de estas fotografias se realizaran una serie de bocetos para la ambientacién del 

tucan en la tarjeta de felicitacian. 

4.1.4.2. Serie de bocetos 

de plantas y arboles 
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Fig. 64 Imagenes de drboles y yfantas 
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Fig. 65 Imagenes de drboles y plantas 
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4.1.5. Reticulas 

Después de haber obtenido varias imagenes de los elementos que se van a utilizar para 
estas tarjetas, se seleccionaron algunas de ellas para integrar los elementos y ver 
posibilidades de disposicién. de estos, aqui se realizaran aproximadamente cuatro ideas 
distintas, en las que cada una de ellas tendra_ una serie de elementos los cuales estaran 
dispuestos en la tarjeta de varias formas de acuerdo a la diagramacién en seccién aurea. 

Una vez establecido e! formato del trabajo se debe considerar una diagramacién para 
disponer ios elementos adecuadamente en el formato. Las reticulas son un auxiliar “itil, que 
ayudan a ia organizacién objetiva y sistematica de los elementos, estos elementos se 
establecen en funcién de su importancia temdtica, ademas de que puede ser un punto de 
partida ideal para resolver muchos problemas, pero si se aplica con demasiada rigidez puede 
resuitar contraproducente; al emplear reticulas conviene, dar flexibilidad al disefio, es decir 
tomarse la libertad de variar el tamafio y fa proporcién de los elementos, algunos ejemplos 
de estas son: 

Sistema de proporcién aurea o numero de oro. No sé conoce el origen exacto del termino 
ya que este sistema ha sido usado por fo menos desde fa época de los griegos su simbolo es 
“O" y el numero aureo obtenido luego de una simple ecuacién es 1.618 y todas las raedidas 
0 nimeros Aureos se basan en este. "El numero de oro se deriva de dividir una linea de tal 
manera que la propercién de fos des segmenitas sea similar a la proporcién del total de fa linea y el 
segmento mayor” 20 

Serie de Fibonacci: Esta fue creada por el importante mateméatico medieval Leonardo de 
Pisa. Es un métedo aditiva que escribié en un libro de aritmética para comerciantes, dejo la 
serie 1,1,2,3,5,8,13,21.... Este métedo consiste en un par de ntimeros 1+1, encontrando 
el siguiente numero al sumar los dos anteriores 1#1=2, 14+2=3, 2+3=5 y asi 
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15 Stevens,garry “reasoning architect” 

pag 173, editorial Mc Graw Hilt, 
New york Mexico 1990. 

sucesivamente, los dos primeros nimeros no tienen que ser obligatoriamente 1y1, cualquier 

par de ndmeros puede ser utilizado, por ejemplo. 1,3,4,7,11,18..... 

Los planos o dreas obtenidos por este sistema siempre producirén areas proporcionalmente 

dimensicnadas. El tamafio y la forma tienen que estar equilibrados con la estructura de! 

disefio, esto se entiende como la organizacidn total y la relacién que todas las formas 
individuales guardan en et disefio en cuanto a tamano, direccién, posicién con el fin de que 

los mecanismos que se incluyan se integren arménicamente. La construccién reticular del 

formato esta realizada en Seccién Aurea, et resultado de la diagramacién funciona como 

soporte a fos elementos de fa tarjeta. (Fig. 63) 

  

    
     



  

  

4.1.6. Etapa de integracién 

de bocetos 
Primera idea en ella asi como en las demas ideas se utilizaron algunos de los elementos de 

los bocetos anteriores y se seleccionara una de cada etapa. 

  
Fig. 67 Bocetos de la primera idea 
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Fig. 68 Bocetos de la primera idea   
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De estos bocetos de la primera idea la tercera fue la seleccionada, por que los elementos 

que la integran son solo plantas y una rama de Arbol en la que se encuentra descansando y 

parece ser como si estuviera apreciando su habitat tranquilamente. 

  Fig. 69 boceto final de la primera idea 
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Segunda idea se realizé lo mismo que en la anterior eligiendo algunos elementos y haciendo 

otras propuestas de integracidn . 

   
Fig. 70 bocetos de idea dos 
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El boceto elegido de la idea dos fue el primero de ellos, en ella se aprecian dos tucanes que 

parecen estar muy contentos disfrutando de la libertad en la que se encuentran. 

  
Fig. 72 Boceto idea dos   
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Estos son los bocetos de la idea tres. 

  

   
Fig. 69 Bocetos idea tres 
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El boceto elegido de la idea tres fue el numero dos en este el tucdn esta rodeado de 

vegetacin y esta libre como debe de ser su vida. 
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    Fig. 75 Hoceto final idea tres 
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Estas son las dos propuestas finales, de los pasos anteriores, para la eleccién de los bocetos 

finales se consideraron aspectos como: la imagen que da el tucdn en estos casos parece 

estar en armonfa con el ambiente que te rodea, ademas de que no esta en posiciones muy 

estaticas, estas son las dos propuestas d integracién de elementos en blanco y negro, con 

sus reticulas para justificar los elementos. 

  Fig. 76 Propuesta 1 en blanco y negro. 
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  Fig. 77 Propuesta 2 en blanco y negro 
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4.1.7. Color 

  

21 Amold Eugene, 

Tecnicas de la ilustracton, 
Editorial LEDA, pag 34 

§ uno de fos mas poderosos medios de los que disponemos, por que con el pueden ser 
creadas sensaciones, cualidades y reacciones. 
‘Los colores son las facciones de luz que se producen cuéndo esta es descompuesta 

sobre un prisma triangular de cristal” 21 

El color propio de un cuerpo es Ia facultad que este posee para absorber una parte de la luz 
que recibe y de refiejar las restantes, ejemplo :si un objeto parece rojo es por que absorbe 
todas las radiaciones de la luz y solamente refleja tas del rojo. 

En estas tarjetas es indispensable que predominen los colores naturales de cada elemento, 
el verde es el color que domina ya que el tucan esta principalmente en un ambiente de 
mucha vegetacién y este color esta relacionado con la vida y la naturaleza ademas de que es 
usado mundialmente por los ecologistas, también se utiliza el color café para las ramas y 
tronco del arbol en las que esta parado el Tucdn asi como los colores del tucdn que son el 
negro y en el pico tiene los colores del arcoiris de ahf que sea el tucdn arcoiris. 

Después de haber establecide las propuestas finales del disefio basico a continuacién se 
Presentan unas pruebas de color de los bocetos anteriores. 
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4.1.7.1. pruebas de color 

(boceto uno} 

   
Fig. 78 Pruebas de color 
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  Fig. 79 Pruebas de color boceto uno 
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4.1.7.2. Pruebas de color 

(boceto dos) 

   
fig. 80 Pruebas de color boceto dos 
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  Fig. 81 Pruebas de color boceto dos 
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4.1.7.3. Propuestas finales 

de color 
Estas son fas dos propuestas finales de color las cuales se utilizaran, para realizar las dos 
tarjetas finales del trabajo, la técnica de ilustracién que se aplicara a estas tarjetas es mixta. 

  Fig. 82 Propuesta final de color uno 
  

{ (8:



      
Fig. 83 Propuesta final de color uno   
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4.1.8. Primera tarjeta 

en ingenieria con papel 

Una vez teniendo las tarjetas finales el siguiente paso es darle la tridimensionatidad a la 
tarjeta con la ayuda de la ingenieria en papel. Primera tarjeta, en ella los mecanismos que se 

utilizaron son, levantamiento a 90°, uso de deslizantes, que al jalar la lengiieta el objeto, en 

este caso el Tucan entra y sale de manere recta, también tiene una ventana que al abrirla en 

Su interior encontramos un texto. 

  
Fig. 84 Diagrama de cortes y dobleces de la primera tayjeta. 
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Fig. 85 Diagrama de cortes y dobleces de la primera tarjeta 
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4.1.8.1. Segunda tarjeta en 

ingenieria con papel 

En la segunda tarjeta los mecanismos que se hicieron son levantamiento a 90°, en la 

imagen del tuc4n, y levantamiento a 180° para el texto que habia sobre el Tucan. 

  

ee ee ee 

jee eee ee ee med       
Fig. 86 Diagrama de ccrtes y dobleces de fa segunda tarjeta 
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Fig. 87 Diagrama de cortes y dobleces de la segunda tarjeta 
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Una vez teniendo las tarjetas finales se continué con la parte exterior de ellas. En esta parte 

de la tarjeta tos elementos que contiene son el escudo del Colegio México y fo demas es 

tipografia. 

4.1.9. Tipografia 

La tipograffa es un invento de mediados del siglo XV, ta impresidn tipografica, permitié la 

produccién econdmica y miitiple de la comunicacién alfabética, su finalidad es la de 

comunicar informacién de una manera mas rapida por medio de fa letra impresa. Esta 

tipografia fue elegida por su estilo claro y legible ya que en muchos casos una tipogreifia que 

no sea legible puede confundir, mas que informar. 

La tipografia que utilice para estas tajetas es la Arial 

  ~ 

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ 
abcdefghijkimnfiopqrstuvwxyz. 

1234567890 !"#$%&/()=?j 
  

Y el texto que teva en la parte delantera de la tarjeta es: 
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Esta tipografia esté en 8 puntos y esta de esta manera con la misma tipografia Arial. 

En la parte de atras de la tarjeta lleva el mensaje de “Colegio México les agradece su 
participacién en el curso escolar 2000-01 y les desea iFELICES VACACIONES!”, ademas de 

“Asociacién educacional Colegio México A. C.” (figura 90} 

(us 

  
Fig. 90 tarjeta final de la parte exterior de la tarjeta 
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Colegio México 
les agradece 

SU participacion 
en el curso escolar 

2000-01 
y les desea 

jFELICES VACACIONES! 

Este tipo de letra es en 22 puntos y en esta colocacién esa manera, el siguiente texto es el 
que lleva la parte interior de la tarjeta: 

Tucan arcoiris 

2Sabias qué? Hasta 17,000 especies 
de animales y plantas se extinguen al afio 

y el Tucan arcoiris, ave que habita en las selvas 
tropicales se encuentra en este grupo de 

especies amenazadas. 
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4.1.10. Tarjeta final 

(uno) 
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een : 
Wy Seed Tecan, 

Yee oN . Oa ARR 
ei YAY TP 

fee) 

  
4.1.11. Tarjeta final 

(dos) 
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4.1.14. Proceso de 

Impresion 

22 Alan Swan 
*§ color en el diserio gratico” 
Editorial Gustavo Gilli 
Barcelona 1998 

na vez definido el disefio conjuntamente con la ingenierfa en papel, se tuvo que tener 

en cuenta el proceso de impresién mas apropiado, el cual es el offsset por ser uno de 

los medios mas econémicos y rapids. “En e/ proceso de impresidn offset existen dos 

maneras de imprimir en color, uno se basa en la mezcla Optica del color. la imagen en color 

se imprime usando sélo tres colores primarios - Magenta, clan, amarillo, y negro para dar 

profundidad y nitidez -: estos colores se imprimen como puntos pequenos. Cualquiera que 
mire la imagen impresa ve virtualmente toda la gama de colores. Este es el proceso de 

cuatricromla o seleccién de color, el método de impresién mas comin hoy en dla cudéndo se 
trata de la reproducci6n a todo color” 22 

Este métedo utiliza para cada color una plancha de impresién con tintas mezcladas. Los 

colores de {a cuatricromia son muy versatiles, pero en general no pueden igualar ef aspecto 

intenso y sdlido de los colores de marca premezclados. Si el disefio contiene fotografias o 

ilustraciones a todo color, légicamente se usara el proceso de la cuatricromia, pero si no es 

asi se puede hacer por tintas directas. 

Por esd es que para este trabajo se utilizara el método de impresién de cuatricromia, ya que 

va a Ser un tiraje de alrededor de 500 a 1000 tarjetas de felicitacion. 
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Una vez teniendo el proceso de impresidr. de las tarjetas en seleccién a color, se pracedera 
al suajado de las tarjetas esto se realizar a maquina en una troqueladora, con los cortes que 
sean necesatios de acuerdo al disefio paral cada tarjeta, con este proceso lo que se busca es 
que la maquina corte y marque les dobleces que sean necesarias, para posteriormente pasar 
al proceso manual que es el doblado y ensamblado de piezas, para después continuar con el 
pegado, para hacer todo este proceso necesitamos un diagrama de cortes y dobleces, para 
evitar errores, ya que el diagrama debe indicar el tipo de doblez y el area de pegado en el 
que van a ir colocadas las piezas. 
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Conclusiones 
| disefio grafico, al igual que otras esferas de la actividad humana, esta experimentando 
profundos cambios, a medida que se involucra con el conjunto de medios graficos; las 

herramientas como ha sucedido muy amenudo en el pasado estan cambiando con el 

implacable avance tecnoldgico, pero ja escencia del disefio grafico permanece inalterable, 

esta escencia es la capacidad de traducir ideas y conceptos a formas visuales y poner orden 

en la informacion 

Hoy en dia ‘as demandas por hacer tarjetas de felicitacidén tienen distintos y nuevos 

componentes, si se les compara con las de afios anteriores; ya que son un medio de 

comunicacién muy interesante, de facil manejo y funcionan como difusor de mensajes entre 

cualquier sector de fa sociedad. 

La necesidad de comunicarse visualmente con imagenes claras y creativas, para relacionar a 

la gente con la vida social, econédmica y cultural es muy importante, ya que fos disefiadores 

graficos tienen la responsabilidad de adoptar las nuevas tecnologias y expresar el espiritu de 

su tiempo inventando nuevas formas y maneras de expresar las ideas. 

De ahf que la ingenierfa con papel es una buena alternativa de creacién para las tarjetas de 

felicitacién, aun que lleva un complicado proceso, que hace de estas un interesante trabajo. 

Estas tarjetas que fueron disefiadas para promover el problema de extincién del tucan en 

México, en el Colegio México pueden también ser ilevadas a cabo tanto para instituciones 
privadas, como para instituciones pUblicas que quieran promover este tipo de temas de 

preservacidn, , ya que este es sdlo un ejemplo del uso que se le puede dar a estas tarjetas. 
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En este trabajo se consiguid la creacién de estas tarjetas de felicitacién, mediante un 
proceso de doblar, cortar, pegar y ensamiblar, de esta manera se logré cambiar tas formas 

bidimensionales en formas tridimensionales. 

Con esto se pudo observar que las tarjetas de felicitacién tendran una relacién intima y de 

contacto directo con et observador, invitando a la accidn y a la interactividad debido a los 
Mmecanismos propios de fa ingenieria en papel; por que tienen cualidades comunicativas. 

El tema de la preservacién del tucan sintetizado en estas tarjetas de felicitacién de como 

resultado un trabajo interesante y una forrna de comunicar e involucrarse en el tema, de una 
manera ho convencional. 

Por lo tanto realizar tarjetas de felicitacién con la finalidad de difundir informacién ecoldgica 

implicé un trabajo de investigacién; primeramente se recopilé informacién bibliografica, y con 

esto se pudo observar, que existe poca informacién relacionada con el tema de Ia extincidn 

del tucaén asi como de generalidades de la misma especie, y en cuanto a informaciér: visual 

no se encontraron tarjetas de felicitacién relacionadas con el tema de preservacién. 

Por eso es que en estas tarjetas se aborda este tema ya que no existe informacién 

semejante a esta en la que podamos enterarnos de este problema y por eso es que el 

disefiador grafico en este proceso de comunicacidn tiene un papel muy importante por que 

de el depende el éxito o fracaso que tenga el mensaje transmitido. 

La realizacién de este trabajo implica una fusién tanto de la ilustracién como de la ingenieria 

con papel, en su produccidn se utiliz [a impresién en seleccién a color y el tiempo de 
creacion fue prolongado por que habia que doblar y ensamblar cada tarjeta. 
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No obstante este trabajo debe servir como plataforma para promover informacién sobre 
preservacién de especies y asi contribuir a que en un futuro podamos lograr un mundo de 

cambios que sean positivos tanto para la humanidad como para tada la biodiversidad 

mundial. 
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