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Introducción 



El ajedrez ha sido y es considerado no solo como un 

juego. sino como un símbolo de vida, muerte. 

guerra... Ha sido motivo de conflictos políticos y de 

inspiración para representaciones pictóricas. 

durante el transcurso de la historia, el ajedrez ha 

sufrido cambios importantes en el movimiento y 

representación de las piezas. Paralelamente a estas 

se vio la conveniencia de que las jugadas quedaran 

anotadas para llevar un registro o como material de 

estudio. Surgieron los diagramas en los cuales, de 

una manera bidimensional, se presentan los 

movimientos del ajedrez tridimensional. 

Este desarrollo del diagrama, trajo consigo una 

necesidad gráfica: crear un ajedrez que visualmente 

sea agradable, pero que además cumpla con una 

síntesis que permita la fácil identificación de las 

piezas. Este diagrama va a servir de apoyo al 

jugador-lector para verificar las partidas de una 

manera más simple. 

En esta tesis se propone una síntesis bidimenSional 

de las piezas de ajedrez. Para el desarrollo de esta 

síntesis se tornaron en cuenta los siguientes factores: 

a) El desarrollo de el ajedrez a través de la 

historia: las modificaciones que ha tenido el aje-

drez tridimensional tanto en sus funciones como en 

las representaciones de las piezas 

b) El desarrollo de los códigos de representa-

ción: literario y gráfico; su evolución y sus funcio-

nes. 

Con estos elementos se ha podido realizar una 

síntesis bidimensional, que va hacer útil para los 

lectores-jugadores de este. 



Historia de la evolución 
del ajedrez 
Capitulo 1 



Antecedentes 
El ajedrez es uno de los juegos mas antiguos del 

mundo, su origen legendario se remonta al Sitio de 

Troya en Grecia. 1-,:n la obra de t tornero La Odiseo, 

se encuentran algunos datos. 

t'alamedas, jele del Sitio de Troya y Rey de ['Albea, 

"se creé inventó el ajedrez para distraer a los 

soldados en tiempo de ocio. Penélope, esposa de 

Ulises, presenciaba entre sus pretendientes algunas 

partidas de ajedrez" (Reza, 1986:10). 

En Egipto también se encuentran antecedentes del 

ajedrez en un bajorrelieve de la tumba de la Reina 

Netertiti, esposa del Faraón Amenhotep IV, que 

muestra dos jugadores sentados de perfil jugando 

sobre un tablero con piezas semejantes al ajedrez 

actual, dicho relieve data de 3,250 años a. J.C. 

14:79.  

••••••••••• 

"... Este es un bajo relieve de la nimba de la 
antigua reina egipcia Nefertiti La reina jugaba 

alguna forma incipiente de ajedrez hace 4000 
años, No lo sabemos y probablemente nunca la 

sabremos" (1itran, 1981:1). 
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India 
En el Indostán, India, los brabamanes practicaban el 

ajedrez desde el s. XII d.c., siendo los sacerdotes 

quienes lo aprendían, ya que le atribuían poderes 

ocultos para lograr la concentración de la mente. 

"Entonces ellos tenían que descubrir el Ajedrez,  

Esotérico, donde consideraban que el cerebro 

humano despide ondas eléctricas y luminosas que a 

su vez son reflejadas por las piezas que adquieren 

vidas al recibir las descargas de corriente humana 



rodeándose de matices colorantes o halo que tOrma 

parte del aura del cuerpo que irradia el poder 

eléctrico" (Reza, 1986:22). Por lo cual el sacerdote 

que ganaba era destinada►  a hacer investigaciones 

debido a su poder mental. 

Fi más antiguo y conocido precursor del ajedrez 

moderno fue originado en la India en el siglo VI d,c. 

(Wilson. 19811 ) 

El juego de Madras era dominado por ocho 

elefantes, llevando a cuestas castillos, el rey 

contiene tres figuras, la reina dos. Las piezas de 

ajedrez estaban talladas en marfil y decoradas con 

colores muy brillantes, especialmente rojo, verde y 

azul, además se les aplica una hoja dorada y barniz. 

Desde aproximadamente 1780 cada figura era 

tallada sobre un disco de marfil; desde finales de 

siglo empezaron a ser montadas sobre un pedestal.. 

"En 1780 la Compañía del Este de la India fabricaba 

los juegos de ajedrez conocidos como el juego de 

John". tino de los bandos tenía el color natural. del 

marfil y el otro era pintado. El Rey y la Reina eran 

representados por /?aphs (elefantes con castillos). 

Los alfiles eran labrados en forma de leones, 

camellos o toros; los peones mostraban por un lado 

a la infantería., el uniforme de la Compañia del Este 

de la India y sus oponentes por el otro lado como 

hindúes," (Golombek, 1977:5) En Kashmir se 

fabricaban juegos en varios modelos pero todos ellos 

labrados en marfil y pintados de diferentes colores; 

estos fueron producidos durante siglos. 

Akbar el Grande (1556-1605) dividió su imperio en 

provincias e implantó administración, orden y - 

justicia. 	"Fue enviado por ese tiempo un 

destacamento inglés, el cual describió que Akbar el 

Grande jugaba ajedrez en los jardines del Palacio de 

Fatchpuri con elefantes, caballos y camellos de 

verdad" (Hutehinson, 1973:6). 



China 

Hl china y Japón se practica, desde el s. IN, un 

itiego parecido al ajedrez llamado Man-Jong. "11 

juego se desarrolla entre dos contrincantes, sobre un 

tablero de 18N18 cuadros, que tienen 19 lineas 

horizontales y 19 \,erticales., las que 1011%111 361 

intersecciones, un contrincante dispone de 181 

peones blancos y el otro de 181 peones negros, 

jugando por turno y colocándolos en las intersec-

ciones, lo primordial es rodear al enemigo y retener 

el mayor espacio sobre el tablero, ganando el mayor 

número de ojos o intersecciones en el territorio que 

conquista" ( R.eza, 1986:13). 

Murray, en su libro de Historia del Ajedrez 

publicado en el año de 1913, describe el primitivo 

"Figuras japonnas "Shogi" en marfil hindú; 
(A1acla.11.11ennon, 19N7:99). 

juego de ajedrez chino en una tabla; en este hace 

mención a los diferentes movimientos de las piezas, 

las clases de Jaques y algunas reglas del juego. 

El ajedrez hindú vino por medio de caravanas, vía 

Kashmir, a China. "Alrededor del s. X se cultivó en 

China, tomando la producción de las piezas, pero se 

les modificó el nombre y se agregaron más. 

En los palacios se coleccionaban los diferentes tipos 

de piezas, pero con la revolución de los Boxer 

fueron saqueados los palacios y estas aparecieron 

más tarde en Europa y América" (Katz, 1963:8). 

Esta última forma de ajedrez fue introducida a Japón 

desde china en el s. XIV; el juego fue llamado Shogi 

que significaba el juego del general. 	Los 

mercaderes acaudalados jugaron ajedrez con piezas 

hindúes. 
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I 1.1, artistas rdponews realizal)an tallas  i>equeñas  en 

indrri! con iniluenCia de la relilzion. 	Yedo 

tlkiol se 111 'i.Ydroil li•nk.'os auspiciados por el 

patronato fi kado. 

" álnierey elpañolas jugando ajedrez.. de un 
manuverito del siglo 13 ~rito por el "E AlJonrn 
de Pispoña. 	%ober jugar ajedret, es todavía 111111 

marco dluintiva de cultura" (rilvon, 1981:2) 

Los Moros en España 

La conquista (iel Islam dio un importante impulso a 

la expansión del ajedrez Algunos Musulmanes y 

muchos de los primeros Caldas, incluyendo a 

flarum Al Rashaid, fueron .jugadores, "Los Mustú-

manes se opusieron al juego porque hato el segundo 

mandamiento de la ley del Corán esta prohibido usar 

representaciones talladas de animales o personas 

vivas" (IKatz, 1963:1 2 ). 	1;os ortodoxos unlizaban 

únicamente piezas planas con caras, 

El ajedrez que llevaron los árabes a Espaha fue 

llamado acedrez. "El rey All'onso X el sabio, mando 

hacer un manuscrito: Libro de Acedrez, dados e 

tablas, 	1284; estos manuscritos relacionan a. 

el acedrez con el ajedrez. También en la Catedral 

de Génova y en España hay algunos manuscritos 

que se refieren al axedrez" (Reza, 1986:17). 



"Figuras de un ajedrez pérsico de plata, del s. 
.V1,111. Las cabezas de tocas y las /,ases de 148 

otras partes del juego son doradas" (-fackett-

1987:73). 

"11 tipo de ajedrez Indo-Persa data del tiempo en 

que los artesanos persas aprendieron, de la India, 

como tallar piezas de tipo similar. 	rstas piezas 

antiguas son un poco diferentes a las hindúes N' 

j Llego de madrasu (Katz, 196311.3). 

La larga escuela de jurisprudencia del inundo 

Nittisulman ayudó al ajedrez en el sentido de que fue 

prohibido que se jugara por dinero o en lugares 

abiertos. 	rn 780 Al-Malhdi prohibió a los 

habitantes de [lema jugar ajedrez. In 1005 Al-

Itakun ordenó, en rgipto demostraciones de tableros 

de ajedrez y de jugadores. 

Por el s. X1 se contaba la leyenda de un Califa que 

aburrido ofreció una recompensa a quien le diera el 

juego mas entretenido, de recompensa podía pedir lo 

que quisiera. "Le llamó la atención uno de un 

tablero con cuadros marcados, por lo que pidió la 

explicación de su desarrollo; dándose cuenta que el 

tablero representaba un verdadero campo de batalla, 

basado en la estrategia militar de esos tiempos. Los 

peones representaban a los soldados; los caballos a 

los que su nombre indica; los alfiles a los sacerdotes 

o consejeros reales, y el rey y la reina al centro del 

poder" (Reza. 1986:19). El Califa nombró al juego 

Xatray. 

Rusia, Polonia y Hungría 

El ajedrez fue introducido a Rusia a través de la 

influencia oriental, como el antiguo juego de ajedrez 



7 

lundu con barcos pequeños flotando como torres 

bajo el agua, barcos llamados !atila representaron 

los castillos. Los alfiles son elefantes, la reina una 

figura dominante sentada en el trono. 

N1 zar comprometió a los artesanos a producir 

juegos de ajedrez en oro y plata, marfil decorados 

con gemas. La colección privada de Sehulkin 

muestra piezas como de 1669" (Katz. 1963:15). La 

provincia de Arcángel produjo durante siglos 

ajedreces muy famosos. 

"Un caballero del siglo XIII en Notgorod, 
Mala" <Misma, 1981:2). 

El rey Vratistav de Bohemia trajo un ajedrez en 

oro, marfil y cristal a uno de sus compatriotas que 

jugaba ajedrez con él. "Ottomano rey de Bohemia, 

Austria, Siria y Corintio, estableció reglas autocrá-

ticas en estas poblaciones y al final fue derrotado 

por el emperador de Hansburgo en 1279" (Katz, 

1963:16) 

Las Cruzadas 

En 1191 los caballeros de la tierra santa derrocaron 

a Saladin moviéndose hacia Acera, y un siglo 

después ellos fueron sacados hacia Chipre por los 

musulmanes. Hasta 1655 ellos llegaron a Malta y su 

escuela de talladores de marfil qué fue responsable 

de la fama de los juegos de ajedrez de este lugar. 

Una característica de estos juegos es que el rey tiene 
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una cruz (malta). Antes de los juegos de Malta o 

juegos de San .luan los ajedreces fueron producidos 

en Francia. Los juegos de Malta son producidos coa 

marfil africano tallados en una pieza. 

Cuando el movimiento de la vida monástica fue 

establecido a través de Europa, el fervor religioso 

ocasionó la destrucción de las piezas de ajedrez. 

"En Francia el Obispo Odu de Sully y el Arzobispo 

inglés Pedan), en el s. XIII, y algunos de los 

cardenales italianos se opusieron al ajedrez. Un 

decreto fue instaurado en Abiñon, Inglaterra, en 

1274, que prohibía que los monjes jugaran ajedrez. 

La iglesia alemana medieval llamó al ajedrez el 

juego del demonio" (Katz, 196117). Los jugadores 

como siempre desarrollaron un aspecto religioso, en 

España, bajo la influencia de la iglesia. 

Inglaterra 

Las primeras noticias en Inglaterra ocurrieron con el 

Rey Canuto en 1027, quién jugaba ajedrez con un 

conde danés. En una crónica de 1144 se describe un 

desastroso incendio en Hyde Abber, Winchester, un 

manuscrito en el Museo Británico que concierne a 

Ricardo Corazón de León en la tercera cruzada 

(1189-1192) menciona que el Rey Ricardo jugaba 

ajedrez en su castillo. 

"Otras piezas de ajedrez fueron ilustradas por el 

Rev. D. Wilson (Anales Prehistóricos de Escocia) en 

I851, que en una parte dice: una pieza antigua de 

escultura en el cliente de una ballena fue encontrada 

por• Jo, Adair, geógrq,f escocés en el ano de 1682. 

El diente de la ballena evidentemente dignifica 

diente de morsa, el material usual de las piezas de 

ajedrez medievales del s: XII y la primera mitad del 

s. XIII. En un papel comunicado por el Res'. 

Greville Chester, revela que las piezas de ajedrez, 

fueron encontradas en Ashwellthorpe, en Norfork" 

(Katz, 1963:18). 



nt.xilograJia,fía, representando olfillisofr que 
inventó el ajedrez, de la traducción de Oilliam 

ts'atton de Cessoliv, intitulado Juego y el jugador 

de ajedret, impreso en Londres ca. 1480. I,a 
edición original impresa en linos en 1474 sin 

bes imágenes flor el.  egundo libro que se imprimió 
011a lengua inglesa. Esta edición posterior lite el 

segundo libro impreso en Inglaterra" 
(lrilson, 1981:5)." 

Xilografia delfilósofo ~Mando al Rey 
a jugar, del libro 11 juego y el jugador de ajedrez , 

de Colon" (1111son, 1981:6). 

piezas datan del s. 'S11 y lueron eneoniradas en 

la isla de 1.ev,is. • 10 leves renos con largos ri/e 

ha qa la espalda_ los mas altos tenían cerca de cuatro 

pulgadas de altura, ( reinas destronadas. 16 alfiles 

completos C00 Blbi 	I 5 caballeros montados.. 7 

piezas en total. hechas de marfil de inorsa, que se 

encuentran en el Musco Británico y en el Museo de 
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( briba y abajo) "I‹ 	at de un ajedrez de plata. 
!t'emular, principios (144. A* En Sudamérica 

fueran et1111(iillid01 hermma juego+ de 
ajedra u principia de nuestro §iglo" 

(MarAell-Beeson, 1987: 
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(Arriha y abajo) "Figuras de un ajedrez de plata: 
Ecuador, principios del s. XX En tindanstfriru 

fueron onvtiluidas hermosos juegos de 
ajedrez al principio de nuestro siglo" 

(Macken-lleeson. 1987: 73). 
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traducción del francés de las leyes del juega de 

ajedrez escritas por Louis Charles Mallé de la 

Bou, dounais" (.1 unenez, 1976:1). Andrés Clemente 

Vázquez, se traslado a México V fundó la revista 

ajedrecística La estrategia mexicana, 

i,̀ r•ancí  

Los reyes y la aristocracia durante cl reinado de los 

l3orbones jugaban en ajedreces extremadamente 

elegantes, elaborados en oro, plata, marfil y cristal. 

Hl Zar Alejandro presentó al emperador un tablero 

de ajedrez en oro, y Napoleón jugó ajedrez. "En 

París, en el Café Regenci, Napoleón jugaba ajedrez. 

El jugaba aún cuando dictaba las órdenes finales de 

la gran Campaña Rusa" (Katz, 1963:24). 

"Una ilwaracidn de la nadneción li.ancela de 

Jean de l'ignto,  del tratado de ajedrez de Cavial:" 

(»Iban, 1981:8) 
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1.a historia del ajedrez se puede clasificar en dos 

etapas, "la primera, desde sus comienzos hasta que 

apareció el primer campeo') mundial reconocido 

oficialmente en 1853; la segunda de 1853 hasta 

nuestros días, es decir la fructífera y moderna 

escuela" ( Reza, 1986:27). 

El ajedrez en el ámbito interna-
cional actual 
Fidencio Campoinancs: "...Lo que puedo asegurar es 

que hoy se juega ajedrez corno nunca antes se 'labia 

hecho, precisamente en los dos últimos años hemos 

promovido el ajedrez en el mundo entero, hemos 

cumplido nuestro panorama de difitsión, no nos 

abocamos ya únicamente a los centros profesionales 

europeos, contemplamos a Latinoamérica, Asia, 

Africa, a todo el mundo, y es de resaltar que en 

Africa están empezando a jugar el ajedrez y su nivel 

ha subido considerablemente,... 

En cada continente existen centros ajedrecisticos 

que se caracterizan por su fuerza y actividad, como 

muestra tenernos a Argentina en Latinoamérica, que 

durante el año pasado realizó torneos de distintos 

niveles, y ahí está Puerto Rico, donde se van a 

organizar diez torneos a nivel mundial... 

Asia es otro ejemplo, a pesar de que ha sido un 

continente tradicionalmente dedicado al juego-

ciencia, en los últimos años, tanto su nivel como su 

actividad han aumentado, basta señalar que están a 

punto de tener un gran maestro (Díaz Mourcel) de 

Bangladesh..." (LJAP, 1989). 

Desarrollo intelectual 
"El origen del juego de ajedrez se pierde en las 

sombras del pasado. Los críticos sostienen diversas 

teorías. Mientras que algunos dicen que el ajedrez 

fue invención de los griegos, otros le atribuyen un 

origen hindú, chino, japonés o egipcio" (Ilutchinson, 



I ; 

1973:131). 1,o que si queda claro es que podemos 

ver un juego original y desarrollado, que es el que 

conocemos en la actualidad, con el cual se han 

desarrollado escuelas y métodos para hacer de él un 

reto. 

Chaiuranga 

El juego original representa una imagen de los 

antiguos guerreros hindúes. Se jugaba entre cuatro 

personas, cada una de las cuales tenía un rey, una 

torre, un caballo, un alfil y cuatro peones. El alfil 

era originalmente un elefante. "La torre significaba 

un bote o barco, necesario para las fuerzas militares 

que operaban en los territorios del Punjab. 

1,os jugadores opuestos diagonalmente eran aliados 

en contra de los otros dos. Los movimientos eran 

descritos arrojando un dado marcado en cuatro lados 

con los símbolos: 2, 3, 4 y 5" (Katz, 1963:25). 

En la primera época se colocaba una carroza en la 

esquina del tablero; posteriormente, esta fue 

sustituida por un elefante. El 	rey, la torre, el 

caballo y los peones tenían exactamente los mismos 

movimientos que tienen actualmente; excepto que el 

peón solamente podía avanzar una sola casilla por 

vez. El alfil se movía diagonalmente a cualquier 

tercer cuadro, pero no tenía poder sobre la casilla 

contigua a él, sus movimientos no eran impedidos 

por ninguna pieza colocada en tal casilla, Si al 

arrojar el dado aparecía el número 5 debían moverse 

el rey o un peón, si era el 4, la torre, el 3 para el 

caballo y el 2 para el alfil. 

"Los principios fundamentales del juego son: 

1,- Levar los peones centrales al lado contrario 

del tablero para promoverlos al rango de caballo o 

torre. 

2.- Ocupar con el caballo la casilla del rey aliado; 

entonces se tomaba el comando total de las 



fuerzas, con la ventaja de poder entrar unido ala 

3.- Capturar a los dos reyes enemigos y entonces se 

ganaba el iuego". (Kati, 1963:26) 

Aparentemente los alfiles y peones se podían captu-

rar mutuamente, pero no podían capturar a cualquier 

pieza aunque fuera menor. 

"Esquema de un tablero de ajedrez can figurín en 
310 posiciones de salida al principio de un juego 

Chaturanga. Día es la jocosa nuh antigua 
del ajedrez, en el cual participaban cuatro 

jugadores" (Alacken-lleeson, 198 7:8). 

Si tres alfiles llegaban a ocupar casillas contiguas, el 

alfil sobrante, con ocupar la cuarta casilla destruía a 

los dos alfiles contrarios. 

"Durante la etapa media del juego, los cuatro 

jugadores fueron reducidos a dos, y la ubicación de 

los jugadores fue entonces ya la misma que es en la 

actualidad. La torre y el alfil intercambiaron luga-

res, de esta manera el alfil ganó de inmediato el 

control sobre la segunda casilla. Uno de los reyes 

aliados fue reducido a una porción subordinada y se 

le llamó Maniré o l"arsin y ocupó el lugar de nuestra 

reina, pero solamente tenía el poder sobre las casi-

llas de las líneas diagonales. El uso del dado fue to-

talmente eliminado. El enroque no existía" (Katz, 

196126). 



Alrededor del s. XVI el ajedrez comienza con el 

dominio total de la diagonal poi parte del alfil. pero 

no puede actuar más allá con una pieza intermedia: 

la rema reúne los poderes de la torre y el alfil 

combinadamentc. 	El peón puede avanzar dos 

casillas en su primera movida, y la aparición del 

enroque completa los cambios. 

Ajedrez 

Juego practicado entre dos oponentes, sobre un 

tablero cuadriculado, blanco y negro, y con 64 

casillas o escaques. ('ada jugador tiene 16 piezas de 

color contrastante (blancas y negras), ocho de estas 

piezas son peones, los cuales solamente pueden 

avanzar una casilla por jugada (excepto la primera 

movida, en la que pueden avanzar dos cuadros). La 

primer jugada corresponde a las blancas. Un peón 

que llega a la primera línea del adversario puede ser 

transtbrmado en cualquier pieza que desee el 

jugador, excepto el rey. Las ocho piezas restantes 

son dos castillos, o torres, dos caballos y dos alfiles, 

una reina que puede moverse cualquier distancia en 

cualquier dirección, y un rey que solamente puede 

moverse a cualquier casilla adyacente. Aparte del 

caballo, todas las piezas se pueden mover solo a 

través de casillas desocupadas; ellas pueden capturar 

piezas contrarias en sus líneas de juego, retirándolas 

del tablero. Cuando un jugador mueve una pieza de 

tal manera que en la siguiente jugada puede capturar 

al rey del oponente, debe decir jaque; el rey debe de 

ser movido inmediatamente quitándose el jaque o 

protegerse mediante la interposición de otra pieza; si 

esto es imposible el rey se encuentra en jaque mate y 

el juego termina. En algunas ocasiones ningún 

jugador puede llegar al jaque mate, entonces el 

juego se empata. Si algún jugador coloca a un 

contrario en una prisión de tal manera que no tiene 



jugadas, mas que colocar a su rey en jaque, la 

posición se llama ahogado y el juego se empata. 

Computación 

"1.3 primera prueba seria, para poder producir un 

programa de computación diseñado para jugar buen 

ajedrez , fue hecha por Claude E. Shannon en los 

años 1950" (Golombek, 1977:78). 	1950 estable- 

ció los principios con los cuales se podía hacer un 

buen programa de ajedrez para computadora. Los 

cálculos para realizarlo serian exorbitantes, pero el 

propuso que solo se tomaran en cuenta los movi-

mientos selectivos y los malos movimientos se eli-

minaran. De todas maneras el cálculo fue prohibi-

tivo y el resultado no fue muy bueno. 

"Así el problema cayó dentro de dos grandes 

categorías: 

1.- La computadora debe, de algún modo, tener 

una técnica para el análisis táctico de variantes y 

reconocer cuándo tal análisis es necesario 

2.- Se necesita un método de evaluación posicio-

nal, ambos para seleccionar movimientos correctos 

estratégicamente y sumar posiciones correctamente 

en el fin de la línea de análisis" (Golombek, 

1977:78). Maehak VI diseñó un programa en el que 

tomó en consideración el espacio, introdujo su 

computadora a un torneo de ajedrez contra humanos 

y logró buenos resultados, de hecho ha sido una de 

las pocas que han logrado un juego contra humanos. 

Los esfuerzos en las computadoras siguen, algunos 

piensan que una computadora jamás logrará el juego 

de los grandes maestros, pero está abierta esa 

posibilidad. 
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Láminas 

I 7 

"Páginas del ando y temo del libro español 
Repeticidn de Amores y Arte de ,4 odres por 

Lucerna de 1497" (Wilson, 1981:9). 

"cuadro sinóptico de la propagación de los 
antiguos juegos de ajedrez, en el cual participaban 

cuatro jugadores" (Alackett•Ileeson, 1987:10). 
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"Ljetttplo de un ajedrez Horma con las figuras 
colocadas al inicio del juego."Los nombres de las 

figuras son los siguientes: 
L- 1111N-El7 rey 

2.- SIT-KI? general 
3.- Y.-117;111 carro de guerra 

4.- SIN elefante 
5.- MYIN caballo 

6.- NÉ peón 
(Maden-lleeson, 1987: 75) 

"Vista del juego de ajedrez chino hrsiang chi con 
lo posiciones de las figuras al comenzar un 

juego" 
tos nombres de las figuras son los siguientes: 

A.- Wang -rey o general 
II.- Shi'pritscipe o consejero 
Siong - mandarín o elefante 

1).- Ma - caballo 
E.- th - carros de combate 

Pa'o -mortero 
G.- Ying - campesino o soldado 
(Macketi-lleesors, 1987:79-8D). 
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una necesidad de apoyo 
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Capitulo II 



El ajedrez como símbolo 
como ya se estableció en el capitulo anterior, en su 

origen, el ajedrez fue llamado Chaturanga y de 

acuerdo a la leyenda, fue inventado por un filósofo 

hindú para simbolizar dos ejércitos contrarios 

(Chaturanga significa cuatro miembros en referencia 

a las cuatro armas de un ejercito). 

I...os escritores y educadores de la Edad Media 

comenzaron a usar los maravillosos símbolos del 

ajedrez en alegorías de instrucción moral. De eso el 

trabajo mas popular fue el escrito por un fraile 

dominicano alrededor del año de 1275. 

El ajedrez ha sido mirado no solo como un juego 

sino como un símbolo de vida y guerra. Esto está 

reflejado en muchas formas -entre ellas el diseño del 

juego- "En los siglos XVIII y XIX particularmente 

los juegos hicieron un conflicto político, militar y 

social. Ejemplos de esto se encuentran en los 

ajedreces que nos muestran a una Carlota y un Jorge 

III oponiéndose a Luis XVI y María Antonieta; 

durante la revolución rusa se mostraban juegos de 

exhibición en donde la contienda era entre las 

comunidades capitalistas y socialistas; finalmente 

tenemos juegos corno los de Nigeria en donde las 

piezas no tienen un propósito de propaganda pues 

muestran simplemente a las gentes locales" 

(Hutchinson, 1973:132). 

Tan pronto como las piezas de ajedrez fueron usadas 

como un objeto artístico, se utilizó frecuentemente 

como un elemento incidental en cuadros. Ellos 

pueden ser empleados simplemente como un objeto 

ornamental; o el mismo juego puede ser usado como 

un enfoque para alguna clase de emoción humana: el 

ajedrez es usado para representaciones de 

caricaturas políticas y para transferir el conflicto de 

la vida real al tablero. 

"Muchos de los primeros libros de ajedrez no son 

del todo solamente de ajedrez; existen alegorías 
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entre este y algunas doctrinas religiosas. El más 

famoso fue escrito por Jacohus de Cessolio y 

traducido por Caxton 200 años después como 77w 

(lame and Mayer or the Ches,y (El juego y el 

jugador de ajedrez); el libro es un sermón social" 

(Hutchinson, 1973:133). 

El jugador de ajedrez pinta con negro y blanco 

formas casi preparadas en lugar de inventar formas 

cono lo hace el artista. "El diseño de estas en el 

tablero de ajedrez tiene aparentemente un valor 

estético no visual y es más como un registro. Las 

piezas en el ajedrez son el bloque alfabético con el 

cual a través de las formas expresa su belleza 

abstracta" (Hutchinson, 1973:136). 

Como dice Marcel Duchamp: el jugador de ajedrez 

experimenta dos placeres estéticos, el primero la 

imagen abstracta relacionada con la idea poética de 

la escritura y la segunda el placer de la ejecución 

ideografía de esa idea en el tablero. 

Códigos de representación 
Con el desarrollo del ajedrez vino a darse 

paralelamente un juego de oponentes, en donde 

surgió la necesidad de anotar las jugadas realizadas 

durante la partida. El llevar el registro de las 

partidas y el interés de los jugadores por estudiarlas 

trajo consigo una serie de códigos de representación. 

Las primeras representaciones que se llevaron a 

cabo de las partidas, consistían en colocar, sobre un 

tablero dibujado, las iniciales de las piezas en la 

casilla correspondiente a la jugada. El tablero tenla 

una numeración progresiva y ascendente, del lado 

inferior a superior derecho y unas letras del 

abecedario en la parte inferior del tablero. Después 

se fueron desarrollando más códigos de representa-

ción hasta llegar a lo que conocemos como notación 

(Sistema de signos convencionales) 
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"Hoja de registro de Hobby Fisher de su famoso 
juego llamado "Juego del siglo", el cual gond 

contra Donald kerma en 1956 en el torneo 
Rosemvald con un brillatae sacrificio" 

(Vilson, 1981:170). que se adoptan para expresar ciertos conceptos 

matemáticos). 

Existen dos clases principales de notación: la 

algebraica y la descriptiva. La forma más antigua es 

la descriptiva; en los siglos IX y X de. los árabes 

introdujeron la notación algebraica. Con la llegada 

de Stamm de Alippo, la notación algebraica fue 

introducida al juego y adoptada por la gente de 

habla germana. En nuestros días la notación 

algebraica es usada en casi todo el mundo con 

excepción de Estados Unidos de Norteamérica, 

Inglaterra y España, los cuales utilizan la notación 

descriptiva. 

• 



"Como consecuencia de las reglas previas, cada 
uno de los 64 cuadros son invada/dente:* 

indicados por una única combinación de una 
letra y un número" (CMoraba, 1977:215). 
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Notación algebraica 

1.- Cada pieza esta indicada por la primera letra, una 

letra mayúscula de su nombre. Ejemplo: K-king (R-

Rey) 

2.- I.os peones son reconocidos por la ausencia de 

tal letra. 

3.- Las ocho filas ,de izquierda a derecha para las 

blancas y de derecha a izquierda para las negras, 

están indicadas por las letras: a, b, c, d, e, f, g y h. 

4.- Las 8 hileras, de abajo hacia arriba para las 

blancas, son numeradas del 1 al 8. 

5.- Cada movimiento de una pieza está indicado por 

la primera letra de la pieza en cuestión y el cuadro 

de llegada. 

Notación descriptiva 

1,- Cada pieza y peón están indicadas por la primera 

letra, una letra mayúscula de su nombre. Las piezas 

del lado del tablero de la reina son indicadas por una 

Q-D, en su posición inicial, y las del lado del rey 

una K-R. Ejemplo: TD, CR 

2.- Las 8 filas, de izquierda a derecha para las 

blancas y de derecha a izquierda para las negras, son 

indicadas por las piezas las cuales ocupan ellas en su 

posición original. Ejemplo: TD, CD, AD, D, R, AR, 

CR y TR. 

3.- Las 8 hileras son indicadas del 1 al 8 

respectivamente. 

4.- Cada peón es indicado por la fila sobre la cual 

está comenzando. Ejemplo: PTD, PCD, PAR, PR. 

El tablero 

Las casillas son, alternativamente, claras y oscuras, 

lo que permite distinguir perfectamente una casilla 

de las contiguas. El tablero consta de 64 casillas en 

total; siendo la mitad de ellas claras (32) y la otra 

mitad oscuras (32), Al margen izquierdo están 

indicadas con una numeración del 1 al 8 

respectivamente. 
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"Como concesuencia de las reglas previas, cada 
uno de las 61 cuadros estén indicados por dos 

combinaciones de letra y número, dependiendo si 
es un movimiento blanco o negro el regiurado" 

(Golombek 1977:216). 

3 (y 

V.o el margen inferior están indicadas ocho lilas, de 

izquierda a derecha, por las letras bajas o, b, 

.1; g y h respectivamente. 

El diagrama como apoyo visual 
Resultaría un poco abstracto efectuar una serie de 

jugadas si no tuviéramos un ajedrez para ir 

comprobándolas por lo que se recurrió a los 

diagramas: consisten en tableros bidimensionales de 

ajedrez, en donde se van representando, en forma 

gráfica, las jugadas mas importantes. Este diagrama 

de ajedrez sirve solo como apoyo para cuando el 

jugador esté leyendo la partida pueda verla 

representada gráficamente. 

Evolución 

En primer lugar cabe hacer una breve descripción 

del diagrama de apoyo en las partidas de ajedrez: 

este diagrama es una representación bidimensional 

de lo que es un tablero con las piezas de ajedrez. 

Como se mencionó en el subíndice 2.2.3 el tablero 

consta de 64 casillas, de las cuales 32 son blancas y 

32 son negras, colocadas de manera alternativa. 

Visto de esta manera el diagrama constaría de dos 

partes esenciales: la primera es el soporte, que es lo 

que corresponde al tablero y aunque podía ser visto 

solo como fondo, forma parte importante como 

contextualizador de las piezas -el ajedrez representa 

una batalla, el tablero es el campo en donde se 

realiza dicha batalla; "cuando las piezas están en el 

tablero existe una serie de relaciones y valores de 

acuerdo a su posición" (Eco, 1975:98); la segunda 

son las piezas. 

El diagrama, es lo que corresponde a la parte del 

tablero, no ha sufrido grandes modificaciones, solo 

se podría hablar de que el único cambio en las 

casillas negras, que han pasado de ser una masa 

negra a ser en algunos casos un ashuramiento 



paralelo y uniforme y en otros son pequeños puntos, 

poco saturados. Esto se debió a la dificultad que 

presentaba leer las piezas negras sobre la silla del 

mismo color. 

En cuanto a las piezas, han sufrido grandes 

modificaciones; se pueden encontrar vanas repre-

sentaciones antes de llegar a la que conocemos en la 

actualidad. Entre las modificaciones destacan: 

1.- Primero se recurría a representar las piezas por 

medio de la primera letra de su nombre (altas). 

2.- Se fueron sustituyendo las iniciales por algunas 

piezas. Estas presentaban bastante dificultad en su 

lectura y carecían de una unidad gráfica. 

3.- Finalmente todas las iniciales fueron sustituidas 

por piezas en las en las cuales los recursos para que 

se identificaran, anulaban cualquier criterio de 

semejanza -"Cuando podemos encontrar un parecido 

entre los objetos, cualquier elemento de similitud, 

sentirnos una relación entre ellos" (Scott, 1959:27)-

y proporción. 

Una vez que se llegó a esto, se procedió a trabajar 

las piezas bidimensionales; se buscaron relaciones 

de: 

a) Proporción: las piezas tienen relaciones de 

medidas. 

b) Fondo-figura: "Las partes de baja energía o 

contraste débil se funden y constituyen lo que los 

psicólogos llaman fondo, Las partes de energía más 

alta y de mayor contraste se organizan en lo que se 

denomina figura. 

- El fondo es más grande que la figura y por lo 

común más simple. 

- La figura se percibe adelante del fondo. 

- El fondo puede percibirse como una superficie o 

como un espacio. 

- El fondo puede ser positivo o negativo" (Scott, 

1959:15). 
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c) Ritmo: "De esta manera se puede unificar toda 

una composición por medio de sistemas de razones 

entrelazados de modo que el mismo ritmo aparezca 

en todos los elementos" (Sena, 1959:68). 

d) Grado estético: "La unidad del valor estético de 

una obra determinada no excluye la existencia de 

una pluralidad de valores, al contrario, la exige, pues 

no se puede hablar de unidad en donde no existe la 

variedad. La contemplación estética puede realizar-

se en diferentes grados de conciencia desde la vaga 

impresión del espectador impreparado, pero sensible 

al arte, hasta la intuición, enriquecida por el 

conocimiento artístico en el crítico" (Sanchez, 

1982:172). 

e) Funcional: "En esta fase se imbrico la 

bauha.usiana y neoplástica, durante la cual fue 

cobrando vigor la convicción de que el objeto 

industrial debería estar absolutamente sometido al 

binomio utilidad-belleza" (Dorfles, 1977:38). 

"Objetos sometidos a menores alteraciones del 

gusto, no ligados a la moda, y que responden a 

requisitos de absoluto funcionalismo y dependen de 

un género de consumo solamente técnico y no 

estético" (Dorlles, 1977:54). 

Actualmente las piezas bidimensionales representan 

un apoyo en la lectura de las notaciones. 

Funciones 

El diagrama es una abstracción de la realidad, que 

nos muestra y simplifica los movimientos; nos va a 

indicar la distribución, relación y ubicación de las 

piezas de ajedrez. 

Las piezas de ajedrez en el diagrama, son 

representaciones bidimensionales que deben tener 

una síntesis que permita su identificación. No se 

puede negar que además de que los elementos de 

cada pieza de ajedrez deben ser lo más claras 



posibles, también influye en esto que el destinatario 

maneje el código. 

El código del ajedrez es restringido y no es del uso 

común para todos los posibles receptores. Si estos 

receptores no tienen en su acervo el nivel de 

interpretación de estos signos ("sintáctico: relativo a 

la sintaxis, parte de la gramática que enseña a 

coordinar y unir las palabras para formar oraciones - 

forma-; semántico: relativo a la significación -

significado-; pragmático: se funda en efectos 

prácticos -función-" (Germany, 1977:65)1, es 

posible que lo que perciba se quede en un nivel 

estético o de gusto: Al ver "nos hacemos 

conscientes, a través de una serie de experiencias 

visuales, de algo que eventualmente llegamos a 

reconocer y saber; contemplamos cambios mediante 

la observación paciente... ver ha llegado a significar 

comprender" (Dondis, 1984:19). "La visión incluye 

algo más que el hecho tísico de ver o de que se nos 

muestre algo. Es parte integrante del proceso de 

comunicación que engloba todas las consideraciones 

de las bellas artes, las artes aplicadas, la expresión 

subjetiva y la respuesta a un propósito funcional" 

(Dondis, 1984: 20). 

Desde el punto de vista de esta tesis el propósito, del 

desarrollo de las piezas de ajedrez, es su función: 

"La utilidad designa el diseño y la fabricación de 

objetos... esta expresión viene gobernada en primer 

lugar por el proceso de aprendizaje del oficio y en 

segundo lugar por las exigencias de la funcionali-

dad" (Dondis, 1984:15). Función que como se men-

cionó, no se lograría si el receptor es solo "receptor" 

y no es un perceptor (Daniel Prieto en su libro 

Elementos para el análisis de mensajes marca la 

diferencia entre receptor y perceptor. El primero 

recibe el mensaje de forma pasiva; el segundo es 

participante, activo). 
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l:in este caso las cuestiones de síntesis de gusto 

jamás deben sacrificar la función, "hay muchos 

productos que pueden reflejar los gustos subjetivos 

del diseñador y acomodarse además a la función" 

(Dondis, 1984:18), por lo que el diseño está dirigido 

a perceptores y su función es facilitar la identifica-

ción pronta para hacer accesible la lectura de las 

notaciones. 

Retomando lo mencionado en el párrafo anterior 

acerca de que el diseño bidimensional del ajedrez 

solo sirve corno medio para que el perceptor pueda 

verificar las partidas, llegamos a que el papel 

asumido por el diseñador, es proporcionar un enlace 

legible y exacto entre el perceptor y el diagrama. 

Existen casos en donde se dan diseños de ajedrez 

poco claros y personales, pero esto sucede en el 

diseño tridimensional del ajedrez; ya que cada 

jugador es libre de jugar con su propio ajedrez, si así 

lo desea, cosa que da ventaja sobre el oponente, ya 

que el jugador conoce y maneja los signos, y el 

oponente debe familiarizarse con los signos para 

poder jugar. 

En el caso del diseño bidimensional debe ser lo 

suficientemente legible para que cualquier perceptor 

sea capaz de identificarlo. También cabe destacar 

que el ajedrez no tiene por objeto servir para un 

encuentro entre oponentes sino para desarrollar una 

partida que fue realizada con anterioridad; por lo 

cual se dan las siguientes consideraciones: 

I.- El ajedrez bidimensional parte de un mensaje 

literario 

2.- Este mensaje es un sustituto de la realidad. 

Tomando como realidad la partida que está repre-

sentando -hay que señalar que para nuestros fines se 

toma en cuenta como realidad la partida de ajedrei, 

pero no por eso se omite que esta partida de ajedrez 

ya es sustituto, corno lo veremos posteriormente- 
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3.- Esa imagen - texto - imagen tiene un carácter 

único ya que el resultado final es la representa-

ción, descriptiva, de un solo acontecimiento 

4.- Por el tamaño que se requiere, en su represen-

tación, no es funcional para una observación simu-

ltánea colectiva. Su destino es una revista y por lo 

tanto la observación es para que un perceptor la 

realice en forma individual 

5.- Su tendencia a la simplificación formal surge de 

la necesidad de atraer la mirada del perceptor y de 

una identificación fácil, pero la percepción de su 

mendaje no debe ser instantánea debido a que es un 

instrumento de estudio. Por el carácter de la 

representación bidimensional se da el siguiente 

esquema: 

Realidad (R) 4->Signos (SI) <-+Testo (T) +-o' Signos (S2) 

Esto se origina tomando en cuenta que el ajedrez 

tridimensional (S I) es una representación de una 

batalla (R) -el tablero es el campo y las piezas los 

ejércitos-, la notación (T), sea algebraica o 

descriptiva, nos va a proporcionar con un lenguaje 

literario lo que sucede en esa batalla, jugadas, (S I) y 

por último tenemos una representación icónica (S2) 

de la notación (T). 

De esto se puede deducir que el texto tiene las 

siguientes funciones: 

1.- Función de anclaje: reduciendo los posibles 

significados a uno 

2.- Función reiterativa: el texto nos va a reforzar o 

repetir lo que aparece claro en la imagen con el fin 

de que perdure 

3.- Función retorizante: ya que el texto va a sustituir 

la realidad. 

La función que tiene el texto-imagen (T-S2) con el 

espectador es conativa, (LA. Ramírez en su libro 
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Medios de masa e historia del arte define el término 

conativo: "Las imágenes se dirigen directamente al 

receptor, llamando su atención "mirándole" y 

"hablándole". 	Esta comunicación directa puede 

adoptar muchas modalidades: expositiva, confiden-

cial, interrogativa..."), ya que las imágenes se dirigen 

directamente al perceptor; en este caso se trata de 

implicar al perceptor en una forma directa. 

Dicho de otra manera se tiene un diagrama, este 

diagrama no es una serie de elementos heterogéneos, 

sino una totalidad significante integrada por los 

significados del sistema literario y el sistema de la 

imagen que van a permitir al perceptor tener de una 

forma concreta el desarrollo de las jugadas que se 

hayan realizado en una partida de ajedrez. Esta 

sustitución que a la vez está en directa relación con 

el sistema literario, nos va a dar una representación 

exacta del texto; ya que no solo se está sustituyendo 

el texto por una imagen, sino que hay una relación, 

en el diagrama, de coordenadas que ubican las 

piezas en el lugar exacto que el sistema literario 

describe. 

Por lo tanto se vuelve a reiterar que el diseño de las 

piezas de ajedrez bidimensionales es solo un medio 

y no un fin: -Las piezas de ajedrez bidimensionales 

están en interacción con el tablero, no actúan de 

manera independiente- "En una partida de ajedrez, 

cada pieza adquiere valor por la posición que tiene 

respecto a otras y cada perturbación en el sistema 

cambia el sentido de las demás piezas correlativas" 

(Eco, 1975:95). Y - las piezas de ajedrez fuera del 

tablero estarían descontextualizadas y perderían 

significación como parte del diagrama. 
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Propuesta de diseño 
bidimensional de las 
piezas de ajedrez 
Capitulo III 



Características de las piezas y su 
relación con el tablero 
La síntesis propuesta en esta tesis surgió a partir del 

modelo de ajedrez tridimensional Stamitom, que es 

el ajedrez oficial en los campeonatos mundiales. Se 

tomaron de este ajedrez los rasgos distintivos de las 

piezas para así propones un modelo bidimensional, 

que sin ser la representación del diseño tridimen-

sional, en bidimensional, toma algunas característi-

cas de éste. 

Las piezas propuestas son acromáticas; la decisión 

de esta característica se debe a dos circunstancias: 

.- En el ajedrez tridimensional, las piezas se repre-

sentan en blanco y negro, el blanco corresponde al 

color natural del material y el negro como contrario, 

debido a que simbólicamente el ajedrez es una bata-

lla; un juego de oponentes. 

"tos bocetos originales de las figuras del ajedrez 
ingles Staunton, que desciende del primer libro 

Master y con la que fueron construidas 
las figuras Stauton como se aprecia" 

(Macken-Beeson, 198 7:34) 



Características de las piezas y su 
relación con el tablero 
La síntesis propuesta en esta tesis surgió a partir del 

modelo de ajedrez tridimensional Smunlom, que es 

el ajedrez oficial en los campeonatos mundiales. Se 

tomaron de este ajedrez los rasgos distintivos de las 

piezas para así propones un modelo bidimensional, 

que sin ser la representación del diseño tridimen-

sional, en bidimensional, toma algunas característi-

cas de éste. 

Las piezas propuestas son acromáticas; la decisión 

de esta característica se debe a dos circunstancias: 

1.- En el ajedrez tridimensional, las piezas se repre-

sentan en blanco y negro, el blanco corresponde al 

color natural del material y el negro como contrario, 

debido a que simbólicamente el ajedrez es una bata-

lla; un juego de oponentes. 

"Los bocetos originales de las figuras del ajedrez 
ingles &t'untan, que desciende del primer libro 

Mostee y con la que fueron construidas 
las figuras Suturan como se aprecia" 

(Mackett-lieesom 19117:34) 
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2.- 11 diseño propuesto es bidimensional va a ser 

utilizado en revistas especializadas, en dichas revis-

tas se Ocupa una sola tinta: la negra, 

Se manejaban dos valores de masa: positiva y 

negativa. I:1 hecho de que la masa sea positiva o 

negativa corresponde a que las piezas sean blancas y 

negras respectivamente. Otra cosa que no se puede 

pasar por alto es que el blanco, por su luminosidad, 

tiende a verse más grande que el negro; este efecto 

visual se ha decidido no compensarlo debido a que 

las piezas no serán observadas de manera autónoma 

sino que se apreciarán en un tablero bidiniensional 

que, junto con las piezas es lo que conforma el 

diagrama. Al ser visualizadas, las piezas de ajedrez 

bidimensionales, en un tablero de las mismas 

características, ese efecto visual será reducido a 

consecuencia de que va a estar delimitado el espacio 

en donde se ubican las piezas. 

Ese espacio va a manejar los mismos valores 

acromáticos, positivo y negativo, intercalados en sus 

casillas; por lo que nos va a ocasionar un 

sincretismo -Ehrenz Weig asocia el termino Piaget 

"sincretismo" con el concepto de la indiferenciación 

entre las piezas y el tablero-fondo-. Las piezas ne-

gras y las casillas negras tienen el mismo valor, por 

lo que en el tablero, lo que corresponde a las casillas 

negras, se va a sustituir la masa negativa por una 

pantalla que nos va a dar un efecto de negro poco 

saturado y una textura visual que ya no va a 

corresponder a la de las piezas. Scott dice en su libro 

Fundamentos del diseño: "la percepción de la fbrma 

es el resultado de diferencias en el campo visual". 

En el caso de las piezas blancas, debido a que están 

delimitadas por un perfil negro (constituye la parte 

de energía alta y proporciona mayor contaste) al 

colocarlas sobre la casilla blanca evita que se funda 

el fondo blanco con las piezas. Pero si la colocamos 

en la casilla negra sucede lo mismo que en el caso 
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de las piezas negras, el perfil se funde y pasa a ser 

parte del fondo dejándonos visualmente las piezas 

más pequeñas. Problema que también puede solu-

cionarse al sustituir el negro por la pantalla. 

Se eligió, en el diseño de las piezas bidimensionales, 

una síntesis geométrica. La síntesis de las piezas es 

sencilla por que así lo requiere su función, de apoyo, 

se necesitan formas poco rebuscadas para que sea 

fácil su identificación: 

Equilibrio y simetría - Cada pieza tiene su propio 

equilibrio, sin olvidar, con esto, que no será vista 

como una unidad, sino que existe una relación entre 

todas las piezas. A partir del eje de equilibrio se 

puede decir que se esta trabajando con una simetría 

axial. 

Dirección - Las piezas tienden a la verticalidad, 

aunque existe una dirección horizontal muy evidente 

que nos divide las piezas en dos partes: la base o 

cuerpo y la cabeza. 

Unidad - La base o cuerpo en la reina, rey, caballo y 

alfil, piezas es importante destacar la cabeza, es 

inversamente proporcional a la cabeza de la torre o 

peón. La cabeza, de las piezas primero mencio-

nadas, es inversamente proporcional a la base de las 

segundas. Esta base es un elemento de semejanza 

en todas las piezas, que junto con el tratamiento de 

la síntesis, relaciones funcionales, visuales y 

expresivas hacen que el diseño tenga unidad. 

Atracción. tensión, relaciones espaciales y 

agrupamiento - Como menciona Dondis: la atrac-

ción es el marcado contraste entre las cualidades 

visuales. En el caso del ajedrez las ftterzas de atrac-

ción están sobre el diseño mismo, en donde parecen 

cargar diversas partes de la composición con distin-

tos grados de tensión dinámica, esto se logra por 

medio de sus relaciones espaciales, equilibrio, orga-

nización de los movimientos perceptivos y relacio- 



-17 

nes proporcionales, y la semejanza que actúa como 

la base para el agrupamiento. 

Proporción - La relación de proporción se genera a 

partir de el rq, por su denotación y connotación es 

el elemento visual más importante; por esta razón el 

rey debe ser la figura de la cual parten todos los 

ajustes visuales, para que dicha pieza conserve su 

importancia. En base a este se verá la relación de 

proporción de cada pieza. 

Desarrollo gráfico 
A continuación se presentan algunos de los bocetos 

previos a la realización de la síntesis final del 

diserto: 
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Síntesis bidimensional de las 
piezas de ajedrez 

Retícula 
d 	1) xl r 5-1 ntl .93 	 .44 m2 r5-212 C 	e 

Retícula• La retícula utilizada en este diseño 
responde u una serie de necesidades del mismo. 

Para la elección de la retícula se tomé en cuenta 
las proporciones y características que deberían 

contemplar las piezas de ajedrez. Sus tratos 
principales parten de puntos áureos y 

proporciones armónicas. 
Las proporciones de las piezas se generan a partir 

del rey, debido a que el rey es la figura más 
importante. 

- 

a A 	 r2 	 E 	b 

r13 
r5 
r4 

rl I 
1.6 

r7 

r2 

r9 

r12 

r I 

r10 

r8 

EV 



Rey 

Rev- El rey esta representado por una corona que 
tiene en la cima una cruz latina, J'e encuentra 

realizado en una envolvente de 
16.8 cm de altura por 11.8 cm de base. 

La cruz tiene una altura de 2.1 cm y 2,3 cm de 
ancho, se encuentra sostenida en una base que le 

ensambla en las circunferencias que forman la 

corona. la corona ,cabeza, esta formada por das 
circunferencias con un radio de 3,5 cm para las 
exteriores, que forman el perfil, y 3 cm para las 

interiores, (kv centro se encuentra en la 
intersección de la paralela "r" del punto dures, 2 

(42) y en los puntos áureos 
3 (A3) y 4 (A4) respectivamente. 

El brazo es un rectángula horizontal que tiene 
una altura de 1.7 cm por 9 cm de base. La base o 
cuerpo esta formada por das triángulos truncados 

un con a altura de 5,2 cm y una base de 9.9 cm. 
Estas características 11111 a corresponder también 

ala reina, alfil y caballo. 
En el caso de las piezas blancas se van a dar los 

mismos valores pero en positivo, Todas los trazos 
van a tener un equivalente de .5 cm de distancia. 
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Reina 

Reina- La reina esta representada por tuna corona 
con piedras. Esta corona esta formada por tres 

triángulos astulenos que en la dina sostienen 
unas ciro¿nit9"encias, las cuales tienen un radio 

de Icm. Los triángulos etteriores enlazan con dos 
líneas veticales que parten del punto áureo 2 (A2) 

y corresponden al brazo de la torre y del peón. 
La reina tiene una compensación en el ancho de 

la cabeza , que corresponde al 11'•í con respecto a 
la del rey. Las compensaciones realizadas se 

deben a que el rey debe tener una fuerza visual 
mayor a las demás piezas. 
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Alfil- El alfil representa un obispo. La cubeta 
esta formada par un ovoide, resultado de los 

enlaces de cuatro circunferencias. La 
circunferencia 1 tiene un radio de 2,1 cm con 

centro en el eje vertical (Efr) o raiz de 2, y en el 
cruce de las diagonales que parten del punto 

áureo I (A 1). La circunferencia 2 tiene su cauro 
en el punto áureo 2 (42) y en EV con un radio de 
3.2 cm. Las circunferencias 3 y 4 tienen un radio 
de 6.3 cm y su centro se encuentra en donde hace 

tangencia la circunferencia 2 con el punto áureo 3 
(43) y 4 (44) respectivamente. 

En la parte superior del ovoide se encuentra otra 
circunferencia de 1.2 cm de radia y que hace 

tangencia con este. En la parte media, partiendo 
de "r", que corresponde a un punto áureo del 

ovoide, se encuentra una incisión, formada con 
dos arcos de circunferencia, que llega hasta el 

ponto y en la parte superior y hasta "m2" en la 
parte inferior. En la parte Inferior se enlata con 
el braza por medio de un arco de circunferencia 

que parte del punto duren 12 (Al2) al punto dura, 
1(A I). 
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Caballo- La cabeza esta formada por varias 
diagonales que parten de los diferentes puntos 

áureos 2,4,6,7,8,9,10,11 de la raí: de 
5-2 y de las recias Al))' 	El ojo se firma 

de la sección áurea 5 (AS). 
En lo que corresponde a la quijada xe encuentra 

compuesta, además de las diagonales, por dor 
enlaces con arcos de circunferencia que parten de 

h'I; en lo que se refiere al hocico parten tres 
circunferencias que enlazan en la raíz 5-1 y en xl. 

Los orejas tienen una compensachin de1.53% de 
la altura de la raja y del .50% 

del ancho de la caja. 
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Torre 

70 

Torre. Como se mencionó, en el apartado que 
corresponde a la retícula, la cabeza de la torre es 
inversamente proporcional a la del rey, trina alfil 
y caballo. Tiene una compensación en su altura 

de .44% respecto u la del m y .50% del ancho. 
Lus almenas parlen del punto áureo 13 (A13) y 

llegan a la recta PC El brazo parte de abajo 
hacia arriba del punto Juico 2 (A2). Esta pieza es 

la única, del sistema, que no lleva lineal cunas; 
debido a que el diseño así lo requiere. El haber 

recurrido a las cunas hubiera provocado 
distracciones en la forptsa y Innecesario para 

integrarla al sistema. 
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Peón 

7:3 

Peón- El peón es la figura fruís pequeña, porque 
es la pieza de sacrificio y de menor rango. Esta al 

igual que la torre tiene las mismas proporciones 
en la cabeza y en el cuerpo; tiene una 

compemación de .88% respecto 
a la altura del rey. 

La cabeza esta formada por una circunferencia 
cuyo radio es de 2.4 cm y con centro en El' en 

donde hace intersección con "y"; la otra 
circunferencia une a la primera con el brazo, esta 
tiene un rodio de 3.6 cm y su centro se encuentra 
en la intersección de El' y el punto áureo 2 (A2). 

El brazo parte de las paralelas "ml" del punto 
(duro 3 (A3) y llega a la paralela "m2" 

del punto áureo 4. 
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Conclusiones 



Después del proceso observado en el desarrollo de 

esta tesis, se considera que: 

-El diagrama de apoyo, para la verificación de 

jugadas, es un recurso necesario ya que sin él sería 

dificil poder llevar un registro adecuado de las 

partidas. 

- Este diagrama debe ser claro y preciso porque si 

presenta confusiones es seguro que el lector-jugador 

no pueda desarrollar su estudio con fluidez. Cabe 

aclarar que el lector-jugador es, en este caso, un 

perceptor y con esto se considera que tiene en su 

acervo todos los códigos y signos utilizados en el 

ajedrez. Por lo cual solo será necesario que haga un 

reconocimiento de las piezas y no se trata de que 

adquiera un conocimiento. 

- La síntesis propuesta presenta un recurso 

clarificador para el buen entendimiento del diagra-

ma. Su función consiste en ser exacto y carecer de 

complicaciones para que el perceptor pueda realizar 

con soltura el análisis, de las partidas, sin ruptura 

alguna. 

- Con esta síntesis bidimensional, el perceptor no 

tendrá obstáculos para identificar las piezas; por eso 

se presentó una síntesis bastante sencilla y de 

tendencias geométricas, pero sin caer en abstrac-

ciones complicadas que en lugar de facilitar el 

trabajo, del perceptor, lo entorpezca. 
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