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INTRODUCCION

Me encanta dar clases. Eso de tener las manos manchadas de gis
¥ ganar poco dinero se me metié en los huesos hace ya muchos afios,
alla por el ya lejano siglo XX, a mis tiernos 17 afos.

Todo comenzd gracias a que estaba reprobado en matemdticas
cnando era alumno del CCH Naucalpan. En esos dias aciagos, alguien
me dio la oportunidad de impartir {miren que la vida tiene caminos
exirafios...] clases de jmateméticas! a un grupo de estudiantes de la
Preparatoria Abierta. Me tuve gue meter en los vericuetos del dlgebra,
de los .angulos y las rectas numeéricas {hasta entonces misterios
insondables para mi), con el sano propésito de que mis primeros
alumnos, y yo mismo, pudiéramos entender las matematicas del curso
de bachiilerato. Alin hoy no conozco mejor manera de comprender algo
que ensefarlo a un grupo de personas en un salon de clase, y esa vez
aprendi mucho més de los namereos como maestro que como alumno.
El resultado fue que mis primeros discipulos aprobaron sus examenes
-con buenas calificaciones, aunque yo, con mi primera experiencia de
dar clases a cuestas, s6lo obtuve un increible 6 (como le dice el
millonario a Jack Lemmon en Una Eva y dos Adanes; Nadie es perfecto).

Ya desde mi mas remota nifiez tenia un interés muy grande en ser
maestro. Mi madre fue maestra, mi madrina y mi tic son maestros. No
€s gue crea que “lo llevo en la sangre”, pero tal vez ellos hayan influido
en esta decision mia. No lo sé de cierto. El caso es que desde aquellas
primeras clases de matematicas en 1979, siempre me imaginé frente a
un grupe de estudiantes armado de borrador y con muchos pedazos de
gis haciéndome bulto en los bolsillos.

Cuando fui alumno en la Facultad de Filosofia v Letras, en la
carrera de Literatura Dramética y Teatro, mas que ser actor, ¢ director,
0 escenodgrafo, yo tenja fija en la mente la idea de ser maestro. Debo
confesar que es extrafio porque no me gustaba particularmente la
institucién escolar (cualquier institucién escolar). Creo que mi
experiencia con maestros sumamente interesados en reprobar gente, en
desacreditar la imaginacién y el goce de una materia, o en inyectar en
los alumnos sus prejuicios estaba muy fresca en mi memoria. Sin
embargo yo sabia que mi camino estaba ahi, detras del escritorio y
frente a un grupo que quisiera aprender algo de mi.

En fin. Fue asi que cuando cursaba el Gltimo semestre de la
carrera, me topé con la oportunidad de dar clase en una escuela muy
particular,
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Para ese momento yo habia trabajado en algunas preparatorias,
pero siempre me encontraba con el problema de que Io que se me pedia
era, precisamente, lo gue me disgustaba de la escuela. En una
preparatoria de por el rumbo de Tacubaya, por ejemplo, me decian que
coémo podia dar clases, si mis alumnos no habian aprendido cuando
habia muerto Cervantes (esa idea de ensediar necrologia nunca ha sido
de mi agrado). En otra preparatoria, por aca, por el Estadio Azteca, el
director me dijo que cémo podia leer el librajo que estaba leyendo
(Raices, de Alex Haley), si fueron “esos negros los que nos contagiaron
el sida” (ahora el lector sabe que fue el pobre de Kunta Kinte el culpable
la peste del siglo XX).

Cuando fui al CEDART Frida Kahlo (una preparatoria de arte,
segin me habian dicho] a pedir trabajo, me esperaba una cosa
semejante, aungue tenia la lejana esperanza que los episodios
anteriores no se repitieran. Hoy, 18 afios mas tarde, y mucho pelo
tirado por el camino, puedo decir que esta es la escuela que estaba
esperando. Si el lector quiere que le comparta una pequeiia parte de
esta experiencia, no tiene mas que adentrarse en este trabajo que habla
justamente de lo que me he encontrado como maestro de Direccion
Escénica.

Como ya dije me encanta dar clases. Lo que no he dicho es que
me encanta dar clases en el CEDART. Y veran ustedes por qué...

000,

En 1976, dentro del ambito de accién del Instituto Nacional de
Bellas Artes, nacieron los Centros de Educacion Artistica {CEDART).
Este proyecto educativo Unico en México, y parece ser que con muy
contados parangones en el resto del mundo, es practicamente
desconocido en el pais. En sus 27 afos de vida, CEDART ha podido
_desarrollar programas de estudio propios, siguiendo siempre la premisa
de ser un Bachillerato de Arte y Humanidades.

En su programa de estudios, los CEDART tienen como primera
finalidad cumplir con la funcién de ser un bachillerato que le permita al
estudiante seguir su vida académica, en cualquier licenciatura. Pero los
CEDART van mas alla. Segiin su programa de estudios, ademas de
fungir como bachillerato, deben cumplir con la funcién de ser
propedéuticos para las escuelas superiores del Instituto Nacional de
Bellas Artes.



Es asi que estas escuelas tienen dos esferas de accion: la
“académica”, que cumple con los propdsitos del bachillerato comin; y la
“artistica”, donde coexisten las dreas de Artes Plasticas, Misica, Danza
y Teatro.

Si bien existen programas para la ensefianza del teatro a nivel
secundaria y bachillerato, los CEDART se han visto en la necesidad de
crear su propio sistema educativo con relacién al arte dramatico, pues
no sélo se da Actuacidén, sino Expresion Corporal, Expresion Verbal,
Historia del Teairo y Direccion Escénica,

El presente reporte de trabajo abordari, entre otras cosas, la
problematica que trae consigo la estructuracién de un programa de
estudios para la materia'de Direccién Escénica a nivel bachillerato.

Como veremos existen precedentes en cuanto a la manera de
desarrollar esta materia. De hecho encontramos que hay un programa
de estudios, pero me parece que-conlleva varios inconvenientes para el
aprendizgje de la Direccidn Escénica en el nivel que estamos tratando.

El proposito de este reporte de trabajo es mostrar qué es lo que se
hace actualmente en el CEDART Frida Kahlo en la materia de Direccion
Escénica. Tenemos algunos precedentes, hemos detectado errores ¥y
aciertos en la ensefianza de la materia, hemos explorado las
posibilidades de relacionar esta asignatura con las otras materias del
area de teatro, y desde luego, hemos contemplado la Direccién Escénica
como una parte integral del sistema CEDART.

En este sentido hemos elaborado un programa de trabajo que se
adecua a las necesidades de los estudiantes de bachilleraio a los que
nos enfrentamos en ¢l aula.

Por ser parte de una escuela con caracteristicas tinicas, hemos
tenido que contemplar varias consideraciones con respecto a la
ensefianza de la Direccion.

Una buena parte de este trabajo se adentra en esas
consideraciones, pues el lector vera que no es facil pasarlas de largo, va
que nuestros estudiantes conviven de varias maneras en actividades
escolares que le son ajenas a otras preparatorias,

Esperamos que este reporte sirva como una guia panoramica,
muy escueta, a través de lo que son los Centros de Educacion Artistica
en general, y del CEDART Frida Kahlo en particular.
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Queremos que ¢l lector conozca esta opeién educativa, que vea
c¢dmo han evolucionado los Bachilleratos de Arte y Humanidades, y
cuales han sido algunos de sus logros.

Y desde luego, queremos que sepa lo que pretendemos con la
ensefianza de las materias del area de teatro, y sobre todo de la
Direccién Escénica.

La lista de agradecimientos seria inmensa, perc quiero que don
Guillermo y dofia Julia sepan que estan presentes en cada pagina. A las
dos pequefias que estan metidas en cada minuto de mi vida; mi
hermosa hija. Sara, y Barbara, mi mujer ideal. Al maestro Enrique
Ruelas, por una sesién de tango que tuvimos un dia, y sin quien nunca
podria haber hecho este trabajo. Donde quiera que esté, Maestro,
gracias. A Juana Velazquez, que ha tenido que ver en mis dos partos, A
mi madrina Juana y mi tio Victor. Y con mi carific y mi admiracién mas
sinceras, a Salvador, a Miguel y a Brisa, por lo que representaron ¥y
representan en el CEDART Frida Kahlo. Gracias.

Sin mas, y esperando que este texto sea de su agrado, les pido
que pasen, La puerta esta abierta.

Guillermo Espinola Pérez.



CAPITULO I. Breve historia de la creacién del Instituto Nacional de
Bellas Artes.

Marco histérico. El Estado mexicano habia pasade algunas pruebas
dificiles desde el fin de la Revolucién. En 1928, durante el desarrollo de
la revuelta cristera, el presidente reelecto Alvaro Obregén fue asesinado
por un fanatico religiocso, aunque ain no sabemos realmente quién
estuvo detras del crimen. El hecho de que ¢l pais no se hundiera en una
guerra civil {como habia sucedide en repetidas ocasiones en afnos
anteriores anie un magnicidio), demosiraba que se estaba logrando
cierta estabilidad politica después del dificil periodo de la Revolucion, y
de la Guerra Cristera, el conflicto religioso gue se desarrollaba en ese
momento.

En 1929 se fundéd el Partido Nacional Revolucionario, ¥ en su
primera contienda electoral, el candidato oficial, Pascual Ortiz Rubio, se
enfrentd a un hembre de gran prestigio en el pais: el ex primer
Becretario de Educacién Pablica y ex Rector de la Universidad, José
Vasconcelos. Lo més probable es que la victoria electoral haya estado de
parte de Vasconcelos, pero la llamada “Familia Revolucionaria® hizo
valer por primera vez las triquinuelas electorales que le darian fama en
el futuro, y €l dia que a Ortiz Rubio le fue impuesto el cargo de Primer
Mandatario de la Repiiblica, un balazo en la quijada presidencial le hizo
ver a la Nacién que las cosas no marchaban como el partido oficial
decia marchaban. Pero aunque el descontento era palpable, la solidez
de las nacientes instituciones revolucionarias hizo posible que la paz se
conservara.

Dos afios mas tarde, en 1932, Abelardo L. Rodriguez, asumié la
presidencia de Mézico, ya que Ortiz Rubio no pudo soportar las
presiones externas e internas de que fue objeto.

En 1934, el general Lazaro Cardenas asumi6é la presidencia, por
primera vez en la historia del pais, por un periodo de seis afios. Durante
su gobierno dos situaciones criticas pusieron en juego la estabilidad del
régimen: por un lado tuvo que enfrentarse con el “Jefe Maximo de la
Revolucién®, Plutarco Elias Calles, y acabar con €l llamado “Maximato”;
¥ por otro lado, enfrentd a su gobierno contra las compariias petroleras,
En ambos casos, el presidente tuve que maniobrar de manera
inteligente para que las instituciones gubernamentales obtuvieran la
fuerza necesaria para soportar las sacudidas que pudieran ocasionar
semejantes acontecimientos.

Podemos decir que duranie el gobierno de Lazaro Cardenas, el
Partide Nacional Revolucionario, luego el Partido de la Revolucién
Mexicana, y por 0ltimo el Partido Revolucionario Institucional, fincé el
poder que lo sostuvoe en la presidencia del pais hasta el afio 2000,



Fue en el qltimo afio de gobierno de Cardenas que comenzo la
Segunda Guerra Mundial. México, que habia respaldado al gobierno de
la Republica Espanola durante la Guerra Civil, se mantuvo del lado de
los Aliados durante el conflicto.

La sucesi6n presidencial de 1940 recayd en el general Manuet
Avila Camacho. El gobierno mexicano mantiivo su apoyo a los Estados
Unidos, y proporciond todo tipo de ayuda al bando de los Aliados.
Haciendo un esfuerzo por lograr la unidad nacional en aquelios dias de
lucha armada en Buropa, el presidente decidié unificar a las fuerzas
politicas de la nacién. Convocd a una reunién de ex presidentes para
que el pais comprendiera que los dias de divisién politica habian
pasado, y cuando fueron hundidos los barcos Faja de Oro y Potrero del
Llanwo, hizo la declaracién de guerra a las naciones del Eje con un pais
unido,

Cuando Miguel Aleman asumié el cargo de presidente de la
Reptiblica en 1946, habia terminado la Segunda Guerra Mundial {1939
- 1945), con €l horrendo desenlace atémico de Hiroshima ¥ Nagasaki.
Los vencedores del conflicto eran los Estados Unidos y la Unién
Soviética, y el mundo estaba a punto de presenciar lo que ahora
conocermos como “La Guerra Frig”.

México aln dependia de una economia agricola, pero ya se
alistaba para recibir los frutos de la ayuda prestada a los Aliados ¥
comenzar un proceso de industrializacién. La época de los alzamientos,
los pronunciamientos y las asonadas habia quedado atras. El ahora
gobernante Partido Revolucionario Institucional se aprestaba a tomar
las riendas del poder de la mano del primer presidente civil que tuvo
México desde ia Revolucion.

Sin embarge, aln estaban lejos los logros que la sociedad
mexicana requeria de sus instituciones. La pobreza era un problema
grave, y la educacién, aunque habia recibido un gran apoyo por los
gobiernos anteriores, aun distaba de ser satisfactoria.

La obra de José Vasconcelos al mando de la Secretaria de
Educacién Pablica (1921 - 1924), era recordada como un ejemplo de
grandes esfuerzos por lograr que el pais dejara atras el lastre de Ia
ignorancia. Los gobiernos siguientes trataron de igualar aquella labor, y
aunque se brindaba mucho apoyo al sector educativo, la realidad
mostraba que ¢l esfuerzo no era suficiente.

Antes de ejercer el cargo de Secretario de Educacién Piblica,
Vasconcelos fue rector de la Universidad Nacional (del 9 de junio de
1920 al 12 de octubre de 1921) y jefe del Departamento Universitario y
de Bellas Artes {del 1° de diciembre de 1920 al 1° de octubre de 1921).
Fue asi que durante la primera administracién de la Secretaria de
Educacién Publica, Vasconcelos impulsé las artes, pues a ¢él le
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importaba sobremanera que la accion de la Revolucion Mexicana
tuviera eco en todes los estratos de la sociedad, v el mejor vehiculo para
logar sus fines era, precisamente, la expresion artistica.

“(...) la escuela era sélo un capitulo. Otro, muy brillante, fue el
desarrollo de las Bellas Artes. En tiempos de Obregon México vivid un
verdadero renacimiento de los valores nacionales, una vuelta multiple y
generosa a todos los origenes: el pasade indigena y el espafiol, la
Colonia y la provincia. Abundaron los bailables, los orfeones y todo tipo
de festivales musicales, En 1921, ¢l mismo afio de su muerte, Ramon
Lapez Velarde escribe La Suave Patria. Y también en 1921, a iniciativa
de Vasconcelos, los pintores Diego Rivera, José Clemente Orozco, Jean
Charlot, Fermin Revueltas, David Alfaro Siqueiros y Roberto
Montenegro, enire otros, se aduefian de los murales de varios
venerables edificios coloniales para expresar el evangelio de la
Revolucion®.!

Fue en este momento que organizdo el ministeric en tres
departamentos: Escolar, de Bellas Artes vy de Bibliotecas y Archivas. De
esta manera vemos que €l Secretario de Educacion estaba al pendiente
de las artes al darles un lugar importante en el organigrama de la
institucion.

El periode de José Vasconcelos al frente de la Secretaria de
Educacion Pablica, significd una primera mirada a Ia necesidad urgente
de atender al arte como medio de expresién social. Después de la
administracion vasconceliana, los siguientes secretarios de educacion
publica quisieron impulsar el desarrollo artistico, pero con el paso del
tiempo se vio que era necesario un érgano que se encargara de fomentar
la ensefianza del arte en México.

Creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes. Fue asi que en fos
primeros dias de la administracion presidencial de Miguel Aleman, el 31
de diciembre de 1946, por medic de un decreto publicado en el Diario
Oficial de la Federacion, fue creado el Instituto Nacional de Bellas Artes.

En el articule correspondiente, la Enciclopedia de México nos dice
lo siguiente:

“INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES {INBA). Fue creado el 31 de
diciembre de 1946 por decreto del presidente Miguel Alemén. Su
finalidad es fomentar, propiciar, vigilar v fortalecer todas las formas
artisticas en que se expresa la cultura en México. Depende de la
Secretaria de Educacién Publica y cuenta con departamentos de
Arquitectura, Artes Plasticas, Musica, Teatro, Danza, Literatura,
Coordinacién, Programacion y Administracion, Su sede estuvo en el
Palacio de Bellas Artes hasta el 15 de abril de 1984, en que se trasladé

! Krauze, Enrque. Alvaro Chreedn. El virtigo de la victoria, México, editorial Fondo de Culiura
Econdmica, coleccion Biografia del Poder, mamero 6, 1987, phgina §7.



al nuevo edificio anexo al Auditorio Nacional, en las inmediaciones del
bosque de Chapultepec. Aparte de las actividades gue realiza en la
capital de la Republica, sostiene escuelas de bellas artes en Saltilio,
Tuxtla Gutiérrez, Chilpancingo, Cuernavaca, San Luis Potosi, Ciudad
Victoria, Veracruz y Mérida; v participa, en apoyo de los gobiernos de
los estades...."2

Si vamos a la Ley que cred el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, veremos los objetivos maés especificos;

“El Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura fue creado por
Decreto Presidencial publicade en el Diario Oficial del 31 de diciembre
de 1946 que a la letra dice:

(..)
DECRETO:

El Congreso de los Estados Unidos Mexicanos, decreta:

(...)

ARTICULO 2°.- El Instituto Nacional de Bellas Artes v Literatura
dependera de la Secretaria de Educacion Pablica y tendra las
finalidades siguientes:

I.- El cuitivo, fomento, estimulo, creacién e investigacién de las
bellas artes en las ramas de la musica, las artes plisticas, Ias artes
dramaticas ¥ la danza, las bellas letras en todos sus géneros ¥ la
arquitectura.

il.- La organizacién y desarrollo de la educacion profesional en
todas las ramas de las Bellas Artes; de la educacién artistica y literaria
comprendida en la educacién general que se imparte en los
establecimientos de ensefianza preescolar, primaria, de segunda
enseflanza y normal.

Para la coordinacion, planeacidn, organizacion y funcionamiento
de la finalidad a la que se contrae el presente inciso, se creara un
Consejo Técnico Pedagogico como 6rgano del Instituto Nacional de
Bellas Artes y Literatura, que bajo la presidencia de su director se
integrara con representantes de las dependencias técnicas
correspondientes de la Secretaria de Educacion Piblica y con
representantes de las dependencias también técnicas del propio
Instituto

z Alvar&, José Rogetio (dircctor), “Instituto Nacional de Bellas Astes (INBA)” en_Enciclopedia de
Meéxico, iome VIII, cditoriat Encyclopaedia Britannica de México, Tauton, Mass. Estados Unidos, 1993,
p. 4313,
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III.- El fomento, la organizacién vy la difusién de las Bellas Artes,
inclusive las bellas etras, por todos los medios posibles y orientada esta
ultima hacia el pliblico en general y en especial hacia las clases
populares y la poblacion escolar™ 3

Asi podemos ver que el INBA nacié con una misién
educativa muy precisa, heredada de las inquietudes que José
Vasconcelos supo imbuir a la sociedad mexicana en los afios veintes, ¥
que gente como Xavier Villaurrutia, Salvador Novo, Diego Rivera,
Gilberto Owen y muchos mis se encargaron de que no cayera en el
olvido.

Desde un principio, y segiin consta en la Ley que creé el Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura, €l objetivo mas urgente de la
nueva institucién era la educaciéon artistica. Fue asi que el INBA
comenzo sus funciones, entre las que se establecia claramente “La
organizacién y desarrcllo (...} de la educacién artistica y hteraria
comprendida en la educacibn general que se imparte en los
establecimientos de ensefianza preescolar, primaria, de segunda
ensenanza Yy normal”.

Y ciertamente se fundaron las escuelas superiores dependientes
del INBA. Algunos ejemplos: la Escuela de Arte Teatral (1945), la
Academia de la Danza Mexicana (1947}, o la construccién del actual
Conservatorio Nacional de Musica (1949).

Organigrama del Institute Nacional de Bellas Artes. De esta manera,
el INBA quedd establecido con un organigrama que esta definido en el
Reglamento Interior del Instituto Nacional de Bellas Artes:

“CAPITULO L.- DEL AMBITQ DE COMPETENCIA DEL INSTITUTO
NACIONAL DE BELLAS ARTES.

ARTICULO 1.- El Instituto Nacional de Bellas Artes - es un
organismo puablico, con personalidad juridica y patrimonie propios,
dependiente de la Secretaria de Educacion Piblica, en los términos de
su Ley Organica.

ARTICULO 2.- Para el estudio, planeacion, despacho y ejecucién
de los asuntos del Instituto Nacional de Bellas Artes, contari con los
siguientes Funcionarios, Dependencias y Unidades:

DIRECTOR GENERAL.

LOS SUBDIRECTORES GENERALES.

COORDINACION GENERAL DE EDUCACION ARTISTICA.

? Diario Qficial de la Federacion, México, 31 de diciembre de 1946,



LOS DIRECTORES DE:
ADMINISTRACION

ARQUITECTURA Y CONSERVACION DEL
ARTISTICO NACIONAL

ARTES PLASTICAS

ASUNTOS ACADEMICOS
ASUNTOS JURIDICOS
AUDITORIA

DANZA

D.IFUSION Y RELACIONES PUBLICAS
LITERATURA

MUSICA

OPERA

PLANEACION EDUCATIVA
PROMOCION NACIONAL
PROMOCION Y COORDINACION
PROYECTOS ESPECIALES
RELACIONES INTERNACIONALES
SERVICIOS ESCOLARES

TEATRO

UNIDAD ARTISTICA Y CULTURAL DEL BOSQUE
UNIDAD DE ORGANIZACION Y METODOS

UNIDAD DE PROGRAMACION Y PRESUPUESTO

1

PATRIMONIO




CONSEJO TECNICO DEL INSTITUTO

CONSEJO TECNICO PEDAGOGICO

REGISTRO PUBLICO DE MONUMENTOS Y ZONAS ARTISTICAS
COMISION NACIONAL DE ZONAS Y MONUMENTOS ARTISTICOS

INSTITUTOS REGIONALES Y CASAS DE CULTURA DE BELLAS
ARTES

DIRECTORES DE LAS ESCUELAS DE ARTE DEPENDIENTES
DEL INSTITUTO NACIONAL DE BELLAS ARTES

ARTICULO 3.- Las Dependencias y Unidades del Instituto
Nacional de Bellas Artes ejerceran sus funciones y actividades en base a
las politicas y programas que al efecto establezca el Ejecutivo Federal
por conducto del Titular de la Secretaria de Educacién Pablica.” 4

Las escuelas del lstituto dependen directamente de la Direccion
de Asuntos Académicos, cuyas funciones quedan especificadas en el
mismo reglamento interno, que a la letra dice:

“ARTICULO 12.- Corresponde a la DIRECCION DE ASUNTOS
ACADEMICOS:

1.- En colaboracién con los Directores de las Escuelas dependientes del
Instituto y asimismo con las Direcciones relacionadas, dar el
ascsoramienio para la elaboracion de los proyectos, estudios v
proposiciones que en materia académica deban ser puestas a
consideraciéon del Consejo Técnico Pedagégico.

2.- Supervisar el desarrolle de los planes y programas de estudios
aprobados por el Consejo Técnico Pedagagico.

3.- Participar en coordinacién con los establecimientos del Sistema
Nacional de Educacion Artistica v a las Direcciones correspondientes
del Instituto, en la formulacién de los planes y programas de estudio v
proponer las politicas de coordinacién con las dependencias y entidades
del Sector Piblico que imparten educacion artistica.

4.~ Disenar con fines pedagégicos, programas de orientacién vocacional
y formular criterios generales de la actividad editorial que contribuyen a
la complementacién de la educacién artistica, que en su caso aprucbe el
Consejo Técnico Pedagogico.

* INBA Reglamentg interior def Instifuto Nacional de Bellas Artes. México, pdginas 1-2.



2.- Proponer al Consejo Técnico Pedagogico y establecimientos
educativos del Instituto en coordinacién con las Direcciones
correspondientes, un programa nacional de formacién y actualizacion
del personal académico del Sistema Nacional de Educacion Artistica.

6.- Proponer al Consejo Técnico Pedagdgico los criterios para el
otorgamiento de créditos o becas a estudiantes del Sistema Nacional de
Educacién Artistica y coordinar el comité de becas.

7.- Las demas que se relacionen con su actividad, que asigne el Director
General del Institute o se deriven de las disposiciones legales
aplicables,”s

Es decir que desde su fundacion en 1946, el Instituto Nacional de
Bellas Artes tuvo la obligacion de hacerse cargo de la educacion
artistica que se impartia en la Nacién. Durante los periodos
presidenciales de Miguel Aleméan (1946-1952), Adolfo Ruiz Cortinez
(1952-1958}, Adolfo Lépez Mateos (1958- 1964}, y Gustavo Diaz Ordaz
(1964-1970), la institucién sélo contaba con escuelas a nivel superior
con reconocimiento oficial, mientras que a nivel primaria, secundaria y
bachillerato, sélo podia hacerse cargo de los programas de las
asignaturas “artisticas”.

Fue hasta 1976 que el campo de accién del Instituto se amplié
con la incorporacion del CEDART.

* INBA. Reglamento interior... péginas 8-9.



CAPITULO II. Breve historia de los Centros de Educacién Artistica
{CEDART}

Marco histérico. En junio de 1976, durante el iltimo abo de la
presidencia de Luis Echeverria Alvarez (1970-1976), se llevo a cabo una
reunién nacional en Mazatlan, Sinaloa, que tratd sobre profesionales y
docentes de arte.

En esa reunién se habld de la necesidad de definir la politica
educativa artistica en el pais, pues para este momento (1976), las
demandas del sistema nacional de educacion requerian la formacién de
docentes de arte a diferentes niveles. En los acuerdos de la ya
mencionada reunién quedo establecido 1o siguiente:

« Articular la Educacién Artistica escolarizada dentro del Sistema
Educativo Nacional.

Unificar los niveles académicos de las escuelas de arte con sus
equivalentes del Sistema Educativo Nacional.

Lograr la profesionalizacion de los egresados de las Escuelas de
Arte.

Formar a los docentes de Educacion Artistica para los niveles
elemental y medio basico del Sistema Educative Nacional.”®

En vias de atender estas exigencias, el Instituto Nacional de
Bellas Artes encontré la oportunidad de ensanchar su ambito de
influencia en el pais, pues para lograr el cumplimiento de los acuerdos,
se llegb a la conclusin que era indispensable la creacién de
bachilleratos especializados en arte. Su primera funcién seria la de
fungir como bachilleratos propedéuticos para las escuelas profesionales
de arte; ¥ su segunda funcién consistiria en que los egresados que no
optaran por alguna carrera artistica, mediante dos semestres de
complementacién pedagodgica, obtendrian el titulo de instructores de
arte.

Primer plan de estudios, 1976. Asi surgieron los Ceniros de
Educacién Artistica (CEDART], como fruto de la reunion nacional sobre
formacion de profesicnales y docentes de arte llevada a cabo en junio de
1976.

El plan de estudio estaba conformado de dos grandes blogues:
4(...) el académico y el artistico; €l primero estaba compuesto por

las materias basicas del nivel medio superior, utilizindose para su
enscianza los programas det Colegio de Bachilleres; el segundo estaba

SIND A Dlaw Ao Hemding METART 1024 Addwvinn svboinn A
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integrado por talleres artisticos especificos vy complementarios.
Mediante los primeros se pretendia iniciar al estudiante en la
especializacién de una disciplina, y por medio de los otros talleres se
buscaba proporcionar al alumno una vision global de las otras
disciplinas artisticas no seleccionadas por €1,”7

El Plan de Estudios fue aprobado por el Consejo Nacional Técnico
de iz Educacién en 1976, por medio del acuerdo 11 141, que aparecid
en el Diario Oficial del 2 de septiembre del mismo afo.

Se abrieron doce Centros de Educacién Artistica. Tres en el
Distrito Federat {Frida Kahlo, Luis Spota y Diego Rivera), y uno en cada
una de las siguientes ciudades: Colima, Colima (CEDART Juan Rulfo);
Chihuahua, Chihuahua ({CEDART David Alfare Siqueiros); Guadalajara,
Jalisco (CEDART José Clemente Orozco); Hermosillo, Sonora {CEDART
José Eduardo Pierson); Mérida, Yucatan (CEDART Ermilo Abreu
Gomez); Monterrey, Nuevo Leén (CEDART Alfonso Reyes); Morelia,
Michoacan (CEDART Miguel Bernal Jiménez); Oaxaca, Oaxaca {CEDART
Miguet Cabrera); Querétaro, Querétaro (CEDART Ignacio Mariano de las
Casas).

Sin embargoe, cuando el sistema CEDART comenzd sus funciones
en septiembre de 1976, las condiciones de trabajo eran desfavorables,
ya que:

“Los Programas de Estudio se elaboraron precipitadamente,
descuidando 15 interrelacién del area académica con la artistica.

No se estructuré un mapa de contenidos que estableciera las
materias del plan en sus diferentes semestres.

No se definié el perfil profesional del instructor de arte a formar,
come tampoco se propusieron las asignaturas respectivas.

La seleccién del personal docente y administrativo se realizé sin
criterios preestablecidos.™®

Estas deficiencias, aunadas a problemas académico-
administrativos en cada uno de los centros, provocaron una gran
desercion de alumnos en los primeros afios de funcionamiento de los
CEDART.

Ante los desalentadores resultados de aquello primeros afios,
representantes de once CEDART presentaron un documento que
pretendia reformar ¢l deficiente funcionamiento de las escuelas.

” INBA. Plan de estudios CEDART. .., pagin 5.
* INBA. Plan de estudios CEDART..., pdgina 6.



El 29 de mayo de 1979 ¢l entonces Director General del Instituto
Nacional de Bellas Artes, Licenciado Juan José Bremer Martino, recibid
el documento titulado “Problemdtica y Propuestas para la permanencia
organica e integral de los CEDART”, donde se proponian las bases y
lineamientos para la reforma de los bachilleratos de arte.

En vista de las evaluaciones y las proposiciones que contenia
dicho documento, €l 4 de junio del mismo afie, el Licenciado Bremer
dirigié un escrito a la comunidad de los CEDART. Esta respuesta hacia
hincapié en que el objetive principal de los Centros de Educacién
Artistica era formar maestros de arte, ¥ hacia un llamado a todo el
personal docente v administrativo para trabajar en ese sentido.

Para conseguir el objetivo trazado, en febrero de 1980 la
Coordinacién General de Educacién Artistica del Instituto Nacional de
Bellas Artes convocd a una reunidn de Consejos Técnicos y Directores
de cada centro, para reestructurar el plan ¥ los programas de estudio.
De esta reunién surgié un objetivo mas concreto: los CEDART tendrian
que formar Instructores de Arie como carrera terminal, ¥ desde luego,
habia que reestructurar el plan de estudios.

Segundo plan de estudios, 1981. El nuevo plan, puesto en accidn
entre 1981 y 1982, contemplaba que los curses tuvieran una duracion
de cuatro anocs, ¥ que la estructura curricular estuviera organizada en
tres esferas:

“Esfera académica, que integré aspectos cientificos vy
humanisticos.

Esfera artistica, que integrdé aspectos te6ricos y pricticos de las
cuatro areas artisticas.

Esfera pedagogica, que properciond la base tedrico practica para
el desarrollo de la actividad docente.”™

Las modificaciones al plan de estudios se realizaron entre 1981 y
1982, vy para 1983 se hizo un diagnéstico obtenido a través de la
poblacién de los CEDART.

El diagnéstico arrojé los siguientes resuitados:

“El Plan 79 no daba solucién a los problemas que planteaba el
Plan 76.

Presenta indefinicion en su salida terminal, el nivel no
corresponde al contexto del Sistema Educativo Nacional.

® INBA. Plan de estudios CEDART. .., phgina 7,



12

Los contenidos estan enfocados mas a la formacion de ejecutantes
que de docentes.

La programacion cuenta con una inadecuada dosificacién de los
contenidos,

Falta integracién entre las diferentes esferas del Plan de Estudios.

Existe una carga excesiva de horas, que ocasiona inadecuada
distribucién de los horarios.

Se carece de un sistema de evaluacion.

Existe inadecuada formacién técnica y didactica en la planta
docente,”10

Se hize necesaria una nueva definicibn de la estructura
académica de los CEDART, va gue ademas de Ios resultados del
diagnostico, se tomaron en cuenta dos consideraciones importantes:

“Segin Decreto Presidencial del 23 de marzo de 1984, la
formacién de profesores para la educacién béasica se eleva al nivel de
superior; esto ocasionara que los egresados de la carrera de Instructor
de Arte con nivel medio superior se vean aiin en mayor desventaja
laboral.

En la estructura de la educacién artistica del L.N.B.A. hace falta
cubrir los niveles medios que ofrezcan elementos suficientes para
ayudar a los estudiantes a definir su vocacion artistica.”11

En vista de las dos consideraciones anteriores y del diagnéstico ya
citado, la Subsecretaria de Planeacion Educativa, dependiente de la
Direccién General de Planeacion de Instituto Nacional de Bellas Artes,
hizo llegar en junio de 1985 el siguiente documento a todes los CEDART
de la Republica, que a la letra dice:

'% INBA. Plan de estndios CEDART..., pagina 8.
" INBA Plan de estudios CEDART..., paginas 8-9.
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SUBSECRETARIA DE PLANEACION
EDUCATIVA
DIRECCION GENERAL DE PLANEACION

DGP/210.8543659
26

México, D. F., a 19 de junio de 1985

LIC. JAVIER BARROS VALERO
Director General del INBA
Presente.

En relaciéon con €l estudio analitico realizado a las modificaciones
incluidas en el documento Plan de Estudios — CEDART ~ 84 elaborado
por la Direccion de Planeacion y Asuntos Académicos, dependiente de la
Subdireccion General de Educacion e Investigacion Artistica del
Instituio Nacional de Bellas Artes, me permito informar a usted lo
siguiente:

ta Subdireccién de Planes de Estudio, Programas v Métodos de
Ensefianza, acordd recomendar la Aprobacién Definitiva del Plan- de
Estudios para el Bachillerato — CEDART - 1984, en virtud de que en €l
nuevo documento presentado a esta Institucién, fueron incorporadas
las observaciones y recomendaciones a fin de cumplir con los
requerimientos sefialados para la elaboracion de planes y programas de
estudio.

Sin otro particular por el momente, aprovecho la ocasién para reiterarle
las seguridades de mi maéas alta consideracion.

Atentamente

“SUFRAGIO EFECTIVO, NO REELECCION”
El Director General

firma sello
Arturo Velazquez Jiménez

c.c.p. Lic. Jaime Labastida.- Subdirector General de Educacién e
Investigacidn.

c.c.p. Mtra. Adela Guerrero Reyes.- Directora General Adjunta de
Contenidos ¥y Métodos Educativos.

AVJ frbme.12

12 INBA. Plap de estudios CEDART, ..



Tercer plan de estudios, 1984. El nuevo plan de estudios, llamado
Plan de Estudios 84, tiene los siguientes objetivos generales:

“3.1. Ofrecer formacion integral en el nivel medio basico y medio
superior en las diversas disciplinas cientificas, humanisticas y artisticas
que facilite el acceso a las escuelas superiores de ciencias sociales,
humanidades ¢ de arte.

3.2. Formar al estudiante mediante la educacién artistica plural,
para gue enriquezca y amplie su visién del quehacer artistico en la
rama que seleccione.

3.3. Brindar los elementos basicos para que el alumno se
desarrolle en otros campos de accién afines al area artistica
seleccionada.”13

Cuarto plan de estudios, 1994. Segin el documento Flan de Estudios
del Bachillerato de Arte y humanidades. Area de teatro., fechado en
agosto de 1994, el planteamiento de los CEDART como propedéuticos
de las escuelas superiores de LN.B.A., quedd establecido de la siguiente
manera:

“Actualmente, ante la necesidad de redefinir los objetivos de
CEDART sobre todo los de bachillerato, fue necesario elaborar un
diagnoéstico para justificar la elaboracién de un plan de estudios para
este nivel.

Derivado de ello, los CEDART del DF, que realmente estan en
posibilidades de fungir como propedéuticos y vincularse a las escuelas
superiores de arte del propio Instituto, desarroflaron propuestas tanto
para el drea académica como para las areas artisticas. Todos ellos, con
un afan de proporcionar mayores herramientas tedricas y técnico-
metedologicas que facilitaran el transito hacia estudios superiores.

Es asl que en marzo de 1994 se conformaron comisiones de
docentes de los CEDART Frida Kahlo, Diego Rivera y Luis Spota quienes
se abocaron a integrar un solo documento que unificara sus respectivas
propuestas en el presente plan de estudios.”!4

> INBA. Plan de cstadios. CEDART..., pagina 15.

! INBA. Plan de Estudios det Bachillerato de Arle v Humanidades. Area de teatro. México, pigina 7,



CAPITULO III. CEDART como proyecto educativo.

CEDART dentro del Instituto Nacional de Bellas Artes. México fiene
una vasta produccion ariistica. A través de la historia del pais, va sea
en el tiempoe prehispanico, la época colenial, el siglo XIX, ¢ a lo largo del
siglo XX, el arte en sus diversas manifestaciones ha sido parte integral
de la vida nacional.

A partir de la creacion del Instituto Nacional de Bellas Artes, el
Estado mexicano ha querido prestarle atencién no sélo a la produccién,
sino a la investigacion, la conservacion y el eariquecimiento del enorme
legado artistico del pais. Con ese afan, como ya hemos visto, se
articularon las funciones del Instituto.

Entre 1946 y 1976, el INBA, deniro del ambito educativo
nacional, séle se hizo cargo de las escuelas superiores de arte y sus
centros de investigacidn. En este periodo les alumnos de las
preparatorias entonces existentes tenian la opcién de ingresar en las
escuelas profesionales de Bellas Artes, aungue cada vez era mas
evidente que se necesitaban escuelas de nivel medio que cubrieran sus
perfiles de ingreso, asi comeo las secundarias técnicas servian para
orientar a los alumnos hacia las escuelas vocacionales del Instituto
Politécnico Nacional.

En 1976, dentro del ambito de accitn del INBA, se crearon los
Ceniros de Educacion Artistica. Estas escuelas cumplen la funcién de
introducir al alumno a las disciplinas artisticas que mas tarde, en las
escuelas superiores dependientes del Instituto, desarrollaran como
especialidades profesionales.

La intencién de gue los alumnos de los CEDART tuvieran una
visidn de las cuatro Areas artisticas definidas dentro de los programas
de estudio (artes plasticas, danza, musica y teatro), respondia
precisamente a una necesidad de las escuelas superiores: que los
aspirantes llegaran a los cursos profesionales con conocimientos
avanzados que les permitieran un mejor aprovechamiento de la
educacién que ahi se imparte,

Tal vez porque CEDART es una escuela sin precedentes en el
sistema educativo mexicano, la propuesta de diversos planes de estudio
ha llevado a efectuar grandes cambios en la estructura educativa de Ia
institucidén. Esos cambios, que obedecen en gran medida a la légica del
ensayo y el error, han tenido com¢ motive una constante
experimentacion que necesariamente ha de hacerse en una escuela que
no tiene antecedentes a los cuales acudir. En esta logica vemos que en
primera instancia se tomaron los planes de estudio del Colegio de
Bachilleres como base para plantear los programas de CEDART; sin
embargo, y segin Ia evaluaciébn contenida en el documento
“Problemética y Propuestas para la permanencia organica e integral de



los CEDART”, el planteamiento del Colegio de Bachilleres no respondia
a los fines de la institucion.

Este es uno de los aspectos que mas ha preocupado a las
autoridades ¥ al personal docente de los CEDART. La Escuela Nacional
Preparatoria y el Colegio de Ciencias y Humanidades de la Universidad
Nacional Autdénoma de México, o las Escuelas Vocacionales del Instituto
Politécnico Nacional, por citar dos ejemplos, han desarrollade modelos
propios de planes y programas de estudio, siempre con la mira puesta
en cubrir el perfil de los aspirantes que quieran ingresar en las escuelas
superiores de Ias instituciones correspondientes.

En el caso de CEDART se ha buscado ¢l plan y los programas de
estudios que respondan plenamente a su funcién de propedéutice de
las escuelas profesionales del INBA sin olvidar su aspecto de
bachillerate, ya que los egresados deben tener la opcién de ingresar a
otras escuelas superiores relacionadas con las humanidades. Con ese
motive se han hecho las reformas de 1979, 1980, 1984 y 1G94,

CEDART como propedéutico de las escuelas superiores del Instituto
Nacional de Bellas Artes. Sin embargo, en este afidn de blsqueda de
un programa de estudio propio de los Centros de Educacién Artistica,
nos encontramos con un preblema fundamental. Si los CEDART sirven
{0 debieran servir) como propedéuticos para las escuelas superiores del
Instituto Nacional de Bellas Artes, seglin hemos visto en los objetivos
planteados, entonces hay una lamentable falta de coherencia de
objetivos v planes de estudic entre algunas instancias educativas detl
INBA.,

Los egresados de CEDART no tienen problema para ingresar en
las escuelas superiores de misica o de artes plasticas, pero si tienen
dificultades para matricularse en la Escuela Nacional de Arte Teatral o
en los Institutes de Danza (ver anexo 1}.

El sistema CEDART debe responder a sus objetivos, pero si las
escuelas superiores, come la Escuela Nacional de Arte Teatral, no
aceptan a sus egresados porque ya tienen informacién previa, porque ya
han hecho practicas escénicas, o porque inevitablemente se van a
repetir temas ya vistos, entonces debemos ver que el problema esta en
la falta de planeacion.

Agui vale hacer una reflexidon acerca de la institucién: si el
CEDART es un propedéutico de ias escuclas superiores del Instituto
Nacional de Bellas Artes; si un propedéutico es, segin el diccionario,
“adj. Perteneciente o relativo a la propedéutica. Propedéutica n.f.
Ensenanza preparatoria para el estudio de una disciplina. Gr. pro ‘antes’,
u paideytikos ‘referente a la ensefianza’™?!5, entonces, y visto desde el

1* Castell, Roberto (Director) Diccionario Enciclopédico Hachetie Castell. Espaiia, editorial Castell,
1981, pégina 1779.



sentido comiin, tendriamos ante nosotros a los CEDART como escuelas
que preparan a sus estudiantes, con la ayuda de un programa de
estudios adecuado v acorde con las escuelas profesionales, para
ingresar en las instancias superiores del Insiituto.

Sin embargo, con tristeza nos enteramos que no es asi. Mientras
los CEDART han hecho evaluaciones y modificaciones a los planes y
programas de estudio, las escuelas superiores han hecho lo mismo,
pero sin consultarse unes con otras {el subrayado, desde luego, es
nuestro}.

Si el plan de los CEDART abarca muchos de los temas que se
imparten en la Escuela Nacional de Arte Teatral, dejando en evidencia
la falta de coherencia entre una escuela y otra, valdria la pena hacer
una labor de vinculacion que pusiera en orden la irregularidad
académica en la que viven esios centros educativos, porque a lo largo de
estos ultimos veintiséis afios, resulta que los egresados de los CEDART
han encontrade que la Escuela de Arte Teatral los rechaza casi
sistematicamente, aungue desde el principio ellos creen que su puerta a
la educacién superior méas inmediata y mas accesible es ésa
precisamente.

Los alumnos del area de teatro de CEDART llevan cursos de
actuaciém, de expresion corporal, expresion verbal, direccion escénica,
historia del teatro, y resulta gue son otras instituciones ajenas al INBA
las que los aceptan, y de muy buena gana. ¢No seria mejor que Bellas
Artes interviniera € hiciera una evaluacion, una revisién, v una labor de
vinculacién de los programas v los planes de estudio? ¢No valdria mas
que después de vincular planes y programas de estudio la Escuela de
Arte Teatral, gue es el Alma Mater de casi todos los maestros del area de
teatro, acepiara a esos aspirantes, que no son otra cosa que alumnos de
sus alumnos? ¢No es mejor que los CEDART cumplan cabalmente con
sus objetivos para aprovechar el esfuerzo que se hace en estas
escuelas?

Asl tenemos detectado uno de los problemas que influyen
definitivamente en la materia de Direccién Escénica, que es, a final de
cuentas, €l tema central de este trabajo: la falta de vinculacién entre los
programas y los planes de estudio del CEDART y la Escuela de Arte
Teatral.

Afortunadamente no es asi en todos los casos. Los alumnos que
desean entrar en las escuelas superiores de mnsica o de artes plasticas
son admitidos con facilidad, ya que estas disciplinas requieren de
conocimientos previos, que CEDART se ha encargadoe de impartir en sus
aulas, El caso de la danza clasica es muy particular, ya que queda
especificado que se necesita que el estudiante tenga una formacion
académica desde los siete u ocho afios de edad para aspirar a la carrera



de gjecutante. Y aun asi, hay caminos que el estudiante puede tomar
dentro de la danza, ya que hay, por egjemplo, una carrera de corebdgrafo.

Como veremos en el siguiente capitulo, el Plan 94 esta enfocado a
lograr que los egresados de CEDART (“cedartianos” en el argot del INBA)
puedan seguir su vida académica en cualquiera escuela profesional
relacionada con las artes y las humanidades, sin olvidar su funcion
principal de servir como propedéutico para las escuelas superiores del
INBA, aungue, como hemos visto, esie ltimo objetive no se ha
cumplido cabalmente,

Sin embargo, vy segin las estadisticas que se incluiréan en los
anexos del presente trabajo, los egresados del CEDART Frida Kahlo (que
es ¢l centro que nos va a ocupar principalmente) han tenido cabida en
un gran numero de instituciones educativas, en carreras artisticas,
relacionadas con el arte y las humanidades, o incluso en otras
disciplinas. :

En los anexos podremos consultar estas cifras, aungue estaran

incluidas como simple informacién, ya que, salvo en el caso de algunas
escuelas superiores del INBA, hacer un analisis a fondo de los
resultados que se exhibiran, cae fuera del campo de estudio de este
trabajo.
CEDART como bachillerato, CEDART tiene el reconocimiento de la
Secretaria de Educacién Piiblica como un bachillerato de artes vy
humanidades. En esta virtud debemos pensar en estos centros
educativos como un pasc entre la secundaria y las escuelas
profesionales,

105 requisitos para ingresar a CEDART son practicamente los de
cualquier bachillerato:

“- Certificado de Secundaria.
- Promedio minimo de ocho.
- Cubrir la cuota anual.

- Acta de Nacimiento.

- Edad minima de 15 afips.

- Edad maxima de 18 afos.

- Aprobar el examen de admision.”e

'® INBA. Plan de estudics del Bachillerato. ., pagina 29.
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El requisito para egresar de CEDART es también el de cualquier
bachillerato:

“ Haber cursade y aprobado la totalidad de asignaturas
correspondientes al plan de estudios.”"?

Sin embargo, y a diferencia de otros bachilleratos, CEDART tiene
la caracteristica de que dentro del plan de estudios estan integradas
cuatro areas artisticas: teatro, danza, artes plasticas y musica.

En el siguiente capitulo, que se titulard Estructura interna de
CEDART, veremos los mapas curriculares y como las materias del drea
“académica” (es decir, las materias que son comunes a otros
bachilleratos} se relacionan con las materias “artisticas” (las
asignaturas que estan vinculadas con el estudio de la misica, la danza,
las artes plasticas v el teatro),

No obstante que el estudio de ias ciencias no es tan vasto como
€N otros sistemas, que se incluyen materias exclusivas de CEDART, y
que en el Gltimo afio se impartan 18 horas a la semana de materias del
area especifica que haya escogido el alumno, el egresado puede optar
por hacer examen de admisién en cualquier escuela profesional, con la
salvedad de que si quiere ingresar a una escuela superior de ciencias
debe hacer cursos de regularizacién, pues el programa CEDART no
contempla mas que dos afios de Mateméticas, un afio de Quimica, un
ano de Fisica, un semestre de Ecologia y un semestre de Biologia.

Y aln asi, tenemos casos de egresados que han optado por entrar
a escuelas superiores de Ciencias, y han logrado matricularse con buen
€xito. (ver anexo 1)

Sin embargo, la mayor parte de los egresados eligen estudiar
carreras artisticas y humanisticas. Los resultados son elocuentes, ya
que hemos tenido alumnos que siguen sus estudios en el Conservatorio
Nacional, la Escuela Nacionatl de Arte Teatral, La Esmeralda, la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, La Academia Mexicana de la Danza, La
Facultad de Filosofia y Letras, La Facultad de Derecho, La Universidad
Iberoamericana, E! Claustro de Sor Juana, La Universidad
Veracruzana, La Universidad Auténoma de Puebla, y otras escuelas
mas. (ver anexo 1)

En el siguiente capitule veremos el mapa curricular de los
CEDART, haremos una breve mencion de cémo se ha buscado la
vinculacién entre las diferentes materias, ¥ nos centraremos en el Area
de teatro, para llegar al centro de nuestro estudio: ia materia de
Direccién Escénica,

" INBA. Plan de estudios del Bachillerato..., pgina 29,
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CAPITULO IV, Estructura Interna de los CEDART.

Objetivos de los CEDART. Como ya hemos visto, CEDART es un
sistema de bachillerato que consta de dos grandes esferas de estudio:
las materias “académicas” y las materias “artisticas”.

Los objetivos del Bachilierato de Arte son los siguientes:

“~ Proporcionar al estudiante los elementos suficientes que favorezcan la
eleccién de su profesién artistica.

- Propiciar la investigacion y la experimentacion de las formas
artisticas, mediante el estudio de aspectos metodologicos relacionados
con ia definicién de sus intereses vocacionales.

- Profundizar en la formacién integral del estudiante dentro de las
disciplinas cientificas, humanisticas y artisticas, que permitan su
ingreso al nivel profesional.

- Estimular Ias experiencias individuales y colectivas de los estudiantes
a partir de las diversas manifestaciones culturales de su regién como
proceso creativo que los vinculen con su sociedad, su mundo ¥ su
tiempo.

- Propiciar la eleccion de un area artistica especifica y profundizar en el
conocimiento tedrico practico de la misma.”18

El presente capitulo dard una panoramica de las dos grandes
areas de estudio de las que consta el plan CEDART para conseguir los
objetivos ya mencionados.

El Area Académica. El documento que estamos consultando es el Plan
de Estudios del Bachillerato de Artes y Humanidades, editado en agosto
de 1994. Este texto nos es de gran utilidad porgue nos da una visién de
los diferentes aspectos que conforman la estructura de los CEDART.

Dentro del drea académica nos marca cual es el perfil de ingreso y
de egreso de los estudiantes. En este aspecto, el perfil de ingreso de un
cedartiano es el siguiente:

“Al ingresar el alumno de la educacion secundaria, ha adquirido
conocimientos y desarrollado habilidades tanto en el srea cognoscitiva,
comno afectiva y psicomotriz proporcionandole las bases ¥ conocimientos
necesarios para continuar con estudios que le permitan ingresar al nivel
medio superior. Es asi que todo estudiante interesado en ingresar al
sistema CEDART debe contar con los siguientes elementos formativos:

" INBA. Plan d¢ estudio del Bachitlerato..., pégina 24,
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- Poseer interés y aptitudes para el estudio de las areas
artisticas.

- Demostrar una cultura general que le permita et ingreso a
este nivel de estudios.

- Demostrar capacidad de analisis que le permita resolver
problemas acordes a las disciplinas que intervienen en su
formacion,

- Demostrar capacidad analitico sintética para comunicar ideas
tanto en el lenguaje oral come escrito.

- Utilizar el pensamiento I6gico y reflexivo para observar,
interpretar, investigar y experimentar, asi como plantear y
resolver problemas de tipo personal y social,

- Tener disponibilidad para el trabajo colectivo, lograndoe de este
modo vinculos interpersonales que le permitan expresarse
artistica y socialmente.”1®

El documento nos dice que CEDART:

“Ofrece la formacién propia del bachillerato, cuya funcién es
proporcionar los conocimientos basicos de caracter interdisciplinario
que permite acceder a los estudios en el nivel superior,*20

De esta manera vemos que el plan de estudios consta de las
siguientes materias “académicas”;

Matematicas 1, I, III, IV; Quimica I, If; Fisica I, II; Biologia,
Ecologia, Taller de Lectura y Redaccion I, II; Métodos de Investigacion I,
Il Historia de la Cultura 1, 1I; Inglés I, i1, HI, IV; Filosofia I, II; Historia
de México I, IT; Psicologia I, II; Etica 1, II; Seminario de Arte Mexicano I,
II; Estética I, II; Historia del Arte I, II; Literatura Universal I, Ii:
Literatura Mexicana 1, II; Literatura Hispana, Literatura
Latinoamericana.

Y el mapa curricular de estas materias es el siguiente:

 INBA_ Plan de Estudios del Bachillerata,.., pigina 25.
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MATERIAS DEL AREA ACADEMICA
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1° semestire

2° semestre

3° semestre

4° gsemestre

5° semestre

6° semestre

Matemdticas I| Matemdticas | Matemdticas | Matemdaticas | Psicologia I | Psicologia I
i Ir v
4 horas 4 horas 4 horas 4 horas 3 horas 3 horas
Quimica I Quimica I Biologia Ecologia Etica I Efica IT
4 horas 4 horas 3 horas 3 horas 2 horas 2 horas
Taller de Taller de Seminario de | Seminario de
Lectura y Lectura y Fisica I Fisica I Arte Arte
Redaccién I | Redaccién if Mexicano I Mexicano IT
2 horas 2 horas 4 horas 4 horas 3 horas 3 horas
Literatura Literatura Literatura Literatura Literatura Literatura
Uriversal I Universal IT | Mexicanal | Mexicana 17 Hispana Latinoame-
ricana
2 horas 2 horas 2 horas 2 horas 2 horas 2 horas
Metodos de Métodos de
Investigacién | Investigacién |  Filosofia 1 Filosofia I Estética I Estética IT
I T
3 horas 3 horas 2 horas 2 horas 3 horas 3 horas
Historia de la | Historia de la| Historia de Historia de | Historia del | Historia del
Culfura I Cultura I México I México IT Arte ] Arte [T
3 horas 3 horas 3 horas 3 horas 3 horas 3 horas
Inglés I Inglés If Inglés HI Inglés IV
2 horas 2 horas 2 horas 2 horas
20 horas 20 horas 20 horas 20 horas 16 horas 16 horas




5i hacemos una rapida revisién del area académica, podemos
darnos cuenta gue la gran mayoria de las materias son comunes a las
de otros sistemas de bachilierato. Pero en algunos cases, Como en
matematicas, encontramos que no se imparten los cursos V ¥ VI, ¥ que
sus lugares en el mapa curricular estan ocupados por Psicologia I y 1I,
que a diferencia de otras escuelas, tiecnen en los CEDART caracter de
obligatoriedad.

Si seguimos con nuestra revisién, veremos que los curses de
Quimica [ y II van seguidos por Biologia y Ecologia, pero que en quinto y
sexto semestre las materias que se imparten son Btica Iy II.

De la misma manera leeremos que los cursos de Taller de Lectura
¥ Redacci6n [ y II van seguidos de Fisica I y 1, ¥ que para €l quinto y
sexto semestres las materias que ocupan esos lugares son Seminario de
Arte Mexicano [ v Il

Estos ejemplos nos muestran que el Plan CEDART tHene
caracteristicas propias que lo alejan de los planes de estudio de otras
escuelas, ya que al privilegiar el estudio de materias de corte
humanistico, coemo Etica o Psicologia, o artistico como Seminario de
Arte Mexicano, Estética o Historia det Arte, se quiere adentrar al
alumno a las disciplinas para las que fue creado el Bachillerato de Arte.

Sin embargo, las materias que otorgan a CEDART su caracter
unico dentro del panorama educative nacional, son las materias del
area artistica. Echémosles un vistazo a los mapas curriculares
correspondientes..



El Area artistica.

MATERIAS DEL AREA DE DANZA
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1° semestre

2° semestre

3° semestre

4° semestre

5° semestre

6° semestre

Técnica de la

Técnica de la

Técnica de la

Teécnica de la

Técnica de la

Técnica de la

Danzo Danza Danza Danza Danza Danza
Cldsica I Cldsica T Cldsica Il Cldsica IV Cldsica V Cldsica VT
4.5 horas 4.5 horas 4 horas 4 horas 4 horas 4 horas
Técnica de la | Técnica de la | Técnica de la | Técnica de la
Danza Danza Danza Danza
Contem- Contem- Contem- Contem-
pordnea I porénea IT pordanea Il | poranea IV
4 horas 4 horas 4 horas 4 horas
Técnica y Técmica y Técnica y Técmica y
Repertorio de | Repertorio de | Repertorio de | Repertorio de
Danza Danza Danza Danza
Mexicana I | Mexicana Il | Mexicana HI | Mexicana IV
4 horas 4 horas 4 horas 4 horas
Elementos de | Elementos de
ia la
Composicién | Composicién
Coreogrdfica ;| Coreogrdfica
I I
3 horas 3 horas
Historia Historia | Historia de la| Apreciacion
Urnversal de | Universal de Danza en Dancistica
la Danza I la Danza IT México
3 horas 3 horas 3 horas 3 horas
4.5 horas 4.5 horas 15 horas 15 horas 18 horas 18 horas




MATERIAS DEL AREA DE ARTES PLASTICAS

1* semestre

2° semestre

3° semestre

4° semestre

5° semestre

6° semestre

Introduccion | Introduccion Taller de Taller de Taller de Taller de
a la Plastica I, a la Plastica | Composicién | Composicién Experimen- | Experimen-
I Pldstica T Plastica 7T tacion tacion
Plastica I Pldstica IT
4.5 horas 4.5 horas 2 horas 2 horas 4 horas 4 horas
Teoria y Teoria y Teécnica y Técricas y
Practica del | Practica del | Materiales: | Materiales:
Color I Color T Pintura I Pintura Il
2 horas 2 horas 4 horas 4 horas
Estampal | Estampa Il | Estampa HI | Estampa IV
4 horas 4 horas 4 horas 4 horas
Dibujo Dibujo Téenica y Téenica y
Geométrico I | Geométrico IT| Materiales: | Materiales:
Escultura l | Escultura Il
4 horas 4 horas 4 horas 4 horas
Dibujo de Dibujo de Dibujo I Dibujo I
Imitacién I | Imitacién IT
3 horas 3 horas 2 horas 2 horas
4.5 horas 4.5 horas 15 horas 15 horas 18 horas 18 horas




MATERIAS DEL AREA DE MUSICA
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1° semestre | 2° semestre | 3° semestre | 4° semestre | 5° semestre | 6° semestre
Solfeo I Solfeo I " Solfeo HI Solfeo IV Solfeo V Solfeo VI
3.5 horas 3.5 horas 5 horas 5 horas 5 horas 5 horas
Instrumenio I| Instrumenio | Instrumento | Instrumento | nstrumento | Instrumenio
I Fri v v 174
1 hora 1 hora 1 hora 1 hora 1 hora 1 hora
Armonia I Armonia IT Armonia Il | Armonia IV
4 horas -4 horas 4 horas 4 horas
Contrapunto | Contrapunto
I I
3 horas 3 horas
Conjuntos Conjuntos Cornjuntos Conjuntos
Corales I Corales I | Instrumenta- | Instrumenta-
les T les II
3 horas 3 horas 3 horas 3 horas
Historia de lu| Historia de la| Apreciacion | Apreciacion
Musica Muisica Musical T Musical I
Urniversal Mexicana
2 horas 2 horas 2 horas 2 horas
I
4.5 4.5 15 horas 15 horas 18 horas 18 horas




MATERIAS DEL AREA DE TEATRO
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1° semestre | 2° semestre | 3° semestre | 4° semestre | 5° semestre | 6° semestre
Actuacion I | Actuaciéon IT Taller de Taller de Taller de Taller de
: -Creacién e Creacién e Creacion e Creacién e
Interpreta- Interpreta- Interpreta- Interpreta-
cidn cion cion citn
Dramdtica I | Dramdtica If | Dramdtica IT| Dramdtica IV
4.5 horas 4.5 horas 8 horas 8 horas 8 horas 8 horas
Historia del | Historia del | Historia del | Historia del
Teatro [ Teatro IT Teatro I Teatro IV
2 horas 2 horas 2 horas 2 horas
Taller de Taller de Taller de Taller de
Expresion Expresidén Expresion Expresion
Corporal [ Corporal I | Corporal Il | Corporal IV
3 horas 3 horas 3 horas 3 horas
Taller de Taller de Taller de Taller de
Expresidn Expresion Expresion Expresion
Verbal I Verbal IT Verbal IIT Verbal IV
2 horas 2 horas 2 horas 2 horas
Taller de Taller de
Composicion | Composicién
Dramdtica y | Dramdtica y
Direccion Direccion
Escénica I Escénica IT
3 horas 3 horas
4.5 horas 4.5 horas 15 horas 15 horas 18 horas 18 horas
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CAPITULO V. Breve historia del CEDART Frida Kahlo.

La perspectiva del CEDART, Hablar de CEDART siempre es una
experiencia interesante. Como no es una escuela conocida la gente se
sorprende al saber que existe un bachillerato de arte, siente curiosidad
por saber qué se hace en un lugar como éste, pregunta cosas, y en una
buena medida le atrac la idea de estudiar desde la preparatoria las
cuatro Areas artisticas que ya conocemos.

Ese asombro inicial casi siempre va acompafiado por un “cgjala
hubiera sabido que existla una escuela asi cuando yo sali de la
secundaria”. Desde luego que después de un momente, cruza por la
cabeza de la gente 1a idea que estudiar arte es una manera inmejorable
de morirse de hambre, que estas escuelas no son serias, que es mejor
estudiar en una preparatoria reconocida, v quién sabe cuantas cosas
mas. A final de cuentas ese es el conilicto gue muchos de nuestros
estudiantes tienen que enfrentar en sus casas, porque una cosa es
tomar e} arte como pasatiempo, y oira muy diferente hacerlo una forma
de vida,

“aPor qué no estudias primero, haces dinero, y después te metes
en la escuela que se te pegue la gana?” es un discurso con el que
muchos de nuestros alumnos tienen lidiar cuando sus padres reciben la
noticia de que su hijo o hija quiere ingresar a un CEDART. Y luego la
cosa se pone peor cuando, va como miiembro de la comunidad
cedartiana, el hijo o la hija tiene que quedarse a ensayos de fin de
semana, cuando resulta gue existen las salidas didacticas obligatorias,
o cuando en periodos de examenes se dan cursos de regularizacién, y
los muchachos tienen que hacer a un lado las actividades familiares.

Aun cuando los alumnos hacen presentaciones periddicas de sus
actividades escolares, y los padres pueden asistir para ver qué hacen
sus hijos, la reticencia con respecto al CEDART generalmente no acaba
con €l tiempo. Obviamente hay padres a los que les entusiasma la ides
de una educacion en la que el arte tenga una parte preponderante, pero
por desgracia no es la mayoria de los casos.

Sin embargo, cuando al final de los tres afios de bachillerato nos
encontramos con alumnos que han definido su vocacién gracias a esas
jornadas agotadoras, ¥ que estén dispuestos a seguir su educacion en
las escuelas superiores de arte, podemos pensar que el CEDART va
dando resultados positivos, ¥ gque no obstante los problemas con los que
nos encontramos en el trabajo escolar, sabemos que muchos de
nuestros estudiantes consiguen ingresar en las escuelas de su eleccién.

Gran parte de esos problemas ya los hemos citado en lineas
anteriores. La lucha que muchas veces tenemos que librar contra la
burocracia escolar es muy agotadora: siempre hace falta dinero para
realizar los proyectos educativos, como ¢l caso de las salidas didacticas:



0 para conseguir los materiales indispensables para las areas artisticas,
como puede ser el caso de grabadoras para las clases de teatro, de
danza o de musica; o incluso conseguir los libros que se requieren en la
biblioteca, por dar sélo unas ejemplos.

Aqui es justo sefalar que las autoridades del CEDART Frida
Kahlo han hecho una labor muy importante para sortear esas
dificultades, ya que siempre han hecho suyas las demandas de los
maestros, ¥ hasta han llegado a hacer frente comtin con los proyecios
que se plantean en la escuela, confrontando a las autoridades del
Instituto para lograr que se cumplan las actividades que plantea la
planta docente, o para subsanar las deficiencias que se hacen tan
patentes en la cotidianeidad de nuestro centro educativo,

Cuando llega el fin del afio escolar se hacen juntas de trabajo que
sirven para evaluar el rendimiento de cada area. Se cita a junta de area
de musica, de teatro, de danza, de artes plasticas y de “tronco comun”
para revisar cuales fueron los problemas del curso.

Historia breve del CEDART Frida Kahlo. Aqui es donde llegamos al
meollo de este capitulo. Las dos 1ltirhas administraciones del CEDART
Frida Kahle han quedado a cargo de maestros que pertenecieron al area
de teatro. Desde 1979 hasta 1995, el director del centro fue el maestro
Salvador Carrillo Paniagua, y la subdireccion quedé a cargo del maestro
Miguel Loajza Nufiez, ambos egresados de la Escuela Nacional de
Teatro.

Durante esta administracién el CEDART Frida Kahlo buscd el
mejoramiento  académico que se planted en los documentos
“Problemdtica y Propuestas para la permanencia orgdnica e integral de
los CEDART” y “El Plan de Estudios 19847, que como ya vimos, tenia
como fin la redefinicion de los objetivos de la institucion.

En ¢l plan de estudios original de CEDART, como ya hemos citado
“no se estructuré un mapa de contenidos que estableciera las materias
del plan en sus diferentes semestres™!, y “No se definié el perfil
profesional del instructor de arte a formar, como tampoco se
propusieron las asignaturas respectivas™?, asi que tocd a la
administracion del maestro Carrillo echar a andar la reforma del plan
original y aplicar el Plan de Estudios 1984.

Segin los testimonios de los maestros que trabajaban entonces
en el CEDART Frida Kahlo, ¥ gue ain siguen dando clase, aquellos dias
eran de trabajo agotador, aunque faltaba una guia precisa que
encaminara el esfuerzo realizado en la clases. Habia que trazar un plan
de trabajo propio que respondiera a lo que cada maestro consideraba lo
mejor para los alumnos, aunque lo que realmente sucedia era que

* [NBA. Plan de Estndios CEDART...
* INBA. Plan de Estudios CEDART...
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muchas veces los contenidos de materias como actuacion I, I, lIl y IV,
por poner un ejemplo,” se repetian constantemente aungue fueran
diferentes maestros los que impartieran las materias.

El CEDART Frida Kahlo en Polanco. En €508 afios ¢l CEDART Frida
Kahlo se encontraba en la calle de Anatole France 354, en la colonia
Polanco. Todos los que trabajamos ahi tenemos un recuerde muy
especial de esas instalaciones porque no era un edificio escolar, sino
una casa apenas adecuada para cumplir con la funcion educativa.
Teniamos dos salenes de teatro: unc era una sala pequefna de cuatro
por cuatro metros que tenia un par de ventanales gque daban al jardin
de la casa; €l otro, de seis por cuatro metros gque era la mitad de la
estancia, sin ventilaciéon y separado de la otra mitad de estancia por
una puerta corrediza. La direccidon era otra pequefia sala de tres por
tres metros, donde cual sardinas, estaba €l director y su secretaria. La
subdireccién estaba en la cocina, donde a duras penas (muy a duras
penas) cabian el escritorio del subdirector, €l escritorio de su secretaria,
los archivos, ¥ el despacho del administrador, que tenia grabadoras,
instrumentos musicales, libros, herramientas, articulos de fotografia,
pintura, brochas, rodilios, telas, rollos de papel, proyvecter de
diapositivas, proyector de cuerpos opacos, cassettes, mapas, y cuanta
cosa se necesitaba para las clases, en la alacena.

Debajo de la escalera, que se ubicaba junto a la estancia, estaba
la minima tienda, que como es de suponer, despedia un olor a comida
que impregnaba todo el edificio. En las recamaras y una terraza
estaban los salones: dos para los primeros afios, dos para los segundos
afios, y otro para el tercer afto. En la cochera, con capacidad para un
automovil, estaba el salén de artes plasticas; en el lavabo estaba el
salon de fotografia; en un cuarto para tiliches se encontraba el salén de
miusica; en la mitad del fronton (porque como buena casa de Polanco,
habia un frontén) estaba €l salén de danza, y en el resto del frontén
existia un salén de usos muiltiples, que en magnas ocasiones se usaba
como foro para las presentaciones de fin de afio,

En ese lugar habia gue desarrollar la imaginaciéon para dar clases,
porque como el lector debe suponer, el espacio apenas era suficiente
para dar clases de lo que fuera. Y como ya hemos dicho renglones
arriba, cada maestro de teatro tenia que implementar su propio plan de
trabajo, pues ain no habia un pregrama de estudios estructurado.

Desde luege que ademés de imaginacion existia un amplio
margen de libertad. Muchas veces, al final del primer afio, los alumnos
de actuacidon montaban obras de dos ¢ tres actos, mientras que los
alumnos de otro maestro hacia ejercicios de improvisacién, y otro grupo
presentaba una obra de creacién colectiva. Y a veces sucedia que en
segundo afio habia un grupo que presentaba obras de dos o tres actos,
otro grupo hacia ejercicios de improvisacién, y algunc mas nos



mostraba una obra de creacion colectiva. Y en tercer afic habia quien
representaba obras de dos o tres actos, y...

El plan 84 y el drea de teatro. El Plan 1984 intentd articular un
programa de estudios que fuera coherente con el nivel de los
estudiantes, aunque, como ya lo puntualizamos en el capitulo anterior,
sin consultar con la Escuela Nacional de Arte Teatral a cerca del perfil
de ingresoc que esta institucién requeria. Esta era una excelente
opartunidad para buscar la vinculacion entre las escuelas del Instituto
Nacional de Bellas Artes, en atencion al objetivo de CEDART de
funcionar como un propedéutico para las escuelas superiores. Sin
embargo nada de esto se hizo.

Aqui es donde volvemos a las juntas de trabajo que se celebran
cada fin de afio escolar. Fue durante una de estas reuniones que se
plantearon los objetivos del nuevo plan de estudios:

Al egresar del bachillerato, el alumno seria capaz de

“Descubrir y aceptar sus conjuntos personales: cuerpo, rostro v
voz, mediante sus expresiones correspondientes: corporal, gestual y oral
como recursos psicofisicos personales.

Identificar el complejo teatral como la suma de expresiones
artisticas, conceptualizando ademas la funcién real de las llamadas
personas teatrales: autor, director, actor, tramoyista, critico y el
piiblico.

Identificar el espectaculo y su practica teatral como un mévil (de
acuerdo a las proposiciones calderonianas); acciones escénicas en
continuo movimiento y un permanente equilibrio, a través del manejo
de las coordenadas espaciales y temporales,

Identificar las lineas generales del desarrollo artistico del teatro en
oriente y occidente.

Conocer el origen, desarrolio v estado actual del teatro en México.

Desarrollar esquemas de libreto, disefio escénico, guién, montaje
y edicion, reconociendo sus intereses y posibilidades en alguna de estas
actividades teatrales,”23

Y entonces, segin la experiencia de los maestros del area, se
hicieron las modificaciones necesarias para lograr la unificacién de
criterios en las materias de teatro.

En aquella junta se buscé que los maestros hicieran los esfuerzos
pertinentes para encontrar la manera de que los contenidos de las

¥ INBA. Plan de Estudios CEDART...
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materias fueran coherentes, pero no se logré que las clases tuvieran ei
mismo nivel, ya que no se habia tocado la estructura de los planes de
estudio, con el analisis v las evaluaciones necesarios.

Cada afio, en las juntas de trabajo, se recalcaba la importancia de
prestarle atencién a este problema, y poco a poco, a fuerza de ensayar y
errar, se fue perfilando un plan de estudios que avanzara de forma
progresiva, de lo mas sencillo a o més complicado. Pero, ¥ esto en
abono del maestro Salvador Carrillo, aungue el CEDART Frida Kahlo
planteaba la necesidad de vincular sus planes de estudio con los de la
Escuela Nacional de Arte Teatral, no se llegaba a algin acuerde. Es
decir, se desperdiciaban méas y méas oportunidades de lograr que el
Bachillerato de Arie fuera un real propedéutico de la escuela superior
correspondiente.

Los Encuentros Nacionales de los Centros de Educacién Artistica.
En 1990 se llevd a cabo el Primer Encuentro Nacional de les Centros de
Educacion Artistica. Tal vez éste ha sido el acontecimienio que mas ha
unido 2 la comunidad cedartiana a Io largo de su historia. La iniciativa
para realizar este encuentro era del maestro Salvador Carrillo, y
contemplaba reunir a los alumnos de todos los CEDART de la Republica
durante una semana en el Distrito Federal, para llevar a cabo una
muestra del trabajo artistico que se estaba realizando en las aulas por
aquellos dias.

La respuesta cedartiana fue sorprendente. AtGn cuando este
encuentro fue preparado con muy poce tiempo, todos los planteles
enviaron a la capital muestras del frabajo que se llevaba a cabo en las
aulas.

Obviamente todas las areas artisticas de los centros participantes
se vieron enriquecidas con las experiencias compartidas. En el area de
teairo se veia una gran variedad en cuanto a la calidad de los trabajos
presentados. Si en un CEDART como el Frida Kahlo habia problemas
para articular un programa de estudios que respondiera a las
necesidades de los estudiantes, imaginemos las dificultades que se
planteaban en las escuelas de provincia. En 1990, en el estado de
Chihuahua, por e¢jemplo, la Gnica escuela de Bellas Artes era el
CEDART Dbavid Alfaro Siqueiros; logicamente, la poblacién de este
centro tenia otras expectativas de egreso, ya que en aquella entidad no
existia una escuela superior de teatro; ninguno de sus maestros habia
estudiado la carrera de arte dramaético, ¥ el material teatral disponibie
era muy limitado.

Por otra parte, el CEDART Ermilo Abreu Gomez de Mérida,
Yucatan, por citar otro ejemplo, tenia a su disposicion muchos mas
elementos de trabajo en el ambito teatral. En la Universidad de
Yucatan, que no contaba con una carrera de Teatro, se le prestaba (v se
le presta) gran importancia a la ensefianza del arte dramdtico, ya gue
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existe un movimiento teatral importante, el llamado Teatro Regional
Yucateco. Ademas, en aquel estade existe la editorial Dante, que
publica textos dramaticos constantemente.

Tomando en cuenta las grandes diferencias existentes entre las
doce escuelas de la Repiblica, el Primer Encuentro Nacional de Centros
de Educacion Artistica fue un gran éxito. Lo mas importante de aquella
muestra fue que los integrantes de la comunidad cedartiana {maestros y
alumnos) nos coneociéramos, supiéramos cudles eran los problemas
comunes y exclusivos de nuestros centros, que compartiéramos
experiencias, que reflexionaramos sobre lo que significaba CEDART en
nuestros lugares de origen. Esto fue objeto de varias discusiones, ya
que otro de los ohjetivos del Encuentro fue acercar a los directores y
maestros de los CEDART para conocerse e intercambiar puntos de vista
en una serie de foros gue se organizaron al mismo tiempo que las
muestiras artisticas. Desgraciadamente no contamos con los testimenios
documentales de aquellas reuniones, pero ahi los maestros y los
directores de los centros debatieron sobre temas muy interesantes. Por
ejemplo acerca de por qué los centros del Distrito Federal tenian mas
apoyos que los CEDART de provincia {algo que hasta la fecha se sigue
discutiendo), de coémo se planteaba el plan de trabajo en tal o cual
CEDART, de cémo se impartian las clases de teatro en tal escuela,
ctcétera.

En un acuerdo tomado durante este Primer Encuentro, se decidid
que ia experiencia debia repetirse anualmente, y que el Segundo
Encuentro se llevaria a cabo, otra vez, en la Ciudad de México.

Para este fin, las autoridades del Instituto Nacional! de Bellas
Artes decidieron que el ntimero de participantes no podria sobrepasar
los veinte, que se haria una seleccion de trabajos en los mismos
centros, que las muestras se llevarian a cabo en los foros que asignaran
las autoridades, y que habria un niimero limite de maestros que harian
el vigje.

El Segundo Encuentro Nacional de Centros de Educacion
Artistica, llevado 2 cabo en 1991, tuvo también gran aceptacién entre Ia
comunidad cedartiana, pero con el inconveniente que, en vez de ser una
muestra de lo que se hacia en los centros, se prepararon trabajos
hechos ex profeso para el encuentro.

Fue asi que este acontecimiento, ya sin la espontaneidad que tuvo
¢l primero, unié otra vez significativamente a los cedartianos. Volvimos
a encontirarnos, a discutir, a saber qué habia sucedido durante ese aiio
que nos habiamos dejado de ver, cuales habian sido las sugerencias
que se tomaron en cuenta de acuerdo con las discusiones anteriores,
cuales habian sido los progresos, las ventajas, los inconvenientes de
esas valiosas experiencias.
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Al final de aquel encuentro €l CEDART David Alfaro Siqueiros de
Chihuahua, Chihuahua, pidié la sede del Tercer Encuentro Nacional de
Centros de Educacién Artistica.

Hasta la fecha, seguimos esperando,

Conclusiones de los Encuentros Nacionales. EI resumen que
pudimos sacar de aquellos dos acontecimientos fue muy interesante, y
podemos decir que adn ahora, en pleno siglo XXI, nuestras reflexiones
de aquellos afios son validas. Por razones de mera cercania, los
CEDART del Distrito Federal han concentrado siempre mas atencion de
las autoridades de Bellas Artes que los de provincia. Esto se ve
reflejado, por ejemplo, en las instalaciones. En nuestra experiencia nos
hemos encontrade con centros en provincia que no cuentan con salones
adecuados para impartir las materias del érea de teatro: cuartos sin
ventilacion, sin iluminacién adecuada, de dimensiones muy reducidas ¥
con piso de cemento. Si a esto aunamos que el presupuesto, siempre
insuficiente, no permite que las escuelas cuenten con grabadoras,
filmoteca, videoteca, audioteca, biblioteca, y que los maestros y los
alummnos no cuenten con la posibilidad de asistir a espectaculos que les
permitan autrir su experiencia como espectadores, nos daremos cuenta
que la ensefianza del teatro de un CEDART a otro es sumamente
irregular.

Otro aspecto fundamental que pudimos entrever de la experiencia
que nos aportaron los dos encuentros fue la falta de docentes con
estudios serios de teatro en algunos CEDART. Si pensamos que entre
1990 y 1991 las unicas instituciones del pais que ofrecian estudios de
arte dramético a nivel licenciatura eran la Universidad Nacional
Auténoma de México, el Instituto Nacional de Bellas Artes, v la
Universidad Veracruzana, ficilmente nos daremos cuenta gue en
estados como Sonora o Oaxaca, donde existen bachilleratos de arte ¥ no
existen licenciaturas de teatro, era y es extremadamente dificil
encontrar maestros con la preparacion suficiente para abordar
adecuadamente un programa de teatro. Qbviamente que esta limitacién
contribuia y contribuye definitivamente a la irregularidad en la
ensefianza teatral que hemos sefialado.

Este asunto esta relacionade con otro problema que nos quita el
suefio a la mayoria de los maestros del Instituto y del pais en general:
los bajos salarios.

Todos sabemos que el magisterio nacional es une de los gremios
peor pagados en México. Es imposible que con el salario que un
maestro recibe por cuarenta y dos horas de trabajo pueda mantenerse ¥y
mantener una familia. Ain cuando la Presidencia de la Repiiblica, tanto
en 1990 como en 2002, insista en decir que el poder adquisitivo de la
poblacion ha subido en quién sabe cuantos tantos por ciento, lo cierto
€s que un sueldo de maestro no alcanza para comer, transportarse,
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asistir al teatro o al cine, mantener hijos, reparar los desperfectos de la
casa...

Es regla general que guien se dedica a dar clases no depende
exclusivamente de su salario. E! maestro en México tiene que
asegurarse la quincena en dos o tres trabajos para pasaria mas o
menos, y asi es muy dificil que la ensehanza teatral tenga los
requerimientos que exigen las autoridades de Bellas Artes.

En resumen, las conclusiones que sacamos de aquellos dos
encuentros nacionales de bachilleratos de arte con relacién a ia
ensefianza teatral, fueron tres: entre 1990 y 1991, aj los CEDART del
Distrito Federal tenian més atencién de las autoridades del Instituto
Nacicnal de Bellas Artes que los CEDART de la provincia; b) la
irregularidad de los cursos de teatro en los CEDART de la Repiiblica se
debia a la desigual preparacion de los maestros; v ¢} a causa de los
bajos salarios, los maestros no podian concentrarse en dar clases con la
buena calidad que se requeria.

Hace once afos que sucedia esto en los CEDART, Hoy la situacién
¢s la misma...

De Polanco a la colonia Trinsito. En 1993 el CEDART Frida Kahlo
tuvo que desalojar la casa de Anatole France en Polanco, y Bellas Artes
decidié que la nueva sede seria el edificio de la Escuela de Artesanias y
la Escuela de Disefio, en la calle de Xocongo 156, en la colonia Transito
{si, efectivamente, en la zona donde los edificios llenos de costureras
atrapadas se cayeron en septiembre de 1985 gracias al terremoto de tan
infausta memoria; por favor, que el lecior se imagine los brincos de
felicidad que dabamos).

El cambio fue un impacte muy fuerte para todos los que
participamos en la vida del CEDART Frida Kahlo, El hecho de que
compartiéramos el edificio con otras dos escuelas supusc una serie de
dificultades que desgastaron la convivencia. Nuestros alumnos no
podian compartir el “patio” central de las instalaciones; ne pedian jugar
canicas, futbol o lo que fuera en las canchas de basquetbol (ni, desde
luego, podian jugar basquetbol en las canchas de basquetbol); quienes
tenian automovil no podian usar €l estacionamiento; no se podia
convivir con los alumnos de las otras escuelas, en el entendido que los
cedartianos eran menores de edad, y los otros estudiantes ya eran
adultos; v no se podian llevar a cabo actividades de ningan tipo fuera
del area vy los horarios asignados al CEDART.

Aungue las instalaciones de Polanco eran pequefias, se podian
hacer muchas cosas extra aula, como era el caso de algiin ensayo, una
clase libre de literatura, de miisica o de danza, las presentaciones de fin
de afio, o la celebracion de conferencias. En Xocongo ese quedd
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completamente olvidado, ya que hahia que cerrar la escuela a las cinco
de la tarde, ¥ nadie podia quedar dentro de Ias instalaciones.

Esos fueron dias dificiles para el CEDART Frida Kahlo. El rumbo,
de por si inseguro, ofrecia el panorama de los edificios derrumbados por
el terremoto de 1985, No fueron pocos los casos de alumnos y maestros
asaltados en Ia calle al filo de las cinco de la tarde, o las angustias de
que al volver de alguna practica de campo a deshoras de la noche,
tuviéramos que caminar al metro San Antonio Abad cuidandonos hasta
de las moscas.

Un aspecie que hace tinico al CEDART es la actividad que se
desarroila fuera de las horas de clase. En algiin tiempo, en Polanco,
habia un taller literario que se impartia de cuatro a seis de la tarde. De
ese taller salié un espectaculo de Dia de Muertos y un periddico literario
que ayudé en gran medida a la materia de Lectura y Redaccién,

También en Polance se daban clases libres de Danza Regionat, un
taller de Mateméticas y las actividades dei coro, ademas de los ya
mencionados ensayos para las presentaciones de fin de afo. Todo eso
tuvo que reducirse ¢ eliminarse en Xocongo, va que ademéas de las
dificultades administrativas, estaba el nada agradable problema de la
inseguridad personal, v - jcomo olvidario! - , la amenaza constante de
los temblores de tierra (Le suplicamos al lector que recuerde que a
nuestra vista estaban los restos de los edificios caidos en 1985, Y ya
metidos en esto, nuestros pacienies amigos deben saber que en esas
instalaciones soportamos por lo menos cinco tembiores, y no queremos
recordar las sensaciones encontradas que una cosa asi puede traer a la
memoria de cualquiera. Para colmo, después de nuestra ultima
experiencia sismica, comenzaron a aparecer unas bonitas grietas en las
escaleras y en algunos muros; los peritos que acudieron a la escuela
nos dijeron que no eran “failas estructurales, sine superficiales”, pero
nadie podia estar tranquilo en ese edificio).

Cambio de administracion. En 1995 el maestro Salvador Carrillo
Paniagua fue removido de la direccion del CEDART Frida Kahlo por
ordenes directas del entonces Director de Bellas Artes, Gerardo Estrada.
La nueva tarea del maestro Carrillo fue hacerse cargo de la direccién del
CEDART Luis Spota, ya que este centro pasaba por grandes
dificultades.

La direccién del plantel Frida Kahlo recayd en el subdirector,
maestro Miguel Loaiza Nunez, quien nombré a su vez a la nueva
subdireciora, la maestra Brisa Rossell Vazquez. Asi comenzo la gestion
que adn ahora, en el afio 2002, se hace carge de los asuntos del
CEDART Frida Kahlo.

Vale decir que esta nueva administracién, como la anterior,
pertenece al area de teatro, ya que tanto el maestro Miguel Loaiza como
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la maestra Brisa Rossell son egresados de la Escuela Nacional de Arte
Teatral. Definitivamente el CEDART Frida Kahlo no sélo no desvio su
trayectoria, sino que gracias a las iniciativas de la nueva
administracitn, varios factores obraron de mejor manera en el plantel.

De ninguna manera tratamos de hacer menoscabo de la labor del
maestro Salvador Carrillo, que fue muy brillante; lo que si decimos es
que el maestro Loaiza afianzd varios aciertos de la direccion anterior,
como las salidas didacticas en tercer afio, la bisqueda constante de
métodos que permitieran abatir el indice de reprobacioén, o la revision
permanente de la labor docente; sin embargo, como tarea propia de esta
administracién esta el iatroducir actividades que buscan el
mejoramiento en la aplicacion de los programas de estudio, como la
Semana de la Ciencia, la Semana de la Sexualidad, las salidas
didacticas interdisciplinarias en primer afio (al convento de Acolman,
Estado de México, con el tema de la Edad Media), en segundo afio (a la
zona arqueologica de Xochicalce, Morelos, con el tema de México
Prehispanico}, en €l mismo segundo afo (a las misiones franciscanas de
la Sierra Gorda de Querétaro, con €l tema de México Coloniall, ¥y en
tercer afio {a los lugares que corresponden a los temas tratados en
Seminario de Arte Mexicano}; o los ciclos de conferencias que desde
hace tres afios se han llevado a cabo en la escuela: sobre el cenflicto
arabe israeli, donde estuvieron presentes, en diferentes dias, los
embajaderes de Palestina y de Israel en México; sobre la problematica
del arte confemporaneo, organizadas por el maestre Fernando Mareno
Diaz, participante de la Bienail de Venecia; sobre la Historia de las
Religiones, dictadas por el maestro Irvin Gatell, estudioso de Teologia; o
los intercambios académicos qgue se han lievado a cabo con ofros
CEDART de la Repilblica.

Al igual que el maestro Carrillo, el maestro Loaiza ha buscado que
las autoridades del Instituto llevan a cabo €l Tercer Encuentro Nacional
de Bachilleratos de Arte, aunque hasta ahora la respuesta ha sido
negativa.

Sin embargo, en este afan ha habido acercamientos con otros
CEDART de la Replblica; de esta manera hemos tenido visitas de
maestros v alumnos de los CEDART de Morelia, de Mérida o de
Monterrey, y existe un trato constante con las comunidades cedartianas
del Distrito Federal. 8i bien no es lo mismo que tener un encuentro
nacional, es muy interesante saber qué sucede con maestros y aiumnos
de otras escuelas, sobre todo cuando la experiencia de los encuentros
tiene doce afios de transcurrida.

Desde antes que el maestro Loaiza se hiciera cargo de la direccion
de la escuela, habia un sentimiento de insatisfaccion en la planta
docente y el personal administrative del CEDART Frida Kahlo con
respecto a las instalaciones.



Comeo va hemos dicho aquel edificio no respondia a lo que la
escuela necesitaba, y una de las misiones que el maestro Loaiza se echd
a los hombros fue pedir el cambic de las instalaciones a otro sitio mas
amable. Habia un gran problema: Bellas Artes habia aposentade al
CEDART Frida Kahle en un edificio “propio”; es decir, que el Instituto
no pagaba renta por el espacio ocupado, a diferencia de lo que pasaba
en Polanco.

Muchos de nosotros, los integrantes de la planta docente,
pensabamos que aquetia seria una misidn inatil. Bellas Artes ya habia
resuelto el problema y no moveria la escuela de ahi sdlo porque
estdbamos incomodos o porque €l lugar era inseguro (como si en
cualquier lugar de la Ciudad de la Esperanza existiera un sitio seguro).

Pero en cada reunion de directores, de subdirectores, de
maestros, la direccién de la escuela insistia: el CEDART Frida Kahlo
necesitaba otras instalaciones, con mas espacio, con salones reales
aislados del ruido, con lugares donde se pudiera trabajar con solventes,
como ¢l caso de las artes platicas, con laboratorios de Quimica, Fisica o
Biologia (que no teniamos en Xocongo), o con biblioteca {porque aunque
el lector no lo crea, o tal vez si, jjno teniamos bibliotecall}.

En Xocongo el CEDART contaba con salones que no tenian
ventilacidn y cuyas paredes eran de tablarroca. Obviamente no era
agradable gue cuando uno daba clase se escuchara mejor la clase del
salén contiguo, o gue le tocara a uno dar clase junto a las aulas de
musica, porque ¢l sonido, simplemente, traspasaba la pared.

Al cabo de un par de afios las dichosas paredes acabaron por
llenarse de hoyos, porque como los alumnos (todos adolescentes) no
podian bajar a las canchas, o al patio, o a la calle, se la pasaban en los
salones brincoteando y echando fuera las energias que no podian sacar
de otra manera. Al poco tiempo era deprimente caminar por el CEDART
Frida Kahio: afuera los restos detl temblor de 1985, adeniro los restos de
unas instalaciones inapropiadas, y que ademas se estaban agrietando
segln se sucedian los temblores.

En mayo de 1999 se llevaron a cabo las votaciones para elegir o
reclegir a director y subdirector del CEDART Frida Kahlo. La
mancuerna formada por el maestro Loaiza y la maestra Rossell arrasd
con Ia votacion, v cuando ambos fueron a la Subdireccion de Asuntos
Académicos del Instituto para confirmarse en sus puestos, una
sorpresa los esperaba {y nos esperaba).

Las instalaciones actuales del CEDART Frida Kahlo. Las autoridades
del Institute llevaron a los maestros Loaiza y Rossell a ver una escuela
por el rumbo del Toreo de Cuatro Caminos., Eran los cdificios que
algunas vez habian pertenecido el Colegio Israelita, pero con el cambio
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de ese plantel a su nueva sede, Bellas Artes estaba en disposicion de
ocupar estas instalaciones. gServirian para el CEDART Frida Kahlo?

En Xocongo ocupdbamos dos pisos de un edificio ubicado en
plena zona de riesgo sismico, con una sola escalera de salida para todos
los ocupantes del inmueble, con salones de paredes de tablarroca
(perddn por la insistencia, pero es gue ¢l iector no se imagina lo que era
dar clases en un lugar asi), sin ventilacién, sin patio, v con el bello
paisaje urbano que ya hemos descrito.

Las nuevas instalaciones cuentan con cinco edificios. Uno con
salones especialmente disefiados para dar clase. Los otros tres aislados
del edificio central por dos patios, uno jcon arboles!, y el otro jcon dos
canchas de basquetboll. Y ademés un auditorio para ochocientos
espectadores, gue tiene un vestibulo enorme donde se pueden presentar
espectdculos, conferencias o exposiciones de artes plasticas.

Sin pensarlo mucho se hizo la mudanza en noviembre de 1999, y
es ahi donde actualmente reside el CEDART Frida Kahlo, en Avenida
Parque de Chapultepec numero 56, en la colonia Del Parque, codigo
postal 53 390, municipio de Naucalpan, Estado de México. Si el lector
guiere visitarnos, ahi lo recibiremos con mucho gusto; o si quiere
preguntar por cualquier informe, puede llamar a los teléfonos 55 76 23
57, 0 al fax 55 76 21 68. Fin del comercial.

Estas nuevas instalaciones, aunque no pertenecen al Instituto,
han mejorado la convivencia escolar. Hay un edificio destinado para
Artes Plasticas, otro para Misica y Danza, y otro para Teatro. Ya
contamos con dos laboratorios, con sala de video, con cuarto de
revelado, con biblioteca (que es algo que no pensamos que pudiéramos
tener en la escuela), con cafeteria, estacionamiento, enfermeria y
bodegas.

En este mismo inmueble se encuentra et CICO (Centro de
Investigacion  Coreografica), y aunque compartimos algunas
instalaciones, podemos decir que la convivencia es bastante mas
amable de que era en Xocongo.

Desde luego que ghora tenemos otros problemas: hay goteras en
las oficinas, la instalacién eléctrica del auditorio es practicamente
inexistente, el mismo auditorio no es un espacio teatral..., pero lo que si
debemos recalcar es que gracias a la tenacidad de las actuales
autoridades del CEDART, ahora contamos con un lugar donde se puede
trabajar mucho mejor.

Problemas del area de teatro durante la administracién del maestro
Miguel Loaiza. En cuanto al area de teatro, durante la administracién
del maestro Loaiza y la maestra Rossell han sucedido cosas que
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seguramente nos haran reflexionar sobre lo que hemos visto en paginas
anteriores.

Un problema con el que el sistema CEDART ha tenido que
enfrentarse constantemente, y que ya hemos tratado con anterioridad,
es el rechazo que sufren los egresados del area de teatro de nuestro
centro en la Escuela Nacional de Arte Teatral. Desde tiempos de la
administracion del maestro Carrillo este problema se ha presentado
constantemente, aungue vale decir que gracias a las gestiones de las
autoridades del CEDART, nuesiros alumnos cuentan con varias
opciones que han resultadeo muy positivas, como la Universidad
Veracruzana de Jalapa, o la Universidad de Puebla.

En este sentido podemos decir que ha habide una serie de
acercamientos entre el CEDART Frida Kahlo, las universidades citadas
¥ la Escuela Nacional de Arte Teatral. De hecho se han efectuado visitas
a las instalaciones del Centro Nacional de las Artes para que nuestros
estudiantes exploren ia posibilidad de ingresar a la Escuela de Teatro, N
varias salidas didacticas a Jalapa para que los cedartianos conozcan la
opcién veracruzana. Estas Ultimas experiencias en la Universidad de
Veracruz han arrojado los mejores resultados, ya que cada afio tenemos
un grupo de egresados que buscan matricularse con buen éxito en esta
escuela.

For otro lado, el maestro Miguel Loaiza, como lo hizo el maestro
Carrillo, ha tratado que los directivos de la Escuela Nacional de Arte
Teatral se refinan con las autoridades del CEDART para definir el perfil
de ingreso a la instancia superior, sin que exista una respuesta
positiva.

Pero o gue llama la atencién es un periodo que ocupd buena
parte de la segunda mitad de los afios noventa. Segin las estadisticas
con las que cuenta la escuela, los alumnos que egresaban del drea de
teatro decidian no aplicar examen de admisién en las escuelas
superiores de arte dramatico.

Esto llamo la atencién de las autoridades. Hay generaciones que
por alguna razén deciden no continuar sus estudios en las escuelas
superiores, que se supone, serian las opciones inmediatas que les
corresponderia explorar. Este fendmeno generalmente no se repite en
dos afios consecutivos, ya que si los alumnos se inscriben en el drea de
teatro, es porque existe un interés por continuar sus estudios en esa
especialidad,

Pero durante una buena parte de la segunda mitad de los afios
noventa, en el CEDART Frida Kahlo, mientras que los egresados de
Mtsica aplicaban para ¢l Conservatorio Nacional o la Escuela Superior
de Misica; los egresados de Artes Plasticas hacian examenes para La
Esmeralda o las escuelas superiores de la especialidad; o los alumnos
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de Danza buscaban su lugar en las escuelas correspondientes, nuestros
egresados de teatro preferian explorar otras posibilidades ajenas al arte
dramatico.

Ciertamente hay quienes encuentran su vocacidn en otras esferas
de conocimiento y no en las cuatro areas artisticas. Hay quien prefiere
estudiar Historia del Arte, o Filosofia, o Literatura, o Argueologia, o
Historia, o Restauracién..., pero lo preccupante era que mientras los
egresados de danza, musica y artes plasticas querian seguir su
preparacién en el area correspondiente, generaciones enteras decidian
no estudiar teatro.

Después de una serie de experiencias desagradables,
enconttramos que €l rechazo de nuestros alumnos provenia de la
materia de Direccion.

Este es el problema que tenemos que abordar en el siguiente
capitulo.



42

CAPITULO VI. La Direccion Escénica en el CEDART Frida Kahlo.

El medio escolar es parte significativa de la vida del adolescente y ocupa un
lugar de primera importancia tanto en su desarrollo emocional como en su desarrolle
cognoscitivo.?*

Plantear una materia que aborde la direccidn escénica en el
bachillerato es un reto para los alumnos, y desde luego para el maestro
gue la imparte. Aqui tenemos que hacer hincapié en €l hecho de que
CEDART es una escuela Tnica, como lo hemos dicho paginas atris, y
que en atencién a su naturaleza de bachillerato de arte y humanidades,
las asignaturas que se imparten van dirigidas a preparar a los
estudiantes para las carreras artisticas. En este sentido, ¥ como se ve
en el mapa de materias del area de teatro, hay un entrenamiento fisico
v tedrico gque pretende sumergir al estudiante en un panorama globat lo
mas completo posible. Desgraciadamente, ¥ como lo hemos
puntualizado también, esta preparacién no es coherente con el perfil
que requiere la Escuela Nacional de Arte Teatral. De ahi que muchas
veces los contenidos de las materias de CEDART se empaten con los de
la escuela superior correspondiente. De esta falta de planeacién se
desprende ¢l problema que impide a nuestros egresados matricularse
en la signiente instancia légica. Este asunto, ya lo sabemos, entra en la
competencia de las autoridades del Instituto Nacional de Bellas Artes.

De esta manera tenemos direccién escénica como parte del mapa
curricular del tercer afio en el area de teatro.

El problema de la nomenclatura. Podemos decir gue ¢l primer
problema esta contenido en el nombre real de la matera. A lo largo de
la historia de los CEDART nos encontramos con esta situacion
recurrente: los alumnos conocen una materia, cualguier materia, con
su nombre cologuial {Historia, Actuacion, Dibujn), ¥ asi transcurre todo
el afio escolar sin que a alguien parezca molestarle el asunto. Pero
cuando Hega el fin de curso, resulia que los muchachos se encuentran
con su tira de materias, o su boleta, o cualquier documento oficial de 1a
esclela que contiene una serie de asignaturas que, al parecer, nunca
cursaron en su vida.,., hasta que alguien les dice: “No, fijate bien; no es
Historia Universal, sino Historia de la Cultura”, o “No era Actuacion II,
sino Taller de Creacién e Interpretacién Dramatica I1”,

Esto no pasaria de ser una anécdota chistosa, si no fuera por lo
que implica que la asignatura de Direccion en realidad se Hama Taller
de Composicién Dramdtica y Direccion Escénica Iy I,

Tal vez el lector frunza el cefio y diga para sus adentros: “gy cual
es la dificultad?, que le pongan el nombre correcto y ya”. Pues como le

* Isafas Lapez, Manuel. La encrucijada de la adolescencia. México, editoriat Hispanicas, coleccion
Ciencias de la Conducta, 1988, pigina 45.
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deciamos antes, aqui comienza el primer problema, pues si vemos el
propésite fundamental del programa de estudios, veremos que dice:

“Desarrollar en el alumno su capacidad de anélisis y creatividad a
través del conocimiento de los elementos basicos de la composicién
dramatica”25

Asi como suena. ¢Desarroliar la capacidad de andlisis y
creatividad a través del conocimiento de los elementos basicos de la
composicion dramdtica? Revisemos los contenidos del Taller de
Composicién Draméatica y Direccion Escénica [.

“El Didlogo.

Toma directa.

Formas diversas.

Observacion de las formas actuales.
Diadlogo compartido.

Dialogo interno.

Ejercicios.

La estructura.

Géneros.
Farsa.
Comedia.
Tragedia.
Melodrama.
Tragicomedia.
Pieza,

Ejes Tematicos.

Seleccion.
Motivos.
Andlisis e investigacion,”26

Los contenidos primero y tercero son la afirmacién de temas ya
vistos de alguna manera en los programas de Actuacién 1 v II, en el
Talier de Creacién e Interpretacion Dramatica I y 11, o en los talleres de
Expresion Corporal y Expresion Verbal, como lo veremos més adelante.
De hecho, y ya lo veremos mas adelante, una de las virtudes de estos
contenidos es que el alumno pueda explorar sus posibilidades actorales
desde fuera, desde la vision del director.

El problema que queremos abordar radica en el segundo
contenido.

 INBA. Plan de estudios dc] Bachillerato. ... pigina 200.
“* INBA. Plan de gstudios del Bachilkerato..., paging 200.
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Ciertamente que para el tercer afio nuestros alumnos han Hevado
cursos de Historia del Teatro, donde se les ha intreducido {léase bien,
introducido) al conocimiento de la tragedia griega, o isabelina, o barroca
espafiola; de la comedia latina, o clasica francesa; de las farsas
medievales, o del teatro del absurdo, o del surrealismo..., pero sélo en
plan de INTRODUCCION.

Cuando comenzamos los cursos en el primer afio hacemos
sondeos entre los estudiantes. ;Cuantas puestas en escena han visto en
el afio anterior? ¢Alguna vez han leido una obra de teatro? JdAlguien ha
participado en alguna puesta en escena?

El lector puede imaginarse que la inmensa mayoria de nuestros
estudiantes jamas ha abierto un tomo de obras de teatro. Si Pensamos
que el promedio de lectura en nuestro pais es de medio libro al afio por
habitante, no debe sorprenderse. Nuestros estudiantes, igual que el
promedio de estudiantes del pais, no asisten al teatro. Y mucho menos
leen teatro. Asi que una de nuestras funciones como docentes de
bachillerato es introducir a nuestros alumnos a la lectura de teatro;
introducirlos al gusto de ver teatro; introducirios al goce de hacer teatro.

Y aqui estd la primera dificultad que existe en el propésite del
programa. ¢Fl alumno de un bachillerato de arte, que apenas comienza
su trayectoria en el egjercicio dramaético, Hene los conocimientos para
definir una tragedia, una comedia, una pieza o una tragicomedia? Y
ademas de definir los géneros, spuede enfrentar la direccién de una
pucsta ent escena con €sos elementos?, ses suficiente con dos cursos
imtroductorios de Historia del Teatro para que un estudiante de
bachillerato conozca, entienda, y sea capaz de manejar los elementos
tedricos de una comedia o de una farsa con fondo de melodrama? Y
ademas, si el contenido estd incluido en el programa como parte de [a
materia, ¢se puede hacer una exploracién de los géneros teatrales en
menos de un semestre?

Los que hemos cursado una carrera de teatro sabemos la
inmensa dificultad que esto implica. Por poner un ejemplo, una cosa es
saber qué es una pieza (v hay qué ver las discusiones que se pueden
suscitar entre actores, directores o escendgrafos definiendo el género
correcto de una obra), y otra muy distinta es dirigir una pieza siguiendo
los parametros correctos que la teoria exige.

Y sin embargo, como la materia lleva el nombre de Taller de
Composicion Dramdticg y Direccién Escénica, hay quienes han hecho del
curso un ente amenazador, incomprensible y sediento de reprobados,
que son descuartizados por Aristételes, Diderot, Lope de Vega o Eric
Bentley,



Este es muy lamentable, pues para muchos de nuesiros
estudiantes del area de teatro, llegar a tercer afo implica una aventura
gque se convierte en una cosquilla emocionante en el estémago. Para
entonces han llevado cursos de Actuacion [ y II en primer arno;
Actuacion III y 1V (Taller de Creacion e Interpretacion Dramatica [ v 11},
Historia del Teatro |y I, Taller de Expresion Corporal |y II, y Taller de
Expresion Verbal I y II en segundo afio. Asi gue para cuando ingresan al
tercer ano, los cedartianos se ven frente a una materia que ha creado en
ellos perspectivas interesantes: Direccion.

Y es que cuando los estudiantes de Direccién necesitan actores
para sus puestas en escena, suelen lamar a sus companeros de
primero y segundo afios. Sabemos que estas experiencias dejan huella
en los actores, pues siempre es emocionante ver que los compaieros de
tercero les hacen indicaciones, les dan algunas clases de actuacion (que
en algunos casos sont de una claridad sorprendente), v que cuando se
llevan a cabo los ejercicies, unos y otros, directores y actores, ven con
emocién que su esfuerzo conjunto da buenos resuitados.

Después de esos examenes de Direccion, se ha sembrado entre
muchos alumnos de teatre de primeros ¥ segundos anos la inquietud de
enfrentarse al curso como lo hicieron sus incipientes directores. Y €s
mds, sabemos que hay quien comienza a pensar en su ejercicio de
tercer afio cuando ha participado en su primera experiencia como actor,
ain antes de terminar el primer semestre.

Sin embargo, a mediados de los afios noventa, en €l CEDART
Frida Kahlo hubo un cambio de rumbe. ¢Quiere el lector saber qué
pas6? Aqui va la historia.

La materia de Direccion a mediados de los aiios noventa. Durante la
junta de trabajo del area de teatro llevada a cabo en junio de 1997, se
decidio que habia que cambiar los parametras del taller de direccién,
porque come los alumnos no conocian su propio proceso de actuacion,
mucho menos eran capaces de hacer una direccidn escénica correcta.

El maestro que se haria cargo la materia definidé que el curso se
basaria en el conocimiento de los géneros dramaticos, tal como lo
estipulaba el programa, asi que para el afio escolar 1997-1908 el taller
de direccidn se volveria mas tedrico.

Como suele suceder, el problema que se planted no era uno solo,
sino que era la combinacién de varios factores. Como ya hemos dicho,
es muy dificil qué en un bachillerato, de arte ¢ no, los alumnos puedan
manejar concepios tedricos. Si a esto le agregamos que el maestro
pretendia que los muchachos tuvieran informacion no de bachillerato,
sino de escuela superior, el lector podra imaginar lo gue sucedif.
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Las expectativas del maestro no eran reales. A este nivel de
preparatoria los muchachos apenas comienzan a afianzar su
congcimiento de las materias, sobre todo de las que jamas habian
llevade antes. Es de suponer que su contacto con €l teatro griego, por
ejemplo, es en este nivel atin muy limitado. En la materia de Literatura
Universal se trata gque el alumno conozca las primeras nociones de
mitologia, de estructura dramatica, de vocabulario propio de las
traducciones con las que contamos; en Historia del Teatro se ahonda un
poco més en ese conecimiento, y sobre todo, se pretende que el
estudiante se aficione a la lectura de textes dramaticos, dandole las
armas para que pueda hacerse de sus primeras ideas. Es cierto que en
Literatura Universal se da una primera definicién de tragedia, y que en
Historia del Teatro I se hacen lecturas un poco mas concienzudas de
algunas obras tragicas griegas, pero no se le puede pedir a un alumno
de bachillerato un andlisis estructural siguiendo a Bentley,

Los alumnos estan apenas en un proceso de maduracion, y la
comunicacion verbal no es uno de los puntos fuertes de ia adolescencia.
A este respectoe el maestro Ricardo Salgado Corral nos dice:

“Las palabras, las pocas palabras que tiene {el adolescente), no
llegan nunca al contenido deseado: el conocimiento del mundo
circundante — problema de la nifiez —, se transforma en la busca de las
causas que determinan las complejidades del mundo que le rodea,”??

Por favor, le pedimos al lector que imagine que a sus_16 afios un

maestro le diga gue es un ignorante porque ng conoce a los tedricos de
la dramaturgia. O que le diga que no puede cursar una carrera de
teatro porgue no ha leido el canon griego compieto. O que no se puede

entablar un didlogo coherente con él, porgue sencillamente neo conoce

algo tan elemental como los géneros teatrales,

“La actuacion del maestro, enfocada al aprendizaje formal, asiste
al alumno en la mejor utilizacién de sus funciones cognoscitivas para
ponerlas al servicio de dicho aprendizaje formal que, a su vez, se pone
al servicio del desarrollo global de Ia personalidad. Esta es la parte
formativa del medio escolar vy, especificamente, de la labor del
maestro.”28

Segin estas afirmaciones del Doctor Manuel Isaias, la funcién del
maestro es precisamente explorar y explotar las funciones cognoscitivas
del alumno para cumplir con el cometido del aprendizaje en primera
instancia, y para ayudarle a desarrollar positivamente su personalidad
en todos aspectos. La importancia de que nosotros, los maestros,
tengamos conciencia de lo que le sucede a nuestros alumnos, radica
precisamente en que;

% Salgado Corral, Ricardo. El Teatra en la Segunda Ensefisnzy, México, editorial Patria, colcccion
Cuadernos de Técnica Pedagbgica, 1962, pagina 23.
*lsaias Lépez, Marucl. La encrucijadh..., pagina 47.
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“En la adolescencia ocurre una transformacién fisica, emocional e
intelectual que implica una reorganizacién del aparato psicoldgico para
adecuarse a enormes cambios sexuales que repercuten en todo ¢l
funcionamiento del aparato mental. Una renovacién enriguecedora de
las funciones cognoscitivas ha de ser también integrada en el
funcionamientio psicolégico global.”??

Esos cambios que toman por sorpresa a cualquier adolescente
causan reacciones de descontrol, de inestabilidad que también
sorprenden a padres y maestros. Si seguimos con la lectura del texto
del Doctor Isaias, nos dice gue:

“Los cambios fisicos, poer ejemplo, repercuten en el curse gue
toman los afectos ¥ en el concepto que el individuo tiene de si mismo.
La identidad también se ve amenazada por los cambios en la estatura,
en la longitud de las extremidades, en el c¢recimiento desigual de los
huesos de la cara; que por largo tiempo modifica continuamente las
facciones haciendo que el joven se sienta inseguro hasta de su
apariencia.”0 :

Nuestros alumnos se encuentran en un cruce de caminos que los
alejan de la nifiez y los acercan a la edad adulta. Es el momento de las
grandes dudas pues su metamorfosis los convierte en otros que no
conocen, v ante tal situacion deben afirmar constantemente quiénes
SOm.

“En esta lucha, la personalidad del adolescente se define. Asi se
fragnan los valores con los cuales va a eafrentarse a la vida y va a
entenderla. La personalidad en formacién va buscando caminos, entre
una marafla de situaciones nuevas; enfre un cuamulo de aspectos
distintos de la vida, con la necesidad ingente de buscar los recursos de
la expresién que le permitan el intimo dialogo consigo mismo y con su
derredor, fisico y cultural.”™3!

Este proceso de afirmaciéon de la identidad estd vinculado
intimamente con la escuela, pues es en la convivencia con los
compaiteros de clase, los amigos y los integrantes del sexo opuesto (que
tienen practicamente las mismas dudas y cruzan por procesos muy
parecidos}, que nuestros alumnos adolescentes crean los nexos de
identidad que les dan alguna seguridad, afirmando su pertenencia a un
grupo determinado. .

Ei papel del maestro es vita! en esta etapa. Ante tantas dudas,
tantos cambios fisicos y emocionales, viene un cambic en el

* Isains Lépez, Manuel. La encrucijads..., paging 47.
" Isaias Lopez, Manuel. La encrocijada..., pagina 47.
M Sulgado Corral, Ricardo. Ef Teairo en la..., pigina 23,



48

aprovechamiento escolar. Por ejempio, y seglin nos escribe el Doctor
Isaias:

“Como consecuencia, es muy amplia la diversidad de problemas
del desarrolle del aparato psicolégico que afectan el aprendizaje del
adolescente y que se manifiestan muchas veces en déficit de la
concentracion y de la atencién. Otras veces se manifiestan en desgano y
desinterés por el estudio. Por otra parte, el déficit de desarrollo de las
funciones cognoescitivas afecta el proceso normal de individuacién del
adolescente, dando por resuitado ansiedad y defectes en el desarrollo
del juicio critico y, por lo tanto, de su identidad y ubicacién en la
realidad.”2

Podemos afirmar que si ifa biusqueda de la identidad en un
adolescente es una de las prioridades de su formacién, el maestro debe
estar consciente de este proceso. No puede, no debe, no tiene derecho a
ignorarlo. Lo académico es muy importante en la formacion del
adolescente, pero €l desarrollo de su personalidad no debe pasarse por
alto. Sobre todo en este periodo de su educacién, donde:

“El ingreso en la facultad parece ser cosa decidida en el
pensamiento de (el adolescente dej Dieciseis, pero a cudl ya no es tan
seguro. Es posible que a esta edad el adolescente tenga el pensamiento
en dos o tres facultades distintas.”3s

Aqui es donde volvemos al caso que estamos tratando. Si el
proceso de nuestros alumnos requiere de la comprensién del maestro
(recordemos que a esta edad existen problemas de atencién, ansiedad, y
busqueda de identidad), no debemos desatenderlos sino ayudarlos a
superar esia crisis. Este caso particular nos muestra porqué la mayoria
de los alumnos, que en algliin momento ya habian decidide estudiar la
carrera de teatro, optaron por seguir su vida académica en otras
escuelas. Estudiar direccién se volvié una pesadilla pues nada podia
complacer al maestro.

El resultado en el primer semestre de Direccién fue un desanimo
generalizado., Aquellos alumnos que comenzaron el afio muy
entusiasmados con la perspectiva de hacer un trabajo de direccién, se
toparon con la infrangueable barrera de un maestro que no les
explicaba qué era un género dramdtico, sino que los confrontaba desde
un posicion de poder que acababa por hacerlos aparecer ante ellos
mismos como una partida de estapidos, incapaces de hacer algo dentro
del teatro.

Con la espada de la reprobacion pendiente sobre sus cabezas, los
alumnes tenian que buscar la informacion donde pudieran, pues no se
les daba bibliografia basica, siempre con la amenaza de que si lo que

2 Isajas Lopez, Manuel. La encrucijada..., pging 47.
* Gesell, Arnold. El adolcscente de 13 a 16 afios. Meéxico, editorial Paidds Mexicana, 2002, p. [15,
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encontraran no era del agrado del maestro, tendrian gue recursar el
ano completo.

Lo peor no era eso. ¢Con qué obras trabajarian los alumnos? El
maestro se encargaba de pedirles obras olvidadas, de esas gue nadie
conoce en las librerias, y gue solo se encuentran en tomo vigjos de
teatro. Esas obras, que peco o nada tenian qué decirles a los alumnos,
eran las que los muchachos primeroe tenfan que encontrar, y luego
analizar para poner a consideracién del maestro. Segiin varios
testimonios®, aun cuando el resultado del analisis fuera atinado, el
maestro decia que el trabajo estaba mal, v lanzaba a los alumnos a una
biisqueda de respuestas que simplemente no existian.

A final de cuentas el muchacho podia reprobar la materia, atn
cuando el primer analisis fuera correcto, porque segtin el maestro era
un pobre incapaz de defender su punto de vista. jViva la didactical

El Dactor Isaias nos hace alguna luz en este asunto:

“En cuanto al pensamiento, éste es &gil en el adolescente en o
que se refiere a la rapidez con que funciona. Sin embargo es un
pensamiento atropellado y a veces torpe en cuanto al precesamiento de
ideas. Por ejemplo: el pensamiento adolescente tiende a ascciar ideas en
cuantoe al sonido de las palabras y no siempre en cuanto a los
contenidos, comeo ocurre en el pensamiento del adulto.”3s

No podemos esperar gue nuestros estudiantes de bachillerato se
expresen con la claridad de un universitario. Aunque esperamos que
vayan en el camino correcto, aln estan en el proceso de formacién de
su personalidad. Como ya revisamos en paginas anteriores, los
problemas de falta de atencion, de angustia y de falta de claridad en el
lenguaje verbal, hacen que nuestros alumnos sean, como cualquier
adolescente, inseguros en su discurso. Si el maestro pretendia que los
cedartianos pudieran rebatir con él (jsobre géneros teatrales!), ya se
imaginaran los lectores el aitisimo indice de reprobacion, y sobre todo,
¢l enorme niimero de vacunas contra el teatro que se repartieron en el
CEDART Frida Kzhlo en aqueilos tiempos.36

Aqui se nos presenta otra faceta del problema. En la carrera de
Literatura Dramatica y Teatro de la Universidad Nacional Auténoma de
México, tenemos la enorme ventaja de contar con una materia que
prepara a los estudiantes en su vida profesional como docentes:
Didéctica del Teatro.

* Yer anexo,

j: Isaias Lopez, Manucl. La encrcijada..., pdpina 47,

™ Sobre las caructeristicas del lenguaje verbal adolescente en México, creo que seriz de gran interds leer
el capitulo £.a metamorfosis del adoltescente en el libro va citado del Doctor Manuel Tsajas,
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Sin embargo en Bellas Artes no existe una asignatura similar. Y
desde luego se presenta una contradiccion en las escuelas del Instituto,
donde la mayoria de los maestros son egresados de la Escuela de Arte
Teatral. Si sabemos que una de las fuentes de trabajo mas socorridas
por los egresados de la escuela de teatro es la docencia, ¢por qué no se
ha implementado una materia de didictica? Esta observacion viene
mucho al caso, ya que esta situacioén se extiende hasta dimensiones que
dificiimente podemos abarcar. Existen muchas formas de dar clase.
Evidentemente hay maestros que regalan calificaciones, los que
llamamos “barcos” en el argot estudiantil mexicano; los hay que ponen
dificultades insospechadas para aprobar la materia; los hay que
cumplen estrictamente el programa, o los que se extienden en
expiicaciones que los alumnos no entienden; hay quienes son muy
claros y muy precisos en la ensenanza; existen los maestros que hacen
sut clase amena, o los que duermen a quienes tienen Ia dudosa fortuna
de inscribirse con ellos.. En fin, de algo hay que ganarse 1a vida.

Pero lo que no se puede aceptar es que algnien quiera arruinar la
vida de otra persona aprovechando su posicion de poder, aungue este
poder sdlo sea el de un maestro frente a un grupo de alumnos. Sabemos
que en cualquier caso la misién mas elemental de un maestro debe ser
ensefnar. A veces, y quienes hemos dado clases lo sabermos muy bien,
hay que echar mano de recursos insospechados, ingeniosos,
imaginativos, odiosos o tradicionales para que el alumno comprenda lo
que queremos decir, pero siempre con la premisa de ayudarlo. Mas alla
de las teorias de ensefianza, desde las mas modernas y revolucionarias,
hasta las mas tradicionales, tenemos que hablar de una intencion de
ensefar. Aqui no hablamos de ser estrictos, “barcos”, o puntillosos; no
hablamos de ser amigo o confidente de los alumnos. Hablamos de
ayudar a alguien que quiere aprender algo. Hablamos de ser justos en
la medida de lo posible. Hablamos de ensefiar. Y lamentablemente esto
no sucedia en el caso que estamos contando.

“Los maestros ocupan un lugar de extrema importancia en la
formacion del nino y del adolescente, y el efecto que su actuacién ejerce
en los movimjentos decisivos que toma el desarrolio es determinante,
Esto ultimo es particularmente cierto si nos referimos a su funcién
como figuras disponibles para el desarrollo de identificaciones y de
inversiones emocionales provenientes de la vida anterior de los
menores. Esta fenomenologia se agrega como factor al complejo
determinante de la vocacion.”s?

En resumen, el maestro obstaculizaba enormemente el desarrotlo
de cualquier vocacion teatral en los estudiantes, pues no podia dar
clases a alumnos que simplemente eran, a su Jjuicie, incapaces de
entender la materia.

*7 Isaias Lopez, Manucl, La encructiada..., pigina 59,



Estos problemas se vieron reflejados en el rendimiento de los
grupos. Durante las juntas de trabajo de aquellos dias, €l maestro
exponia las enormes dificultades con las que fenia que trabajar. Los
alumnos no participaban, no se entusiasmaban con los gjercicios que el
maestro proponia, no mostraban iniciativa alguna con los trabajos de
investigacién, y para el fin del semestre, segan las indagaciones que
acostumbra hacer la direccion del CEDART, varios estudiantes habian
cambiado de idea con respecto a estudiar teatro en las escuelas
superiores.

Y ya en estas circunstancias tenemos que reflexionar sobre ia
problematica escolar que implica una situacién de esta naturateza. En
este caso en particular, en el cual el problema estaba perfectamente
localizado y sabiamos qué sucedia en ¢l aula, la Direccion de la escuela
sblo podia hacer recomendaciones al maesiro, porque no se podian
tomar otras medidas que remediaran la situacibn.

Sabemos que cualquier instancia de gobierno estd sumergida en
un verdadero torreate de tramites burocraticos. No tenemos que
alargarnos mas en el tema. Seguramente el lector habra recordado ya
mas de diez casos en los que ha tenido que lidiar contra la burocracia
institucional. Y en este asunto particular debemos mencionar la
imposibilidad que las autoridades de la escuela deben sufrir ante la
situacién de un maestro que no imparte adecuadamente su clase. Vale
decir que en estas circunstancias €l sindicato es un obstéculo muy
poderoso, ya que aunque se detecten las fallas de un maestro, la
Direccién de una escilela muy poco puede hacer. Como en muchos
casos de la vida nacional la falta de profesionalismo no puede ser
remediada porque el sindicato, que en varias ocasiones puede ayudar
efectivamente a un irabajador, “protege” a alguien que evidentements
no estd cumpliendo con ia labor que se supone debe cumplir en ia
escuela.

Para el siguiente afo escolar se propuso una modificacién en la
forma de impartir la materia. La nueva propuesta consistia en hacer
maquetas. Si la teoria dramatica era el problema, ia cosa ahora
consistiria en que los aiumnos eligieran una obra y propusieran una
escenografia,

En un principio parecia una propuesta mas amable, pero el
problema no era en si que los alumnos propusieran o no propusieran.
El problema era que el maestro no consideraba gque los muchachos
tuvieran un nivel suficiente para hacer un montaje escénico.

Nos enconiramos con otra faceta del problema que estamos
abordando. A veces €l maestro piensa gue sus clases estan a otro nivel,
¥ que por alguna razén de la vida no ha encontradoe irabajo en la
escuela que realmente puede aprovechar sus conocimientos. Entonces
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viene ¢l desprecio por la institucidn y sobre todo por la gente a la que se
esta impartiendo una materia.

El maestro al que nos referimos, segiin sus propias palabras, no
estaba para dar clase en un CEDART, que era una escuela que le
quedaba chica, sine en las escuelas superiores. Le pedimos al lector,
otra vez, que se imagine que un maestro no lo considera a la altura de
su materia. Desde luege que como el estudiante no ha ido a los
festivales Cervantinos (que se llevan a cabo durante los periodos de
clase), ni ha asistido a las puestas en escena que los grandes directores
han montado en México, ni ha visto el cine “de arte” que se presenta en
las muestras o en la Cineteca Nacional, ni sabe de géneros dramaticos,
entonces es completamente initil ensefiar algo como la direccidén
escénica, va sea a través de maquetas, o de géneros dramaticos, o de
canicas,y bolitas.

Sabemos que el arte, en cualquiera de sus manifestaciones, es
una disciplina que a veces es dificil encontrar a la vuelta de la esquina.
Los libros de pintura, musica, teatro o danza no son precisamente
baratos, y asistir a un festival Cesvantino es dificil para cualquiera,
sobre todo si se trabaja o se estudia. Con mucha voluntad se puede
buscar El Séptimo Sello de Bergman, v no encontrarlo (por desgracia no
estd en Videocentro o en Blockbuster).

Pero entonces hay que volver a la intencion del maestro. Hay que
pensar que CEDART es un bachillerato de arte, ¥ que los alumnos
tienen la intencién de aprender; que hay gente que estd en las aulas y
no ha podido, o no ha sabido, ver teatro, danza o pintura, o a la que
simplemente aunca se le ha ensefiado dénde radica la belleza de la
musica de Mozart. El maestro debe pensar que el alumno esta ahi
precisamente para aprender. Aprender a ver, a escuchar, a leer, a
disfrutar de actividades que, en la mayoria de los casos, no conoce, pero
que de alguna manera intuye gue existen.

Entonces, ¥ volvemos a lo mismo, hay que ayudar a que esa
persona se acerque al arte, y en este caso al arte dramatico. Es obvio
que el estudiante no conoce a Tennessee Williams, que jamés ha visto
una puesta en escena de Julio Castillo 0 de Héctor Mendoza, que no
tiene idea de quién es Samuei Beckett o Emilio Carballido.
Precisamente por eso estd en CEDART, para aprender cosas, para
hacerse de sus herramientas basicas, para generar sus primeras ideas
con respecto a la actividad que quiere desarrollar en su vida.

¢Cuél es la intencidn de un maestro cuando le dice a un
muchacho gue no tiene la menor posibilidad de hacer teatro? Hay que
recordar que nuestros alumnos son adolescentes; que a los 16, 17 o 18
afios hay procesos de formacion de personatidad que afin no estan
completos, y que mucho depende de su encuentro con alguna disciplina
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para que se decida a estudiar tal o cual carrera.’® Entonces, si alguien
deja en papel de imbécil a un adolescente, siembra una animadversion
que seguramente va a alejar para siempre a esa persona de cualquier
cosa que tenga que ver con escenarios, publico, ensayos y tramoya.,

Como maestros de un bachillerato de arte trabajamos con la
sensibilidad de nuestros alumnos, y nuestra labor es hacerles ver que el
teatro es un campo abierto en el cual pueden desarroliarse como
individuos creatives. Hacerles ver que la posibilidad de ser profesionales
del teatro esta ahi, al alcance de su mano. '

Fl resultade de Direccion a base de maquetas tuvo un final
terrible. No se valia hacer alge imaginativo o innovador. Habia que
aplicar el conocimiento, no irse por la salida facilona de darle una
solucion creativa a los problemas planteados por una obra teatral. Y
para eso, otra vez, habia que consultar a los feéricos teatrales. Si una
obra hablaba de la Primera Guerra Mundiai, por e¢jemple, no se valia
trasladarla a la cotidianeidad del estudiante. Habia que apegarse al
texto, hacer una investigacion exhaustiva sobre el periodo que se estaba
tratando, y seguirlo fielmente (ver anexo 2).

Desde luego que este ejercicio seria muy rico y podria darles
mucho material a nuestros estudiantes. Pero el problema estaba en que
las obras no les decian algo, que el maestro les planteaba el dilema de
establecer el género dramatico {con el ya mencionado jueguito de “ya le
atinaste al género, pero ahora tienes que convencerme”), que habia que
aplicar conocimientos de composicién visual (si, nuestro sufrido lector
lee bien; los muchachos tenian que aplicar conceptos de composicién
en una puesta én escena, Yy fenian que investigarlos por su cuenta,
porque el maestro no se los daba en clase), que era necesario planiear
un marco histérico riguroso, pues no se valia hacer una interpretacion
histérica en el montaje...

En fin. Para no hacerles el cuento mas largo, nunca se lievaron a
cabo los montajes. Todo se quedd en la construccién de las famosas
maquetas y en unos farragosos trabajos que los alumnos entregaron
como examen final.

Como colofon a este apartado, nos permitiremos citar El pequeriio
libro rojo de la escuela, gue en su capitulo dedicade a la Ensenanza,

nos dice:

“Todo el mundo quiere saber acerca de las cosas. La ensentanza
deberia instruirles acerca de ¢omo podran llegar a saber aquello que
necesitan saber de las cosas, ¥ deberia proporcionarles lo oportunidad

¥ w4 esta edad es cuando mis evidente se torna la direccién en gue sc apunta. Aquellos que se sientan
atrnidos por Ls universidad sc csfuerzan por demostrar que son capaces de seguir con €xito su carrera.”
Gesell, Amold. El adelescente,.., pdgina 120,
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de desarrollar plenamente sus talenios e intereses particulares.”® (el
subrayado con negritas es nuestroj.

Pocas cosas pueden servir como mejores vacunas contra el teatro.
Las cifras que presentamos en los anexos confirman nuestras
aseveraciones.

Este es el precedente en [a materia de Taller de Composicién
Dramatica y Direccidn Escénica: dos generaciones cuyos integrantes
renunciaron a estudiar teatro en las escuelas superiores (ver anexo 1).

Lo que viene a continuacién es nuestra propuesta para la materia. En
realidad es muy sencilla y se llevard una cuantas cuartillas mas.
Hagannos el favor de acompafarnos.

** Hunsen, Soren y Jensen, Jesper. El pequedto libro rojo de la escuela, Meéxico, editorial Extemporancos.
972, paginas 27 v siguienics.
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CAPITULO VII. Reporte de trabajo de la materia de Direccién
Escénica.

En la junta de trabajo del drea de teatro de jutioc de 2001, el
maestro Miguel Loaiza propuso que me hiciera cargo de la materia de
Taller de Composicion Dramatica y Direccién Escénica 1y 11,

Yo habia impartido la asignatura anteriormente, en los periodos
1990-1991 y 1996-1997, vy esta nueva propuesta de retomar Direccion
me llend de alegria. Aunque desde 1997 habia dado los cursos de
Actuacion 1y II, siempre me ha gustado més estar frente a los grupos
de tercer afio en Direccitn.

Fue asi que retomé mis experiencias anteriores frente a los grupos
de la asignatura, ¥ me dispuse a trabajar con los muchaches.

Consideraciones. Para impartir la materia tengo en consideraciéon los
siguientes puntos:

Como ya hemos dicho, el area de teatro comienza sus funciones
desde el primer afio. Ahi se dan las materias de Actuacién I y IL.

En Actuacion I tenemos el siguiente propésito:

“Descubrir €l principie Ndico del teatro en el alumno a partir de
la integracién grupal™®

El propésito de Actuacion I quiere que €l estudiante descubra que
la integracion de un grupe es uno de los puntos de arranque
fundamentales en la formacién actoral. Desde luego que el maestro
tiene que insistir a lo largo del curso que el teatro €s un trabajo de
equipo, y que cada elemento es importante en la labor escénica, aunque
nadie es indispensable, Con esa premisa se introduce al estudiante en
el sentido Indico del teatro a través de ejercicios sencillos.

“Contenido:

Creacién _de Rutinas de Calentamiento. Psicomotricidad.
Interaccion corporal (accidn-reaccion)

Desihhibicién. Dindmicas individuales v grupales.

Imaginacion y Creatividad. Escenificaciones libres.

Sensibilizacién. Observacion. Percepcién individual.”»

“ INBA. Plan de Estudios del Bachillcrate. .., pAgina 184.
* INBA. Plan, de Estudios del Bachillerata. .., pagina 184,
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Estos ejercicios deben hacer que el alumno entre en contacto con
el teatro de la mejor manera posible, a través del juego v la percepcién
de elementos que le permitan familiarizarse con la labor escénica, de
manera que pueda ver que la actuacién es un despliegue imaginativo
que €l es perfectamente capaz de realizar.

Ahora, si el tector revisa el propdsito de la materia de Actuacion II,
seguramente se€ encontrard con un problema, pues el programa nos
dice:

“Identificar y comprender el compromiso social y personal como
exigencia del quehacer teatral.™2

Y para desarrollar el proposito, se proponen los siguientes
contenidos:

“Rutinas de calentamiento. Psicomotricidad. Interaccién corporal.
Concentracion. Tension-relajacién.

Exploracién. Corporal. Verbal. Emocional.

Improvisacién. Seleccién y desarrollo de un tema individual y
grupal. Introduccién a la estructura dramatica. Concentracion.”ss

Si ponemos atencién nos daremos cuenta que, como dice una
nota manuscrita en el programa, hay incoherencia entre el propésito y
los contenidos. ¢Como puede el alumno comprender el compromiso
social del teatro a través de los contenidos que se proponen? Tal vez, v
como una propuesta, lo que tengamos gque hacer en este punto sea
definir en nuestros estudiantes cual es el beneficio que la sociedad
recibe de que alguien estudie teatro.

En estos tiempos de neoliberalismo, donde todo aquello que huela
a expresion artistica es contemplado con desdén por el aparato
productivo del pais, precisamente porque el arte es “initil™*, ya que no
es una actividad que produzca beneficios pecuniarios inmediatos, ni se
encamina a formar capital ni a incrementar productos internos brutos o
tazas de interés al n por ciento, es cuando es mas necesario prestarle
mucha atencién a las manifestaciones artisticas (y entre ellas, desde
luego, las manifestaciones teatrales). Es durante estos tiempos de
crisis, en los que sélo hay que asomarse a los encabezados del periddico
para sentir el vértigo social en el que estamos metidos, que los espacios
para la expresion social e individual deben abrirse precisamente para
que la sociedad y sus integrantes puedan verter sus opiniones sobre si

* INBA. Plan de Estudios del Bachillerato..., pégina £85.
*> [INBA. Plan de Estudios dcl Bachitleratg..., pigina 185. .
* Marx, Carlos. “El arte y la produccién capitalista”, en Sanchez Vazeuez Adolfo (compitador). Texlos

de Estética y Teoria del Arte, Antolopia 14. E.ecturas Universitarias, Méxice, editorial UNAM, 1972,

piginas 247 y siguientes.



mismos, para alimentarse con sus mismas reflexiones, para
contemplarse, como individuos y como grupos, en una vision més o
menos critica.

Nuestros alumnos, como buenos adolescentes, estan sumergidos
en un remolino de cambios que los afectan directamente.

“Ahogado entre los anhelos que le explotan en lo intimo de sus
inquietudes, la vida y el mundo son terribles problemas, que van méas
alla de sus propias posibilidades de comprensién, y los valores de la
cultura, nueves para su conocimiento y caducos para sus aspiraciones,
le lenan de incertidumbzre, porque no alcanza sigquiera a poder expresar
las variaciones de su complejo mundo interior.” 45

Ellos, nuestros alummnos, buscan un canal de expresiéon propio, y
generalmente mas por intuicién que por un conocimiento preciso, se
acercan al teatro {0 la muisica, o las artes plasticas o la danza). Sabemeos
que los adolescentes, como cualquier miembro de la sociedad, tienen
una opinién del medio en el que se desenvuelven, desde su ambito
personal, pasande por la familia, hasta el macrocosmes de la sociedad.
El teatro, ademas de ser este medio de comunicacién, es un medio
formador de perscnalidades cooperativas que se moldean en el trabajo
de equipo, que desarrollan su sensibilidad para comprender su entorno
individual, familiar y social, a través del contacto con problemas
politicos, sociales o econémicos, a VECES CErcanos ¢ a veces mMAas
alejados del individuo. Es ast que ¢l teatre (y las demas materias
artisticas que se imparten en el sistema CEDART), como parte
integrante del mapa curricular del nivel bachillerato, complementa la
educacion global del adolescente, buscande no sélo atender los
aspecios practicos de la educacién, sino esos aspectos “improductivos”
que Marx sefala en el texto que ya hemos referido.

En los contenides del programa vemos que existen rutinas de
calentamiento, la exploracién de las posibilidades corporales, verbales y
emocionales, y por Qltimo la improvisacion escénica. Tal vez seria
importante hacerle ver al alumno la importancia que tiene el estudio del
teatro en su formacion personal; dejarle entender cual es su Iabor en su
ambito social, para que é1 decida qué hacer con lo que aprende. Tal vez
habria que hacerle presente por qué es impoertante a nivel social que ét
estudie teatro.

Desde luego que el arte dramético implica ese compromiso, pero
no encontramos en el programa la manera explicita de hacerlo. En todo
caso el propdsito es cuando menos confuso.

Sin embarge vemos que los contenides si llevan una coherencia
con el programa anterior, pues ya que el estudiante ha cursado el

** Salgado Corral, Ricardo, El Teatroen la..., pgina 18.
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primer semestre, ahora s$e encuentra con egjercicios de improvisacién
que tienen referencia con su propia experiencia.

Después de varias experiencias con estas materias, se llegd a la
conclysién que era mejor que los estudiantes de primero y segundo
semestres hicieran sus gjercicios sin la ayuda de Ia palabra, para que se
vean en la necesidad de experimentar con su expresién corporal.
Aunque existe un contenido que pide una exploracion a nivel verbal,
esta va en el sentido de hacer sonidos, no palabras, de manera que
nuestros estudiantes siguen descubriende el sentido ladico del teatro.

Para el segundo afio, ya con grupos que han elegido al drea de
teatro como su especialidad, nos adentramos en materias mas
comnplejas.

Lo que coloquialmente conocemos como Actuacion I, en realidad
lleva €l nombre de Tailer de Creacion e Interpretacion Dramatica I. Aqui
el propdsito es el siguiente:

“Introducir al alumno en las técnicas y conceptos basicos que
implican la creacion e interpretacién dramatica.”s

Los contenidos son los siguientes;
“Introduccién _a la_Actuacidn a Partir de la Técnica de

Stanislavsky. Accienes fisicas. Fe y sentido de verdad. Concentracién y
relajacion. Si magico.

Respiracion. Tiempoe ritmo. Emotividad. Tension-relajacién.”?

Aqui nos enfrentamos a un problema. El contenido de la materia
nos lleva directamente a la técnica stanislavskiana, en tanto que en el
programa El Actor y sus Herramientas I, de Ia Licenciatura en Actuacion
de la Escuela de Arte Teatral tenemos el siguiente Propdsito General:

“Durante este primer semestre se pretende desarrollar las bases
de uma presencia escénica energética del actor, mediante un
entrenamiento que Io provea de los principios fundamentales de un
comportamiento escénico organico.

Asi pues, este primer paso en la formacion del actor consistird en
un entrenamiento integral en el que se gjercite de manera equilibrada
capacidades fisicas y emocionales, como son las éseo-musculares,
sensoriales y afectivas, en niveles cada vez mas elevados con relacién a
los niveles cotidianos. Todo esto dirigido a producir respuestas
integrales, es decir organicas, que generen un manejo y calidad
diferente a la energia y den paso a un actor en que se manifieste Ia

*% INBA_ Plan de Estudios del Bachillerato..., pégina 86,
“ INBA. Plan de Fstudios del Bachillerato. ... paginz 186.
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presencia escénica organica, ademés de una capacidad elevada de
impulsividad y excitabilidad emocional ™s®

Ahora, si vamos al desarrollo de las Unidades Didacticas del
programa de licenciatura, veremos €l problema al que nos referimos:

“l. LAS CONDICIONES PARA UNA ACCION ORGANICA:

Memoria muscular. (Diferentes tipos de movimiento segin el
maneje del pese, equilibrio, pose, calidad, etc.)

Tensién muscular y nerviosa. (Bisqueda del nivel adecuado de
relajacién y tension).

Percepeién {Desarrello y sensibilizacion de los sentidos ¥ de la
memoria sensorial).

Observacion (Desarrolio de la capacidad de discriminacion de los
organos de los sentidos).

II. INTRODUCCION A LA ACCION ESCENICA ORGANICA:

Objetive  (Capacidad de dirigir la voluntad en un sentido
determinado).

Justificacién (Capacidad de dar verdad a los estimulos ficticios, v
de dar coherencia a las acciones por medio de la imaginacion),

Buperacion de obsticules (Biisqueda, planteamiento v
enfrentamiento det conflicto como motor de la accién}.

Contraccion (Capacidad de interactuar con otros actores en los
planos fisico y emotivo).

Si magico (Capacidad de estimular creativamente la imaginacion).

Caracter de la accién (Capacidad de llevar s cabo la accién con
diferentes matices).

Trate o actitud (Capacidad de establecer diferentes tipos de
relaciones con objetos y con personas para accionar con ellos).

Circunstancias dadas {Condiciones que rigen la accién para que
ésta resulte logica y congruente).?s

Aqui es donde nos encontramos con el problema de matiz al que
nos hemos referido. Los contenidos del programa de CEDART indican
una introduccién a la técnica de Stanislavsky, con Emotividad, Tension
—relajacitn, las Acciones Fisicas, Fe y Sentido de Verdad y el Si Magico.
Las unidades didacticas del programa El Actor y sus Herramientas I, de
la Licenciatura en Actuacién de la Escuela de Arte Teatral, también
incluyen estos elementos, como vemos en las lineas anteriores.

Volvemos al asunto de la falta de coherencia entre los programas
de CEDART y los de la Escuela de Arte Teatral. Por un lado, si los
Bachilleratos de Arte {funcionan, o deberian funcionar como
propedéuticos de las escuelas superiores del Institute Nacional de
Bellas Artes, entonces estas incongruencias no tendrian cabida en los
programas de ambas instituciones. O, por otro lado, CEDART tendria

% INBA. Plan de Fstdios de |z Licenciaturs en Actuacién. Meéxico, Escucla de Arte Teatral.
* INBA. Plan de Estudios de Ia Licenciatura,..
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que servir de introduccion a las propuestas gue se implementan en la
escuela superior, Sin embargo, en ninguno de los dos programas
encontramos mencidn alguna de esta consideracion. Es como si una
escuela no estuviera consciente de la existencia de la otra. ¥ desde
luego, al momento en que los cedartianos quieren ingresar en la
Escuela de Arte Teatral, son rechazados porque ya cursaron una
materia que abarca varios contenidos que en la escuela superior se
imparten.

Aqui volvemos al punto gue hemos recalcado en capitulos
anteriores. Los maestros del area de teatro de los bachilleratos de arte,
la mayoria egresados de la Escuela de Arte Teatral, tienen el
conocimiento para aplicar los programas propuestos en los CEDART,
Esto es un hecho. El problema radica en cudl es el nivel que tienen las
clases en una y otra institucién. Si, por poner un ejemplo, el Si Magico
es abordado en CEDART, ges congruente con lo que se imparte en la
escuela superior? Hay que suponer que las clases en el bachillerato son
para intreducir al alumno en el tema, que lo aficionaran a la practica
escénica y io ayudaran a comprender de manera basica la propuesta
stanislavskiana. Esto deberia estar establecido en los dos programas.
Sin embargo no es asi,

Las coincidencias entre ambos programas no terminan ahi,
Veamos los propdsitos v contenidos del Taller de Creacidn e
Interpretacién Dramadtica I de CEDART en el cuarto semestre, y de la
asignatura E] Actor y sus Herramientas II de la Escuela de Arte Teatral
en ¢l segundo semestre,

Proposito del Taller de Creacidn e Interpretacidn Dramatica 11,

“Intreducir y explorar les procesos basicos para la construccién
de personajes a partir de la aproximacién (v el andlisis] al texto
dramatico {a través de la practica escénical” 5 Las notas entre paréntesis
son anotaciones manusecritas que estan incluidas en el programa.

Propoésito de la asignatura El Actor v sus Herramientas Ii, de la
Licenciatura en Actuacién de La Escuela de Arte Teatral.

“El segundo semestre de El Actor y sus Herramientas se propone
que el actor: a) profundice las condiciones de un comportamiento
escénico organico, aprendiendo a dirigir su voluntad hacia el
establecimiento de vinculos vivos con los demas actores, tomando en
cuenta los diferentes meomentos de un proceso que implica el
intercambic complejo de estimulos. b} Estimnular al otro actor, pero
debera ser capaz al mismo tiempoe de percibir con justeza los estimulos
propercionados por el otro actor, sentirse afectado por ellos y elaborar

una respuesta ajustada y coherente con este intercambio,

MWD A Dlan da Betndine AaT Doackillavatn whann 10
LINLIAL 4 debl) wi AGDLUMIUD VL1 LIGVALIIGI ALV, ARG 13U .
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Los estimulos participantes en la interaccién deberan ser
multiples: corporales, emotivos, temperamentales, etc., incluyendo el
intercambic de scnidos. Debera el actor manejar en consecuencia la voz
como otro poderoso vehiculo y vinculo de la accidon escénica, es decir,
como una forma de establecer la comunicacién y estimular al otro
actor.™1

Ahora las similitudes se hacen evidentes en los contenidos
programaticos:

*' INBA. Plan de Estudios de 1a Licenciatura en Actuacién, Materia: El Actor v sus Herramientas 11
Meéxico, Escuela de Artc Teatral.
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Introduccion al Analisis
Dramatico. Trayectoria de
personajes. Circunstancias de
personajes. Conflicte dramético.
Climax o tensién dramatica.

Consiruccién de
Personajes. Subtexto.

Incorporacién de 1a forma fisica
del personaje. Psicologia det
personaje.

Seleccién del Texto.
Definicién del personaje. Puesta

en escens. Confrontacion.
(Practica escénica.
Evaluacidon}™? Las notas entre
pareéntesis 50T anotaciones

mmanuscritas gue estin imcluidas en el
programa.

*2 INBA. Plan de Estudios del Bachilleratg. ..,
pégina 190 .
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Licenciatura de Actuacién.

AJUSTE (Orientacidén v
descubrimiento del otro actor,
requerimiento de una actitud
correspondiente por parte de él,
adaptacién al nuevo estimulo).

Medios internos.
Justificacién (Para qué, por qué,
se desarrolla la accion).

Medios externos.
Circunstancias dadas ({Dénde,
cuando, dirigida a gquién, se
desarrolla la accién).
Antecedentes (Acontecimientos
ya asimilados, acciéon previa a la
accion presente).

TRATO 18] ACTITUD
(Conjunto de condiciones que
caracterizan la direccién hacia el
otro actor]. Relacion {Desarrollo
de la comunion verdadera y
organica con €l otro actor}.53

% [NBA_ Plan de Estudios de In Licenciaturs...
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(Vale decir que asi como durante el primer ane se recomienda que en
la materia de actuacién no se utilice la paiabra, para los ejercicios de
actuacion de segundo afio se recomienda que la voz sea utilizada de
manera discreta, sin que se convierta en la protagonista de los ejercicios.)

Nos encontiramos con dos contenidos de programa que coinciden en
varios detalles. En ambos casos tenemos justificacion de la accion
dramatica, trayectoria y circunstancias de personaje. Es decir, que cuando
un alumno de CEDART quiera matricularse en la Escuela de Arte Teatral,
encontrara que varios de los temas que ya vio en el bachillerato, los
volverd a abordar en la carrera. (S6lo estamos reafirmando lo que ya
hemeos visto en capitulos anteriores}.

Asti los cedartianos han llevade las materias de actuacién de primero
a cuarto semestres. Las otras materias que completan el plan de estudios
de bachillerato en el area de teatro son: Historia del Teairo I y I, Taller de
Expresién Corporat Iy I, y Taller de Expresién Verbal 1y II. Aqui haremos
una somera revision de estos programas.

En Historia del Teatro I tenemos el siguiente proposito:

“Identificar los elementos basicos del teatro Griego, que sustentan
los preceptos fundamentales, desde el origen del teatro hasta la estructura
dramnéatica de la tragedia griega.”*

Proposito de Historia del Teatro II:

“Identificar las principales apertaciones draméaticas y sus
exponentes, de los periodos Renacentista y Barroco, que influyen en la
transformacion del texto y espacio teatral.”ss

Estas dos materias, que representan la parte tedrica del area, son
excelentes medios para introducir al alumno al gusio de leer dramaturgia.
Los conceptos vertidos en el aula, lejos de ser un analisis profundo de
texto, son una ayuda para identificar, como dicen los propositos, los
elementos basicos del teatro griego, y las aportaciones dramaticas de los
periodos Renacentista y Barroco. Qbviamente, mucho estd en el maestro
que esta materia sea una mera introduccion, y que €l alumno aprenda a
disfrutar del teatro escrito.

Aqui haremos una observacion pertinente. Hay veces que a nivel
preparatoria se imparten las materias de literatura de la peor manera
posible. Si ia mayoria de los alumnos sienten una verdadera aversién por
la lectura, mucho se debe a la manera de impartir esta asignatura. Me
imagino que los lectores recordaran esas fastidiosas sesiones en la
escuela, donde el maestro se limitaba a pedirles que leyeran un montén de
capitulos de una libro enorme. Y jay de aquél que no se supiera los

* INBA. Plan de Estudios de] Bachillerato..., pigina 187.
* INBA_ Pian de Estudios del Bachiilerato.... pagina 191.
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nembres de todos los personajes!; o de aquél que no tuviera en la punta de
la lengua hasta los detalles minimos de un capitulo, pues el maestro se
dedicaba a preguntar los pasajes mas reconditos del texto; o de quien no
se supiera las fechas exactas del nacimiento y la muerte de un autor.

Generalmente el alumno de preparatoria padece sus clases de
literatura en vez de disfrutarlas. Si hay que leer la Odisea, por ejemplo, lo
mas logico es enseilarle al estudiante algo de mitologia, guiarlo a través de
las historias que conforman la religién griega, familiarizarlo con el lenguaje
usado en una obra escrita hace mas de dos mil afios...

En el CEDART Frida Kahlo, las clases de literatura quieren acercar
al alumno a la lectura con placer. Segiin nuesiro ¢jemplo, no nos
proponemos que el estudiante Iea la Odisea completa. Lo gue queremos es
que la lectura, como dice German Dehesa, sea la hora del recreo.

Fruio de las reuniones semestrales de evaluacion, hemos
implementado el uso de una antologia de lectura donde se incluyen los
textos literarios y algunas lecturas auxiliares para el curso. No se trata de
que el alumno se llene de fechas, ni que recuerde como se llamaban
Telémaco, Auriloco 0 Eumeo. Se trata de que el alumno, dentro de un
ambiente de tranquilidad, haga su propia interpretacién del texto; que
pueda hacer sus primeras exploraciones de la lectura, y que compare sus
descubrimientos con los demas estudiantes. Obviamente que el maestro
debe, dentro de sus posibilidades, responder a las preguntas que se hacen
en el curso; alentar a los alumnos a hacer sus lecturas sin presiones,
guiandolos para que sientan que, como dice Arturo Pérez Reverte, cada
libro del mundo habla de ellos mismos®®,

Este mismo criterio se sigue en la materia de Historia del Teatro. Es
aqui donde los estudiantes expleran la dramaturgia desde los antiguos
griegos. Y si bien se requiere un estudio de algunas obras dramaticas, no
podemos enfrentar a los cedartianos a los analisis profundos de los
tedricos. Tenemos que descubrir Edipo Rey junto con ellos, regalarles la
sorpresa de Agamemnon, o compartir lo Iitdico de Lisistrata. Damos una
introduccion a lo que es la tragedia o la comedia, pero no nos metemos en
las interpretaciones metafisicas o psicoanaliticas que muchos autores han
hecho sobre estios textos. No queremos gue leer teatro sea un sacrificio.
Queremos que la dramaturgia represente una posibilidad real de goce.

Sin pretensiones, creemos que esto se ha logrado en una buena
medida en ¢l CEDAT Frida Kahilo.

Ei complemento practico del area estd incluido en los Talleres de
Expresion Corporal 1y II, y de Expresion Verbal 1y 11,

El Taller de Expresién Corporal I tiene el siguiente proposito y los
siguientes contenidos:

* Pérez Reverte, Arturo. La Reina del Sur, México, editorial Alfagnara, 2002, pdgina 329,



“Proposito: Identificar los recursos basicos de la expresion corporal,
Contenidos:
El cuerpo v su_unidad. Detectar el volumen en el espacio. Ejercicios:

creacion de esculturas humanas; redescubrir y conocer mejor su cuerpo;
concientizar todo tipo de movimiento.

Movimiento v coordinacién. Ejercicios: Movimiento continuo,
respiracion continua, maxima relajacién; movimiento cortado, respiracion
continua, méaxima tensidn; movimiento continue, respiracién corta,
maxima relajacién; rnovilizar indistintamente todas las partes de su
cuerpe: cabeza, tronco, hombros, codos, mufiecas, piernas.

Juegos ritmicos. Moverse a partir de crear un ritmo; desplazarse con
un ritmo creado por otro alumno; usar distintos ritmos dependiendo de la
musica; crear una secuencia de movimientos variando sus gradientes en
distintas situaciones draméticas.

Improvisacignes. Identificar el ritmo, tono muscular y amplitud del
movimiento de un personaje; crear secuencias de movimiento propias del
personaje; improvisar con sus comparfieros utilizando la expresion corporal
del personaje.”s?

Para el Taller de Expresién Corporal I, el propésite y los contenidos
son los siguientes:

“Propdsito: Obtener el acondicionamiento fisico v los elementos
basicos de la expresién corporal.

Contenidos.

Capacidades fisicas. Extension, flexion, coordinacion y fuerza
muscular; sentido ritmico y su ubicacion espacial (sic); nombres de los
huesos y funciones de las articulaciones; alineaciones corporales para una
mejor colocacién.

Trabajo musculo esquelético. Correr; paso yogui, correr lateral;
movimientos por segmentos empezando por la cabeza hacia abajo;
alargamientos de brazos y tronco; ¢jercicios de extension para jartetes y
espalda, con pies puntados y en flexién; ejercicios para squart y split solos
¥ por parejas; ejercicios de ubicacién espacial, caminatas en diagonal, (en)
circulo y triangulares; ejercicios de gimnasia; abdominaies, sentadillas,
lagartijas,”8

* INBA, Plan de Fstudios del Bachillerato. .., pégina 191.
* INBA. Plan de Estudios del Bachillerato. . . pdgina 193.
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La otra materia que complementa las asignaturas practicas del area
es el Taller de Expresién Verbal I y II. Aqui tenemos los propositos y los
contenidos.

“Taller de Expresion Verbal L

Propdsito: Reconocer las técnicas de respiracion y su aplicacion para
la emisién correcta de la voz.

Contenidos:
Respiracién. Tipos de respiracion: Diafragmatica; intercostal; total.
Ejercicios de respiracién. Inhalar en tiempos; exhalar en tiempos.

Emisién de voz. Relacibn entre iensién-respiracién-relajacién;
colocacion de la voz a través del apoyo; ejercicios de voz.”5?

“Taller de Expresion Verbal II.

Propésito: Ejercitar la emisién de la voz a través de la correcta
articulacion, diccién y matices.

Contenidos:
Volimenes de la voz. Ejercicios de lectura en voz alta: prosa y

poesia. Diccidn: ejercicios de trabalenguas. Matices: lecturas de diversos
textos; comprension de lectura.”so

Estas materias fungen como soporte del Taller de Creacién e
Interpretacién Dramatica, y aportan una considerable ayuda a los
maestros del area, ya que los alumnos pueden manejar su clterpo y su voz
con mas soltura y conciencia gracias a los ejercicios que se proponen en
los programas. Como veremos, estas asignaturas seran de gran
importancia en la materia de Direccidn.

Hemeos hecho una revision rapida a las materias que anteceden en el
mapa curricular al Taller de Composicion Dramética y Direccién Escénica.
Al fin hemos ilegado al meollo de este trabajo.

La interaccion entre alumnos, escuela y maestro en la materia de
Direccion Escénica en el CEDART Frida Kahlo, Siempre he pensado que
la Direccion Escénica en el bachillerato (Taller de Composicion Dramatica
¥ Direccion Escénica} no es una materia teérica sino practica. Como ya
hemeos dicho en capitulos anteriores, el cedartiano, en la mayoria de los
casos, esta apenas entrando en contacto con la labor escénica y
descubriendo e! placer de subirse a un escenario. Todavia no puede

** {NBA. Plan de Estudios de) Bachillerato. .., pdging 189,
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hacerse de conceptos propics acerca de teoria dramatica, de analisis de
texto, o de escuelas de actuacién, pues ann estd en el nivel de la
introduccion, en el plano de la ensefianza, y lo que quiere es experimentar
con los conocimientos, a veces insospechados, que le ponemos al alcance.

En todo caso, lo que llama su atencion en la mayoria de los casos es
¢l trabajo en el escenario, y en el quinto y el sexto semestre, la materia de
Direccion es, o puede ser la culminacion de esta primera experiencia
teatral que significa cursar el area de teatro en el CEDART.

Los que hemos visto el proceso de nuestros estudiantes, sabemos lo
que implica para ellos entrar en quinto semestre. Han llegado al tercer afno
de bachillerato en una escuela muy particular: el CEDART. Decimos esto
porque a lo largo de su vida como cedartianos, han tenido varias
experiencias que lo hacen apegarse de manera muy especial a Ia escuela.
Para cuando comienza el tercer afio, nuestros alumnos han tenido tres
salidas didacticas: la primera, durante el segundo semestre, de un dia de
duracién, al convento de Acolman, en el Estado de México,; la segunda, en
el tercer semestre v también de un dia de duracidn, consiste en una visita
a la zona arqueolégica de Xochicalco, Morelos; y la tercera, en el cuarto
semestre, s una visita a las misiones franciscanas de la Sierra Gorda de
Querétaro, con una duracidn de cinco diass!,

En estas practicas los alumnes tienden lazos muy estrechos entre
ellos. La convivencia que se genera durante estas actividades, tanto en el
trabajo como en los descansos, hace que la mayoria de la comunidad
cedartiana se unifique, se identifique no sélo con sus mismos integrantes,
sino con el proyecto CEDART.

En mas de un caso, sabemos que estas experiencias han definido
vocaciones firmes en nuestros estudiantes, ya que las actividades que se
desarrollan son muy enriquecedoras para tedos los participantes,
maestros y alumnos, abriendo ademas un panorama mas extenso de lo
gue los programas de estudio pueden ofrecer.

Aln en tercer ano la cosa se pone mas interesante porque estan en
puerta las dos ultimas salidas didacticas: una a la zona maya de Chiapas,
¢ a la zona maya de Yucatan; y la ltima salida didactica que implica
visitar los monumentos coloniales del estado de Oaxaca. Es decir, que
cuando los alumnos estan en tercer afio, ain tienen dos experiencias que
los hara parte del proyecto educativo de CEDART.

Ademdas de las salidas didActicas, las presentaciones de fin de
semestre son definitivas en el desarrollo de nuestros estudiantes. Ya sea
€n musica, danza, artes plasticas o teatro, los cedartianos tenen la
oportunidad de mostrar lo que han aprendido en el afio. Hacia el final del
scmestre la escuela se llena de actividades no sélo en el horario de trabajo,

* Para saber cual es la importancia de Jas satidas diddcticas en e CEDART Frida Kahlo, % pedimos af lector
que acuda al anexo 3.
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sino durante los fines de semana, en las tardes, y afin en las noches. De
NUEVO nos encontramos con la convivencia cedartiana que implica estar en
ensayos, haciendo trabajos de artes plasticas para una exposicion,
discutiendo los precios de unos vestuarios, o pintando escenografias; es
decir que se dan esos encuentros que hacen ligas tan especiales entre los
integrantes de un grupo que, a final de cuentas, expone su labor creativa,

La culminacién de este trabajo se puede ver en las presentaciones de
fin de afio. Cada grupo nos muestra el resultado de su proceso de
ensefanza, y ahi podemos ver a los muchachos exponiendo lo que ha
ocupado su atencién durante un periodo de meses, sin importar si son de
primero, segundo o tercero. La comunidad se vuelca hacia si misma, Para
la temporada de presentaciones de fin de afio se hace labor de equipo, se
Coopera en todo tipo de actividades, se trabaja con gente con la que
muchas veces nuestros muchachos no se imaginaron trabajar..

Ciertamente que en cualquier preparatoria se dan lazos afectivos,
pero por la naturaleza del bachillerato de arte, estos lazos tienen un matiz
muy peculiar. Todos los que hemos participado en el proyecto CEDART
sabemos lo que pasa con los alumnos gue Ilegan al tercer afio.
Practicamente todos los cedartianos han participado en las temporadas de
fin de afio; su inapreciable colaboracién con sus compaferos ha
establecido una relacion que muchas veces es duradera, vy al mismo
tiempo se ha fincado un verdadero interés en el trabajo que se hace en los
grados superiores.

Esta es una circunstancia que debemos aprovechar. En el drea de
teatro siempre existe una expectacién muy especial porque, como lo hemos
referido en paginas anteriores, ha llegado el momento de enfrentarse a la
Direccidén. Y mucho depende de cémo se lleve esta materia para que los
cedartianos definan su siguiente pase académico.

Las anteriores son algunas de las consideraciones que tengo
presentes cuando abordamos el curso. Existe una fuerte identidad
cedartiana entre los estudiantes; hay un conocimiento introductorio de los
temas vistos en las clases del area de teatro, y desde luego, la premisa mas
importante de todas: los integrantes de los grupos son adolescentes gue
estan dando sus primeros pasos en la actividad escénica.

Siempre he pensado que para dar clase hay gue ponerse en los
zapatos de los alumnos. Creo que un maestro debe recordar su propia
cxperiencia entre 1os bancos de un salén de clase, y no pensar que siempre
ha estado sentado detras del escritorio. Hay que ser un poco adolescente
cuando se da clase para adolescentes, ¥ en un dado caso recordar las
¢osas que uno pensaba y sentia en aquellos afios de formacién,

Siguiendo esta logica, las clases de Direccisn se llevan a cabo en un
ambiente relajado; no quiero que los alumnos sientan que sobre sus
cabezas cuelga un mazo terrible que lleva la etiqueta de REPROBADO,
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dispuesto a sacarles los sesos a la primera equivocacién, como sucedia en
el caso ya citado del maestro Angel Longoria. Como me hubiera gustado
cuando yo era adolescente, quiero que mis alumnos sientan que estan en
¢l salén de clase para aprender lo mucho o lo poco que sé sobre la materia,
¥ no para ser exhibidos en su ignorancia freate a la “inobjetable” sabiduria
del maestro. No quiero que piensen que yo lo sé todo (¢quién es guapo que
se sabe todas las respuestas de todas las preguntas de un curso
cualquiera?), ni pretendo que mi verdad sea la Gnica y definitiva que va a
seguirse en el curso.

“No hay verdades absolutas en el teatro ni en cualquier ambito de la
vida", es una de las frases que utilizo constantemente en las clases. Hay
muchas maneras de dirigir teatro; tantas como alumnos toman la
asignatura, asi que lo mejor es dejar que ellos se hagan de una manera de
hacer las cosas. Tampoco quiero que sigan mi criterio al escoger un texto
dramatico; lo que quiero es darles a los muchacheos la libertad de eteccion,
hacerles ver que su criterio y sus ideas son tan importantes como los de
cualquiera. Mas adelante, en este mismo capitulo, abordaremos Ia
problematica que se ha suscitado en los grupos con respecto a la eleccion
de texto.

Propuesta de trabajo para la materia de Direccién Escénica. Ya hemos
hablado del programa. Retomemos este tema, y veremos qué es lo que
hacemos en el salon de clase.

Veamos los programas de las materias Taller de Composicion
Dramatica y Direccion Escénica [y 1L

Taller de Composicién Dramatica y Direccién Escénica L.

Aqui surge un problema con el nombre de la materia. En realidad, y
por lo que hemos visto en capitulos anteriores, el taller no puede ser de
Composicién Dramdtica. Una cosa es la composicién de un texto, hacer
teoria dramatica, y otra muy distinta dirigir una obra de teatro. No es
conveniente gue los alumnos de bachillerato, ni siquiera los alumnos de
niveles superiores, mezclen en una sola materia ¢l estudio de los géneros
dramaticos y su importancia en la creacién dramatica escrita, con la
direccién escénica. Como ya hemos dicho el nivel del CEDART es de
preparatoria, y los cursos que se imparten tienen un sentido introductorio.
Por mas que existan alumnos que aprovechen mejor las clases que otros, o
que tengan mayor infermacion por la circunstancia que se quiera, para
gran parte de nuestros estudiantes la informacion que se da en CEDART
es introductoria, ya que en la inmensa mayoria de los casos nuestros
aluronos no tienen el habito de la lectura.

Las primeras bases para introducir a nuestros estudiantes en el
gusto por la literatura se dan en las clases de Literatura Universal,
Literatura Mexicana, Literatura Hispanica y Literatura lberoamericana,
Desde luege que €l area de teatro tene cuatro materias tedricas que
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pretenden Introducir al estudiante en la literatura dramatica. Estas
materias son Historia del Teatro I, 11, III v IV. Ese es el ambito donde se
pueden hacer las primeras tentativas de estudio de géneros dramaéticos;
donde, sin el rigor académico que se suponen los estudios superiores, et
alumno puede comenzar sus exploraciones, y como decimos paginas atras,
hacerse de sus primeras herramientas en el campao del andlisis de texto,

En realidad lo que yo imparto es un Taller de Direccién Escénica,
donde hacemos a un lado la composicidn dramética, v nos centramos en lo
que seria el gjercicio del director sobre un escenario.

Recordemos ahora los propdsitos de la materia,

“Propésito (del Taller de Composicién Dramatica y Direccion
Escénica [}

Desarroilar en el alumno su capacidad de andlisis ¥y creatividad a
iravés del conocimiento de los elementos basicos de la composicion
draméatica.”s2

“Propésito (del Taller de Composicion Dramatica ¥ Direccion
Escénica II):

Desarrollar la capacidad de anélisis ¥ creatividad mediante los
conocimientos ya adquiridos aplicindolos a la direccion escénica, 63

Tenemos que recordar que nuestros estudiantes son adolescentes
que atraviesan por un dificil proceso interno y externo. Si bien la escuela
debe brindar una preparacion académica, también esta inveolucrada en el
proceso de maduracion emocional del estudiante.

Segiin nos recuerda el Doctor Isaias:

“Las funciones que tiene la escuela en el desarrolio global del
adolescente son mucho mas extensas que el mero proceso de aprendizaje
que se realiza en su seno. El medio escolar se ve involucrado en la
inmensidad de fenémenos emocionales gue implica el preceso adolescente
¥ que se entrelazan con su crecimiento y con su aprendizaje.”6+

Entonces tenemos que ofrecer a nuestros estudiantes una buena
posibilidad de desarrollar su paste emotiva, ya que la materia asi lo
permaite.

Propésito. Mas que desarrollar en el alumno la capacidad de analisis a
través de los elementos basicos de la composicion dramadtica, el curse que
imparto pretende hacer que el estudiante comprenda la funcién del

“* INBA. Pian de Estudios dei Bachillerato..., pégina 200,
% INBA. Plan de Fstudios del Bachillerato. . pégina 207
** Isaias Lopez, Manuel, La encrucijada pdgina 59,
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director escénico aplicando los conocimientos de actuacion, expresion
verbal y expresion corporal que ya posee, en la direccidon de ejercicios
breves que €l proponga, siempre respetando su libertad de expresion.

Objetivos. Para lograr este propdsito me he fijado los siguientes objetivos:
Al final del curso, el alumno:
Conocera los elementos basicos de la direccion escénica

Abordara ef trabajo del director, desde la eleccién del texto hasta un
gjercicio breve de puesta en escena.

Aprenderd a trazar objetivos reales con respecto a la tarea escénica.
Se relacionara con los actores de la manera mas clara posible.
Dars instrucciones precisas a sus actores.

Traducira el lenguaje de la literatura dramatica a su propio lenguaje
escénico.

Analizara los personajes con los elementos que ya maneja.
Realizara el trabajo de mesa con sus actores,

Aplicara, desde el punto de vista del director, lo que ha aprendido en.
sus cursos anteriores de actuacién, expresion verbal y expresién corporal
€n una puesta en escena con una duracion maxima de diez minutos.

Explorara sus posibitidades imaginativas en un proceso escénico.
Resolvera los problemas escénicos de una manera imaginativa.

Buscamos que los cedartianos sean capaces de manejar un grupo de
trabajo (en este caso un grupo de teatro), y que tengan elementos
suficientes para resolver los problemas que esto conlleva. Aun cuando el
curso se refiere a una materia propia del area de teatro, queremos que el
alumno vea lo que esta experiencia le puede ayudar para diversos aspectos
de su vida. Resolver de manera imaginativa una situacién {iy hay qué ver
como hace falta resolver problemas de manera imaginativa en este pobre
paisl), es algo que siempre va a servirle a alguien; saber dar érdenes
claras, siguiendo siempre un objetivo real; poner orden en un problema de
grupo {en esta sociedad individualista a ultranza), son objetivos que van
mas alla del ambito teatral.

Tenemos que pensar de esta manera porque, desgraciadamente,
muchos de nuestros estudiantes son rechazados de las escuelas
superiores de teatro, o simplemente no desean seguir su educaciéon en una
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carrera del grea artistica. Por eso, yo creo firmemente que el primer
contacto de cualquier alumno con el teatro debe ser lo mas agradable gue
se pueda. Hay gue ganar estudiantes para las escuelas superiores, €s
cierto, pero también hay que ganar buenos espectadores de teatro,
aficionados a asistir a las salas del pais, a leer la literatura dramatica que
se ha producido y se produce en €l mundo (que en este pais de
“analfabetos funcionales” debe ser una meta basica del Programa
Educativo Nacional).

Veamos ahora los contenidos de los programas de los Talleres de
Composicion Dramatica y Direccién Escénica Iy IL:

“Contenido (del Taller de Composicion Dramatica y Direccion
Escénica Ij.

Ei Dialogo. Toma Directa. Formas diversas. Observacion de las
formas actuales, Didlogo compartido. Didlogo interno. Efercicios,

La Estructura. Geéneros. Farsa. Comedia. Tragedia. Melodrama.
Tragicomedia. Pieza.

Ejes Tematicos. Seleccién, Motivos. Analisis e investigacion.”ss

“‘Contenido {del Taller de Composicién Dramatica ¥ Direccion
Escénica II}.

Elementos de Composicion Escénica. Reconocer el foro ¥ sus

elementos. Valor de las areas. Manejo de Niveles. Entradas ¥ salidas.

Concepeién y Tratamiento de un Texto Dramatico. Ritmo escénico,
Atmésfera y ambientes. Trazo escénico. Manejo de Libreto.”s6

En paginas anteriores ya hemos hablado de lo que implica el
contenido La Estructura. Ahora es el momento de hablar de los otros
contenidos, y de lo que me parece, hace falta para abordarios.

La concepcién del montaje. Cuando comenzamos el curso, me tomo la
libertad de ser antiacadémico. Antes de decirles algo a los alumnos, ain
antes de ponerles ¢l programa del curso en el pizarrdén, conecto una
grabadora y pongo una cinta con un chiste de Polo Polo.

No s¢ si el lector suelte una carcajada, o de plano quiera cerrar este
trabajo para abordar cosas mas serias. Por favor, déjeme explicarme, v
después considere si quiere seguir leyvendo. Cuando terminamos de
escuchar la cinta le pregunto a la audiencia ¢qué hace Polo Polo para
hacernos reir?, ¢por qué puede captar nuestra atencién por veinte
minutes?, ¢por qué con un chiste tan malo, porque sus chistes son

* INBA_ Plan de Estudios da) Bachillerato.... pdgina 200,
* INBA. Plan de Estdios de! Bachilleratg . pagina 207,
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generalmente muy malos y previsibles, puede hacernos reir y tenernos
pendientes de cuanto dice? Las respuestas son casi siempre las mismas:
por la manera de decir las cosas; por la gracia con las que dice las
groserias, por las pausas que hace, por las imitaciones que consigue...

Primero que otra cosa, les hago ver a los alumnos que ahi hay un
trabajo de direccién. En una cinta no vemos la direccién escénica, pero si
escuchamos un trabajo de direccion, Descubrimos que existe un objetivo
basico (hacer reir), analizamos el tempo y el ritmo, vamos comprendiendo
Gue pone en juege los recursos mas sorprendentes que o ayudan a darnos
imagenes grotescas, graciosas, inverosimiles, comicas, extravagantes, y
por fin, caemos en cuenta que €l chiste es malo. Lo importante es gue un
mal chiste, si esta bien contado, es un buen chiste,

2Qué le permite a Polo Polo lograr eso? Pensar el chiste. Concebir el
chiste. Darle vueltas en la cabeza, Analizarlo. Contarlo muchas veces y
volverlo a contar para ver cual es el efecto que logra con una mueca, con
una imitacion, con una groseria dicha en el momento justo.

Ese es el primer contenido del curso. La concepcién de ia obra que
Se va a dirigir. Tal vez suene muy tonto, pero a mis alumnos esto les ayuda
mucho. Cualquier obra que se quiera dirigir hay que concebirla en la
cabeza, Exactamente como me enseio el maestro Enrique Ruelas, hay que
saber qué se va a contar para saber como se va a contar. Y es que, como
me ensend también el maestro Ruelas, no hay malas historias, sino malos
contadores de historias (si nos referimos al caso de Polo Polo, no hay
malos chistes, sino malos contadores de chistes),

Cualquier historia puede ser contada. Lo importante es
comprenderla muy bien para saber contarla. (St no le vemos lo gracioso a
un chiste ¢para qué lo contamos?) Y para saber contar esa historia hay
que imaginar, pensar, reflexionar, representar, dibujar, decir, analizar. Eso
es lo que primero nos ocupa en el curso: hay que contarse la historia
muchas veces para encontrar sus secretos, porque lo mas importante no
€S representar algo, sino la version que un director puede ofrecernos de
ese algo. Y lo que queremos es que los cedartianos nos cuenten historias
bien contadas. Eso es todo. No quiero que hagan sesudos estudios de
geénero, ni gue entreguen trabajos voluminosos sobre la época en que se
desarrolla la accién de una obra. Lo qQue queremos és una historia bien
comprendida y bien contada. Nada mas,

Este es el primer contenido del curso: La Concepcién del Montaje, y
tiene que ver con qué es lo que el director quiere representar.,

La relacién entre el director ¥ los actores. Antes de comenzar con lo que
seria el trabajo en si, hay otro contenido que me parece muy importante.
<Qué es lo que se le pide al actor? dComo se le pide? ¢Sabemos dar las
drdenes pertinentes?
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Dentro de mi formacién académica éste fue el principio de mi
comprensién de la direccion escénica. Recuerdo muy bien las clases en las
que el maestro Enrique Ruelas nos hacia dirigir un breve ejercicio. “Digale
a su actor qué hacer”, nos pedia el maestro, y ahi estabamos contando
toda la historia de un personaje que sélo entraria a escena para decir dos
lineas. El resultado era que el actor no sabia qué hacer, pues no le
habiamos dado una instruccién, sinoc “toda una enciclopedia”, como nos
decia el maestro.

“El secreto -seguimos recordando a don Enrique- estid en no
atiborrar a nuestro actor de palabras, sinoc en decirle qué hacer. No lo llene
de literatura, sélo digale una instruccién clara y precisa.”

Recordemos que esta es la primera experiencia de los cedartianos
con la direccién escénica, y que ademas son muy jévenes. Es muy
probabie que dirigir un grupo de personas sea algo que jamas hayan hecho
en su vida, y que si no ven un resultado inmediato y positivo, puede
aparecer la desesperacién. Es preciso ensefiar a nuestros alumnos a
trabajar con gente, a dirigir gente, a tener clara la idea que se va a poner
en escena y transmitirla con la mayor nitidez, para que sus actores
puedan ayudarlos de la mejor manera.

Este seria el segundo contenido del curso: La relacién entre el
director v los actores.

A partir de ese momento los muchachos tienen la encomienda de
pensar en su montaje de fin de semestre, de concebirlo, segtin 1o que se ha
visto en el primer contenido del programa. Mientras tanto hacemos
ejercicios simples para que los estudiantes se familiaricen con Ia tarea de
pedirle acciones, poses, gestos, interacciones a sus actores.

Estos ejercicios consisten, en primer término, en “esculpir” estatuas
humanas con las manos y después con ¢rdenes verbales. El siguiente
gjercicio consiste en “esculpir” grupos humanos en una accién
determinada, como puede ser una escena de amor, una escena de guerra,
0 una escena de la vida cotidiana. Los alumnos van comprendiendo que
entre mas claro sea el objetivo, y mas precisa sea la orden, se agiliza el
trabajo de manera sorprendente,

Mientras se hacen estos ejercicios, sondeo entre los alumnos para
ver si alguien tiene ya el texto, de diez minutos de duracidén, que va a
dirigir. La exigencia es que en lo posible, no sean adaptaciones hechas por
ellos, ni mondlogos. El asunto de las adaptaciones lo abordaremos en la
parte final de este capitulo. En cuanto a los monélogos, es preferible que
los muchachos no realicen ejercicios de esta naturaleza, porque no se
puede apreciar un trabajo de acciones compartidas, que es mucho de lo
que queremos Ver €n Sus primeros ejercicios de direccién.
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Recordemos que el cedartiano que toma el curso de direccién ya
tiene varios antecedentes como alumno de teatro. Por ejemple, en los
contenidos del Taller de Creacién e Interpretacion Dramatica 11, donde
leemos Introduccidén al Anilisis Dramatico, tenemos los siguientes
apartados;

Trayectoria del Personaje.
Circunstancia del Personaje.
Confilicto Dramatico.

Climax o tensién Dramatica.

Estas herramientas que se ponen a la dispesicion del alumno en
actuacién, son importantes para desarrollar el curso de direccién. Ya
existe un conocimiento previo, y ahora lo que se necesita es que el alumno
haga el ejercicio de ver lo que é mismo ya realizd, pero aplicandolo a sus
actores, con las perspectiva del director. Aqui es donde hablamos del
trabajo de mesa. Ponerse de acuerdo. Hacerle saber a los actores lo que el
director pretende y ya ha pensado muchas veces, seglin lo desarrollado en
el primer contenido del curso: La Concepcion del Montaje.

Entonces, el tercer contenido det programa es El Libreto y el Trabajo
de Mesa.

El libreto y el trabajo de mesa. Cuando yo era estudiante de teatro en Ia
Facultad de Filosofia y Letras, alla por el lejano siglo XX, siempre tuve
problemas para trabajar con textos dramaticos en fotocopias. 8i eran
textos publicados en Ia coleccién Sepan cuantos..., la letra pequeiia no me
permitia leer adecuadamente, Yy ademas si tenia que hacer acotaciones
nunca encontraba espacio suficiente para escribirlas. A veces sucedia que
mis directores tachaban parrafos, o agregaban dialogos, ¥ mi texto
fotocopiado era una marafia incomprensible de tachaduras, borrones, y
acotaciones escritas sobre otras acotaciones,

Para cuando se acercaba la presentacion de la obra mi texto era
incomprensible, aiin para mi mismo. Desde luego que eso significaba un
problema porque cuando aigo salia mal en un e€nsayo y mi director me
remitia a la acotacion correspondiente, yo tenia que rescatarla de entre un
caos de letras, lineas, borrones ¥y correcciones escritas con plurma, lapiz o
plumon.

En las clases del ya citado maestro Enrique Ruelas, obtuve la
respuesta a este problema. El rpaestro nos pidi6 hacer un libreto para
nuestros ejercicios de direccién.

Una gran parte de la buena comunicacién que se requiere entre el
director y sus actores reside en la manufactura de un libreto claro. Segiun



76

lo que el maestro Ruelas nos ensend, y que me parece una buena solucién
a los problemas que implica un libreto, hay que utilizar hojas numeradas
de tamaito carta escritas por una sola cara, y dividirlas imaginariamente
en tercios verticales. El primer tercio de izquierda a derecha debe quedar
en blanco para las anotaciones que quiera hacer el actor; los dos tercios
restantes sirven para el texto en si, siempre a doble o a triple espacio N
escritos con letra lo mas grande posible, sin las acotaciones que los
dramaturgos acostumbran anotar.

Las hojas numeradas, siempre arriba a la derecha, hacen mas facil
el manejo del libreto, ya que el director puede hacer que toda la compartia
se dirfja rapidamente a una pagina determinada. Que estas hojas sean de
tamarnio carta facilita archivarlas en cualquier parte.

La importancia de que el libreto esté escrito a doble o triple espacio,
reside en que los actores tienen que hacer acotaciones al texto, siempre
con lapiz para borrar lo que el director corrija en el curso de los ENsayos, y
si pueden hacerlo directamente en su herramienta de trabajo, entre los
renglones, su labor se hace mas facil.

Que el texto no incluya las acotaciones del dramaturgo, le permite al
director una libertad de accién y de creacién mas amplia gue si siguiera lo
que ¢l autor ha propuesto como movimientos escénicos.

La ventaja de hacer un libreto escrito sélo en una cara de la hoja,
estd en que la pagina en blanco del dorso sirve para hacer otras
anotaciones que el actor requiera para hacer mejor su tarea.

En el curso de Direccion de CEDART, se le pide a los directores que
manejen ¢l libreto, aunque en el primer semestre del curso atn no es
obligatorio. Al final del semestre ellos mismos veran la utilidad que el
libreto puede o no ofrecerles en sus montajes; sin embargo, en varios
cursos hemos visto que la mayoria de los estudiantes lo utilizan y
comprenden Ia ayuda que les brinda.

Después de dejar claro el uso del lbreto abordamos el trabajo de
mesa. Para entonces tiene que haber ya gran claridad en lo que el director
quiere; suponemos que ya ha pensado y vuelto a pensar su ejercicio;
suponemos que en su mente ha visto los movimientos, los gestos de los
actores, el efecto que busca en el publico. El director debe entregar un
libreto a cada actor y conservar uno para si mismo. Y sélo hasta entonces
debe hacer las primeras lecturas de exploracion.

Légicamente es en este momento que los actores hacen preguntas.
¢Donde se sitlia la accién? ¢Qué quiere decir tal o cual palabra? ¢Cémo se
va a resolver tal o cual situacién? ¢«Comeo hay qué decir un texto? ¢Por gqué
s¢ hace una pausa en determinado dialogo? Ahi es donde el director debe
tener las respuestas, pues ya ha concebido su trabajo v ha resuelto, en la
medida de lo posible, el planteamiento de su puesta en escena. Es agui
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donde les aconsejo a mis alumnos que si no saben alguna respuesta sean
honestos. Lo que no se sabe no se sabe: hay que investigario y darle una
respuesta.

Es hasta que terminamos esta parte del curso que les sugiero a los
incipientes directores que comiencen a trabajar con sus actores en la
puesta en escena, porque para este momento debemos suponer que los
contenidos La Concepcién del Montaje, La Relacion entre el Director v sus
Actores, y El Libreto v el Trabajo de Mesa son temas que los alumnos han
comprendido.

La primera puesta en escena. Solo hasta entonces abordamos los
contenidos del programa original del Taller de Composicién Dramatica y
Direccién Escénica I y II. Este contenido lleva el nombre de La Primera
Puesta en Escena. Ahora si podemos poner en practica los conocimientos
de actuaciéon que los muchachos han obtenido en SUus cursos anteriores.
Aqui depende de ellos el tipo de dinamicas de trabajo que quieran poner en
bractica, los tiernpos que cada director quiera asignarle a sus ensayos, los
ejercicios de calentamiento que requieran para su montaje.

Es en este momento que el curso toma el rumbo que los alumnos
decidan darle. Ha llegado el tiempo en que cada director esta resolviendo
una problematica distinta a la de sus comparfieros, y ¢l salén de clases se
vuelve el foro donde expresan sus inquietudes o exponen las dificultades
que se les estan presentando en los montajes,

En algin momento los muchachos piden ayuda porque, por gjemplo,
sus actores no tienen la experiencia necesaria (recordemos que muchos
directores llaman a sus comparieros de primer ano para actuar en sus
examenes de fin de semestre). Casi slempre, como suele suceder, la
respuesta esta en ellos mismos, y lo Qinico que necesitan es un pegquertio
empujon para que encuentren la solucién. Lo que solemos hacer en el
salon es que quien pide la ayuda exXponga su caso ante el grupe, vy cuando
todos escucharon el problema les pido que alguien haga sugerencias.

Entonces viene una luvia de ideas que casi siempre es fructifera. A
fin de cuentas es frecuente que mas de dos directores tengan los mismos
problemas, y cuando pueden compartir sus experiencias las respuestas
aparecen casi sin gue ellos se den cuenta.

Adn asi hay quien me pide una opinién, y créanme, muchas veces
las respuestas de los alumnos son mejores que las que yo puedo proponer,
Sin embargo, supongamos, nadie pudo dar una solucién satisfactoria al
problema. Vamos a pensar gue yo tengo la respuesta adecuada. Lo que
hago en estos casos es decirles a los muchachos que lo que yo puedo es
hacerles una propuesta, pero de ninguna manera es la solucién tGnica ni
mejor del problema. Tal vez lo que yo les diga sirva de pauta para
encontrar una mejor solucién. Tsal vez el director que quiere la ayuda la
deseche porque no le sirvié en absoluto. Tal vez lo que yo propongo es la
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solucidn que estaba buscando. Tal vez sélo resuelve una parte del
problema. Lo importante es que la mia es solo una opinién pedida por
alguien, no una verdad absoluta. Ahora bien, lo que no gquiero, es
imponerle a un alumno qué dirigir o como dirigir. Cada quien tiene que
explorar su camino y encontrar su forma de enfrentarse a la direccion
escénica.

Por eso los contenidos del Taller de Composicion Dramatica y
Direccion Escénica I y II son vistos en clase segin el procese de cada
director, revisandolos conforme lo requieran las necesidades individuales.

Ahora, si no hay dudas de los directores, seguimos con la clase,
haciendo ejercicios que complementen los contenidos del curso.

Los contenidos del Taller de Composicién Dramatica ¥ Direccion
Escénica I que exploramos en clase son:

El Dialogo:
Dialoge compartido.
Dialogo interno.

Los contenidos del Tailler de Composicién Dramatica y Direccion
Escénica I que revisamos son:

Elementos de Composicién Escénica:
Reconocer el foro y sus elementos.
Valor de [as dreas.

Manejo de niveles.

Entradas y salidas.

Concepcidn v Tratamiento de un Texto Dramatico:

Ritmo escénico.
Atmésfera y ambientes.
Trazo escénico.

Si revisamos los programas originales veremos que no incluimos el
contenido de Ejes Tematicos, que comprende la seleccién de texto, los
motivos y el andlisis e investigacion, porgque ya quedaron incluidos en el
primer contenido de la propuesta que estamos presentando. Ya hemos
tratado el porqué La Estructura quedo fuera de nuestro programa. El
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contenido Concepcién v Tratamiento de un Texto Dramdtico lleva un
contenido que se llama Manejo del Libreto, que naturalmente ha sido
abordado en el contenido que llamamos El Libreto v el Trabaio de Mesa.

Para la preparacién de sus ejercicios de direccion, los alumnos
echan mano, ademas de la experiencia que yva tienen en los cursos de
Taller de Creacién e Interpretacién Dramatica, de Io que han visio en el
Taller de Expresion Corporal v el Taller de Expresién Verbai, Estas fuentes
son también herramientas inapreciables en su trabajo de direccion, ya que
en muchas ocasiones retoman ejercicios o estrategias aprendidos de sus
maestros para los ensayos o para la puesta en escena.

El primer semestre del curso culmina con la presentacion de un
gjercicio de direccion de diez minutos de duraciéon maxima donde pueda
verse lo-que el alumno ha aprovechado del curso.

No esperamos que los alumnos puedan aprender todos los
contenidos del curso en el primer semestre, ni siquiera a lo large del afo.
De hecho, y creo que todos sabemos cémo es un proceso de ensefianza
aprendizaje, lo mas probable es que los directores fallen en aspecto basicos
que para algunos pueden ser detalles imperdonables. Como me sucedis a
mi en la carrera, cuando crei que habia aprendide lo suficiente pars
aprobar el semestre con €l maestro Nestor Lopez Aldeco, y resulté que no
era €l caso.

Lo que podemos decir es que precisamente para €so estin nuestros
alumnos en la escuela. Para aprender. Para fallar. Para eXpOonerse en su
inexperiencia. Para que une como docente les ayude en lo que esté al
alcance de la mano. Asi que el montaje de fin de semestre tHene muchos
aciertos y tal vez el mayor niimero de errores. Eso es 10 menos importante.
Lo que en realidad tiene mas valor es que el alumno adolescente [esto hay
que recalcarlo muy bien) sienta que puede acercarse a un texto dramatico
¥ traducirlo en acciones, que una idea puede crecer hasta convertirse en
una propuesta escénica, que el teatro esta a su alcance ¥ que lo que ha
aprendido de actuacion es la base para desarrollar la direccion.

dQué sucedié en la primera experiencia de Direccién? El segundo
semestre esta dividido en dos partes, es decir, en dos contenidos: ai
primero lo llamamos ¢Qué sucedi6 en la primera experiencia de direccion?

En este contenido hacemos la revision del primer ejercicio escénico
del alumno. Los apartados que lo componen son:

Aciertos y errores de la primera experiencia escénica del director.
Lo que el director aprendié de sus errores ¥ sus aciertos.

Ejercicios en el salén de clase para corregir los errores y explotar los
aciertos.
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Creo que el-primer apartado es suficientemente claro en su titulo.
Los directores hacen una critica de su propio trabajo y del de los demas
sefialando errores y aciertos,

El examen final. E] segundo apartado implica una reflexién sobre lo que
sucedid, ¢El director esta consciente de sus errores y aciertos?, Jesta de
acuerdo corn lo que dicen sus compafieros sobre su trabajo?, daqué ha
aprendido sobre lo que pas6 en el escenario?, ¢hizo libreto?, cle sirvié?,
¢Que cree que le falté a su montaje?, si pudiera repetir la experiencia dqué
aspectos volveria a experimentar y cuéles corregiria?, ¢qué evitaria?, gesta
satisfecho con su trabajo?.

El tercer apartado quiere que los directores sigan sus reflexiones en
la practica, tratando de poner atencién sobre todo en los errores. Los
gjercicios en el salén pueden esclarecer la experiencia y preparar al
alumno para su montaje final.

Este andlisis es la puerta de entrada al segundo contenido, al que
llamarnos El Examen Fingl,

Este contenido permite a los directores abordar frente al grupo los
problemas que ie representa su examen final. Muchas veces sucede que el
texto que se ha elegido tiene algin grado de dificultad que parece
sobrepasar al alumno, o le presenta problemas con el reparto, o tiene
especificaciones gue no puede entender. En fin, sabemos que las dudas
que puede ofrecer un texto draméatico son incontabies, ¥ que conforme se
avanza en el trabajo surgen las dificultades donde menos se €speran.

A veces hay que reafirmar lo visto en el primer semestre, o en
ocasiones tenemos que entrar en temas muy diversos, como la
compeosicion plastica, los elementos de un periodo histérico, 1a historia del
vestuario, una breve introduccion a los géneros dramaticos, la proyeccién
de una pelicula que ayude a un director a desentrafiar un problema, y
quién sabe cuantos temas mas.

Asl, para finales de mayo, los muchachos deben tener listos sus
gjercicios, Tanto en el primer semestre como en el segundo, cada director
elige el espacio donde va a presentar su ejercicio. Tenemos toda la escuela
para que elios lleven a cabo su representacion, v como la entrada es libre,
los padres de familia y toda la comunidad cedartiana esta invitada a ver
los resultados del curso.

La evaluacién. Como es de suponerse, la forma de evaluacién no puede -
ser rigida ni inflexible, Hay alumnos a quienes no les interesa la direccion
escénica y prefieren la actuacién, y al fin del proceso resulta el trabajo del
director les resuité sumamente atractivo. Otros alummnos e€ncuentran la
culminacién de su experiencia teatral en el bachillerato con su gjercicio de
direccién. Hay quienes al final del curso descubren que su vocacion no
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esta en el teatro. Hay quienes han llevado su experiencia a los planos
personales y terminan el afio con un avance apreciable en cuante a su
propia seguridad,

No todos los que cursan la materia de direccién son directores
escénicos. En €l teatro hay actores y directores. No todos tienen los
mismos talentos ni las mismas facilidades. Y desde luego, en un grupo de
bachillerato hay quienes van a tomar rumbes diferentes en sus vidas. Se
puede hacer un excelente ejercicio escénico, y no tener interés en seguir el
estudio del teatro. Y de la misma manera hay quien puede presentar una
puesta en e€scena muy pobre, y tener la intencién de seguir la carrera de
director en las escuelas superiores.

La comunicacién con los alumnos es sumamente importante en el
curso para hacer una evaluacion que se acerque a la justicia. ¢Todo esta
en que el alumno cubra los objetivos del curso? Si y no. Desde el punto de
vista académico quien cubre todos los objetivos debe aprobar la materia,
pere el taller de Direccién implica otras cosas. Hay alumnos gue en un
principic no atinan a hacer algoe bien. Es logico, lo mas seguro es que
nunca antes hayan hecho un trabajo semejante. Muchas veces estos
alumnos sufren porque no pueden estar a la altura de algunos de sus
companeros. Entonces hay que echarles la mano, guiarlos para que cobren
confianza en si mismos, y alentarlos para que se atrevan a hacer lo que,
tal vez, ni siquiera saben que quieren hacer. Estos casos son muy
especiales. Suele suceder que no cubren los objetivos, pero lo importante
no reside ahi, sino en el hecho de que van descubriendo poco a poco la
direccion escénica y sus posibilidades personales.

De esta manera hay quienes tienen miedo de enfrentar la materia,
quienes nunca han entrade en contacto con la direccién, quienes quieren
S€r actores y toman la asignatira como un requisito... Ningiin caso es
igual a otro. Hay veces que un pobre avance académico que no cumple con
la totalidad de los objetivos del curso significa un enorme avance personal,
o que alguien que posee la capacidad para hacer un buen trabajo no lo
hace por negligencia, aun completando los objetivos necesarios. Aungue en
ambos casos ¢l resultado sea muy parecido, la calificacién no puede ser la
misma.

De nuevo tenemeos que recordar que nuestros estudiantes son
adolescentes que estdn en un periodo formativo de su personalidad, v de
busqueda de sus objetivos vitales. Esta debe ser la premisa de quienes
damos clase en una escuela de esta naturaleza. No tratamos con alumnos
de escuelas superiores, que aunque también lidian con problemas de muy
diversa especie, suponemos que ya han elegido un camino profesional.
Creo que para hacer una evaluacién adecuada en el curso de Direccién
hay que tomar muy en cuenta la comunicacion entre maestros ¥ alumnos.

Desde luego que existe un pardmetro para la evaluacién. Es el
cumplimiento de los objetivos fijados: conocer los elementos basicos de la



82

direccion, que se demuestra con una puesta en escena realizada con
correccion, donde se cuente una historia comprensible, donde los actores
expresen emociones, se involucren en la situacién, y demuestren gue hay
una manejo de espacio-tempo que el director les ha dado a través de los
€nsayos; una puesta en escena donde se pone en juego la imaginacion del
director y deja muy clara su idea para que los actores puedan
desarroilarla, resolviendo los problemas que conlleva un gjercicio de esta
naturateza.

Pero a veces lo académico no Ie es todo en una escuela como
CEDART.

A veces lo mas importante esta en lo que hay debajo de Ia epidermis
del trabajo. Lo ganado por cada quien. Lo aprendido que repercute en la
persenalidad, en el amor al trabajo, en el convencimiento individual de que
se puede hacer algo. Yo creo que cuando un director que egresa de
CEDART ha podido hacer a un lado los fantasmas que le obstaculizan una
labor de equipo, el curso ha tenido buen éxito. Creo que cuando alguien ha
podido exponer con honradez el fruto de algo que ha elaborado con carifio,
con esfuerzo y con las ganas de saber de lo que es capaz, practicamente
cualquier consideracion sale sobrando.

Lo mejor del caso es que cuando se hacen asi las cosas, casi siempre
vemos un buen gjercicio, tal vez con fallas “académicas”, pero con aciertos
en el factor humano. Cuando no, el mismo alumno esta molesto COnsigo
mismo, porque sabe que fue él quien no quiso hacer las cosas, guien no
quiso atreverse. Afortunadamente son muy contados los casos de quien no
quiso hacerlo.

Programa de estudios de Ja materia de Direcciéon Escénica. Como parte
final de este reporte, presentamos el programa de estudios de la materia de
Direccién que se imparte en el CEDART Frida Kahlo. :
Asignatura: Direccién Escénica (Taller de Composicion Dramatica ¥y
Direccién Escénica Iy II).
Semestres: Quinto y sexto.

Horas: 3 horas a la semana.

Propdsito:

Hacer que el estudiante comprenda la funcién del director escénico
aplicando los conocimientos de actuacion, expresién verbal ¥V expresion
corporal que ya posee, en la direccién de ejercicios breves.
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Objetivos:
Al final del curso, el atlumno:
-Conoecera los elementos basicos de Ia direccion escénica,

.Abordara el trabajo del director escénico, desde la eleccion del texto
hasta un ejercicio breve de puesta en escena.

Aprendera a trazar objetivos reales con respecto a la tarea escénica.
-Se relacionara con los actores de la manera mas clara posible.
.Darj instrucciones precisas a los actores.

.Traducira el lenguaje de la literatura dramatica a su propio lenguaje
escénico.

-Analizari los personajes con los elementos que va maneja.

-Aplicara, desde el punto de vista del director, lo que ha aprendido
en sus cursos anteriores de Actuacién, Expresién Verbal y Expresion
Corporal en breves puestas en escena.

-Explorara sus posibilidades imaginativas en un proceso escénico.

.Resolvera los problemas escénicos que se le presenten.

Contenidos del quinto semestre:

= La Concepcitn del Montaje,

- Génesis ¥ desarrollo de la una idea.

- La imeginacién como recurso para concebir un trabajo de
direccion.

+ La Relacién Entre el Director v los Actores.

- El trato del director con los actores.

- Como dar las drdenes.
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La claridad de una orden.

La informacién que se le puede dar a un actor.

« El Libreto v el Trabajo de Mesa.

- La importancia del libreto.
La manufactura del libreto.

La importancia de las anotaciones del actor y las acotaciones
del director en el libreto.

- El trabajo de mesa.
La importancia del trabajo de mesa.

El director como el contador de una historia ya concebida y
elaborada.

La primera lectura.
Las acotaciones que se deben hacer en el texto.

Las lecturas con acotaciones.

» La Primera Puesta en Escena.

- El trabajo escénico del director con sus actores.
Ejercicios de calentamiento,
Valor de las areas.
Dialogo compartido,
Dialogo interno,
Manejo de niveles.
Ritmo escénico.
Atmésfera y ambientes,

Trazo escénico.



- Dudas acerca de la puesta en escena de cada director.
- Puesta en escena.

- Evaluacion del semestre.

Contenidos del sexto semestre:

» 2Qué Sucedid en la Primera Experiencia de Direccién?

- Aciertos y errores de la primera experiencia del director.
- Lo que el director aprendid de sus errores ¥ aciertos.

- Ejercicios en el salon de clase para corregir los errores y explotar
los aciertos.

» El Examen Final,

- Repeticién del proceso del quinto semestre con el texte dramatico
que el director ha elegido para su segunda experiencia escénica,
tomando en cuenta lo aprendido.

- Revision de este nuevo proceso por parte del maestro.

- Puesta en escena.

- Evaluacion del semestre,
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Consideraciones sobre la eleccién de texto. En la junta de evaluacion
del primer semestre del curso 2002 - 2003 surgié una polémica con
respecto al curso de Direccidn. El asunto se centré en los textos que los
alumnos habian elegido para sus puestas en escena de fin de semestre.

En afios anteriores, cuando otros profesores se hicieron cargo de la
materia, sucedia que era el mismo maestro quien escogia las obras que los
alumnos llevarian a escena. Yo siempre crei que ese era un error ya que se
limitaba al alumno; sin embargo, y eso es algo que hemos discutido en las
juntas del area de teatro, hay veces que los alumnos escogen obras del
Teatro del Absurdo ¢ pretender montar adaptaciones suyas de cuentos o
novelas.

No es cuestion de quitarle importancia al Teatro del Absurdo, sin
embargo para los primeros objetivos del curso no es recomendable que los
alumnos aborden personajes que pueden no tener una historia o
trayectoria propias. Si lo que queremos es precisamente que pongan en
juego lo que han aprendido de sus cursos anteriores de actuacion,
consideramos que lo mejor es que puedan explorar sus conocimientos con
personajes susceptibles de un analisis.

El asunto con las adaptaciones tiene que ver con algo que hemos
tratado anteriormente. Si bien es cierto que una adaptacion puede ser algo
que ¢l alumno quiera decir en ese momento, nos hemos encontrado con
que le quita tiempo de trabajo, y muchas veces malogra la puesta en
€scena, pues casi siempre encontramos que el ejercicio carece la fierza
draméatica que facilita el trabajo de direccién. Es decir que nuestros
estudiantes ain no tienen los conocimientos para abordar la dramaturgia.
Asi que hemos decidido que para el curso de Direccién, no se pueden
presentar obras del Teatro del Absurdo, ni adaptaciones u obras escritas
por los estudiantes, ni monélogos, como ya aclaramos anteriormente,
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CAPITULO VIII. Conclusiones.

Como dijimos antes, CEDART es un sistema educativo tinico en el
pais. Dependiente del Instituto Nacional de Bellas Artes, CEDART se creo
como un propedéutico de las escuelas superiores de la misma institucién.
Este objetivo se cumple s6lo en algunos casos. Los alumnos admitideos en
las escuelas superiores de musica, artes plasticas y danza folclorica dan
testimonio de la funcién de CEDART, aunque en el caso de teatro, donde
los aspirantes salidos del bachillerato de arte y humanidades encuentran
serios obstaculos para su admisidén en la Escuela de Arte Teatral, el
objetivo citado dista de ser cumplido.

Una idea suelta. Aqui debemos hacer una reflexién interesante. Si el
Instituto Nacional de Bellas Artes, segiln el decreto presidencial gue lo
cred, tiene como funcidn:

“l. El cultivo, fomento estimulo, creacion e investigacién de las bellas
artes en las ramas de la musica, las artes plasticas, las artes dramaticas y
la danza, las bellas letras en todos sus géneros y la arquiteciura, 67

Entonces ¢por gué no existe la licenciatura en Historia del Arte
dentro del mismo Instifuto?, ¢por qué los egresados de los bachilleratos de
arte y humanidades que quieran estudiar Historia del Arte, tienen que
ingresar a la Universidad Iberoamericana, la Universidad del Claustro de
Sor Juana, o estudiar la Maestria de Historia del Arte en la Universidad
Nacional Auténoma de México?

St CEDART ha logrado despertar la inquietud en sus alumnos por el
estudio de la Historia del Arte, es ilogico que no puedan seguir con una
carrera en €l Instituto Nacional de Bellas Artes.

En fin, como dice mi suecgra, éstas son reflexiones para la hora de la
muerte (porque es muy dificil que alguien nos haga caso, ¢o no?).

Sobre CEDART como propedéutico. Por otra parte hemos visto que en el
area de teatro hace falta una coordinacién de objetivos v planes de estudio
entre la escuela superior y los bachilleratos de arte y humanidades. Segiin
vimos en los programas de ambas instancias, pareceria que una ignora a
la otra, aunque deberian trabajar coordinadamente para que los
resultados académicos fueran dptimos y coherentes. Este es uno de los
puntos que se deberfan tratar mas urgentemente en el Instituto, ya que
ambas escuelas pertenecen a su esfera de accién, y el hecho de que
existan tantos problemas entre un propedéutico y su instancia superior,
habla de la poca atencién que se ha puesto en la verdadera planeacion
educativa a través de los afios, no sélo en Bellas Artes, sino en todo el

pais.

' “Ley que creé ef Instituto Nacional de Bellas Artes ¥y Literatura”. en El Diario Oficial de la Federacion, 31
de diciembre de 1946,



B8

La repeticién de contenidos y la falta de actualizacion en los
programas®® de estudios del area de teatro en el CEDART y la Escuela de
Arte Teatral, son un reflejo puntual de esa falta de atencion que hemos
sefialado. 8i pensamos en lo que esto implica en el entorno de Bellas Artes,
ya podemos imaginarnos lo que esta sucediendo en el panorama educativo
nacional a todos los niveles. Los que intervenimos en la labor docente
tenemos que hacer profundas reflexiones al respecto, y quienes tienen a su
cargo la direccién de nuestras instituciones de educacion con mucha mas
razomn.

Sobre la materia de Direccién Escénica. Con respecto a la materia de
Direccion Escénica, las conclusiones han sido ya vertidas en el trabajo de
alguna manera. Como no exisie un precedente que nos marque algin
camino a seguir, los maestros del CEDART hemos tenido gue hacer una
ruta de acierto error, en [a gue muchas veces nos hemos encontrado frente
a problemas necesariamente particulares.

La materia de Taller de Composicion Dramatica y Direccion Escénica
es uno de estos problemas. Se ha querido abarcar mucho, pero en realidad
se ha hecho a un lado el nivel de bachillerato y la calidad de propedéutico
gque tiene la institucién.

El programa de estudios original contiene propdsitos que se alejan
del nivel de nuestros estudiantes. Como ya vimos en péginas anteriores no
podemos Hevar a cabo un Taller de Compeosicién Dramatica, sine un Taller
de Direccién Escénica que acerque a los alumnos de una manera mas
adecuada a sus intereses y expectativas al ejercicio escénico.

Mi propuesta no quiere desarrollar teoria escénica, que en muchos
casos ha alejado a nuestros egresados del estudio superior del teatro, sino
considerando su naturaleza adolescente, alentarlos a crear en un marco de
mas libertad imaginativa, ensefiandoles los principios de la convivencia
necesaria en una labor de equipo.

Mi propuesta requiere que el estudiante haga una revision de lo que
ha aprendido en sus cursos anteriores de Actuacion, Expresion Corporal y
Expresion Verbal, y que lo apliquen en el escenario siguiendo sus propias
convicciones, sus propios criterios, buscando no seguir la manera de
dirigir de su maestro {de mi, en este caso), sino su camino particular, con
sus propias dindmicas, ejercicios, experimentos. Es poOr eso que yo no
participo en el curso dirigiendo un solo €jercicio, sino sefialandole a cada
incipiente director cuales son las fallas que tienen con sus actores en
cuestion de comunicacién, o haciendo sugerencias que jamas son
imposiciones,

 Si revisamos los contenidos de los programas de la Escuela de Arte Teatral ¥ los del CEDART. veremos
que se sigue el méloda de Stanislavsky cou una abundante bibliografia de 1edricos rusos stanislavskiznos. No
£5 cucstidn de tirar 2 la basura las ensefanzes de don Koenstantin, pero sf es imporiante nvirar hacia otrog
horizentes. Este afio Stanistavsky cumple 63 afios de wmuerto. Algo ha sucedido en fa didictica del teatro en
todo este tiempo. ;no?
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Puedo concluir este reporte diciendo que los resultados son
positivos. No quiero hablar de mi trabajo en los términos en que otras
personas (otros maestros que he conocido}, se expresan de si mismos®?, No
preiendo decir que los resuitados obtenidos son un hito en la ensefianza
teatral en México, ni que mis alumnos acaban amando incondicionalmente
el teatro gracias a mis clases, ni que he revolucionado algo en alguna
parte, ni que he descubierto la pizza con queso. Sélo digo que los
resultados son positives, ya que los estudiantes cumplen razonablemente
el programa propuesto.

Hemos tenido alumnos que no pueden dejar atras algunos temores
enl sus clases de actuacion, y que en los ejercicios de direccion, como
actores, se desenvuelven sorpresivamente. Los hay que, por ejemplo, no
pueden abrazar a alguien en escena, ¥ que en el momento del examen de
direccion pueden superar su propia barrera. También hay quienes se dicen
a si mismos que no pueden actuar, y en la presentacion de fin de semestre
hacen una actuacién decorosa. Estos logros se deben atribuir a los
directores que en algin momento resuelven estos problemas oyendo (o
desoyendo} mis sugerencias, buscando con otros maestros las estrategias
que les permitan alcanzar sus objetivos particulares, o estudiando con los
recursos que tienen a su alcance, las dificultades que plantea su montaje.
Son, en todo caso, logros propios, que con la ayuda de algunos elementos
dados en clase despiertan su creatividad.

Como ya hemos dicho, no se puede calificar a todos los estudiantes
de la misma manera. En una materia de esta naturaleza hay que alentar la
creatividad para resolver problemas, convencer a los estudiantes que
pueden dirigir un grupo con ideas claras y érdenes precisas. Que pueden
hacer cosas, y que su criterio cuenta. Quienes trabajamos con
adolescentes sabemos la enorme barrera que puede significar el
convencimiento de ser intitil, o tonto, o feo. Si conseguimos que se sientan
orguliosos por un trabajo realizado con esfuerze y carifio, el avance es mas
provechoso que si se saben de memoria cualquier técnica de direccion.

La aceptacion que varios alumnos hacen del arte dramatico como
una profesién, corresponde al trabajo de toda el area de teairo, de las
autoridades de la escuela, que como ya hemos dicho, muchas veces se han
tenido que enfrentar a la burocracia institucional, y de la labor de equipo
que los mismos estudiantes desarrollan en sus clases. CEDART quiere
despertar esa conciencia de equipo. A veces se consigue. A veces no. Pero
como ya dijimos, esta escuela ha hecho su propuesta educativa a base de
errar y acertar.

% A veces he oido a maestros Gue dan clases farragosas y aburridisimas, diciendo abiertamente que aplican en
¢l aula métodos de vanguardia, que sus alumnos se divieien como gatos con bolas de cstambre, que sus
resultades son maravillosas y que, desde luego, son l2 envidia de todo ¢l premio magisterial. Lo peor del caso
en que de verdad lo crecn. El lector seguramente ha sufrido 3 maestros de estos, Pordén por recordarselos.
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Sobre el CEDART Frida Kahlo. He trabajado en el CEDART Frida Kahlo
por 18 afnoes, a cumplirse el proximo 25 de octubre de 2003, Mi llegada a 1a
escuela tuvo como marco la desolacion de la ciudad de México después del
infausto terremoto de septiembre de 1985, y a decir verdad, para mi, en un
nivel muy personal, el terremoto gue el CEDART Frida Kahlo ha significado
en mi vida sigue siendo trepidante.

CEDART ha sido una experiencia que ha marcado mi vida dentro de
la docencia de una manera indeleble. Ya he hablado en este trabajo de
algunos detalles del funcionamiento de la escuela, pero lo que no se puede
describir facilmente es lo que hay detras, lo que existe en lo que he dado
en llamar “el alma cedartiana”.

Son muchos factores los que participan para darle sentido a lo que
ghora trato de explicar. Por un lado estan los directores con los que ha
contado la escuela. Como ya he dicho antes, desde que yo estoy en la
planta docente del CEDART, sélo ha habido dos administraciones: la del
maestro Salvador Carrillo Paniagua, y la del maestro Miguel Loaiza Nufiez.

En ambos casos me he encontrado con dos amigos reales que han
puesto alma y corazén en la direccion de la escuela. Obviamente que por la
naturaleza del CEDART, la manera de dirigirlo no puede, o mejor dicha, no
debe ser la fria administracion de nameros de cuenta en vez de alumnos.
Yo, que egresé del CCH Naucalpan, y que nunca dejé de ser el 7843693-0
para cualquier tramite, nunca he podide dejar de sorprenderme cuando
Salvador o Miguel (los maestros Carrillo y Loaiza), 0 la maestra Brisa
Rossell, mi gran amiga en la escuela y estupenda compariera de viaje en
las salidas didé4cticas, se saben el nombre y los apellidos de todos, o de la
inmensa mayoria, de los alumnos de la escuela.

El hecho de que el CEDART cuente con 250 alumnos como maximo
permite que la relacién entre los integrantes del plantet sea estrecha, y que
la atencién de los maestros sea méas personal que en otras instituciones.
Esto da como resultado una serie de ventajas que le permite a la
comunidad cedartiana una unidad que resulta bastante conveniente para
la educacion,

Aqui tengo gque hacer un reconocimiento a la subdirectora del
CEDART Frida Kahlo, la maestra Brisa Rossell Vazquez. En ella descansa
una buena parte del buen funcionamiento de la escuela, pues con su
poder de organizacion y su disposicion a escuchar propuestas, hace
posible que ia planta docente pueda desarrollar los proyectos que le
proponemes. Es por ella, y con el apoyo del director Miguel Loaiza, que se
llevan a cabo actividades como la Semana de la Sexualidad, la Semana de
la Ciencia o la serie de conferencias que sc han levado a cabo en la
escuela?,

™ Estas conferencias se han convertido en valiosos apoyos d las materias que se imparten en la escuela.
Hemos tenido conferencias sobre la historia de las religiones, sobre la labor de fos artistas contemporineos,
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Algo que ha distinguide al CEDART Frida Kahlo es la exploracion
constante de métodos de ensefianza. Tal vez porque no tenemos referentes
a nivel preparatoria a los cuales acudir, los maesiros de materias como
Historia del Arte 0 Seminario de Arte Mexicano, hemos propuesto una serie
de actividades que enriguecen al alumno. Las ya citadas salidas
didacticas, que estan basadas en la interdisciplina de materias, han
arrojado resultados sorprendentes; el hecho de realizar visitas a zonas
arqueoldgicas o a ciudades coloniales, siempre respaldadas con propésitos
¥ objetivos que fortalezcan el aprendizaje en el aula, permiten una rica
variedad de vivencias a todos los niveles gue nuestros estudiantes no
obtendrian en otras escuelas. Ademas de los resultados académicos, que
son bastante positivos, en estas salidas se da una convivencia que lleva a
los cedartianos a descubrir la labor en equipo, y la identificacién plena con
los objetivos que persigue la escuela.

Imagine el lector lo que significa para un alumno adolescente
navegar por el rio Usumacinta hacia la cindad maya de Yaxchilan; lo que
para €l debe ser desembarcar en un muelle perdido en la selva chiapaneca
a mas de 35 grados centigrados de temperatura, adentrarse entre maleza
tupida, escuchando los aullidos de los monos zarahuatos para llegar, por
fin, 2 una plaza llena de monumentos que ya ha estudiado en clase, pero
que son otro mundo vistos asi, en vivo. Ahi comienza la aventura
académica (si, el lector ley6 bien: la aventura académica). En equipos que
se forman en ese momento, los cedartianos tienen que explorar la zona,
encontrar €l juego de pelota, encontrar la estela de 4 Jaguar, definir los
cuairo puntos cardinales para trazar las lineas imaginarias sobre las que
esta ideada la ciudad, identificar las deidades que estan presentes en los
mures o en los frontones, identificar los elementos arguitecténicos que
conforman los edificios...

En estos trabajos los muchachos, créanme, muy entusiasmados, se
acercan a las estelas mayas, indescifrables por muchos afios, y comienzan
a hacer transcripciones de numeros, de fechas, de nombres. En un
momento vemos a los cedartianos haciendo cuentas para saber, tanto en
la cuenta maya como en el calendario gregoriano, la fecha en que se
termind una estela. Por allg, otro equipo llega envuelto en una griteria que
opaca a los zarahuatos, para avisarnos que encontraron el juego de pelota,
¥ los que se adentraron por otro lado nos dicen que descubrieron una
efigie de Ah Puch, el dios de la muerte entre los mayas, esculpida en una
pared.

¢Como se puede aprovechar la experiencia en las artes plasticas?
¢De alguna manera puede hacerse una representacién teatral con los
elementos que tienen a la vista? gAlguien puede hacer un cuento que
narre lo que esta viviendo? Mientras los muchachos recorren la zona se
van fraguando las actividades que esa misma noche se van a desarrollar

sobre el condlicio drabe isrueli (dictadas, obviamente en dias distintos, por los cmbajadores de Palesting e
Isracl), sobre {a pocsia en Juchitén, Oaxaca; o sobre L escritura maya,
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en la junta de trabajo. Alguien mira hacia el otro lado del ric y nos
pregunta: sEsa es Guatemala?; alguien mas se sienta a la sombra de los
arboles inmensos, y chorreando sudores escucha el silencio de la ciudad
maya para escribir una poesia; otro cedartiano trata de imitar los
movimientos de un jugador en el juego de pelota, y seguramente se llevara
el recuerdo de haber participado en un encuentro imaginario con mayas
que murieron hace mas de novecientos afios...

Hoy, cuando los cedartianos recuerdan estas salidas, no se lievan
solo la vivencia de las travesuras en el hotel de Palenque, que desde luego
las hubo, sino la experiencia de que gracias a lo que se vio en el aula, en
materias tan diversas como Psicologia, Etica, Literatura, Matematicsas,
Teatro o Biologia, la salida didactica a la zona maya de Chiapas fue
determinante para escoger carrera, o para saberse parte de un grupo, o de
una institucion.

Estas experiencias, que se atinan a las presentaciones de fin de afio
en todas las materias artisticas, les dan a nuestros estudiantes una vision
mas amplia de lo que es la vida académica. Seria interminable hacer una
resefia de 1o que se hace en las materias artisticas. En el verano de 2002,
el grupo de danza folclorica recibié una invitacién para presentarse en un
festival en Barcelona, Espafia. En medio de todas las dificultades que
entrana un viaje a Europa para una escuela de tan bajo presupuesto como
el CEDART, se pudo realizar esta actividad. De 33 grupos representativos
de América, Europa y Africa, el CEDART Frida Kahlo obtuvo el sexto lugar.
Para el verano del 2003 la escuela esta invitada a participar otra vez.

El coro de la escuela se presenta constantemente en diversos lugares
de Ia ciudad. Ya en el Conservatorio Nacional de Muisica, ya en algunos
penales, o en escuelas como CCH o Colegio de Bachilleres, los alumnos de
musica se enfrentan a las dificultades que entrafian pablicos tan diversos
en situaciones tan extrafias.

Hay maestros de actuacién que proponen que sus grupos se
presenten en diversos escenarios de la ciudad. Al igual que el coro,
nuestros alumnos del area de teatre se han presentado en escuelas como
las secundarias del Distrito Federal y del Estado de México, las ENEP, los
CCH, o en algunas penitenciarias. Las experiencias son de lo mas
interesantes, y traen consigo no sélo una formacién actoral, sino una
comprension sohre los problemas que se plantean en estos lugares tan
heterogéneos.

¢Qué les puedo decir? El orgullo de dar clase en una escuela como
CEDART se hace evidente cuando mis ex alumnos, a punto de egresar de
la Escuela de Arte Teatral, me hablan por teléfono para que vaya a ver sus
examenes finales. O cuando leo en la revista Arqueologia Mexicana que
una ex alumna mia participd en el descubrimiento de una parte de la zona
arqueoldgica de Tantoc, en San Luis Potosi. O cuando supe que otra ex
cedartiana, que repitié afio para volver a tomar mis clases de Seminario de
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Arte Mexicano, fue a Santiago de Chile para exponer su trabajo de
conventos del siglo XV1. O cuando mi pareja, ex alumna de CEDART, gand
la beca del FONCA con un proyecto de publicacién de un catalogo del
grupo de artistas del SEMEFO (Servicio Médico Forense). O cuando una
tarde de abril, en Amsterdam, Holanda, me encontré con un ex cedartiano
del area de musica que no podia tomarse un café conmigo al dia siguiente
porque tenia que dar un concierto de guitarra en Viena...

O simplemente, cuando en las ceremonias de clausura de cursos, los
muchachos se nos acercan a los maestros, y nos dicen que gracias a lo
vivideo en la escuela, saben qué camino van a tomar en el firturo.

“El alma cedartiana”. No encuentro palabras para definirla. Pero
existe, De eso que no le quepa duda al lector. Es lo que nos hace sentir
orgullosos de pertenecer a esta escuela tanto a alumnos, maestros y
personal administrativo. Tal vez lo que mejor pueda definirla sea el hecho
de que casi la mitad de los maesiros actuaies de la escuela fueron
alumnos gue regresaron por sentir esa perterencia. Y en cada generacion
siempre hay quien nos dice “voy a volver a dar clases aqui”.

Seguimos equivocandonos, y en ocasiones acertamos. Seguimos
buscando maneras de dar clase. Seguimos intentando que nuestros
alumnos hagan cosas. Seguimos queriendo que la escuela sea una opcion
real para cualquier egresado de secundaria. Seguimos pensando que se
necesitan mas escuelas como ésta en toda la Repiblica. Seguimos
sobreviviendo,

Y lo seguimos intentandao.

Guillermo Espinola Pérez.
Prado Vailejo, Tlalnepantla.

22 de enero de 2003.
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ANEXO 1

A partir del afio escolar 2060 — 2001, las autoridades det CEDART
Frida Kahlo comenzaron un trabajo que intentaria aclarar algunas dudas
existentes sobre el destino de los egresados: squé porcentaje de alumnos
seguia sus estudios en las carreras artisticas o vinculadas con Ia
humanidades?, sseria posible seguir su rasiro para saber cuiles son sus
escuelas profesionales predilectas?, dcudles son las carreras mas
socorridas de los ex cedartianos?

Después de una exploracion, muchas veces infructuosa, los
resultados fueron los siguientes:

Egresados segan las generaciones, desde 1984 — 1987, hasta 1999 — 2002,

1984 ~ 1987 : 31 1992 - 1995 : 51
1985 - 1988 : 41 1993 - 1996 : 36
1986 - 1989 : 64 1994 - 1997 : 53
1987 — 1990 : 40 1995 - 1998 : 51
1088 - 1691 : 37 1996 - 1999 : 59
1989 - 1992 : 46 1997 - 2000 : 48
1990 - 1993 : 33 1998 - 2001 : 53
1991 - 1994 : 41 1999 - 2002 : 51

El total de alumnos egresados a lo largo de 16 afios es 744.
El promedio de egresados por generacién es de 46,

£l total de alumnos a los que se fes pudo hacer un seguimiento inmediato
fue 537, que representa el 72 %.

El namero de alumnos a los que se les pudo hacer un seguimiento
inmediato, ¥ que han seguido alguna carrera profesional, esta desglosado
en la siguiente lista. Se incluyen los porcentajes que representan del total.



Teatro:
Modelaje:
Total:
Representa

Musica:
Representa

Danza:
Representa

Artes Plasticas:

Fotografia:
Pubiicidad:
Totat:
Representa

Disefio:
Representa

Comunicacidn:

Cine:
Locucién:
Total:
Representa

Pedagogia:
Representa

Psicologia:
Representa

Literatura:
Lingiiistica:
Total:
Representa

Antropologia:
Representa

Historia:
Representa

Derecho:
Representa

Arquitectura:
Representa

102

104
19.3%

a8
18.2%

88
16.3%

51
56
10.4%

39
7.2%

21
27
5%

17
3.1%

15
2.7%

13

14
1.88%

13

1.74%

1.6%

1.4%

1.3%

Idiomas:
Representa

Humanidades:
Representa

Administracion:
Administracion
del tiempo libre:
Administracion
de empresas
turisticas:
Total:
Representa

Contabilidad:
Representa

Bibliotecologia:
Representa

Computacion:
Representa

Comercio:
Representa

Educacion Fisica
Representa

Biologia:
Representa

Biologia marina:
Representa

Economia:
Representa

Gastronomia:
Representa

Historia del Arte:
Representa

Ingenieria:
Representa

1.1%

0.9%

0.7%

0.74%

0.5%

0.37%

0.37%

0.37%

0.18%

0.18%

0.18%

0.18%

0.18%

0.18%

95
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Matematicas Piloto aviador: 1

aplicadas: 1 Representa 0.18%
Representa 0.18%

Policia: 1
Medicina: 1 Representa 0.18%
Representa 0.18%

Sobrecargo: 1
Oceanologia: 1 Representa 0.18%
Representa 0.18%

Sociologia: 1

Representa 0.18%

Comeo podemos ver las carreras preferidas por los cedartianos son
las relacionadas con el teatro, ya que ocupan el primer lugar en los
porcentgjes, con 102 egresades que han hecho sus estudios superiores en
ellas.

Desde luego, la escuela a la que mas ex alumnos del CEDART
aspiran ingresar es la Escuela de Arte Teatral, aunque no contamos con
ese dato preciso; sin embargo tenemos referencias que nos permiten esta
certeza. En segundo hugar tenemos la carrera de Literatura Dramatica y
Teatro de la Universidad Nacional Auténoma de México, y en tercer sitio
estd la Universidad Veracruzana,

El promedio anual de alumnos que eligen las carreras de teatro es de
6.3 a lo largo de 16 afios. Sin embargo este porcentaje se reduce entre
1998 y 1999. Si bien la primera opcion que tradicionalmente tienen los
egresados del CEDART es la Escuela de Arte Teatral, en 1998 s6lo un
alumno hizo su examen de ingreso, ¥ en 1999 fueron dos los aspirantes.
Significativamente son esos afios en los que mas cedartianos aplicaron
exdmenes en oiras opciones de teatro gjenas al INBA.

En el anexo 2, donde incluimos una entrevista con una ex alumna
del maestro Longoria, podremos ver qué sucedié en aquellos afios.
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ANEXO 2

Alejandra Gonzdlez Baziia es una egresada del CEDART que
actualmente cursa la carrera de Historia en la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad Nacional Autonoma de México. Fue alumna del CEDART
entre 1996 y 1999, y eligié Teatro como su drea artistica.

Durante su estancia en el CEDART obiuvo excelentes calificaciones y
aleanzé los mejores promedios de su generacién. Sin embargo estuvo o
punto de no terminar el bachillerato por la intervencién del maestro Angel
Longoria.

Lo que presenio es un extracto de la entrevista que le hice el 24 de
enero de 2003. En realidad sdlo tuve que hacer la primera pregunta para
gue ella dejara correr las ideas libremente. "Ya se me habia olvidado ese
senor, Y anoche que hablaba con Manco {su pareja), me volvid a dar mucho
coraje. No creo que sea ético lo que hace.” Estuvimos hablando mdas de
media hora, y sélo hice algunas interrupciones para pedirle que precisara
algunos detalles. Si hay necesidad de gue ella corrobore lo que estd escrito
aqui, ella puede hacerlo en la forma que se requiera.

Pregunta: ¢ Qué recuerdas de tas clases de direccion?

Alejandra: Si me pregunias qué aprendi, te puedo decir que no recuerdo
nada que me haya quedado de esas clases. Era horrible. La dinamica que
nos ponia Leongoria era ponernos a leer una tragedia, una comedia, una
pieza, un melodrama, una tragicomedia, y luego nos preguntaba que cuél
era el género una obra. Cuando le respondiamos siempre estdabamos mal,
Nos decia que éramos unos incapaces porque no aprendiamos nada, ni
teniamos la inteligencia para saber qué era lo que estabamos analizando.
Luego nos daba una obra para encontrar el género. Me acuerde que a mi
me tocd “Sodoma y Gomorra®, v me acuerdo de su risa cuando me salio la
obra sorteada en un papelito. Me dijo: “Te salid6 Sodoma y Gomorra, ésa
era la obra que queria que te tocara”. Yo le hice el analisis como él nos
habia dicho, pero cuando se lo llevé me dijo “no, estd mal®, pero por qué,
“pues porque esta mal”. ¢Te acuerdas??! Un dia me dijo “lee la Biblia v vas
a entender mas cosas”. Fui, lei 1a Biblia ¥ me enteré bien de que se trataba
lo de Sodoma y Gomorra. Ya no me acuerdo de la obra, pero tenia que ver
con el castigo del mal, como la historia de la Biblia. Total, ya no me
acuerdo ni en qué quedamos, si era tragicomedia o qué; pere como habia
que hacer una maqueta, teniamos que ver como era lo que supuestamente
ibamos a representar. Yo me imaginaba que (la escenografia) tenia que ser
como un desierto, pero ni idea tenia de los vestuarios, ni de la
escenografia, ni de nada. Hice mi maqueta y él siempre me decia que
estaba mal, porque no estaba tomando en cuenta al piblico, 0 porgue “no
se trataba de inventar”...

" Cuando Algjandra estaba con el conflicto de sus clases de direccion se acercéd a diversos maestros para
tratar de entender porqué estaba mal su andlisis. Ya no recuerdo cudles eran sus dudas, pero lo que st recuerdo
era su anpustia, porque nadd de lo que ella pudiera decirle al maestro cra correcto.
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Pregunta: ¢Y qué paso? Porque me acuerdo que su generacioén no presento
examenes practicos.

Alejandra; Pues pasd que como no podiamos hacer una maqueta, mucho
menos podiamos hacer una puesta en escena. Esa es una de las cosas que
mas me frustraron. Yo si queria dirigir. En las clases de otros afos yo
habia visto que los cedartianos dirigian algo, y a mi me gustaba lo que se
hacia. Y es que no importa tanto que hagas cosas bien o mal, lo que
importa es que las hagas, creo yo. A mi me interesaba ¢l teatro. Y a varios
de mis compafieros. Pero después de ver gue, como nos decia Longoria: “a
este nivel quien no ha leido La Hiada, La Odisea, El Principito, La Biblia y
no me acuerdo qué otro libro, es un completo ignorante y no tiene por qué
estar en esta escuela”, pues yo me decidi a hacer otras cosas.”? Perp es
muy absurdo. ¢Y si has leido otros libros, y justamente no has leido ni La
Iiada ni El Principito? ¢Entonces eres un ignorante? Ademas estds en la
preparatoria, y vas a aprender. Se supone gue estds ahi porque no sabes, v
el sefior queria que ya hubieras leido todo el teatro griego. Y ademas se
metia con uno. jCémo me acuerdo cuando me decia {el maestro) que yo era
la “Madre Teresa de Calcuta” porque me iba a Chiapas a ver a “mis indios”!
iEso no se valel ¢Cémo le dices eso a un adolescente?

Pregunta: ¢Y tus comparieros?

Alejandra: Como que queria que hubiera enfrentamientos entre nosotros.
£l escogia a sus consentidos, y luego nos lo hacia saber en clase. “Fulano
si estd aprendiendo; zutano, como no estd metido en cosas que no le
importan, puede que entre a la Escuela de Teatro; t( estas muy gorda;
ustedes son muy feos; tQ crees gue tienes talento...” Yo no sé si por su
frustracion, o porque no tenia més vida que su perra (porque cémo nos
hablaba de su perra en clase), el caso es que el sefior nos diagnosticaba el
future segtin su sabia opinidn. Era muy feo todo eso.

Pregunta: A muchos que tenian la idea muy firme de estudiar teatro los
hizo abandonar cualquier intento de entrar a la escuela de arte dramatico,
4no es asi?

Alejandra: Como Monserrat {una cedartiana que tenia toda la intencién de
estudiar teatro} era la chava brillante del grupo, se la traia de bajada.
Como le caia mal le pedia cosas que a ella le costaban mucho trabajo, pero
no para que las hiciera, sino con la intencién de que no pudiera hacerlas.

™ Adui es pertinese hacerle saber al lector que Algjandra Gonzdler, mientras fue alumna det CEDART,
participaba en diversas actividades. Era alumna de Ia Escuela Libre de Fotoprafia, y activista en diferentes
actos de EZLN. No vamos 2 hacer un debate acerca de lo que nos parece o no nos parece del movimiento
chiapaneco. Lo quc ¢s importante ¢s que Alcjandra estaba ahi, siguiendo sus conviccioncs de adolescencia,
tomando folografias, ayudando a hacer la biblicteca de las commnidades 1a Realidad y Acteal. Afn hoy
recordamos el documento fotogrifico que Alejandra obtuvo horas despuds de la “Matanza de Acteal”. Eila
esluvo prescnie en la poblacion esc dfa, aungue a una cuadra de distancia de los hechos de sangre, ¥ por fa
noche abtuve las fotografias a las que ros referimos. Esto cs muy importanic para lo que viene cn la
entrevista.
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A mi, que sabia que estaba en todo ¢so de Chiapas, me ponia en el plan de
la misionera que estaba metida en cosas que no me importaban. “Y qué, si
a ti no te debe importar mas que la escuela, ¢por qué te metes en eso?” me
decia, ¥y a mi me daba mucho coraje.

Estos son los puntos bdsicos gue tratamos en la entrevista. Como ya
qued6 dicho es solo un extracto, pero creo que lo mds importante estd en
estas cuartillas. Lo antes dicho corrobora lo que estd escrito en el Capitulo
VI, en el apartado de La materia de Direccion escénica a mediados de los
afios noventa. Como guedd asentfado al principio de este anexo, Algjandra
estd dispuesta a corroborar cualquier punto de esta entrevista.
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ANEXO 3

Et presente anexo quiere dar un panorama de lo que son las salidas
diddcticas en el CEDART Frida Kahlo. Es pertinente gue el lector sepa gite el
Seminario de Arte Mexicano es la materia en la que se proponen estas
actividades, y que sus alcances, descrifos en este documento, han
identificado plenamente las actividades dentro de nuestra escuela.

Este texto fue presentado ante las nuevas autoridades del Instituto
Nacional de Bellas Artes para justificar las salidas diddcticas, ya que en el
programa de estudios original no se contemplan las actividades extra
muros.

Yo, como maestro responsable de la materia, redacté el documento, y
viene a cuento con el propésito de este trabgjo, para que el lector, gue no
estd familiarizado con este proyecto, comprenda de mejor manera su
importancia dentro del funcionamiento del CEDART Frida Kahlo.

CRITICA AL PROGRAMA DE ESTUDIO DE

SEMINARIO DE ARTE MEXICANO

El Seminario de Arte Mexicano ha entrado en un momento de franca
controversia con relaciom ai programa de estudio. En el CEDART Frida
Kahlo hemos visto que una materia que lleva las palabras Arte y Mexicano
aparegjadas en el titulo, ofrece una excelente oportunidad para enfrentar a
los alumnos no sbdlo con les aspectos folkléricos de la cultura mexicana,
gue son muchos v también son dignos de estudio, sino, de acuerdo con €l
nombre de la materia, interesarlos en el arte que se ha producido en
territorio nacional.

Un estudio serio de las manifestaciones artisticas en México lleva a
los alumnos a una reflexidén seria acerca de la cultura nacional, no sélo en
el campo del arte, sinto en campos tan diversos como la historia, la ciencia,
la fiesta o la manera de gobernar.

Encontrar simboles, definir estructuras de poder, desmenuzar
formas de pensamiento a {ravés del arte son la labor a la que nuestros
alumnos son introducides en el Seminario de Arte Mexicano. Desde luego
que la primera tarea que debemos hacer es mostrar a los cedartianos lo
que es €l arte producide en México. ¥ €so ¢s una tarea muy extensa.

Si pensamos que en el pais han convivido culturas tan lejanas en
tiempo y espacio como los olmecas y el México de las vanguardias
artisticas del siglo XX, debemos pensar entonces que el sdlo hecho de dar
una visién pancrédmica es objeto de un estudio muy extenso. Sin embargo
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debemos empezar por ahi, ya que de no haber referentes, los alumnos no
podran llegar al plano del analisis, que es la meta mas ambiciosa que nos
proponemos.

El Seminario de Arte Mexicano es una materia exclusiva del sistema
CEDART, ¥ ya que esta asignatura no existe en otras escuelas, creemos
gue deberia darsele un impulso definitivo, ya que el patrimonio artistico
del pais merece la atencidén del sistema escolarizado desde los niveles mas
tempranogs. Y ya que no es asi, creemos que podemos hacer una buena
labor entre los estudiantes de preparatoria.

Si CEDART, gracias a su naturaleza de bachillerato de arte, estd en
posibilidades de ofrecer a sus alumnos este conocimiento, si existe una
materia que se llama Historia del Arte, donde se ve la historia del arte
europeo, ¢ne es mejor que los alumnos de un bachillerato de arte tengan
conocimiento del arte que se ha producide en su propio pais? (La
repeticion de la palabra arte y arfistico-a-, obedece a la ausencia de femas
artisticos en el programa de Seminario de Arte Mexicano)

Al revisar el programa de estudios de Seminario de Arte Mexicano
nos damos cuenta que no existen contenidos de arte, sino de temas
periféricos que no llevan al alumno a andlisis alguno de la problematica
artistica del pais. Si encontramos temas como La China poblana, o El dia
de la madre, estamos desperdiciando €l tiempo que podria aprovecharse en
conocer las manifestaciones artisticas que han conformado la forma de ser
del pais.

Esta critica también va en el sentido de que quien redactd el
programa no tenia idea de qué es el CEDART, Muchos de los temas
propuestos estan contemplados en ¢l programa de Historia de México:
Esparia, América Latina / México; Estados Unidos, América Latina / México;
Estados Unidos / México, Europeos, africanos, asidticos y judios / México;
Pueblos autéctonos / México;, El mundo mesoamericano; La época colonial,
La revolucion de Independencia;, El sigleo XIX, El siglo XX; La Bandera;
incluso La China poblana; Mites fundacionales; El indio, los Indios; La
Malinche; La noche triste; La Virgen de Guadalupe {virgenes y santos
regionales y locales) son temas que se abordan en el programa de Historia
de México con toda seriedad (aqui hacemos una referencia a la antologia
de textos del programa de Historia, y al libro de texto que llevamos en el
curso: Historia Minima de México, del Colegio de México).

Pero tal vez la muestra mas patente en cuanto al desconocimiento
que existe sobre el programa de CEDART, sea lo que se redactdé en la
Presentacién del Curso, en el apartado de Generalidades, punto 1.3., donde
dice: “La nocion de arte no se debera limitar a las artes plasticas...”, y esto
desembeca en el programa, donde en el apartado de Las Prdicticas
Artisticas en México nos pide abordar Prdctica poética, Prdctica literaria,
Practica teatral y dramattirgica, Prdctica musical, Practicas dancisticas y
coreogrdfica (sic), Prdacticas pictérica, grdfica y escultérica. Definitivamente
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quien disefid el programa no sabia gue en estas escuelas habia materias
de Historia de la Miisica Mexicana, Historia del Teatro, Historia de la Danza
en México, Historia de México, o Literatura Mexicana.

4Se imaginan qué maestros se necesitarian para dar esta materia?
Porque hay que saber de danza, teatro, musica, pintura, literatura,
escultura, historia, iconografia, antropologia, sociologia, economia, y un
montdn de cosas mas para explicar los textos de Roger Barira, entender la
globalizacién, hablar de la Virgen de Guadalupe, saber qué museos hay
que visitar, analizar partituras, obras de teatro, mitos y ¢l traje de la China
poblana.

JComo se cumplen estos objetivos en otros CEDART? Y lo mas
urgente, ¢de qué les sirve a los alumnos saber la diferencia entire lo
“mexicano v lo otro™ gQué provecho se puede sacar, y qué tiene de
artistico, saber que existen héroes y antihéroes? gPara qué analizar como
tema el jarabe tapatio si hay una materia que aborda esos temas mucho
mas g fondo? Y sobre todo, al final del curso, de qué manera puede definir
el alumno una vocacion, un interés el saber lo que se estd proponiendo en
el curso que se propone?

Nucstros alumnos han encontrado nuevos canales de estudio a
partir del Seminario de Arte Mexicano. Después de tomar el curso sabemos
que muchos egresados han optado por la Escuela Nacional de Antropologia
e Historia, la carrera de Historia del Arte en diversas universidades, la
carrera de Historia de la Universidad Nacional Auténoma de México, o la
Escuela de Restauracion.

El presente texio quiere explicar por qué la materia de Seminario de
Arte Mexicano se aplica de manera diferente a como el programa de
estudio lo pide, y por qué las salidas didacticas se han convertido en
herramientas inapreciables dentro de nuestra propuesta.

Sobre el programa de Seminario de Arte Mexicano

Una convencion que se plantea desde la Edad Media y el temprano
Renacimiento, es que cuando se habla de Arte {Ars en latin) se hace
referencia a las artes plasticas (pintura, arquitectura, escultura). Este
criterio se ha respetado hasta nuestros dias, de manera que cuando se
habla de Arte se sebrentiende que la materia de la que se trata es de las
artes visuales no escénicas. En este entendide es que tenemos que
plantear el Seminario de Arte Mexicano.

Esta materia, que insistimos, es exclusiva del sistema CEDART,
puede tratarse desde muchos puntos de vista, pero siempre con la mira
puesta en los términos arte y mexicano, para no traicionar su esencia.
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Las artes en México han tenido una historia que, desgraciadamente,
poca gente en el pais conoce, ya gue se le ha negado al estudiantado
nacionai el acercamiento necesario a su legado cultural.

Es por eso que los objetivos del Seminario de Arte Mexicano son los
siguientes:

Al finalizar el curso, el alumno:

Conocerd algunas de las muestras mds representativas de arte que se
han producido en el territorio nacional,

Hentificard las caracteristicas del arte gue se ha producido en México
« través de los tiempos.

Entenderd las caracteristicas del arte producide en México como parte
de un proceso historico.

Comprenderd la importancia del arte como expresidn cultural propia
de México.

Definird las caracteristicas de los habitantes del pais a lo large de la
histforia a través del arte.

Explicard los procesos socigles que dan lugar a determinada pieza
artistica.

Reflexionard c6mo esas piezas artisticas lo afectan en la actualidad.

El programa de trabajo esta dividido en los hoerizontes histéricos en
que los estudiosos de los temas han definido el estudio del arte en México:
Preclasico, Clasico, Epiclasico, Postclasico v Horizonte Historico en el caso
de las culturas prehispanicas; Siglo XVI, estilos Monastico Militar y
Plateresco; Siglo XVII, estilo Barroco Salomodnico; Siglo XVIIl, estilos
Barroco Churrigueresco y Neoclasico en el caso del México Colonial;
Romanticismo, Realismo y Modernismo en el caso del México del siglo XIX;
¥y Muralismo y Vanguardias en el caso del México de la primera mitad del
siglo XX,

El temario que seguimos es el siguiente:



FPROGRAMA DE TRABA/O.

SEMINARIO DE ARTE MEXICANO.

Primer Semestre

UNIDAD 1. El arte prehispdanico. (De Agosto a Diciembre}
. El Precldsico.

: Olmecas.

: Culturas del Valle de Mexico.
. Bl Clasico.

: Primer imperio maya.

; Totonacas.

r Teotihuacan.

: Zapotecas.
. El Epiclasico.

: Cacaxtla.

: Cantona.

: Xochicalco.

: Xochitecatl,
. El Posteldsico.

; Huastecos.

: Mayas del Segundo Imperio.

; Mixtecos.

: Culturas del norte de México,

: Culturas del occidente de México.
. Horizonte Histérico.

; Aztecas.

104

Segundo semestre

UNIDAD II. México colonial. (De Febrero a Abril}
. Siglo XVI (El siglo de la conquista espiritual).
: La conquista.
: Arte del siglo XVI.
- Pintura.
- Arquitectura.
. Sigio XVII (El siglo de la expansion).
: Arte barroco salemdnico.
- Fintura.
- Arquitectura.
- Siglo XVIII (Bl siglo de las reformas borbonicas).
: Arte barroco estipite y arte neocldasico.
- Pintura.
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- Arguitecturq.

UNIDAD III. México independiente. Siglo XIX, entre 1810 y 1910. {Primera
quincena de Mayo).
. La Academia.
: Pintura.
; Arquitectura.
. El modernismo.
: Pintura.
: Arguitectura.
: Escultura.
. La pintura fuera de la Academia.

UNIDAD IV. México, siglo XX, (De la segunda quincena de Mayo a la primera
quincena de Junio}.
. Bl Arte de la Revolucion Mexicana.

; El muralismo.

: La pintura de caballete.

: La arquitectura,

: La escultura.

Un instrumento basico para llevar a cabo este programa de trabajo
es la Guia de Trabajo Para Seminario de Arte Mexicano {México
Prehispanico y México Coloniall, compilacién del maestro titular de la
materia: Guillermo Espinocla, v que es obligatoria para todos los alumnos
de tercer afio.

Este texto es la segunda parte de la Compilacién de Textos Para
Historia de México, que a su vez es el complemento del libro de consulta
del curso de Historia de México: Historia Minima de México, del Colegio de
México.

La Compilacién de Textos Para Historia de México €s un doecumento
que aborda de manera concreta y muy didactica los temas de México
Colonial. Ahi se encuentran casi todos los temas que se proponen en el
programa de Seminario de Arte Mexicano elaborado por Alberto Argiielio.

Y aqui es donde tenemos que centrar nuestra atenciéon. No es que en
el Seminario de Arte Mexicano no estemos viendo los temas contenidos en
el programa propuesto. Lo que sucede es que se quiere hacer del
Seminario de Arte Mexicano un seminario de “la mexicanidad®, un estudio
de temas que se ven de forma aislada, sin conexién con los momentos
sociales, politicos y econdmicos que les preceden v les dan ser.

Si tormamos un tema del programa propuesto por Alberto Argiiello...
La Calavera, por ejemplo, tenemos que hacer una reflexién sobre lo que
implica el culto a los muertos en el México prehispanico. Hay que hacer
referencia al Mictlan, a Mictlantecuhtli, a Mictlancihuatl, a los nemotemi,
a los tzompantli que las ciudades chichimecas tenian en sus plazas
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principales, a los juegos de pelota del postclasico, donde )a presencia de la
calavera es constante; tanto que Bernal Diaz nos cuenta que cuando los
soldados de Hernan Cortés llegaron a México-Tenochtitlan y vieron el gran
fzompanili junto &l templo de Ehecatl, el terror los invadio al ver los
craneos puestos en forma de abaco.

Entonces hay que pensar que el mundo europeo le tiene terror a la
vision de una calavera, ya que durante las pestes medievales un cranego es
la presencia de esa terrible muerte que acechaba a los habitantes de las
cindades espanolas, italianas, francesas, inglesas...La presencia de las
Danzas Macabras en los templos catélicos europecs representan el destino
ineludible de cualquiera, y herencia de esta tradicién son los Cuadros de
Animas, presentes en los templos catdlicos mexicanos de los siglo XVI,
XVII y XVIII. Sin embargo, y gracias a la tradicién indigena que ve lavida y
la muerte como un ciclo, jaméas como un principio y un fin definitivos, ¢l
dia de muertos en México es una celebracién festiva que no tiene gue ver
con la conmemoracién eurcpea, llena de dolor y de sentido religioso
catdlico,

Durante cinco afios organizamos salidas didacticas a Yucatan, a
Michoacan, ¥ a Juchitan, QOaxaca, para que nuestros alumnos vivieran de
cerca el culto a los muertos segin las tradiciones maya y zapoteca. En
estas salidas los cedartianos escucharon las versiones que se tienen en
diversos puntos de la Repiiblica sobre La Calavera, el Cempazichitl, el
Altar de Muertos, las bandas musicales que intervienen en la festividad, la
ausencia © la presencia de la igiesia catdlica en las comunidades
estudiadas durante estos dias... ¥ luego, ya en el aula, se hacian las
reflexiones y las comparaciones con las tradiciones del centro de Mexico,
que es lo que se estudiaba durante las clases.

Para llegar a este andlisis, se necesita estudiar el mito, hacer una
revision de la sociedad que le da vida, comprender de gué manera se
modifica la tradicién con la conquista espafola, como se hace la
celebracion en Europa, qué elementos indigenas y espafioles se conjugan
en su formacion, y c¢dmo se lleva a cabo la celebracién en diferentes
lugares de México.

Sinceramente creemos gue nuestra propuesta va mas alla que lo que
propone el programa de Alberto Argiiello, ya que nosotros comenzamos el
estudio de la religion prehispanica desde la materia de Historia de México,
no s6lo con textos escritos, sino con peliculas que hemos reunido en el
CEDART desde hace muchos anos: la coleccion de los videos de las
Civilizaciones Antiguas de Eduardo Matos Moctezuma; Tlacuilo de Enrique
Escalona, Ulama, La coleccién de Las Ciudades del México Antiguo del
CONACULTA... y ademas complementamos la informacion del arte coloniai
con el estudio de los Cuadros de Animas, de la Escatologia europea, de la
Iconografia cristiana... hasta que el alumne tiene una idea muy precisa de
qué es lo que significa una calavera dentro de un templo catélico, qué
significa en los cuadros de diversos santos, qué significa en los grabados
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de José Guadalupe Posada, 0 qué significa su presencia en un altar de
muertos. :

Y asi podriamos seguir dando ejemplos de practicamente cualquier
tema del programa de Alberto Argliello. Hacemos hincapié en que no
abordamos los elementos de la materia como partes sueltas, sino como
piezas complementarias del estudio de las materias de Historia de México y
de Seminario de Arte Mexicano, como fragmentos significativos de un
proceso histdrico social, con una causa v un fin.

De ahi se desprende la necesidad de que las salidas didacticas
existan como una ayuda para desarrollar el curso. Anteriormente
abordabamos el tema de Dia de Muertos; este afio el tema fue el estudio de
las Ciudades Mayas del Clasico Mesoamericano. La presencia de los
alumnos en las cindades visitadas fue muy satisfactoria, ya que ademés de
estudiar la arquitectura maya clasica, aplicaron su conocimiento de los
glifos matematicos contenidos en las estelas de los lugares. Aqui hay que
hacer notar que el maestro de matematicas, Ramdn Samano, ha
coordinado la elaboracion del documento Matematicas Prehispénicas. Los
Mayas. con la colaboracion de un grupe de estudiantes del CEDART Frida
Kahlo.

Este texto, fruto de la investigacién y de las experiencias de los
alumnos en las zonas arqueoldgicas visitadas, ha enriquecido vivamente al
Seminario de Arte Mexicano, ya que las estelas mayas ya no representan
piedras muertas y mudas, sine fuentes de investigacibn que nuestros
alumnos han podido analizar con autoridad. La labor del maestre Samano
es mucho més meritoria, si consideramos que ha logrado que los
estudiantes estudien las matematicas relacionandolas con la arqueologia,
¥a que su gjercicio no se limita a la lectura, sino a la traduccién de fechas
del calendaric maya al calendario gregoriano (lo cual implica una
aplicacion aritmética y algebraica}. Si a esto sumamos que el maestro ha
necesitado que los estudiantes aprendan algo de maya para establecer una
relacidon més profunda con los textos de los especialistas como Linda
Schele, entonces tenemos que preguntarnos: ¢Vale la pena hacer a un lado
la intervencién del maestro de matemiticas en las salidas de Seminario de
Arte Mexicano solo porgue los temas que aborda no estan en el programa?

Realmente creemos que no.

Esperamos que estas consideraciones sean de ayuda para explicar
por qué hemos hecho a un lado el programa de Alberto Argiiello. Los temas
que se plantean en este programa son vistos mucho mas a fondo en
nuestra propuesta, € incluso hace falta que se ponga atencién en incisos
como Lo mexicano y “Lo otre”, que se ve de manera muy extensa en el
programa de Historia de México, porque ¢cémo vamos a estudiar ese punto
si no sabemos qué, c6mo y cuando se desarrolla “lo otro”?, ¢cémo vamos a
conocer lo mexicano si no podemos recorrer el pais?, ¢no seria mejor
entrar en contacto con lo mexicano, no sélo en la Ciudad de México, sino
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en Mérida, en Tijuana, en Oaxaca, o en cualquier sitio de México, ya gue
no es lo mismo un indio en Toluca que en Chiapas?, écon qué criterios
vamos a saber qué es “lo otro”?

En la siguiente parte, y ultima, hablaremos de las salidas didacticas
como herramienta no solo del Seminario de Arte Mexicano, sino de
muchas materias de primero, segundo v tercer afo, gracias al caracter de
interdisciplina que tienen.

Pero por favor, y perdén por la insistencia, no perdamos de vista el
objetivo fundamental de la materia: ¢! Arte en México.

LAS SALIDAS DIDACTICAS EN EL CEDART FRIDA KAHLO

En las juntas de trabajo de las diferentes areas del CEDART Frida
Kahlo nos hemos encontrade que nuestros alumnos arrastran una serie de
carencias. Tenemos que pensar que a lo largo de la vida académica de
nuestros estudiantes existen vacios que no han sido atendidos: los
muchachoes tienen faltas de ortografia verdaderamente lamentables, hay
quienes no saben sumar, restar, multiplicar o dividir; no existe un habito
de lectura; no encontrames interés en ahondar en el congcimiento; los
contenidos de practicamente cualquier materia que se ha impartido en los
niveles inferiores no se han cubierto..., y un largo etcétera.

Se han infentado muchas estrategias, algunas fallidas, otras con
buen éxito, pero siempre con la mira puesta en elevar el nivel académico
de los estudiantes. De esta manera, por ejemplo, se han implementado las
guias de trabajo: los maestros de varias materias se han abocado a
preparar material escrito que permita al alumno tener todo lo gue se Je va
a pedir a lo largo del afio para facilitarie el estudio. El resultado ha sido
positivo, ya que con €l material dispenible en todo momento, el alumno no
puede esgrimir algunos de los argumentos tradicionales que fundamentan
su flojera: no encontré el libro; no tengo la manera de conseguirlo; el libro
estd agotado; es que es muy caro...

Hace ya algunos afios, por ahi de 1996 o 1997, las autoridades de
Bellas Artes ofrecieron un curso sobre estrategias del aprendizaje. En estas
sesiones se nos dio una alternativa que se puso a discusion en las juntas
de area: hacer salidas didicticas que atendieran la interdisciplinariedad.

De hecho se nos propuso que se hicieran varias salidas didacticas en
las que se pusieran en practica las diferentes disciplinas que se imparten
en los diferentes niveles.

La idea fue aceptada con entusiasmo, ya que dentro de las maltiples
carencias que arrastran nuestros alumnos, esta la visién limitada con que



109

se abordan las materias escolares: para los alumnos parece que la
literatura no tienen relacion alguna con las matematicas; que la historia es
un campo aislado de conocimientos que no tiene que ver con la quimica;
que las artes plasticas no se relacionan en forma alguna con la fisica; o
que el estudio de los idiomas en nada puede ayudar para saber alguna
cuestion musical.

En una junta general se llegd a la conclusion que el tema sobre el
que podria girar una primera salida didactica para los primeros afios seria
la Edad Media. Es un tema que varias materias abordan en el primer
semestre, ¥y con una buena preparacion podria mostrar a los alumnos que
todas las disciplinas estan relacionadas entre si de formas mucho mas
profundas que las que se pueden abordar en el salon de clases. Eso si,
habia que poner mucha atencion en los contenidos gue se abordarian en
la salida, para que los muchachos pudieran comprender lo que queriamos
mostrarles.

Es bien sabido que en México no hubo Edad Media, asi que elegimos
un monumento que se acercara lo mas posible a una construccion
medieval. La eleccion fue el ex convento agustino de Acolman, Estado de
México. Es una construccion que fue erigida siguiendo los canones de los
edificios europeos de los siglos XIII, XIV y XV; la estructura, levantada a
base de arcos de medio punto que muestran claramente los procesos de
contrapeso que aplicaban los maestros constructores medievales,
ejemplifican magnificamente los principios de fisica que tenian que
estudiar los alarifes antiguos; las pinturas al temple que representan el
Juicio Final, la Crucifixién, los escudos de las drdenes religiosas y la
iconografia cristiana, son grandes ejemplos de los procesos quimicos que
se tenian que hacer para lograr que los pigmentos dieran el color y la
adherencia requeridos, y desde luego, son en si la suma de la filosofia que
sustentaba el poder de la iglesia catdlica segliin lo planteado por San
Agustin de Hipona o de Santo Tomas de Aquino; en tanto que una revision
de la Divina Comedia ¥ su complejidad matematica, pueden ejemplificar la
enmarafiada relacién numérica que existe dentro de un templo catélico,
escondida en €l niimero de columnas que sostiene la boveda, en las partes
que dividen en si el templo (sotocoro, bbéveda y abside}, o la jerarquia
contenida en los retablos.

En esta primera experiencia los maestros de las diversas areas
artisticas encontraron la manera de ver temas que dificilmente podian
abordarse en la escuela. La representacion del teatro medieval encontré su
mejor expresion dentro del edificio, en tanto que el core del area de musica
encontré que el lugar destinado a los cantos littrgices dentro del templo,
es ¢l sitio ideal para interpretar una cantiga de Santa Maria, que
proporcicnd la materia de Literatura Universal, con la consiguiente
traduccitn del gallego portugués en que Alfonso X “El Sabio” la escribid, al
castellano moderno. El area de danza explord las posibilidades de las
“Danzas Altas” y las “Danzas Bajas®, que son el origen de las danzas
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El resultado de aquella primera experiencia fue un buen éxito
rotunde, Con la conciencia de la interdisciplina, los alumnos
comprendieron de una manera mas clara ¢l sentido del conocimiento, y
segun la evaluaciéon que hicimos en una junta general, llegamos al acuerdo
que las salidas didacticas preparadas seriamente y con la conciencia de
relacionar plenamente el conocimiento, son excelentes instrumentos de
ensenanza.

Fue asi que siguiendo esta logica se prepararon dos salidas
didacticas para los segundos afios: una salida a la zona arqueologica de
Xochicalco, con ¢l tema del México Prehispénico; y otra salida a las
Misiones Franciscanas de la Sierra Gorda de Querétaro, con el tema del
México Colonial, sigio XVIIL.

En estas salidas (tanto de primero y segundo afios) no sélo se
abordaban los temas del programa, sino que se prepara al estudiante para
los temas venideros. Desde la salida de Acolman se introducen algunos de
los contenidos que se veran en Filosofia, Historia del Arte, Seminario de
Arte Mexicano, Historia de México, Matematicas, Psicologia, etcétera; asi,
cuando los muchachos llegan a los afos superiores, los maestros saben
que ya hay una o varias experiencias relacionadas con su materia.

En el tercer afio, y desde tiempo atrds, se hacian salidas didacticas
en la materia de Seminaric de Arte Mexicano. A partir de la primera
experiencia en Acolman, la naturaleza de esas salidas se vio nutrida
considerablemente pues se buscé la interdisciplinariedad. Asi que esta
salida con los terceros afios se hace con la conciencia de que se incluyen
actividades que complementan el conocimiento. No sélo se busca cumplir
con les cometidos propios del Seminario de Arte Mexicano, sino que se
llevan objetivos claros que enriquecen la vivencia del alumno.

Un ejemplo es el caso de Matemadticas. Desde afios anteriores se
habia pedido a ia direccion que se inchizyeran temas que comprendieran el
estudio de las matematicas en el mundo prehispanico, ya que en nuestras
salidas a ciudades mayas de les horizontes clasico y postclasico, era muy
evidente que habia una relacién matemaética entre la ubicacion espacial v
las estelas que solo podiamos admirar,

Hace ya ires afios, obtuvimos que el maestro Ramén Samano se
hiciera cargo de este tema. Es importante saber que en segundo afio se
articula un conocimiento bastante amplio de las matematicas en el confin
de las culturas prehispanicas del centro de México, con la introduccion al
idiema nahuatl que esto conlleva; pero lo que es mas valioso, es el avance
que los alumnos de tercer afic consiguen con el estudio de las
matematicas mayas. En este sentido el maestro Samano desarrolla en los
muchachos el conocimiento de los glifos que describen fechas precisas; los
hace ubicar, segin el canon maya, ciudades, monumentos, estelas, plazas,
¥ hasta introduce a los estudiantes en el estudio de planos arquitectdnicos
trazados con los parametros clasicos v postclasicos mesoamericanos. Y
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hace ubicar, segiin €l canon maya, ciudades, monumentos, estelas, plazas,
v hasta introduce a los estudiantes en el estudio de planos arquitectonicos
trazados con los parimetros clasicos y postclésicos mesoamericanos. Y
como parte importantisima de su labor, ha conseguido que los alurnnos
puedan descifrar fechas en las estelas que tienen a la vista.

Sabemos de varios cedartianos que han descubierto su camino
académico durante las salidas didacticas. Y no es para menos. Entrar €n
contacto con un templo del siglo XVIII, con la zona arqueoldgica de
Yaxchilan, con una estela maya de Tonind y poder decir algo al respecto,
es mas que 1o que se puede hacer dentro de un salén de clase. Es como
una revelacién de lo que es ¥ puede ser el estudio del arte en México; es
entrar en contacto no con piedras muertas y sin sentido, sino con el
universo que estd escondide en esos monumentos, con lo que esta
presente en el pasado y que se asoma en el presente {y no es una vil

-licencia poética, sino una realidad descubierta por varios de nuesiros

egresados).

Por eso no creemos que la cosa sea limitar €l conocimiento que se
puede adquirir en una salida didactica, sino antpliario en la medida de lo
posible. Estamos conscientes que Bellas Artes es objeto de constantes
recortes de presupuesto, pero no podemos consentir que algo tan valioso
como las salidas didacticas, propuestas por las mismas autoridades del
Instituto, queden arrinconadas en un cajén como algo gue no sirve. No
podemos consentir que lo ya ganado, come el estudio de las matematicas
mayas, sea dejado de tado porque en vez de verse como el enriquecimiento
del estudiante, sea visto como un tema gue no esta en el programa. No
podemos consentir que nuestros estudiantes vean truncada la que puede
ser su gran oportunidad de encontrar su vocacion, ya que desde que estas
salidas se han implementado, varios cedartianos han optado por ingresar
en las licenciaturas de Historia del Arte, en Antropologia, Arqueologia o
Historia.

Gente como Claudia Reyes, que participd en el reciente
descubrimiento de nuevos elementos arquitectdénicos en la zona
arqueoldgica de Tantoc, San Luis Potosi; Laura Calve Farfan, que expuso
su trabajo sobre Conventos del Siglo XVI en México durante el Simposium
de Estudiantes de Antropologia e Historia en Santiago de Chile, y de
Iconografia de Conventos Domirnicos del Sigle XVI en Belo Horizonte, Brasil;
o Barbara Perea Legorreta, ganadora de la Beca del FONCA 2002, han
descubierto su camine académico duranie estas salidas didacticas. Ellas
son tres ejemplos de lo que se logra con estas actividades, v en cualquier
momento pueden dar testimonio vivo de estas aseveraciones.

Tal vez sea necesario que las autoridades del Iastituto nos
acomparien a una de estas salidas didacticas para que constaten por si
mismas lo que se ha escrito en estas paginas.

Créannos, vale mucho la pena.



112

LA SALIDA DIDACTICA DE SEGUNDOS ANOS A

LA SIERRA GORDA DE QUERETARO

Hace ya algunos anos que decidimos hacer una salida didactica a la
Sierra Gorda de Querétaro. En un principio era sélo una idea disparatada
que un maestro de la Universidad Nacional Auténoma de México dejd
escapar en un curso de iconografia cristiana. Decia €l maestro Mariano
Momnterrosa que ahi se encontraban los cinco mejores ejemplos de misidon
franciscana del sigio XVIII, ya que fray Junipero Serra habia aplicado los
principios del barroco estipite en las construcciones, y el principio de una
iconograiia de conquista espiritual y militar en las fachadas.

Cuando propusimes esta salida en el CEDART la idea resultaba un
tanto atrevida. Ninguno de los maestros conocia los sitios, y a decir
verdad, era poca la informacion que teniamos de primera mano. Sin
embargo, y afortunadamente, las autoridades de la escuela acordaron
apovar la salida.

La Sierra Gorda tiene cinco misiones: Jalpan, Landa, Conca,
Tancoyol y Tilaco. Esta regién estd situada en la parte noreste del estado
de Querétaroe, casi en Jos limites con San Luis Potosi, en lo que conocemos
como la Huasteca,

Desde el punto de vista antropoldgico esta es una zZona muy
interesante, ya que existe poblacién mestiza en su mayoria, pero en los
lugares cercanos hay grupos indigenas pertenecientes a las etnias pames
chichimecas v jonaces, ajenas a los grupos que pueblan las cercanias del
Distrito Federal.

En el curso de Historia de Mézxico estudiamos el Horizonte
Postclasico, que transcurrié de 900 a 1521; en este tema hablamos
ampliamente de la influencia chichimeca en €l centro de México, y de cémo
el alcance de esta cultura ha perdurado en la cultura mexicana. Sabemos
que el norte del pais (La Gran Chichimeca como la llamaban los espafioles)
fue la region de donde provinieron los grupos chichimecatl (de chichi, el
que mama, perro, el que saliva o babea; chilli, que significa chile; y mecatl,
mecate, lo que une con un lazo, lo que esta unido, y figuradamente pueblo;
de donde chichimecatl es “El pueblo de los que maman, que se comporta
como un pueblo de nifios, euyos habitantes hablan como perros, que
hablan escupiende o entre salivas, o que hablan con chile en las
palabras”).

Sabiendo lo anterior, es curioso que la poblacion mestiza de la Sierra
Gorda se siga refiriendo a los pames y los jonaces como “los perros™. Esta
primera aseveracidn nos permite ver que hay una pervivencia de los usos y
las costumbres del siglo XVIII en 1a actualidad.
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M4as aln, si pensamos que la autoridad mas importante de la regién
es un fraile franciscano que vive en la misién de Tilaco. Este fraile es el
Padre Miracle; es toda una experiencia verlo orando en el templo, ya gue
alin usa el hahito franciscano (café con un lazo a la cintura y huaraches),
v mas si escuchamos sus opiniones sobre los indios pames, sobre la
manera en cbmo deben comportarse los habitantes de la region, y sobre
todo en como concibe él la cultura espafiola como la Gnica y verdadera que
existe en la region.

Dentro de este marco muy colonial, encontramos las cinco misiones.
Desgraciadamente han desaparecido los retablos, ya que con las infinitas
guerras del siglo XIX y la Guerra Cristera de los aiios veintes del siglo XX,
todo el esplendor barroco de los interiores fue saqueado y quemado. Sin
embargo quedan las fachadas.

Vemos fachadas que desarrollan un programa iconografico muy
interesante. Por un lado vemos la presencia de santos que recuerdan las
guerras religiosas medievales. Enire estos santos que evocan las Cruzadas
encontramos a Santiago Apédstol, San Fernando Rey, ¥y San Luis Rey de
Francia. Son santos guerreros, que €n su momento representaron la fe que
los catolicos espafioles necesitaron para vencer a los moros que dominaron
Espafia entre el 711 y 1492, No nos detendremos a explicar toda la
historia de estos persongjes, ni la causa que los llevo a ser considerados
santos, pero si tenemos que atender a que las fachadas tienen un mensaje
muy claro: la victoria de la fe {catdlica) sobre la infidelidad (mora o
musulmana en Espafa, chichimeca en México). La presencia de San
Miguel Arcéngel, con su halo de defensor de la Virgen Maria, y su caracter
guerrero acentuado por el uniforme de soldado romano, su lanza clavada
en el cuerpo del demonio, v su escudo, donde se lee Quis 1t Deus ([Quién
como Diosl), nos dan una precisa idea del sentido religioso-militar que
contienen las fachadas. En Jalpan nos encontramos que la Virgen del Pilar
de Zaragoza y la Virgen de Guadalupe comparten la fachada. En este caso
tenemos hermanadas a la metrdpoli y la colonia por medio de sus virgenes
patronas, en una clara alusién a la victoria de la fe cristiana sobre la
religion indigena. Como en casi todos los templos coloniales, tenemos a
San Pedro y San Pablo junto a la puerta de los templos, ya gue son cllos
las bases de la religion catolica. Y desde luego, si tenemos un templo
franciscano debe haber una advocaciéon dominica; asi tenemos que en
Landa de Matamoros y en Tancoyol, San Francisco de Asis comparte la
fachada con Santo Domingo de Guzmann.

La materia de Filosofia se ve enriquecida, va que en la fachada de
Landa encontramos a dos fildsofos medievales de primer orden: la Madre
Agreda, y Duns Scoto. Estos personajes representan una corriente de
pensamiento que fue la que trajeron los tedlogos espanoles a la Nueva
Espana. ¢Por qué estan ambos en una fachada? ¢Cual fue su importancia
en la concepcidn de la conquista espiritual de México? Como es facil de
apreciar, aqui existe un tema que se desarrolla en su totalidad ante la
presencia de una fachada barroca.
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Obviamente que esta informacion, con su respectivo marco histarico
v tedrico, es puesta a disposicion de los estudiantes, ya que la sola visién
de las fachadas nos habla claramente de la forma de pensar de los
conguistadores, atn en pleno siglo XVIIL

En el curso de Historia de México se habla del siglo XVIII como “El
Siglo de las Reformas Borbonicas”. En este marco se aborda el cambio de
politica celonial que se operd con la llegada al poder de Carlos I de
Borbén., No perdemos de vista gque los jesuitas tuvieron un papel muy
importante en la cultura novohispana de los siglos XVII y XVIII, pero para
el momento de la illegada de Fray Junipero Serra a la Sierra Gorda en
1750, ya hay serios indicios de lo que sucederd unos afios después: la
expulsion de la Compaifiia de Jesius de todas las colonias espafioles en
América en 1767,

En clase hablamos de lo que significé la expulsién jesuita, y por qué
fue un franciscano y no un jesuita quien hizo la labor catequizadora en la
Sierra Gorda. Desde ese punto de vista es muy interesante ver como se
desarrolld la colonizacién en esta parte del pais, v como hasta nuestros
dias, estos efectos se hacen manifiestos.

Es como ver la conquista de México de mas cerca, con la presencia
de la iglesia catdlica, con la separacion social de castas, con la pervivencia
de los valores tradicionales en lucha constante con las nuevas tendencias
globales. Porque no podemos pasar por alto que gracias a la situacién que
atraviesa el pais, los hombres tienen que emigrar a los Estados Unidos, y
dejan pueblos habitados por mujeres, nifios y ancianos gque viven en
condiciones lamentables, esperando los recursos que los migrantes hacen
llegar de! norte,

Siguiendo Ia idea de la interdisciplinariedad de las salidas, se hace
una investigacion sobre el presente ¢n la Sierra Gorda. Aplicando lo visto
en Métodos de Investigacion, y dentro de la materia de Filosofia, a cargo de
la maestra Hilda Loaiza, los alumnos se adeniran en Ios usos y
costumbres actuales de la regién: la sexualidad, la influencia de la
television, las ventajas y desventajas de la situacién geografica, la
emigracion a los Estados Unidos, el papel de la religién en la vida diaria,
las fiestas regionales, la musica que se escucha, la educacion que imparte
el Estado...

Con la intervencidn de Historia de México, Literatura Mexicana (que
aborda la poesia y el ensayo del siglo XVIII), Biologia y Ecologia (que
estudia la fauna y la flora de la region), Filosofia y Matematicas (gque
traduce en graficas los resuliados obienidos en la practica), esta salida
resulta muy enriquecedora, ya que se incluye el estudio del pasado y la
visidn del presente en una pequefia region de México.
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LA SALIDA DIDACTICA DE LOS TERCEROS ANOS A

OAXACA

El Seminario de Arte Mexicano incluye el tema del arte colonial, que
abarca el periodo que va desde el siglo XVI al siglo XIX. En este largo
espacio de tiempo encontramos los siguientes subtemas, segin los estilos
arquitectonicos que se desarrollaron en la Nueva Espana: el Monastico
Militar y el Plateresco en el siglo XVI; el Barroco Saloménico que abarca
casi todo el siglo XVII; el Barroco Estipite en los primeros tres cuartos del
siglo XVIII; ¥ el Neoclasico, desde 1780 hasta la Guerra de Independencia,
y ain mas alla, muy entrade el siglo XIX.

Desde luego que hay que retomar el tema de la Nueva Espafia, ya
visto en segundo ano en el curso de Historia de México. El siglo XVI,
estudiado como “El Siglo de la Conguista Militar v Religiosa”®, estudia las
relaciones que se establecieron entre los conquistadores y los indigenas, el
avance militar espafiol en los territorios que se iban descubriendo, las
epidemias gue diezmaron a la poblacién nativa, el sincretismo que se
establecid entre las deidades prehispanicas y catélicas, el asentamiento de
las érdenes religiosas, las formas politicas gue los reinados de Carlos 1 v
Felipe II definieron en las colonias americanas, y una introduccién a las
nuevas formas de vida que se trajeron de Europa.

El siglo XV1I, que en nuestro curso de Historia de México se llama
“El Siglo de la Expansién®, incluye un panorama muy superficial de cémo
la Nueva Espaiia se convirtié en una potencia econdmica gracias al
descubrimiento de las minas de plata en lugares como Zacatecas, Taxco ¥
Durango; el establecimiente de los jesnitas; la exploracion y la
evangelizacién de los territorios del norte novohispano por parte de las
ordenes religiosas; la apertura de las dos vias comerciales importantes en
el océano Pacifico con las Filipinas y Sudamérica (ruta: de Valparaiso,
Chile, a El Callao, en el Perti, ¥y de ahi a Tehuantepec, Oaxaca] ambas a
través del puerto de Acapulco, la formacién de las clases sociales
virreinales, y desde luego las actividades piratas en el Golfo de México,
impulsadas por Inglaterra, Francia y Holanda, en blasqueda de intervenir
la ruta comercial que unia a la Nueva Espafia con la metrépoli.

Llamamos al siglo XVII[ “El Siglo de las Reformas Borbdnicas™.
Vemos la transicidn del trono espafiol de la casa Habsburgo (cuye wltimo
rey fue Carlos II, “El Hechizado”™) a la casa Borbén. El cambio de casa
reinante irajo a la Nueva Espafia una nueva visién de la sociedad, ya que
las nuevas ideas borbonicas pretendian introducir a Espafia y sus colonias
en la modernidad. Vemos un cambie significativo a partir de las Reformas
impulsadas por Carlos III, ya que se pretendio restarle influencia al clero, y
aumentar las medidas de control que la corona podia ejercer en el mundo
hispanico. Estudiames el creciente poder social, econdmico y cultural de
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los jesuitas en las sociedades americanas, y luego su expulsion en 1767;
las muestras de poderio que los virreyes no dudaron en aplicar a la
poblacién, mientras que el establecimiento de intendencias aumentaba ia
influencia de los reyes espaiioles en sus colonias.

Con este marco histdrico ya establecide en segundo afio, los
cedartianos pueden penetrar en el estudic del arte en México con
elementos suficientes para comprender los cambios que se suscitaron en
la Nueva Espafia, y que desde luego afectaron directamente la practica
artistica.

El estilo Monastico Militar del siglo XVI dejé muestras palpables en
diversos estados de la Repiiblica. En el estado de Morelos, por ejempio,
encontramos muchos conventos de las 6rdenes agustina y franciscana que
siguieron los objetivos evangelizadores con una fidelidad determinante, ya
que la pintura mural, los templos, los atrios y sus capillas posas dejaron
testimonio muy claro de la intencion de los frailes. En Puebla, que
seguramente es la ciudad més espariola de México, hay algunas muestras
de estos monumentos; basta con recordar el ejemplo del convento de
monjas de Santa Moénica, el convento de frailes de Huejotzingo o Ia casa
del Dean, que tienen una carga artistica respaldada por la filosofia
escolistica medieval.

8in embargo, Oaxaca resulta un campo mis interesante de estudio.
Los dominicos fueron los encargados de evangelizar esa region del
virreinato, que en sus primeros afos fue llamada Antequera v dada a
Herndn Cortés come premic por los servicios prestados a la Corona
espanola. Desde los primneros afios de la colonia, se sabia que esta region
seria muy problemdtica para la labor evangelizadora, ya que Ia poblacién
indigena era enorme (no tenemos un dato fidedigno del nimero de nativos
que vivian en la Antequera del siglo XVI, pero si pensamos que hoy Qaxaca
sigue siendo el estado de la Repiiblica con més poblacién indigena, bien
podemos calcular que existian mas de tres millones de individuos en el
momento de la conquista).

Siguiendo la iégica de la orden dominica, encontramos que a través
de los tres siglos de la colonia se establecieron templos, conventos, capillas
en los que se desarrolla un programa iconografico muy preciso, que es la
base sobre la que se articuld el discurso misional.

En practicamente todos los conventos oaxaqueiios del siglo XVI
encontramos obras de uno de los primeros maestros pintores que vivieron
en México: Andrés de Concha. Estas obras estan definidas dentro de los
estilos claroscuro y tenebrista que se desarrollaban en Espafia por €sas
mismas fechas. Estas pinturas, casi siempre enmarcadas por los enormes
retablos de templos como Teposcolula, Yanhuitlan y Coixtlahuaca son las
mejores muestras de lo que seria la primera escuela artistica que llego a
México.
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Vale hacer notar que en el siglo XVI tenemos solo dos ejemplos de
pintores de caballete: Simoén Pereyns y Andrés de Concha, quienes
siguieron los programas iconograficos con gran rigor, ya que era preciso
para las autoridades virreinales establecer la hegemonia de la Iglesia
Catolica en el territorio recién adquirido.

La arquitectura de esos conventos se cifie enteramente a lo que seria
el estilo Monastico Militar con alguna influencia del Plateresco, como en el
caso de Coixtlahuaca, o nos muestra las enormes capillas abiertas que son
tan representativas de la arquitectura conventual del XVI, como en
Teposcolula, Coixtlahuaca o Cuilapan.

En estos sitios podemeos ver la norma constructiva de los claustros,
como la pintura mural que desarrolla las advocaciones propias de un
convento dominico: la Virgen del Rosario, Santo Domingo de Guzmén,
Santo Toemas de Aquine, las visiones del Purgatorio...; podemos ver los
rincones de claustro, las arcadas ofivales de la planta baja, los arcos de
medio punto de los segundos pisos; las celdas de los frailes, los
comedores, las Salas de profundis, los Patios de Naranjos, o los patios de
servicio para las cocinas.

Los conventos dominicos comparten una serie de particularidades
con los conventos agustinos y franciscanos que en si son una leccién de
arquitectura colonial, Sin embargo, y dada la mision que los frailes
dominicos se echaron a los hombros, estos monumentos nos dan una
vision excelente de lo que era un programa iconografico preparado para la
evangelizacidn en una region con tantos indigenas.

Para el siglo XVII, con la apertura de la ruta comercial que partia
desde Valparaiso, pasaba por El Callao, y llegaba a Tehuantepec, se dio un
fenémeno muy especial: la influencia del Virreinato del Perti en toda Ia
region oaxaqueria. Tlacochahuaya es una muestra de esto.

En el siglo XVII encontramos que el culto a Santa Rosa de Lima se
ha extendido por todo el virreinato, y que su puerta de entrada fue el
puerto de Tehuantepec. Si pensamos que los marineros sudamericanos
hacian toda una peregrinacién desde el istmo hasta la ciudad de Oaxaca,
donde visitaban el templo de la Virgen de La Soledad vy la Catedral,
entenderemos que en el camino existian paradas obligadas. Una de estas
paradas fue Tlacochahuaya.

Esie templo dominico del siglo XVII no comparte caracteristicas con
otro templo mexicano. En su interior encontramos una decoracién muy
particular, ya que toda la nave esta pintada con motivos florales ajencs a
la tradicion novohispana. La presencia de pinturas de los arcangeles
ataviados con plumas, muy al estilo cuzquefio; de retablos policromados:
de fondos blancos en las paredes; de cupulas “de plato®, y una fachada
sobria, nos muestran claramente esta influencia peruana. Pero ann mas
precisa es la presencia de Santa Rosa de Lima, con su atributo en ias
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manos (un barco que representa su patronato sobre los marineros
peruanos).

De este mismo siglo data la primera fase de la construccién de la
Catedral. En si, este templo obedece a los canones establecidos para la
construccion de una iglesia principal: tres naves, un Aliar de Animas, Ia
presencia de San Miguel Arcdngel y San Cristobal en el primer periodo dei
edificio, la presencia de un Coro catedralicio (es decir, con una catedra
presidiendo los escafios de los prelados), el Altar de los Reyes, los
relicarios, las capillas hornacinas.

La catedral de Oaxaca es un resumen de los estilos artisticos que
confluyeron en la colonia, vy es ademas una muestra de lo que seria la
filosofia que predominaba en la conciencia novohispana, ya que la
jerarquizacion de las imagenes, el emplazamiento de los altares, de las
capillas, del coro, son fruto de una educacién que se impartia en cualquier
templo, y que desde luego, encontraba su mejor exponente en la iglesia
principal de la region.

También del sigio XVII es el templo de Tlacolula, con su capilla
barroca estipite. Ahi encontramos un programa iconografico que hace
referencia a la Pasion de Cristo y la intervencion de los doce apostoles en
esta fase de la vida de Jesus. Este sitio nos demuestra lo que perseguian
los frailes de cualquier orden: hacer consciente al fiel que en algiin
momento iba a morir, y que su vida ultraterrena estaba ligada a su
comportamiento en este mundo. Si podemos entender la iconografia- de
este templo con el estudio de la imagineria, el conocimiento de las
leyendas que daban razén de ser a las efigies, y el significado que llenaba
el emplazamiento arquitecténico, podemos comprender mucho mejor el
pensamiento virreinal, y desde luego, una gran parte de lo que sigue
siendo el pensamiento mexicano en los primeros afios del siglo XXI.

Para estudiar €l siglo XVIII, en la ciudad de Oaxaca tenemos uno de
los més hermosos edificios de este sigio: el templo de Santo Domingo. Los
muros y los techos trabajados segun el estilo barroco en argamasa, muy
emparentado con el estipite, nos muestran el 4rbol genealdgico de Santo
Dominge de Guzman en el sotocoro; la vida de Cristo en el techo de la
nave, y la Capilla del Rosario.

Si los templos conventuales del siglo XVI son de una nave, ¥y la
catedral es de planta basilical (es decir de tres naves), Santo Domingo nos
muestra una disposicion diferente, ya que cuenta con una planta que se
llama de cruz latina. Simbélicamente el templo representa el cuerpo de
Cristo, pues consta de dos naves que se cortan formando una cruz. Esta
disposicién ya no pretende acercar al fiel al templo, sino reafirmario en la
fe, pues hay una serie de elementos construidos, pintados ¥ esculpidos
que son parte de una leccion que tenia que estar presente en su vida
cotidiana. Para comprender estos aspectos debemos echar mano a los
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elementos desarrollados en el Rosario, en la Biblia, 0 en las leyendas
sagradas,

Esta muestra de la arquitectura ¥ la pintura del XVIII, esta rematada
por las obras de quien se considera uno de los grandes pintores
novohispanos: Miguel Cabrera. En este caso vemos como Cabrera trabajé
las pinturas de caballete siguiendo las lecciones de los maestros de las
cofradias. Sin embargo, y segtin consta en los documentos de fundacién de
La Academia de San Carlos, Cabrera tuvo que olvidar esas lecciones para
ceflirse a los requerimientos que Carlos III ordend que se siguiesen en el
gjercicio de este oficio.

Es importante hacer ver que nuestros alumnos van adquiriendo esos
conocimientos en el aula. Ya tienen referencias muy concretas acerca de lo
que implica el arte novohispano, pero la salida a Oaxaca no solo reafirma
io visto en las clases, sino que lo pone en contacts con los objetos de
estudio de una manera precisa ¥y sin distancias. Conocen los Iugares
donde se desarrolls la vida de los artistas, de los fieles vy de los
mandatarios de aquella época, ¥ aunque obviamente hay cambios
sustanciales (pues jamas va a ver los elementos tal ¥ como fueron en su
momento histérico}, pueden hacerse una idea mucho més prefunda de
cbmo, cudndo y dénde se transformaron Ilas formas de vida, las
costumbres y la ideologia de la gente que nos precedié en el territorio
mexicano.

Oaxaca retne todos los elementos que conformaron el México
colonial, y nos los deja ver muche mas claramente que cualquier otro lugar
de la Republica, ya que ahi convivieron (v conviven) las dos grandes
culturas que nos dan razén de ser a 1os mexicanos de hay. No es en balde
que Hernan Cortés heredara ese territorio de la corona espanola, ni que la
herencia colonial ahi sea mas palpable que en otras ciudades mexicanas.
No es en balde que Qaxaca sea el lugar donde atn hoy se desarrolla una
gran parte de la vida de la pintura mexicana {Andrés de Concha, Miguel
Cabrera, Rufino Tamayo, Francisco Toledo son nombres de gran raiz
oazaquena). Y no es en balde que Qaxaca sea el Estado del pais con mayor
poblacién indigena. '

Es por eso que la salida didactica de los terceros aftos para el tema
de México Colonial esta planteada para desarrollarse en Qaxaca.
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