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CINCO DECADAS EN EL TEATRO DE
TENNESSEE WILLIAMS

CAPITULO 1
ANTECEDENTES

A lo largo de su carrera como escritor, Tennessee Williams --
Siempre mostrd una particular tendencia a explicar y defender
su obra. .

A los catorce aifios descubri el escribir como una

evasién de un mundo de duras realidades en que =

me sentia tremendamente incdémodo. En seguida el

hecho de escribir se convirtié en mi lugar de re

tiro, mi cueva, mi refugio. ;De qué me defendia?

De que me llamaran mariquita los chicos del ba--

rrio, Miss Nancy y mi padre, porque yo preferia

leer los libros alineados en la vasta y clésica

biblioteca de mi abuelo a jugar a las bolitas,-

al beisbol y a otros juegos propios de nifios, -

como Tesultado de una grave enfermedad infantil

y de la excesiva adhesi6tn a las mujeres de mi -

familia que habfan vuelto a influir en mi el de

seo de vivir". (1)

Esta caracteristica ha permitido a sus criticos y lectores una
mayor aproximacidn a los conceptos que el autor tiene acerca -
de la dramaturgia. Sin embargo, los juicios que el escritor --
propone no siempre concuerdan con la estructura dramfitica de -
su teatro.

En el prélogo a su obra Camino Real, Tennessee Williams nos ha
bla sobre el propfsito que debe cumplir el simbolo dentro del-
teatro. Para este dramaturgo el simbolo es un elemento que subs
tituye todo aquello que las palabras en si no pueden explicar.

{1) Dulce P&jaro... p.1l0



"I can't deny that I used a lot of those things

called symbols but being a self-defensive crea
ture, 1 say that symbols are nothing but the na
tural speech of drama.

We all have in our conscious and unconscious =-
minds of great vocabulary of images, and I ---
think all human comunication is bases on these
images as are our dreams; and a symbol a plays
has only one legitimate purpose wich is to say

a thing more directly and simple and beautifully
than it could be said in words.

I hate writing that is a parade of images for -
the sake of images; I hate it so much that T --
close a book in disgust when it keeps on saying
one thing is like another; I even get disgusted
with poems that make nothing but comparisons --
between one thing and another. But I repeat --
that symbols, when used respectfully, are the -
purest lenguage of plays. Sometimes it would ta
ke page after tedious page of exposition to put
acrosd4 an idea that can be said with an object
or a gesture on the lighted stage'". (1)

Williams cultivé desde muy temprano, una particular tendencia a
emplear simbolos de toda clase, menores y mayores; algunos de -
ellos eficaces, otros no. En el perfodo mds fructifero de su ca
rrera en la década de los cuarentas y principios de los sesen--
tas, saturd de simbolos sus creaciones que, en muchas circuns--
tancias, resultaron retbricas. El simbolismo propio de la lite-
ratura del Sur de los Estados Unidos influye en forma directa -
sobre la obra de Tennessee Williams. Uno de los fenémenos més-
significativos del lenguaje norteamericano del Siglo XX es el -
surgimiento de la llamada literatura surefia. Los autores de es-
ta regidén de los Estados Unidos han sido importantes novelistas
y poetas que de una u otra forma modificaron radicalmente las -
letras de dicho pais. El florecimiento se originé en diversas -
regiones del Sur de los Estados Unidos y muchos de sus autores

(1) Camino Real...p.121



surgen desde el Siglo XIX,

Probablemente Nueva Inglaterra fue el lugar donde los escrito-
res y las tendencias, tanto literarias como filosbficas, se di
fundieran en mayor grado. Desde un principio el puritanismo, -
heredado de Inglaterra, impidié el desenvolvimiento de una nue
va literatura y tuvo que pasar mucho tiempo antes de que el --
lenguaje adquiriera forma propia.

Los primeros escritores norteamericanos tuvieron que luchar -
contra ese puritanismo que no permitia el surgimiento de la -
literatura como parte creativa del hombre. Cualquier texto de
indole novelistico o dramitico era censurado y rechazado por
las buenas conciencias de la €poca al considerar este tipo de
literatura como aljyo pecaminoso que s6lo conducfa al deleite-
de los sentidos y de la imaginacibn,

En este dificil panorama de principios puritanos tuvieron que
desenvolverse importantes escritores como Nathaniel Hawthorne
¥y Herman Melville.

El teatro tardarfa mucho tiempo en poder mostrar con acierto-
una plena autenticidad libre de cualquier estilo o corriente.
Pocos fueron los autores que en verdad trataron de crear un -
auténtico teatro norteamericano, pues la mayor parte se com~-
placfa en calcar el teatro mis tradicional y burgués de la --
vieja Europa.

El Siglo XX provocdé importantes cambios en la ya no tan joven
nacién. La literatura norteamericana era ya explicitamente na
tiva y respondia a ideas y actitudes netamente norteamerica=-
nas. La naturaleza del puritanismo en Norteamérica fue primor
dialmente un movimiento de la clase burguesa, Dicha doctrina

no s6lo abarcaba la teologia y algunas teorias politicas, si-
no también rasgos caracteristicos de la clase social que ha--
bfa sustentado al puritanismo. Por lo tanto, es claro obser--
var cbmo esta rigidez respondia a una serie de ideales de con
ducta y aspiraciones de quien lo habia creado. Con el purita-
nismo que insiste en el &xito material, ya que el nivel econf

(1)} Camino Real... p. 121.



mico contaba mucho para la clase poderosa, van a sacar un mito
o especie de credo alrededor de la prosperidad material y en -
trabajar para obtenerla. Edgar Allan Poe en alguna ocasién hi-
zo0 una evidente observacifn al respecto diciendo: "Esos inmen-
sos bolsos, pare&idos a un pepino gigante, que estédn de moda -
entre nuestras bellezas, no tienen un origen parisiense, no co
mo suele creerse: son perfectamente indigenas. ;Qué sentido --
tendrfa una moda semejante en Paris, donde una mujer no guarda
en su bolso mds que el dinero? jPero se trata del bolso de una
americana! Es preciso que sea bastante grande para que quepa -
en €1 todo su dinero |Y ademds toda su alma!"

La gran crisis econdmica de 1929 acentud que la literatu-
ra se enfocara hacia posiciones de mayor compromiso social. Es
ta literatura de pacto y denuncia venia gestdndose desde el si
glo anterior, pero la década de los veintes permitié que dicha
corriente obtuviera mayor fuerza y un sentido mis trascendente.

Al mismo tiempo aparece una literatura surefia que plantea y --
propone una diferente visién del hombre estadounidense, Este -
florecimiento literario empez6 entre los autores de Kentucky y
Tennessee, radicados en la Universidad Vanderbilt y Nashville-
quienes plantearon problemas que vendrian a ser reelaborados -
durante muchas décadas. Intentaron mostrar que la tradicién su
refia se vela gravemente amenazada por el materialismo y la bar
barie del Norte. Tambi&n analizaron la situacifén comprometida

en que se hallaba el poeta en una sociedad que corria el ries-
go de ser desgarrada por la escala industrial de valores que -
imponia el Norte de los Estados Unidos,

Sin lugar a dudas la figura m&s importante de este grupo
es William Faulkner, quien logré con profundo sentido épico -
abarcar la rica y compleja civilizacién que iba desde la vida
migica del indio, hasta la miseria e injusticia del esclavo -
negro. Analizé con claridad el resquebrajamiento de la cultura
surefia después de la Guerra Civil y el materialismo vulgar y -
corrupto de una sociedad industrial. Faulkner ;ritica Yy juzga-
con asombrosa lucidez la vida fragmentada y superficial del Si

.



glo XX, de una sociedad norteamericana en donde los cbdigos re
ligiosos y morales se han convertido en rituales mecinicos. El
condado ficticio de Yoknapatawpha creado por el autor, sirve -
de microcosmos para todos sus personajes de novelas y cuentos,
en donde analiza y muestra la condicibén trigica del hombre mo-
derno.

Autores como Erskine Caldwell o Carson McCullers también

dieron su visifén sobre este Sur que iba declinando y desapare-
ciendo paulatinamente,

Cabe mencionarse acerca de estos escritores algo de capi-
tal importancia que los coloca en un sitio muy particular den-
tro de 1la historia literaria de Norteamérica., Hasta principios
del Siglo XX la literatura norteamericana habis mostrado {(a ex
cepcidn de algunos casos) una visifn objetiva de personajes --
psiquicamente normales dentro de un estilo roméntico, realista
o naturalista. Los escritores surefios tomarian muy en cuenta -
este aspecto de la literatura y comenzarfan a innovar la temé-.
tica en funcibn de nuevos personajes. Surge una extensa gama -
de protagonistas con diversas complejidades psicolégicas. Na--
cen los idiotas, los locos, los alcohflicos, los homosexuales
o erotbémanos que vienen a poblar un mundo lleno de contradic--
ciones y decadencia. Muchos de los autores surefios emplearian
la técnica del "“stream of consciousness'" {(corriente de la con-
ciencia) como Gnica posibilidad para sus personajes.

Los escritores surefios quisieron demostrar que, agotadas
las posibilidades de vivir dentro de una realidad cruda y obje
tiva, el Gnico medio para sobrevivir era crear situaciones fue
ra de lo comlGn y sobre todo introducen en este mundo anfrquico
y descompuesto, personajes psiquica y moralmente anormales, Es
importante acentuar esta caracteristica pues, en base a ella, -
el simbolo y la trealidad toman un cariz diferente.

A principios de nuestro siglo el teatro ya daba sefiales de
desarrollo prppic. El drama norteamericano comenzaba a romper -
sus vinculos con el puritanismo y las restricciones tradiciona-
les, buscando un lenguaje mis auténtico. Surgfan pequefios tea--



tros como el Washington Square Players o el de los Provincetown
Players en donde se presentaban obras de autores jSvenes de la-
época como fue Eugene 0'Neill. Su teatro logr8 reunir y abarcar
una gran cantidad de temas y estilos. Su visifn totalizadora --
del mundo y del hombre permitié al autor poder decir y exponer -
cualquier temitica con un lenguaje propio y dentro de las carac-
teristicas y circunstancias relacionadas con su pafs y su gente,
0'Neill demostrd a los dramaturgos posteriores cfmo es posible -
decir cualquier cosa en escena con un estilo auténtico.

El teatro también reflej6 los cambios scciales del momento.
Elmer Rice habl6 del hombre anénimo victima de la mecanizacién f
el estrangulamiento social. Maxwell Anderson y Sidney Howard --
descubrieron con gran audacia aspectos de la sociedad norteame-
ricana hasta el momento callados, como los falsos mitos patrié-
ticos o las ilegfitimas convenciones morales de la clase media.

Esperando al Zurdo de Clifford Odets, marcd un imborrable
precedente en el teatro norteamericano. Odets sefial6é a los nue_
vos dramaturgos la forma en que deberia escribirse el teatro -
de denuncia social. Asi, surgen importantes autores como Irwin
Shaw, con su violenta obra antib&lica o Maxwell Anderson que --
analiza en un serio estilo naturalista la vida del inmigrante y
el prejuicio racial norteamericano,Anthur Miller demostrd a lo
largo de su obra una extensa visién del hombre moderno, denun--
ciando con gran virulencia el falaz mito del suefio norteamerica
no y examinando con profundidad sobresaliente los graves prejul
cios puritanos de una sociedad tendiente al enajenamiento y a -
la brutalidad.

Sin embargo, s6lo con Tennessee Williams la escena nortea-
mericana recupera todo el mundo conflictivo del Sur. Williams -
no nace como un fenbmeno independiente en el teatro, es conse--
cuencia y fin de todo un proceso bastante largo y complejo. Au-
tores surefics como William Faulkner, Carson McCullers o Erskine
Caldwell, entre otros, ejercieron sobre la escena norteamerica-
na una gran influencia. Es en este &imbito como surge el drama--

turgo surefio.



CAPITULO 11

LAS PRIMERAS CARACTER!STICAS

En el pr6logo a la obra Dulce Pijaro de Juventud (Sweet Bird -
of Youth) Williams sefiala:

"En mi primera obra publicada, por la que recibi
la gran suma de treinta y cinco d6lares, un rela
to aparecido en la edici6n de Weird Tales de Ju-
lio o Agosto del afio 1928, me servi de un pasaje
de las antiguas historias de Herodoto para escri
bir una narracién sobre la invitacifn a un fes--
tin celebrado en un salén subterrineo a orillas-
del Nilo y en cuyo punto culminante la reina se

retird de la mesa para abrir las compuertas y ha
cer irrumpir las aguas del rio en el salén cerra
do del banquete, ahogando asf como ratas a sus -
huéspedes no gratos.

Yo tenfa dieciséis afios cuando lei esta his
toria, pero era ya un escritor confirmado pues -~
senti la vocacifn de escribir a los catorce afios
Yy, para quien esté bien familiarizado con lo que
hice desde entonces, no tengo necesidad de decir
que ese relato fue la piedra angular de la mayor
parte de mi obra posterior". (1)

Muchos criticos han querido ver en este breve relato de Te
nnessee Williams la esencia de su obra posterior. Me parece mis
importante observar la evolucién de su trabajo de acuerdo com -
las experiencias, influencias y cstados animicos del propio au-
tor, "La Venganza de Nitocris escrita en 1928 fue simplemente -
el comienzo de una dificil carrera,

En 1939, Williams escribi6 cinco obras en un acto bajo el
titulo de American Blues, five short plays mismas que no se pu-
blicaron sino hasta el afio de 1948, después del &xito del Zoolé
gico de Cristal y Un Tranvia Llamado Deseo.

(1) Dulce Pidjaro... p.1l1



Es importante analizar American Blues, five short plays con de

tenimiento pues en ellas se encuentra ya una aguda precisién -
para crear atmbsferas, y el empleo de cierto lenguaje poético-
y cotidiano que acentuari los rasgos esenciales de sus persona
jes.

Moony's Kid don't cry es una pieza en donde Moony y Jane

forman un joven matrimonic que ha fracasado desde el principio,
pues la vida vulgar y el trabajo monStono han destruido la per
sonalidad de ambos. Ya en esta pieza podemos ver con claridad
dos esencias de caracteres que Williams empleari a lo largo de
su carrera. Por una parte observamos en Moony, al hombre que -
desea con fervor su libertad y no puede obtenerla. Es el sofia-
dor que lamenta haber renunciado a su existencia emancipada de
leflador en los bosques. Moony es el idealista, un hombre poco
priactico e indefenso para enfrentar la realidad; se siente - -
atrapado por una situacién de la cual no podr§ salir. Jane es
la mujer prictica. Arrepentida por haberse casado con un hom--
bre que no habrd de proporcionarle las comodidades y bienestar
que ella imaginé tener.

Moony y Jane engendran un hijo que no es fruto de un acto
amoroso y por ello el recié&n nacido se convierte en un obstidcu
lo para la desilusionada pareja. En el momento mis violento de
la pieza, entre insultos y reproches, Moony decide abandonar -
el hogar para partir rumbo a su libertad y Jane aniquila este-
intento de independencia al poner en sus brazos al bebé enfer-
mo para que se lo lleve consigo. La obra termina en medio de -
una atmb6sfora de absoluta amargura. Sabemos que las cosas no -
van a cambiar y, por el contrario, la pareja se ird deterioran
do en una relacién donde no existe ningGn interés que pueda --

unirlos.

Este anZlisis que Williams logra dar sobre lo cotidiano y
la frustracidn del individuo en una sociedad mecinica y fria,-
serd un tema al cual volverd con mucha frecuencia en diversas
obras. La contraposicién que forman; Moony como el eterno idea
lista en busva de la libertad, frente a Jane como miembro pric



tico de una sociedad materialista, som Jdos personajes que --
Williams emplea repetidamente y, pudierz decirse con exceso.
Moony es en cierta forma el borrador ¢ un tipo de personaje
que el autor elaborarid con mucha frecuencia y cuyo alcance -
mds importante es el Tom Wingfield de EX Zool6gico de Cristal.
Tom es el sofiader cuyo anhelo de libertad se ve frustrado --
diariamente por la monotonfa del trabajo y la convivencia --
dentro de un hogar desagradable.

Moony muestra otra caracteristica que serid de una impor
tancia trascendental para los personajes posteriores de Wil-
liams: la evasidn. Moony al no poder tolerar la realidad que
lo agobia, escapa al recuerdo de un pasado que le permita --
ser feliz: el bosque.

El tono realista de Williams en esta obra adquiere una
impoftancia considerable. Los personaies emplean un lenguaje
duro y grosero; ambos pertenecen al mundoe gris y monStono de
la clase media, un mundo de frustracifn en donde son victi--
mas del estrangulamiento social y dom&stico. Williams trata-
de analizar con cuidado la condicién éel hombre moderno, fi-
jando su atencibén en el individuo comoc wictima de un enjam--
bre urbano mucho m#s universal y menos localista.

La siguiente obra The Dark Room {Lz Habitacién Oscura),
presenta otra situacidn de tipo urbano ¥ social. Es de tal -

brevedad, que s8lo permite al lector entender la an&cdota --
que se relata.

La historia nos habla de una quisquillosa trabajadora -
social que interroga a una corpulenta ama de casa llamada se
fiora Poccioti primer personaje italiano femenino de una se--
rie que Williams cred posteriormente. Durante el interrogato
rio la trabajadora social va enterfiindose paulatinamente de -
las condiciones de vida de la sefiora Poccioti y sus hijos, -
La corpulenta mujer fue abandonada por su esposo y se quedd
sola a cargo del hogar. Los hijos mayocres huyeron de 1la casa
5in que la madre sepa donde viven. Los hijos menores van a -
la escuela y la hija adolescente permanece todo el tiempo --
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oculta en una habitaci6n oscura, El motivo por el cual la joven
permanece encerrada se debe a que estf embarazada y s6lo se de-
ja ver por el amante que la visita con frecuencia. Max, el aman
te de 1a joven, se vié obligado ﬁor sus padres a casarse con --
otra muchacha y no obstante; la Sra. Poccioti permite que el jo
ven continfie visitando a su hija. La falta de responsabilidad -
que 1a ital jana muestra en relacién a sus hijos y la indiferen-
cia ante la situaclén de su hija embarazada, son los elementos
fundamentales que mantienen el interés sobre el suceso.

Este relato aparentemente trivial nos muestra impor
tantes elementos que Tennessee Williams utilizarid en su produc-
cifn posterior. El mis caracteristico es la técnica para ocul --
tar el dato importante de la andcdota y revelarlo en forma frag
mentaria casi hasta el final de la obra.

El procedimiento de confesifn demorada y gradual, -
sera un recurso que Will jams emﬁlee con demasiada frecuencia.
Ejemblos claros de ello los podemos ver en Un Tranvia Llamadp
Deseo, donde el pasado de brostitucién de Blanche Dubois sélo
se intuye al principio, pero conforme 1la accién dramitica avan
za, surge en toda su verdad, La homosexualidad de Brick en La

mento en que padre e hijo tiemen su enfrentamiento durante el
segundo acto. En Stibitamente el Ultimo Verano, el doctor AzfQ-
car ayuda a Catalina Holly para que confiese en forma paulati
na la manera en que su primo Sebastifn fue devorade por los -
jB6venes de 1la isla Cabeza de lLobo.

supper (La Cena Desagradabl e) trato de ejemplificar otra pecu
liaridad del autor. En reiteradas ocasiones ha declarado que-
sus obras largas surgen de aquellas en un acto y de sus cuen-
tos, Esta necesidad de reelaborar un material habla mucho de
su carfcter. Su constante inseguridad y neurosis le hacen sen
tir que su trabajo nunca estd bien realizado dando como resul
tado que dichos materiales sufren serias alteraciones que s6-
lo perjudican el total de la obra,
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La Cena Desagradable tuvo dos versiones posteriores que -
han tenido diferente suerte. La segunda versién se intituldé Vein
tisiete Vagones de Algodényy,la tercer%}revisiﬁn fue el guibn ci
nematogrifico llamado Baby Doll, mismas que tuvieron cambios ---
dristicos al modificar por completo el caricter de sus persona--

jes utilizando diferentes géneros dramiticos sobre el mismo asun
to. Posteriormente har€& un estudio sobre Veintisiete Vagones de
Algod6én, en tanto cabe mencionar que The long stay cut short or
The unsatisfactory supper, es el principio de un hdbito que - -
Williams adoptard a lo largo de toda su carrera.

El caso de las petunias pisoteadas (The Case of the Crushed

Petunias), es una obra con la cual el autor incursiona en un nug
vo género. Alegre y simb6lica farsa cuya contraposicién melodra-
mitica de fondo nos plantea una idea bastante caracteristica de
Williams.

Dorothy Simple, es la duefia v encargada de su propio negocio

una mercerfa cuyo nombre "Simple Notion Shop'" (Tienda nociones -
simples)} ya nos deja entrever la ironia y prop&sitos del autor.

Dorothy es el fiel retrato dé las damas sureflas, recatadas, su-

jetas a todo tipo de reglas y convencionalismos puritanos que -

les impiden vivir y conocer el amor. Dorothy Simple es en consg
cuencia, el simbolo del puritanismo y también el de la muerte.

En contraposicifn a este concepto de la existencia humana,
surge un muchacho que insiste en venderle a Dorothy un producto
llamado '‘vida, sociedad limitada®. El1 joven trata por todos los
medios a su alcance, mostrarle lo necesario que es poder vivir
con plena libertad, sin tener que sujetarse a reglas y conven--
cionalismos y, lo mds importante: la posibilidad siempre fructi
fera de conocer el amor y la vida.

La accibn se lleva a cabo en el pueblo denominado Priman--
proper y cuyo significado es el de almidonado y propio. También
las petunias son un recurso simb&lico pues como el joven sefiala
son flores que amurallan el corazén de Dorothy e impiden el - -

amor,

Al final a Dorothy 1la convencen de su error y decide cam--
biar radicalmente su vida, Rechaza el mundo que le obstaculiza
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ser mujer -la virginidad, la muerte- y deja su negocio para ir
en busca del joven. El1 tono alto del melodrama en esta ocasibn
se ve sustituido por un lenguaje lfrico y unas alegorias colo-
ridas y alegres.

De las cinco obras mencionadas Ten Blocks on Camino Real,

es la mids importante.

El tema de la muerte aparece como el simbolo mis fuerte a
considerar. Williams acostumbrari asociar el 6bito con la ve--
jez. la decadencia, la poca potencia sexual o la degeneracifn
mental. Todos estos elementos de aniquilamiento del espiritu y
del cuerpo son sintomas de destruccién para Williams. Piensa -
que todo personaje devastador del amor es un simbolo de falle-
cimiento. En esta farsa el personaje principal debe cruzar por
diversas experiencias para llegar al Gitimo fin: la muerte.

Kilroy es un joven demasiado sabio y vivido que conserva
no obstante, una inmensa pureza., Este personaje seri de vital
importancia en los arquetipos que manejari posteriormente en
su teatro.

Kilroy popular exboxeador derrotado por la realidad. Du
rante su penoso recorrido por Camino Real es despojado, ridi-
culizado, sefialado como incauto, estafado y desilusionado has
ta llegar a la muerte. Al morir, los doctores extraen del ca-
ddver un grande y hermoso coraz6n de oro; Kilroy renace de en
tre los muertos para finalmente irse con un romfntico e inco-
rregible viejo llamado Don Quijote.

En esta obra también el autor demuestra tener una parti-
cular visidén de Latinoamérica, imagen superficial y pletdrica
en alegorias y recursos bastante amanerados y confusos. Es --
grave que el escritor decida expresarse en espafiol mal escri-
to, asi como mal empleado, al mismo tiempo que no logra des--
prenderse de una nefasta equivocacién que el norteamericano -
ha tenido con referencia a los elementos netamente espafioles-
y los autdctonos de América. En la obra empleasin ninguna di-
ferenciacién clara, .la castafiuela y la guitarra en una serie
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de bailes revueltos y dudosos, mitad espafioles mitad latinoame
ricanos.

Podremos encontrar un claro ejemplo al respecto en The Ec
centricities of a Niphtingale.

“"John: I'm Yeaving tomorrow

Alma: Oh, tomorrow? So soon as all that?

John: Just got a wire from an old teacher of mine
who's fighting bugs in Cuba

Alma: Fighting bugs! In Cuba?

John: Yes. Bugs in Cuba. Fever bugs.

Alma: Ohhhh, fever'!- Ha ha ha...

John: There's a little epidemic down there with -
some: unusual aspects, he says. And I've al-
ways wanted to visit a Latin country.

Alma: Oh, those Latins. Al they do is dream in the
sun, dream, dream in the sun and indulge --
their senses!

John: (smiling suddenly¥}’ Well, I've heard that -
cantinas are better than saloons, and they-
tetl me that sefioritas are-caviar among fe-
males!,

Alma: Re careful you don't get caught. They say -
that the tropics are a perfect quagmire. --
People go there and never are heard of ---
again!.” (1)

Sin embargo, es importante sefialar que en Ten Blocks on Camino
Real surgen las primeras constantes del teatro de Williams. El

héroe puro y fantasioso que es aniquilado por una realidad - -
fuerte y brutal, la idea de la muerte como negaci6én del amor Yy
la fertilidad, l1a mGsica para acentuar los momentos importan--
tes y melodramiticos, un sentido pictSrico como elemento plés-
tico para la atm&sfera y para algunos personajes, como seria -
el caso de los dos Barrenderos, que recuerdan ciertas figuras

de la pintura flamenca. Ten Blocks on Camino Rea] tendrd una -
segunda reelaboraci6én mucho mids afortunada e importante.

(1) The Eccentricities of..., pp.12-13
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CAPITULO III
EL PRINCIPIO DE LA GRAN BATALLA

Thomas Lanier Williams, nacif§ el 26 de marzo de 1911, en -
Columbus Mississippi. Hijo de EdWina Dakin Williams, descendien
te aristbcrata de los Quaqueros, y de Cornelius, un agente via-
jero poco interesado en la sensibilidad de Tennessee. Su abuelo
fue Walter E. Dakin, rector de una escuela episcopal con quien-
pasb gran parte de su infancia. Williams tuvo dos hermanos, Wal
ter y Rose, Rose fue la hermana por la cual Williams tuvo una
gran debilidad,

En casa de sus abuelos escribidé su primera obra larga a -
la edad de veinticuatro afios, Esta obra, escrita en mil nove--
cientos treinta y cuatro, fue una alegre comedia titulada Cairo!
Shangai! Bombay'.

Para Williams la vida familiar en una ciudad fria e inhfs
pita como St. Louis no fue nada agradable. De esos tiempos de
dificil nifnez, Williams elabora un revelador poema acerca de -
51 mismo y de su madre:

Cold, cold, cold

was the marciles blood of your father
by the halo of his breath

your mother knew him;

and dreads the knowledge

his winter breath

sade tears impossible for her. (1)

En el libro Tennessee Williams and Friends,.,, Gilbert nos
presenta una interesante apreciacifn que el dramaturgo hace so-

bre sus relaciones familiares y dice:

"It's true dad never seemed greatly concerned about Rose -
and me, but in my case, I can't help feeling it wasn't all his
fault. If mother hadn't held me so fiercely close to her, the -
situation might not have got so bad between us that I froze - -
when he entered the house. He might even have got to know me, -

(1) In_the Winter... p.53
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but the trouble lay in the fact that, knowing I was afraid of -
him, he resented that knowledge so much he turned against me.
But then again, who knows?". (1)

La tan cercana identificacién con su madre se volvié casi
una parte de su ser'y es quizid por esto que ella se encuentra-
dibujada en personajes como la célebre Amanda de E1 Zoolégico

de Cristal o Alma Winemiller de Verano y Humo.

En la primavera de 1941, Tennessee Williams termina de es
cribir Battle of Angels (1940); l.a somete al juicio de su maes
tro John Gassner quien decide montarla en el Theatre Guild. El
estreno se llevS a cabo en Boston durante el invierno del mis-

mo afio. La obra fue un fracaso y fue atacada por su crudeza.
Como consecuencia se retira de cartelera y el dramaturgo se de
dica a realizar algunos cambios.

Battle of Angels es un trabajo exuberante, apasionado, -
tan caprichoso y descontrolado como sus personajes: contiene -
un vigoroso estilo origimal y una extravagante imaginacién tea
tral. Es una obra bdsica para el descubrimiento del autor y en
ella encontramos una poderosa mezcla de sexo, violencia y reli

gidn.

En Battle of Angels, Williams intenta mostrarnos la forma
de vivir y pensar de una peudefia comunidad del Delta. Aqui el
dramaturgo empleard una serie de personajes representantes de-
diversos estratos sociales y con distintas actitudes de pensa-
miento ante la sociedad y la vida. Durante el primer acto sur-
gen las amas de casa vulgares, recargadas de ropa, entremeti--
das y chismosas. Dolly Bland, Pee Wee Bland y Beaulah Cartwrig
ht, son el exacto retrato de una sociedad puritana y represiva.
Sus vidas estidn sujetas a los deseos y &rdenes del hombre con-
quien viven; ia rutina y el tedio las conduce a inmiscuirse en
la vida de los dem&ds. La insatisfaccidn sexual es evidente en

su comportamiento cotidiano.

Los maridos de estas mujeres son generalmente estfipidos,-
violentos y peligrosos cuando estin borrachos. Es precisamente
el Sheriff Talbott quien simboliza con mis exactitud la fuerza

(1} Battle of Angels... p. 62
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sofrenada de un sistema que a_priori esté en descomposicibn, Es
te hombre es el encargade de perseguir a todo aquel que intente

cambiar el patron moral ya preestablecido y su racismo es absolu
te. Es €1 quien dice en el tercer acto: "Nigger, don't let the -
sun go dwor on you in this county'! (1) Es bastante revelador -
observar que precisamente el representante de la ley sea el ele-

mento mis aniquilador e intolerante en una sociedad aparentemen-
te sana,

A estos seres grotescos se contraponen una serie de persona
jes excéntricos y peligrosos como son Cassandra Whiteside, Vee -
Talbott y Myra Torrance. Myra esti atada a un marido moribundo y
malévolo, Cassandra es la ramera del pueblo. Vee esti posefda --
por visiones religiosas las cuales transcribe en el lienzo que -
pinta durante la obra,

Myra Torrance, es el personaje central y el prototipo de la
mujer italiana que Williams elabora, Generalmente las mujeres --
italianas de Willilams son seres que por naturaleza estim siempre
dispuestas para el amor. El marido de Myra es Jabe Torrance,, --
prepietario de un negocio que ella atiende pues &l agoniza de =-
cincer, No es casual el que Williams vuelva a asociar la idea de
la muerte con todo aquello que es estéril y que por principio se
opone al amor,

Todos estos personajes forman el marco general de una socie
dad en evidente estado de descomposicién, Los valores se encuen-
tran trastocados y la corrupcién los consume. Es curioso obser--
var que sea una italiana y, por ende, extranjera, la representan
te de valores positivos, mientras que el resto de la comunidad,-
cuya gran mayoria son blancos y norteamericanos manejan los valo
TeS negativos.

Williams intenta por primera vez en forma seria y ordenada,
organizar un microcosmos social que represente y sefiale en algu-
na forma los valores y conductas de una comunidad que en Thattle
of Angels parece cobrar vida en el momento en que llega un viaje
TO joven y poeta.

(1) Battle of Angels.,..p.62
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Val Xavier, al igual que Myra, es el comienzo de otro per-
sonaj e arquetipico que Will iams empl eara con mucha frecuencia.
Este primer h€roe de Williams tiene solamente veinticinco afios,
y al igual que Kilroy en Ten Blocks on Camino Real, es viril y
bello; vagabundo poeta que no ha sido corroumpido por la socie--
dad mercantil y que posee atractivo sexual. Val se convierte en
un personaje Simbolo que Williams utilizard en repetidas ocasio
nes para mostrar un mundo de pureza y amor que dificilmente el

hombre puede alcanzar. La imagen resulta un tanto ingenua y ro-
mént ica,recargada de ciertos aditamientos muy propios de Wil- -
liams. Val luce una chamarra de piel de vibora como simbolo de
libertad y asi lo hace batente Williams cuando al final de la -
obra, después de haber muerto Val, Cassandra Whiteside recoge -
la chamarra que el joven ha olvidado,diciendo que los animales
salvajes siempre dejan su piel detris de ellos; dejan pieles --
limpias, dientes y huesos que sirven de amuletos y sefiales a -
todos aquellos fugitivos que deseen prolongar su especie, Es -
Val, bor lo tanto, el tipico héroe "fugitivo”™ de una sociedad
decadente.

El romance entre Myra y Val es el primer tratamiento al -
tema favorito del autor, el rejuvenécimiento de la mujer madu-
ra a través del contacto con el joven potente.

En Battle of Angels dramatiza diferentes tipos de encuen-

tros sexuales que reaparecen en muchas de sus obras posteriores.
Flisexo se contempla como un acto breve e impersonal y,al mismo
tiempo,como una fuerza quedadvida. Las nociones del - sexo como
liberaciSén promiscua y como @&xtasis religioso vioclan las conven
ciones de la comunidad y, &ésta, toma venganza con una brutalidad
que caeri una y otra vez sobre los ofensores sexuales que Wil- -
liams muestra. Myra la adGltera, muere en manos de su indignado
marido; Val, el macho disuluto, muere linchado; Vee, quien con--
funde el sexo y la religi6én, se vuelve loca; y, finalmente, Ca--
ssandra usa el sexo como una especie de droga, Los sentimientos
de Williams hacia los transgresores son muy complicados. Siempre
celebra 1a belleza fisica, la destreza sexual y, por lo tanto, -
siente tanta atraccién por Val como los tres sobreexcitados per-
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sonajes femeninos; sin embargo, ve la obligacibn de castigar a =
sus protagonistas sexuales,

. Williams desea creer que la pureza y la pasién forman una -
sola unidad, pero no puede, y su intento por resolver ese conflic
to es uno de los puntos relevantes de su obra. Cassandra dice:

¢Crees que deberfa avergonzarme por decir eso? Pues

no es asi. Pienso que la pasién es algo de lo que-
hay que enorgullecerse. Entre todos los cubos con -
letras que nos dan para jugar, éste es el Gnico que
parece representar algo importante...Han promulgado
una ley contra la pasién. Nos han revocado la licen
cia. Debemos renunciar a ella o la sociedad de Mem
phis nos condenari al ostracismo. Y las de Jackson-
y Vicksburg harin otro tanto. A todos los que tene-
mos un exceso-de pasién nos llevarin a la hoguera,-
como hacian con las brujas, porque sabemos demasia-
do. (1)

Este parlamento es sumamente revelador en muchos aspectos.
En primer lugar encontramos en €l encerrada la temitica de la -
obra. La hoguera y el fuego aparecen como elementos de purifica
cibn. Estos simbolos, quizi serfn los pocos realmente complica-
dos que Williams utilice en repetidas ocasiones. Un fuego que -
siempre servird como elemento de destruccidn o renovacifn de¥ -~
alma humana. Al igual que Cassandra, el dramaturgo quiere esca-
par de las cadenas de la carne.Nos preguntamos jacaso la carne
es el medio adecuado para llegar a la liberacidn y la trascen-
dencia?

En Battle of Angels, el dramaturgo intenta imponer a sus-

protagonistas figuras biblicas y mitolégicaé. Asi, encontramos
que Williams ve en Myra a la Virgen Maria; en Cassandra a la -
bella mujer que rechaz6 los galanteos de Apolo; y en Val al jo
ven Orfeo que desciende a los infiernos en busca de su amada.

Este empleo de la religifn y la mitologia como elementos de --
sustitucidn podrian armonizar si el resto del mundo que el au-

(1) Battle of Angels... p. 64
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tar maneja tuviera los mismos lineamientos.

Los abundantes simbolismos de la obra resultan algo desca-
bellades y obvies., La tienda ha sido redecorada para sugerir el
regreso de los suefios rominticos y 1la juventud perdida de Myra.
Los personajes de Williams generalmente visten un elemento que
los caracteriza y les da un significado determinado. Myra se --
viste de azul cuando esti embarazada, Vee Talbott viste de ne--
gro todo el tiempo y Val lleva la chamarra de piel de vibora, -
ejemplo de libertad, de minorfa reprimida y perseguida por una-
sociedad enajenada. No s6lo la indumentaria sino también el per
sonaje, pasan en ocasiones a convertirse en simbolo o estereoti
po de las ideas del autor.

Val Javier, el héroe de Battle of Angels y Orfeo Desciende
no es simplemente un macho que enfurece a un atrasado pueblo su
refio, es el salvador que revitaliza a cada mujer que conoce. De
hecto todos los musculosos hé&roes de Williams, desde Val Xavier
hasta Chance Wayne en Dulce Pédjaro de Juventud y Chris Flanders

dad cuyos cuerpos son instrumentos de resurreccién y purifica--
cién,

El hombre viril, el gigolS , el semental, es la imagen mis
importante en obra tras obra; es el catalizador, el objeto de -
disputa, la victima, el premio. Williams lo venera, lo codicia,
lo castiga; la sexualidad del macho es a la vez recompensa y --
amenaza. El joven musculoso y hermoso es el objeto animado que
enciende a solteronas y prostitutas. En la mayorfa de las onbras

de Williams, el hombre, mi&s que la mujer, es el compafiero desea
do,

La obra fue reelaborada durante los siguientes diecisiete
afios y de ello surgieron dos importantes versionesi Orfeo Des-
ciende (1957), y el guibn cinematogrdfico The Fugitive Kind en
1958,




CAPITULO IV

LA PURIFICACION Y EL MANIQUEISMO

Escritores como Allan Poe, Hawthorne y Melville son el re--
sultado de un puritanismo maniqueo que la literatura norteameri-
cana ha manejado desde el Siglo XVII,

El problema del mal, la predestinacién, el amor como sinfni
mo del pecado, fueron temas que obsesionaron a los escritores --
norteamericanos en dicho siglo. La idea del pecado original y el
sentido de culpa da en consecuencia la divisidn del mundo en dos
fuerzas antagbnicas. El1 Bien y el Mal que se identifican con la-
Luz y las Tinieblas, con la Blancura y la Negrura, con la Puri-
ficaci6n y la Condenaci6n.

Sabemos que el puritanismo aparecif6 en Nueva Inglaterra con
diferentes ideologfias, como las de los teocrdticos, presbiteria-
nos y calvinistas. Entre 1500 y 1700 la literatura estuvo impreg
nada por un tremendo fanatismo. Por ejemplo, los fundadores de -
la literatura en Nueva Inglaterra se esforzarom por ensefiar las-
verdades de la religién y los valores morales o sea, una litera-
tura dogmitica y bastante Arida.

i También debemos tener en cuenta que la teologia de los puri
tanos fue generaimente calvinista cuyo concepto de Dios estuvo -
sustentado en la predestinacién. La falta del libre albedrio y -
la idea arbitraria de que el cielo y el infierno eran las reali-
dades ensenciales en el hombre y su vida. Estos elementos marca-
ron en la literatura norteamericana caracteristicas maniqueas de
trascendental importancia. *

Sabemos que en las colonias de Nueva Inglaterra los maes- -
tros de religién y los eruditos tuvieron al principio tantos pri
vilegios y derechos sobre la iglesia como sobre el estado, y que
la actividad intelectual y produccifn literaria se centré sobre-
la religién y la justicia. Las primordiales preccupaciones en la
literatura puritana fueron la religién y la moral que, de una u
otra forma, dictaron tantc el tema como el tono, dejando al mar-
gen el humor y la belleza como cosas demasiado triviales.
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Fawthorne, Poe, Melville y Whitman entre otros, vienen a 1i
berar la literatura norteamericana de esta pesada herencia, in-
troduciendo lentamente una preocupacién romintica por los senti--
mientos y una imaginacidén rica en temas y caracteres.

Durante el verano de 1942, Tennessee Will iams, termina su -
obra en un acto I Rise in Flame, cried the Phoenix. (Ardo en 1lla
mas, Gritd el Fénix). Esta obra sflo logr6 representarse hasta -
el invierno de 1959 por una asociacifn llamada ANTA en Nueva York.

I Rise in Flame, cried the Phoenix es un relato imaginario
del Gltimo dia de vida de D.F. Lawrence en donde Williams intenta
mostrar la complejidad y la furia de un escritor que aparentemen-
te influyé en la propia vida de Tennessee.

En esta obra también los simbolos son elementos bédsicos de -
su propia estructura, el ave Fénix, es el signo del amor por 1la
existencia y la posibilidad de renacer en la eternidad.

El sol asi como el fuego, son elementos de vida que se con-
sumen a sf mismos pero siempre con la posibilidad de volver a --
surgir. El sol se oculta para renacer cada mafiana, el ave Fé&nix
se consume en el fuego para luego de sus cenizas renacer nuevamen
te. Esta idea resulta bastante original dentro del contexto drami
tico hasta entonces utilizado por el autor. Williams nos muestra
a través de su obra un maniqueismo del cosmos: Luz y Sombra. La -
sombra invade al hombre y a la tierra para sumergirlos en la con-
fusibn total y surge siempre de la tiniebla, la Luz como fuerza -
c6smica que da al hombre dos almas: una buena, de la que proviene
el pensamiento, el sentimiento y el intelecto luminoso. lLa otra,-
fuente de vicios y pecados. La concepcifn amorosa maniquea propo-
ne la unién de dos mentes en donde s6lo exista una relacién pura
¥y no intervenga la materia, o sea el cuerpo, pues este es la semi
1la del mal.

Lawrence en la obra se debate consigo mismo; su alma se en--
cuentra dividida en dos esencias: la masculina (luz y bien) y 1la
femenina (sombra y mal). Siente que su parte masculina estd casi
poTr extinguirse y la femenina es la que realmente ejerce la su--



premacia sobre €1, Esto le proporciona gran temor y lucha en con
tra de su parte femenina. Frieda su mujer, surge como elemento -
del mal; se opone para que Lawrence obtenga la libertad en su mo
mento final. Sabe que &ste intenta abandonar su cuerpo para que-
su alma, l1libre de todo, pueda unirse al fuego. Lawrence esta cons
ciente de que la luz es el alma y &sta en su momento final debe-
ri separarse de la materia. Frieda no lo comprende asi e intenta
mantenerlo aferrado a su cuerpo. Al final de la obra Lawrence --
vence y muere solo, enfrentando lo desconocido con cSlera y mie-
do, regresando a la naturaleza y siendo nuevamente parte de un -

cosmos desconocido.
- i
La obra presenta un manejo de idea-simbolo muy bien estruc-

turado. Este trabajo marca una curiosa particularidad que provie
ne directamente de la personalidad D. H. Lawrence. El rechazo a
la mujer es una misoginia caracteristica en Lawrence; elemento -~
que éste siempre defenderfa. Sin embargo, es sélo en el acto se-
xual donde encuentra una realizacibén plena y fértil, olvidando -
con ello su misoginia. ’

I Rise in Flame, cried the Phoenix, marca una etapa decisi-

va en la dramaturgia del autor, pues la obra reune una serie de-
temas que la literatura norteamericana y en particular la del -~
Sur, habfa empleado con gran acierto: el maniqueismo, la pureza
y la expiacidn. i

Lo antes expuesto nos lleva a observar como Tennessee Wil-
liams posee un puritanismo que por momentos se funde con el de-
sus antecesores literarios. Auto-da-fé€ y The Purification son,-

después de I Rise in Flame, cried the Phoenix las obras que. pro

bablemente vuelven a acentuar con m&s intensidad dicha temética.

Auto-da-f€é nos muestra un personaje llamado Eloi cuyo fana
tismo y delirio de persecusidn lo conducen al aniquilamiento to-

tal.

Eloi es un hombre que llega a su destruccién mediante un da
<o de la realidad que en este caso resulta ser una postal porno-
gridfica. Tremendamente neurdtico y con.viva conciencia de la de-

&



pravacién que lo rodea piensa que solamente el fuego es un elemen
to que puede purificar y ordenar las cosas. Su madre Mme. Duvenet
es una fandtica del aseo hogarefio, l1os modales delicados, la hi--
giene prictica y el bien hablar. Mme. Duvenet es una de las prime
ras figuras arquetipicas que Williams trabajé sobre la imagen ma-
terna, una madre sobreprotectora cuyo puritanismo impide 1la rea-
lizacién plena de su hijo, ella establece un mundo donde la blan-
cura de las cortinas y una mania constante por la pureza de las -
cosas es importante.

Eloi mantiene un orden que queda roto en el instante en que-
la postal pornogréfica llega a sus manos. La postal se convierte
en simbolo cuando Eloi se da cuenta que en ella estd impreso el--
deseo reprimido de corrupcidén que lleva consigo mismo. Esta alego
ria alcanza su total dimensién al convertirse en elemento de prue
ba y mostrar la pasién trdgica de su personaje. La pasi6n en Eloi
es la desmoralizacidn que sufre al descubrirse a sf mismo en la -
postal. ‘

Abrumado por la desesperacién mata a una inquilina e incen--
dia la casa en donde también &1 perece. Es interesante observar co
mo en esta pequefia tragedia, Williams armoniza en un todo coheren
te, personajes, circunstancias y simbolos; logra que cada uno se-
encadene con el otro de una manera natural y evita la obviedad y
violencia gratuitas.

El fuego aparece también como simbolo importante en I Rice
in Flame, cried the Phoenix, presente como elemento de rcnova- -

cién y, en Auto-da-fé, como purificador de un desorden. También-
surgen en esta obra los temas'de culpa y expiacibn que en otras-
obras el autor habri de utilizar en términos bastante confusos.

Es curioso que Williams exprese siempre el sentido de culpa en -
términos sexuales como si con ello quisiera advertinos que el es
tado de pureza en el hombre s6lo se pierde a través de la expe--
riencia sexual.

Williams es un predicador del sexo lleno de culpa, un bohemio
sin liberar, un puritano obsesionado que nutre su arte con sus -
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propias y confusas preocupaciones sexuales,

Blance Dubois en Un Tranvfa Llamado Deseo’instste~en la lim
pieza y el orden, cuida compulsivamente el arreglo de su persona.
El Sebastiin de SGbitamente el Ultimo Verano es un hombre casto-
segln la versi6én de Mrs. Venable. Para Williams la blancura y cas
tidad, deambulan curiosamente entre el pecado y la corrupcibn. -
Sus personajes pregonan una pureza y orden que no poseen y es &s
ta contradiccifn la que los conduce a la destruccién, Eloi se =--
quema, Blanche se vuelve loca y Sebastifin es devorado. Para este
dramaturgo norteamericano la purificaci6én adquiere un raro senti

do de expiacifn como base de penitencia que el personaje cumple
para liberarse de la corrupcién y el pecado. Es un moralista con
fundido y la continua batalla cn sus impulsos puritanos complica
su trabajo en forma agobiante.
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CAPITULO V

EL PRIMER TRIUNFO

Con la llegada del Teatro Libre de Antoine y el sistema --
Stanislavsky, el teatro norteamericano comienza a producir un -
importante género realista.C6n What Prize Glory de Maxwell An--
derson, se intenta un realismo bastante crudo para su momento,-
destruir ciertos mitos patriéticos del norteamericano utilizan-
do un lenguaje popular que hasta entonces no se habia practica-
do con seriedad.

La corriente freudiana logra penetrar los caracteres del -
teatro norteamericano. Muchas obras hablarin sobre temas hasta-
el momento tablGes y 1a introspeccibén freudiana permitird que ob
servemos de cerca los problemas de incesto, asesinato y locura.

El teatro de protesta social también irrumpe en forma violenta
en la escena norteamericana. Ya no s6lo se quiere explorar la-
realidad, sino también reformarla. La temitica ya no es de de-
silusién ni frustracibn, sino de planteamientos sociales y po-
liticos. E1 escenario es ocupado por la clase trabajadora. La
vida urbana de populosas familias queda descrita por Elmer Ri-
ce en su obra Street Scene. Pero, es Esperando al Zurdo de Cli
ffor Odets (1), la obra que marca trascendentalmente la histo-
ria del teatro norteamericano. Esperando al Zurdo examina con
minuciosidad las luchas sindicales en contra de los lideres --
vendidos.

Liega la Segunda Guerra Mundial y con ella los plantea- -
mientos del teatro norteamericano cambian. El teatro social pa
sa a un seguhdo término y s6lo importa el teatro anti-fascista
y bélico. Robert Sherwood escribe a favor de la guerra y lo --
mismo hacen Clifford Odets e Irwin Shaw. Al terminar la guerra,
el papel de héroe deja de funcionar y el hombre se encuentra -
nuevamente victima de sus propios errores.

La incomunicacién y la deshumanizacibn son los temas que-
preocuparon al norteamericanoc en esa época. Los personajes son
ahora seres que deben enfrentarse a un mundo caduco, infernal-

(1) (Infra 8.5)



y utilitario. El protagonista de esta nueva sociedad se convier
te, en manos de los dramaturgoes norteamericanos, cn el hombre-
simbolo.

Con este marcn de la postgucrra surgen dos figuras impor--
tantes de la escena norteamericana: Arthur Miller y Tennessee -
Williams. Miller, que es el mis visionario y profético de los -
dos, protesta con energia. Con Las Brujas de Salem este autor -
cuestiona en forma por demis extraordinaria, el peligro y la --

destrucci6n a la que puede llegar cualquier sociedad que se de-
je inducir por el fanatismo. Miller, en un contexto totalmente
trdgico, nos muestra al hombre, no como parte individual de un
sistema, sino como parte integral de un todo: es el hombre uni
versal ante problemas absolutos.

El Willy Loman de La Muerte de un Viajante, es cjemplo -
de la complejidad del hombre moderno. Un hombre que toda su vi
da se ha esforzado por pertenecer a una sociedad en donde cl -

éxito y la eficiencia son los parimetros para subsistir. Loman,
al ver que su intento por lograr el éxito ha fracasado, decide

suicidarse. Willy Loman se vuelve un personaje trédgico a par--

tir del momento en que intenta expresar la verdad de una socig
dad que ofrece pocas alternativas. Los personajes de la trage-

dia moderna toman ahora diversos caminos: Willy escoge el sui-

cidio, Blanche Dubois la locura.

Sin las razones anteriormente mencionadas, seria diffcil enten
der la obra que Williams escribid en 1944 bajo el titulo de E1
Zooldgico de Cristal.

En 1943, Tennessee Williams trabaja como guionista para los es
tudios de la Metro Goldwyn Mayer. En esc entonces realizdé un -
guién titulado The Gentleman Caller recha:zado por los estudios.

El gui6n se transformb con el tiempo en la obra El1 Zoolégico de

Cristal, estrenads en Chicago en 23 de diciembre de 1944 con un
rotundo éxito de critica y taquilla; con la misma suerte se es-

trend en Nueva York el 1°de noviembre de 1945. E1 New York Dra-
ma Critics' Circle Award, premis El Zoolbégico de Cristal como -

la mejor obra de 1944-45.
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CAn-EY" ZGob8gica -ddrCristat Williams introduce en forma plena
el retrato de la dama surefia, Estudio femenino que comienza con -
Amanda Wingfield y su hija Laura y, continuari con Blanche Dubois
en Un Tranvia Llamado Deseo, con Alma Winemiller en Verano y Humo
asi como muchas otras.

Tennessee Williams en alguna ocasifn dijo acerca de la mujer
surefia: "Women are trained in the South to be charming. That in--
volves a coquettry that is somewhat evasive. It is particulary ap
parent there because of their training”. (1)

En varias narraciones breves, Williams ya habia reflejado a
la dama surefia como un ser frigil y en constante conflicto entre-
las emociones normales y los ideales represivos de la tradicién -
puritana; pequefias mujeres tensas e incapaces de armonizar el mun
do de sus suefios con la realidad. La hipersensible lLaura, que se
refugia en su mundo de adornos de cristal y discos de fonfgrafo -
ya habfa sido descrita_en el cuento Portrait of a Girl in‘giass,
E1l cuento rico en detalles, describe las caracteristicas de 1a§ -
damas surefias ineptas para enfrentar la sociedad moderna,

La obra teatral estd construida en siete escenas recordadas
por el hijo que logro escapar de una madre insistente y una her-
mana exquisitamente frigil. Las escenas, no obstante su aparente
brevedad, estin recargadas de tensibén por medio de un diflogo vi
vo y natural, una atmbsfera exacta y unos personajes verosimiles
¥y congruentes.

En la introduccién, que el autor hace a la obra, nos habla-

. sobre la realidad y la forma en que ésta es transformada en mate
rial dramdtico. Al analizar sus opiniones veremos que en algunos
casds Williams se encuentra confuso. El autor no logra diferen--
ciar con claridad el empleo de los elementos plisticos y el mate
tial dramitico que en si posee esta obra. En El1 Zool6gico de Cris

tal el dramaturgo norteamericano insiste en demostrar que su --
obra no es realista s6lo por el hecho de colocar escenografia e-
iluminacién en un terreno no realista, sin darse cuenta que el ma
terial y lenguaje que maneja pertenecen por entero al género del

(1) In Touch Magazine.,. p.75
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realismo, Es caracteristica en Tennessee Williams la construccién
¥ el empleo de un lenguaje tradicional en su teatro y lo que &1 -
pudiera llamar en ocasiones no realismo, es simplemente g1 ®stilo
en que debe llevarse la puesta en escena o los nombres y comporta
mientos de sus personajes que pueden ser por momentos altamente -
simb6licos. Williams pide como condicién primera que la obra - -
transmita un sentimiento de nostalgia o sea, un querer recordar -
algo que ha causado sufrimiento y amor. Nadie puede negar que la-
obra es en gran parte autobiogridfica y por ello tal vez el autor
insiste en el t&rmino.

La obra comienza con Tom Wingfield como narrador; este nos-
cuenta, entonces, algo que ahora se encuentra en el recuerdo. --
Nuevamente Tom es la imagen de un-poeta que no logra integrarse a
su circunstancia. Amanda Wingfield es quizi uno de los retratos
femeninos de Williams mejor escrito y delineado. Se trata de una
belleza surefia, madura, mentirosa y tonta que adopta una actitud
confusa ante la vida, Constantemente la vemos sumergida en los -
ensuefios de sus conquistas juveniles:

Amanda: Recuerdo que un domingo en la tarde en Blue-
Mountain, cuando era muchacha, tu madre jreci
bi6 a-diecisiete-pretendientes! Y,pues a veces
no alcanzaban las sillas para acomodarlos a -
todos y teniamos que mandar al negrito a la -
parroquia a traer sillas plegadizas. (1)

Amanda, vive fuera de la realidad, en donde encuentra juven
tud, galanterfa y buenos modales. Es una madre absorbente y so--
breprotectora que vive en un mundo esquizofrénico.

Amanda: ;Ahora qué vamos a hacer el resto de nuestras
vidas hijita? ;Quedarnos sentadas en la casa-
viendo pasar desfiles? ¢Seguir jugando con --
esos animalitos de vidrio? ;Tocar eternamente
esos discos viejos que nos dej6 tu padre como
un recuerdo doloroso? (2)

(1) LE1 Zoolbgico de... p.15
(2) E1 Zoolb6gico de... p.25
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Amanda pide con insistencia a su hijo que busque un candida
to decente y abstemio para Laura. Tom obedece y escoge entre sus
limitadas relaciones a un compafiero de trabajo y lo invita a ce-
nar. Amanda es insensible a la posicifn de su hijo. Lo regafia --
constantemente, critica su forma de comer, de fumar, que vaya al
cine y que se trasnoche. Exasperado por que ella lo regafia y ser
monea continuamente, le dice hasta qué punto odia su existencia:

Tom: Oiga, mami, justed cree que soy feliz en la capa
terfia? ;Que estoy encantado con el ''calzado con-
tinental'? ;Cree que quiero pasarme cincuenta y-
cinco afios metido entre esas paredes de 'celotex"
con luz fluorescente? jLe juro por Dios que pre-
feriria que me pegaran en la cabeza con un barro
te ¥ que me sacaran los sesos, a tener que ir to
das las mafianas! jPero voy! jEs inefable, todas
las mafianas con ese maldito grito! j"A levantar-
se resplandecientes!! [Levantarse resplandecien-
tes! Pienso en lo felices que son los muertos. -
Pero me levanto. iY voy! jPor sesenta y cinco d6
lares al mes sacrifico lo que siempre he sofiado-
hacer y ser! Y dice que s6lo pienso en mi. iDios
mio!. ijPues si fuera en mi mismo en lo dnico en-
que pensara, estaria donde €1.,. lejos! Muy le-
jos, hasta donde pudiera llegar el sistema de --
transporte! (1)

La vehemencia de este pasaje muestra el sufrimiento del --
hombre apresado en una rutina que lentamente va aniquilando las
posibilidades reales del individuo. El hombre es victima de sus
propias circunstancias que le impiden un pleno y libre desenvol
vimiento.

Laura se niega por todos los medios a tener contacto con -
la realidad y por consiguiente con el amor. Esconde su fracaso-
en una realidad objetivada en simbolos: su zool6gico de cristal.
No acepta la vida y acude a un simulacro, sus figuras de cris--
tal representan blancura, fragilidad y verdades oniricas.

(1) El ZoolBgico de... pp. 35-36
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Jim O'Connor, el supuesto pretendiente de Laura y compafie-
ro de trabajo de Tom, llega finalmente invitado a cemar. Tom lo
define: "Este es el personaje mis realista de la obra, por ser-
el emisario de un mundo del que nosotros nos habfamos apartado
de alguna manera". (2)

Jim observa con detenimiento a Laura después que ella ha -
tenido algunos arranques de pinico., Le diagnostica un complejo-
de inferioridad y la incita a olvidar su pierna tullida y el so
porte que usa. Le hace comprender que ella ha agigantado el pro
blema con su imaginacién, cuando lo que debiera hacer es olvi--
darlo y pensarse superior. A través de la pl&itica podemos obser
var en Jim al tipico norteamericano, egocéntrico, prosaico, am-
bicioso y comlin que tanto detesta Williams. Laura animada por -
el calor de la plidtica, muestra su coleccifén de cristal a Jim,-
donde se encuentra un pequefio unicornio, tan solo y extravagan-
te como la misma Laura. Jim invita a Laura a bailar, ambos se -
entusiasman con la mfisica y sin darse cuenta Jim tira el unicor
nio dejdndolo sin cuerno. Laura encuentra que probablemente el
unicornio sea mas feliz ahora que se parece a sus otros compafie
ros los caballos. Jim confiesa estar enamorado de otra muchacha
y Laura pierde todo el encanto y la fortaleza que habfa adquiri
do en la velada.

La obra concluye con ambas mujeres compartiendo un mundo -~
de soledad y fantasfa. Tanto Tom, como su madre y hermana huyen
y evaden la realidad en formas distintas. Amanda en la idflica
regi6n surefia de Blue Mountain, Laura en su zool6gico de cristal
y Tom, en el cine y el mar. Amanda y Laura, son personajes que -
nunca mantienen un equilibrio y siempre se colocan en situacio--
nes marginales, siendo &stas las que liquidan a madre e hija.

Tom al huir de su casa va en busca de lo que no ha podido -
encontrar. Este hecho podria parecer de una tremenda crueldad y
sin embargo no lo es. Tom lleva al cabo un principioc de 1la natu-
raleza: dejar su casa para ir en busca de su propio destino, me-
ta que causa dolor porque en el intento se llega a lastimar a --

(2) E1 Zool6gico de... p.1l1



los seres més queridos,

La obra es el inicio de una importante carrera para el escri
tor. Sus damas surefias son los simbolos que Williams manejari a -
todo 1o largo de su obra: Amanda y Laura Wingfield, Blanche Du- -
bois y Alma Winemiller. Todas ellas son muestras de la era victo-
riana que se extinguib durante la década de la Primera Gu;rra Mun
dial, Mujeres éstas, que viven en el mundo de su propia imagina--
cifn y son incapaces de formar parte de una sociedad rudamente --
mercantil pues han sido educadas para ser encantadoras y no para
ganarse la vida.Sucrefinamicoto_esti. envuelto en una aféctaciba ex
quisita que en muchas de las ocasiones no es sino la miscara que‘—
oculta los suefios de hombres que nunca existieron o la histeria -
en materia sexual, que se disimula con una sonrisa absurda. Obser
varemos diversos caracteres de la dama surefia, desde aquella cuyo
idealismo c€libe termina en la franca prostitucién, hasta las de
virtud puritana como son las protagonistas de The Important Thing
y The Night of the Iguana. Todas estidn desvinculadas del ambiente
que las rodea y viven en un mundo que ellas mismas han creado y -
saturado de suefios sentimentales acerca de su pasado.

E1l Zoolb6gico de Cristal también nos presenta otro rasgo ca--

racteristico en los personajes de Williams: la debilidad. La fi--
bra moral de todos estos personajes es débil, rehuyen todo tipo -
de responsabilidad mediante realidades ficticias: animales de - -
cristal, el cine y posteriormente el alcohol, el sexo o las dro--
gas. La persistencia de esta debilidad, asi como la soledad, se -
volverén en Williams elementos obsesivos en su trabajo posterior.

En El %oo0légico de Cristal los simbolos estin empleados para
surtir un fuerte efecto dramitico. El mi&s importante y del cual -
ya se habl6, es la coleccién de animales de cristal que son el --

mundo de ilusi6én que Laura ha tenido que forjarse para poder sub-
sistir. Blue Mountain fue el hogar de Amanda en su juventud; un -
mundo que forma parte del pasado en el cual se refugia y huye del
cruel y severo presente. Blue Mountain simboliza juventud, belle-
za, honor y tradicién; todos, elementos que se han esfumado del -
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mundo que la rodea, El salfn de baile "Paraiso' del cual tanto -
se habla, es otro elemento que se contraﬁone al mundo puritano -
de Amanda, Lugar donde ﬁuede uno dejarse llevar por los instin--
tos, ?or el deseo y 1a pasibn; formas de comportamiento que a --
priori el puritanismo victoriano no acepta,

La figura del padre en la obra del dramaturgo funciona en -
forma sencilla y esquemftica y sus origenes pueden encontrarse -
en la propia vida del escritor, Desde su adolescencia Williams -
tuvo que enfrentarse a un padre que pocas veces Se encontraba en
¢l hogar y que cuando estaba era para maltratar a los hijos y es
posa, Esta experiencia queda grabada en el escritor y posterior-
mente seria plasmada en su,obra: Asi, tenemos que el padre de --
Tom en ' El Zoolfgico de Cristal es sélo un recuerdo pues éste

abandoné a la familia hace afios, Cuando el padre se queda dentro
del hogar como es el caso de Gran Papito en La Gata Sobre el Te-
jado de Zinc Caliente, es un padre cruel y mal educado, Tal vez
por tener Williams tan tristes recuerdos del padre no sea una fi
gura importante dentro de su teatro y s6lo percibimos una idea -
un tanto subjetiva. Una figura que nunca logra consolidarse como
carfcter realista y menos como buena persona. Siempre la idea --
del padre es cruel, grosera, ausente y efimera.

Probablemente sean obvios algunos simbolos pero todos cum--
plen un exacto significado; en ningln momento el autor se extra-
limita en su uso e implicaciones y es por ello que la obra guar-
da un adecuado equilibrio. E1 didlogo estd cuidado hasta en sus
minimos detalles y a través de €l encontramos un autor que ha si
do capaz de capturar la delicadeza de la conversacifn intima en
una atmSsfera compleja pero armoniosa.



CAPITULO VI

LITERATURA Y TEATRO SUREROS

Con la aparicién de Theodore Dreiser y posteriormente 1la
de Sinclair Lewis, se agotaron las posibilidades de presentar
personajes psiquicamente normales, por lo tanto, resulté ine-
vitable -~ue los intentos de innovar la temitica, se basaran en
un nuevo naturalismo psicol&gico de los personajes.

El nuevo enfoque psicolbgico en la novela trataba en for-
mas distintas de emplear la descripcién del mundo externo como
un espejo de lo que acontece en la mente de los personajes. El
centro de atencién de esta forma de novela era la mente y el -
alma del hombre contempordneo. Alma y mente aisladas en mundos
confusos y alucinados que crean por consiguiente atmésferas de
soledad.

Hay muchos otros autores que contribuyeron de distinta ma
nera al surgimiento de la literatura surefia. Erskine Caldwell
famoso por sus novelas El Camino del Tabaco y La Chacrita de -

. Eiiié describié a los campesinos blancos y negros de Georgia -
en circunstancias y ambientes firsicos de inconcebible violen-
cia y humor negro. Carson McCullers aporta a la literatura ex-
traordinarias novelas. Su exquisita agudeza y profundo sentido
de observacibn, crean ricos escenarios sobre ciudades textiles
y comarcas remotas en Georgia, donde sus personajes son victi-
mas de la soledad y el desec. Su mundo nos habla de la violen-
cia y de 1o anormal en base a interesantes contrastes, colores
e imdgenes que oscilan entre 1o realista y lo simbélico. Los -
esquemas estructurales elaborados por McCullers resultan siem-
pre interesantes y bellos y al igual que Faulkner, tiene una -

capacidad ins6lita para crear personajes y atm6sferas de gran
delicadeza.

William Faulkner es uno de los pocos autores norteamerica
nos, que con mis &nfasis mantiene a lo largo de su obra las .ca
racteristicas propias de la literatura surefia: sus valores aris
tocriticos, la corrupcibn de costumbres familiares, la barbarie,
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el racismo, la degeneracifn mental, la perversifn sexual asf co
mo la nostalgia por el pasado. Sus novelas El Ruido y la Furia;

Santuario; jAbsalom, Absalom!; Intruso en el Polvo; Requiem pa-

ra una mujer, asfi como algunos de sus cuentos, enfatizan de ma-
nera prominente estas peculiaridades de la literatura del Sur.

Tennessee Williams forma parte de esta rica y multifacé&ti-
ca tradicién literaria. Este dramaturgo tambi&n como todos sus
antecesores, perpetfia el mito surefio lamentando que se haya per
dido una vieja cultura aristocritica reemplazada por indignos -
valores mercantiles; Al igual que Faulkner o Caldwell, Williams
es un autor que se deja llevar por el espiritu romintico, abrup
tos impulsos, situaciones firsicas, marcada tendencia autobio--
grifica, sensacionalismo y la casi pornograffa que tantas criti

cas le han valido.

Carson McCullers fue fntima amiga de Williams y es posible
que el escritor haya imitado de la novelista ciertas caracteris
ticas como las de crear un mundo propio poblado de personajes -
solitarios e insélitos.

Williams persigue como Faulkner y otros escritores surefios,
la experiencia en base a un caricter peculiar, pervertido o fan
tdstico. Esta morbosa fascinacifn que el autor posee por todo -
aquello que parece anormal, rodeado siempre de misteriosos sim-
bolos, hace pensar muchc en el estilo gbtico sureiio que se ha -
dado en diversas formas y autores como Truman Capote. Capote se
deleita en embellecer la decadencia dentro de un estilo particu
lar, medio que tambi&n utiliza McCullers y que Williams no ha -
pasado por alto. La riqueza de Williams se encuentra en sus pri
meras obras breves, en ellas vemos con mayor . claridad aquellas
formas de vida y comportamiento surefias que tanto recalca poste
riormente. Incluso mucho tiempo después el autor ha intentado -
volver a escribir obras breves al estile de las primeras y s6lo
hemos encontrado en ese material presuncién, sensacionalismo o-
retbSrica. Es por estas razones que me interesa analizar con de-
tenimiento las obras en un acto, En este material encontraremos
el gérmen de obras posteriores, quizd mas c&lebres, pero con se



guridad sin 1a misma calidad de las primeras.

En 1946, ®%iXliams publica un volumen de obras en un acto ti-
tulado: Twenty-Seven Wagons Full of Cotton and Other One-Act -
Plays. En este tomo figuran algunas de las mejores obras que - -
Williams ha escrito a lo largo de su carrera mismas que presa- -

gian el teatrs que escribiri posteriormente, perc sin recargo de-

simbolos, ambiguedades literarias o historias escabrosas que tan
to perjudicarian su obra dramitica mis reciente.

La evasi&n humana hacia el autoengafio es un proceso que oS-
cila entre las pequefias mentiras cotidianas y los delirios de -
1a locura. En esta idea estd basado todo el asunto de The Lady -
cf Larkspur Lotion (La Marquesa de Larkspur Lotion), que proba--
blemente sez también el tema alrededor del cual Williams siempre
ha trabajado. Desde luego este argumento ha tenido en la carrera
del escritor diversos tratamientos. Quiza sea el mis extremoso -
aquél en que Ia evasibn es vista como un elemento romintico y po
sitivo, por medio del cual se rechaza la dura y vulgar realidad.
En la pieza The Lady of Larkspur Lotion la sefiora Wire es simbo-
lo de la odiosa y 5sbera realidad, mientras que la sefiora Hardwi

ckig-Moore y el escritor son parte del mundo de la fantasfa. Am-
bos personajes son seres arruinados y viciosos. Ella, una prosti
tuta vieja vy abandonada y &1 un escritor fracasado: entretejen -
fantasfas para proporcionarse esquemas de seguras eternidades,
E1l lenguaje esti cuidado hasta en sus Gltimos detalles pues por
medio de €1 se logra conocer bien a los personajes. La ambigue-
dad entre la realidad y 1a fantasfia permite a Williams crear mo
mentos poéticos de insuperable valor. La realidad se hace presen
te a través del rudo lenguaje que la sefiora Wire utiliza, su vio
lencia permite acentuar con mis energia los momentos liricos de-
laz obra. Es importante escuchar lo que Williams intenta decirnos:
la imaginacién también puede ser un don concreto en el caso de -
los poetas y que como tal, todo artista tiene el derecho de po--
nerlo en funcionamiento. Resulta diffcil olvidar la escena final
entre el escritor y la sefiora Hardwickie-Moore en donde prevale-
ce con una frverza pocas veces lograda por Williams, un hermoso -



tono de dulzura y ensuefio, Williams muestra su obsesiva y singu-
lar compasi6n por los inadaptados a la vida y su habilidad para
que dichos personajes logren trascender la cruda realidad. El1 --
eterno personaje simbolo del poeta-escritor, que siempre logra -
rescatar a todos aquellos seres frigiles y enfermizos, asi como-
la decadencia fisica y moral de las prostitutas envejecidas. - -
Blanche Dubois serd una reelaboracidn mucho mds complicada y tru
culenta de estas primeras mujeres. Incluso Willjams empleari mis
adelante un tipo de prostituta llamativa, joven e inteligente, -
como la Esmeralda de Camino Real o la Rosa Gonzilez en Verano y
Humo .

En The last of my solid gold watches (Mi Giltimo Reloj de --
de Oro Macizo),Williams logra una seria reflexién acerca de un -
mundo que sistemiticamente ha sido sustituido por la confianza -
en si mismo: la independencia, iniciativa y deseo de &xito. Un -
estilo, si se quiere, un tanto romf&ntico pero cierto. E1l contras
te entre el viajante veterano y el joven indolente, encierra una
aguda reflexién no s6lo acerca del Sur sino de todo el pais. Sus
personajeg Chariie Colton y Bob Harper, son simbolos en menor es
cala de todo un engranaje social que tanto ha preocupado al tea-
tro Yy a la literatura norteamericana.

Twenty-Seven Wagons Full of Cotton (Veintisiete Vagones de
Algod6n), es quizd la obra mis célebre del mencionado volumen.-
La an&cdota es bastante sencilla. Jake Meighan, surefio prejui--
cioso y est{ipido, ha incendiado la desmontadora de algodén de -
un intruso italiano.

El italiano perjudicado es Silva Vicarro quien decide ven-
garse por su cuenta violando a la enorme e infantil mujer del -
surefio. Jake resulta demasiado torpe para darse cuenta de ello,
mientras que la infitil de su mujer, Flora, ha quedadoc encantada
con la violencia proporcionada por Vicarro. Flora es el prototi
po de mujer corriente e indolente del Sur. En ella el mal trato
unido al sexo se ha convertido en un h#bito y, gusta de servir-
como objeto para el deseo del hombre. Jake es el clédsico surefio
lleno de prejuicios y deformidades propias de la regibn. Piensa
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que la mujer es s6lo un objeto que proporciona placer. También
su racismo resulta impresionante.

Jake: Menos mal, .El trabajo que acabo de echar fuera
no es cosa de risa. Arrié a esa cuadrilla de ng
gros como un carretero. No tienen cerebro en su
cuerpo. S61lo tienen cuerpos. Hay que arrearles,
arrearles, arrearles. No comprendo siquiera cé6-
mo comemn los negros sin que alguien les diga --
que se lleven la comida a la boca. (1)

Silva Vicarro, es uno de los primeros hombres viriles en -
la obra de Williams. Italiano sensual y tambi&n marginado por -
el racismo. Con Silva, aparece otro nuevo estereotipo‘que se --
convertirg en lugar comln en sus obras posteriores: -el Hiril la

—tino en contraposicién al anglosajén estéril,

La obra es un pequefio estudio sobre el sintoma de 1la vio--
lencia y 1a corrupcién. El sexo sirve como medio para manipular.
satisfacer o vengar asuntos personales y sus protagonistas son
capaces de ceder a los instintos mis primitivos y degradantes, -
siempre con el objeto de obtener la mejor ventaja. El tono que -
Williams mantiene a lo largo de la obra es siempre de una alta -
ironia, violencia y agresividad.

(1) Veintisiete Vagoneés... p. 46




CAPITULO VIT
UN CLASICO DEL TEATRO NORTEAMERICANO

En noviembre de 1947, el New York Times Drama Section, publi
ca un ensayo de Tennessee Williams titulado On a Streetcar Named
Success. Este mismo afio Margo Jones realizarfa la puesta en esce
na de una obra del autor titulada Stairs to the Roof, en el Pasa
dena Playhouse. En la misma época se iniciaban los ensayos de --
otra obra que vendrfa a conmocionar la escena americanai.Un._Tran
via Llamado Desec. Uno de los personajes mias célebres del teatro
norteamericano y quizéd, el m&s importante y significativo de Wil
liams sea Blanche Dubois, (Neur6tica, psicé6pata o prostituta? --
Blanche Dubois no posee una etiqueta determinada puesto que es -
l1a representacidén de un mundo muy personal; un mundo ambivalente
que Williams muestra mediante revelaciones poéticas. Un persona-
je original e integro que se aparta por completo de aquellos ar-
quetipos femeninos que tanto utilizard posteriormente el drama--
turgo en su obra,

Un Tranvfa Llamado Deseo (A Streetcar Named Desire) es una
tragedia con complejidad psicolbgica y Blanche Dubois, el caréc-
ter trdgico mds bellamente trazado por Williams. Podemos decir--
que Blanche Dubois es un estudio acerca de la desintegraci6n.- -
Sus miltiples antagonismos son siempre estimulados con el prop6-
sito de llevarla a su destruccién final. Su temprano matrimonio-
con un homosexual suicida ha sido la inica experiencia en donde
ella ha encontrado amor. A partir de este incidente trigico y --
de la p&rdida afectiva, Blanche comienza a sumergirse en la pro-
miscuidad. La soledad y el miedo la llevan a combatirlos por me-
dio del sexo. El deseo es la Ginica pasién que aparentemente pue-
de llenar el vacfo que tiene su vida. Su forma de hablar, sus hi
bitos y sus amaneramientos estdn fuera de moda y sin embargo, --
ella no puede abandonarlos porque son en parte los rasgos distin
tivos de la dama surefla y por lo tanto de la gran tradicién. --
Blanche intuye que su conducta la hace ante la realidad una figu
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ra extravagante y anfirquica y a pesar de ello, no estd dispuesta
a claudicar de su mundo que considera perfecto. Blanche, en con-
secuencia, estd atrapada en una terrible contradiccibdn. Necesita
ser algo especial, pertenecer a una tradicifn que ya no es vigen
te, pero al mismo tiempo desea desesperadamente no estar sola, -
tener la compafiia y el amor de alguien. Su tradicién puritana le
impide reconocer sus instintos sexuales y s6lo logra manifestar-
los en circunstancias de promiscuidad muy especiales, Para ella,
Stanley Kowalski es el simbolo del animal sensual, del brutal de
seo sin limitaciones y ello provoca en su frigil espiritu purita
no un sentimiento de culpa y de pecado. Blanche visualiza el se-
xo como un instinto brutal sin dejar de sentir que ese instinto
también forma parte de su condicién. Blanche se refugia en un --
mundo de belleza y ternura construfdo a la medida de sus capri--
chos y en donde los aromas, las ropas finas y las joyas baratas
son el arreglo indispensable para su existencia. La evasifn de -
la realidad es en Blanche 1o que ha sido para la mayoria de los
personajes de Williams: un rechazo ‘a la brutal y despiadada rea-
lidad. Su caricter no s8lo estd hecho de fragilidades y evasio-
nes, tambi&n lucha con fiereza por una vida que pueda solucionar
le sus problemas reales. Harold Mitchell es el enamorado que pue
de en un momento dado rescatarla de su mundo de soledad y caren
cias econdmicas. Su pasado, las mentiras que debe levantar para
justificar su conducta; el concepto que de si misma tiene como-
dama surefia en desesperada lucha contra sus mis Intimos instin-
tos y todos los estimulos que recibe de la realidad, son los ele
mentos que provocan su total aniquilamiento. Stanley Kowalski -
es la Gltima consecuencia, el Gltimo intento, la Gltima fuerza -
que destruye a la fr&gil Dubois., Es ella, por lo tanto, un perso
naje trdgico de incomparable belleza que muestra con una preci--
sién pocas veces vista en los personajes de Williams, el ambiva
lente mundo de la realidad y la locura, '

"Was Blanche a 'little person'? Certainly not. She was a de-
monic creature, the size of her feeling was too great for her to
contain without the escape of madness"., (1)

Tennessee Williams, Memoirs.

(1) Memoirs... p.p. 234-235
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Blanche y Stanley representan dos enfoques antagénicos de -
la vida. El1 instinto animal tiende a defender su elemento y por
eso la escena de la violacifn de Blanche no es sensacionalista -
como algunos criticos creen entenderlo. Este acto de brutalidad
es figurativamente el triunfo del instinto animal sobre la debi-
lidad decadente y evasiva. La llegada de Blanche irrita al hom--
bre rudo. Ella es una dama frégil, viste de blanco, no deja que
la cruda luz toque su rostro y se comporta en forma incongruen-
te y desconcertante. Por primera vez Stanley se encucntra ante
alguien que no puede dominar; alguien impenetrable cuyas mane--
ras y hébitos le irritan y enfurecen. Stanley reconoce en ella-
todo aquello que rechaza por principio y se dispone a destruir-
la. Stanley destruird a Blanche con aquello que mis pueda afec-
tarle, poniendo al descubierto la sordidez de su vida. La trage
dia cumple en este momento su filtimo cometido. El1 pasado de - -
Blanche viene a tomar parte vital en las circunstancias presen-
tes. Stanley demuestra a Blanche que ella nuncz ha sido superior
a &1, sino que su promiscuidad viene a ser algo vergonzoso y ~-
ruin., De esta manera Stanley hiere el endeble espiritu de Blan-
che, triunfando sobre ella y el acto de la violacidn es simple-
mente el final de la lucha y/o victoria.

El combate de sexos es un tema preferide por Williams. En
Stanley, observamos una sexualidad sana y robusta que se mantie
ne por medio de necesidades reales y concretas mientras que la
sexualidad de Blanche es autodestructiva. La promiscuidad de --
Blanche es tratada en escenas de prostitucifn: sus repetidas in
timidades con extrafios en un hotel barato, su mala Teputacibn y
exbulsiﬁn final de su trabajo como maestra por llevar relaciones
con un alumno menor de edad y los gritos de los soldados ebrios
que la llaman los sdbados por la noche.

Stella Kowalski estd conforme con su vida; es una mujer --
normal, feliz y comGin, que inmediatamente se contrapone a su --
hermana Blanche. Stella ha logrado desprenderse de los lazos fa

miliares y trocar su pasado de tradicién por un mundo vigoroso-
y dinimico al lado de su esposo. Su vida con Stanley se desarro-
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1ia bajo los té&rminos que &1 ha impuesto y que ella ha aceptado
desde el principio. La presencia de Blarche viene a perturbar -
su mundo y poner en peligro su seguridad matrimonial. Stella re
chaza en Blanche toda aquella tradiciémn que ella no estd dis- -
puesta a seguir perpetuando. Blanche insiste en recordar a su-
hermana que ambas continfan siendo damas en diferentes circuns-
tancias y sobre todo la necesidad que tienen de ternura y genti
leza, aspectos de la vida que Stella ha olvidado al lado de --
Stanley. Stella sabe que todo aquello que Blanche reclama no es
posible dentro de su mundo. Ella e§ ahora una mujer completa y
nc esti dispuesta a cambiar; permanece al lado de Stanley sin -
dejar de sentir profundo dolor por su hermana que lucha por re-
conquistar un mundo perdido.

En Un Tranvia Llamado Deseo, el autor insiste mucho acerca

de las diferentes culturas y clases sociales. Blanche Dubois es
una maestra que ha luchado sin &xito por mantener 1la propiedad
familiar de Bello Ensuefio y por preservar el decadente y aristo
critico mundo del Sur. Stanley Kowalski es simbolo 'de un presen
te dinfimico y preciso; forma parte de una sociedad que sobrevi-
virid a la decadente cultura surefia.

Harold Mitchel es el cuarto personaje en importancia. Mitch
representa al hombre que tanto tiempo ha esperado Blanche; es el
Gitimo resquicio de seguridad que Blanche cree encontrar. Grande,
torpe y edipico, Mitch es en cierta forma el prototipo del hom--
bre surefio, un tanto parecido al Jake Meigham de Twenty-Seven Wa
gons Full of Cotton; un hombre limpio y educado que ve en Blan--
che algo que Stanley nunca ha observado, la genuina calidad de -
una dama. Mitch, al igual que Eloi Duvenet $ Sebastifin Venable,-
es victima de una madre castrante y opresiva que exige de su hi-

jo toda la atencibn posible. Mitch debe elegir como esposa al ti
po de mujer que ante los ojos de su madre sea la viva representa
cifn de la pureza y la castidad y cree encontrar en Blanche a la
mujer ideal con la cual podrid hacer una vida libre y honesta; pe
ro ella ha mentido mucho acerca de su pasado y cuando Stanley lo
pone al descubierto, Mitch no se encuentra preparado para enfren
tar la verdad, por lo tanto vuelve al amor dominante de su madre.
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Un Tranvia Llamado Deseo es una obra que maneja en forma --
ruy precisa un realismo dado ﬁrinciﬁalmente en el lenguaje y en
la atmSsfera. Este realismo se halla siempre entretejido con un
simbolismo que enfatiza 1la comblejidad psicolbgica de los perso
najes, Williams ha logrado en forma por demis admirable, dosifi
car una serie de sfmbolos que nunca resultan superflues y que -
por el contrario apoyan y enriquecen el caréicter de sus persona
jes, E1 tranvia llamado deseoc y la calle llamada Cementerio son
dos sdmboles que van a marcar desde el principio las dos fuer--
zas en las que Blanche deambularf, Los Elysian Fields, represen
tan lo misme que Cypress Hill para Dorothy en The Case of the -

- Crushed Petunias? o Blue Mountain para Amanda Wingfield en el -

lool6pgico de Cristal. A lo largo de la obra vemos que Blanche -
trata siempre de cubrir los focos con limparas de papel. Este
horror bor la luz y el hébito de cubrirla, es la proyeccifm de
la necesidad de disfrazar la realidad con elementos fant&sticos,
En las escenas finales, ante el desplomo total de Blancheg,las-
1ém§aras de §a§e1 dejan de servir y la luz fspera del foco las
tima el rostre afligido de 1a dama.

En Un Tranvia Llamado Deseo Williams muestra una importan
te cualidad como dramaturgo; su exquisita sensibilidad para ma
nejar caracteres y situaciones por medio de un lenguaje poético.
En mucho momentos de la obra la historia es simplemente un ve-
hfculo de comunicacién 1lfrica,

La miisica y el color continan siendo parte vital de la -
obra, Williams insiste a lo large de su obra en que la escenor
graffa, en ocasiones; sea simplemente la sugerencia de una at-
m6sfera. La linea; como en el exbresionismo, s61lo debe sugerir
un estado anfmico. No es gratuito que asocie la escena de péker
en casa de Stanley a un cuadro de Van Gogh, Y la misica melancd
lica del piano acentuari la decadencia y nostalgia de Blanche,

Un Tranvia Llamado Deseo, ha sido uno de los trabajos més

serios y comprometidos que Williams ha realizado a lo largo de
su carrera. En repetidas ocasiones ha intentado en uno u otro-
sentido repetir el experimento y los resultados han sido infti
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les, Esta obra es una muestra de las mejores cualidades que --
Williams posee como dramaturgo,

CAPITULO VIIT

LA FORMULA FRACASA

Summer and Smoke (Verano y Humo),se estrenf el 6 de octu-
bre de 1948 en 1a ciudad de Nueva York. La representacibn no -
causé el Exito que se esberaba; la obra presenta similitudes -
sospechosas con su predecesora.

El tratamiento mds vivido de Alma Winemiller se hizo en -
el cuento corto The Yeiiow Bird que sirvié como inspiraci6n pa
ra' Verano y Humo. En The Yellow Bird Alma se rebela con mis ri
gurosidad que sus sucesoras contra la vida puritana. Con el --
rostro maquillado; vestida en colores llamativos pronto se con
vierte en la chica mala del ﬁueblo llegando al hogar cada vez

més tarde en sus escapator:as. Cuando supera el tipo de emocio
nes que le puede proporc1onar el lugar donde vive, lo abandona
Yy ella misma se disefia el papel de una legendaria mujer de con
ducta turbia con un hijo ilegftimo, para terminar sus dfas co-
mo una anciana a 1la cual visita su hijo con extrafios y costosos
regalos. La historia idealiza l1a transformacién sexual de Alma
al convertirse en el espfritu de la promiscuidad bohemia. Con
todo y el exceso fantasioso la historia tieme un sabor y una -
prefundidad mistica que la obra teatral trata de alcanzar, pe-
ro lamentablemente fracasa.

Tennessee Williams es un autor que se ha sefialado por re-
vestir a sus personajes con sus propios prejuicios, teorias --
personales o neurosis particulares, Despu&s de Un Tranvia Llama

do Deseo el dramaturgo repetird hasta el agotamiento el eterno
conflicto entre la carne y el espiritu. En Verano y Humo dicho
conflicto se hace patente en sus dos protagonistas centrales:
Alma Winemiller y John Buchanan, La obra resulta larga, cansada
y reiterativa porque en ella se insiste en un s6lc prop6sito -
carente de raz6n. Alma y John son dos seres que mantienen una -
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relacidn bastante confusa, Alma se manifiesta con las cualidades
espirituales, mientras que John prefiere las relaciones sexuales
francas y directas. Para Alma -y aquf hay una estrecha coinciden
cia con el personaje de Blanche- la naturaleza fisica y sexual -
del hombre estd estrechamente vinculada con el instinto animal.
Para John -también con un parecido a Stanley- 1a sexualidad pue
de llegar a excluir la espiritualidad. Es obvio suponer que en-
todo el primer acto Williams se dedica a manejar estas dos con-
traposiciones hasta el lfmite. John lucha o por lo menos hace -
el intento para que Alma acepte la sexualidad gomo~. elementQ vi
tal, cosa que por supuesto &sta rechaza en forma categbrica ar-
guyendo que en las relaciones humanas existen sentimientos mis
perdurables que el simple instinto sexual. En ambos personajes
se detecta una represién grave. Los constantes excesos de John
son expresidn de rebeldia ante una sociedad puritana que conti
nuamente ejerce presién y censura hacia su persona. Como hija
de un ministro de la iglesia y viviendo dentro de una sociedad
puritana esti convencida de que su deber consiste en mantener
una imagen espiritual adecuada, sin reconocer que en su inte--
rior existen instintos fundamentales para la existencia. Nueva
mente Williams nos muestra lo que la represifn puede provocar
en el ser humano. Su denuncia no adquiere la fuerza necesaria-
porque los personajes carecen de consistencia.

Durante el segundo acto y en forma bastante forzada, el -
padre de John es asesinado. El asesino es un mexicano borracho
e irresponsable supuesto padre de Rosa, la prometida de John.
(Williams muestra una vez mis sus terribles prejuicios que tie
ne del mexicano). Rosa, quien ha sido prostituta en algln mo--
mento de su vida, confiesa a John su triste nifiez en Mé&xico.

Rosa: Maybe because -I was born in Piedras Negras, -
and grew up in a one-room house with a dirt --
floor, and all of us had to sleep in that one
room, five Mexicans and three geese and a 1li-
ttle game cock named Pepe! Ha-ha!. Pepe was a
good fighter! That's how Papa began to make -
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money, winning bets on Pepe! Pa-Ha! We all
slept in the one room. And in night I would
hear the love-making. Papa would grunt like
a pig to show his passion. I thought 4o my-
self, how dirty it was, love-making, and --
how dirty it was to be Mexicans and all ha-
ve to sleep in one room with a dirt floor -
and not smell good because there was not --
any bathtub!. (1)

Ante la muerte de su padre, John decide abandonar el pue-
ble para terminar las investigaciones médicas que su padre habia
iniciado. Mientras, Alma ha temnido suficiente tiempo para recapa
citar sobre su posicién ante la vida y descubrir que estaba equi
vecada, El pueblec empieza a comentar con insistencia el comporta
miente extravagante de Alma. Su ﬁersonalidad se ha ido alterando
y los nervios la traicionan con mids frecuencia. Desde el inicio
de 1a ebra,. el autor nos deja ver en Alma a una mujer cuyo comr
bortamiento resulta fuera de Bpoca. Su voz y sus amaneramientos
tratan de recrear el viejo mundo aristocrftico del Sur. En Plan-
che Dubois este rasgo persiste simplemente como un sintoma de -
descomposicidn; aqut el autor ﬁermite que tal conducta sea acep-
tada por la sociedad come una simﬁle estravagancia.

John regresa al fueblo convertido ya en un médico respeta
ble y fameso. En su primer encuentro ambos reconocen sus fallas
anteriores y descubren que el continuo anflisis de su relacifn
ha provocado el aniquilamiento de interés mutuo. John le hace --
particibe de su beda con la joven Nellie hija de una conocida --
prostituta del pueble.-y Por coincidencia alumna de canto de ---
Miss Alma- quién desde siempre ha defendido a la muchacha a la -
que considera victima de una circunstancia terrible, Nellie re--
presenta tedo lo que Alma nunca ha pbdido ser: una joven alegre,
vital y sin comblicaciones. En el Gltimo adifs, ambos personajes
han entendido y recapacitado sobre sus errores, Alma comprende
que las relaciones humanas deben ser plenas en todo sentido y --
John por su parte reconoce que los sentimientos del espiritu son

‘1) Summer And... p.55
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trascendentales para la comunicaci®n,

Alma queda nuevamente sola y abandonada; y en la escena
final sabemos que al igual que Blanche dicha soledad seri sus-
tituida por las caricias de extrafios, Alma, la dama surefia por
excelencia; inicia su vida dentro de la porstitucién,

La obra presenta ciertos vicios y amaneramientos que --
afectarin en forma seria el trabajo posterior del autor. El --
mds importante de estos vicios es la tendencia a tipificar sus
personajes. Williams muestra una debilidad por el hombre viril
y enérgico. El mis rebresentativo de todos ellos es sin duda -
el Stanley Kowalski de Un tramvfa llamado Deseo., Silvia Vica--
rro en Twenty-Seven Wagons Full of Cotoon, también es un hombre
sensual y violador quien posteriormente en la comedia Baby Doll
se convierte ademfs en un elemento de justicia, compasi6n y ---
buen humor, Alvaro Mannigiacavallo de The Rose Tatoo es la ver-
si8n c6mica del hombre apuesto y sensual. En Verano y Humo el -
dramaturge nos muestra en John Buchannan un prototipo del joven
viril, que se dedica de vez en cuando al alcohol y las prostitu
tas, John es fuerte y decidido pese a las adversidades y es por
ello que elige como esposa a una mujer de sus mismas caracteris
ticas,

Alma-Winemiller es por supuesto una versifn mis de la da-
ma surefia. Su carfcter endeble asf como fastidiosa cursilerfa la
hacen un personaje poco grato. Como ya es costumbre en €1, Wil-
liams volvera a elaborar la obra bajo el tfitulo de The Eccentri-
cities  of a Naghtingale. En esta versifn 14 imagen de Alma resul
ta mis compacta quiz4 por la sintesis que el autor consigue de -
la historia. En esta transcripcifn el diflogo esti reducido casi
a l1a mitad del original lo cual hace que la obra sea menos dis--
cursiva,

Williams hace hincapie en la plasticidad del escenario.lLa
escenografia debe sugerir las pinturas de Chirico y muy en parti
cular la de "Conversation Among the Ruins' , El cielo del ciclo-
rama debe ser de un azul intenso como el de Italia y los inte---
riores deben conservar el estilo g6tico americano. También pide
que el vestuario sea de un colerido dramitico que contraste con
el azul intenso del cielo. Requiere una fuente de donde sobresal
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drd un &ngel de piedra que segfin el

dramaturgo debe simbolizar

la eternidad. E1 tema musical serf el encargado de acentuar --
los momentos importantes en la accibn.

Williams recurre a férmulas ya muy sabidas por &1 mismo.
Por momentos tenemos la sensacifn de que se repite cambiando a

sus personajes s6lo de lugar fisico
traria una serie de simbolismos que
to, Verano y Humo habrfa de ser una
autor después de haber logrado algo
via Llamado Deseo.

e inventado en forma arbi--
no conducen a nada concre--
penosa experiencia para el
tan importante con Un Tran-
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CAPITULO IX
TENNESSEE WILLIAMS Y EL CUENTO

En 1948, Tennessee Williams, publica su primer volumen de
cuentos bajo el titulo One Arm and Other Stories. El conjunto de
la obra es excelente porque el autor logra hacer una equilibra-
da mezcla entre la delicadeza y Io violento, lo natural y lo per
vertido, Es, en alglin sentido, un muy personal refleje del autor
pes en ciertos relatos ﬁercibimos las caracteristicas de una con
fesifn

¢l volumen muestra, al igual que Twenty-Seven Wagons Full
of Cotton and other One-Act Plays, las tendencias, personajes y
temSticas que Williams emblear& en el futuro sin caer en arqueti
pos y clichés, En este volumen encontramos algunos de sus-mejo-
res cuentos y ciertos caracteres concisos y agudos; un lenguaje
preciso y sencillo sin dejar de ser po8tico,

~ The_Angel in the Alcove éuede considerarse como una sOr-
dida confesién autobiogrifica. La narracién es en primera perso
na a la edad de veinte aflos, E1 cuento nos habla de los desa- -
gradables recuerdos que el ﬁrotagonista posee sobre la cruel- -
dad de las caseras <tfpico personaje en el mundo de Williams- y
las relaciones homosexuales del artista, Un mundo ambivalente
lleno de maldad y miseria que nos permite intuir la‘vida diffi--
cil que el escritor tuvo en sus primeros afios.

,

"Desire-and the: Black Masseur, es uno de los cuentos més
" populares del autor perque su historia depende constantemente-
del salvajismo y el horror, El relato nos habla de un tfmido -

Y pequefio oficinista_Anthony Burns, quien a los treinta afios -

1

continfa yendo a la deriva, Lo mismo que Tom Wingfield en E1
Zool8gico de Cristal Burns epcontrarid refugio y seguridad en -
el cine,

En una ocasifn el pequefio Anthony Burns conoce a un jinmen
so masajista negro en los bafios ptiblicos, La relacifn que se -
entabla desde el principio es de una fuerte impetuosidad que -
termina en golpes y algunas fracturas de huesos, La brutalidad
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y el dolor son elementos de placer para el hombrecillo:quien se
somete a ellos gustosamente; Esta reciprocidad sado-masoquista-
va en aumento hasta que el propietario de los bafios los descu--
bre y expulsa al inmenso negro junto con su pervertido cliente.
Finalmente se incendia la casa de ambos y perece Anthony, Fl ne
gro deposita el cadiver sobre una mesa limpia y durante veinti-
cuatro horas devora a su querido amigo. Los huesos del cadiver
los guarda el masajistz en un costal y los arroja a un lago. El
negro regresa a la casa para recoger sus pertenencias: un retra
to de Burns a la edad de siete afios, Luego parte hacia otra ciu
dad,

Esta historia de abarente masoquismo y canibalismo tiene en
el fondo otras implicaciones que a Williams siempre le han preo
cupado, El hombre posee deseos ocultos y perversos que terminan
por devorarlo, La conciencia del pecado debe expiarse. En el ca
so de Anthony Burns, el instrumento de castigo para purgar su -
culpa es el descémunal masajista negro que lo devora, La . idea -
de expiacifn bqr medio de la violencia surgird en obras poste--
riores como"Sﬁbithmeﬁte~él‘Ultimo~Yer!hg;‘Dulce Pijaro de Juven

“tud; o en obras breves como ‘Auto;ﬁaeFé, En Desire and the Black
"Masseur el autor trama una cqmﬁlicada historia de expiacib6n, -
aberracién sexual, violencia, castigo, purificacibén, homosexua-
lidad y canibalismo. El1 cuento éosee una redaccibn premeditada
e inteligente con la cual el dramaturgo intenta realizar un es-
cabroso anflisis sobre las perversiones de los sentidos, El te-
ma de la homosexualidad es visto nuevamente comoc una obsesibn y
el canibalismo es una idea temprana en el autor que volverd a -
presentarse en el melodrama SGbitamente el Ultimo Verano. El es
critor insiste en tocar temas religiosos en combinacién con sus
historias y personajes l1lo cual resulta arbitrario y caprichoso-
pues no son simbolos que surgen en forma natural sino impuestos
para reafirmar "un algo" que nunca entendemos con precisifn.

En el mismo sentido estd enfocado el {iltimo cuento de la -
serie que da titulo a la coleccién.. En One Arm Oliver es un jo
ven escultural y bello, campeén de boxeo que ha sufrido un acci
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dente automovilfistico y en el cual pierde su brazo derecho. --
Con esta pé€rdida ha fracasado tambi&én su razén de ser. Se reve
la ante esta desgracia y recorre el pais en busca de su destruc
cién. En el curso de sus aventuras homosexuales comete un ase-
sinato. Lo atrapan, se convierte en idolo del periodismo y de-
sus admiradores y vuelve finalmente a descubrir el sentido de -
su propia vida antes de ser ejecutado. Con Oliver encontramos -
un tipo de personaje preferido en Williams, el individuo fugiti
vo que brotesta ante l1a corrupcifn de la sociedad moderna. Oli-
ver es el Val Xavier de Battle of Angels; el joven de The Case
of the Crusher Petunias o el Kilroy boxeador de Ten Blocks on-
Camino Real, Todos estos vagabundos que marchan en busca de ex
periencias y emociones vibrantes y que se oponen en forma ter-
minante a la vida mon6tona y aburguesada, Oliver que es visto
por su autor como un apolo mutilado, se dedica a llevar una vi
da sexpalmenté trashumante, con 1a cual se supone logra ali- -
viar la -soledad de muchos hombres, Cuando Oliver se encuentra-
en la circel recibe miles de cartas de supuestos clientes con
los que tuvo relaciones, Cartas de apasionadas confesiones amo
rosas en donde se exﬁlica que los mejores momentos de la vida
ﬁara este amorfo conglomerado masculino, ha sido la hora de -
amer que han comﬁartido con el bello Apolo, Oliver toma concien
cia de su importancia y al igual que Cristo, es dador_de:amor -y
paz y termina convirti&ndose casi en un santo no obstante su -
s6rdida vida. Williams mantiene un método extrafio para otorgar
a sus ﬁersonajes creados, un significado religioso bastante -
confuso, Val Xavier es para Vee Talbot la imagen de Cristo en
la Cruz.El fanfitico Finley de Dulce P4ijaro de Juventud se cree
el enviado de Cristo para purificar la raza; las ideas de sexo
se hayan mezcladas sin ningln reparo con la celebracién de la
Pascua, . Los personajes y temas manejados por Williams, resul-

tan demasiado personales y de ningGn modo pueden tener la tras
cendencia que el autor quiere asignarles, One Arm and Other --
Stories es un conjunto de cuentos bastante revelador de lo que-

Williams hari en el futuro.
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Después de varios aflos, el dramaturgo publica en 1954, --

otro tomo de narraciomes breves con el titulo de “Caramelo Fun
dido".

Desde Henry James hasta llegar a Carson McCullers o Tru--
man Capote, la literatura norteamericana frecuentemente fecu--
rre al recuerdo como temftica importante. La crisis por 1a bGs
queda del pasado, el ansia sentimental que lleva hacia atr4s o
el dolor del recuerdo son aspectos de un mismo tema: la nostal
gia, La cotidiana realidad desplazada por el recuerdo y la ne-
gacibén del presente por un pasado mucho mis perdurable y tradi
cional, es algo que los escritores de Norteamérica no han podi_
do suprimir de su espfritu. la crisis por la afioranza es un te
ma fundamental también para Tennessee Williams, y a través de

€l.. el sutor ha podido reencontrar fragmentos de un pasado herx -
moso asf como perturbador.

‘The Resemblance Beetween a Violin Case and a Coffin, es -
un clﬁsxco relato sobre la evocacxén. En alguna ocasién Wlllxams
declar$ que este cuento era un Intimo autoretrato sobre sus --
propias reacciones ante el crecimiento de su hermana y la pér-
dida de la infancia. Isabel es el nombre de la protagonista --
una joven nerviosa e insegura que sufre la transicién propia'-
de 1a adolescencia, con los cambios fisiolSgicos que esto im--

plica, provoca en la joven una suceﬁtibilidad mayor que la de-
costumbre,

~ Isabel toma clases de piano con 1la misma maestra de Ri- -
chard Miles, un joven adolescente que estudia el violin. El re
lato nos envuelve en una atmdsfera de gran intimidad, A través
de 1a historia, Williams nos habla un poco de su padre; un hom
bre cruel que bermanecia poco tiembo en la casa debido a su --
trabajo. También describe a la adbuela y la madre del autor co-
mo dos seres tiernos y bondadosos, El joven Richard es un per; '
sonaje fundamental pues se transforma en uno de los primeros -
objetos de deseo homosexual en Williams. Con gran claridad el
escritor nos habla sobre sus primeros instintos homosexuales -
en su nifiez, escenas de gran dulzura con su hermana y sus ren-
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cores posteriores hacia ella cuando comienza a transformarse en
mujer, El recuerdo se enfatiza sobre las constantes crisis ner-
viosas de la hermana que posteriormente la conducirin a la locu
ra, desgracia que para Williams fue un motivo de sufrimiento --
constante. El relato termina con una nota de gran tristeza: la-
familia debe abandonar el apacible campo para instalarse en una
gris y fria ciudad del Sur donde el padre trabaja. Sabemos por

Williams que en esta ciudad tuvo una aborrecible adolescencia y
es también en esta misma donde la hermana y hermano saben de la
muerte de su amigo Richard. Una muerte que conmueve a los perso
najes: la desaparicién de un joven que habfa logrado ayudar a -
Isabel en sus peores crisis y una de las primeras figuras impor
tantes en las fantasfas erfticas del escritor. Williams muestra
1o mejor de sf mismo y se adhiere a la gran tradicibn literaria
del Sur, Sus atmSsferas de candidez y amor recuerdan constante-
mente lo mejor de Carson McCullers en Frankie ¥ la Boda, o Tru-

man Capote en E1 Invitado del Dfa de Accibn de Gracias., Al igual

gaé estos autores, Williams logra recobrar. la nifiez como parte-
vital de todo ser humano y reflejarla con honestidad y pasidn.
Con Lé;"MisteriosA: del Joy Rfo y Caramelo Fundido, Wil---
liams realiza un mismo prop6sito, La primera versién es Los Mis
'terios_del Joy: Rfo, La narracifn asombra por la frialdad y rude

za con la que el autor analiza las perversiones de la gente vie
ja, Emiel Kroger es duefio de una relojerfa y mantiene una nota-
ble relacién amorosa con un joven mexicano llamado Pablo Gonzé-
lez, El1 tiempo transcurre, la pareja envejece y el sefior Kroger
ruere, El cuento realmente comienza cuando Pablo Gonzflez es un
hombre ya viejo que ha heredado el negocio de su amigo. La his-
toria nos lleva a un ﬁunto esencial; ver como Gonzilez adquirié

a través de su amigo una serie de h&bitos y vicios. Mr, Gonzé-
lez asiste sistemidticamente a un cine de tercera categoria 1lla-
mado Joy Rio, En dicho lugar el viejo se dedica por medio de la
seduccién y el dinero a obtener placeres sexuales de jévenes --
que asisten a la funcién, Williams, muestra, a través de este -
personaje, c6mo el ocio de una vida solitaria conduce al aniqui
lamiento y la destruccibn, Las caricias y el deseo, s6lo se ma-
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nifiestan en condiciones deplorables dentro de una atmbésfera -
de sordidez y efimero acercamiento ffsico, En el mundo afecti-
vo de Mr, Gonzdlez, s6lo prevalece lo fugaz y fortuito, momen-
tos pasajeros de algo que nunca permanece. Mr. Gonzilez paula-
tinamente va aniquildndose en su propia promiscuidad,

Mr. Kroger dice:

"A veces lo hallaris y a veces no lo hallaris, por
eso no debes ponerte ansioso acerca de ello, Siem
pre has de ser cabaz de volver a casa solo, sin -
ello. Esas son las veces en que tienes que recor-
dar que otras veces 1o has tenido y no importa --
gme si otras veces nc lo tienes y tengas que vol-
ver a casa sin ello, volver a casa solo sin ello,
volver a casa solo sin ello'". (1)

La segunda visi6n sobre el mismo asunto lleva el nombre de Ca
ramelo Fundido y en esta segunda reelaboraci6n la temdtica --

pierde su consistencia. A través de Mr, Krugger, Williams --
muestra nuevamente en esta versién su desprecio por la vejez.
La narracibn estd centrada exclusivamente sobre el Gltimo dia
en la existencia de Mr, Krugger; el relato estf llevado con -
gran habilidad hacia un final patético y cruel, Williams mane
ja con mucho cuidado una descripcifn minuciosa acerca de la -
muerte grotesca y violenta de Mr. Krugger en el cine, que pa-
rece ser el atractivo principal del cuento,

Tanto en Desire and Black Masseur como en One Arm, Los
Misterios del Joy Rio o Caramelo Fundido, los modelos de vida:
homosexual descritos no se enfocan desde un punto de vista 1i
berado o justificante, En estas historias el sexo es malsano-

y triste, y estd ligado a la muerte y a una rara transfigura
¢ibn mistica,

(L) Los Misterios del... p. 217



TAPITULO X

LA COMEDIA EN EL TEATRO DE WILLIAMS

El género de la comedia ha sido poco trabajado por Tenne
ssee Williams, y los escasos ejemplos que tenemos de ella son -
muy acertados, A diferencia de la dama frustrada del Sur, aris-
tocrdtica y decadente, la mujer de sus comedias es palpitante,-
sin inhibiciones y para la cual el amor fisico es uno de los --
principales motivos de la vida. Serafina della Rosa y su hija,-
en la comedia La Rosa Tatuada, poseen estas cualidades, Para --
Williams, estas mujeres estidn hechas para amar y el sexo es la
Gnica expresi6én vilida de la vida. Personajes que no han sido -
afectados por las viejas y represoras normas del puritanismo su
refio,

La Rosa Tatuada (The Rose Tattoo),es una comedia que --
nos cuenta la historia de una viuda, Serafina della Rosa, quien
decide mantenerse fiel a la memoria de su difunto esposo, ais--
lando de su vida el sexo. Serafina es una extravagante madre si
ciliana que vive en una aldea de la costa del Golfo, situada en
tre nueva Orleans y Mobile, lugar en donde alguna vez emigraron

sicilianos, Williams intenta muy a su manera darnos una imagen -
del mundo y la vida de los italianos. Serafina della Rosa es tam
bién el mejor ejemplo de un estereotipo de mujer italiana que ya
venfa manejando anteriormente el autor. En The Dark Room (1948),
surge ya la italiana en el personaje de la sefiora Pocciotti y --
también tenemos a Mayra Torrance y Lady Torrance de Battle of An
gels y*Orfgp-Desciénde respectivamente. Con Serafina della Rosa,

Williams toma un etereotipo de la ¥taliana que se habia dado tam
bién entre los propios dramaturgos italianos. Por Ejemplo, los -
hermanos de Fillippo, muestran a la mujer italiana como un ser -
extravagante, sensual y extremadamente melodramftico, También se
ha observado la f&cil tendencia melodramidtica que el italiano po
see para darnos su visién sobre la realidad: un tono melodramiti
co heredado por el género operistico y que de una u otra manera-
siempre se ha reflejado en su teatro y cine. Williams toma muy -
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en cuenta estas constantes y las aplica a sus propios persona
jes y atmSsferas. Es por esto que en su comedia La Rosa Tatuada
continuamente encontramos un fondo melodramitico e incluso en -

el tratamiento de su personaje principal, Serafina della Rosa,

El difunto marido de Serafina habfa sido un camionero ex
tremadamente viril que tenia tatuada una rosa en el torso como
simbolo de su vitalidad sexual. Serafina venera en todo momento
el recuerdo de su marido a través de una urna que contiene las
cenizas del difunto. Estas cenizas son simbolo de transgresit6n
a la vida pues Serafina no puede venerar aquello que no es fé&r
til, Al lado de Serafina permanece su joven hija, una quincea
filera que estd enamorada de un marino al cual quiere con pasibn,
Serafina logra casi por medio de la fuerza que el joven maring
ro Jack Hunter, jure ante la imagen de la virgen que respetari
el honor de su hija. Para Serafina la virgen siemﬁre funciona-
ed como un simbolo de claridad y de 1luz.

Durante el segundo acto hace su entrada triunfal el res
plandeciente joven camionero Alvaro Mangiacavallo, Es de sfipo-
ner que Serafina le encuentra un gran parecido a su marido y-
pronto Alvaro se siente atrafido.por la joven viuda, Al princi-
pio Serafina no acepta el cortejo pero termina cautivada por -
el camionero, Tambi&n Alvaro Mangiacavallo es un estereotipo -
de Williams y como ya se menciond8 anteriormente al autor le =~-
gusta asociar los nombres extranjeros con personajes fuertes -
Y sexuales,

Alvaro cae en la cuenta de que Serafina mantiene una ab
surda fidelidad por el marido muerto, intenta demostrarle que-
su difunto marido no ha sido todo lo maravilloso que ella --
‘piensa y €l reconocimiento de ello provoca en la viuda una ira
incontenible, A Alvaro le gusta Serafina; es pridctico porque -
ve en ella a una mujer mayor y con un negocio estable: un buen
partido. Por esto insiste en desmitificar 1la absurda imagen de
Rosario. Serafina tiene un espacio vacfo en su vida y Alvaro -
es el indicado para ocuparlo.

Al final de la obra surge un confrontamiento importante
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entre hija y madre. Rosa reprocha a su madre que predique una
moral que no posee, La hija estd resuelta a tener una mejor vi
sién y una actitud mucho mis objetiva hacia la vida, Serafina-:
termina por reconocer la verdad de los hechos, La hija parte -
en busca de su novio y la madre, reconociendo su falta, se en-
trega finalmente al amor. Serafina della Rosa es un personaje
que no posee un vicio en particular. Su finica falta es la extra
vagancia y esto se contrapone ante una sociedad mediocre y --
deslucida.

La comedia termina con un final feliz en donde ningfin
personaje queda sin recompensa. La obra nos habla con entusias
mo sobre la aceptacifn del amor y el triunfo de la vida.

Es obvio que los simbolos er6ticos se acumulan en forma
rdpida e incontenible, dentro de la obra. La rosa es el simbo-
lo m&s fuerte y repetitivo. Aparece en el cuerpo de 1los perso-
najes como simbolo de fertilidad, vitalidad sexual y embarazo.
Para Alvaro, la estacifn de las rosas es la del amor y Serafi-
na cubre todo su mundo con el color rosa; se apellida della Ro
sa, su hija se 1lama Rosa y el difunto marido al cual ella de-
fine como "una rosa de hombre',. se 1lama Rosario.

Las connotaciones sexuales a base de simbolos también -
resultan fatigosas. Encontramos a un chivo que bala con frene-
si, un loro, el chillido de pdjaros y carcajadas de un negro.
La accifn estd constantemente apoyada por una serie de efectos
musicales y sonoros ya caracteristicos de Williams.
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CAPITULO XI
LA SERORA STONE Y EL SIMBOLO DE LA DECADENCIA
GOLD TOOTH BLUES

Now there's many fool things a weman will do
to catch man's eye, she'll wear a tight shoe
She'll wear a light dress and catch a bad cold
And have a tooth pulled for a tooth of gold.

I'm a gold tooth woman with the gold teoth blues
"Cause a gold tooth makes a woman look o01d!
Now gold in the bank is a wonderful{thing,
And a woman looks nice with nice gold ring,

1 .
But, honey, take a tip, and the tip ain't cold,
Your mouth's no place to carry your gold:!

I'm a gold tooth woman with the gold blues
“"Cause a gold tooth makes a woman look old!

Some late Sunday mawnin' when you're still in the hay
And you want a 1little lovint, your sweet man'll say,
With a look that'll turn your heart's blood cold,
Woman, that gold tooth makes you look old!}

I''m a gold tooth woman with the gold tooth hlues
"Cause a gold tooth makes a woman look oldl}

When your man's out of money and he must have a drink,
he'1ll sneak up behind you.at the kitchen sink,

And before you can holier, I.m telling the truth,

He'll brain you with a black<jack and pull your gold tooth]

I'm a gold tooth woman with the gold tooth blues
“"Cause a gaoid tooth makes a woman look okd! (1)

En 1951, el dramaturgo norteamericano hace su primera in=< -
cursifn en la novela corta y nos presenta- La Primavera Romana
de la Sefiora Stonme (The Roman Spring of Mrs, Stone).

La Primavera Romana de 1a Sra..Stone es uno de los trabajos
narrativos mis interesantes del autor. No obstante la brevedad

“.

\

(1) In the winter,.. p'106 //’“

4
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del relato Williams logra darnos una rica y compleja visi6én de
car-dcter en su personaje central: La Sefiora Stone.

Karen una actriz importante. Durante su largo periodo -
de vida artistica la Sra, Stone nunca se detuvo a reflexionar-
acerca de su vida personal. Aparentemente todo lo ha logrado -
con satisfaccién y €xito importindole poco el mundo que la ro-
dea. Esta presuntuosa vanidad y el egocentrismo enajenante ha-
cen que Karen Stone tenga tiempo.para analizar su futuro.

Intempestivamente tres factores involuntarios logran --
dar un giro inesperado a su vada. Primero, su retiro de la es-
cena, un retiro que siempre se ha observado en actrices cuya -
edad no les permite seguir interpretando personajes j6venes. -
Karen por primera vez debe aceptar que nunca fue una actriz «=-
cen talento, su fama estuvo sustentada por su belleza y el ca-
risma de su personalidad que empieza ya a eclipsarse.

La actriz acepta con lastimosa resiznacifn el paso del
tiempo y con orgullo se retira para siempre del teatro. El -
factor mi&s importante de su vida deja de existir y al verse -
desprotegida decide concentrar toda la atencién en su vida --
sentimental. ' ‘

El Sr. Stone ha sido durante largo tiempo el fiel com-
pafiero de la actriz: solicito a sus caprichos, tenaz protec--
tor de su carrera y por supuesto productor de la misma. A cag
bio, el Sr. Stone, ha recibido un modesto carifio por parte de
su mujer y algunas esporidicas relacidnes sexuales. Karen --
constantemente ha visto a los hombres como una serie de obje-
tos que deben y pueden manipularse a su antojo para obtener -
beneficios de ellos. Pero una vez mis las cosas dan otro giro,
La Sra. Stone debe someterse a una intervencién quirfirgica en
el {tero, sintiéndose s{bitamente mutilada. Su aversién al -
sexo, a la procreacifn, a la posibilidad de ser querida, la -
coloca en un mundo estéril y solo,

El destino parece querer castigar a la sefiora Stone y-
un tercer factor cambia nuevamente su vida. Durante un viaje
de placer el sefior Stone muere. Ante nosotros vemos por prime
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ra vez, a esta mujer egoista, soberbia, segura de si misma y de
su vida, desprotegida, sin apoyo, sola ante si, ante la vida, -
ante su futuro, a la deriva,

Su soledad la lleva a refugiarse en Roma, Paradfjicamen-
te aquella mujer fria y abandonada decide esconderse en tan vo-
luptuosa ciudad en donde el sol, el amor, el arte, se manifies-
tan todos los dias, en cualquier plaza, en cualquier calle, a -
cualquier hora del dfa y de la noche.

La Sra. Stone vive sola, alejada del mundo e inmersa en
su pasado. En su vida logra introducirse una supuesta condesa,
conocida celestina, cuyo oficio consiste en colocar j6venes ca
balleros en las vidas solitarias de mujeres envejecidas.

Las primeras tentativas de la condesa resultan estrepi-
tosos fracasos ante la fria indiferencia de la sefiora Stone.
Karen parece disfrutar su papel de viuda. La condesa no claudi:
ca ficilmente y en su Gltimo intento consigue magnificos resul
tados,

Por primera vez en 1la vida personal de Karen un hombre
ocupa un lugar importante., Paolo, mis joven que ella, tremenda
mente atractivo y apasionado es al principio s6lo una distrac-
cifén mis para la Sra. Stone, pero conforme pasa el tiempo esta
banal compafifa se convierte en una pasibén para la actriz,

Conforme la relacién avanza los papeles van cambiando.,
Karen descubre un mundo lleno de sensualidad y compafiia, re--
chaza todo tipo de transaccifn monetaria pues su dignidad se

lo impide, pero su propia debilidad la hace fracasar y perder
paulatinamente su honestidad, Paolo es fuerte, calculador, --
realista y préctico. El gigol6 que acepta dar, siempre y cuan
se le retribuya en la forma y modo que lo pide, La mujer famo
sa, Tica y admirada por el mundo entero, ahora s6lo depende

del carifio de un hombre que no la quiere.

A lo largo de la historia aparece un desconocido joven
bello y misero que acosa constantemente a la Sra, Stone.

Con dolor y cansancio Karen decide abandonar a Paolo.
El tiempo pasa y una noche sin sentir o dar razén de esto, la
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Sra, Stone arroja desde la terraza las llaves de sy palacio, -
el vagabundo que durante tanto tiempo 1a ha perseguido puede -
ahoea entrar en su vida. La Sra. Stone sabe con certeza que en
pocos minutos aquella nada seri interrumpida. Aquella terrible
soledad y vacio seréin ocupados por alguien. Karen voltea hacia
el cielo estrellado que da la impresién de haberse detenido ¥-
sonriendo, para si wisma susurra; “iMira| jHe detenido la deri
va! "jlook! I've stopped the drifti{" . (1)

La Sra, Stone finalmente ha aceptado su destino, Ha caido
en la filtima degradacién; su dignidad y su orgulle son ahora -
cosas del pasado. En el presente Karen debe conformarse com el
carifio de los extrafios, con el amor fortuito, la transaccién -
econdmica, la humillacidn y el desprecio,

Williams nos habla sobre las relaciones sexuales que ya -
no son vitales en la existencia y que tan s6lo forman parte de
un acuerdo mercantil, El1 sexo ha dado un giro diferente en las
historias del autor y ahora amor y sexo pueden ser sinbnimes -
de domerp. La Sra. Stone también es un nuevo carécter en los -
personajes femeninos de Williams. Ya no encontramos a la aris-
t6crata decadente del Sur, ni tamboco a la prostituta envejeci
da en busca de compasifn y carifio. La sefiora Stone eSS una mu~-
jer vieja, rica y egocéntrica. Williams nos presenta un tipo -
de mujer que puede llegar a los niveles mis s6rdidos de la de-
gradacién humana, Esta mujer patética y en ocasiones grotesca,
serd retratada por el autor posteriormente. Veremos a Mrs, Go-
forth de The Milk Train Doesn't Stop Mere Anymore y a algunos-
personajes &n sus cuentos ﬁltimgs como The'Iﬁventory of Fonta-
na Bella, Sabbatha‘éﬁd'solitude. Miss Coynte of Greene de su -

volumen Eight Mortal Ladies Possessed, Aunado a este tipo de ca

racteres, el autor vuelve a retomar ciertos temas que habia ol
vidado, Para Williams, 1a vejez va entrelazada con la idea de
la muerte, siempre como el final de todas las cosas, Sin embar-
go lo mds importante es recordar que las relaciones sexuales -
se convierten ahora en un negocio productivo, El propio autor

(1) The Roman Spring of,., p.148
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defini6é el término marchetta como:

Something a littlesuperior to a whore but still
something on the market superior mostly inr being

more expensive, an article of grater luxury and-
refirament, what the French called poule de luxe...(1)

Paolo tambi&n es un nuevo personaje en el mundo de Williams.
Al igual que sus antecesores italianos es viril y sensual; s6lo
que ahora éstos dones fisicos estdn puestos en venta. Este tipo
de gigold que negocia con su cuerpo reapareceri en alguna otra-
ocasi6tn en la obra de Williams, siendo el mis popular, Chance -
Wayne, de Dulce Pdjaro de Juventud, un gigold mds viejo que Pac

lo, pero que también mantiene un negocio muy claro con la deca-
dente actriz Alexandra del Lago.

La visi6n de Williams con respecto a la mujer dvida de sexo
no ha cambiado a través del tiempo.

Durante la década de los sesentas y setentas, Williams nos-
muestra al mismo tipo de mujer mucho m&s avejentada. Son ricas
y excéntricas damas o artistas que buscan desesperadamente a -
j6venes econSmicamente desprotegidos. No importa el tipo de re
lacién que pueda existir entre los jévenes gigolds y las gro--
tescas protectoras, lo importante es satisfacer los incontrola
bles instintos. Con el tiempo este tipo de mujeres se han vuel
to cinicas. En alguna ocasién el dramaturgo se refiri6 en forma
indirecta a ellas diciendo:

When I knew her later, Tallulah always impressed
me by her honesty and her gallantry and her lack
of shame, It is a quality I have discovered in
Southern ladies of a certain kind. There are cer
tain kinds of Southern ladies who could be called
tramps, if you want to use abusive language tow=
ard ladies. (1)

El aire surefio es dificil encontrarlo en estas singulares -
millonarias que bien pueden pertenecer a cualquier parte de --
. los Estados Unidos, pero en cuanto al resto de la definicién,

(1) Memoirs... p.61
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el aytor no se ha equivocado,

I want ro be among them (contadini} when I die
on a letto matrimeniale and with that euphoric
image of a lonely roung gardener who can double
as chauffeur,

Tennessess Williams, Memoirs (1)

CAPITULO XII

EL SIMBOLISMO EN WILLTAMS

-

Ya fuese en respuesta a las crfticas de que se estaba
repitiendo a sf mismo o a sus probias necesidades artisticas
Williams experiment6 con nuevos estilos y temas en el periodo
de 1950 a 1956, La soledad y los desajustes sexuales siguen -
siendo las princibales sefiales de estas obras, pero el espiri
tu -y en el caso de Camino Real, la forma- son diferentes a -
sus primeros trabajos,

En 1953 Tennessee Williams vuelve a elaborar su obra --
corta Ten Blocks on the Camino Real, En esta nueva versidn ti

tulada simplemente Camino &ggl; principia con Don Quijote, sim
bolo de un infatigable idealismo rom&ntico que anda en busca-

de un compafiero para ocupar el lugar de Sancho Panza. Sancho -
mucho mis prosaico y realista que Don Quijote ha abandonade

a éste Gltimo. Nuevamente surge la vieja contraposicidn en ==

Williams: el mundo de la fantasfa que lucha con ahinco en cen
tra del mundo materialista, Don Quijote éreocubado y triste de
cide dormir y buscar dentro del suefic al compafiero ideal que -
necesita, Don Quijote fuerme y la obra comienza, La escenogra-
fia, el color, la misica y el simbolismo aparecen inmediatamen
te. La Plaza de Camino Real; intenta retratar cualquier puerto
maritimo de Latinoamérica o Espafia, La parte lujosa esti reprg
sentada hacia la izquierda del escenario por un hotel elegante
el '"Siete Mares'" y hacia la derecha dellmismo, estan la ca~- --
1le de las tabernas, la casa de la Gitana, la tienda del Usure
to ¥y un hotel de quinta conocido con el nombre de "Rits, para-

(1) Memoirs...,p.232
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hombres solamente'". Hacia el fondo de 1la plaza, encontramos una
escalinata que conduce a la "Terra Incognita', un desierto que
separa la ciudad de las lejanas y nevadas montafias. En el cen--
tro de la plaza hay una fuente seca, En este complejo escenario
van a desfilar las figuras preferidas del autor: pervertidos se
xuales, romédnticos, prostitutas, figuras del bien y el mal, la-
muerte, y una especie de coro representado por la Gente de la -
calle.

Camino Real es una especie de calle sin salida en donde-
los habitantes son transefintes desesperados. Una gran avenida -
en donde se encuentra el final de la vida y el comienzo de la -
muerte; un terrible y ~93scuro kaleidoscopio de la condicién hu-
mana. En Camino Real no existe la compasién y todo lo puro se -
destruye gradualmente., Tampoco existe la sinceridad, el amor o
la generdsidad, lo finico que impera es la fuerza militar y el -
dinerc. Los ricos padecen fatiga y hastio, los aventureros y -
los romdnticos mueren en su intento por alcanzar un ideal, y -
las mujeres, con excepci6n del simbolq:deilafptétﬁ,son prosti--
tutas, La muerte se halla representada por activos y risuefios

Barrenderos que todo el tiempo limpian la plaza, Todos estos
elementos muestran lo beor de la sociedad contemporénea.

Aunque tiene ﬁasajes hermosos, la obra contiene algunos
de sus escritos mas truculentos y rebuscados y, felizmente, --
Williams no vuelve a escribir en este estilo sino hasta Qut Cry
dbra concebida durante’nn'pefiodo de crisis .a-fines de 1os -~
afios sesentas.

La obra estd dividida en dieciséis escenas o cuadras co
mo las llama el autor. La primera cuadra nos presenta a Gutman,
el propietario del lujoso hotel "Siete Mares', Gutman es el po-
der del dinero y la brutalidad; en cada gente ve ladrones, pros
titutas, mendigos y vendedores. Gutman, también representa la -
anarquia y con ayuda de sus secuaces destruye cualquier indicio
de sublevacifn o independencia. En su poder se encuentran va- -
rios personajes importantes: Jacques Casanova, Marguerite Gau--
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tier y Lord Byron. Jacques Casanova, el gran amante y Margueri-
te Gautier, la cortesana, no poseen el coraje suficiente para -
encontrar la salida de Camino Real; son demasiado viejos, cansa
dos del cuerpo y el espiritu. Ambos, poseen un terror por lo --
desconocido; temen a lo que puedan encontrar detris de los mu--
ros de Camino Real; asustados y solitarios se ofrecen en una es
pecie de mutuo consuelo. Byron, el artista y sofiador, es el pri
m2ro que lucha con ahinco por salir de Camino Real hacia Terra
Incognita. Todos sus esfuerzos han fracasado y sin embargo no -
pierde las esperan:as,

La Gitana y su hija Esmeralda, son dos curiosas prostitu
tas que nos recuerdan mucho a la mexicana de "Verano y Humo". -
Aparecen tres importantes figuras de la corrupcién: Abdullah, -
hijo de la Gitana; H. Ratt, gerente de un misero hotel y el Usu
rero. Los tres trabajan con las prostitutas para estafar a cual
quier cliente que caiga en sus manos. Williams vuelve a insis--
tir en la utilizaciép de ornamentaciones religiosas que en oca-
siones no son clarﬁs. Aparecen la Madrecita y su hijo que simbo
lizan a la Virgen intercediendo ante Jes(is por la Humanidad con
una palabra: Caridad. Un guitarrista llamado Sofiador que parece
acompafiar a la Pietd. ‘

En medio de toda esta amalgama de personajes-simbolo, --
surge la figura m&s importante de la obra: Kilroy. Joven fuerte
y viril que no ha sido corrompido por la sb6rdida y vil civiliza
ci6n norteamericana. E1 hombre que constantemente estid luchando
en contra de un sistema que amenaza su integridad, Kilroy, al -
igual que Don Quijote y Lawrence en' I Rise in Flame Cried The -
Bﬁgsaii, es ‘el ave que muere y renace; es la voluntad de vivir-
y renacer. A través de Kilroy, Williams propone una serie de va
lores positivos como la comprensifn y la verdad,

Kilroy, el exboxeador con guantes de oro, un cinturén --
con la palabra campebn tachonada con rubies y esmeraldas y con-
un corazbn tan grande como la cabeza de un beb&, es el joven en
busca de un paraiso y una oportunidad. Kilroy es bueno y confia
do, recibe toda clase de malos tratos cuando pasa por el Camino
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Real. El1 héroe menos neurdtico de Williams. Vestido en traje de
payaso y seleccionado por el autor como el héroe del momento,lo
roban, lo golpean y humillan, para al final quedar acorralado -
por los Limpiacalles, los emisarios omnipresentes de la muerte
en el pueblo., Williams, nuevamente vuelve a Tecargar a su per-
sonaje de significados con la indumentaria y los objetos. Re--
cordemos los pequefios adornos de vidrio de Laura Wingfield; 1la
chaqueta de piel de vibora como sello imaginativo de libertad
para Val Xavier; &1 1l4dtigo de Vacarro en Baby Doll; las proli-
ficas rosas en Serafina della Rosa; o las cartas, joyeria bara
ta y vestidos destefiidos en Blanche.

Byron, Kilroy, Gautier y Casanova, victimas de un uni--
verso brutal, estdn entre los luchadores mis positivos de Wil-
liams y el autor los recompensa a todos. Byron el artista empe
fiado en busca de sus dones perdidos escapa herbicamente. Des--
pués de periodos de desconfianza y traicién Gautier y Casanova
pactan una unién en busca de consuelo. Por su parte, Kilroy re
sucitado desafia la Terra Incognita como el Sancho Panza de --
Don Quijote. La resurreccién es el principal tema de la obra:
Kilroy se alza como el ave fénix de su propio cadfver vuelto a
nacer como compafiero de aventuras de Don Quijote.

Williams se muestra diddctico. Camino Real est4i estruc-
turado como un drama de moralidad medieval. El autor quiere mos
trar a su pGblico que el hombre también es capaz de ofrecer bue
nos sentimientos no obstante la corrupcién del mundo. La verda-
dera muerte estd en la falta de valores,

La obra posee una marcada retbrica en el didlogo. El mensaje es
claro y preciso pero corto, Yy los diidlogos de muchos personajes
s6lo repiten la idea central. Las escenas de comprensién y apo-
yo entre Casanova y Marguerite resultan 1arga§ e innecesarios -
muchos didlogos entre Kilroy, Esmeralda y su madre,

Esta nueva elaboracié de la obra no logr6é superar las de
ficiencias de la anterior, La mezcla de simbeolos tanto litera--
Tios como escenogrificos saturan a la misma en forma inconteni-
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bile, E1 instrumento musical vuelve a marcar los momentos meleodra
miticos preferidos por el autor: cuando se habla del amor, injus
ticia o soledad, Las danzas son una curiosa mezcla entre folklore
latinoamericano y comedia musical de Broadway, Su estereotipada
y muy hollywodense visién de Latinoamérica y Espafia se hace mis
patente que nunca y mezcla con una arbitrariedad pasmosa elemen
tos de ambos pafses,

En Camino Real vemos el compulsivo h&bito de Tennesseee --
Williams por recargar su obra de sfmbolos, Hemos comprobado que
el autor tiene en ocasiones tropiezos con el género dramdtico y
que¢ para solucionar ciertos momentes del tema © el cardcter, T¢
curre con soltura al simbolo como medio supuestamente mis claro
para decir aquello que &€l no puede explicar. Williams imagina -
que el hecho de no tratar con un género realista le permite ~--
usar con una mejor libertad una serie de ornamentos que en abs-
tracto sabemos que no funcionan. E1 dramaturgo no se da cuenta-
que existen elementales estructuras que requieren vinculos 16gi
cos y heterogéneos entre sus diversas partes, Multiplica los -«-=
elementos en forma discordante y recarga sus caracteres o la -~
biograffa de estos: recordemos el complicado pasado de Blanche
o la mérbida y disipada vida de Sebasti&n Venable. En Camino -
" Real, el proﬁésito diddctico resulta obvio por lo repetitivo.
En Williams la sintesis es poco clara, su disbersién temdtica -
se refleja en los simbolismos; el medio m&s préctico para decir
con brevedad muchas cosas, Los personajes pueden significar una
idea; a la vez su indumentaria también simboliza otra y la escge
nografia por su parte, sugiere otra distinta.-Camino Real, es -
una obra importante en la medida que muestra los graves errores
del escritor como dramaturgo y los aciertos teatrales y de ca--
récter que maneja,
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CAPITULO XIIT
“LO QUE NO SE DICE" EN "LA GATA SOBRE EL TEJADO DE ZINC CALIENTE"
La Gata Sobre el Tejado de Zinc Caliente, fue esntrenada --

justo en el perfodo mis critico en la vida de Williams. Al respec
to el autor comenta:

Since that sumer of 1955 I have written usually
under artificial stimulants, aside from the true
stimulant of my deex-rooted need to continue to
write. (1)

La historia clfnica de Williams es muy abundante y el pro-
pio autor habla compulsivamente y con una especie de jGbilo ma-
cabro acdrca de la serie de transtornes mentales que ha sufrido,
sus problemas con drogas y alcohol, balpitaciones cardfacas, su
claustrofobia, sus cataratas, los temores recurrentes a una muer
te inminente, la intensa depresién por la lobotomfa practicada -
a su hermana, su dnimo suicida despu€s de la muerte de Frank Mer
lo, el hombre con quien hab%a vivido durante catorce afios, En el
punto mis bajo de su suerte personal y brofesional, a fines de
los sesentas, la reclusién de Williams en una institucifn reci--
bié mas atencibn que sus obras,

Con La.Gata Sobre el Tejado de Zinc-Caliente Williams mar-
ca su regreso al teatro comercial y obtiene el Drama Critic's Cir

cle Award y el Premio Pulitzer de 1955 por segunda vez. La prime
ra ocasién que obtuvo ambos premios fue con Un Tranvia Llamado -

€xito al cine y se ha representado en todas las capitales del --
mundo, Williams ha ganado celebridad y mucho dinero con ella vy,
sin embargo, es quizd una de las obras mis deficientes y menos -
sinceras que el dramaturgo haya escrito. La incongruencia en su
estructura es evidente desde el primer acto.

f.,a Gata Sobre el Tejado de Zinc Caliente tiene como tépico
la ho;;Sexualidad ofreciendo ya sea al homosexual real o poten-
cial una sombria eleccifn: el suicidio o el alcohol. La carga -
de la .posible homosexualidad en Brick es demasiado pesada para que

(1) Memoir,,.p.171
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también lo era demasiado en esa &poca para el autor.

Williams es uno de esos escritores para quienes expresar
sus sentimientos puede tener un efecto terapéutico en su espiri
tu pero un resultado desalentador en su arte. Sus principales -
obras escritas antes de 1la liberacién de los homosexuales, re--
querian distancia y transformaci6én de su experiencia real y, es
te autor se beneficié artisticamente de las presiones impuestas
por las convenciones sociales.

Sea cual sea la etiqueta que se adhiera a Brick, su desa
juste sexual es el centro de la obra. La familia Pollit es un -
semillero de violentos heterosexuales para quienes la posibili-
dad de una relacién "anormal' entre Brick y su amigo representa
una amenaza de las mismas dimensiones que el céncer que esti ma
tando a Big Daddy. En ocasiones Williams parece enfocar la homo
sexualidad con la misma mezcla de asombro y repulsifn expresa--
dos por sus personajes profundamente conservadores.

Big Daddy confiesa la honestidad y pureza que puede exis
tir en la amistad masculina, deseando enfocar con firmeza la --
conflictiva amistad entre Brick y.Skipper. Brick al sentirse --
presionado por esta actitud del padré habla brutalmente sobre -
la enfermedad cancerosa de Big Daddy. Este giro de un tema tabf
como es la homosexualidad a otro como seria, sin ser tabfi, el -
cdncer, pone fin al sondeo de Big Daddy en la historia de Brick
Yy Skipper. La obra muestra precisamente en este climax el momen
to mas deshonesto en los trabajos de Williams, la arbitraria de
fensa y evasibn al fema de la homosexualidad que tanto teme.

Para calmar nuestras dudas y proporcionar un final afor-
tunado Williams envia a Brick al lecho =-conyugal. En la versién
original Brick accede renuentemente a las demandas de su esposa.
En la versidén del tercer acto que el director teatral Elia Ka--
zan sugiri6é a Williams, Brick es bastante mis complaciente. Por
lo tanto, nos queda la impresién de que Brick ya se ha j''curado"!
y,sin embargo nada en la obra nos proporciona una base para su
mdgica transformacibn.
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La aprebacién de Williams a las demandas de Kazan indica
su propia inseguridad con el material. El integrar a Brick a la
comunidad familiar es un final mis c6modo que el dejarlo aisla-
do fuera de ella. Para el dramaturgo ¥ su pGblico, la imagen de
Brick como un condescendiente hombre de familia es mis digeri--
ble que la de Brick como homosexual; acnque el autor se esfuer-
ce por vedarlo, el tema de la homosexuzlidad permanece a lo lar
go de toda 1la obra.

E1l que Brick no duerma con su esposa y su presencia le -
ocasione un profundo disgusto; el que esté resentido con ella -
por haber dado fin a su amistad con Skipper; que se muestre sus
ceptible siempre que se menciona el nombre de éste, son hechos
que no pueden pasarse por alto. Mis ain, Williams puntualiza --
que la habitacién donde se desarrolla ia acci6én fue el cuarto -
de los amantes que manejaba la plantacién.

En sus obras los homosexuales frecuentemente son estereg
tipos que confirman el prejuicio popular: afeminados artistas -
sorprendentemente sensibles; estetas demasiado refinados para -
el mundo de la cotidianeidad; sibaritas con una adiccib6n compul
siva hacia el sexo. En La Gata Sobre el Tejado de Zinc Caliente
Skipper se suicida al darse cuenta que es homosexual y Brick, -

se Tetira a una especie de muerte en vida.

Williams reitera hasta la saciedad al decirmos que las -
relaciones sexuales por fuerza deben tener alguna connotacidn -
malsana. En Dulce Pijaro de Juventud el sexo esti relacionado -
con dinero, castracién y enfermedad; em The Purification se de-

muestra también que pueden ser relaciones incestuosas; en Twen-
ty-Seven Wagons Full of Cotton el sexo es binomio de sado-maso-

guismo, y desde luego, los homosexnales son parte de las rare--
zas como el canibalismo, tormento psicolégico y decadencia.

El autor deja abierta la posibiiidad de sexoc entre Ma---
ggie y Brick como algo positivo, pero presenta con desprecio a
sus parejas heterosexuales: Cooper y Mae haciendo alarde de su
fertilidad son muy poco atractiVOS"y;los monstruos que tiemen -
por hijos son un debil ejemplo de la educacibn. El matrimonio -
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de Big Daddy y Big Mama es igualmente insatisfactorioc ya que -
Big Daddy desprecia y ridiculiza a su obesa esposa en tanto --
que é€sta acepta insultos y sarcasmos venerdndolo ciegamente.

Es notable la simpatia que Williams -aGn cuando preten-
de disfrazarla- demuestra hacia la amistad idealizada entre --
Brick y Skipper, una comunibn que ninguna de las parejas hete-
rosexuales en la obra puede igualar. El autor siente agrado --
por Maggie pero no le hace alcanzar el nivel de comunicacién -
que comparten su esposo y amigo, Ella es 1la intrusa en el lim-
pio pacto masculino, la gata que destruye la amistad con su 1lu
juriosa femineidad. En la dramaturgia de Williams durante los-
afios cincuenta se observa una incapacidad para tratar el amor
homosexual como sucede en esta obra. Por contraste dirige su -
mirada satirica hacia una familia odiosa de machos y hembras -«
siendo el resultado un deficiente melodrama, en vez de una se-
ria exploracidén sobre un homosexual abrumado por su culpa.

El autor tuvo la oportunidad de escribir acerca de 1lgs
temores e inseguridades en un homosexual dentro de una socie--
dad conservadora tal como se advierte en  La-Gata Sobre el Teja

do de Zinc Caliente donde trata de tranquilizar a los pﬁblicos~

de Broadway con la aseveracibn de que la homosexualidad no es
mala o buena, sencillamente es utbpica,

El logro de Williams en La:Gata'Sobre‘eijngado‘dg Zinc
Caliente consiste en disimular un contexto prohomosexual; anti
burgués asi como antiheterosexual en un popular melodrama apa
rentemente ortodoxo. A nivel de teatro doméstico es una hébil
realizacién paro como tratamiento del tema homosexual, al ser
desplazado, resulta un fraude.

Es irbnico que Williams se obsesione aquil con el tema -

de la mendacidad. Evalfia a sus personajes de acuerdo con su ca

pacidad para decir la verdad. En especial Big Daddy odia la =-
ﬁentira y a los mentirosos. En consecuencia, acebta la reali--
dad acerca de s§ mismo y con valor reconoce su enfermedad,mien
tras que Brick elude el tema de sus tendencias sexuales,

Si Williams habla de 1la honestidad como parte del buen

i
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gusto para escribir, sin duda La Gata Sobre el Tejado de Zinc-

Caliente, no es el mejor ejemplo que al respecto se pueda ofre
cer, El excelente didlogo que en ocasiones el dramaturgo ofre-
ce aqui se ve ensombrecido por un exceso de obs¢enidades que--=
pretenden pasar por ingenioso sentido del humor. Quizd, un po-
co menos de rudo lenguaje harfa mis clara y sencilla la emoti-
vidad incongruente de sus personajes. Sexo, muerte Yy dinero --
son los tBpicos de este melodrama en donde lo que pudo decirse
con fuerza y sencillez jamis se plantea. Williams miente una -
vez mis en esta ocasidén, sobre algo tan importante, bersonal y
de gran trascendencia.

CAPITULO XIV
VUELVE A SUS VIEJAS FORMULAS

Su constante adici6n a los barbitfiricos en la década de los =~
cincuentas obstaculizf en cierta forma la productividad del es
critor. En los Gltimos cinco afies de la década mencionada el -
autor realiza tan s6lo seis obras de teatro de las cuales tres
manejan material ya escrito con anterioridad: Orfeo Desciende
(1957), Stibitamente el ﬁ1t1mo Verano (1958) y Dulce Pijaro de
Juventud , son trabajos truculentos en los cuales .abundan el-

sexQ y la violencia espeluznante. Los magnéticos héroes de «-
Williams terminan 11nchados, devorados en vida o castrados* <
por su parte las herofinas son asesinadas o llegan al borde de
la locura, Las recompensas y castigos son mis moralistas y =<-
confusos en estas obras de predestinacién que en cualqurer =
otro trabajn del autor. Es muy probable que\Battie of: Angels,
Orfeo Desciende o Dulce P&djaro de Juventud sean 1las tres obras

que poseen las anécdotas mis comﬁlicadas,y tortuosas escritas
por Williams.

Orfeo Desciende (Orpheus Descending),fue 1la tercerayeer
sién de Battle of Angels y es en ésta en donde el personaje -

Val Xavier abandona los veinticinco afios para llegar a los --
treinta.
Val es uno de los sensualistas frios y casi puritanos del au-
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tor. Aunque es un amante renuente, este Val m&s templado, si-
gue atrayendo a las mujeres, Myra fcon el nuevo nombre de Lady)
todavia consigue llevarlo a su alcoba. Cassandra (ahora Carol)
ve en €1 las sefiales inequfvocas de la especie fugitiva, Y Vee
lo sigue confundiendo con el Salvador. En esta versifn revisa-
da Val es un mfisico en vez de escritor.

La imposicifn abrumadora de objetos e insinuaciones qui
tan verosimilitud a los personajes de Williams. Val posee una
chaqueta de piel de vibora como sfmbolo de iibertad y una gui-
tarra que ejemplifica su arte y pureza, La mGisica ~semejanza
con el mito de Orfeo- siempre 1lo depura de la corrupcifn mun
dana. Val Xavier representa una vieja dinastia: el poeta fra-
gil colocado en un mundo hostil,

Es frecuente en el dramaturgo utilizar el mito clidsico
y los simbolos religiosos en sus diversas obras, Lo peligroso
en el caso de Williams es que impone estos elementos en forma
arbitraria y su propia interhretaci&n del mito y- la religi6n-
resultan obvios o extremadamente confusos. En el caso de Val
Xavier es Orfeo quien desciende al infierno en busca de Euri
dice. Las transferencias hechas por el autor son sencillas, -
el infierno estid sefialado como 1la pequeﬁa ciudad surefia en --
donde vive Lady. La ciudad es simbolo de corrupcifn y en ella
existen seres que a su vez representan todos los defectos de
la condicidén humana. La difunta Eurfdice es Lady Torrance que
durante afios no ha conocido el amor, La guitarra de Val tam-~
bién puede simbolizar la lira de Orfeo. A este tratamiento =-
del mito y su rebuscado simbolismo podemos agregarle el reli-
gioso. La obra comienza una semana antes de Pascuaj; Val se «-
convierte en Cristo y Jabe Torrance es sin6nimo de Satanis o©
Principe de las Tinieblas en la forma como se describe.

En Orfeo Desciende, la acumulacifn de datos resulta --

agotadora; es claro que el dramaturgo necesita de una canti--
dad tremenda de incidentes para contarnos una historia o plan
tearnos una idea, También, es evidente la tendencia a saturar
las biografias de sus personajes que por lo general son trucu
lentas. Blanche Dubois posee un pasado inagotable de penalida
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des, cosa que tambi&n le -~ gyueede a Carol Cutrere, Sandra Vhite
side, Margaret Pollit, Myra Torrance o Lady Torrance. Los per-
sonajes~simbolo tan empl eados por Will iams son muy precisos en
este trabajo.

Desde 1as entremetidas y chismosas sefioras como Bassett
en Verafio y Humo, o 1as cazadoras de hombres en La Rosa Tatua-
da, hasta las perversas y maledicentes Dolly Panna, Reulah Bi-
nnings y hermanas Terple, son ejemplos claros de una sociedad
hipdcrita, puritana y corrupta. Pee Wee Binnings y Dog Fanna,
son una especie de Ku Kiux Klan, consecuencia del fanatismo -
e intolerancia. El negro hechicero Uncle Pleasant se convier-
te dentro del contexto en una manifestacién cbsmica que nos -
da 1a pauta del destino en los personaJes. No ‘importa si el -
cardcter es central o secundarlo, todos tienen una relevante-
importancia que reafirma la idea del autor.

Williams muestra una constante inquietud por la idea -
del mal en el universo. Preocupacidén maniquea en donde el au-
tor recalca que el mal es una condici6n inherente al hombre;
Jabe Torrance es desdé- el principio ufi simbolo ¥y mo un perso
naje, No existe ninguna complej idad de carécter en &l, s6lo -
reside €l odio y 1a maldad. Torrarce representa el desorder ¥y
el prejuicio como ley que es el problema fundamental de la --
obra, El rechazo que Jabe muestra por Val y Lady en el tercer
acto es reflejo de odiec hacia la pareja que finalmente ha en-
contrado el amor. -

Al final de la obra Lady anruncia su embarazo; recurso-
oue el escritor utiliza con anterioridad en obras como La €Ga-
ta Sobre el Tejado de Zinc Caliente o La Rosa Tatuada. ‘Val Xa
vier cae ante Lady commovido por tal noticia. Lady llega al -
paroxismo desafiando a 1a muerte que por supuesto aparece. Ja
be el esposo engafiado dispara dos tiros contra Lady y sale a-

l1a calle gritando que el empleado ha robado y matado a su mu-
jer. Val intenta escapar pero el pueblo entra en su busca, lo
capturan y se lo llevar. Entre bambalinas se oyen espantosos
gritos de angustia. El1 Hechicero aparece con la chaqueta de -
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vibora y tras €1 Carol que toma la prenda en sus manos para «-
rendir el Gltimo homenaje a 1a libertad y sus representantes,

"Wild thing have skins behind them, they 1eave

clean skins and teeth and white bones behind-
them, and these are tokens passed from one to-
another, so that the fugitive kind can always
fellow their kind..."’ (1)

Un final sumamente exditante y cgético; pero efectista sin
duda, La reaccidn de los personajes, [didlogos y recursos en-
pleados para llegar al término de la historia son incoheren--
tes y forzados. Al final de la obra quedamos con la impresi6n
de haber presenciado un sinnimero de acciones que s6lo nos es
tremecieron por su violencia, Williams satura su accifn y tema
en una complacencia de datos infitiles que solamente logran re
cargar y entorpecer la anécdota y el caricter.

No obstante 10 anterior la idea principal del autor es in
teresante. El amor y la vida han sido destruidos por el odio
y el prejuicio dentro de una sociedad racista que va en con--
tra de estos valores. Lady Torrance es un fenémeno de amor y
fertilidad que necesariamente debe ser destruido, La trayecto
ria trigica de Lady es sucumbir precisamente cuando ha encon-
trado la oportunidad de dar un nuevo significado a su vida, -
Asimismo, Val comete el error de permanecer al lado de Lady;
su propbsito final por convencerla para que ambos huyan es su
destruccién. En Ordeo Desciende se nos presenta el hecho de -
que los movimientos colectivos de corrupcifn son los que impi
den las relaciones humanas sinceras,

El 7 de enero de 1958 se estrena en Nueva York la obra en-
un acto SGbitamente el Ultimo Verano junto con la pieza tam--
bién en un acto Something Unspoken, que ya habia sido publica
da en el tomo de Twenty-Seven Wagons Full of Cotton_and Other
One-Act Plays. Ambas obras se presentaron bajo el titulo con-
junto de Garden District. En las p&ginas siguientes sGlo me -
referire al andlisis de Stbitamente el Ultimo Verano,

(1) Orfeo Desciende,.. p.347.
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En su &poca de mis éxito de 1945 a 1961, sus obras - -
atraen mGltiples espectadores debido en parte a una especial-
habilidad que Williams posee para dar dimensifn universal a -
sus fantasias privadas.

Stibitamente el Ultimo Verano fue escrita durante un pe
riodo de intensa depresién (despuéé del fracaso de Orfeo Des-
ciende).La historia nos muestra las actitudes profundamente -
ambivalentes del autor hacia la homosexualidad. Nunca veremos
al Sebastiin espectacularmente decadente pero su estilo perso
nal influye decididamente en la accidn.

Durante el primer cuadro de los cuatro en que estid construida
Sabitamente el Ultimo Verano (Suddenly Last Summer), aparece
una agdnica dama surefia cuyp.mombre es Violeta Venable. La se
flora contrata los servicios del doctor Cukrowicz o como el --
mismo se hace llamar doctor Azficar, para que efectfie una lobo
tomia en el cerebro de su sobrina Catalina Holly. Como expli-
cacidn la Sra. Venable dice que dicha operacién se fundamenta
en el hecho de que su sobrina ha sido testigo de la muerte --
misteriosa y violenta de su hijo, ocurrida en una isla del Me
diterrdineo llamada Cabeza de Lobo.

Las circunstancias del accidente ocurrido a Sebastiin
provocan en la joven perturbaciones nerviosas. Asi, Catalina-
relata las escenas terrorificas sobre la muerte de su primo;
comentarios que segln la Sra. Venable destruyen la reputacidn
de su hijo y en consecuencia la suya. Para evitar el escinda-
lo recluye a su sobrina en un sanatorio para emfermos mentales.

A través de la madre sabemos que Sebastian fue un poeta -
cuya vida estuvo dedicada a si mismo. Cada afio en el verano,-
madre e hijo viajabah a diversas partes y era en este periodo
cuando Sebastiin escribfa un poema cuya gestaci6én duraba nue-
ve meses y el cual finalmente era terminado durante dicho Te-
corrido.

La Sra Venable hari un importante comentario al doctor
Cukrowicz. En cierta ocasi6n su hijo habia leido en una nove-
la de Herman Melville una bella descripcifn sobre las Encanta
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das, las islas Galfpagos, Sebastian impresionado por el relato
del autor, decide ir en compafiia de su madre a conocerlas. En-
su visita a las isdas ambos presencian algo que el novelfsta -
no habia escrito. Son testigos de la mis impresionante y majes
tuosa ley de la naturaleza; la supervivencia del fuerte sobre-
el débil. Cada afioc las tortugas marinas salen del mar para en-
terrar en la arena los huevos de sus crias, proceso diffcil 'y

penoso que las hembras tortugas cumplen con agonia para final

mente volver al mar. Sebastidn y su madre regresan para asis-

tir al momento en que las crias salen de sus huevos y el es--

pecticulo resulta cruel e impactante. Las j6venes tortugas en

una carrera desesperada, tratarin de alcanzar el mar y evitar

ser devoradas por aves carnivoras que las atacan con fiereza.

La imagen que ambos presencian es la voracidad destructiva y-

cruel de un mundo en donde el fuerte destruye al débil; 1la --

ley natural de los animales. A través de este mecanismo Sebas

tiidn cree encontrar a Dios. En el momento en que Sebastidn in

tenta llevar esta ley natural de supervivencia al plano huma-

no descubrimos su gran equivocacién. Su proposicibén es antina

tural y forzada en todos sentidos pues el ser humano no se ri

ge bajo estos principios.

La corrupcibn no s6lo estd sefialada en 1os personajes-
centrales, Durante la tercera escena aparecen la madre y el -
hermano de Catalina. Tanto la Sra. Holly como su hijo Jorge a
provechan la ocasifén para rogar a Catalina que se retracte so
bre la historia que cuenta acerca de Sebastiin., Madre e hijo
temen perder una sustancial cantidad de dinero que Sebastiin-
ha dejado en su testamento a Catalina y su hermano. La Sra. -
Venable ha amenazado con no darles la herencia si Catalimna in
siste en hablar.

En la cuarta y filtima escena Catalina bajo el efecto de
una droga que el doctor le ha suministrado, relatard finalmen-
te lo sucedido a Sebastiin en Cabeza de Lobo durante el pasado
veranc,

El afio anterior, Catalina. habia pasado por una crisis -
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amorosa de la cual trataba de recuperarse; la Sra. Venable --
también atravesaba por una dificil etapa a raiz de un aneuris-
ma que le habia inmovilizado parcialmente el lado izquierdo --
del cuerpo. Sebastiin decide invitar a su prima al viaje anual
de verano en vista de que su madre no podia acompafiarlo. A lo
largo del viaje se operan drasticos cambios en su conducta. --
Primeramente abandona la composici6én del poema. Un hombre com-
pletamente corrupto como lo era &l, acostumbrado a que su ma--
dre 1o cuidara y le evitara cualquier contacto con dicha co- -
rrupcién, se ve totalmente desprovisto del amparo maternal. Ca
talina no logra adquirir la fuerza de la madre y Sebastifn se
entrega por completo a la depravacidn, elemento en el cual pe-
recerd finalmente.

Sebastifn obliga a Catalina a usar un traje de bafio pro
vocativo que serd el anzuelo para atraer a los muchachos de 1la
playa, pequefios seres hambrientos que Williams describe como -
aves carnivoras., A través de este proceso Catalina llega a --
comprender que tanto ella como la madre de Sebastiin habign si
do siempre el atractivo para seducir a los j6venes que éste de
seaba.

La popularidad de Sebastidin aumenta cada dia entre los
jévenes de la playa que lo persiguen a cualquier parte donde -
va. Asustado por aquello que &1 mismo ha provocado decide aban
donar la isla para viajar al Norte. Sin embargo, el Gltimo dia
de estancia en Cabeza de Lobo un incidente cambiari sus planes.
A la hora de la comida en un restaurante a orillas del mar los
jévenes desnudos se acercan a la mesa de Sebastiin para pedir-
le comida; €1 y Catalina™tratan de ignorarlos pero ellos insis
ten ejecutando ruidos provocados con instrumentos de latén. Se
bastifin aterrorizado por 1la escena, sale del restaurante y de-
cide correr calle arriba para escapar de sus perseguidores, --
los Jévenes dan alcance a la pareja y mientras Catalina corre

en busca de auxilio los islefios canfbales destrozan y devoran-_ .

parcialmente el cuerpo de Sebastidn. En este momento surge con
mayor fuerza el plano equivoco que Sebastidn habia deseado. El
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blanco enceguecedor de la calle se contrapone violentamente al
color oscuro de las pieles desnudas de aquellos muchachos.

Jévenes que semejan una banda fam&lica de aves despluma
das corriendo tras la blanca carne de su presa. La ley natural
de supervivencia surge en todo su horror. Es ahora, cuando com
prendemos que Dios ha sido negado en este microcosmos. Un mun-
do equivoco en donde Sebastiin creifa haber encontrado la verdad
sin entender que el instinto de supervivencia es un mecanismo-
divino inevitable. El pretender que dicho mecanismo animal fun
cione a nivel humano, es negar a Dios y en consecuencia la exis
tencia del alma.

- Al término de la narracién la Sra. Holly y su hijo Jorge
quedan conmocionados. La Sra. Venable en un ataque de histeria
intenta golpear a Catalina y sale gritando que debe arrancarse
del cerebro de la joven esa historia. En este momento descubri-
mos que también ha existido la idea del crimen en la Sra. Vena
ble y es aquf cuando el plano progresivo de la negacifn de -~ -

Dios llega a sus filtimas consecuencias.

En el filtimo momentc de la obra contemplamos a la joven
y al doctor en silencio. El es el Gnico que logra murmurar que.
debe tomarse en cuenta la posibilidad de que la historia de Ca
talina puede ser cierta. Con esta nota de horror y duda termi-
na la representacién.

Stibitamente el Ultimo Verano, es uno de los trabajos mis
simb6licos y mejor ordenados de Williams. En esta obra todos -
los simbolos forman parte de un todo bien estructurado y armb-
nico.

La obra resulta diffcil al ser todos sus personajes se-
cundarios: el personaje central es precisamente aquél que nun-
ca aparece, Sebastifn y su universo de anormalidad y horror.

La ornamentacién mis dominante y duradera es el jardin
que Sebastiin ha creado en su casa, Recordando las selvas pre
histb6ricas en donde la voracidad destructiva del fuerte sobre

el débil es la ley de 1a naturaleza. E1 jardin posee plantas
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devoradoras de insectos que ayudan a reafirmar la imagen de cani
balismo existente en la propia naturaleza.

A través de la conducta de los personajes la idea de des-
truccién y canibalismo se hace patente. La Sra. Venable trata --
por medio del dinero chantajear al doctor para que opere a su SO
brina y finalmente, insiste en amedrentar por la fuerza a la dé-
bil Sra. Holly y a su ambicioso hijo. Un canibalismo metaf&rico
que Williams muestra en las relaciones humanas.

SGbitamente el Ultimo Verano es probablemente 1la obra mis
aterradora que el autor haya escrito sobre la corrupcién y el --

mal. Su penetracifén para mostrar la decadencia humana en su tota
lidad en base a palabras y simbolos hacen de este trabajo algo -
excepcional en el teatro norteamericano.

Los Ginicos signos de calidad humana se encuentran en los
personajes de el doctor Cukrowicz y Catalina, una joven sana, ho
nesta e inteligente que ama apasionadamente la verdad y por su
parte, el doctor quien no sucumbe al chantaje después de conocer
la verdadera historia del personaje central.

El decir la verdad es crucial y dificil en la obra de - -
Williams, Tanto en 1@ presente como en La Gata Sobre el Tejado -
de Zinc Caliente el autor se retrae del tema homosexual subyacen
te que es el verdadero interé&s y el enfoque real del tema. La -
verdadera identidad sexual de los héroes permanece oculta bajo-

la llamativa y entretenida superficie teatral.

Williams ha construido una elevada estructura para cas-
tigar a uno de sus proscritos sexuales. En su simbolismo oscure
cedor, 1la obra es casi tan evasiva como La Gata Sobre el Tejado
de Zinc Caliente. Ambas sugieren que el ser homosexual es estar

desesperadamente enfermo. Este trabajo fue el producto del pri-
mer periodo de psicoanilisis de Williams.

Notamos que el escritor utiliza el apellido Holly como -
simbolo religioso. Este nombre o apellido que en éspaﬂol signi
fica sagrado es dado por Williams a los personajes que desplie-
gan una actitud positiva y de veracidad en la obra. Tanto Cata-
lina, como Sebastiin y Holly son nombres vinculados con la reli
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gién y que de alguna forma los ubica como tales en el tema.

Violeta Venable continta siendo sindénimo de 1la madre -
castrante. Sebastiin comparte secretamente un incesto con su-
madre, gestando un poema cada nueve meses. Pasibn, amor e in-
cesto llegan al l1imite provocando la destruc&ién entre madre
e hijo.

SGbitamente el Ultimo Verang contiene elementos de co-

lor ¥y sonido, tan gustados por el autor pues los considera ele
mentos indispensables para la atmbsfera. Insiste en las analo
gias pictéricas y lo mismo acude a los frescos religiosos, co
mo 3 la pintura renacentista, impresionista o fauvista.

Para el mondlogo final de Catalina Holly, el autor soli
cita:

"Durante este mon6logo, las luces han cambiado. La zona
circundante se ha obscurecido y un "spot" blanco intenso estéd-
enfocado sobre Catalina". (1)

El decorado que Williams pide para SGbitamente el Ulti-
mo Verano, recuerda mucho los cuadros de Rousseau sobre la sel

va. E1 simbolismo en la ambientacifn vuelve a ser algo defini-
tivo. Leamos lo que el autor exige:

El decorado es irreal cual si se tratase de un ba--
llet dramatizado, Representa parte de una mansién -
de estilo gbético victoriano en el Barrio Jardin de
Nueva Orleans, a Gltimas horas de una tarde, entre
fines del verano y principios del otofio, La habita
cibn se funde con un jardin fantdstico, que tiene-
mis de selva tropical o bosque que otra cosa, co--
rrespondiente a 1la edad prehist6rica de los hele--
chos gigantes, en que a seres vivientes les crecian
extremidades por transformaci6én de aletas y las es
camas se les convertian en piel. Los colores de es
ta selva-jardin son violentos sobre todo en razdn
de que un vaho visible sube- de la tierra con el ca
lor que sigue a una lluvia. Hay macizas flores de -

(1) Sidbitamente el...p. 156.
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irbol que sugieren 6rganos de un cuerpo humano,
arrancados, todavia con el brillo de la sangre
ain no seca. (1)

Para Williams el escenario es pldstico, la iluminacibn vi--
tal y el sonido parte inherente de 1la obra: '

Se perciben broncos gritos, silbidos penetran-
tes y otros ruidos como de fuertes pisadas, tal
cual si el jardin estuviera poblado de bestias,
serpientes y aves, todas salvajes. El tumulto -
del bosque persiste unos minutos y luego de ha
berse levantado el telén; después disminuye de
volGmen hasta dar paso a una calma relativa,-
que de cuando en cuando interrumpe un nuevo es
tallido. (2) '

En SGbitamente el Ultimo Verano, encontramos que la técnica
de confesi6n gradual esti empleada en forma hibil; regurso muy -

solicitado por el autor para mantener en suspenso la curiosi--
dad morbosa del espectador. En La Habitacién Osciira, nos demo-

ra la noticia del embarazo; en The Purification, nos retifne -
el dato del incesto; en La Gata Sobre el Tejado de Zinc Calien
te, nos descubre con lentitud el homosexualismo de Brick; en -
Stbitamente el Ultimo Verano, nos confiesa hasta el final 1la -
historia de canibalismo. Sin duda, es esta la obra mis sensi--
ble y barroca del dramaturgo.

Aunque el lugar y las circunstancias sean muy diferentes,-
la esencia del Dulce Pdjaro de Juventud (Sweet Birth of Youth),
es muy parecida a la de Orfeo Desciende.

En esta obra Williams utiliza el encanto de Hollywood y el
fanatismo del Sur como simbolos decadentes, pero su tratamien-
to del cine y la politica como précticas corruptas es demasia-
do superficial para servir a una seria reflexifn. Afin cuando -
Williams trata de dar a la historia un significado religioso,-
en realidad Dulce Pdjaro de Juventud es una m6rbida visi6én de
sexo y politica.

gl}Sﬁbitamente el...p.117
2)}Stbitamente el...p.117
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Es evidente que los héroes de Williams han caido er una
decadencia estrepitesa. Chance Wayne no es en forma alguna el-
joven idealista y poeta que anda en busca de la pureza y la 1i
bertad. E1 hombre maduro en esta ocasifén se ha convertido en -
un vividor cinico. Al principio el tipo de héroe debia ser un-
Orfeo-Val Xavier que tuviera muchas cualidades y pocos defec--
tos. Afios mads tarde el héroe debe poseer abundantes defectos y
escasos atributos. El arquetipo del gigol6 ya 1o habfamos ob--
servado en el Paolo de La Primavera Romana de la Sefiora Stone,
personaje que todavia correspondia al caracterfistico y prejui-
cioso mundo de los italianos. Ahora vemos que los gigolés no -

solamente son italianos o mexicanos sino también norteamerica-
nos. Chance Wayne representa al hombre que le tocd perder en

la vida, por lo tanto, este hecho es suficiente para que el --
personaje pueda hacer todo lo que desee. En largos y almibara-
dos mon6logos Williams quiere justificar el proceder cinico y

desagradable de su protagonista. El enfoque romfintico de la vi
da némada que Williams identifica con la libertad es ahora co-
sa del pasado. Chance en ningfin momento quiere su libertad, --
por el contrario gusta de vivir a expensas de los demis y su -
Ginica meta es alcanzar el dinero y la fama. El joven que se er
guia por encima de lo mediocre, privado de sexo, tenso e infe-
liz, ahora ofrece su cuerpo a cambio de cuantiosas sumas. Ei -
mozo bien parecido y con encanto sexual se ha convertido en un
hombre maduro que hace de sus atributos un negocio muy lucrati
vo.

El personaje de la Princesa Kosmonopolis también ha: ad-

quirido graves matices de cinismo y decadencia. Al principio -
las heroinas eran perturbadas y timidas damas surefias, mis tar
de mujeres &dvidas de placer perc con deseos hasta cierto 1limi-
te de ser madres y esposas; ahora son mujeres que ven el sexo

como un objeto que se compra. La Princesa no se preocupa por -
ser amada y fértil como Lady Torrance asi como tampoco le re-
sulta indispensable el carifioc de un s6lo hombre, lucha por 1lo

suyo sin importarle la vida de los demis. Al igual que el per>

.



sonaje masculino, la protagonista también ha envejecido; es una
mujer cuarentona y drogadicta. Tal parece que conforme transcu-
rre el tiempo los personajes de Williams van perdiendo la digni
dad y la fortaleza; sus vidas sucumben ante el horror y la po--
dredumbre en una sociedad que parece no tener ya ninguna clase-
de valores. Es una visién existencial realmente escalofriante -
donde el dramaturgo nos deja muy pocas posibilidades para la re
flexidén, ya quec s6lo existe una forma de vida agotada y corroi-
da desde el principio.

Podria pensarse cueren Dulce Pdjaro de Juventud, Williams

invirti6é el orden acostumbrado en la relacién hé&roe-heroina. -
Hasta Orfeo Desciende, el telén habitualmente cafia momentos an-
tes de que la pareja fuera a la cama. Asf, tenemos las escenas
de violacién en: Un Tranvia Llamado Deseo y Twenty-Seven Wagons

Full of Cotton donde los personajes desaparecen tras la puerta

con algunos golpes y gritos y la larga lista de escenas que --
conducen a la deseada alcoba matrimonial. Battle of Angels, Ba-
by Doll, La Gata Sobre el Tejadc de ZincCaliente, Periodo de --
Ajuste y Orfeo Desciende, guardan la misma constante. La rela--

cién sexual es siempre el objetivo o retribuci6énm a las histéri-
cas disputas de sus protagonistas. Val y Lady se entregan al --
amor después que han transcurrido seis cuadros, por su parte --
Margaret y Brick en La Gata Sobre el Tejado de Zinc Caliente 1lo
logran hasta el final de la obra.

En Dulce Pijaro de Juventud no s6lo se ha adelantado la-

escena erbtica, sino que incluso cuando 1la obré comienza la pa-
reja 1legé al climax. La trivialidad en estas escenas y el inte
rés del dramaturgo por hallar nuevas formas de presentarlas o

describirlas, agotan y cansan el escaso material que el autor -
emplea con tanta frecuencia.

En el segundo acto de Dulce Pdjaro de Juventud aparecen

el Caudillo Finley, sus hijos Tom y Celeste asf{ como el mé&dico

Scudder, pretendiente de Celeste. La accién transcurre en la ga
leria abierta de la casa del Caudillo. Finley es el prototipo -
de surefio segregacionista que se encuentra dedicado a promover-



- 84 -

la carrera politica de su hijo. Enfurecido al saber que su hija
perdi6 la virginidad a los quince afios en brazos de Chance se -
niega a admitirlo en sus dominios. Celeste contrajo una enferme
dad venérea transmitida por el propio Chance que culminé en una
histerectomfa. La intervencién quirfirgica que Finley denomina -
como "operacibén ramera', tuvo que ser practicada a su hija por

el propio Scudder. '

Surge el primer enfrentamiento entre Finley y su hijo.-
Tom es la imagen grotesca de la perversidn politica. El padre
le reprocha su fracaso y vagancia y admite que los clubes orga
nizados para el beneficio de su carrera no son mis que refugios
disimulados para delincuentes juveniles. A su vez, Tom se refie
re sarcfsticamente a Miss Lucy -la costosa amante del padre- -
quien divulga por todo el pueblo que el viejo Caudillo no es -
bueno para la cama,

Después de semejante discusién Tom y Scudder salen para
dejar solo a Finley con su hija. El padre confiesa a Celeste,-
abrigar la misma pasifn que sinti6 por su esposa cuando &sta -
Gltima también era joven. Celeste muestra desprecio por el pa-
dre que ahuyent§ al joven que amaba y por la operacifn que la
convirti6 en una mujer estéril durante el resto de su vida; de
clara su deseo por ingresar a un convento pero el padre se opo
ne arguyendo que eso le estropearfa la carrera y le ordena que
se presente vestida de blanco en la tribuna pfibiica del Royal
Palm Hotel, tanto para desmentir los rumores sobre su enferme- »
dad venérea, como para salvar sus intereses politicos. La tru-.
culencia y el recargo anecdftico resultan excesivos,

En la segunda escena se producen una serie de datos y -
personajes afin m&s escabrosos. La gente del bar rehuye la pre-
sencia de Chance criticando sarcdsticamente su fracaso como ac
tor. Comentan la ley de castracifn que Finley desea imponer en
el estado para proteger a la mujer blanca teniendo como demos-
tracién de ello la castracién a un negro, incidente que conmo-
ciona a todo el pais. Chance se encuentra sobreexcitado por --
los estupefacientes que ha ingerido lo que le incita a decir -
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mentiras acerca de si mismo que nadie cree. Aparece la Princesa
Alenxandra del Lago totalmente drogada en busca de Chance y le-
advierte que deben huir,

Don Hatcher el gerente del Hotel, Tom Junior y Scotty en
tran en busca de fhance. Se escucha ruido de sirenas a la llega
da de Finley. Celeste y su padre hacen su aparicifn quienes ven
a Chance. Finley intenta golpearle pero se contiene y sale con-
st hija. Tom Junior y Chance mantienen un enfrentamiento. Chan-
ce alega que nacif para transmitir amor, en tanto que Finley pa
ra desplegar odio. La proclividad al misterio acostumbrada por
Williams tiene en esta escena un descenlace de brutal violencia.
Chance exige a Tom le explique 1o sucedido a Celeste en su au--
sencia. Sin reparos de ninguna indole, tanto en lo grifico como
en el recurso del lenguaje Tom relata la nauseabunda historia.
Chance fue el gigol6 de una rica tejana quien lo contagia de -
sifilis, y éste contagia a su vez a Celeste y, &sta sin saber-
lo, permanecid enferma hasta que no hubo mds remedio que ex- =
traerle los ovarios. Tom lo amenaza advirtié&ndole que si al --
término del discurso no ha huido, seri castrado irremisiblemen
te. .

Todo esto es dicho a base de gritos, signos de puntua--
cién y un alarde de movimiento escénico sin precedente. Comien
za el repugnante discurso segregacionista del€audillo reforzén-
dolo con una gigantesca pantalla de televisi6én, Con la diserta
cién de Finley comienza la escena simultfinea tan gustada por -
Williams en los momentos de violencia y erotismo.

Por ejemplo en Un Tranvia Llamado Deseo mientras Stanley
relata la dudosa honestidad de su cufiada, Blanche fuera del es
cenario canta con inocencia. En Rosa Tatuada los didlogos amo-
rosos se ven interrumpidos por una cabra que entra y sale es--
‘trepitosamente en escena. En el tercer acto de La Gata Sobre -
el Tejado de Zinc Caliente, se escuchan los gritos de Big Da--
ddy quien agoniza de cincer, en tanto Maggie y Brick discuten
sobre la posibilidad de un hijo y la herencia. &n Battle of --
Angels al final de la accidn escénica entre bambalinas Val Xa-
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vier queda despedazado, Carol Cutrere en Orfeo Desciende con-
cluye la obra con un enigmitico discurso mientras que a lo le-
jos escuchamos los gritos dolorosos de Val Xavier quien es que
mado con soplete. La iista es larga y en Dulce Pajaro de Juven
tud tal recurso no podria faltar. Mientras que el Caudillo Fin
ley diserta con fervor y fanatismo estremecedor un Perturbador
interrumpe el discurso haciendo preguntas intencionadas acerca
de Celeste por lo que es arrastrado fuera de escena y golpeado
con brutalidad. Chance observa todo con horror mientras que Ce
leste llora compulsivamente y cae desmayada. Telén.

En el tercer acto Williams refine en forma, por demis ar
bitraria, una serie de hechos que s6lo pueden: oturtir. zn su~iea-
tro. Con una atmb6sfera de tensién y violencia los personajes -
cuentan con el tiempo necesario para hacerse reproches, llegar
a la meditaci6bn, justificarse y transformar por medio del telé
fono sus tortuosas y deplorables vidas. Chanche Wayne cuya --
existencia ha sido un abigarrado cuadro de corrupcién y deca--
dencia, al final de la obra intenta en un altisimo tono melo--
dramitico -y a punto de ser castrado- explicar con lagrimas en
los ojos que en vez de ser juzgado se le comprenda ya que noso
tros somos en cierta forma un reflejo-de.&1.-:;il?...

El telé&fono invariablemente ha funcionado como un recur
so muy prictico en el teatro de Williams. A través de este ele
mento los personajes pueden explicar o solucionar problemas y-
asuntos que al momento de la accibébn resultan insalvables., El -
teléfono en este tercer acto es excesivo. La solucifn a toda -
la probleméitica de la Princesa por medio de este recurso, es -
de una ingenuidad tan grande como la carta empleada habitual--
mente ‘en las comedias del Siglo de .Oro Espaiiol, El autor no --
conserva seriedad alguna con el material dramitico que maneja,
por lo tanto cualquier procedimiento es bueno siempre y cuando
cumpla con el propésito imaginado. El *simbolismo en 1la obra -
es Tepetitivo y frustrante: la accibn transcurre en el Domingo
de Pascua; todos los personajes principales suefian con la Resu
rreccién a su manera; el Caudillo Finley en una especie dc Mc-
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sias cuyo racismo dice haber sido inspirado por el Divimo Ver
bo; su efigie es quemada el Viernes Santo en el pensionado de
la Universidad. Con Dulce Pijaro de Juventud Williams completa
un ciclo de obras violentas muy significativas.

En el pr6logo al Dulce Pdjaro de Juventud Tennessee Wil
fiiams explig% el origen de la violencia diciendo:

El primer drama que escribi como profesional y que se
representd en Broadway fue Battle of Angels poco mis
0 menocs tan violento como el drama mis violento que -
pueda representarse en escena.

Durante los diecinueve afios transcurridos desde enton
ces escribfi s6lo cinco piezas que no son violentas: -
The Glass Menagerie, You Touched Me, Summer and Smoke
The Rose Tattoo, y, recientemente, una comedia titula
da Period of Adjustament,que afin se representa con --
éxito en Florida.

Lo que me sorprende es la unanimidad con que tanto los
criticos como el pGblico aceptaron este fuego concen-
trado de violencia. Y me parece que lo que mis me sSor
prendisé fue la aceptacibn y elogio de Suddenly Last -
Summer. Cuando se estrenf en Broadway pensé que yo se
rfa prdcticamente untado con brea, emplumade y sacado
a lomo de mula del teatro, sin que le quedara a mi --
obra otro futuro que el de ser representada en traduc
ciones en teatros extranjeros cuyos empresarios acaso
la interpretaran errSneamente como una fustigacién de
la moral norteamericana, sin comprender que escribo -
sobre la violencia de la vida norteamericana s6lo por
que no estoy bien familiarizado con l1la sociedad de --
otros paises.

Puesto que soy un miembro de la raza humana, cuando -
ataco el comportamiento de los hombres frente a sus -
semejantes me incluyo obviamente a mi mismo en el ata
que, a menos que no me considere a mi mismo humano si
no superior a l1la humanidad, No hago tal cosa. De he--
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cho, no puedo exhibir una flaqueza humana en el es
cenario sino a condicién de conocerlia por haberla-
padecido yo mismo. He mostrado buen nfimero de fla-
quezas y brutalidades humanas y, consecuentemente,
las padezco. No quiere decir estc que tenga yo nis
conciencia de las mias que cualquier otro hombre -
de las suyas propias. La culpa es universal, Me re
fiero a un fuerte sentimiento de culpa. Si existe-
alguna zona en que un hombre pueda elevarse por en
cima de la condicifn moral que le ha sido impuesta
con el nacjimiento, ¥y aun mucho antes del nacimien-
to por la naturaleza de la condicifn recibida, en-
tonces pienso que se trata s6lo de buena voluntad
el conocerla, el reconocer su existencia, y creo -
que por lo menos por debajo del nivel de 1a con- -
ciencia todos 1la reconocemos., De ahf los sentimien
tos de culpa, de ahi las agresiones desafiantes y
de ahi la profundamente oscura desesperacifn que -
acosa nuestros suefios, nuestra obra creadora y nos
hace desconfiar a unos de otros.

Basta por ahora de estas abstracciones filos&ficas.
Para volver al plano teatral, digamos que si hay -
algo de verdad en la idea aristotélica de que la -
violencia queda purgada por su Tepresentacién poé-
tica en el escenario, acaso mi ciclo de dramas vig
lentos haya tenido, despu&s de todo, una justifica
cién moral. S€ que la senti. Siempre sentf una 1li-
beracién de la sensacifn de falta de significado y
de muerte cuando una obra de intenciln tragica me
pareci6 haber realizado tal intencién a@in cuando -
mds no fuera aproximadamente.

Diria que en la vida y en la muerte hay algo mucho
mi&s grande que aquello de lo que tenemos concien--
cia (o de lo que queda adecuadamente registrado) -
‘en nuestry vivir ¥ en nuestro morir. Y es mis, pa-
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ra atenuar este desvergonzado romanticismo, di
ria que nuestro teatro serio es auna busca de -
quello que aGn no se ha logrado sino que estd-~
todavia en proceso formativo'. (1)

A 1o largo de su obra Williams mantiene una penetrante mira
da hacia una sociedad que a menudo se muestra de manera viciosa,
inmoral, decadente y corrupta. Su percepcifén desafortunadamente
Jjamds logra poseer la profundidad de critica, simplemente mues-
tra en forma escueta y burda un rico material sociolSgico desa-
provechado por el gusto a lo escabroso y espectacular,

En 1958 en la ciudad de Nueva York se estrendé el Dulce Pdja-
ro de Juventud. El éxito de la obra quizi podrfa residir en el
enfoque grosero de sus temas favoritos: sexo, violencia, rifias,
disdlogo estridente, y la autocompasibn neurdtica de los perso-
najes, recursos que en ocasiones pueden conjugarse para agra--
dar las mentes de cierto sector en el piblico.

Después de Orfeo Desciende (1957), stibitamente el Ultimo -
Verano (1958) y Dulce Pdjaro de Juventud (1959), el autor es-
cribié muy poco debido a su alcoholismo, drogadiccién y conti
nuos tratamientos en hospitales psiquidtricos. En 1957 elabo-
r8 un ensayo sobre su padre con el tfitulo The Man in the Byap-

stuffed Chair; por cuarta vez en 1958, transforma Orfeo Descien-
gg,bajo el nombre de The Fugitive Kind, a signet book; y en --
1959 realiza el quinto reajuste al tema para la versibén cinema
togrifica estrenada el 8 de diciembre del mismo afio bajo el tf
tulo de The Fugitive Kind.

(1) pulce P4jaro....p.p.11 14.



%PITULO XV

LA DECADA DE LOS SESENTAS

"My stoned age had partial remissions, mostly
coincident with theatre_productions in the -
sixties, all of them disastrous -due to my -
inability to cape with the preparations for
them and with a turn, in my work, toward a -
new style and a new creative world with - -
which the reviewers and the audiences found
it very hard to empathize so abruptly'". (1)

Tennessee Williams, Memoirs.

Williams se mantiene a distancia de las tendencias en -
el drama norteamericano. Sin prestar atencifén a influencias ex
ternas contina nutriéndose con el mundo distintivamente drami
tico de sus primeras obras, plagifindose a si mismo al ser vic-
tima de un estilo inmediatamente reconocible.

Las dos obras escritas por Williams a principios de los
afios sesentas Perfodo de Ajuste (1960) y La Noche de la Iguana
(1961), aparentemente son dos trabajos optimistas. Los persona
jes en ambas creaciones tienen felices destinos: los maridos -

se reconcilian con sus esposas; el viejo poeta termina su poe-
b ma final largamente esperado; el destituido ministro de igle--
sia recibe consuelo de su ardiente amante. Estos caracteres --
tan asediados y obsesionados sexualmente como los personajes -
en obras anteriores, logran sobrevivir. En estas obras de algu
na manera afirmativas no hay linchamientos, o castraciones, o
desmembramientos canfibales asi como tampoco reciben el castigo
por su mal comportamiento sexual. Periodo de Ajuste y La Noche

de 1a Iguana representan los efectos de un largo alcance en el
psicoandlisis de Williams.

*La Noche de la Iguana fue el Gltimo éxito popular de --
Williams. La primera produccidén en 1962 de The Milk Train Doe-
sn't Stop Here Any More, esti considerada como el inicio de su
hundimiento y, sea en Broadway o cualquier otro lugar su obra-

(1) Memoirs...p.207
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posterior cada vez fue menos aceptada por el pGblico y la cri
tica. El1 mismo Williams ha expresado que durante gran parte -
de los afios sesentas, mientras se enfrentaba a las drogas, el
alcohol, y a perfodos recurrentes de depresién, estuvo perdi-
do para el mundo. En 1969 se le recluyd en un hospital para -
enfermos mentales; las obras escritas durante este triste - -
lapso, naturalmente reflejan la depresib6n padecida por el au-
tor: The Milk Train Doesn't Stop Here Any More (1962}, Slapz
'stick Tragedy (1966), En el Bar de un Hotel en Tokyo (1989),

The Two-Character Play (1967), decididamente son trabajos me-
nores, Solamente Kingdom of Earth (1968), fue un trabajo de -
gran calidad, pero también fracas6 en el estreno.

En estas creaciones escasamente disfrazadas Williams -
escribe mis para explorar sus propios problemas que para en--
tretener al pGblico. Intensamente egocSntricas estas obras de
cimara describen las propias inseguridades del dramaturgo. In
tentando nuevas formas de relacionarse com su trabajo y su pfi
blico el dramaturgo no se considera a sf mismo como bn escri-
tor popular, sino mi#s bien como un espiritu torturado en bus-
ca de autoentendimiento.

Estos trabajos no son ficiles de elogiar ya que el au-
tor no busca nuestra aprobaci6n en la forma en que 1o hizo --
con el material de los afios cincuentas. La estructura narrati
va elude lo convencional afin m4s de lo acostumbrado. Sombrias
¥y no comerciales, estas obras son las mias individualistas del
escritor.

_ Kingdom of Earth (The Seven Descents of Myrtle)} (1968)
probablemente es la obra mis interesante que el autor haya es

crito durante los afios sesentas. Los temas de Williams son --
los mismos, sin embargo,los personajes han adquirido ciertas-
cualidades que no se habfian percibido en el autor desde hacfa
mucho tiempo. La obra es un excelente melodrama donde el per-
sonaje de Myrtle teje dos acciones equivalentes y opuestas en
forma admirable. Las entrelazadas contraposiciones son los --
hermanos Lot y Chicken.
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Williams coloca a sus tres personajes en una situacién
limite en donde cada uno lucha per la supervivencia. La sole-
dad de sus vidas estd acentuada a través de una granja aisla-
da a punto de ser arrasada por una inundacién.

Myrtlecy Lot contraen nupcias ¢n circunstancias muy par
ticulares y la manera en que deciden unir sus existencias tam
bién resulta singular.

El arquetipo femenino de la dama surefia tantas veces empleado
por el autor, da paso a un caricter mucho mis vital y congru-
ente con la realidad que le rodea. Myrtle fracasa al intentar
ser una actriz al estilo hollywoodense y, es su trabajo en el
especticulo de variedades lo que le permite la posibilidad de
vivir en base a lo que sus ocasionales amantes pueden propor-

cionarle,Sin ser una mujer de gustos y educacién refinada su -
personalidad resulta atractiva para los hombres. Aun cuando -
esti consciente de su fracaso y no acepta reconocerlo, técita
mente sabemos que en el fondo se preocupa por su futuro al no
haber encontrado una estabilidad emocional, su soledad comien
za a deteriorarla. ’

Lot es un hombre débil quien desde siempre tuvo la ne-
cesidad de el carifio y el apoyo materno. La madre fue una mu-
jer de arraigada tradicifn surefia cuya educacibén y decadencia
deja huellas imborrables en la personalidad de éste y, al mo-
rir 1la madre Lot no puede enfrentar y sostener una realidad -
inmediata. Vencido, solo y enfermo abandona la granja para ir
a curarse en la ciudad, donde conoce a Myrtle. Tanto para Myr
tle como para Lot este hecho podria ser la manera m&s pricti-
ca de solucionar sus problemas, pero no es asfi. Para Myrtle,
Lot es el prototipo de hombre educado, elegante, refinado y -
duefio de unas tierras que pueden ser la base de una s6lida es
tabilizacién. Sabe que se encuentra en una edad critica y, --
tiene que realizar un Gltimo intento por encontrar a un hom--
bre que ﬁueda darle apoyo tanto material como afectivo.

En Lot observamos un inter&s por Myrtle que de ninguna
manera es emotivo al ser ella, la mujer que tanto desprecia -
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pues no refine las cualidades que su madre hubiera deseado para
la esposa de su hijo. Myrtle es 1la antitesis de 1a refinada da
ma surefia. A pesar de todo, Lot le reconoce su gran decisién
interna, un empefio por solidificar el presente y sobre todo 1la
parte fuerte de la relacibn.

Ambos, viajan a la granja en donde dos elementos cambia-
r4n sus vidas en forma definitiva. Chicken el medio hermano de
Lot y la inundacién pr6xima a llegar.

Chicken es un mulato cuyos modales y educacibn bastante
ruda se contrapone en forma violenta a la delicadeza y refina-
miento de su hermano. Lot intenta que Myrtle sea enemiga incon
dicional de su medio hermano. Esta accede de muy buena gana --
pues la descortesfa de Chicken le resulta intolerable. Durante
el transcurso de la accién la salud de Lot empeora y, al verse
nuevamente des@rotegido confiesa a su esposa que Chicken posee
un escrito firmado por €1 en donde se estipula que la granja -
es propiedad de su medio hermano y le pide que recupere dicho
documento para que ambos sean los duefios absolutos de las tie-
rras. Es en este momento cuando descubrimos que todo ha sido -
un engafio u que los personajes finicamente se sostienen en base
a la mentira.

Myrtle se acopla a las circunstancias figurando como in-
termediaria entre los lhermanos. En principio le resulta muy di
ficil entablar comunicacién entre ellos, pero conforme la ac--
cién transcurre cambia paulatinamente de partido ante el asom-
bro por conocer verdades antes ignoradas. ‘

Chicken nunca fue aceptado por la madre de Lot, pues sus
prejuicios le impidieron tplerar en su casa la presencia de un
bastardo que llevaba sangre negra; en consecuencia éste abando
na el hogar. La madre muere y el indefenso Lot se ve necesita-
do del apoyo de su medio hermano.

En Kingdom of Earth, Williamos adopta una posicién de se
vera critica. La madre no obstante ser una refinada dama sure-




fla, muestra una moral hipfcrita y cruel. Anhela que su avejen-
tado esposo muera para asi poder disfrutar de la herencia en -
compafifa de su amante. A la muerte de éste su proyecto no llega
a realizarse pues el amante huye de su lado quedando sola En un
mundo de locura, Afin cuando no llegamos a conocer este persona-
je el fruto de su desorden esti representando en Lot.

Lot agoniza y en su filtima escena aparece vestido con - -
las ropas de la madre hablando ¥y comportandose como ella dentro
de una atmBsfera artificiosa. Por el contrario, Chicken es el -
hombre realista y fuerte, con ambiciones concretas dispuesto a
luchar por aquello que le pertenece.

Myrtle intenta ganarse la simpatfa del mis fuerte. Se da
cuenta que la inundacién estd cercana y teme perder su vida, --
Paulatinamente cede ante Chicken firmando un papel en el cual -
acepta dejar la propiedad en manos de 8ste y, el acto termina
en una relacibn de violencia sexual,

Finalmente, se escucha el estruendo del agua precipiténdo-
se sobre ellos. Chicken corre hacia el tejado l1llevidndose con -
sigo a Myrtle.

Con este final Williams concreta su visifn. Los finicos se-
res que tienen salvacién son aquellos que viven de acuerdo a --
una realidad inmediata, los que saben adecuarse a las circuns--
tancias y luchan por una supervivencia a cualquier costo, Por -
el contrario, Lot sucumbe en un mundo artificioso y de engafio -
sin ningGn tipo de solucifn préctica. Su forma de pensar y vi-
vir resulta absurda dentro de la realidad.

Travestismo, muerte, soledad, racismo y las violentas re-
laciones sexuales nuevamente son los elementos predominantes -
y, sin embargo, algo nuevo surge: el triunfo en forma definiti
tiva de 1la realidad ante la fantasia,



CAPITULO XVI
UNA NUEVA DECADA

YActually my own theatre is also in a state of -
revolution: I am quite through with the kind -
of play that established my early and popular re
putation. I am doing a different thing which is
all together my own, not influenced at all by -
other playwrights at home or abroad or by other
schools of theatre. My thing is what if always
was; to express my world and my experiencie of
it in whatever form seem suitable to the mate-

rial". (1)
Tennessee Williams, Memoirs.

En los afios setentas, Williams escribe entre otras obras
Confesonario, (1970) El Atatd de Cristal Esmerilado (1970), -
Out CrX (1973), The Two-Character Piay (1975), o Small Craft -
Warnihgs (1972), asi como el tomo de piezas cortas El Pais --
Del Dragbén (Dragon Covrtrv) (1970). En cada una de ellas sus-
personajes son participes de una breocupaciﬁn existencial mu-
cho m&s inmediata a su momento, La vejez, homosexualidad, so-
ledad, y muerte son condiciones humanas que enfrentan los per
sonajes con mds valentfa y mucho menos evasifn. Ciertamente -
el tono generél ée todas estas obras es de una gran melanco--

i%a y desaliento, pero su enfoque es mis congruente con las -
circunstancias actuales,

En- Confesionario Quentin y Boggy son personajes cuya -

funcién consiste en mostrar el homosexualismo como una extra-
vagancia perversa. En este enfoque la depravacién disminuye en
gran parte pues la relacidn es frustrada y efimera. Quentin -
es un hombre solitario incapaz de poder recibir o dar amor cu
ya vida deambulari entre la reciprocidad frivola y los graves
estados depresivos. Por el contrario, en el contexto de la --
obra Boggy es el {inico que continfia una vida llena de amor y
energfa apto para asombrarse y disfrutar de todo aquello que
su existencia le ofrece. No obstante todas estas cualidades,
Williams mantiene sobre la indebendencia de su personaje una

(13 Memoirs. .p.XVITI
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mirada 16brega, sin entender que esta es un don legitimo del -
hombre. En el resto de los personajes seguimos notando una mar
cada excesividad en el caridcter y las acciones que ejecutan.

Small Craft Warnings, es el resultado de un nuevo trata
miento sobre la obra en un acto llamada Confesionario. Sobre -
la reelaboracién del texto Williams explica:

"I have suddenly undertaken to correct wat I've
gradually come to recognize as the principal -
structural flaw in Small Craft Warnings, the «
long monologue of the bartender Monk coming «=«
directly after the long monologue of Quentin,
the homosexual film-scriﬁter, which is much «c=
the most effective piece of writing in the <«~-
play, and since the play's valves are no large
ly verbal, Quentin's sﬁeech"is obvieusly the -«
climax, at least of Act One, T have, for the «
past few days, submitted there drafts of rewri
tes, oﬁening the blay with Monk's monologue <«
and having him open the bar. This gives a fee-
ling of form to the ﬁlay: its beginning with -«
Monk opening his place, alone and frightened -
of his angina, and in the end clossing the pla
ce, having accepted as a companion, faute de -
mieux, the pitiful derelict, Violent, whom he
has at least persuades to take a shower ups«--

tairs". .
Tennesseec Williams, Memoirxs (1)

En el caso de Small Craft Warnings Williams no logra -
ningin avance. Sus personajes a excepcibn de Roggy, contindan
siendo tan melodramiticos como excesivos. El finice cambie --
importante que debe mencionarse es el nuevo enfoque que el --
autor da a la pareja homoxesual.

En esta obra continfia 1la tradicifn de otras sobre temas
en bares, como The Time of Your Life de William Saroyan o The
Iceman Cometh de Euge O'Neill, Smal Craft Warnings estd esen-

(1) Memoirs... p.234
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cialmente estructurada a través de monbSlogos. El autor prescin
de de una linea narrativa convencional; sus protagonistas se -
mantienen absortos en si mismos y durante los monblogos pasan
al centro del escenario para hacer confidencias directamente -
al ptiblico. Los soliloquios no interrumpen 12 accién ya que --
son estos mismos quienes 1a conforman.

Concentridndose en la palabra, m8s que en la historia o
el desarrollo de los personajes, Williams experimenta un len-
guaje conciso, poéticamente grave y no reiterativo.

En 1975 Williams publica la novela Moisa y el mundo de

la raz6n , asi como sus Memoirs. En Moisa y el mundo de 1la ra
z6n y, particularmente en las Memoirs, el autor escribe abier
tamente acerca de la homosexualidad de una manera nunca antes
mostrada en sus obras importantes. La novela representa el --
predmbulo para las revelaciones en las Memoirs, aunque el to-
no de"Moisa y el mundo de 1la razbn es mis sombrfo que el de -

la autobiograffa. El tratamiento sexual es menos jubiloso; --
ain cuando la historia de amor homosexual es una intimacién -
del expansivo &nimo confesional que explota en sus Memoirs.

Moisa y el mundo de 1la raz6n muestra una serie de re--

flexiones que el dramaturgo escribe sobre el sexo y el arte -
preocupaciones béAsicas en 1. Obsesionado por su pasado y sus
deseos sexuales el narrador de la novela utiliza sus notas -
como defensa en contra de la soledad,

A excepcifn de Memoirs, Moisa y el mundo de-1la razén es no --
obstante una declaracifén sincera acerca de 1a homosexualidad.

En Memoirs el dramaturgo celebra el placer de amar a los hom-
bres, Aqui: es evidente una serena autoaceptacién donde puede
observarse una marcada diferencia entre los personajes tortu-
rados y frustrados sexualmente en muchas de sus obras. Des- -
pués de afios de anflisis y conflictos Williams se descubre co

mo un espiritu libre, como un sibarita sin culpa.

De las m&s recientes creaciones de Williams, A Lovely
Sunday for Creve Coeur (1978) y Clothes for a Summer Hotel -
(1980), en Vieux Carré (1977) vy The Red Devil Battery Sign-
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{1975) observamos la intencifn por recapturar los diversos am-
bientes de su trabajo principal durante los afics cuarentas y -
cincuentas. Vieux Carré es autobiografia con remembranzas que
recuerdan la estructura de El Zool6gico de Cristal. La obra --
conticne pasaje de gran energia 1lirica y teatral.

Vieux Carré se desarrolla en un ambiente sombrio. El es
cenario es una decrépita casa de hu&spedes en Nueva Orleans ha
bitada por una representativa seleccifn de personajes destina-
dos al confinamiento: un autodestructivo pintor: un longevo di
sefiador de ropa condenado a morir a causa de la leucemia; un -
insensible regenteador de un tugurio de nudistas; un fot6grafo
que cofrece fiestas orgidsticas;dos excéntricas damas; una ti-
rdnica propietaria y un joven escritor en proceso de supera- -
cidn, La historia relata las viviencias del escritor en base a
las propias experiencias del dramaturgo en un establecimiento
muy similar.

Por segunda vez desde El Zool6gico de Cristal Williams
utiliza un narrador. El1 autor se describe a sf mismo a través
del joven escritor con las caracterfsticas de un ser tierno y
sensible, Williams utiliza en esta obra los materiales de --
The Angel in the Alcove y The lLady of Larksour Lotion, que da
como resultado la construccifn de un mosaico completamente hi
brido. Vieux Carr€ es una combinacién insegura de modelos an-

tiguos.



’

CONCLUSTITONES

En sus primeros cuentos y obras en un acto Tennessee --
Williams aport6 una comprensién muy particular sobre el Sur de
los Estados Unidos. Sus personajes muestran caracteristicas --
hasta entonces poco vistas en el teatro. Aparecen las delica--
das mujeres que logran sobrevivir a una tradicién ya desapare-
cida: las frustradas solteronas a causa de un surefio puritanis
mo negador de la vida; los héroes sofiadores atrapados por las
circunstancias; el segregacionista asesino o las aristécratas
decadentes en busca de un significado positivo en sus vidas,
Todos estos protagonistas fracasados o inadaptados no sélo --
forman parte de una regifn determinada en los Estados Unidos-
sino por el contrario, tambifn son universales, A través del
tiempo en la obra de Williams, se observa un estancamiento.
Las historias se repiten y los personajes se tipifican, E1 --
dramaturgo descuida la estructura de la obra dedicindose a rg
cargar aquellas escenas que méds le atraen y, en consecuencia,
el conjunto del material pierde toda su armonfia,

Williams embellece sus dramas con elaborados simbolos-
por medio de un gran sentido del ritmo. El zooldégico de cris-
tal; el tranvia l1lamado deseo; 1la rosa tatuada; el camino - -
real; el jardin prehistérico en SGbitamente el Ultimo Verano;
la caverna en Perfodo de Ajuste;la iguana; las flores y pul-
seras En el Bar de un Hotel de Tokyo; son metéforas utiliza--
das por el dramaturgo con un serio prop6sito literario, El -
simbolismo empleado una y otra vez en escenas aisladas dentro

de un marco violento e incomprensible adquiere un tono obscu-
ro y tortuoso,

Ninfomanfa; promiscuidad; violacién; codicia; alcoho--
lismo; impotencia; homosexualidad; libertinaje; frigidez; fe-
techismo; pederastia; asesinatos; castraciones; drogadiccién;
enfermedades venéreas; canabalismo y, la locura entre otros,-
representan los temas que preocupan a Tennessee Wiliams el --
poeta perverso, Inspirado en sus propias fantasfas erdticas,-
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conmociona y complace con sus extravagancias cultivadas de -
sexo y violencia a un numeroso sector del pGblico.

Recientemente Tennessee Williams declard que en la Glti
ma década (1970-1980) hizo a un lado el estilo realista que 1lo
sostuvo durante la primera parte de su carrera. Sin embargo, -
este autor no es un realista tradicional, ya que sus creaciones
son fantasfas intensificadas o teatrales, algunas veces estri-
déntes, derivadas de su propia neurosis. No le fue posible dar
consistencia y solidez a todo aquello que nos expone pues sus-
prejuicios personales y obsesiones, le impidieron un claro en-
tendimiento en aquello que nos muestra.

Williams no es dgil creador anecd6tico. Su capacidad na
rrativa es escasa y por lo tanto, el material de los filtimos -
doce aﬁos; ahondando con mis frecuencia en sus propios proble-
mas pricticamente elimina la originalidad. Sus obsesiones y con
flictos personales hacen que su material recurra a la alterna-
tiva mis fdcil al no elegir la observacién cuidadosa y el inte
lecto fructifero. El dramaturgo se juzga a s mismo como un es
critor no intelectual,

A través del simbolo intenta dar a su trabajo un peso -
temfdtico que no consigue, pues desafortunadamente el autor uti
liza un enfoque psicoldgico muy particular Yy por comsecuencia,
los elementos simb6licos resultan confusos y superficiales. El
tono nostdlgico de los personajes dentro de un desaparecido --
mundo aristfcrata y decadente nos lleva a considerarlos dignos
de compasién. Son escasas las ocasiones en que el dramaturgo -
llega a colocar a sus protagonistas en situaciones verosimiles
¥, por el contrario los convierte en estereotipos a través de
unp recurso temitico y simb8lico. Salvo en algunos casos como -
Blanche Dubois, Amanda Wingfield, Madame Duvenet, entre otros
que logran ser caracteres de una consistencia propia y genuinos.

Poseedor de un especial talento, Williams obtiene momen
tos de gran ternura y sinceridad en su trabajo. El sentido poé&
tico que emplea logra dar el efecto previsto. Su lenguaje ad--
quiere la excitacifn emotiva, el suspenso y la violencia dan -
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un efecto hibil y conmovedor. Una de sus indiscutibles caracte
risticas es el largo mon6logo por medio del cual los personajes
recuerdan un momento dridmatico de su pasado.

El escritor es un hibil artesano en el uso de los efec-
tos teatrales pero asimismo, es un sensible creador. Frecuente
mente da muestra de una latente confusifn en el tratamiento de
los personajes tanto masculinos como femeninos ya sean los des
poseidos los asediados o los mutilados que, sin embargo, se --
cuentan entre los mis vividos en el drama norteamericano. El1 -
simbolismo suele ser en ocasiones afectado, sus temas débiles,
pero los caracteres coloridos y neur6ticos son jubilosamente -
teatrales.

Williams es un escritor elitista e introvertido, pero -
curiosamente a fines de los afios cuarenta y los cincuenta sus
fantasias personales se transformaron en obras que tuvieron --
una marcada atraccibn popular., En la d8cada de los sesentas --
pierde gran parte de su piblico y no vuelve a escribir una - -
obra-exitosa desde La Noche de la Iguana en 1961, Tennessee -
Williams sistemiticamente se repite. Su obra teatral como --

Small Craft Warnings, nos ofrece un humor amargo, la ausencia
de esa ternura delicada y conmovedora en sus iniclos, La timi-
dez exquisita de sus primeros trabajos actualmente se empobre-
ce en la miseria y la desesperacién,

La homosexualidad de Williams tan ampliamente comentada
Yy censurada por la critica es un hecho sensacionalista que ha
enriquecido su mito personal, Su posicin como dramaturgo en -
la exploracién de un tema tabfi ¥y siendo uno de los pocos auto-
res que con valentia ha encarado un hecho tan natural y respe-
table, es lastimoso el que Williams no haya defendido su pro--‘
pia homosexualidad dentro de su obra al recurrir a la ambigue-
dad, lo superficial y lo gratuito.

Sin duda la obra de Tennessee Williams (fallecide el 25
de febrero de 1983}, es un aporte valioso al teatro en general,
indiscutiblemente es uno de los autores dotados de mayor sensi
bilidad en la escena norteamericana,
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