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Introduccién

La musica ha estado en distintos ambitos de la vida como el comunicativo,
historico y cultural, desde una fiesta, un concierto hasta un funeral, nos ayuda a
expresar ideas o sentimientos. El tema que ocupara a este trabajo de
investigacion es la comunicacion por medio del arte. La hipotesis, el objetivo
sera conocer cOmo comunica el arte a través de la partitura de “Tocatta y Fuga”

utilizando a la semidtica.

Se hizo el andlisis semiotico de la pieza musical “Tocatta y Fuga” de Johann
Sebastidn Bach, la eleccion de ésta fue por considerarse una de las mas
importantes y emblematicas dentro de la vida de dicho autor, a nivel historico y
cultural. Para saber cobmo es que comunica la musica clasica, se llevo a cabo un
analisis semidtico, considerando sus elementos, (las notas, los silencios, el
ritmo, los sonidos, las tonalidades). Se plante6 conocer esto analizando la
partitura, a través de la siguiente pregunta: ¢Cual es el papel de los signos en la
pieza musical de “Tocatta y Fuga” de Johann Sebastian Bach? Si consideramos la
musica como un lenguaje por lo tanto tendra la capacidad de comunicar y trasmitir

emociones, sentimientos, e ideas.

Seria una idea ambiciosa querer analizar toda la musica en un sélo trabajo de
investigacion, ya que es un tema muy grande en contenido, porque la musica ha
estado desde que el hombre pisé la tierra. Este tema es importante porque la
musica clasica forma parte de la cultura actual, es la base musical del Rock gético,
el metal sinfénico, entre otros géneros musicales, por eso es importante conocerla
semidticamente, para saber como estd compuesta y por qué nos causa diferentes

emociones.

Johann Sebastian Bach fue uno de los principales representantes de la musica
clasica y barroca, su nombre dentro de la sociedad es muy conocido pues como
compositor es uno de los mejores que ha existido, en su época innové el mundo
hasta entonces conocido de la musica, siendo modelo a seguir para compositores

futuros. Universalmente se le conoce a Bach como el padre de la musica.



El tema de la musica y de los signos es un campo interminable, en el cual se
podrian llevar investigaciones inconmensurables, existen muchisimos trabajos
sobre la semidtica y el cine, la literatura e imagenes, pero son escasos los que van
dirigidos a la musica. Las investigaciones sobre musica dentro de la comunicacion
son escazas. Existe una tesis que habla de su relacién con el lenguaje de Rafael
Francisco Villegas Magafia' llamada “Musica: el lenguaje de lo inefable” trata
sobre la linguistica dentro la musica; pero si buscamos un analisis semiético que
expliqgue como se forma una partitura para comunicar ciertas emociones, hasta el

momento no han cobrado notoriedad.

De ahi la importancia de abrir una puerta a nuevas investigaciones sobre esta area
desde un punto comunicativo. Se considera a la musica como parte de la
comunicacién pues la persona que la compone, lo hace con la intencion de
manifestar una idea o externar un sentimiento, por lo tanto la musica es una forma
de expresiéon y a través de las partituras, Bach encontré una forma de reflejar el

medio histérico en el que se desarroll6 y su contexto social.

Alicia Polionato® nos da la definicién de signo como unas series de c6digos; en el
caso del signo musical serian signos no verbales que son el resultado de una
cultura en la cual se ha desarrollado este signo. Es decir se necesita cierta

formacion para conocer como se leen estos signos.

Desde muy pequefia la masica ha tenido gran impacto en mi vida, la forma en que
los sonidos se combinan para crear una melodia es algo Unico que siempre ha
llamado mi atencion. Al aprender a tocar el violin mi fascinacion por la musica ha
sido tan amplia que no puedo pasar un dia sin ensayar o sin escuchar alguna
cancién o pieza musical; es tan misteriosa que tenemos que descubrirla poco a
poco pero siempre quedara ese halo de misterio y de emociones que provoca.
Toda la musica es importante, pero la muasica clasica desde mi punto de vista es

compleja, diferente e interesante.

! Villegas, Musica: El lenguaje de lo inefable, 2001. p.127

2 Polionato, La lectura de los mensajes, 2002, 2 vol., p.46



Al entrar a la carrera de comunicacion en la Fes Acatlan y tomar la materia de
semiodtica con la profesora Laura Gonzéles, se me ocurrié la idea de entrelazar la
masica a través de las partituras y la semidtica que es la que analiza los signos,
para poder conocer si la muasica transmite emociones y la manera en que se
acomodan los signos para crear ciertas emociones. En ese momento me
encontraba ensayando una pieza musical de Johann Sebastian Bach, decidi
hacer una tesis sobre este tema. Johan Sebastian Bach es uno de los
compositores clasicos en el que menos he profundizado por eso creo prudente
analizarlo, por esto me gustaria conocerlo un poco mas y que mejor manera que
hacerlo semibticamente. Es como entrar dentro de un mundo musical, y conocer

todo lo que la musica transmite y de qué manera lo transmite.

Cuando comencé a investigar sobre la semidtica, no hubo quien profundizara
sobre el tema, ni ligara la musica y la semidtica, algunos lo hacian pero de manera
muy superficial, la semidtica es una ciencia muy reciente, por lo tanto no hay
muchas investigaciones. Los autores que conocemos como semibélogos, ocupan
de otras ciencias para poder explicar a la semidtica, por eso, para tratar de
comprender mejor esta ciencia comencé con una pequefia introduccién en el libro
de Alicia Polionato llamado “La lectura de los mensajes: Introduccion al analisis
semidtico de los mensajes” para poder conocer el concepto de semidtica de una

manera facil.

Después conoci que habia dos vertientes de la semidtica, la americana y la
europea, cuando lei acerca de las dos, crei conveniente usar la europea porque es

la que mas se adecua a lo que necesito, ya que es mas social y estructuralista.

La presente tesis se compone de tres capitulos, en el primer capitulo se abordaran
las definiciones de la comunicacién, el signo linglistico, la semidtica, semidtica de
la cultura y las representaciones visuales. También se dara una vision general de

lo qué es la musica y cuales son los signos que la componen.

En el segundo capitulo se hablara sobre el origen de la musica, el siglo XVIII,
quién es Johann Sebastian Bach, qué es el barroco, cual fue su aportacion a la

musica y en qué contexto historico se encontraba cuando compuso “Tocatta y
3



Fuga”, es decir se dan a conocer los factores sociolégicos que llevaron a J.S.Bach

a ser uno de los musicos mas importantes de su época.

En el capitulo tres se construira un modelo de analisis semidtico con el fin de
entender cOmo es que “Tocatta y Fuga” esta compuesta para crear emociones en

el oyente.

Los alcances del presente trabajo seran principalmente, el entender mejor a la
musica desde un punto de vista semiotico y comunicativo, también se conocera el
por qué de una pieza musical, el como se compone para lograr en el oyente
alguna emocion, ya sea de alegria o de tristeza. Ayudara a futuras investigaciones
sobre este tema, asi como en un plantearnos nuevas preguntas a partir de lo ya

investigado.

Las limitaciones que tenemos es que, como comunicadores, no0 conocemos
mucho sobre mdasica, pero debemos estudiarla como algo mas dentro de la
comunicacién para poder tener un entendimiento mas amplio de algo que nos
rodea todo el tiempo y que transmite muchas cosas, también, la semiotica es una
ciencia que no ha analizado a la musica, por eso fue un poco dificil adaptar la

semibtica a las artes.

Con este trabajo se pretende demostrar, que, aunque la musica no tenga la
intencidén de ser comunicativa, lo es, porque transmite emociones a través de los
signos que la componen. Podemos decir que desde que el humano empezd a
refinar su cultura en formas cada vez mas complejas, buscé los elementos y las

formas para transmitir sus ideas.



Capitulo 1

Comunicacion y arte

y

“La musica puede dar nombre a lo innombrable y comunicar lo desconocido.’

Leonard Bernstein.
1.1 La comunicacion

El ser humano fue desarrollandose en formas mas complejas hasta que cred un
lenguaje y a través de este lenguaje se pudo comunicar con los otros seres
humanos. Los seres humanos nos desarrollamos comunicativamente de muchas
formas puede ser a través del habla, de las imagenes, del olfato y a través de la
audicién, cuando dos personas identifican un olor, 0 una imagen o un sonido con

el mismo significado, éste inmediatamente se convierte, también, en un signo

El hombre se ha diferenciado de los deméas seres vivos debido al don de la
palabra, esta capacidad hace que el ser humano pueda dar nombre a las cosas,
ordenando y dando significado al mundo que estd a su alrededor, para poder
explicar esta relacibn es necesario conocer el concepto de comunicacion. La
comunicacién es la forma mas importante de conocimiento que tiene el ser
humano, cuando nos comunicamos también damos a conocer nuestra ideologia,
cultura e historia a través de un mensaje. El mensaje lo define Alicia Polionato
como: “el factor que, elaborado segun una seleccion de elementos de uno o varios
codigos, establece la relacién social entre un emisor y un receptor’, esto se
complementa con la definicion de comunicacion de Umberto Eco que dice que es
el paso de una sefial, desde una fuente a través de un transmisor, a lo largo de un
canal hasta un destinatario.*Otro concepto de comunicacién, se podria definir a
través del autor John Fiske, él relaciona la semiética con la comunicacion y la

define como “la interaccion social a través de los mensajes~, es decir John Fiske

3 Polionato, La lectura de los mensajes, 2002, 2 vol., p.33
4 Eco, Tratado de semidtica general, 2000, 5ta ed., pp. 32-34
> Fiske, Introductio to commmunications studies, 1990, p. 3



ve a la comunicaciéon como un intercambio de ideas entre dos personas dentro de

un contexto social determinado.

Dando una definicion simple de comunicacion se podria decir que es el proceso
donde se transmiten ideas, sefales y significados de una persona a otra. El
mensaje viaja a través de un canal que sera recibido por el receptor. El mensaje
puede ser enviado a través de un libro, una cancién, una revista, un mensaje de
texto, entre otros, pero parte importante de este proceso es la intencién con que el
emisor del mensaje crea éste, es decir que quiere provocar en el receptor que ve y
decodifica su mensaje, en esta tesis la idea es conocer cual era la intencién que

tenia J.S.Bach al componer “Tocatta y Fuga”.

Otra parte importante de la comunicacién es saber como se pueden analizar los
mensajes para producir alguna idea, John Fiske afirma que cuando un mensaje no
se entiende por el receptor, no necesariamente se debe a algun problema
comunicativo, sino se debe a diferencias culturales entre los actores, por ejemplo
una persona que estudia musica y otra persona que estudia ingenieria pueden
tener problemas si se habla de J.S.Bach, pues los conceptos que use el muasico
seran diferentes a los que use el ingeniero. La comunicaciébn ya no se ve,
entonces, desde la idea del emisor, receptor y mensaje sino desde como se
genera el mensaje, es decir, el mensaje se crea a través de los signos, con

ciertos codigos y éste dependera del creador del mensaje.

Por otro lado, si se habla de la comunicacion desde un punto de vista semidtico, se
tiene que considerar al signo como un mensaje, el receptor tiene que decodificarlo,

usando un cédigo apropiado para entenderlo.

Las practicas de comunicacion ocurren en contextos socialmente
estructurados e histéricamente especificos. Los mensajes, en tanto formas
simbdlicas culturales, se producen, circulan y reciben en ambitos sociales
complejos constituidos por diferentes instituciones: economicas, politicas,

educativas, religiosas, familiares, de los medios masivos, entre otras. °

6 Polionato, La lectura de los mensajes, 2002, 2 vol., p.33



Por lo tanto cuando se le da significado a un mensaje, no solo importa el dominio
de los cddigos, como el lenguaje, sino de distintos factores como lo cultural o
social. La comunicacion se puede dar en distintos planos sociales donde factores
como los papeles que juega cada actor, o la jerarquia de éstos es de vital
importancia. También se encuentra que la intencionalidad de la comunicacion es
muy diversa, se reconocen tres tipos de la misma que son informativa, educativa y

estética.

La intencionalidad informativa es aquella que se habla o se escribe con el Unico fin
de transmitir informacién sin hacer juicios de valor, ni manifestar emociones,
sentimientos o ideas del autor, la intencionalidad educativa es la que pretende
transmitir un mensaje con la finalidad de que el receptor aprenda algo nuevo con
ese mensaje. Por ultimo, la intencionalidad estética es aquella que tiene como
objetivo crear ciertas emociones en el receptor, es decir, el artista crea una obra
de arte con cierta intencidén para transmitir una idea. Esta intencion se puede dar
en cualquier expresion artistica desde escultura, pintura, mauasica, literatura,

arquitectura, etcétera.

Umberto Eco en su libro Tratado de semibtica general comenta que los signos
son procesos comunicativos porque crean un sistema de significacion y que los
codigos son estructuras que significan cuando se comparan con otros sistemas o
estructuras y se tienen referencias de otros, es decir hay un proceso de
comunicacion cuando esta comunicacion se da fisicamente, como por ejemplo un

libro.

En conclusion la comunicacion es la forma mas distintiva que tiene el ser humano
de diferir de los demas seres vivos, se puede definir como comunicacion a todo lo
gue nos rodea y transmite una idea; dependiendo de nuestra ideologia, sociedad
y cultura, entre otras cosas; es el cOmo se interpreta el mensaje que se nos esta

comunicando y la intencion que tiene el emisor al crear el mensaje.



1.2 El arte

El arte es una de las representaciones mas importantes que tiene el ser humano
para dar conocer el mundo que le rodea, este tipo de expresion puede darse con
productos como la pintura, la musica, la escultura, la literatura, el cine, entre otros.

El término arte viene del griego 1€xvn que significa técnica.

Las artes son representaciones de la naturaleza y de la sociedad,
representaciones que pueden ser reales o imaginarias, visibles o invisibles,
objetivas o subjetivas. Las artes utilizan los codigos correspondientes y a
partir de estos, crean significados y significantes.’

Aunque podemos dar un concepto de arte es muy dificil que se pueda aplicar para
todos los casos y todas las expresiones, arte puede ser lo bello o lo feo, el arte
depende del uso que le da el pensamiento o destreza manual, la palabra arte

puede tener diferentes acepciones:
1. Actividad elaborada del hombre por oposicién a la obra de la naturaleza.

El arte es singular, tomado en un sentido absoluto, es aqui el trabajo
humano en cuanto que realiza cosas que no habrian existido por el

simple juego de las fuerzas naturales.®

Es decir el hombre se encargara del arte, existe un producto artistico cuando el

humano se da cuenta que es producido por fuerzas especiales.
2. Técnica especializada

Esta acepcién no es mas que una restriccion de la precedente y
muestra en la multiplicidad de las diversas realizaciones, no se trata
ya aqui del arte, sino de un arte y de las artes. Un arte es una

actividad elaborada que tiene sus propias técnicas.’

7 Guiraud, La semiologia, 1979, 8va ed., p.90
® Diccionario de estética, 1998, p.135
® Ibidem



Es decir, aqui, el producto artistico para poder llamarse arte tendra que aplicar
varias técnicas, por ejemplo en la musica se debe tener en cuenta varias técnicas
y reglas de composicion para que una pieza musical se considere una obra de

arte.
3. Las bellas artes

El renacimiento y la época clasica marcan un cambio en el sentido
del término “arte”. La lista de las artes liberales pasa a ser la
elocuencia, la poesia, la mdusica, la pintura, la escultura, la
arquitectura y el grabado. Sin embargo entra en circulacién la
expresion bellas artes empleada paralelamente a la de artes liberales

durante los siglos XVII yXVIII que la reemplaza poco a poco.™®

Es decir, lo que se considera arte ahora, tal vez en los siglos pasados era una

expresion que no se podria considerar arte debido a las técnicas utilizadas.

Cuando a una obra se le da el nombre de “arte” es porque ha pasado por una
historia filoséfica, es decir es el resultado de la cultura, aunque, no se puede decir
que el arte parte de la historia, sino que no obedece reglas, ni tiene que haber
teorias para poder crearlo. Cada tipo de representacion artistica tiene un cédigo
diferente para entenderla y/o crearla, por ejemplo un musico que interpreta una

pieza musica necesita saber leer las notas que se encuentran en una partitura.

El método estructuralista de descodificacion en el arte concierte a lo que
esta presente y a lo que esta ausente, que el proceso de de interpretacion
es una manera de acumulacién de sentido sobre una obra de arte. El

sentido en el arte es una forma indirecta de significacion.**

% bidem, p.136
n Robert, Del arte a la idea, 1996, pp. 21,22



1.2.1 La musica

La musica es una de las formas de expresion mas antiguas que ha existido, a
través de ella se puede transmitir sentimientos como la felicidad, melancolia,
tristeza, etcétera. Una de las formas de ensefianza mas importantes en la musica
es la teoria musical; la teoria musical es un campo de estudio que investiga los

diferentes elementos de como esta formada la musica.

Para comprenderla y saber como comunica la musica se necesita entender como
esta compuesta la masica, cuales son los elementos que la conforman, como se
lee una partitura y el significado de los distintos signos en las piezas musicales y
su significacion. Se podria definir a la masica como el arte y la ciencia de los

sonidos. El sonido es el resultado de las vibraciones de un cuerpo sonoro.

La musica tiene tres elementos que son la melodia, la armonia y el ritmo. La
melodia son los sonidos que expresan una idea musical, por ejemplo cuando
tarareamos una cancion, la melodia combina esos sonidos pero en un orden, uno
tras de otro. La armonia es la que se encarga de la combinacion de las notas
musicales es decir la que acompafia a la melodia para que ésta no suene sola y el
ritmo es la forma y el orden en que se agrupan los sonidos, por ejemplo cuando
escuchamos una cancién marcamos el ritmo, sin querer, con las manos, los pies o
con un objeto, a cada golpe que damos es el tiempo o tempo. La musica se lee a
través de partituras, llamada notacién que es el conjunto de signos graficos que se
usan en las partituras, las partituras estdn compuestas por notas musicales, los
silencios, la clave de sol, el tiempo, el pentagrama, el compas, en algunos casos

también se haya la presencia del calderdn, el puntillo, los tresillos, etcétera.

Las notas musicales son siete (Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si), cuando se leen en el
pentagrama la ubicacion de las notas nos hace saber cual debemos tocar. Las

notas pueden ser naturales o alteradas.
Notas Naturales: Do, Re, Mi, Fa, Sol, La, Si

Notas alteradas: DO#/Reb — RE#/Mib — FA#/SOLb — SOL#/Lab — LA#/Sib.

10



Dependiendo de la clave que se lea al principio de la partitura, la nota cambia y
también cambia su ubicacioén, la clave es el signo que se coloca al inicio de cada
pentagrama y su finalidad es ayudar a leer la partitura dependiendo del lugar en el

gue se coloca la nota.

Por ejemplo en la clave de sol, las notas se ubican

b C DEFGABC

> ‘j’j—r_? "

CYA

13

Si el pentagrama comienza con clave de do, las notas van asi:

2 Imagen tomada del sitio: http://taller.cuandocalientaelsol.net/2009/02/20/guido-d%E2%80%99arezzo-
995-1050/
B Imagen tomada del sitio: http://marisolramos.wordpress.com/category/principios-basicos-de-gramatica-
musical/

11
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Las notas son los signos que representan sonidos, dependiendo del signo musical
depende su valor: Parte importante de la musica y su forma de ser interpretada
son los silencios, los silencios son los signos musicales que nos dicen cuando

cesa el sonido o se interrumpe, de acuerdo a la simbologia es la duracién de los

signos.®

Figuras —ilencios
BREIDONIYA:
Duaracidn 4 pulsos O P
BLANCA:
Duracidn 2 pulsos e ——-—
NEGERE.A: J )
Duaracidn 1 pulso T
CORCHE A: by -
Duaracidn ¥ pulso “
SENMI-CORCHEA: 2 e
Duaracidn Y4 pulso -
FUSA: ﬁ :T
Duaracidn 158 pulso
SEMI-FUSA: ﬁ 5

Daracidén 1716 pulse
“" Imagen tomada del sitio: http://melomanoslocos.wordpress.com/ensenanza-musical/lenguaje-musical-
temario/tema-3-la-codificacion-del-sonido-definicion-de-clave-y-tipos/
> Moncada. La mds sencilla, util y prdctica teoria de la musica, 1995, vol. 21, p. 24
12
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En el pentagrama los silencios de cuatro tiempos se colocan debajo de la cuarta

linea:

16

El silencio de dos tiempos se coloca encima de la tercera linea del pentagrama:

17
Los otros silencios no tienen un lugar especifico, pero en su mayoria se procura
gue estén dentro del pentagrama.

Para lograr un sonido mas rapido las notas se pueden agrupar, si se juntan dos o

tres notas se unen con barras. Por ejemplo:

¥ ¥ ¥ ]l

18

Dependiendo de cuantas notas se unan se les da el nombre:
Grupo de dos notas: DOSILLO

Grupo de tres notas: TRESILLO

'® Imagen tomada del sitio: http://figlecarteoria.blogspot.mx/
7 Imagen tomada del sitio: http://figlecarteoria.blogspot.mx/

'® Imagen tomada del sitio: http://figlecarteoria.blogspot.mx/
13
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Grupos de cuatro notas: CUATRILLO
Grupo de cinco notas: QUINTILLO
Grupo de seis notas: SEISILLO
Grupo de siete notas: SEPTILLO

Grupo de ocho notas: OCTILLO, etc.

Si se quiere modificar el sonido de las notas se usan las alteraciones, las

principales alteraciones son:

-
-

Sostenido Bemol Becuadro

19

La alteracién del sostenido significa que la entonacién sube medio tono de la nota
a la que se antepone?, por ejemplo si tenemos Si#, el Bemol logra que el sonido
suba medio tono a la nota a la que se antepone, el Si en vez de sonar como Si,
sonaré medio tono mas arriba. Los sostenidos en una obra se pueden poner en la
partitura al principio, junto a la clave de sol, por ejemplo si s6lo una nota lleva la
alteracion del sostenido en toda la pieza musical, sélo se pondra en esa nota, por
ejemplo si s6lo un sol lleva el sostenido y el siguiente sol ya es normal; pero si la
alteracion se repite, es decir si todos los soles llevan alteracion, se pondra al inicio

de la partitura de la siguiente manera.

® Imagen tomada del sitio: http://musica-bella.blogspot.mx/2009/10/las-alteraciones-el-sostenido-y-el.html
2 Moncada. La mds sencilla, util y prdctica teoria de la musica, 1995, vol. 21, p. 36
14


http://musica-bella.blogspot.mx/2009/10/las-alteraciones-el-sostenido-y-el.html

£n Clave de fa £n Clave de Sol

/

21

Al igual que los sostenidos, los bemoles siguen la misma regla

én Clave de fa én Clave de Sol

e b—
b Tbb

b:gb

22

El becuadro rompe la alteracién del sostenido o del bemol y por lo tanto hace que
el sonido vuelva a su estado natural®®, por ejemplo en un compas hay un La
sostenido pero en el mismo compas el La ya no serd sostenido se coloca el

becuadro.

2 Imagen tomada del sitio: http://www.classy-piano.com/tonalidad/alteraciones-que-resultan-del-enlace-
ascendente-de-tetracordes/
2 Imagen tomada del sitio: http://www.classy-piano.com/tonalidad/alteraciones-que-resultan-del-enlace-
ascendente-de-tetracordes/
2 Moncada. La mds sencilla, util y prdctica teoria de la musica,1995, vol. 21, p.37

15


http://www.classy-piano.com/tonalidad/alteraciones-que-resultan-del-enlace-ascendente-de-tetracordes/
http://www.classy-piano.com/tonalidad/alteraciones-que-resultan-del-enlace-ascendente-de-tetracordes/
http://www.classy-piano.com/tonalidad/alteraciones-que-resultan-del-enlace-ascendente-de-tetracordes/
http://www.classy-piano.com/tonalidad/alteraciones-que-resultan-del-enlace-ascendente-de-tetracordes/

24

.Tonos y semitonos.

Los tonos y semitonos son las distancias que habra entre dos notas seguidas. El
semitono es la mitad de un tono, el tono es un tono completo o dos semitonos, en

la escala natural todos se separan por un tono menos de mi a fay de si a do.

Como parte de la lectura de partituras encontramos las lineas divisoras, son las
lineas verticales que abarcan las cinco lineas del pentagrama y su funcién es

dividir una parte musical de otra, es decir divide los compases.

25

Cuando la pieza musical necesita notas mas graves o agudas, que son las que

rebasan las cinco lineas del pentagrama se usan lineas adicionales. En clave de

** Imagen tomada del sitio: http://rubanetti.wordpress.com/2011/02/26/lectura-musical-iv-alteracion-y-

otros-signos/
% Imagen tomada del sitio: http://cristina-twittercom.blogspot.mx/2010/03/blog-post.html|
16


http://rubanetti.wordpress.com/2011/02/26/lectura-musical-iv-alteracion-y-otros-signos/
http://rubanetti.wordpress.com/2011/02/26/lectura-musical-iv-alteracion-y-otros-signos/
http://cristina-twittercom.blogspot.mx/2010/03/blog-post.html

sol, los sonidos mas agudos son los que se encuentran hasta arriba y los mas

graves son los de hasta abajo.

Lineas adicionales

26

Cuando una partitura termina se usa una linea divisoria que indica el fin de la

pieza musical.

27

Para aumentar el valor de la nota se utiliza el puntillo, aumentando a la nota la
mitad de su valor. Si tenemos una nota blanca que vale dos con un puntillo, se le

aumenta uno pues se aumenta la mitad de su valor que en este caso es uno.

2 Imagen tomada del sitio : http://www.gratispiano.com.ar/piano-clase-8-lineas-espacios-adicionales.htm
7 Imagen tomada del sitio: http://mcarmenfer.wordpress.com/2011/01/07/compas/
17


http://www.gratispiano.com.ar/piano-clase-8-lineas-espacios-adicionales.htm
http://mcarmenfer.wordpress.com/2011/01/07/compas/
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Los puntillos tienen la capacidad de aumentar el valor de las notas pero tambien
para disminuirlo, el puntillo de disminucién se escribe encima de las notas .Es la
misma regla para el puntillo de disminucién que el de aumentacion, es decir, se

disminuye la mitad de su valor.

29

También encontramos en las piezas musicales y las partituras las ligaduras de
unién su funcion es unir en uno solo el valor de dos notas que sean del mismo
tono y del mismo nombre, y s6lo escuchandose la primera, por ejemplo si tienes

dos blancas unidas se escuchara nada mas una nota que dura cuatro tiempos.

*® Imagen tomada del sitio: http://musicadiegotortosa.blogspot.mx/
» Imagen tomada del sitio: http://lomejorlamusica.blogcindario.com/2012/02/00022-matices-parte-2.html
18
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Para prolongar la duracion del tiempo en una nota o silencio mas de lo que
representa en la partitura se utiliza el calderon®. La duracién del tiempo de la
figura con calderén depende de el musico, el musico tomara en cuenta el tipo de

obra que es para valorar cuanto debe durar la nota .

o\

32

Parte importante del sonido de la musica es el compas , el compas es la medida
que se utiliza para medir el tiempo de la musica , el compas esta formado por
partes de tiempos, se indica con un quebrado que se encuentra en el principio de

una pieza musical.

%0 Imagen tomada del sitio: http://www.mailxmail.com/curso-flauta-dulce-de-pico/figuras-pentagrama
*'Moncada. La mds sencilla, util y préctica teoria de la musica,1995, vol. 21,, p.42
*? Imagen tomada del sitio: http://es.wikipedia.org/wiki/Calder%C3%B3n_(m%C3%BAsica)

19


http://www.mailxmail.com/curso-flauta-dulce-de-pico/figuras-pentagrama
http://es.wikipedia.org/wiki/Calder%C3%B3n_(m%C3%BAsica)

— Numerador

— Denominador

v

El numerador nos indica el numero de tiempos que debe haber en cada compas,

pueden ser uno, dos, tres, cuatro, cinco, seis, siete, etcetera. EI denominador nos
dice la nota que debe haber en cada tiempo del compas, por ejemplo si es de 4/4

se tocaran cuatro notas en cuatro tiempos.
Los compases que se utilizan mas son 2/4, %, 4/4, 2/2, 3/8 'y 6/8.

Generalmente cuando el compas es de 4/4 se representa con una “C”, se le llama
compasillo, al compéas de 2/2 se le pone un signo de una “C” atravesada por una

linea vertical y se le llama compdas partido.

En algunas obras musicales se llevard a cabo un cambio de compés, para

representarlo se ponen los nuevos numeros del compés después de una barra.

(1

"

& i]--—
'I'J! [ >

34

** Imagen tomada del sitio: http://es.wikipedia.org/wiki/Notaci%C3%B3n_musical
3 Imagen tomada del sitio: http://vsr.informatik.tu-chemnitz.de/~jan/nted/esdoc/ch01s18.html
20


http://es.wikipedia.org/wiki/Notaci%C3%B3n_musical
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Los diferentes niveles por los que se puede escuchar un sonido se le llama
matices, es decir es el volumen con el que se tocara la pieza, se pueden medir por
su intensidad o por su ritmo hay dos clases de matices que son graduales y

uniformes.

Los matices uniformes son los que hacen que el sonido sea fuerte o débil se

expresan por la palabra forte y piano respectivamente y sus signos son los

siguientes.

Termino Signo Significado
Pianissimo e Muy suave
Piano » Suave
Mezzo Forte nf Medio fuerte
Forte J Fuerte
Fortissimo ¥i Muy fuerte.

Los matices graduales son aquellos que hacen que el sonido sea aumentado o
disminuido. Aqui se sube y baja el sonido, dependiendo del sentido que se le

quiera dar a la pieza musical.

Término Abreviacion Significado
Crescendo Cres. Aumentando en intensidad.
Decrecendo Decres. Disminuyendo en intensidad.
Diminuendo Dim. Disminuyendo.
Calando Cal. Disminuyendo.
Smorzando Smorz. Apagando el sonido poco a poco.
Morendo Mor. Disminuir movimiento y fuerza.

21


http://es.wikipedia.org/wiki/Crescendo
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Decrecendo&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Diminuendo
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Calando&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Smorzando&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Morendo&action=edit&redlink=1

Perder el sonido
Perdendosi Perd.

Estos signos también se pueden representar graficamente y se les da el nombre

de reguladores, estan representados por angulos, de la siguiente manera:

< Equivale a crescendo
> Equivale a diminuendo

< > Crescendo seguido de diminuendo

> < Lo contrario

Cuando se intenta resaltar la importancia de una nota se le aplica un acento

musical, los acentos se indican con signos o términos.

Los signos de los acentos se pueden representar con un angulo encima de la nota

>
L

gue indica que el sonido debe aumentar. %

Se usa un acento con un angulo contrario indicando que el sonido se va a

aumentar y disminuir rdpidamente.

* Imagen tomada del sitio: http://es.wikipedia.org/wiki/Acentuaci%C3%B3n_(m%C3%BAsica)
22


http://es.wikipedia.org/w/index.php?title=Perdendosi&action=edit&redlink=1
http://es.wikipedia.org/wiki/Acentuaci%C3%B3n_(m%C3%BAsica)

El acento que se representa con una raya horizontal encima de la nota indica que
hay que apoyarla y darle intencion. Retardando o sosteniendo la aumentacion de

la intensidad, dandole asi alargamiento o pesadez a la obra musical. Osea que se

==,

alenté

Tambien hay diferentes términos con que se indican formas de acentuacion, los

mas usados son:

sfs

Sforzando, aumenta repentinamente la intensidad y su abreviatura es

Rinforzando, reforza el sonido y se abrevia con rfz

Staccato, destaca la nota sobre la que estd el signo, es con un acento su

abreviatura es stacc. y se representa asi:

o,
. 1:_;

¥

Picado, sirve para aumentar sensiblemente la fuerza con la que se ejecuta la nota.

37

Lentamente 38

Un acorde consiste en una o0 mas notas diferentes que se escuchan al mismo
tiempo y que se escuchan armoniosamente.Una forma de tocar un instrumento es
el arpegio, este término se refiere a ejecutar los tonos de un acorde, haciendose
oir rapidamente , es decir el arpegio es un acorde cuaquiera donde se tocaran las

notas una a la vez al contrario de cuando se toca el acorde todo junto en el

*® Imagen tomada del sitio: http://es.wikipedia.org/wiki/Acentuaci%C3%B3n_(m%C3%BAsica)
*” Imagen tomada del sitio: http://www.abrsm.org/forum/lofiversion/index.php/t10523.html
*Moncada. La mds sencilla, dtil y prdctica teoria de la musica,1995, vol. 21,pp.129-130.
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periodo barroco el instrumento que utilizaban esta técnica era el clavicordio. Los

arpegios pueden estar en forma ascendente o descendente.

Los signos de repeticion son aquellos que nos ayudara a entender y leer mejor
una partitura, tienen como objetivo evitar reescribir compases que ya han sido
escritos en la partitura, asi ésta quedard mas corta y el proceso de lectura sera
mas practico.

La barra de repeticion, es una barra con dos puntos, el fin de ésta es repetir la

parte desde el comienzo o desde se encuentre la barra, si es que se encuentra.

Se repite esta parte

'E,f;jﬁL:-
oL Ly
FEel |

ALl

Se repite desde el comienzo

E{EHL:;
T dn
==

39

Las casillas de repeticion se complementan con la barra de repeticion, son casillas

gue indicaran la repeticion de solo cierta parte de la partirtura.

11 | 12

En la repeticion no se toca la ra.casila.
Se salta directamente a I3 2da.

3 Imagen tomada del sitio: http://www.aprende-gratis.com/teoria-musical/curso.php?lec=signos-repeticion
24
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40
El signo “Da capo”, significa “desde el comienzo” y sirve para indicar cuando se

vuelve a tocar la pieza dos veces, cuando en la partitura viene la palabra “al fine”
se debe empezar otra vez y terminar donde este la palabra “Fine”.

4 Fine ’
'4}5‘!! i”'%ff’?l%
v S o
D.C. al Fine
: —
o e e b o e e ‘

41
El signo (segno) sirve para indicar el punto de repeticion, cuando se llega al final y

se encuentra con esta indicacion se debe volver a empezar a tocar desde el signo.

2
G s S S T S :

“® |Imagen tomada del sitio: http://guitarral0lmexico.blogspot.mx/2009/07/signos-de-repeticion.html
*! Imagen tomada del sitio: http://roble.pntic.mec.es/jalo0056/7.repeticion.html

25
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42

La coda es otro de los signos que indicaran una referencia, pero al contrario del

signo, la coda servira para suprimir partes que ya no se deben tocar.

I |
ﬁ ‘ﬁ} Est pat no se vuehve & bocar ena repeticin ‘ﬁ}

i

v 0 4l code

43

Escalas.

Las escalas son un conjunto de notas que van con el ordén natural de los sonidos,
la mayoria empieza y termina con la nota que inici6, las escalas mas importantes
son las mayores y las menores. La primer escala mayor es la de Do, las escalas

mayores seguira en siguiente orden de tonos y semitonos.

Tono, Tono, Semitono, Tono, Tono ,Tono, Semitono

T i

T
'T' T /l \// \"/ \ -
N7 o
N ¥ 4 Fay (@) b o
<V N7 o QO b N’

/
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** Imagen tomada del sitio: http://roble.pntic.mec.es/jalo0056/7.repeticion.html
i Imagen tomada del sitio: http://piano.about.com/od/musicaltermssymbols/ss/2Int_SheetMusic_6.htm
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Escalas menores, estas escalas no llevan ningun tipo de alteracion, comenzando

por la nota la siguiendo el orden natural de los sonidos, la formula es la siguiente:

Tono, Semitono, Tono, Tono, Semitono, Tono, Tono

n ¥l MEnor natLiral

1
i
=

L
=

45

Por lo tanto, concluimos que la musica puede comunicar porque cumple con los
requisitos para ser un signo, y como hemos explicado un signo es una forma de

comunicacion fisica.

1.3 La semiética

La palabra semiética viene del inglés semiotics que parte del griego antiguo
onueIwTIKOC (semeiotikds), "intérprete”, y este de anuei ov (semeion), "sefial", a su
vez de ofua (séma), de origen incierto. Parte de este trabajo es la manera en
como se da significacion a los signos, segun Saussure, se puede definir a la
semiologia como una “ciencia que estudia la vida de los signos en el marco de la

vida social”™®, La cultura se puede abordar desde un punto de vista semiético,

4 Imagen tomada del sitio: http://www.lafuentedelsonido.com/lecciones/introducci%C3%B3n-las-escalas-
musicales-la-escala-mayor
** Imagen tomada del sitio: http://www.scritube.com/limba/spaniola/ESCALAS132881920.php
*Eco ,Tratado de semidtica general, 2000, 5ta. ed., p. 34
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http://www.lafuentedelsonido.com/lecciones/introducci%C3%B3n-las-escalas-musicales-la-escala-mayor
http://www.scritube.com/limba/spaniola/ESCALAS132881920.php

Umberto Eco en el “Tratado de semiética general”, menciona que los significados,
culturalmente, se convierten en contenidos comunicativos, que siguen las mismas

reglas semiéticas que le dan significado a la cultura.

Cuando damos significado a algun signo imparcialmente, nuestra cultura, el
mundo en que nos desenvolvemos, influye para darle una significacion, aunque
también el significado depende de la persona que lo interpreta. Al dar al signo el
significado nace una nueva ciencia, que es la semantica se puede decir que la
semantica y la semiotica trabajan juntas; la semantica se puede traducir como la
respuesta a lo que nos remiten los signos y lo que se esta representando. El

significado es algo que esta en todas las dimensiones de lo que significa semidtica

La semiologia tiene por objeto cualquier sistema de signos, sea cual sea su
sustancia: las imagenes (mdviles o estéticas), los gestos, los sonidos
melddicos, los objetos y los complejos de diversas sustancias, los ritos, en

una palabra, todos los sistemas de significacion.*’

La semidtica se divide en dos vertientes la europea y la americana, la primera
tiene que ver con el estructuralismo, los principales autores de esta corriente son
Ferdinand de Saussure, Daniel Chandler, Claude Levi-Strauss, Jacques Lacan

entre otros.

Estructuralismo es un método analitico que ha sido empleado por
muchos semiblogos y que se basa en el modelo linguistico de
Saussure. Los estructuralistas tratan de describir la organizacion
general de los sistemas de signos como “lenguas”, al igual que con
Levi-Strauss y el mito, las reglas de parentesco y el totemismo,

Lacan vy el inconsciente y Barthes y Grimas y la gramatica narrativa
48

i Caronytini,et al, Elementos de semidtica general: El proyecto semicdtico, 1979, p.29
8 Chandler, Semiotics for beginners, 2000, p. 6
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Hay que tener en cuenta que cuando se habla de la semiética desde la rama
europea seria mas adecuado llamarla como “Semiologia”, ya que el concepto de
semidtica fue acufiado por el americano Peirce y la semiologia combina la
linglistica y la semiotica. La semidtica no es una disciplina académica pues para
entenderla se necesita de diferentes posturas tedricas, para Pierce todo
pensamiento es un signo. Morris da una explicacion entre varios elementos del

signo.

Semantica: La relacion de los signos que representan
Sintactica (o sintaxis): Las relaciones formales o estructurales entre
los signos.

Pragmatica: La relacion de los signos y los intérpretes.*®

La semidtica comenz6 a formar parte de los estudios culturales en los afios
sesenta, entre los exponentes y fundadores mas importantes de la semiotica se
encuentran Ferdinand de Saussure, quien fue uno de los creadores de la
linglistica y uno de los desarrolladores tempranos de la semidtica junto a Charles
Sanders Peirce y Charles Williams Morris quien desarrolld6 una semibtica

conductista®.

La semidtica es una representacion de los estudios que se han hecho en
diferentes areas como los medios de comunicacion, el arte, la antropologia,
etcétera, no es una disciplina independiente pues necesita de varias teorias,

ciencias, etcétera.

La parte semidtica que nos interesard conocer son los signos no verbales es decir
los mensajes que no recurren al lenguaje comun. La comunicacion no verbal es un
problema comunicativo que se resuelve de tal manera que se tenga ya un cédigo
preestablecido. Podemos decir que tenemos un proceso semiético cuando un

signo funciona como algo para un intérprete; en este caso el proceso semiotico

* bidem, p. 9.
>0 Ibidem, p.12
29



funciona para mi porque las partituras tienen un significado y les doy una
interpretacion. “La comunicaciéon no-verbal depende efectivamente de una
morfologia comportamental comuan, cuyo significado es compartido por el emisor y

el receptor de mensajes no-verbales”>*

1.3.1 Elsigno

A patrtir de lo ya conocido podemos ver que la comunicacion se puede transmitir
desde los signos y la semiética, por lo tanto la emisidén y recepcion de estos signos

dependera de las relaciones sociales entre los actores que se estdn comunicando.

El estudio del lenguaje ha alcanzado desarrollo gracias a Ferdinand de Saussure
y Noam Chomsky quienes aportaron avances a la linguistica. La linguistica esta
constituida por el lenguaje humano, esto no quiere decir que se limite al habla,
sino que se refiere a todo lo que expresa algo. El lenguaje es la union de signos,
sefiales, codigos articulados por medio de los cuales los seres humanos se
comunican es por eso que el lenguaje es un fendbmeno social pero también tiene

su lado individual

La lengua es parte de la linguistica, Saussure la define como: “Un producto social
de la facultad del lenguaje y un conjunto de convenciones necesarias adoptadas
por el cuerpo social para permitir el ejercicio de esa facultad entre los individuos™?
La lengua es un proceso que se adquiere a través de los convencionalismos
sociales en el que el humano se desenvuelve, los individuos dentro de un mismo
contexto histdérico daran un significado parecido y /o igual a los signos. Es decir la
lengua no solo sirve para nombrar los objetos que estan a nuestro alrededor, al
contrario es un conjunto de significados que combinamos para comprender mejor

el mundo.

>t Rossi-Landi, Semidtica y estetica, 1976, p. 122
> Saussure, Curso de lingiiistica general,1945,24 ed., p.37
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La lengua, por medio de esta capacidad de incluir en un solo concepto
muchas cosas, simplifica el conocimiento del mundo y proporciona el

instrumental necesario para comunicarnos sin gran dificultad.>

El lenguaje cuenta ya con muchas formas de analisis gracias a la semiotica y el
analisis del discurso, a través de éstas se pueden conocer los conceptos basicos
de linglistica como los signos, el texto y/o el discurso. En el libro de Alicia
Polionato explica que:

La posesion del lenguaje verbal y su uso han sido considerados desde la
antigliedad las facultades més sobresalientes del ser humano para dar
forma al pensamiento, actuar sobre los demas asi como para establecer
contacto con lo sobrenatural. En sintesis para comunicarse, expresarse y

relacionarse con lo humano y lo divino.>*

Una parte importante de la comunicacion, la linguistica y la lengua son los signos
porque la mayoria de ellos comunican algo y muchos son parte del mensaje que
el emisor emite para dar a conocer algo, estos dependera del contexto historico y
social en el cual se desarrollen. Los signos, segun Polionato son: “Unidades
minimas de las que se componen los sistemas (0 c6digos) que permiten a su vez,
la produccion de mensajes verbales y no verbales asi como otros objetivos

dotados de significado que no son mensajes”®

Saussure habla del signo, desde el punto de vista linguistico, es una unidad
compuesta por dos elementos Saussure lo define como: “El signo linguistico es
una entidad psiquica de dos caras en la que se unen un significante (imagen
acustica) y un significado (concepto).>®Saussure expresa que el signo lingtistico
esta conformado por un significado y un significante, el primero es la imagen
acustica, es decir el concepto que representa en la mente, y el segundo es la

imagen conceptual, lo que se percibe.

>3 Millan, El signo lingiiistico, 1990, p. 17
> Polionato, La lectura de los mensajes, 2002, 2 vol., p.45
55 ., ..
ibidem p.46
> Saussure, Curso de lingiiistica general,1945,24 ed., p.97
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Esta relacion dependera del contexto socioldgico y cultural, cuando se significa un
signo se realiza un acto social porque se le da un significado, siempre intervendra
el contexto sociolégico, historico y cultural en el que el interpretante se
desenvuelve. Por ejemplo el significante es el objeto en si, mientras el significado
es la imagen mental, la idea que se viene a la mente cuando se habla del objeto

que se quiere representar.

Significante Significado

e VIOl e

57

El significado es la imagen acustica, esta imagen permite ver rasgos del signo
pero no una totalidad de éste, hay dos tipos de rasgos, estan los distintivos que
son aquellos que si se pueden ver y los rasgos secundarios que son aquellos que
no se pueden ver. Por lo tanto el significado es el resultado del conjunto de
rasgos distintivos, estos rasgo generalizan el signo.Podria decirse, entonces, que

el “signo linguistico” reemplaza a la idea de palabra o al nombre.

Si se habla de signos, estos no aparecen en forma desordenada, sino, al contrario,
aparecen juntos, esta combinacion de signos se le llama cadena hablada, es decir
los signos transcurren en una linea de tiempo, van unos tras otros y no pueden ser

dichos al mismo tiempo. “Todo esto, para Saussure, constituye la linealidad del

> Imagen tomada del sitio:
www.uhu.es/62024/enlaces/NTAEcazasEM0809/vivaldi_VANESA/antonio_vivaldi.html
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signo, en la que radica el mecanismo por el que unos signos puedan combinarse

con otros, para hacer posible la comunicacion”.>®

Para que una idea, una palabra o una nota musical, sea un signo, éste se debe
observar desde un conjunto, por ejemplo cuando vemos una pintura le damos una
significacion porque el conjunto de imagenes nos dan un significado, es decir si
vemos a la Mona Lisa estamos viendo un conjunto de referentes y significaciones,
no es lo mismo verla a ella completa que solo ver su nariz, ojos y boca por
separado. Es dificil encontrar algun caso de un signo aislado, es decir un signo sin
un significado ya que el hombre es la medida de todas las cosas y él da el

significado de lo que se encuentra a su alrededor

Cada signo es la union o sintesis de (por lo menos) un significante y (por lo
menos) un significado (en francés, signifiant y signifié; en terminologia
alternativa, quiza mas neutral: Signans y signatum). No existen significantes
sin significados; se puede hablar de ellos por separado sélo después de
haber aceptado como un punto de partida su copresencia, es decir,

precisamente el signo.®

Tomas de Aquino también escribié sobre el signo y el signo linguistico, aunque no
escribié un libro en especifico sobre semidtica, su definicion de signo es la
siguiente: “El signo es aquello por lo que alguien llega al conocimiento de otra
cosa™®, Santo Tomas también retomé varias ideas del trabajo de Aristételes sobre
los signos, uno de los mas importantes es la idea de que los signos son un
lenguaje mental, pues a cada signo se le da un nombre de acuerdo a lo que

conocemaos.

...nuestro primer contacto con las cosas es por el conocimiento, y luego por
el lenguaje. Por eso la primera representacion de la cosa es hecha por el

pensamiento, y la segunda es por el lenguaje, que precisamente representa

*% Millan, E/ signo lingiiistico, 1990,p. 29
> Rossi-Landi, Semidtica y estetica, 1976, p. 153
% Beuchot, La semidtica: Tedrias del signo y el lenguaje en la historia, 2004, pp.35-36.
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el pensamiento. El pensamiento representa a la cosa en cuanto tal, y el

lenguaje representa a la cosa en cuanto conocida.®*

Por lo tanto, segun la idea de Saussure, la lengua es un sistema de signos y este
sistema estard compuesto por signos linguisticos que en conjunto significaran
algo, por otro lado, parte de la linguistica esta formada por codigos que son
elementos solidarios que se pueden combinar, estos cddigos son caracteristicos
para una sociedad pero generalmente no se tiene conciencia de su forma de
comunicar ni de significar. Por otro lado, Umberto Eco en el “Tratado de semidtica
general” aporta que un codigo es un sistema de significacion y este sistema de

significacion es exclusivo de los seres humanos.

Los codigos se pueden dividir en verbales y no verbales, los primeros se clasifican
en dos que son orales (habla) y escritas. Los cédigos no verbales suelen ser muy
extensos, estan los iconicos que son aquellos que tienen que ver con imagenes

visuales, por ejemplo, podrian ser las partituras musicales.

Caodigos de los gestos, son los que expresan o0 comunican algo a través del
rostro, manos, los cédigos de las posturas del cuerpo resultan de la manera de
mover el cuerpo, y sus posiciones. Los cddigos cinésicos son aquellos que dan
significado a los movimientos del cuerpo en el espacio por ejemplo en un comic el

lugar que ocupan los elementos para dar a entender la historia.

Los codigos estéticos son los que representan el modo de expresion artistico, pero
no sélo aplica a este concepto sino también al sentir y a lo sensible, los codigos
estéticos son una representacion de la realidad. Los codigos musicales se refieren
a las codificaciones de la musica y su arte en cuanto a composicién en

interpretacion, de acuerdo con Alicia Polionato:

...importan mas las convenciones de orden sociologico por las cuales se

otorgan sentidos emotivos a diferentes tipos de musica, asi como sus

ot ibidem,p. 45
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respectivas legitimaciones o deslegitimaciones sociales y la evaluaciéon de

su adecuacion o no con marcos sociales de interaccién especificos.®?

El codigo de los ruidos son aquellos que reconocen los sonidos de origen o la
fuente productora dando significacion a lo que es el ruido. De acuerdo con Pierre
Guidard comenta que:”La codificacion es un acuerdo entre los usuarios del signo
gue reconocen la relacidon entre el significante y el significado y la respetan en el

empleo del signo™?

Podria concluirse, entonces, que las partituras son un lenguaje gréafico, que en su
mayoria, tiene la intencion de comunicar algo al ser humano, para su
interpretacion depende mucho del punto de vista con el que lo tome su receptor,
asi como aspectos sociolégicos, econdmicos, etcétera. Sin los signos no

comprenderiamos dos ideas conjuntas.
1.3. 2 Representaciones visuales

Vamos a analizar la partitura de “Tocatta y Fuga” de Bach y ésta para leerse y
para ser entendida se deben ver cuales son los signos y las notas que contiene, la
partitura podria traducirse como una representacion visual. A través del tiempo y
de las diferentes culturas se ha dado importancia a lo visual, desde las pinturas
rupestres hasta esculturas. Alicia Polionato menciona que las representaciones
visuales son mediaciones del mundo visible y que tales representaciones
significan un poderoso sustento de la produccion del sentido y de los imaginarios

sociales.

Cuando se significa un mensaje visual nuestra cultura va a influir en la manera en
como le damos significado, aunque siempre habra imagenes que tienen esa
caracteristica de ser universales. Las representaciones visuales se producen,
circulan y consumen en lugares socialmente e histéricamente especificos. En

resumen, lo visual significa una época, historia y cultura.

62 Polionato, La lectura de los mensajes, 2002. 2 vol., p. 62
63 Guirard, La semiologia, 1979, 8va ed., p.36
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Actualmente, con la globalizacion el sentido de las imadgenes se va haciendo mas
universal; la cultura, la historia, entre otros van cambiando para hacerse mas
generales, por eso los instrumentos de significacion de los mensajes van
transformandose paulatinamente. Dentro de las imagenes y sus tipos se
encuentran las imagenes figurativas que son aquellas que representan seres,

objetos, medio ambiente, relaciones y simbolos.

1.3.3 Semidtica de la cultura

El significado de cultura es muy amplio, sobre todo cuando se aplica a la
semidtica, para empezar, debemos conocer cual es el significado de cultura, éste
es aplicado a varios conceptos el principal concepto es cuando va a las bellas
artes y a las humanidades, también se refiere al conocimiento humano que

depende del aprendizaje social.

...Ilamamos cultura a todo fragmento de humanidad o conjunto etnogréafico
gue desde el punto de vista de la investigacion presenta por relaciones a
otros conjuntos de variaciones significativas. De hecho, el término cultura se
emplea para reagrupar un conjunto de variaciones significativas cuyos
limites segun prueba la experiencia coinciden aproximadamente. El que
esta coincidencia no sea nunca absoluta ni se produzca jamas en todos los
niveles al mismo tiempo no debe impedirnos el empleo de la nocién de
cultura que es fundamental en antropologia y posee el mismo valor
heuristico que el concepto de aislado en demografia que introduce la nocion

de discontinuidad.®*

La semidtica comenzd a acercarse a los estudios culturales en el afio 1960,
gracias al trabajo de Roland Barthes, donde declar6 que la semiologia tiene un
sistema de signos cualquiera que sea su contenido, desde fotografias, imagenes,

sonidos musicales, objetos, etcétera. El significado de cultura dentro de la

® Levi-Stra uss, Antropologia estructural, 1995, p. 316
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semidtica cambia al igual que cambia la sociedad en un tiempo histérico

determinado, Lotman explica:

Las definiciones de semibtica de la cultura son numerosas. La diferencia en
la carga semantica del concepto “cultura” en diversas épocas histéricas y en
diferentes cientificos de nuestro tiempo no nos desalentara si recordamos
que el significado de este término se deriva del tipo de cultura: cada cultura
histéricamente dada genera un modelo de cultura determinado, inherente a
ella. Por eso el estudio comparativo de la semantica del término “cultura” a
lo largo de los siglos es un remunerador para las construcciones

tipolégicas.®

Hay que tener en cuenta que la cultura nunca va a ser universal, es decir, es un
subconjunto pues nunca incluye todo y depende del contexto histérico y social en
el que la cultura se desarrolla, por eso para conocer a Johann Sebastian Bach y
hacer un andlisis semio6tico es necesario conocer en qué aspectos histéricos y
sociales compuso. Por lo tanto la cultura es un sistema signico, y conforme cambia
la sociedad se crean signos nuevos, por ejemplo, la musica que se escucha ahora

es diferente de la que se escuchaba en Europa en el siglo XVIIl.

Todo comportamiento significante se presenta dentro de una cultura dada.
El ejecutor sigue instrucciones implicitas en su actuacion porque en ella han
sido codificadas. Al comportarse de cierto modo, el ejecutor realiza un
programa y transmite mensajes interpretables en términos de un cédigo

comun a todos los miembros de la cultura.®®

La duracion de un signo dentro de una sociedad dependera de la memoria
colectiva, por ejemplo, las partituras musicales son un signo que ha traspasado el
tiempo porque no ha cambiado su forma estructural y las reglas aplicadas para
gue éstas sean entendidas, aunque la forma ha cambiado a lo largo del tiempo, la

esencia no.

& Lotman, La semiosfera lll: La cultura de las artes y de la cultura, 2000, p. 168
66 Rossi-Landi, Semidtica y estetica, 1976, p. 122
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En las imagenes superiores se ve una comparacion entre una partitura antigua y
una actual, aunque ha cambiado en las notas y la forma de escribir el signo, es

comprensible para un muasico pues la idea no ha cambiado.

La larga duracién del cédigo es determinada por el caracter constante de
sus elementos estructurales fundamentales y por el dinamismo interno, por
la capacidad de cambiar, conservando al mismo tiempo el recuerdo de los

estados precedentes, y por consiguiente la autoconciencia de la unidad.®®

Para hacer un analisis semidtico se debe tener en cuenta el contexto historico en

que el documento fue creado. La semiética cultural consiste en la relacion entre el

&7 Imagen tomada del sitio: lalibreriadescompuesta.blogspot.mx/2011_06_01_archive.html
68 Imagen tomada del sitio: www.ecatolico.com/maria/pchelo.htm

69 Lotman, La semiosfera lll: La cultura de las artes y de la cultura, 2000, p. 174
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signo y la signicidad. A finales del siglo XIX y principios del siglo XX se desarroll6
la actividad semidtica artistica. La cultura del arte, también, tiene un subsistema
signico para comprenderse, es decir es un sistema semiotico unico. La humanidad
reconoce su propia presencia gracias a una memoria es decir la humanidad se ha
hecho receptora de informacion, con esto se debia tener una actualizacion del la
codificacion de nuevos sistemas signicos. “La necesidad de autorrenovacion
constante, sin dejar de ser uno mismo, constituye uno de los mecanismos de

trabajo fundamentales de la cultura™

La doble naturaleza de la cultura humana es la base real de los dos
enfoques semioticos de su historia. La cultura puede ser considerada en su
dinamica lineal como un constante relevo de las viejas estructuras por
nuevas, como se hace en la ciencia historica tradicional. Tal modo de ver
alumbrara la ininterrumpida formacion de nuevas formas que relevan y
echan a un lado las viejas. Sin embargo, en la historia de la cultura muchas
veces se han formulado también concepciones ciclicas que veian la
dominante en el relevo de estructuras que se repite. Esta cuestion podria
ser resuelta sefialando que las repeticiones pertenecen a la lengua de la

cultura, y la diversidad dindmica, a su habla.”

Se dice que para comprender un signo se debe hablar la misma lengua y saber
utilizar el mismo cédigo, en este caso se debe saber leer notas musicales para
comprender las partituras, poderlas analizar semidticamente y darles una
interpretacion.”’No existe razén que nos impida considerar al objeto artistico mismo

como un mensaje (que tiene, naturalmente, un significado propio)”’?

La finalidad de la cultura consiste en estructurar el mundo que nos rodea ya que la
cultura sirve para dar una construccion social alrededor de la vida humana en su
contexto social; el arte y la musica se pueden considerar comunicativos ya que la

persona que los produce, lo hace con la intencidén de transmitir algo a través de su

" |bidem, p.189
" bidem, 212-213 pp.
72 Rossi-Landi, Semidtica y estetica, 1976, p.74
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producto artistico, aunque para significar alguna obra artistica se deba de usar

diferentes codigos de los ya establecidos.

La musica transmite y genera emociones, y la manera en que se compone una
partitura depende mucho de la intencidn que se quiere transmitir.La forma de
comunicar de una obra musical depende a la manera en cdmo se acomodan los
signos dentro de la partitura, por eso es necesario entender de como esta

compuesta una partitura para poder avanzar al analisis.

Como se puede ver la musica esta llena de signos que en conjunto con otros
signos que representan algo y tienen un significado que se puede traducir
directamente en la manera en que se ejecuta un instrumento,los signos también
representan a una sociedad y una ideologia por eso en el siguiente capitulo se

abordara la muasica como parte de la sociedad de aquel tiempo.
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Capitulo 2
El entorno de J.S.Bach

Sin musica la vida seria un error, Friedrich Nietzsche

2.1 Origenes de la musica

Cada una de las civilizaciones del mundo tuvo musica de algun tipo. El primer
instrumento del que se tiene registro fue una flauta hecha de huesos de ala de
buitre encontrada en el noreste de Francia, inclusive antiguas civilizaciones como
la Egipcia y Sumeria dejaron muchas imagenes de personas cantando y tocando

instrumentos representando rituales religiosos.

Los griegos fueron los pioneros en dar nombre a los conceptos de musica que
actualmente se utilizan, ellos también dieron los patrones de pensamiento y
sociedad. Su organizacion fue muy diferente a la de otras civilizaciones. La cultura
musical de esta época estaba basada principalmente en la memoria y la
improvisacion. La mausica tenia funciones sociales importantes pues amenizaba
las bodas, los banquetes, los funerales y marchas. La musica griega, fue en gran
parte monofénica (consiste en una sola linea melddica). Los griegos
aparentemente no cultivaron la masica polifénica o de algun otro tipo. Otro imperio
que aporté grandes conceptos a la musica fue el imperio romano, los romanos
absorbieron varias cosas de los griegos; se sabe por escritos que la musica jugé

un rol muy importante dentro de la vida romana.

...las actitudes de los antiguos griegos y romanos hacia la musica ha
ejercido una influencia continua en el pensamiento occidental sobre el
arte hasta eldia de hoy. Muchas de estas actitudesy creencias
han encontrado su expresion en el mito. Otros aspectos de las
perspectivas antiguas hacia la musica se pueden extraer de la filosofia, el
teatro, la poesia y por medio de escritos que atafien directamente a la

mdsica en si.”

3up History Of Music in Western Culture”, 2003, t.1, p.9
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En Francia, también se llevaron grandes aportes a la musica, uno de los mas
importantes fue el de los trovadores (trouvéres), se les llamaba asi a los poetas-
compositores-intérpretes que crearon nuevos textos y melddias, ellos escribieron
en francés medieval o en occinato, que es una lengua relacionada con el francés y
el espafiol. Se han preservado un total de 2,100 canciones de trovador. Ellos
tuvieron su presencia en el siglo Xl y XIlll. Su repertorio incluye canciones de

amor, lamentos, pastorales y dialogos.

...algunos trovadores pertenecian a la nobleza, la mayoria no,y éstos
tendian a ser un monton itinerante. Uno de los mas famosos y prolificos de
todos los trovadores fue Bernart de Ventadort desterrado a partir de que
dos tribunales diferentes lo acusaran de llegar a ser demasiado ligado
alas damas de los tribunales, pas6 los Ultimos afios de suvida en un

monasterio.”*

Otro movimiento musical que llamé mucho la atencion fue el de las cantigas
(canciones) que se desarrollaron en la peninsula Ibérica (actualmente Espafia y
Portugal), s6lo dos fuentes transmitieron la poesia con melodia. Una de éstas fue
la de un conjunto de seis canciones de Martin Codax y el otro fue un largo y
suntuoso manuscrito ilustrado que contiene mas de 400 Cantingas de Santa
Maria, en honor, obviamente a la virgen Maria. Su poético y musical estilo era
diferente a todo lo que se habia hecho, los textos de las Cantigas fueron escritos
en el idioma Gallo-Portugués y la mayoria se establecen sildbicamente en forma

estrofica con estribillo, es decir con un adorno.

Hasta ahora, solo se ha hablado de la masica de una manera monofénica, pero en
el siglo VIII y IX la polifonia comenzd a emerger, la polifénica se refiere a dos o
mas melodias que suenan al mismo tiempo. La primera referencia a alguna

composicion polifonica en la época medieval aparecié en un manuscrito conocido

74 Ibidem, p.48
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como Musica enchiriadis (Musical de libro) que fue escrito en la mitad del siglo IX
por un autor desconocido, este escrito es un manual con instrucciones para tocar
lo que hoy conocemos como Organo con el propésito de tocar dos melodias al
mismo tiempo. Asi se pudo crear nuevos 6rganos uno de los primeros fue del de
Notre Dame que fue hecho exclusivamente para la iglesia de Notre Dame con
nuevas medidas adaptandose al espacio que requeria.

El 6rgano de medida requeria un nuevo tipo de notacion, que
podria demostrar la relacion temporal de las distintas voces. Este nuevo
sistema de modos ritmicos hacia que los compositores pudieran distinguir
entre las notas largas de anuncios breves en varias
combinaciones. Cualquier voz dada tiende a permanecer dentro de

un modo ritmico unico para un periodo de tiempo bastante largo.

Vemos como aqui se encuentra el inicio de lo que es la musica y como todo lo que
vimos tendra influencia dentro de la vida y la masica de Johann Sebastian Bach, e

inclusive vemos cémo el érgano llegé a transformarse llegando asi a Bach.

2.2 El siglo XVIIl y su influencia en J.S.Bach

Resulta necesario, conocer cuales son los factores sociolégicos que llevaron a
Johann Sebastian Bach a componer Tocatta y Fuga y darle a los signos cierto
enfoque, las partituras tienen caracteristicas que nos dan el concepto de signo;
por lo tanto debemos conocer en qué época se desarrollaron esos signos y como

influyd el contexto histérico en su composicion.

El siglo XVIII, entre 1700-1750, es también llamado el Siglo de las luces, debido al
movimiento intelectual conocido como “llustracion” se le llama asi porque se
rompieron con muchos de los problemas del conocimiento como la ignorancia, la
supersticion, entre otros, a través de la razén. Este siglo es fundamental para
conocer todos los aspectos relevantes de hoy porque muchos de los
acontecimientos politicos, econdmicos, sociales y culturales han tenido influencia y

han traspasado el paso de los afios teniendo impacto en la actualidad.
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En esta época ocurrieron poderosos e intelectuales acontecimientos,
prevaleci6 el uso de la razén, y los primeros fildsofos empezaron a
demostrar sus ideas tales como Immanuel Kant, John Locke, entre otros,
estos filésofos harian el cambio en aquella época al empezar a poner en

duda la monarquia, la iglesia y la religién "

En la época de apogeo de Johann Sebastian Bach, cuando aproximadamente
tenia entre 23 y 30 afios, en el mundo se llevaron a cabo varios acontecimientos,
sociales, politicos y culturales, en el siglo XVIIl. Los cambios politicos que
ocurrieron en esta época son innumerables, por ejemplo en Europa la guerra y la
diplomacia eran las principales preocupaciones, se llevaron distintas reformas,
entre las que se encuentran el reconocimiento de los derechos individuales y

reformas liberales.

El emergente del concepto de ciudadano fue acompafnado por la creencia
de que el Estado tenia la obligacion de fomentar el bienestar publico. Y en

ningln lugar se mostré6 mas claramente que en el campo de la educacién.’®

Los nuevos campos en los que se desarroll6 la actividad estatal fueron la salud
publica y la higiene, se pavimentaron, limpiaron e iluminaron las calles.
Contrariamente al esplendor que se vivia; Europa estaba envuelta en una serie de
interminables guerras. Entre los conflictos bélicos encontramos la guerra de
sucesion espafola, polaca y austriaca que es donde se tratan los problemas de
un gobierno monarquico, la guerra de los siete afios, esta guerra fue una serie de
sucesos bélicos para tener el control sobre Silesia y la supremacia colonial sobre
América del Norte y la India, por una parte estaban Prusia, Hanover, Gran Bretafia
y Portugal contra Sajonia, Austria, Francia, Rusia, Suecia y Espafa. Los tratados
de Paz pusieron fin a la guerra de los siete aflos dejando a Inglaterra como

ganador.

5 ap History Of Music in Western Culture”, 2003, t.1, p.180

e Blannig, Historia de Europa Oxford, siglo XVIlI, 2000, P.36
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En Francia se vivian las consecuencias de la revolucion francesa, los resultados
fueron inimaginables y el estado se encontraba en situaciones deplorables. Como
consecuencia de todos los cambios sociologicos, econdmicos y politicos que trajo
consigo los conflictos bélicos se inicid la revolucion industrial cambiando el
sistema socioeconomico, tecnoldgico y cultural, gracias al ferrocarril, el comercio
se extendid a lugares inimaginables para esa época, asi como el aumento de la
produccion en menos tiempo del utilizado anteriormente. Aunque Europa estaba
en medio de varias guerras los gobiernos prepararon varios planes de desarrollo

para obtener dinero del pueblo y de otros estados monarquicos.

...la vida politica de esos paises no deberia interpretarse siempre en
términos de conflicto. Los parlamentos nacionales o los estados
provinciales no sélo podian compartir la carga de la administracion, sino
también crear un clima de confianza inapreciable a la hora de aumentar los

impuestos y pedir préstamos.’’

Dentro de lo social, las consecuencias de la revolucion industrial fueron varias
entre ellas que las nuevas maquinas manufactureras fueron mas eficientes y
econdémicas por lo tanto sirvieron de reemplazo para el hombre, ‘las maquinas
obligaron a que el hombre hiciera en la fabrica el trabajo que antes hacia en casa,
crecieron las ciudades, bajo el nivel de vida, se crearon mas enfermedades como

el colera, la tuberculosis, y la tifoidea. »8

Las consecuencias sociales que tuvieron los cambios del Siglo XVIII tales como el
crecimiento demogréfico, es estado centralizado y el capitalismo, el crecimiento
desacelerado de la poblacién provocé muchos conflictos sociales, el dinero
empez6 a dirigir a la sociedad. Los cambios econdmicos del siglo XVIII, no sélo
tuvieron que ver con la revolucién industrial, sino que también se logré un gran
avance en la agricultura. La agricultura tenia gran repercusion dentro de la
econémica europea Yy la sociedad, pues muchas de las personas eran

campesinos.

77 .
Ibidem, p. 44
78 up History Of Music in Western Culture”, 2003, t.1, p.179
45



Entre 1700 y 1800, la agricultura vio cambios mucho mayores que la
industria, de manera que se considera a este siglo como el de la “revolucion
agraria”. Pero esta revolucion como la industrial, se concentré en ciertas

econdémicas europeas.”’

La expansidn econOmica de Europa y la creciente clase media contribuyo a la
creciente demanda por musica nueva. Directamente e indirectamente, la musica
se beneficié con las ideas nuevas del siglo XVIIl. En el arte, se estaban dando
manifestaciones nunca antes vistas, en la arquitectura empezaron a crearse los
primeros edificios con un estilo neogotico, este estilo se refiere a la imitacion de

la arquitectura gética medieval.

Dentro de la literatura, aparecen las primeras manifestaciones de novelas en el
Reino Unido. En Alemania se da un avance literario muy importante con sus dos
principales exponentes hasta la fecha: Goethe y Schiller, por otro lado Kant

escribe una de sus obras mas importantes: La critica de la razon.

En la pintura se dieron grandes expositores como Antoine Watteau, Francoise
Boucher, Francesco Guardia, Pietro Longhi, pero quizd uno de los mejores
pintores de aquella época fue el espafiol Francisco de Goya. Goya pint6 obras con
un estilo psicolégico y politico, entre las que se encuentran “la maja desnuda” y “la

maja vestida”.

El sistema politico era monéarquico, eso afectdé a la musica de manera que se
empieza a usar como un signo de nivel econémico alto, y prestigioso, se usé la
musica para que se diferenciara a los reyes y la aristocracia del pueblo. Por el
poder que se le dio de despertar emociones, se usé en aquella época, para

despertar sentimientos lo que llevé al origen de la musica religiosa.

Musicalmente los avances ideoldgicos y tecnolégicos impulsaron la
creacion de enciclopedias que hacian un compendio de conocimientos. Los
avances tecnolégicos también ayudaron a la eficiencia en las publicaciones

de la musica.

” Blannig, Historia de Europa Oxford, siglo XVIII, 2000, p.100
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También la tecnologia ayudd a nuevas técnicas para la produccion de

instrumentos, como el piano.®°

En Francia, debido al peso de las instituciones reales en todas las manifestaciones
de la vida publica, fue el pais europeo donde el mecenazgo real fue mas
determinante incluso en la aparicion de las primeras salas de concierto de musica
instrumental abiertas a un publico mas amplio que el restringido publico de la corte
del rey, los conciertos se convirtieron en una institucion estable y se mantuvieron
hasta la revolucion francesa. La revolucion francesa marcé un nuevo capitulo en el
uso de la musica por el estado, los ideales de revolucion fueron un llamado para

hacer de la musica un bien esencial publico y humanitario.

En Italia las academias fueron el lugar preferente para la organizacion
estable de actividades como conciertos, mientras los “collegia”, musica
alemana, se consolidaban como espacios de conciertos, ligados a
universidades, tanto en Alemania como en Suiza, uno de los mas celebres
fue el “collegia” de Hamburgo, donde se crearon unos conciertos publicos

cuyas reputacion se extendié mas alla de las fronteras alemanas.®

Alemania fue pionero en las nuevas formaciones instrumentales, gracias al
ejemplo del conjunto orquestal de Mannheim, los alemanes fueron también los
primeros en constituir orquestas con un numero fijo de muasicos. En las artes en
general se da la fase final y mas importante del barroco y el clasicismo, el barroco
se transforma en el Rococd, musicalmente llega el Barroco tardio teniendo de
principales exponentes a Bach, Handel, Vivaldi, Scheidet. El arte del contrapunto
se populariza por toda Europa gracias a Johann Sebastian Bach. Después del

periodo Barroco, se dejé una renovacion en la muasica alemana.

Gracias a los factores culturales del siglo de las luces, Johann Sebastian Bach
compone de acuerdo al entorno en que vivié y la forma en que se desarrolld

educativamente. La manera en que vemos a la musica forma parte también de la

8 “A History Of Music in Western Culture”, 2003, t.1 p. 181
¥ Bach: Conciertos de Brandenburgo y Conciertos para violin, 2008, T.1, p.21
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historia en general y, no soélo tiene que ver con el arte sino que ha dejado su huella
en la vida social, politica, tecnolégica y econdémica en toda Europa.

2.3 El barroco.

La época Barroca en la musica coincide con lo que se solia llamar el “Afo del
absolutismo”, durante el cual en muchas ciudades de Europa la monarquia era la
autoridad. La aplicacién del termino “Barroco” empezé en el siglo XVII y los
primeros afios del Siglo XVIII, los historiadores consideran al barroco una era de

decadencia entre el Renacimiento y la era clasica.

En Alemania en el Siglo XVIII, el movimiento artistico estaba influido por Inglaterra,
Espafia, Italia y Francia y alcanz6 su momento mas brillante con Bach, debido al
sistema politico monarquico, mucho reyes contrataban a los mejores artistas e
hicieron de sus ciudades centros artisticos e intelectuales. Esto dio paso al estilo
barroco que se habia desarrollado del renacimiento francés e italiano y en

Alemania desarroll6 un estilo exagerado.

El término barroco se puede traducir como desmesurado, recargado e
irracional, proviene de Portugal y significa “perla de forma irregular” o “joya
falsa”, el adjetivo barroco estaba usado principalmente para describir lo
grotesco o distorsionado. Musicalmente el barroco comienza desde el
nacimiento de la 6pera en el siglo XVI hasta la mitad del XVIII con la muerte
de Johann Sebastian Bach.®

El compositor francés Jean-Jaques Rosseau en su diccionario de musica
publicado en Paris en 1768 declar6: “La musica Barroca es aquella donde la
armonia es confusa, cargada de modulaciones y disonancias, la melodia es cruda

y poco natural, la entonacion es dificil y el movimiento no es delimitado”

Su caracteristica dentro de la musica, es:

84 History Of Music in Western Culture, 2003, t.1, p.180
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El bajo continuo, vy el desarrollo de la armonia tonal, y esto provoca que se

diferenciara de los anteriores géneros. El bajo continuo se refiere a cuando el

compositor no especifica el contrapunto y lo deja a cargo del intérprete, puede ser

ejecutado por uno o varios intérpretes. El bajo continuo comenzé en los 1600

cuando los compositores empezaron a escribir solos para instrumentos y voces.

En palabras de Bach:

o

“El bajo continuo es el fundamento mas perfecto de la masica, se toca
con ambas manos, de tal modo que la mano izquierda toca las notas
escritas y la derecha toca sobre ellas consonancias y disonancias para
producir una armonia agradable para honra de Dios y al mismo tiempo
deleite del animo y, como en toda musica, tampoco el bajo continuo
debe tener mas principio y fin que la honra de Dios y la recreacion del
animo. Cuando esto no se tiene en cuenta, no hay verdadera musica,
sino tan solo un endiablado griterio y alboroto”

La coexistencia de viejos y nuevos estilos, el nuevo estilo de monofénico
no suplanto el tradicional polifénico, el contrapunto persiste en el barroco
en todos los géneros de musica, vocal e instrumental, sacra y secular.
Un cambio del modal a tonal escritura, al final del renacimiento, y a
través del siglo XVII, compositores y teoristas seguian escribiendo y
pensando en términos tradicionales, en el 1700, estas construcciones
dieron un tipo de escalada diaténica, con medios pasos entre las
escalas, y eso hizo que se distinguiera la época barroca.

Un cambio de forma intervalica a armonia coral, en el renacimientos
muchos compositores concibieron la armonia como el producto del
contrapunto.

Una gran libertad de ritmica, uno de los mas controversiales puntos de
la musica barroca fue la libertad en los ritmos, muasicos e instrumentistas
pudieron ser llamados para cantar o elaborar complejos ritmos que
cambiaban brutalmente.

Un magnifico subsidio de virtuosidad, las oportunidades para que los

musicos demostraran sus talentos, crecié en la época Barroca.
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& La creciente diferenciacion entre el estilo vocal e instrumental, el estrés
en la virtuosidad impulsaba a los compositores a escribir diferentemente
las voces e instrumentos.

& La creciente importancia de los instrumentos y musica instrumental, en
la época barroca fue la época dorada de la construccion del érgano y
violin, el periodo vio grandes técnicas para su ejecucion.

& La cultivacion de timbres contrastantes, el timbre ideal en la musica del
renacimiento era una mezcla de sonidos esenciales, como voces de
coro (soprano, alto, tenor, bajo) , los musicos del la era barroca y
audiencias valoraban los contrastes, por ejemplo de melodia de

acompafiamiento, voces instrumentales, alto y bajo, solos etc.®

En el barroco, la muasica instrumental tomaba formas muy complejas y muy
estructuradas, después de 1720 las obras instrumentales se hicieron mas largas y
abstractas. Los compositores trataban de escribir del lado viejo y los nuevos
estilos de acuerdo con las circunstancias de la mano, los musicos de la época
barroca estaban comprometidos a representar la pasion a través de la musica,
estas pasiones no debian entenderse de manera personal, sino, significativamente
como creadoras en la mente y el espiritu de los escuchas a los que va el estado
emocional, como buenos actores, los principales musicos de aquella época fueron:
Claudio Monteverdi, Francesco Cavallo, Mare”Antonio Cesti, Alessandro Scarlatti,
George Friederic Handel, Johann Adolph Hasee y por supuesto Johann Sebastian
Bach.

‘La musica instrumental del Barroco es fruto del mecenazgo activo de la
aristocracia, que contribuyé a definir en buena medidas las condiciones
materiales en las que habria de desenvolverse esta actividad. Asi, los
espacios que acogian los instrumentos eran salones de mdusica situados en
edificios palaciegos o eclesiales; no se construyeron auditorios o salas de

conciertos propiamente dichos antes del siglo XVIIl. Del mismo modo, los

Bibidem, pp.195-199 .
50



instrumentos evolucionaron durante el periodo barroco hasta alcanzar una
sonoridad rica y plena, aunque fueron concebidos para adaptarse a las
reducidas dimensiones de unos espacios que, ademas, no estaban
acondicionados para responder a los requerimientos acusticos de toda

actividad musical”.?*

Una de las formas de componer de Bach, que fue de gran importancia en el
barroco, fue la melodia diaténica, por ejemplo el movimiento contrario después de
un salto, semitono en la misma direccién después de una quinta. En la época
barroca la forma en que se hacia musica tuvo lugar la tradicidbn no escrita en las
calles, cafés, y tabernas, casas privadas, iglesias, cortes y casas de opera. Este
repertorio es dificil de reconstruir, por la improvisacién de los musicos de aquel
tiempo. Muchos instrumentos, definieron, no sélo la musica sino que son un signo
de lo que fue la época barroca, incluyendo el violin, la viola y el cello, el clavicordio

y muchos instrumentos de viento y de laton.

El Barroco no sélo fue un término para la mdusica, sino también, para la
arquitectura del siglo XVII y siglo XVIII, la época Barroca fue tan importante que
define lo que se vivié en aquel tiempo y Johann Sebastian Bach fue un exponente

tan influyente que al morir €l muri6 la época barroca.
2.4 Vida de Johann Sebastian Bach vida

Durante 1550 y 1700 las condiciones de la iglesia hacia sus musicos fueron
moldeando las obras de muchos compositores, a los que se orill6 a componer de
cierta manera en especifico desarrollando, asi, “musica hecha para ser aprendida
y cantada por las multitudes “Desde los quince afios hasta los Gltimos momentos
de su vida Johann Sebastian Bach compuso a la manera en que la iglesia lo

pedia.

La época en que se desarroll6 Bach como musico queda entre dos maneras
de entender la relacién entre el compositor y el intérprete, a lo largo de su

carrera Bach trabajé al amparo de la iglesia y conocié los limites del

¥ Bach: Conciertos de Brandenburgo y Conciertos para violin, 2008, T.1, p.16
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mecenazgo de la nobleza, no supo lo que era crear musica en el marco

liberal.®®

Johann Sebastian Bach es el menor de ocho hijos, nacié el 21 de marzo de 1685
en Einsenach, Alemania, gracias a la época en que nacio se desarroll6 en distintas
escuelas de musica. A los 15 afios, en 1700, Bach partié a Luneburg , donde se
inscribié en el coro de la iglesia a cambio de recibir clases de musica y asi
completar sus estudios.

Al terminar estos estudios, encontré6 un trabajo en Arnstadt, en 1703, como
afinador y renovador de las tres iglesias de la ciudad y poco tiempo después fue
responsable del érgano de la iglesia Neue Kirche. A pesar de que su trabajo sé6lo
consistia en hacerse cargo de los 6rganos, Johann Sebastian Bach, sigui6
componiendo, aunque de alguna manera, la influencia de su trabajo y su cercania
con un instrumento como el érgano tuvo gran importancia a la hora de componer

sus obras musicales.

En 1707 Bach ocupa un puesto en la iglesia del templo de San Blas de
Muhlhausen, en esta ciudad su estancia fue de tan sélo nueve meses eso le
permitio familiarizarse con la sensibilidad pietista, que es cuando se da mas
importancia la experiencia personal religiosa que a lo formal y se ponia mucho
interés en la lectura de la biblia, esto seria de gran influencia en sus futuras obras

musicales.

Después se traslado a Weimar, donde trabajé directamente a las 6rdenes del
dugque Wilheim Ernst, donde permanecié hasta 1717; en estos afios completo
Tocatta y Fuga en Re menor y Passacaglia y fuga en Do menor.Al terminar su
etapa en Weimar, Bach logré un puesto estable de maestro de capilla en la corte
del principe Leopoldo de Anhaltkéthen; la corte de Kothen era de confesién
calvinista, que es un sistema teoldgico que pone a Dios sobre todas las cosas, los

calvinistas mostraban poco interés por la musica sacra.

& Kolneder, Guia de Bach, 1996, vol.1. pp. 19-20
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El principe Leopoldo era un hombre joven con gran interés de las costumbres y los
gustos musicales de la época, con Bach desarroll6 una gran relacion, Bach no
podia haber escogido mejor lugar para poner a prueba su capacidad musical en la
composicién e interpretacion de obras no sacras. En este tiempo Bach se
encargaba de la organizacién de conciertos y la composiciéon de obras para el
conjunto orquestal de la capilla de la corte. Durante este periodo, fue capaz de
organizar, dirigir e intervenir en la interpretacion de conciertos casi a diario;
ademas de componer obras nuevas con las que el principe pudiera deleitar a sus
anfitriones, curiosamente, compuso exclusivamente mdasica instrumental vy

cantatas seculares, destacando sus Conciertos de Brandenburgo.

El principe Leopoldo tenia una gran orquesta de quince musicos, veinte en
ocasiones especiales, incluyendo, violinistas, violonchelistas, un fagot, un oboe, un
par de flautistas, tres trompetistas y un timbal; para esta formacién compuso los
Conciertos de Bradenburgo, una de las obras mas celebres de la musica barroca.
Estos conciertos son la prueba, por primera vez en la musica, de la preocupacion

por el color y el timbre de los instrumentos.

J.S.Bach pudo aplicar todos los conocimientos adquiridos en sus etapas
anteriores, en Weimar habia escrito todas sus obras sacras, en su nuevo destino
seria la musica puramente instrumental y orquestal. Al estar a la orden de maestro
de capilla de Kothen, se le obligaba a Bach a componer cuatro cantatas al afio y
una obra instrumental, generalmente aumentaba la planila de mausicos
contratando mausicos y cantores de otras cortes, en una ocasion se cont6 con la
joven cantante Anna Magdalena Wilcken, la bella voz de la joven llamo la atencion

de Bach; contrajeron matrimonio en 1723.

A pesar de ser ya la esposa de Bach, Anna siguidé con su trabajo como cantante
en la orquesta que dirigia su esposo, gracias a eso, un niumero considerable de
partituras manuscritas de las obras subsiguientes de Bach, fueron inscritas por su
esposa. En 1723 el compositor se trasladd a Leipzig, alli fue nombrado cantor y
maestro de musica de la iglesia de Santo Tomas, y dirigié el Collegium Musicum.

En Leipzig, Bach, compuso las obras que representan la cima de su carrera
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musical: la Misa en Si menor y las tres pasiones-de las cuales sélo han
sobrevivido dos: La pasiéon segun San Juan y la Pasién segun San Mateo-, el
Oratorio de Navidad, las Variaciones de Goldber y el arte de la fuga.®*Debido a la
manera en que Johann Sebastian Bach vivio, influyd en cdmo compuso algunas

de sus obras y en como se definié su musica para la posteridad.
2.5 Composicién

En la época Barroca existieron diferentes tipos de géneros, como el concierto, la
sonata y suite que fueron los géneros de musica mas importantes. El termino
Sonata fue usado en la época temprana del Barroco y no fue, hasta el siglo XVIII,
gue se especializd. En italiano el término sonata se refiere a “lo que suena” es

decir hace referencia al sonido de los instrumentos.

El concierto tuvo también gran importancia en el barroco, se aplica para trabajar
en cualquier combinacion o diversidad musical que trabajan juntas. El nimero de
movimientos en una suite es variable, la mayoria consiste en de 4 a cinco bailes
de tiempo variable. Bach repitio reelaboraciones de su propia musica, lo cual hace
pensar que sus actitudes en las composiciones y sus procesos en la época
barroca se diferencian tajantemente del modo en que muchos compositores
trabajan hoy en dia, muchos compositores del siglo XVIII prestaron temas
musicales y algunas veces piezas enteras de otros, y todos los compositores en
algun punto reciclaron un trabajo en una nueva composicién. Bach reelabor6
Stabat mater de Pergolesi dentro de un motete (Tilge, Hochster, Meine Sinden);
él, también, refundié nuevos movimientos de su propio secular de cantatas dentro

de movimientos para cantatas sacras.

Johann Sebastian Bach no se limito a ejercer su maestria en los principales
géneros instrumentales de su época, el concierto, la sonata, la suite y la
partita, sino que logré6 componer un conjunto de obras en las que explotd
hasta su ultimas consecuencias todos los recursos formales de cada uno de

ellos, llevo a un punto insuperable las potencialidades instrumentales

% Bach: Conciertos de Brandenburgo y Conciertos para violin, 2008, T.1, p. 35
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conocidas en su tiempo. Asi compuso seis sonatas para violin, seis sonatas

para violonchelo y sonatas para clavecin concertante y violin.?’

Aunque Bach abundé en todos los géneros excepto la 6pera, no fue un muasico
especializado en la musica orquestal, en total de nimero de sus obras sélo una
pequefia parte es orquestal, entendiéndose como musica orquestal por lo que hoy

es musica de camara.

“De sus 1, 800 composiciones conservadas, 524 son vocales, 470 para un
instrumento de teclado y s6lo 86 de cAmara y orquestales, estas a su vez
se dividen en conciertos, con o sin solista, y oberturas o suites, a ellas aun
pueden afadirse las oberturas y fragmentos orquestales que presentan sus

cantatas”.%®

En conclusion Bach cultivd poco la musica de orquesta, pero las obras que ha
dejado constituyen un legado de su arte por su capacidad de remitirnos al pasado
y mirar al futuro al mismo tiempo, el pasado nos hereda la tradicién, y nos hace
pensar en su originalidad y fantasia cuando escribia. Durante su carrera Bach
trabajo bajo las 6rdenes de la iglesia luterana y conocié las posibilidades vy
limitaciones que se tenian componiendo para la nobleza, no supo lo que era crear
su musica libremente Debido al gran auge musical dentro de la corte de Leopoldo,
se cree que es en este contexto donde se debe situar para su plena comprension,
la obra de Johann Sebastian Bach, y de la manera en como se va a recordar su

obra para siempre.

“En su obra Pasion segun San Mateo, Bach les escribié a los campesinos y
artesanos del sur de Alemania, que se habian convertido a la religién
protestante como un medio para liberarse de las penalidades de sus vidas,
Bach refleja en sus obras a los distintos grupos sociales con los que tuvo

algun tipo de relacion”.®®

¥ ibidem, p.30

ibidem, p.34
ibidem, p.32
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En la época barroca, uno de los géneros sacros mas importantes fue el oratorio
que ofrecia una contraparte de lo que era la épera. Los compositores alemanes
fueron especialmente determinantes para las narrativas Gospel de la pasion de
Cristo a la musica, el coro jugd un importante rol en estas composiciones, Johann
Sebastian Bach y su Pasion segun San Mateo y Pasion segun San John, son en
efecto oratorios Luteranos, combinaban un narrador (el evangelista); las arias da
capo y coros, incorporando melodias corales protestantes. Bach nunca escribi
una opera, pero sus oratorios dieron una idea de lo que Bach haria en una Operay

como hubiera sonado.

En la época Barroca, el término cantata era aplicado a muchos diferentes
tipos de trabajos vocales, desde el sacro al secular, la palabra viene de la
forma italiana cantare y se usa para detonar “pequenas-y largas-escalas”
rango de un solo de cantante con bajo continuo a un largo ensamble de
coros, solistas e instrumentos. Muchas cantatas son trabajo de Johann
Sebastian Bach, de hecho Bach uso el termino de cantata solamente para

sus cantatas. ®°

2.6 Bach y el 6rgano
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timbre deseado, una de las obras musicales mas importantes de la época barroca

que utilizé el 6rgano fue “Tocatta y Fuga”.

Una de las caracteristicas mas importantes de la musica de Johann Sebastian
Bach es la manera virtuosa de tocar y componer piezas musicales para el 6rgano
y el desarrollo de nuevas técnicas para tocar, en el uso de las manos y el uso del
pedal. Bach no s6lo componia y tocaba el 6rgano sino que conocia bien este
instrumento creando nuevos disefos y construcciones. J.S.Bach tuvo contacto con

el érgano desde muy pequefio, ya sus familiares eran organistas.

Cuando Sebastian tenia tres afios de edad, su segundo hermano mayor, el
guinceafiero Baltasar, que habia alcanzado cierto nivel de pericia musical,
entr6 como aprendiz de su padre. Sebastian pudo, de este modo, observar
a su padre y a su hermano mayor en el trabajo. Las numerosas actividades
musicales de los miembros de la familia y los aprendices impregnaban la

vida de la casa del padre de Bach.**

Bach no tuvo una ensefianza real del 6rgano hasta que tuvo la oportunidad de
aprender gracias a Christoph Bach, quien era primo de su padre. Christoph era
organista municipal, él sirvi6 como modelo para Bach en cuanto a musica se
refiere, pues aun siendo nifio, Chrsitoph fue el primer modelo de compositor que
conocié. Otro de los maestros importantes de Bach fue su hermano mayor
llamado, también, Christoph, pues él favorecié el aprendizaje musical de Bach en
sus primeros afios de vida, esto ayudaria a Bach a desarrollar mayor interés en el
teclado y el érgano. Su experiencia en el 6rgano se debe a que desde nifio pasaba

horas agachado al lado del érgano de su padre, reparandolo y afinandolo.

En el momento que J.S.Bach inici0 su preparacion musical estuvo como asistente
de uno de los mejores organistas de Luneburg: el sefior Bohm, quien se dice fue
uno de los organistas que tuvieron mas influencia en la ensefianza de Bach,
aunque tuvo muchos profesores, Bach avanzaba por si solo de una manera

impresionante. “...era el amor y la aptitud por y para la masica como un regalo de

o Wolff, Johann Sebastian Bach: el musico sabio, 2008, p.39
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la naturaleza lo que habia llevado a Bach mas alla de los limites establecidos por
otros™Bach continuo viajando por el norte de Alemania visitando diferentes
iglesias y capillas lo que le permitié conocer distintos tipos de 6rganos pero solo el
organo de Santa Catalina tuvo un impacto en la vida de Bach y en su desarrollo

educativo.

El 6rgano de Santa Catalina era el instrumento mas famoso, hermoso y
grande del norte de Alemania, con cincuenta y ocho registros para cuatro
manuales y pedalero. Bach nunca olvido la impresién que el érgano de
Reinken causé sobre él. Su estudiante Johann Friedrich Agricola luego
rememoraria que Bach se sentia incapaz de alabar suficientemente la

belleza y variedad de aquellos tubos tan altos.*

A lo largo de su carrera Bach logro ser profesor y organista de muchas capillas,
uno de los trabajos mas importantes fue el de organista titular de la corte de
Weimar, aunque solo tenia 18 afios logré impresionar a la corte de Weimar pues
tenia un gran conocimiento sobre la tecnologia del 6rgano, este conocimiento lo
adquiri6 estudiando el manual de Andreas Werckmeister, Erweiterte und
verbesserte Orgelprobe (Organo ampliado y mejorado de la muestra), al que le
hizo una renovacién con ideas que a él se le habian ocurrido mientras componia,

Bach fue un experto en el 6rgano aunque nunca tuvo el titulo profesional.
2.7 Tocattay Fuga

Johann Sebastian Bach escribié “Tocatta y fuga” entre 1703 y 1707 es una de las
obras mas famosas escritas para Organo. La época Barroca se distingue
especialmente, por ser una era asociada al uso de instrumentos de teclas y los
géneros eran la tocata, canzona, fantasia y preludio, y los géneros imitativos mas

importantes eran ricercar y fuga.

En 1703 Johann Sebastian Bach ya era un organista, este conocimiento sobre el

organo le permitié convertirse en un temido experto gracias a que no sélo conocia

% Ibidem, p. 77
% Ibidem, p.80
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como se tocaba el 6rgano sino también, su construcciéon y también propuso
muchas formas de mejorarlo. Esto afect6 sus futuras composiciones en el arte de
la fuga. La palabra “Tocatta” viene de tocare, desde el punto de vista de Bach

proviene de la improvisacion técnico-virtuosistica

Parte del legado de Bach se encuentra en la forma en que compuso fugas y
tocatas que demuestran no sélo el género musical sino, también, se deja en claro
el por qué del barroco. La Fuga emergio en el Siglo XVII como un género del piano
en donde una simple idea que esta sujeta a imitar el tratamiento para todo el largo

de una obra.

La Fuga se compone de un tema que se entrelaza con un segundo o un
tercer tema que pueden ser interpretados al mismo tiempo, hay una voz
principal que a su vez espera la respuesta de otra voz, y la pieza musical se
trata de las respuestas de ambas voces. También encontramos el fugato o

fughette que es una pequefia fuga con menos voces®

En conclusién, la musica ha influido en la vida diaria de Europa y ha formado parte
del mecenazgo histérico, no sélo hay que considerarla como parte del arte, sino la
forma en que se organiz6 la vida social a su alrededor. Por lo tanto, la muasica se
ve como un arte complejo que comunica a través de las notas que emite y los
sentimientos que evoca. Por eso es importante conocer como esta formada la

musica y cudles son los signos que la componen.

A través de las partituras se conoce el lenguaje de la musica a través de los
signos que se presentan en las partituras y como leer los signos que se
encuentran en ellas, esto aunado a lo que vivié Johann Sebastian Bach y su
desenvolvimiento social que influyé para plasmar a través de signos en una

partitura lo que se convertiria en una pieza musical como Tocatta y Fuga.

Se puede asegurar que el lenguaje que Bach cred en ese tiempo, a lo que se

nombrd Barroco, es parte de la historia de Alemania y de la musica. El contexto

* Kolneder ,Guia de Bach, 1996, vol.1, p.184
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histérico en que se desarrollé “Tocatta y Fuga” ayuda a comprender mas de su
composicion, pues es una época en donde el barroco esta en auge, entonces se
sabe que es una obra escrita con muchas notas, es decir algo recargado, aunado
al hecho de que, también, el barroco se distingue por el uso de teclas, en este
caso la pieza musical esta hecha Unicamente para ser tocada en oOrgano. El
organo es un instrumento de capilla, lo que también da informacién de que

J.S.Bach, compusoé para la iglesia.
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Capitulo 3

Anélisis Semidtico

La musica es la aritmética de los sonidos, como la Optica es la geometria
de la luz.
Claude Debussy

3.1 Tocatta, Fugay Bach

La musica es un lenguaje y depende de la sociedad en que se desarrolle para ser
entendido, es decir al escuchar la musica, cada grupo social le da el significado
del contexto social en el que se encuentre, también, para ser entendido dependera
de la forma en cémo esta estructurado el mensaje, es decir segun el entorno

social en el que el humano se encuentre dara una interpretacion de la muasica.

La musica y el lenguaje estan estrechamente vinculados desde un punto de vista
semidtico, si consideramos a la musica un sistema de signos. El lenguaje es un
conjunto, finito o infinito, de frases, de cada una las cuales tiene una extensién
finita y se construye por concatenacion a partir de un conjunto finito de
elementos™ | en este caso se puede aplicar teniendo en cuenta que la obra

musical “Tocatta y Fuga” es la frase de la que se habla

Es por eso que el andlisis de Tocatta y Fuga dara las pautas para entender a la
partitura como un conjunto de signos, la pieza musical de “Tocatta y Fuga” es un
signo primario ya que la funciébn de comunicar no es primaria, es decir, los signos
primarios no se producen con la intencion de comunicar algo; contrariamente a los
signos secundarios que se hacen con la unica funciéon de comunicar. Es por eso
gue se conoceran los tonos, los ritmos, las notas, los silencios, entre otros, que

componen la partitura de Johann Sebastian Bach, para saber cuél es su intencion.

El término Tocatta, se refiere a la manera virtuosa y la destreza de tocar

algun instrumento, en este caso el 6rgano, generalmente presenta corridas

% Greimas et. Al, Linguistica y comunicacion, 1976, p. 131
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rapidas y arpegios, en las partituras de Johann Sebastian Bach, la Tocatta

es usada como un preludio a la Fuga®.

Las Tocattas de Johann Sebastian Bach son composiciones muy improvisadas
seguidas de algun movimiento de Fuga. En dichos casos la Tocatta es usada

como preludio.

La fuga es una forma contrapuntistica, el contrapunto se refiere a cuando
en la melodia se escuchan dos voces o notas independientes, cuando se
escucha la fuga se oyen notas y escalas de arriba para abajo que algunas

veces obtienen respuestas de otro instrumentos.®’

En otras palabras la fuga se refiere a dos o mas melodias que tratan de destacar
de la otra y parece que tratan fugarse de la melodia, como si fuera un musico
qgueriéndose lucir mas que otro. En conclusion, se analizaran los codigos de la
partitura “Tocatta y Fuga” para saber cdmo comunican, ya que cada nivel de la
partitura cumple una funcién complementando la obra musical y la manera en que

Bach compuso y cdmo es un signo del barroco.

Los signos musicales ahora seran explicados de manera que puedan ser
entendidos para saber la manera en como se utilizan en la musica y por qué se
utilizan, es decir con qué sentido se presentan. Ahora vemos que una partitura
tendra signos musicales agudos y signos musicales graves, los signos agudos
servirdn para darle a la cancion un sentido alegre mientras que los graves le
daran un sentido mas triste y/o sombrio, o al revés todo depende de el conjunto de

signos y el manejo que se le de a las notas musicales.

% Kolneder, Guia de Bach, 1996, vol.1. p.367
*” bidem, p.135
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En la imagen superior podemos ver que los signos graves comienzan por “Do”, es
decir, en una partitura sabemos que es grave por la colocacion del signo musical
en las lineas, si el signo se encuentra mas arriba ira subiendo de tonalidad a un
sonido mas agudo, la variacién entre agudo y grave va a depender del instrumento

que se esté tocando.

Suponiendo que la cancion va lenta, se usaran signos que alarguen la nota, por
ejemplo un redonda o una blanca, y en las canciones mas alegres se forman de
negras, de una corchea, semicorchea, etcétera, (ver capitulo 1)En muchos casos
se combinan notas redondas y blancas, aunque la cancion vaya muy rapido, o
lento, dependiendo de la intencidn que se quiera dar, por ejemplo una cancion
puede ir rapido pero al finalizar se baja la velocidad con redondas y/o blancas lo
que dara la idea de que es el final.

Otra forma de reconocer si la cancién es lenta o rapida, y saber cual es su
intencidn es ver cuantos tiempos se van a tocar en un compas, por ejemplo si se
tocan 2 notas en cuatro tiempos la cancion es lenta, pero si se van a tocar 32

notas en cuatro tiempos la cancién ira rapidamente. Cuando se agrupan mas

% |magen tomada del sitio: http://taller.cuandocalientaelsol.net/2009/02/20/guido-d%E2%80%99arezzo-
995-1050/
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notas se logrard un sonido mas rapido que lograra un sonido diferente y
apresurado dependiendo de las notas que se estén tocando.
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Muchas veces la intension y el sentimiento con el que se toque una cancion,
también transmitird muchas emociones, no es lo mismo escuchar una cancion en
la radio que verla en vivo. Los matices en las canciones también nos ayudan a
reconocer cual es el sentido de la musica, cuando la cancién baja el sonido a
suave se usa el pianissimo o piano, cuando es un término medio se usa mezzo

forte y cuando se sube el volumen de la cancién se usa forte y fortissimo.

Una de las maneras mas importante de saber la velocidad y el tiempo que lleva
una pieza musical es el tempo, el tempo es: “la velocidad con que debe ejecutarse

I 100

una pieza musical™", por tradicion historica todo el tempo va a ir indicado por

palabras italianas.

Los movimientos de menor a mayor velocidad son:

v Larghissimo: muy muy lento; usado en raras ocasiones.
v Largo: muy lento.

v Lento moderato.

v Lento: lento.

v Grave: lento y solemne.

v Larghetto: mas o menos lento.

v Adagio: lento y majestuoso.

v Adagietto: un poco menos lento que el Adagio, poco usado.

% Imagen tomada del sitio: http://figlecarteoria.blogspot.mx/
1% NMoncada. La mds sencilla, dtil y préctica teoria de la musica,1995, vol. 21, p.129
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v Tranquillo: tranquilo.

v Tranquilamente.

v Andante: al paso, tranquilo, un poco vivaz.

v Andante moderato: con un poco mas de celeridad que el Andante.

v Andantino: mas vivo que el Andante moderato.

v Moderato espressivo

v Moderato: moderado.

v Allegretto grazioso.

v Allegretto: un poco animado; en algunas piezas, sin embargo, se toca como
Allegro y en otras como Andante.

v Allegro moderato.

v Allegro: animado y rapido.

v Vivace: vivaz.

v Vivo: rapido y vivaz

v Allegrissimo: més rapido que el Allegro. Poco usado

v Presto: muy rapido

v Vivacissimo:

v Vivacissimamente.

v Prestissimo: muy muy rapido.

Estas son algunas de las consideraciones que se toman en cuenta para analizar la
intencién con la que se ha compuesto una cancion, y lo que le da el sentido para
comunicar, ya que los signos se vuelven en codigos que se transforman en un

mensaje que transmite una idea.
3.2 Criterios para la construccién de un método de analisis semiotico

Para la construccion del modelo de analisis semidtico se debera tener en cuenta
cual es el papel de la musica donde se tratara de reemplazar signos musicales
dandoles significado. Las melodias unidas a algun género musical, en este caso el

barroco, pueden referir a cierto lugar, época, etcétera.

“Tocatta y Fuga” es considerada un sistema semibtico estructurado, que esta

compuesto por varios signos que se pueden considerar unidades minimas. Para
65



analizar dos dimensiones de la partitura se contrastara por un lado el nimero de
signos que hay en la introduccién, el climax y el final para saber en qué parte hay
mas exageracion de notas que seria un ejemplo del barroco, y por otro lado si son

notas agudas, que exteriorizan alegria o notas graves que son mas sombrias.

La partitura como una parte del arte depende del creador para darle alguna
significacién, es decir de lo que comuniquen los signos que la contienen, ésta
debe comprender nuevos sistemas signicos a los que pertenecen. En este
capitulo se desarrollara la forma en como comunica el arte a través del analisis
semidtico de una partitura haciéndolo de una manera mas profunda y menos
evidente que las verbales. Las partituras estan formadas por signos a lo que el
musico les da un significado es decir, traducen esos signos de manera que al
tocar el instrumento suene una melddia, se podria decir que el signo musical es un

signo humano, social, intencional y grafico.

Greimas aporta varias ideas para poder realizar un analisis semiotico por ejemplo,
pide que se consideren los elementos de lo que se va a analizar separadamente y
por niveles, pero estableciendo una correlacion entre cada uno, esto aunado a la

idea de andlisis de Levi-Strauss que propone tres etapas en su método:

(1) Definir el fendbmeno en estudio como una relacion entre dos 0 mas

términos reales o supuestos.
(2) Construir una tabla de permutaciones posibles entre estos términos;

(3) Tomar esta tabla como el objeto general de analisis que, en este nivel

s6lo puede producir conexiones necesarias.***

Levi-Strauss habla de una separaciéon aislar algunos fenémenos, y agruparlos
entre si para hacer de ellos “signos diagnosticos”, es decir que la partitura se
analizara separando los signos y los diferente niveles para poder “diagnosticarla”,
podria decirse que la musica clasica es resultado de la evolucion social, en este
caso “Tocatta y Fuga” es el resultado de todo un proceso donde la musica

evoluciond y ese proceso ayudd a Bach a componer.

191 Cha ndler, Semiotics for beginners, 2000, p. 78

66



Para comprender la partitura, se debe separar en una especie de categorias,
niveles y grupos, es decir la forma en que la partitura se va a ordenar, a partir de
agui se podra ver su significaciéon de acuerdo al papel que estén desempefiando
las notas musicales en la partitura, también se reconocera la funciébn que
corresponde a cada una de las notas, de los silencios. La organizacion de este
andlisis, se llevara a cabo por distintas partes de cada parte de la partitura, es
decir por la introduccion, el climax y el final. Para cumplir con este objetivo, se
necesita conocer los cédigos musicales de los que esta compuesta la partitura de
“Tocatta y Fuga” y su estructura y aplicar un método comparativo para explicar en
un conjunto lo que significa la partitura. EI método comparativo que se aplicara
sera conocer cada una de las partes por separado y al final comparar esas partes

analizadas.

Para hacer el analisis semiotico segun el modelo dado por Levi-Strauss se llevara
los siguientes pasos, primero se identificaran los signos para definir el fenémeno
en estudio, que es la partitura, los términos reales y supuestos seran las notas
graves y agudas. Las notas graves y agudas serdn elementos reales y los
supuestos seran los significados que se les dan, es decir que las notas graves son
sombrias y/o tristes y que cuando encontramos notas agudas la partitura se

tornara alegre.

Después se identificara la relacién entre los signos construyendo una tabla de
permutaciones que nos permita conocer la relacién entre los signos agudos y
graves y entre los distintos niveles de la partitura (introduccién, climax, final),

tratando de conocer cuales son los niveles mas sombrios y alegres.

Por dltimo, se haran varias graficas donde se reconoceran los signos, el modelo
se podria traducir como la representaciéon de la organizacién de algo, en este nivel
se reconoceran las conexiones necesarias para significar la partitura como un todo

en general.
3.3 Analisis semiotico

3.3.1 Identificacion de los signos
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Inicio

El primer paso sera definir el fenébmeno en estudio, que es la partitura de “Tocatta
y Fuga”, para eso, se separaran los signos que componen en la partitura y se
explicara como es que la pieza crea sentimientos de miedo, persecucion,
desesperacion, tristeza, etcétera, también, se reconoceran los signos agudos y
graves para identificar cuales son los elementos reales y supuestos, tomando en
cuenta que los elementos reales seran las tonalidades agudas y graves, mientras
gue los supuestos serian la significacion que crean, alegria cuando hay notas

agudas y sombrias cuando hay notas graves.
Inicio de la partitura.

La partitura que se presentara a continuacion fue tomada de un sitio de internet
especializado en musica clasica, llamado “La nota divina” (Ver pie de pagina). Al
inicio de la partitura se encuentra la estructura de cdmo se va a introducir a la fuga
a través de la Tocatta. En esta parte se ve el nombre de la obra musical que
originalmente es “Tocatta et Fuga” y de lado derecho siempre encontraremos el

nombre del autor que la escribié en este caso las iniciales J.S. Bach.

TOCCATA et FUGA

(1in D minor - BWYV 565)

J.S.BACH
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Como se ha mencionado, la partitura fue hecha para 6rgano por eso al inicio de

ésta se encuentra que dice “Manuals” que serian los dedos y “Pedals” que serian

1% |magen tomada del sitio: http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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los pedales que se van a pisar, los pedales en el 6rgano es un teclado que se toca
con los pies.

Cuando se toca clave de sol (signo rosa) quiere decir que se toca la parte aguda
del 6rgano, y cuando se toca en clave de fa (signo rojo) se toca la parte grave. Al
inicio de la obra musical, nos encontramos con el calderén (signos grises)
provoca que la cancion de la sensacion de alargamiento y lentitud, esa fase seria
la Tocatta que nos introduciria a la fuga. Los signos rosas no son signos que se
toquen de manera lenta pero gracias al calderén se extiende su duracion; vemos
que la primera parte termina en una larga nota que dura 4 tiempos, (signos
morado y verde), también se inicia la utilizacion de los pedales, dandole asi
profundidad esto sirve de preparacion para el siguiente movimiento que es mas
rapido. Los silencios, color café, hace que se de paso a otras notas como forma de
presentar lo que se va a tocar simultdneamente en los dos pentagramas, vemos

gue se hace lenta la cancion.

Inmediatamente después se inicia la fuga poco a poco con unos tresillos (simbolo
verde agua) los tresillos, son notas que tienen acento en el primer nota musical,
suenan como la palabra “musica” pero como si la separaramos de esta manera:
mu-si-ca-mu-si-ca.Se aumenta la velocidad, aunque también al escucharla da la
sensacion de curiosidad sobre que algo mas grande viene después, el inicio de la

Fuga no es tan rapido como los demas.

Al incio de la partitura se comienza con un tono agudo que se va transformando en
grave dando una sensacion de temor. Distinto a las deméas canciones, cuando
comienzan los trisillos es interesante que una melodia toca los sonidos graves y la
otra los agudos y asi se van encontrando las dos melodias como si estuvieran
peleando. El uso de graves y agudos en una misma partitura es un ejemplo del

contrapunto.
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Aqui se acelera un poco el ritmo, pero en esta parte se acenttan las notas lo cual
quiere decir que se tocardn de una manera forte, ésto hard que el sentido de la
pieza musical resalté de lo demas, lo cual es importante porque vemos que aqui
es un ejemplo de lo que es la fuga pues en los dos primeros pentagramas vemos
como ya son dos melodias que van a la par y parte del pentagrama uno resaltara
mas porque tiene los acentos.Aqui los pedales no cumplen una funcion especial
porque se llenaria de sonidos y entonces la fuga no se entenderia. Se deja la fuga

para los dos movimientos principales.

En el pentagrama de hasta arriba, se ve como en escalas bajando y subiendo de
tonalidades, el sonido y el pentagrama dos sigue un mismo movimiento con una
misma tonalidad, lo que le da un efecto de protagonismo al primer movimiento
pero también ese sentido de fuga y persecusion.Aqui la partitura es mas alegre

porque sélo hay signos agudos

% |magen tomada del sitio: http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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En la segunda hoja de la partitura, se va realizando la fuga, en el primer compéas
se escucha una sola melodia, con dos notas (fa y do) esto es la fuga, al final del
compas vemos una escala (signos color café) subiendo y bajando de tono. El uso
del pedal comienza aqui, seran tres melodias sonando al mismo tiempo dandole
profundidad a la fuga, cabe sefialar que el sonido del érgano es caracteristico
gracias a los pedales es por eso que esta pieza musical es tan importante porque
conocemos mas de lo que hacia Bach en el 6rgano, ya que el érgano fue el

instrumento donde se desarrollo mas, musicalmente.

Podria decirse que esta parte de la partitura es bipolar porque contiene notas
graves y agudas, entonces es sombria pero también alegre, lo que le da un halo
de misterio a la pieza musical, también hay corridas que ayudan a que se le de a

la obra arreglos que hacen que no se pierda la atencién.

% Imagen tomada del sitio:: http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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En esta parte de la introduccién de la cancion volvemos a encontrar los tresillos
(signos azules), se va llevado a cabo los movimientos al mismo tiempo lo que nos
da sefal de que es una fuga pues las dos melodias suenan y si escuchamos la
pieza musical de “Tocatta y Fuga” de Johann Sebastian Bach, se nota como van
‘peleando” entre ellas para sobresalir, esta parte de la partitura es un claro

ejemplo de lo que es la Fuga.

Los silencios, (signos verdes) en la parte de los pedales dejan ver el sentido
protagonista de la fuga, la utilizacion de signos bemoles (amarillos) y signos
sostenidos (morados) corresponden a una regla de composicion para hacer que
las tonalidades de la partitura combinen de manera que la pieza musical se

escuche bien.

% 1magen tomada del sitio:: http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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Aqui los tresillos, de los dos pentagramas, van al mismo tiempo y en la misma
tonalidad en tonalidades graves y agudas, aumentando el volumen del sonido pero
con diferencias que hacen que vuelva a su sentido original de fuga. A pesar de
gue aqui es completamente aguda, se tienen pocos signos graves que ayudaran a

darle profundidad a la partitura.
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Llegamos a la parte final de la introduccidén, podemos observar como se va a dar
protagonismo a las notas rojas en la fuga, pues en los cuatrisillos de arriba ,(notas
azules) se ve que hay un silencio (signo verde), lo cual significara que las notas
rojas seguiran tocando y resaltaran en la pieza musical. Ademas, cuando vemos
las partituras, las notas rojas van mas juntas en los compases que las azules, esto

quiere decir que son mas por lo tanto van mas rapido que los de clave de sol.

Los cuatrisillos azules, es lo que haran que la pieza tenga el sentido de fuga
porque a pesar de que son mas lentos y se notardn menos, no desaparecen y

vemos también como se encuentran dos melodias tratando de resaltar.

Esta parte es una variacion melodica entre lo agudo y lo grave, creo que aqui

Bach trataba de resaltar el hecho de que es una fuga, y que su composicion a

1% 1magen tomada del sitio:: http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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pesar de ir rapida tiene una buena estructura y logré que se escuchara bien. De
nuevo, aqui encontramos que la obra tiene notas graves y sombrias al mismo

tiempo esto hara que la cancion tenga dos melodias peleando por destacar.

Climax

e
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Johann Sebastian Bach compuso la fuga para que, conforme vaya transcurriendo,
cada parte tenga su protagonismo.En el primer compas vemos que la fuga
empieza mas rapida en el movimiento de arriba y abajo solo se ponen unas notas
para recordar que se trata de una fuga y que hay dos melodias que compiten, ya
en el segundo compas se le da protagonismo al primer movimiento, y para darle

mas realismo el segundo compas de la clave de fa hay silencios (signos verdes).

No soélo el primer movimiento tiene su protagonismo aqui podemos analizar que
sigue un patrén para pasar el protagonismo a otro movimiento, a la parte grave
gue es la clave de fa, ya que aunque en el primer pentagrama no se acaban las

notas si son mas lentas que en el segundo.

" Jmagen tomada del sitio: : http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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Las notas verdes son mas lentas que las notas azules y rojas, que se encuentran
abajo, la rapidez de las notas da el protagonismo al segundo movimiento, aunque
cabe resaltar que aqui el primer movimiento no queda en silencio completamente,
aunqgue las notas bajan de velocidad y de ritmo siguen ahi recordandonos que es

una fuga. Aqui comienza alegre por las notas pero poco a poco se va

entristeciendo porque las notas se vuelven graves.
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Vemos, el “amonotonamiento” de notas que es la idea del barroco y de la fuga que
son dos melédias compitiendo una con la otra, la idea de esta parte es que
compitan todos agudos y graves por igual. Aqui se llega al punto mas fuerte de la
fuga pues las cuatro melddias se escuchan al mismo tiempo, también vemos el

amontonamiento de notas. La mayoria de esta parte esta compuesta por

% magen tomada del sitio: : http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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cuatrisillos, los silencios ayudan a que no se escuche amontonada la obra y se le

de un espacio a cada una de las notas para sonar.

Las tonalidades aqui van de agudo a grave, esta parte se oye como si la cancion
se fuera deprimiendo poco a poco. Es como una conmocion de notas agudas a
graves que van subiendo como en una escalera y en unas partes parece que se

tocaran las notas al azar, pero no, todo es parte de una estructura bien compuesta

para que se escuche asi.

N
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En la parte media de la composicién Johann Sebastian Bach le da protagonismo a
la clave de sol, lo que hace que ésta sea una Fuga pero transformandose en una
tocatta por la manera tan virtuosa en que se debe tocar.Obviamente aqui, como

vemos, ya no se esta tocando una Fuga, es por eso que la cancion se llama

%Imagen tomada del sitio: : http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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Tocatta y Fuga porque por pequefias partes Bach entrelaz6 el estilo de Tocatta

con el de la Fuga y aqui vemos como lo hizo.

El ritmo del sonido es muy rapido, dieciseis golpes en cuatro tiempos, al principio
las tonalidades van ascendiendo de agudo a grave, esto hace la pieza mas
melancolica y despues conforme la composicion va sucediendo, todas las notas se
tornan agudas lo cual hace que la cancion sea mas alegre, pero en el dltimo
compas vuelve a la parte grave del inicio, esto se puede escuchar de manera

triste, esperanzadora en el medio y al final se vuelve a la parte interesante del

inicio.

110

Aqui, la obra de “Tocatta y Fuga” se pasa el protagonismo al segundo movimiento,
es decir a la clave de fa, la parte grave del érgano. Vemos que para finalizar el
protagonismo del primer movimiento se baja la velocidad, y se va de una escala

aguda a grave.Cuando se resalta el segundo movimiento, es curioso, que se va de

"% magen tomada del sitio: : http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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escalas que van subiendo y bajando de tono de agudo a grave, de grave a agudo,
se escucha un sonido que quiere escapar de arriba y de abajo a arriba.

El sonido sube y baja en un compdés, esto hace que la cancién de la impresién de
ser mas rapida de lo que ya es.Las notas verdes, dan el sentido de Tocatta por la
forma en que se encuentran y la dificultad para tocarla.En el climax de la obra
musical, se hace presente el uso de los pedales, aparte de que aparecen unas
escalas (signos grises) dandoles rapidez y elegancia a la estructura de la pieza

musical.

Es interesante que las escalas dan la bienvenida al uso de los pedales que haran
gue la cancion sea de tres voces y no de dos como habia estado transcurriendo,
aunque la primera voz tienen pocas notas musicales que va ligadas( signo
naranja, gris, y lila) hace que de esta manera esas notas queden como base lo
que le da profundidad a “Tocatta y Fuga”.Esta parte es diferente porque ya no sélo
hay cuatrisillos (signos azules) sino que hay escalas, trisillos y demas tipo de

ritmos diferentes que le dan el climax a la Fuga y le quitan lo monétono.

Vemos aqui el desarrollo del contrapunto; el contrapunto es el uso de dos o0 mas
voces y aqui se tocan tres voces al mismo tiempo, al escuchar la cancion las tres
voces transcurren de manera que el sonido se escucha en un conjunto y no como

si estuviera amontonado.
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La parte final de la obra musical, también es un movimiento de escalera de arriba
abajo, de grave a agudo.Observarmos que lleva un ritmo rapido y la parte de los
pedales baja la velocidad para salir delicadamente, en el pentagrama uno, clave

de sol, vemos como el movimiento sube y baja de tonalidades.

A los dos se les da protagonismo pero al mismo tiempo tratan de escapar uno del
otro. Basicamente se empieza a bajar la velocidad para pasar a la parte de salida
de la pieza musical, las notas ya no van pelelando dentro de la fuga, se vuelve a

usar el pedal, pero ya no de manera rapida, sino para darle profundidad a la pieza

musical.

112

Vemos que se va bajando y subiendo de tonalidad ,esto es muy representantivo
de la fuga porque es como si el sonido quisiera escapar corriendo de arriba

abajo.La salida de la partitura va bajando la velocidad y el nimero de notas que

! Imagen tomada del sitio: : http://notadivina.blogspot.mx/2008/05/toccata-y-fuga-de-bach.html
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hay en cada compdas, si lo comparamos con las partes anteriores, va

disminuyendo.

Aqui se vuelve al concepto de “Tocatta” porque vemos que las notas ya no tratan
de destacar sino que forman una armonia, ya no van peleando las dos
melodias.Los signos azules son notas de un tiempo, éstas logran destacar de las
demas, porque da la ilusion de una pausa ya que se encuentran en medio de

notas que van rapidas y juntas.

Al inicio se usa el calderdn,(signo gris) para que se de la impresion de que es mas
largo, y el silencio de treintadisavos , (signo azul marino) prepara al publico para el

final que son los cuatrisillos que forman pequefias escalas que van de lo agudo a

lo grave y regresando.
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Esta es la parte final de la pieza musical de “Tocatta y Fuga”, para tener un buen
desenlace en el primer comp&s comienza con cuatrisillos , (signos azules) se
detiene la velocidad, pero aun asi se siguen escuchando las mismas notas que

ayudan a que el final se le de profundidad porque se tocan los dos compases.

La cancién se va deteniendo poco a poco, se va bajando la velocidad y el niumero
de notas que encontramos en cada uno de los compases, pero la fuga no cesa
pues vemos que se aumenta al final el uso del pedal, pero ahora ya no van
peleando es como si ahora fueran cumpliendo su mision cada una para hacer de

la partitura y de la cancion extraordinarias.

Al final el calderon indicara que se debe tocar mas de cuatro tiempos, esto
anuncia el final porque en la cancibn no hay nota mas larga que ésta,
precediéndoles una nota negra que es un tiempo.La mayoria de las imagenes de
la partitura de “Tocatta y fuga” son la perfecta representacion de la época barroca,
porque se refiere a un estilo de muasica que se caracteriza por el contrapunto, dos

melodias que suceden al mismo tiempo.

El “amontomaniento” de los signos es parte un simbolo de la época barroca, la
defincion del termino significa recargado, y aqui vemos eso.En general a lo que
nos evoca esta pieza musical es a la persecuciéon el ir y venir de las notas de
arriba abajo y el amontonamiento de las notas genera una sensacion de

curiosidad, y/o terror debido al uso y el tiempo gue se le da a las notas graves.

La pieza cae en un ir y venir pero cada parte de la cancién tiene una intencion, es
decir, al transcurrir la obra musical nos va contando una historia con una
introduccién, un climax y un final, pues, al inicio nos presenta un poco de como
sera la musica, en el climax se da la fuga el ir y venir de notas y al final vemos
como una a una las notas se van apagando para dar paso a la salida.Reiteramos
como la partitura es una gran simbolo de la época barroca, la manera en que las
notas se juntan, la manera en como forman una obra musical le da atemporalidad

y actualmente sigue causando emociones.
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El contrapunto es una parte fundamental del barroco y aqui en la pieza musical,los
dos sonidos se escuchan la mayoria del tiempo , otra parte clave del barroco es la
dificultad en tocar cada una de sus obras, y aqui no es la excepcion, es una de las
obras de J.S.Bach mas dificiles.En conclusion la partitura “Tocatta y Fuga” es una
obra llena de emociones distintas y un simbolo de la época barroca que no ha
perdido su importancia con el tiempo, es un vistazo a la vida de Bach y a la época

en que fue hecha.
3.3.2 Tabla, relacion entre los elementos.

El numero dos del método de andlisis que utilizaremos para realizar el analisis
semidtico es conocer la relacion entre los supuestos reales y supuestos, para esto
contaremos cuantas notas hay en el inicio, climax y final, para saber cual es el
momento dramatico y donde hay mas amontonamiento de notas, porque como se
sabe la Fuga es la pelea entre dos o mas melddias por lo tanto si hay mas notas

sabremos que hay mas melddias.

También se analizara las partes mas “alegres” y las mas “sombrias”, tratando asi
de conocer qué es lo que significa, ya que debido al matiz dependera del color de
la partitura, por eso en cada parte se cuentan cuantas notas agudas y graves hay,
la tabla se construird a partir de los términos reales y supuestos, que como vimos,
los reales son las notas agudas y graves y los supuestos el significado que se les
da.

Los agudos y los graves con la presion del aire ayudan a crear una onda sonora
diferente. En los humanos, el aparato auditivo puede aislar estos tonos y hacer
diferenciaciones. Cuando dos o mas tonos se tocan a la vez los sonidos se

decodifican en distintos tonos.

Por ultimo, la obra musica “Tocatta y Fuga” estd compuesta en Re menor, que es
la tonalidad de la pieza musical, sus notas son re, mi, fa , sol, la, si bemol, do y re,
cOmo es menor, ésta evoca a la tristeza. En la edad media re menor era
considerada como la tonalidad de la tristeza, cuando escuchamos “Tocatta y

Fuga” puede que al inicio se sienta un halo sombrio pero conforme la escuchamos

82



pensamos en otra cosa, por eso contaremos cuéles son las notas que mas se

repiten y le daremos una interpretacion, de manera que podamos traducir esas

notas en algun sentimiento.

Tabla de notas y tonalidades.

La siguiente tabla tiene como objetivo organizar la partitura y conocer cuales son

las tonalidades y notas que predominan en el inicio, climax y final. En esta tabla se

encuentra lo que son las notas y después se puede ver cuantas notas hay en el

inicio, climax y final y cudles son esas notas, al final de la tabla se ve cuantas

notas agudas y graves hay en el inicio, climax y final, y por dltimo el total de notas

qgue hay en el inicio, climax y final.

Relacién entre los elementos.

Notas Inicio Climax Final
Clave sol Clave fa | Clave sol | Clave fa | Clave sol | Clave fa
(Agudos) | (Graves) | (Agudos) | (Graves) | (Agudos) | (Graves)
Do/Dob/Do# 54 15 52 37 31 20
Re/Reb/Ret# 37 26 60 40 17 11
Mi/Mib 67 22 80 19 30 11
Fa/ Fab/Fa# 53 20 69 19 26 19
Sol/ 90 19 70 37 29 21
Solb/Sol#
La/Lab/La# 63 25 63 24 28 35
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Si/Sib 25 19 48 28 15 17

389 146 442 204 176 134

Total 35 646 310

La tabla demuestra que predomina el nimero de notas agudas por lo tanto
“Tocatta y Fuga” es una pieza musical alegre, aunque las notas graves, aunque
son menos no desaparecen. En el climax de la obra musical hay mas notas por lo
tanto hay una representacion de lo qué es el barroco, que seria la exageracion de

notas y es el punto mas dramatico.
3.3.3 Graficas

A partir de la tabla se haran las conexiones necesarias para conocer dar para dar
significacion a la partitura, a continuacién se representara con unas graficas los
resultados que se obtuvieron a partir de la tabla, este método semibtico buscan

representar cOmo esta organizada la pieza musical de “Tocatta y Fuga”.

En primer lugar se conocerdn los puntos dramaticos es decir, donde hay mas
notas, que seria un ejemplo de lo que es el barroco es decir la exageracién de
notas, la segunda gréafica sera para saber si la partitura tiene mas notas graves o
agudas y asi conoceremos si es alegre y/o triste, por ultimo, se conocera cual es

la nota que mas se repite en la partitura y qué es lo que quiere decir.

La fuga: Puntos dramaticos.
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En la gréfica de arriba nos explica donde se encuentran los puntos draméaticos de
la fuga, es decir donde hay mas notas. El climax de la obra es dénde hay més
notas y mas melodias tratando de destacar entre si, pero lo curioso es que
podriamos decir que la fuga se mantiene entre el inicio y el climax, porque aunque

en el inicio hay menos notas que en el climax, no es mucha la diferencia.

En el final si se nota una gran diferencia entre el nUmero de notas que al inicio y
en el climax, por eso Johann Sebastidn Bach supo darle una salida a su pieza
bajando el nUmero de notas como si la obra musical se fuera apagando poco a
poco, el punto dramético ya no es el mismo y es ahi cuando entra la Tocatta como
vimos entra al principio y al final, siguiendo una misma estructura para iniciar y
finalizar. En general la obra tiene un climax muy interesante pues es cuando se

intensifica la pieza musical.
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Clave Sol (Agudos) —=&— Clawe Fa (Grawes)

En si la obra musical no es alegre ni sombria, sino que tiene de las dos partes lo
gue la hace mas interesante, en el inicio se ve como hay una dualidad entre las
notas graves y agudas es decir habra dos emociones encontradas entre lo alegre
y sombrio, ya en el climax serd& mas agudo, mas alegre y con mas movimiento y

notas, como vimos anteriormente.

Al final, las notas agudas disminuyen, el final ser& mas sombrio, mas triste porque
habrd menos notas y los sonidos se iran apagando, en general es una pieza
musical paraddjica porque creard dos emociones totalmente contrarias, en un
espacio diferente pero en la misma obra. Si se tuviera que elegir por el nimero de
notas que predominan si es alegre y/o sombria, al final la pieza musica de “Tocatta

y Fuga” es mas alegre.
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Otra forma para describir a los signos es saber cual es la nota que mas se repite y
arle una significacion gracias a la herencia musical que con el tiempo nos ha dado
un concepto de lo que significan las notas musicales. Se hara a continuacién una
grafica cuales son las notas que mas predominan en la partitura de “Tocatta y

Fuga”.
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Se ve como la mayoria de las notas se repiten casi el mismo ndmero de veces
menos Si, las que mas se repiten son Sol y La. Sol es considerada la nota de la
bendicién es decir es una nota muy angelical, muy de iglesia, lo cual es cierto ya
gue Johann Sebastian Bach compuso para la iglesia toda su vida, como se vio en
el capitulo dos, ademas de que Tocatta esta compuesta en un érgano y éste sélo
se usaba en capillas e iglesias, también esta nota es considerada como la nota de
la “tragica consumacion” es decir algo asi como dramatico de mucha tension como

es la fuga de la pieza musical.

En segundo lugar se encuentra la nota de La se dice que esta nota es tranquila, es

una nota para hacer declaraciones de amor inocente, lo cual puede llegar a verse
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al final de la partitura o en medio de todo el embrollo de la fuga , se puede utilizar
como la parte tranquilizadora. También se dice que cuando esta nota se combina
con otras da un efecto triste, es decir, esta nota se puede escuchar al inicio y al

final en las partes sombrias.
3.4 Interpretacion

Se ha visto que la musica es un lenguaje distinto y usa cédigos especiales para
ser comprendida, la musica es un fendémeno social, pero también, la musica, como

cualquier tipo de arte, no tiene la intencién de comunicar.

Debido a que la pieza musical esta compuesta en un inicio en tonos graves alude
a lo tenebroso, cuando tocan varias notas graves al mismo tiempo eso ayuda a
dar salida a la “Tocatta”. Después de que acaba la “Tocatta” la pieza se acelera y
comienza a haber mas notas, y se pueden percibir otro tipo de sensaciones, como
movimiento y rapidez, pero tiempo después vuelve a sentirse sombria, y regresa a
ser tenebrosa debido a que siempre habra una dualidad entre las notas graves y
las notas agudas. En seguida empieza la fuga se puede imaginar una escalera

con personas subiéndola y bajandola.

La pieza musical puede tornarse monaétona por su duracién o el repetir de varias
notas de arriba para abajo, esto es la fuga y también da la sensacion de una
persecucion es por eso que podemos imaginar una escalera, a alguien corriendo
0 una persecucién policiaca. Puedo imaginarme a las melddias peleando tratando
cada una de destacar. También, al momento de escuchar la obra musical me
recuerda muchas cosas por ejemplo al fantasma de la épera, debido a que estan
compuestas de manera similar, también me recordd a una iglesia, a Alemania y a

una pelicula llamada “Los guerreros”.

Cuando es el climax de la fuga, se interpreta como una comunion entre las dos
melodias, ya no se estan peleando entre si, sino que cada una hace el papel
adecuado para que la obra suene bien, ademas ya no hay so6lo dos melddias las
gue se escuchan, sino que ahora son cuatro, lo cual le da profundidad a la pieza.

También, hay un momento en el que s6lo se escucha una melodia subiendo y
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bajando de notas, aqui da la sensacién desesperacion por algo que no se puede

tener.

Hay una parte donde la musica puede provocar relajamiento al escuchar la
musica y la manera en cOmo se acomodan las notas para darle cierta entonacion y
ritmo, también el sonido del 6rgano es algo muy peculiar pues es un sonido de
viento y debido al tamafio de los tubos puede tener sonidos muy agudos y muy
graves. Un momento antes del final se van apagando las notas pero la manera en
gue se acomodaron los ritmos no nos hace pensar que es el final pues siempre

deja ese aire de curiosidad y de expectativa a lo que sigue en la pieza.

Antes de que acabe por completo la pieza, Bach da como un ultimo momento para
que la “Fuga “luzca y de esa manera pone varias notas como si fuera fuga pero
sélo por un segundo a modo de termino suben y bajan las notas para terminar con
varias notas graves tocadas al mismo tiempo, dando asi espacio al final de la

pieza musical

Al final, cuando los sonidos se van apagando, da tristeza porque parece que la
cancibn se va muriendo poco a poco, hace recordad a una personas
convaleciente, porque va bajando la velocidad y las notas son mas largas, hay un
adorno al final en forma de escalera que me tranquiliza pues utiliza puros agudos y
la pieza musical se escucha mas alegre, pero es sélo por un minuto y vuelve a

caer en ese momento de tristeza, donde se va apagando la musica.

Lo mas importante de todo esto es el significado que se le da, pues ha dependido
de la historia social y/o cultural que se ha tenido e inclusive los recuerdos de vida
se han asociado muchas cosas al haber escuchado esta pieza musical con
anterioridad. El conjunto de signos musicales, fue lo que dio forma a como es la
partitura, a cdmo va a sonar y a lo que va a significar, se usa la semiética al darle
el significado a la musica, por lo tanto cuando se les da significado y percibo que
emocion trasmite, en este caso serian los signos musicales, que al ser tocados
forman una melodia que nos infunde alguna emocién. A partir de las tres gréaficas
gue se analizaron, la pieza musical es una obra alegre, aunque, al inicio y al final

se pueden escuchar partes sombrias que introducen a la fuga, debido a que
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J.S.Bach es uno de los representantes mas importantes del barroco, la pieza es
una representacion de éste, por eso es la exageracion en el nimero de notas que
hay en el climax, también, las notas que predominan como sol y la, son un
ejemplo de significacion, sol es una de las notas que representan algo religioso,

como la iglesia, y la es una nota tranquilizadora y cuando se combina da tristeza.
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Conclusioén

Cuando se habla de la musica se trata siempre de significar lo que nos expresa,
por lo tanto el acercamiento a la musica es importante para conocer parte del
mundo que nos rodea, ya que la persona que la compone lo hace con la intencién
de crear emociones en el oyente, es esto es una de las formas mas importantes

de distincién que tiene el ser humano.

El tratamiento que se le da al analisis semidtico de la musica es muy diferente al
qgue se le podria dar al cine o la literatura, para conocer el papel de los signos de
la obra musical “Tocatta y Fuga”, fue necesario aplicar la teoria de Umberto Eco,
Claude Levi-Strauss y Ferdinand de Saussure, asi como darle un significado a lo
que es la comunicacioén, el signo linguistico, la semidtica y la semiédtica de la
cultura, entre otros conceptos, dando paso a un poco de teoria musical, lo que
ayuddé a conocer mejor de como esta compuesta la musica y qué es lo que

significa cada uno de los signos.

Para analizar la pieza musical de “Tocatta y Fuga” semidticamente se tuvo que
tener en cuenta que ésta es un lenguaje grafico y su forma de comunicar no es
verbal y que los cddigos que utiliza son diferentes a los que se usan en la vida
diaria. Para entender a la musica como un signo, se deben ver estos desde un
conjunto, es decir no tratar de entender que es un Do, sino qué melodia forma un

Do si lo combinamos con un Si# o un Re, y si ese Do es agudo o grave.

Los métodos utilizados en el trabajo responden a la necesidad de adaptar las
teorias semioticas para saber como comunica la partitura de “Tocatta y Fuga”, la
pertinencia de usar a Ferdinand de Saussure es para poder combinar la teoria
sobre los signos y el lenguaje, el lenguaje musical. Debido a que ninguna de las
teorias semioticas sirven para poder descifrar lo que es la masica se combino la
teoria de Ferdinand de Saussure y el sistema de analisis semiotico de Claus Levi-

Strauss, uno de los problemas fue tratar de adaptar la idea de musica y lenguaje,
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asi como tratar de adaptar el modelo de Claude Levi-Strauss para tratar de llegar
al objetivo.

Se descubrié que los signos que conforman “Tocatta y Fuga” son parte de la
herencia de la época barroca, la pieza musical en si, es una de las mas
importantes pues es un referente de la carrera de Johann Sebastian Bach, ya que,
como gran organista, esta pieza musical es muy compleja y generalmente se toca
en el 6rgano. El contexto historico fue parte importante de esta investigacion
porque conocimos que la época barroca, la iglesia y el 6rgano, fueron factores que
llevaron a Bach a componer “Tocatta y Fuga”. La fuga es uno de las principales
ejemplos de lo que es el barroco, pues cuando hablamos de barroco hablamos de
algo que es recargado, exagerado y rebuscado .La cultura que se desarroll6 en el
Siglo XVIII ayud6 a entender como se desarrollaba el mundo y cuales eran los
ideales de aquella época. Es por eso que cuando escuchamos la pieza musical
nos dan sentimientos de hostigamiento por la fuga. Pero también los sentimientos
de curiosidad, miedo, terror, entre otros son parte de la forma en que se compuso
esta obra, la manera en que estan acomodados los signos definen el sonido, el
ritmo, la tonalidad entre otros aspectos que hacen que una pieza musical sea

rapida, lenta, alegre, melancolica, etcétera.

Los humanos nos hemos desarrollado ampliamente dentro del &ambito
comunicativo, tanto que no soélo nuestro propio lenguaje nos da significados, sino
también las imagenes, los olores y la muasica significan algo. Se sabe que la
musica tiene un concepto, este significado dependera del humano y del contexto

histérico, cultural y social en el que se encuentre.

Entonces, ¢ cual es el papel de los signos de la obra musical Tocatta y fuga?, el
papel de los signos es formar un sistema de comunicacion que trasmita ciertas
emociones. Es formar una pieza musical, con ciertas caracteristicas, la manera en
qué se acomodan los signos dentro de la partitura hara que evoquen cierta
emocion, sentimiento, recuerdo, objeto, entre otros, en este caso los signos de la

fuga, que van yendo y viniendo incitan un impacto de persecucién, sentimientos de
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curiosidad, miedo, angustia, 0 evocan cosas como terror, personajes terrorificos,

miedo o desesperacion.

Por lo tanto, todos los silencios, notas agudas, notas graves, corridas, estan
englobados en un sistema que es la obra musical de “Tocatta y Fuga” la estructura
de ésta, sirve para ser reproducida dentro de la sociedad. Es decir, todos los
signos que la contienen, tienen un significado, que forma la pieza musical y se

reproduce como musica, soundtracks.

El papel que juegan los signos dependera de la composicion y de la manera en
gue se ejecuten las notas, pues como se ha visto, éstas provocaran alguna
emocion dependiendo de los silencios, los tiempos, y la forma en que se
encuentren en el pentagrama, su papel es provocar emociones. Es decir, que la
partitura de “Tocatta y Fuga y gracias a sus caracteristicas es un sistema
semidtico estructurado, demostrando que las notas agudas y graves tienen una

significaciéon y el barroco es parte de ese sistema semiético.

Se aprende, nuevas formas de interpretar los signos en la masica, por ejemplo
qgue lo signos agudos seran mas alegres que los graves, también conocimos
cudles son las caracteristicas de la Tocatta, la Fuga y el barroco y que la muasica
se puede considerar un lenguaje que utiliza cddigos exclusivos para su
entendimiento y lectura de las partituras. También sabemos que “Tocatta y Fuga”
es un signo linglistico y como todo signo tiene su propia historia, interpretacion y

contexto cultural.

Considero que la muasica como lenguaje es dificil de entender, pero al final
siempre nos dejara una leccion sobre lo que significa, a mi parecer la musica es
un lenguaje que depende del escuchante porque no todos pensamos ni
percibimos igual, es decir al escuchar una pieza la interpretacion se dara de
manera individual. No es lo mismo las personas que escuchan mdusica clasica en

la sala Nezahualcoyotl que las personas que escuchan musica en un velorio.
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En un futuro, seria interesante poder analizar a cada compositor de mausica
académica para conocer cOmo es que cada uno componia, y qué emociones
querian evocar dependiendo de la época y del compositor, esto ayudaria a

entender mejor a la masica, y a la historia.

Podemos entonces entender que “Tocatta y Fuga” es parte de la historia general,
y que entenderla es conocer lo que sucedio en el siglo XVIII, pues ha dejado un
mecenazgo historico, para aprender de ella debemos considerarla por las partes
en las que estd compuesta, es decir escucharla con la idea de que es un cuento y
que, como en cada cuento, esta contada con una introduccién, un climax y un
final, también hay que considerarla como un simbolo de la época barroca, en
cuanto a musica se refiere, pues el amontonamiento de notas y melodias, el ir y
venir de las notas y la exageracion, son algunos de los sinbnimos que se

utilizarian para describir el concepto de “Barroco”.
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