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INTRODUCCION



Hablar sobre cine fue el principal motivo que impulsd el nacimiento de esta tesis vy
relacionarlo con la arquitectura de paisaje hizo mas emocionante realizar este trabajo. El cine
esun arte que ilumina nuestro pensamiento a través de la pantalla, no sélo en las salas de cine,
sino que ahora con la gran accesibilidad que se tiene a él gracias a los medio digitales puede
verse en nuestros hogares, en nuestros teléfonos, en el espacio publicoy, por supuesto, en el
salon de clases. El tercer motivo fue querer recuperar el pensamiento sobre la arquitectura

de paisaje que mas se tiene presente en los primeros semestres de la licenciatura.

Vincular dos grandes disciplinas como la arquitectura de paisaje y el cine es un reto igual de
grande, en parte porque en la licenciatura de arquitectura de paisaje de la Facultad de
Arquitecturade la UNAM no es algo que se contemple durante la formaciéon de un arquitecto
paisajista, a pesar de que el cine tiene una capacidad primigenia de representacién de nuestro
mundo, de lo real y en consecuencia de los paisajes que habitamos. Solo existen dos
antecedentes enlalicenciatura, la optativa ‘el fendmeno urbanoy el cine’ en la licenciatura en
urbanismo impartida en la misma facultad y un trabajo de investigacion de Larrucea® (2012,
pp. 272) donde realiza andlisis y reflexion en torno a la representaciony condicién actual de
los paisajes de dos peliculas de la “época de oro del cine mexicano”. Finalmente, creo que vale
la pena mencionar las veces en clases cuando una pelicula forma parte de la conversacion
para ejemplificar y referenciar problematicas o situaciones de la arquitectura de paisaje con

hechos narrados cinematograficamente, haciendo algunas veces que las historias del cine se

conviertan en historias para pensar, reflexionar e imaginar lo arquitecténico-paisajistico.

A partir de aquellas inquietudes que motivaron la tesis surgio la siguiente pregunta: si en el
salén de clases el cine puede hacer que un arquitecto paisajista reflexione sobre su propia
disciplina, ;Qué cine, especificamente, qué peliculas podrian ser una fuente de reflexién para
la arquitectura de paisaje? ; Qué relacion mantiene el cine con la arquitectura de paisaje? ;Hay
antecedentes sobre ello? ;Existen otras maneras en las que un arquitecto paisajista se puede
relacionar con el cine? Las preguntas son asi de grandes, que la primera pregunta planteada
abarca un capitulo completo de esta tesis, las demas preguntas se exploran en el primer y
segundo capitulo, pues a medida de que se investigaba y profundizaba sobre larelacion entre
el ciney la arquitectura de paisaje se encontraron proyectos, investigaciones y por supuesto,

peliculas que se consideraron de gran relevancia para construir esa relacion.

U Arquitecta paisajista egresada de la licenciatura impartida en la UNAM.



;Como deberia abordarse la relacion entre la arquitectura de paisaje y el cine? Las razones
que motivaron la tesis y las preguntas que emanaron de ellas reflejaron que seria una tarea
titadnica tratar de abordar todos los posibles caminos que llevaran a las dos disciplinas a
encontrarse, por lo que se considerd que este trabajo seria una introduccién a todos esos

posibles encuentros. Dicho eso, la tesis se estructurod en tres capitulos:

El capitulo | responde a la posibilidad de que el cine se convierta en una herramienta para un
arquitecto paisajista para pensary reflexionar la arquitectura de paisaje por lo que la primera

parte esta dedicada a conocer cémo el cine operay se comunica través de su lenguaje.

Cuando decimos que el ciney la arquitectura de paisaje se pueden relacionar, en realidad nos
referimos a que existen, no solo una, sino varias maneras en las que se pueden vincular las dos
disciplinas. Al haber pocos antecedentes del temaenla licenciatura de arquitectura de paisaje
de la UNAM, se considerd oportuno abordar en el capitulo |1 un nimero de posibles puntos
de encuentro entre las disciplinas y se témo uno de ellos para profundizar en él en el capitulo
[, el cual esta directamente relacionado con la manera en la que concebimos y pensamos la
arquitectura de paisaje. Finalmente en las conclusiones de la tesis se abordan los resultados

y aportaciones de la este documento.

Objetivo general

Demostrar que el cine puede ser una herramienta diddctica que permita aprender, pensar y

plantear ideas de creacion en la arquitectura de paisaje.

Objetivos especificos

Y Reconocer el lenguaje cinematogrdfico para generar herramientas de andlisis y abordaje
del cine en la arquitectura de paisaje.

Y Categorizar las convergencias entre las disciplinas del cine y la arquitectura de paisaje.

Y Utilizar una obra cinematogrdfica que permita analizar los principios fundamentales de

la arquitectura de paisaje.
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El cine, al igual que la arquitectura de paisaje, tiene un lenguaje desde donde construye
narrativas que nosotros como espectadores sentimos y experimentamos, provocandonos
emociones, sentimientos y cuestionamientos sobre la vida misma o sobre lo que sea a lo que
invite a pensar una obra cinematografica, sea de cualquier forma estética, esquema de

produccién, de cualquier pais y de cualquier tiempo.

Conocer el lenguaje que utiliza el cine para comunicar ideas, amplia nuestra apreciacion de lo
que vemos en pantalla. En sus profundidades encontramos discursos donde se esconden
metaforas y simbolos que nos hacen apreciar ain mas lo significativo de una imagen vy, ahi,
construir un puente para la arquitectura de paisaje, en el que un arquitecto paisajista al ver
una pelicula con ojos de sensibilidad paisajistica encuentre una serie de posibilidades de

pensar su disciplina.

Entonces, la semilla que comenzard esta germinacion de relaciones entre el cine y la
arquitectura de paisaje seria el desglose de un pequeno esbozo representativo de lo que es
el lenguaje cinematografico, con el objetivo de que un arquitecto paisajista tenga
herramientas de analisis al momento de abordar una pelicula. Ademas de hacer ver al cine
mas que un medio de consumo, sino gue en ese entretenimiento puede también ofrecer una
manera de ver el mundo, esos mundos donde los paisajes se crean y se transforman, esos
paisajes que estudia e interviene un arquitecto de paisaje. A continuacion, se desglosara la
forma en la que el cine construye narrativas a partir de una serie de elementos: espacio,

montaje, sonido, ritmo. Un lenguaje conocido como lenguaje cinematografico.

Para analizar una pelicula debemos considerar que tiene una forma y un discurso, que nos
quiere comunicar algo, en los espectadores recae encontrar el significado de la pelicula a
partir de comprender cémo funcionan y se relacionan elementos del lenguaje
cinematografico que estructuran la pelicula. Existe una variedad de bibliografia sobre el
lenguaje cinematografico, cada una organiza vy clasifica sus elementos de manera distinta,
pero para este trabajo se estd tomando en cuenta como referencia la propuesta de Vall y
Torrent (2012) complementandolo y adaptandolo con apuntes de Martinez y Gomez (2015)
y Estrada (2022), esto porque se considera que abordan el lenguaje cinematografico de
manera clarasy accesible a todo publico, publico entre quienes pueden figurar los arquitectos

paisajistas.

10



A continuacion se consideraran cuatro elementos cinematograficos de acuerdo a como las
categorizan Vall y Torrent (2012) y Estrada (2022), los cuales son los siguientes y que

abordaremos a continuacion:

Espacio.
Montaje.

Sonido.

A 0w bd =

Ritmo.

1. ESPACIO

El espacio cinematografico esta conformado por el encuadre, el cual de acuerdo con Estrada
(2022) es la toma (lo que se filma) manifestada en pantalla, es decir, lo que la cdmara ve y es
proyectado. El encuadre, de acuerdo con Estrada (2022) esta compuesto irremediablemente

de un planoy un angulo, los cuales mantienen implicaciones psicolégicas en el espectador.

1. Plano: Es la relacion de distancia y, por lo tanto de intimidad, entre la camara y el objeto
retratado. Normalmente este concepto es utilizado a nivel técnico para comunicarse
entre cineastas o a nivel apreciacion para descifrar qué nos estd comunicando el plano.

2. Angulo: Es la relacion de altura entre la cdmara v el objeto retratado, la cual crea una

relacion de poder entre los personajes y los espectadores.

Existe una variedad de clasificacion de la tipologia de planos, los cuales, como se menciond
anteriormente, estan determinados por la distancia entre la cdmaray lo retratado. Entre mas
nos acercamos al objeto mayor es la intimidad que se crea con lo filmado. Vall y Torrent

(2012) utilizan la siguiente clasificacion:
Gran plano general o big long shot: Es una visién general de un paisaje, espacio o multitud

donde se desarrolla la acciéon, generalmente de caracter descriptivo (Vall y Torrent, 2012).

(Verimagen 1)
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Imagen 1. Gran plano general en el comienzo de 2001 odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968).

Plano general o long shot: Mas limitado que el primero, en él se observan a los personajes en

relacion con suentorno (Vally Torrent, 2012). (Ver imagen 2)

- .

Imagen 2. Plano general de Breaking Bad (Gilligan et al, 2Z008-2013).

[N
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Plano americano: Es el plano que corta la figura humana a la altura de las rodillas (Vall y

Torrent, 2012).(Ver figura 3)

Imagen 3. Plano americano de la serie The Mandalorian (Estados Unidos, 2019), en el que observa al

personaje desenfundar su arma.

Plano medio o medium shot: La figura cortada por la cintura. Nos acerca al personaje (Vall y

Torrent, 2012). (Ver figura 4)

-~
L

Imagen 4. Plano medio de Fallen Angels (Wong Kar-waj, 1995).

Primer plano o close up: Se muestra el rostro del personaje y se observan sus sentimientos y

caracter. Si se encuadra solo una parte del rostro recibe el nombre de primerisimo plano (Vall

y Torrent, 2012). (Ver figura 5)
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Imagen 5. Primer plano en As tears go by (Wong Kar-Wai, 1958)

Plano-detalle o big close up: Aqui se dirige la atencion a algiin punto como lo puede ser los ojos

o manos de un personaje (Vally Torrent, 2012). (Ver figura 6)

A
A2

~ =  Sa
- _—" - “

Imagen 6. Plano detalle de Solo: A Star Wars Story (Ron Howard, 2018)

f
~\-..
o w
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Por otro lado, de acuerdo con Estrada (2022) la angulacion de un encuadre transforma la
figura humana y modifica la relacion que nosotros como espectadores tenemos con los
personajes, creando una relacion de sumision o de autoridad. Basandonos en Estrada (2022)

estos pueden ser:

Angulo picado: Se observan a los personajes por encima de la altura de sus ojos (Vally Torrent,

2012). Estrada (2022) menciona que la relacidon de poder es del espectador sobre el

personaje en pantalla. (Ver figura 7)

Angulo normal:
Encuadraala
altura de los
ojos (Estrada,
2022). (Ver
figura 8)

Imagen 8. Angulo
normal en  The
moon has risen

(Tanaka, 1995)
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Angulo contrapicado: Encuadra al personaje por debajo de la alturade los ojos (Vally Torrent,

2012). Estrada (2022) menciona que contrario al picado, el espectador estd sumiso frente al

personaje. (Ver figura 9)

Imagen 9. Angulo contrapicado en 2001 Odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968).

Angulo cenital: Es mas
pronunciado que el
picado como si fuera la
vista de un pajaro al
mirar ~ hacia  abajo,
perpendicular al cielo
(Vall y Torrent, 2012).
(Ver figura 10)

Imagen 10. Angulo cenital en Psicosis (Alfred Hitchcock, 1960)

Angulo holandés: De acuerdo con Estrada (2022) es cuando la cdmara se inclina y rompe su

horizonte, distorsionando la realidad. (Ver figura 11)
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Imagen 11. Angulo
holandés en The
Dark Night
(Christopher
Nolan, 2008)

2. MONTAJE

Para Estrada (2022)y Vally Torrent (2012) el montaje crea el tiempo cinematograficoy es al
mismo tiempo la base del lenguaje cinematografico. Surge de la edicién, que es basicamente
la técnica de unir trozos de planos de pelicula para generar secuencias y el montaje ensi, seria

la decision del orden en que se presentara cada imageny con qué duracién (Estrada, 2022)

Una manera de entender cémo funciona el montaje y el efecto global que tiene el unir
imagenes en la experiencia del espectador frente a la pantallaes a través de la explicacion que

Alfred Hitchcock hace del montaje (Keir Burrows, 2021, 4m54s).

Enla secuencia A es mostrado el plano de un personaje observando a una mujer con un bebé,
corte y ahora en el siguiente plano se observa sonriendo al primer personaje. La idea
transmitida, en palabras de Hitchcock es la de un sefior “amable y simpético”. la secuencia B
intercambia el plano de la mujer con un bebé por el de una mujer en bikini, la percepcion del
personaje que observa ahoraesdistinta, élahoraes un “viejo indecente” (Keir Burrows, 2021,

4mb54s).
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Imagen 12. Efecto Kuleshov explicado por Hitchcock. El montaje le da significado a las imdgenes.

Continuando con el montaje, Estrada (2022) identifica dos tipos de montaje: el externo y el

interno.
Montaje externo: Estrada (2022) la define como la sucesion de encuadres con

distintos planosy dngulos que recomponen una acciony que determina la experiencia

del espectador frente a la pelicula. Es precisamente el que nace de la edicion, el que

18



se crea cortando imagenes y decidiendo el orden y duracién de cada una de ellas, en
palabras de Estrada (2022) es donde se genera el tiempo cinematografico, el cual,
como se puede leer, se puede manipular, por ejemplo, la accién que en la realidad
tomaria 10 segundos, en el cine, tomaria mas o menos tiempo al “estirar” o “ralentizar”

la duracion de los encuadres.

Montaje interno: Para Estrada (2022), de la misma manera que el montaje externo, es
la sucesion de encuadres con distintos planos y dangulos que empatan una accion
narrada sin cortes, determinando la experiencia del espectador con la diferencia de
que lo hace en tiempo real. En otras palabras, podriamos decir que aqui no existe el
tiempo cinematografico, la accion que sucede cinematograficamente tiene la misma

duracién que tendria en la realidad.

La manipulaciéon del tiempo implica una serie de posibilidades de maneras de contar un relato
cinematografico, por ejemplo, se pueden omitir sucesos de una narracién utilizando elipsis o
puede haber saltos en el tiempo (Vall y Torrent, 2012). Asi como las elipsis, que omiten
suCcesos que no necesariamente se necesitan contar, existe una variedad de transiciones que
permiten fluir de manera continua el relato cinematogréfico, identificarlas nos permite
entender su significado (Martinez y Gémez, 2015), algunas que enlista Vall y Torrent (2012),

son las siguientes:

Cambio de plano por corte: Es el ensamblado a través de una yuxtaposicion repentina

y simple de una imagen con otra.

Imagen 13. Un cambio de plano por corte también puede ser una elipsis como sucede en 2007: Odisea de/
espacio’ (Reino Unido y Estados Unidos, 1968) de Stanley Kubrick con un solo corte entre plano y plano, se

suprimen 4 millones de arios.
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Fundido: El fundido consiste en el desvanecimiento de la imagen hasta dejarla en un
solo color, cominmente oscureciéndola, funciona para separar secuencias entre siy
para indicar un cambio importante en la narracion, recurrentemente significando un
alto o un salto temporal. Por ejemplo, en la secuencia inicial en 2001: odisea del
espacio (Stanley Kubrick, 1968) se aprecian tres fundidos que registran los
acontecimientos vividos por los personajes durante tres dias. El fundido A encuadra
la muerte de un personaje, el fundido B observa la lucha por agua entre dos grupos de

hominidos y el fundido B recoge un atardecer.

Imagen 14. Fundido en la secuencia Dawn of Man de 2007: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968).
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Encadenado: Es |a transicion entre planos a través del desvanecimiento del primero
mientras va apareciendo el que le sucede, haciendo que por un momento el plano

consecuente queda sobreimpreso en el primero, comiunmente mantiene un

significado de suefio, irrealidad o imaginacién.

Figura 15. Aftersun’ (Reino Unido, 2022) de Charlotte Wells. Una transicion en encadenado transmite los

sentimientos de tristeza que persisten en el personaje.

Barrido: Es una transicion a partir de un
giro panoramico muy rapido que no
permite apreciar los objetos en la pantalla,
tan solo se observan como manchas
fugaces. Su objetivo es pasar de un espacio

aotrode manerainstantanea.

Imagen 16. Ejemplo de Barrido en El Hombre Arafia 2 (Sam

Raimi, 2004) La accion se traslada a otro espacio.




3. ELSONIDO

El cine ensus inicios era silente, la experiencia sonora se limitaba solo a acompanamiento de
musica en vivo en paralelo a la proyeccion de la pelicula y con la escenificacion de una

narracion explicativa de lo que se visionaba en la imagen (Vall y Torrent, 2012). En 1927 el

sonido se integra al discurso visual del cine con la primera pelicula sonora “El cantor de Jazz”,
convirtiéndose asi en un lenguaje audiovisual, donde el sonido se une como un elemento

draméticoy expresivo que le dota al cine més realismo y expresividad (Vally Torrent, 2012).

De acuerdoconVally Torrent (2012) el sonido se expresa de dos maneras: Como paralelismo
sonoro que corresponder con las imagenes que aparecen en pantalla o reforzando lo que
ocurre fuera del campo de ellas, o fungiendo como contrapunto sonoro, es decir,
contraponiéndose a la imagen, generando nuevos significados (Martinez y Gémez, 2015,

0.147).

Los elementos del sonido que componen la banda sonora de una pelicula constan de cuatro
elementos: voz humana o didlogo, ruidos, musica y silencio, estos elementos pueden ser
diegéticos cuando pertenecen a la narracién, siendo in cuando aparecen en campo u off
cuando estan fuera de campo o, pueden ser extradiegéticos cuando la fuente emisora no
pertenece al contexto narrativo de la pelicula (Vall y Torrent, 2012), como lo puede ser la voz

de un narrador o acompafamiento musical (Hoyos, 2017).
1. Voz humana o didlogo:
Tiene una funcidon informativa y expresiva al servir como soporte de la informacion
argumental de la historia narrada cuando los didlogos de los personajes transmiten sus
emociones (Vally Torrent, 2012).
2. Lamdsica:
Acompafia a la mayoria de las peliculas, siendo a veces inconcebible una obra
cinematografica sin un acompafamiento musical. El acompafiamiento musical puede

servir para subrayar emociones, crear estados de animo, envolver una secuencia de

montaje o suavizar cambios bruscos entre planoy plano (Vall y Torrent, 2012).
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Imagen 17. En Spider-man (Sam Raimi, 2004) la cancion Raindrops Keep Fallin' on My Head acomparia una

secuencia de la pelicula.

3. Ruidos:

Aqui se contemplan los ruidos, efectos sonoros y ambientales (Martinez y Gémez, 2015,
p.151) que reciben un tratamiento especial para ser utilizados cinematograficamente. Los
sonidos seleccionados se recrean y disefian en un estudio de grabacion, manipuldndose a
voluntad del director para potenciar su expresividad, algunos de ellos pueden ser una puerta
que cruje, radio de policia, el sonido de un tren, tréfico, entre otros (Vall y Torrent, 2012). En
Berberian Sound Studio (Reino Unido,
2012) de Peter Strickland, un ingeniero
de sonido inglés recrea sonidos de
asesinatos en un estudio de grabacion

en Italia a partir de utilizar vegetales.

Imagen 18. Berberian Sound Studio (Peter
Strickland, 2012)
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Aqui se contemplan los ruidos, efectos sonoros y ambientales (Martinez y Gémez, 2015,
p.151) que reciben un tratamiento especial para ser utilizados cinematograficamente.
Los sonidos seleccionados se recrean y disefian en un estudio de grabacion,
manipuldndose a voluntad del director para potenciar su expresividad, algunos de ellos
pueden ser una puerta que cruje, radio de policia, el sonido de un tren, trafico, entre otros
(Vall y Torrent, 2012). En Berberian Sound Studio (Reino Unido, 2012) de Peter
Strickland, un ingeniero de sonido inglés recrea sonidos de asesinatos en un estudio de

grabacion en Italia a partir de utilizar vegetales.

4. El Silencio:

El silencio es un recurso expresivo provocativo, incluso mas expresivo que la propia
palabra (Martinez y Gémez, 2015 p. 154). Algunas veces se trata de un elemento
anticipador de algo que va a ocurrir, creando contrastes ritmicos y estados de animo en
una pelicula (Vall y Torrent, 2012). En ‘El padrino: Parte I1I" (Estados Unidos, 1990) de
Francis Ford Coppola, el recurso del silencio se hace presente en la escena climax de la
peliculadurante el llanto desolador del protagonista que vemos en primer plano donde la

imagen es tan potente que hace no necesario escuchar el llanto.

Imagen 19. El padrino: parte Il (Francis Ford Coppola, 1990)
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4. ELRITMO

De los elementos que componen el lenguaje cinematografico, Martinez y Gémez (2015) y
Vally Torrent (2012) coinciden que el ritmo es uno de los elementos mas abstractos y mas
complicados de definir. Para Kandinsky (como se citd en Martinez y Gémez, 2015, p. 71) el
ritmo es la base primordial de la composicién artistica, tratdndose de la relacién tensa o
relajada entre elementos, de la misma maneraen el cine el ritmo no existe por si solo, sino que
es resultado de la conjugacion y relacion entre sus elementos, dependiendo principalmente

del tratamiento del tiempo y el espacio cinematografico (Vall y Torrent, 2012).

Imagen 20. Still de The Untouchables (De Palma, 1987). La secuencia de la escalera es un claro ejemplo

del ritmo: tension creada por el montaje, el uso de la imagen (lo que narra la cdmara) y el sonido hasta

culminar en un climax que dilata el tiempo.

Finalmente, cada uno de los elementos, descritos anteriormente, que componen el lenguaje
del cine, estan ahi por un propdsito: darle forma a la historia que se cuenta, sin embargo,
detras de esa historia narrada existe un discurso (o fondo) que se quiere comunicar, siendo el
lenguaje del cine un medio que guia la historia hacia el discurso (Vall y Torrent, 2012). La
narrativa es esa manera en que los elementos que componen el lenguaje cinematografico se
relacionan entre si para funcionar como un todo y darle estructura a la pelicula para
transmitir un discurso (Vall y Torrent, 2012). En palabras de Estrada (2022), la narrativa no

existe por si misma, sino que se construye a si misma a través del lenguaje cinematografico.
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Imagen 21. En In the Mood for Love (Wong Kar-Wai, 2000) podriamos decir que la narrativa de la pelicula

esimplicita, la narrativa es visual, la cdmara narra, entendemos el drama de la historia mds por los silencios

que por lo que se dice.

La narracién:

La historia es una serie de acontecimientos cercanos a la realidad que se cuentan a través de
personajes; estos hechos que se cuentan, de acuerdo con Vally Torrent (2012), componen el
argumento de la historia. Algunas veces cuando la obra es ficcion, los hechos se acatan a las
leyes que establece la obra, por ejemplo, las de un género, como lo puede ser un musical o una
historia misterio, donde se suprimen hechos para crear justamente misterio (Vall y Torrent,
2012). La manera en la que se narra una historia depende del punto de vista desde donde el
espectador obtiene la informacion de los hechos; por ejemplo, el espectador puede tener
conocimiento de mas informacion que los propios personajes de la historia o algunas otras
veces, solo se limita a saber lo que los personajes tienen conocimiento (Vall y Torrent, 2012).
Si una pelicula se narra a través del punto de vista de uno de sus personajes, éste se le
reconoce como el narradory el espectador se limita a conocer la informacién que el narrador

conoce y descubre; otra forma de narracion es el narrador omnisciente, en el que el
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espectador conoce mas informacion que los propios personajes e incluso accede a sus

pensamientos (Vall y Torrent, 2012). Por encima de todas estas formas de narracion, el

cineasta es la figura global que narra a través del lenguaje cinematografico (Vall y Torrent,

2012).

Imagen 22. Rashomon (Akira Kurosawa, 1950). La narrativa de la pelicula consiste en no ser narrada desde
el punto de vista de un personaje, sino desde cada uno de los protagonistas, resultado en versiones

distintas de los hechos ocurridos.

Normalmente, las peliculas adoptan un estilo narrativo clasico hollywoodense para contar
sus historias, en donde la accion regularmente es cronoldgica y nace a partir por las
decisiones, caracter y deseos de personajes individuales (Vall y Torrent, 2012). Estos
personajes usualmente se enfrentan a antagonistas creando un conflicto a resolver durante
el desarrollo de |a historia normalmente al final del relato, pero no siempre es asi. La variedad
de formas expresivas crea distintos modos narrativos, puede haber peliculas donde su estilo
sea abstracto y aparentemente “no se cuenta nada” y otras donde es mas explicito, como

el propio estilo de Hollywood hollywoodense (Vall y Torrent, 2012).
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CAPIiTULDO

PUNTOS DE ENCUENTRO

ENTRE EL CINEY LA ARQUITECTURA DE PAISAJE



Consolo 138 anos de existenciay como la méas joven de las bellas artes (Etecé, 2019: parr. 2),
el cine se ha insertado en el inconsciente colectivo y consecuentemente en la vida de las
personas. Solérzano (2017) ensu libro Misterios de la sala oscura expone ello a través de un
gjercicio de analisis en el que aborda vy reflexiona sobre peliculas que marcaron hitos en la
historiadel ciney que por diversas razones han permanecido insertas en lamemoria colectiva
hasta la fecha. En la actualidad estamos tan inmersos en el mundo de las imagenes en
movimiento que es dificil separarlas de nuestra experiencia con el mundo real, dice Helphand

(1986:p. 2).

El cine en ese mundo no soélo es un medio para contar historias y en consecuencia
entretenernos con ellas sino que en el momento en que una pelicula encuentra a un
espectador, éste Ultimo la convertird en un referente al seleccionar elementos de la historia
que la pelicula estd contando para crear asociaciones y relaciones entre lo que es real
cinematograficamentey lo que es real para él. Por ejemplo, alguien puede utilizar una pelicula
paraexplicar untema o realizar analogias entre la historia narrada cinematograficamente con
lo que le sucede en su vida. Cuando disciplinas, profesiones u oficios son parte de las
narrativas cinematograficas, el cine se utiliza alin mas como un medio referencial dentro de
los campos de las respectivas disciplinas abordadas, y es ahi cuando el cine se acerca a la

arquitectura de paisaje.

Existe unavariedad de listados de peliculas en articulos periodisticos y en foros de opinién en
internet en las que se sugieren un numero de titulos de peliculas que deberian ver
practicantes, téoricos o interesados en una profesion por razones como puede ser que en
ellas encuentren una significativa exploracién y reflexion de dicha profesion o tal vez
encuentren representaciones de su labor, ejemplo de ello lo encontramos con Estrada (2023:
1h5m) quien realiza un ejercicio de seleccion de las peliculas que deberia ver un abogado.
Teniendo en cuenta lo anteriory tal como se planted en laintroduccién surgen las siguientes
preguntas: ;existiran peliculas que todo arquitecto paisajista deberia ver? ;por qué deberian

verlas? ;qué encontrarian en ellas? sreflexiones, respuestas, inspiracion?

El punto de encuentro de la arquitectura de paisaje con el cine puede ser no solo uno, sino ser
una gran variedad de puntos de encuentro, por lo que una categorizacion de las maneras en
las que se puedenrelacionar serd de gran utilidad parareconocer que tan amplio es el abanico
de temas que se desprenden de vincular el cine y la arquitectura de paisaje. Ello es lo que le

darazon de existencia a este segundo capitulo.
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Para la arquitectura, disciplina que mantiene una relacion muy cercana con el cine
encontramos que Garcia (2023) categoriza los posibles encuentros entre estas dos

disciplinas en las que propone cinco posibles maneras de convergencia (pp. 46-55):

El cine como objeto arquitectonico.
El cine como medio de inspiracion.
El cine como una herramienta para historizar sobre el objeto arquitectonico.

Lo urbano-arquitectonico como preocupacion filmica.

AN

El cine como analogia de dos procesos técnicos y creativos semejantes.

Dicha propuesta a pesar de estar enmarcada en el campo arquitecténico se retomaran sus
categorias planteadas, adaptandolas al campo arquitectdnico-paisajistico, pues en mi opinién
la arquitectura vy la arquitectura de paisaje no estan alejadas como disciplinas, comparte un
mismo lenguaje y procesos de disefio similares. Una propuesta para la arquitectura de paisaje

basada en Garcia (2023) se enlista en las siguientes categorias:

El cine como objeto arquitecténico-paisajistico.

El cine como fuente de inspiracion para la arquitectura de paisaje.

El cine como herramientas de investigacién para la arquitectura de paisaje.
El cine para pensar la arquitectura de paisaje.

El cine y la arquitectura de paisaje: un puente entre lenguajes.

o v A L DdPE

El cine como medio para la creacion y diseio arquitecténico-paisajistico.

Cabe recalcar que se agregd una sexta categoria en la adaptacion de la propuesta realizada
por Garcia (2023) puesto que se encontré un cortometraje que nos demuestra que un
arquitecto paisajista puede ser parte del equipo de produccién de una pelicula vy
desenvolverse creativamente. Se trata del cortometraje C.H.Z (continuously habitable
zones) (Francia, 2011) donde Bas Smets, un arquitecto paisajista belga formoé parte del
equipo de disefo de produccion de la pelicula al ser comisionado para disefar un jardin
extraterrestre. A continuacion se desarrollaran las seis categorias ya mencionadas partiendo

del planteo original de Garcia (2023) v a partir de ahi se plantearan para la arquitectura de

paisaje con apoyo de trabajos, proyectos e investigaciones que ejemplifican cada categoria.
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e Elcine como objeto arquitecténico-paisajistico.

;Dénde vemos cine? En nuestros tiempos, la respuesta seria en cualquier lugar. Vemos
peliculas en los espacios donde podemos, pues el avance de la tecnologia permite verlo con
solo tener una pantalla, pero es en el cine (el espacio arquitecténico disefiado exclusivamente
paraver peliculas) donde se concibe mejor laidea de verlo. Para Garcia (2023) es indisociable
el acto de congregarse para ver una pelicula y el espacio arquitecténico que albergara el
momento, ya sea que se trate de una carpa, una cafeteria, un teatro, las propias salas de cine,
que como se menciond, son los lugares concebidos exclusivamente con el propdésito de
exhibir peliculas (p. 52). Sin embargo, existen otra serie de espacios en donde el acto de
exhibicion de cine también puede suceder como lo es en jardines, explanadas y parques,
espacio que ladisciplina de la arquitectura de paisaje recurrentemente se encarga de disefar;
aquello representa ya una interaccion del cine con espacios arquitectonico-paisajisticos. No
obstante, surge la siguiente pregunta: tal como se consolidaron espacios arquitecténicos
exclusivos para ver cine como lo dice Garcia (2023: p. 52) ;seré posible para la arquitectura
de paisaje concebir espacios arquitectonicos-paisajisticos exclusivos para ver cine? El cine
Treepop cinema, un cine en las alturas diseflado por arquitectos paisajistas podria

representar larespuesta a esa pregunta.
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Imagen 23. FICUNAM. Funcién en las Islas en Ciudad Universitaria UNAM, imagen recuperada de
FICUNAM

En 2015, Salad Dressing (2016) un estudio de arquitectura de paisaje con sede en Singapur
proyectd y construyd un cine temporal entre las copas de los &rboles del bosque tropical del
Rainforest Discovery Center (parr. 1), ubicado en los Iimites de los bosques de Sepilok v
Sandakan. La construccion del cine se baso en la colocacion de una estructura de andamios
temporal de 19.8 metros de altura que alcanzaba la copa de los arboles de la familia
Dipterocarpaceae. En la parte superior de la estructura se desarrollaria la funcion de cine, la
cual se concibio, seguin Jovis Verlag (2020), como un capullo mecénico en el que la estructura

se despliega en pantallas y hamacas en voladizo (parr. 1).

Figura 24. Treetop cinema (2015), imagen recuperada de Art4d.
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Este proyecto se realizé a proposito del Borneo Rhythms of Rimba Wildlife Festival, un
festival dedicado a la concientizacién ambiental sobre los bosques de Borneo, con el objetivo
de presentar a la poblacion de Borneo la famosa pelicula italiana Sandokan (Sergio Sollima,
1976), la cual estd basada en las novelas del italiano Emilio Salgari ambientadas en las selvas
de Sabah durante la época poscolonial de Malasia, precisamente en el mismo paisaje donde

seria exhibida la pelicula de acuerdo con Salad Dressing (2016: parr. 1).
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Figura 25. La construccion de la plataforma duré aproximadamente 3 semanas. Imagen recuperada de

Cookiemonster, 2075.

A pesar de tratarse de un proyecto efimero que se desmonto finalizando el evento, treepop
cinema nos hace pensar que la arquitectura de paisaje ,e puede imprimir a un espacio de
exhibicion de cine, comunmente disefiados desde lo arquitectdnico, un propdsito que

expanda la experiencia mas alld de sélo visionar una pelicula, que ese propodpito permita
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experimentar el paisaje cinematograficamente, entendiéndose visionar como el acto de “ver
imagenes cinematogréaficas” (RAE, 2001). Pensemos esto: durante el tiempo en el que se
visiona Sandokan desde los 19 metros de altura entre la copa de los arboles, paralelamente
se experimenta el paisaje del Bosque Tropical de Borneo, el mismo paisaje en el que se
desarrolla la pelicula. La percepcion del paisaje, en el cémo y qué se ve, como lo sostiene

Helphand (1986: p. 7), estaria permeada por el mismo cine y la arquitectura de paisaje.

Treepop cinema deja algo interesante a reflexionar: el hecho de que la pelicula Sandokan
(Sergio Sollima, 1976), se visione inmerso en el paisaje en el que se sitla la narrativa
cinematografica quiza rompa una barrera de percepcion del paisaje: la de la ficcion dada por
la pelicula y haga que el significado de la pelicula no solo se exprese a través del lenguaje
cinematografico sino que se expanda sobre la pantalla y se extienda sobre la copa de los
arboles hasta donde permita ver la mirada del espectador y al mismo tiempo le posibilite
pensar cinematograficamente su paisaje, una idea parecida a la de Stroman (2018: parr. 4)
quiendice que se le puede dar sentido a hechos cotidianos como momentos cinematograficos

y pensar los lugares que habitan como escenarios cinematograficos.

34



20 El cine como una inspiracion para la arquitectura de
paisaje.

Garcia (2023) menciona que la disciplina de la arquitectura ha reflexionado en cémo el cine
ha articulado imaginarios (frecuentemente futuristas), donde los espacios arquitecténicos
tienen una presencia relevante (pp. 49-50), imaginarios que se introducen en ocasiones a la
realidad, como es el caso de la ciudad situadaenel afio 2026 de Metropolis (Fritz Lang, 1927),
con grandes rascacielos y largas avenidas inundadas por automoviles, escenario futurista de

la pelicula que estimuld la inventiva arquitectonica sobre la ciudad (p. 50).

Por otro lado, como lo menciona Celluloidlandscape (s.f.: parr. 1), la arquitectura de paisaje
ademas de tener fuentes de inspiracion como lo son jardines, pinturas paisajisticas y otras
formas estaticas de arte visual, al rastrear la obrade arquitectos paisajistas, encontramos que
el cine también estimula la inventiva en el proceso creativo de disefio, una inspiracion que
proviene principalmente de la apreciacion del disefio de sets, los escenarios utilizados y en
general de los mundos que inmersionan a los espectadores al ver cine. Por ejemplo, Goh Yu
Han, arquitecta paisajista de Malasia, directora de disefio en el estudio de arquitectura de

paisaje Salad Dressing, expone el rol que juega el cine en su trabajo:

Creoqueel cine es muy importante para el disefioy lavida. Me inspiro en las peliculas porque
muestran posibilidades. Cuando veo peliculas, me gusta estudiar la escenografia y los
entornos en los que se ruedan. También me inspiran los directores de cine que pueden sofiar
con nuevos mundos y hacer todo lo posible para llevarlos a cabo. Algunos de mis directores
de cine favoritos son Werner Herzog, Andrei Tarkovsky, Akira Kurosawa, Steven Allan

Spielberg; la lista es interminable (Shiy Maina, 2022).

Asimismo para el arquitecto paisajista estadounidense Ken Smith, reconocido por explorar la
relacion entre el arte, la cultura contemporaneay el paisaje (ken smith workshop, s.f.: parr. 1)
el cine también forma parte de sus fuentes de inspiracion, especificamente el disefio de un set
deljardin construido para la pelicula francesa Mon Oncle (Jacques Tati, 1958), filme en donde
el director yuxtapone el centro de una ciudad francesa decadente y la recientemente
construida Villa Arpel, un vecindario modernista, que el director Jacques Tati utiliza para

realizar una critica a la modernidad (Celluloidlandscape, s.f.: parr. 2-3).
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Figura 26. Maqueta a escala del set jardin de la casa de la Villa Arpel. El estilo modernista predomina en él.

Imagen recuperada de northernarchitecture.us

La villa fue un set disefado especificamente para la pelicula y estuvo a cargo de Jacques
Lagrange, quién le imprimio al jardin de la Villa un disefo estilizado, colorido y curvilineo, con
ecos de disefos paisajistas modernos de mediados del siglo XX, de acuerdo con
Celluloidlandscape (s.f.) funcionando como el escenario en el que se sitla la carga comica de
la vida moderna, donde la funcionalidad del jardin no es importante, pues su propésito es

enaltecer el estatus social de la familia que alli vive para impresionar a los visitantes (parr. 6).

36



Figura 26. Jardin para la azotea del MoMA diseriado por Ken Smith. Se nota en planta el diserio pldstico y

de camufiaje. Imagen recuperada de northernarchitecture.us.

El concepto del jardin disefiado por Ken Smith para la azotea MoMA no es tan distinto al
jardin en el que se inspira, al igual que al mismo tiempo tampoco contiene una funcién real y
es totalmente plastico. El jardin de Ken Smith estd construido a partir del uso de vidrio
triturado paraimitar agua, caucho reciclado para imitar mulch, un tipo de acolchado de restos
de materia vegetal que se utiliza como cubresuelos (Verdecora, s.f.), y setos de plastico para
imitar vegetacion (Celluloidlandscape, s.f.: parr. 7). El disefio del jardin de la azotea del MoMA,
aligual que el jardin construido para la pelicula es irdnico, ya que no cumplen sus propositos
esperados. El primero utiliza un estilo de camuflaje para llamar la atencién en el centro de la
ciudad de Manhattan, en donde se encuentra el edificio del MoMA, y el segundo, el estilo
moderno del jardin més alla de reflejar el estatus social de la familia, refleja lo ridiculo que se

convierte habitar este espacio.

37



Estos dos pequenios ejemplos representan la incidencia del cine en la creatividad del
arquitecto paisajista, lo que nos dice que valdria la pena voltear la mirada a las narrativas del

ciney ver qué mundos o qué paisajes esta construyendo, y encontrar ahi oportunidades de

inspiracion y creacion.
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Figura 27. Detalle de /a vista sur de la azotea del MoMA. Se aprecia el uso de caucho reciclado y setos de

pldstico. Todo es plastico y falso. Imagen recuperada de asla.org
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30 El cine como una herramienta de investigacion parala

arquitectura de paisaje.

La historiaes unade lasdisciplinas alas que recurre la arquitectura de paisaje, principalmente
durante la caracterizacion de paisaje, un proceso que tiene el proposito de ser una guia para
que la toma de decisiones en la etapa de disefio sean las mas adecuadas respecto a las
caracteristicas del sitio estudiado. Dependera de los alcances y caracteristicas del proyecto
a realizar para que el arquitecto paisajista considere que tanto involucra a la historia en sus
procesos de caracterizaciéon y disefio. Sin embargo, si el arquitecto paisajista entiende el
paisaje como un texto social que es cambiante a lo largo del tiempo, como lo plantea
Rodriguez (2020: p. 11), implica una entrada necesaria a la historia. En la licenciatura de
arquitectura de paisaje en México, cominmente las fuentes historicas que se consultan para
la caracterizacion del paisaje son mapas, fotografias, pinturas, tradicion oral o documentos
histéricos como codices, la lista es variada, sin embargo el cine también podria figurar en la

listay ser una herramienta de andlisis del paisaje como podremos constatar a continuacion.

El cine se validé como material de compresién del pasado a partir de 1920 (Erlij, 2014: p.78),
incorporandose junto a objetos, cartas y la musica como una fuente mas para historiar la vida
humana, gracias a su proximidad a larealidad dada por la cdmara cinematografica que registra
y documenta la vida humana con movimiento, color vy sonido (Garcia, 2023: p. 48), que es su
diferencia respecto a otras fuentes histéricas. Cuando la invencion del cinematdgrafo llega a
México en 1986 sucede lo mismo, el cine que se produce en la época registra la sociedad del
momento vy los espacios que habitan (Paz, 2020: parr. 4), por lo que revisar peliculas de
aquella época, como indica Garcia (2023: p. 48) y contrastarlas con peliculas que compartan
un mismo escenario realizadas a lo largo de ese tiempo hasta nuestros dias revelarian no sélo
las transformaciones de una urbe, los edificios que resisten el paso del tiempo o los que ya no
estan, sino que también revelarian las transformaciones del paisaje y sus sociedades a lo largo
deltiempo. Continuando con Garcia (2023: p. 48) el acontecer del hombre siempre ocurre en
una espacialidad y una materialidad, lo que convierte al cine (para la arquitectura) en una
herramienta para historiar sobre el objeto arquitecténico y contrastarlo con el presente y el
pasado. s Para la arquitectura de paisaje podriamos considerar lo mismo? En mi opinion, para
la arquitectura de paisaje el postulado de Garcia (2023: p. 48) que ubica que el acontecer del

hombre sucede siempre en una espacialidad y una materialidad, seria una idea consecuente
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al paisaje. Rodriguez (2020) dice que el paisaje es “la manera en que una sociedad lee,
estructura y entiende el mundo” (p.15). Si esa idea la trasladamos al cine, sus narrativas no
solo se enmarcarian en una espacialidad y una materialidad sino que también en un paisaje:
en cada historia, en cada personaje. Entonces asi podriamos considerar el cine como una
herramienta para historiar e investigar sobre la arquitectura de paisaje, inclusive mas que
ello. Stroman (2018: parr. 9) sostiene que el cine alimenta y permea la forma en la que
percibimos el mundo, una visién que nace en el momento en el que se suscita el intercambio
de ideas que sucede cuando se ve cine. Lo anterior nos lleva areflexionar que la forma en que
se leey experimenta el paisaje, de entrada, ya estd permeada por las imagenes en movimiento,
una reflexion que se puede constatar nuevamente con un ejemplo de Stroman (2018) que
dice lo siguiente: “alguien que haya visto los clasicos western de John Ford posiblemente
experimentaria un viaje por el oeste americano con reminiscencias a las panoramicas del

director ensus peliculas” (parr. 4).

Figura 28. Monument Valley, escenario iconico de los westerns de John Ford. Imagen recuperada de

pinterest.com

Stroman (2018) menciona que “las identidades de las ciudades estan indisolublemente
unidas a sus imagenes” (parr. 5). Continuando con esa misma idea, Stroman (2018: parr. 5)
menciona que al ver una pelicula, sus imagenes se filtran en la psique de la audiencia y éstas
crean nuevas asociaciones sobre el lugar retratado y la acumulacién de asociaciones crean

una imagen mental de una ciudad. Para ilustrar lo anterior (Stroman, 2018: parr. 5) pone de
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ejemplo cémo las peliculas de Hitchcock que retratan ciudades como San Francisco (véase la
imagen 29) contribuyen al desarrollo de una concepcion hegemonica de esa ciudad al

priorizar la representacion de sus pronunciadas colinas cubiertas de arquitectura blancay su

centro bordeado de palmeras, sobre otros entornos de San Francisco.

Imagen 29. San Francisco en The Birds (Alfred Hitchcock, 1963).

Otro ejemplo concreto lo podemos encontrar en las distintas representaciones de Ciudad
Goticaenel cine, la ciudad ficticia de Batman, que se ha situado repetidamente en Chicago o
Nueva York. Estas representaciones hacen que al momento de pensar en ciudad Gotica, la
imagen que se tenga de ella sean precisamente las ciudades en las que se sitlian, es decir se

piensa que Ciudad Gotica es Chicago o Nueva York.

Imagen 30. La Salle Street con el edificio de la
Camara de Comercio de Chicago como
escenarfo de Gotham de El caballero de la

noche (Christopher Nolan, 2008).
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Por otro lado, en el cine mexicano podemos encontrar filmografia que nos ubique en los
paisajes que habitamos y al mismo tiempo sea testigo de sus transformaciones al paso del
tiempo, dandonos la idea de como el cine puede convertirse en una herramienta de

investigacion para la arquitectura de paisaje.

El cine producido durante la llamada “época de oro” del cine mexicano, iniciada en 1936 con
la pelicula All4 en el rancho grande del director Fernando de Fuentes (Larrucea, 2012: p.
273),esunreferente inserto en el imaginario colectivo sobre la representacion idealizada de
los paisajes de México, entre ellos los situados en el Valle de México. Larrucea (2012: pp. 272-
282) realiza un analisis y reflexiéon sobre la representacion y transformacion de los paisajes
de dos peliculas de la época de oro Maria Candelaria (México, 1949) v Pueblerina (México,
1943) ambas del director mexicano Emilio Fernandez (1904-1986).Larrucea (2012: pp.272)
elige especificamente esta época del cine mexicano ya que de acuerdo conella, se trata de un

momento en el que el paisaje es un elemento priorizado dentro de las historias contadas.
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Imagen 31. Still de ‘Maria Candelaria’ (Emilio Ferndndez, 1949). Maria recorriendo los canales de Xochimilco

en su chalupa. Imagen recuperada de MUBI.
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En Maria Candelaria (Emilio Fernandez, 1949) de acuerdo con Larrucea (2012) la historia se
ubica en el paisaje de los canales de Xochimilco donde la vegetacion nativa del lugar como los
ahuejotes (Salix bonplandiana), ninfas (Nymphaea mexicana) y las chinampas resaltan a la
vista. La autora al analizar la pelicula hace un ejercicio comparativo en el que contrapone el
paisaje de Xochimilco registrado en la pelicula, es decir, el Xochimilco de 1949 con el
Xochimilco de 2012, en el que deja ver que el paisaje representado, en equilibrio y bien
conservado de la pelicula ya no existe y el de ahora estd casi cerca de su pérdida, con sus
canales sobreviviviendo artificialmente con agua tratada (Larrucea, 2012: p. 279); algunos
otrossitios que registra la pelicula como lo es la capilla de la Santisima Trinidad de Xochimilco
dejan testimonio de la expansion de la urbanidad sobre entornos naturales, pues ahora la
capilla se encuentra inmersa en la mancha urbana, sin ninglin rastro de las chinampas en las
que paseaba el personaje de Maria (p. 280). Larrucea (2012) propone acercarnos a los
testimonios del pasado desde el cine para reconocer lo que se ha perdido y como arquitectos
paisajistas “convertir la idealizacién que vemos en las peliculas en un paisaje vivo,

rescatandolo como patrimonio cultural” (p. 279).

Talvez convertir laidealizacion que vemos en las peliculas en un paisaje vivo como lo propone
Larrucea (2012: p. 279) es algo ambicioso. Anteriormente se habia mencionado que la
caracteristica que hace diferente al cine de otras fuentes histdricas es su proximidad a la
realidad a través del registro directo que hace de ella (Garcia, 2023: p. 48), sin embargo, a
pesar de realizar un registro del mundo, el cine en ninglin momento se consideraria un reflejo
de la realidad si tomamos en cuenta lo dicho por Stroman (2018: parr. 9), quien dice que ese
mismo registrorealizado por lacdmara cinematografica permea laformaen la que percibimos
el mundo y consecuentemente construye imagenes mentales sobre un sitio (parr. 5), en este
caso, imagenes mentales sobre el paisaje. Por lo que cada pelicula realizada corresponderia
directamente a la visién concreta de un cineasta o grupo de cineastas que tienen sobre un
tema u objeto, en este caso la vision sobre el paisaje mexicano de Emilio Fernandez como
director y Gabriel Figueroa como encargado de la direccion de fotografia, conjunto de
cineastas responsable responsables de la estética que subraya la idealizacion de los paisajes

de México (Larrucea, 2012: p. 273).

Sin embargo, si consideramos que dependiendo de quiénes estén detras de cdmara, exista
unavision diferente del paisaje, la vasta filmografia mexicana puede ser una herramienta para
el arquitecto paisajista para contraponer peliculas que hayan utilizado las mismas locaciones

y observar ahi que caracteristicas del paisaje le han interesado a cada uno de los cineastas
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realizadores de aquellas peliculas para construir un didlogo entre peliculas de distintas
épocas y de cineastas de distintas latitudes del mundo, y encontrar en ellas la maneraen la
que el cine ha permeado y construido nuestra percepcion de los paisajes de México, inclusive
como ello incide en la percepcion y acercamiento que tiene un arquitecto paisajista a un sitio
aintervenir. Finalmente, esta categoria nos hace pensar que las peliculas realizadas durante
todos estos afos de la existencia del cine estdn ahiy cada una de ellas representa una fuente

histérica a revisar por un arquitecto paisajista.
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’ e Elcine parapensar la arquitectura de paisaje.

;Existiran peliculas que por diversas razones deba ver si o si un arquitecto paisajista? Esta
categoria explora el cine que pone al centro de sus narrativas, historias, personajes, o
escenarios que podrian ser del interés del campo de la arquitectura de paisaje. Garcia (2023)
propone en el campo arquitecténico que en el cine los espacios habitables no solo son “teldn
de fondo” de las historias narradas sino que son también protagonistas y “quedan como
testimonios del ser en el espacio” (p. 49). Parala arquitectura de paisaje, bien el paisaje podria

ser el “telén de fondo” del cine, pero también podria significar algo mas.

En busqueda de poder analizar una pelicula no por la representacion del paisaje, sino por
narrativas que pongan al centro temas que podrian servir para pensar y reflexionar la
arquitectura de paisaje, se propone analizar 2001: Odisea del espacio (Stanley Kubrick,
1968) filme que a primera vista pareciese nada tiene que ver con el campo arquitecténico-
paisajistico pero que en su fondo podria reinterpretarse y resignificarse para la arquitectura
de paisaje. Se profundizara en este punto de encuentro en la totalidad del capitulo tres de

esta tesis.

5 e Elciney laarquitectura de paisaje: un puente entre

lenguajes.

;Qué sucedera cuando el puente se construye a partir del lenguaje del cine y la arquitectura
de paisaje? Precisamente, en este punto se propone indagar en la posibilidad de una
interaccién entre el cine y la arquitectura a partir de sus lenguajes.

De acuerdo con informacién de Ke (2021: p. 14), podemos situar el origen de la arquitectura
de paisaje como disciplina en el afio 1863, cuando los arquitectos Frederic Law Olmsted y el
britanico Calvert Vaux, conocidos por disefar el parque publico Central Park en la isla de
Manhattan, utilizaron por primera vez el término ‘landscape architecture’ parareferirse a su
profesion. Desde entonces la disciplina ha buscado construir su propia teoria, alimentandose

de otras disciplinas como la arqueologia, antropologia, ecologia, botanica, geografia, filosofia,
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historia, psicologia, pero una gran parte ha provenido de la arquitectura: como lo son
metodologias de disefio, de comunicacion de ideas y el mismo lenguaje arquitecténico. Sin
embargo, dependiendo de la linea de pensamiento en la que se forme un arquitecto paisajista
serd distinta la manera en la que aborde su profesion. Por ejemplo, en México la licenciatura
de arquitectura de paisaje de la UNAM tiende a omitir la parte artistica, siendo la asignatura
Land art (Facultad de Arquitectura UNAM, 2017: p. 46) una de las pocas expresiones
artisticas que se estudian de manera optativa. Sin embargo, se encontré durante la
investigacion realizada para esta tesis que el cine puede otorgarle a la arquitectura de paisaje
posibilidades de creacion a través de la interaccion de los lenguajes respectivos de cada

disciplina.

Se encontrd que tanto arquitectos como arquitectos paisajistas han hablado de la relaciéon de
sus disciplinas con el cine, no obstante las dos disciplinas piensan de manera distinta su
relacion con el cine. Por ejemplo, desde la arquitectura, de la cual la arquitectura de paisaje
toma gran parte de su lenguaje, Le Corbusier posiblemente adoptd del cine la idea de la
‘secuencia’ como una manera de ver el tiempo en la arquitectura y la bautizd como
promenade architecturale segiin Lopez Uribe (2018: p. 3). De la misma manera, Troshkina et
al. (2022) proponen que la arquitectura es una experiencia espacio-tiempo al igual que cine,
donde la cdmara cinematogréfica toma el lugar del movimiento de un cuerpo en el espacio (p.
82). Asimismo, los autores crean una analogia entre el “plano” cinematogréficoy el fragmento
del espacio arquitectdnico que una persona ve desde un punto fijo, por lo que para una
escena, que se concibe al unir una serie de planos, su analogo en la arquitectura serian los
fragmentos independientes del entorno arquitecténico con un marco espacial claro. Las
uniones entre escenas corresponderian al movimiento de la mirada humana, de fragmento en

fragmento.

Por otro lado, los arquitectos paisajistas también han explorado la posibilidad de poner a

interactuar los lenguajes del cine vy la arquitectura de paisaje. Ke (2021) propone utilizar al

cine como una herramienta de analisis del paisaje con el objetivo de remodelar la percepcién
y experiencia del paisaje a través de la elaboracion de estrategias de disefio basadas en los
resultados de los andlisis realizados con una camara de video.

Con respecto a lo anterior, se asoma la posibilidad de que la arquitectura y en consecuencia
laarquitectura de paisaje, al igual que el cine, pueda construir encuadres, manipular la mirada,
crear escenarios de percepcion, no sélo sobre el entorno arquitecténico como postula

Troshkina et al. (2022), sino también sobre el paisaje como el autor Ke (2021) lo explora.
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Para desarrollar esta categoria nimero cinco de los seis posibles puntos de encuentro entre
el cine vy la arquitectura de paisaje, se recuperara un trabajo realizado por Troshkina et al.
(2022) el cual consiste en disefiar un parque a partir de utilizar el método de escritura de un
guién cinematogréfico. Es preciso mencionar que aquel trabajo de Troshkina et al. (2022), a
pesar de diseflar un parque, uno de los espacios que la disciplina de la arquitectura de paisaje
recurrentemente se encarga de disefar, estd concebido desde la arquitectura, al ser los
autores la mayoria arquitectos, lo cual implica una percepcion distinta del paisaje como se

tratard de explicar mas adelante.

Troshkina et al. (2022) propone abordar la idea del escenario cinematogréafico con la
intencion de programar impresiones visuales y emociones en el “usuario”, a partir de utilizar
el método de escritura de un guidn cinematografico (p.84). El método de escritura del guién
cinematografico en el que Troshkina et al. (2022) se basaron es el paradigma desarrollado
por el guionista hollywoodense Sid Field quien establece que el guidon se construye a partir
del deseo de lo que el espectador debe pensar (p.84), dicho en otras palabras, cada paso enel
parque debe ser interesante, como si se tratase de una pelicula emocionante (Troshkina et al.
2022: p. 84). Las peliculas elegidas para disefar el parque fueron The boy in the striped
pajamas del escritor Mark Herman y Green mile de Frack Darabont, las cuales Troshkina et

al. (2022) analizaron su estructura bajo el paradigma de Sid Field (p.85).
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Fig. 7. Graphic script for the movie "Green Mile"
[stud. Galaiba K., Dukelska A., Osadchuk I, Polishchuk A]

Imagen 32. Gréfica del guion de la pelicula Green Mile. Imagen recuperada de journals./lu

Finalmente después del trabajo tedrico y de andlisis , Troshkina et al. (2022) procedieron a la

etapa de disefio donde la composicion paisajistica del parque representé espacialmente la
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estructura de la trama de cada pelicula elegida, quedado la estructura del parque basado en
The Boy in striped pajamas con una forma geométrica “con muchas esquinas afiladas, que
corresponde a la esencia de la pelicula con sus sentimientos intensos, temas militares v
peligro constante” (p. 89) vy, por otro lado, el parque basado en Green mile se estructurd
ramificadamente con elementos independientes, correspondiendo “a varias lineas

argumentales” (p. 89).

Imagen 33. Fragmento del disefio del parque basado en el guion de Green Mile. Imagen recuperada de

Journals.llu
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Imagen 34. Fragmento del diserio del parque basado en el guion de The Boy in striped pajamas. Imagen

recuperada de journals.llu

Al comenzar esta categoria titulada el cine vy la arquitectura de paisaje: un puente entre

lenguajes se subrayd que las bases tedricas que utiliza la investigacion realizada por
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Troshkina et al. (2022), al ser arquitectos la mayoria de los autores parten de la arquitectura,
lo cual implica una percepcion distinta del paisaje a la de un arquitecto paisajista. Esto debido
aquelamaneraen laque entendemos el lenguaje de la arquitectura es primordial para aplicar
los principios de disefo en un proyecto arquitectonico-paisajistico, sin embargo, la
arquitectura de paisaje implica considerar mas elementos al momento de experimentar y
recorrer un proyecto arquitectonico-paisajistico, como lo es considerar el paisaje en el que se
ve inmerso y sus componentes fisico-bidticos y culturales-sociales. Aquello, desde la postura
que planteo como arquitecto paisajista en esta tesis es la deficiencia del caso del disefio del
parque realizado por Troshkina et al. (2022) v, por otro lado es el acierto que tiene debido a
que si el campo de la arquitectura no es suficiente para experimentar entornos
arquitectonicos-paisajistico, el cine apareceria, a través de su lenguaje como una disciplina
que proporcione herramientas para percibir el paisaje (como Ke (2021) lo explora) vy, en
consecuencia los proyectos arquitecténico-paisajisticos de manera distinta, en la que no sélo
se es “usuario” como se suele expresar, sino un “espectador” como en el cine, de los proyectos

arquitectonico-paisajisticos.

Por otro lado, continuando reflexionando sobre el trabajo realizado por Troshkina et al.
(2022), en mi opinién, considero que el guion no llega a representar completamente la idea
del cine, pues como su nombre lo dice, es sdlo un guidn en palabras de lo que
audiovisualmente se representard (Vall y Torrent (2012). La idea del cine que planteé en el
capitulo | de esta tesis que se basé en lo dicho por Vall y Torrent (2012), implica una
interaccion entre sus elementos: La narrativa, el ritmo, el montaje, el sonido, el espacio, el
tiempo vy la imagen; en el que la narrativa relaciona entre si los elementos cinematograficos
para estructurar la pelicula y en consecuencia la historia, para transmitir un discurso. Seria
mejor estudiar la narrativa de una pelicula paracomprender cémoy de qué nos esta hablando

paralograr transmitirlo en la arquitectura de paisaje.
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6 e Elcine como medio paralacreaciony diseno

arquitectonico-paisajistico.

Esta sexta categoria se propuso debido a que se cree relevante destacar que el cine puede

ser también un medio en el que un arquitecto paisajista se puede desenvolver creativamente

y llegar a formar parte de la produccién de una pelicula, en este caso disefando un jardin.

A mi parecer, uno de los propdsitos de la arquitectura de paisaje es intervenir el paisaje
estudiado durante la etapa inicial de caracterizacion. Las propuestas para la intervencion de
un sitio en el paisaje estan dadas por un disefio que comienza a desarrollarse en el proceso
creativo del arquitecto paisajista; un proceso en el que se exploran las posibilidades de
materializar las estrategias y acciones en el paisaje, como puede ser una propuesta de
recuperacion de un rio contaminado u ofrecer alternativas de movilidad a través de

propuestas arquitectonicas-paisajisticas de movilidad sustentable en entornos urbanos.

Planear, disefiar y construir con una perspectiva que abarca cuatro dmbitos técnicos-
cientificos humanisticos vy sociales: 1) desarrollo ambiental, 2) desarrollo urbano sostenible,
3) econdmico vy 4) institucional v territorial (Facultad de Arquitectura UNAM, 2017: p. 3) es

central enlaformacién vy ejercicio profesional de un arquitecto paisajista.

;Qué sucederia siun arquitecto paisajista decide centrar su ejercicio profesional en el dmbito
artistico para la resolucion de un problema a través del disefio? ;Ese tipo de propuesta las
podriamos encontrar en el cine? Ya se explord en la anterior categorizacion un estudio que
conjunta los dos lenguajes de ambas disciplinas. Sin embargo, existe otro ejemplo que nos
indica que el trabajo de un arquitecto paisajista puede funcionar en el cine, e incluso ser
primordial para crear mundos ficticios. Se trata del trabajo del arquitecto-paisajista belga Bas
Smets, responsable del disefio del paisaje de un planeta alienigena irradiado por dos soles,
paisaje protagonista de un cortometraje del artista francés Philippe Parreno. ;De qué se trata
esta pelicula? A continuacion se profundizard en el cortometraje vy las implicaciones que tuvo

el trabajo de Bas Smets en él.
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Figura 35. C.H.Z. Continuously Habitable Zone (Philippe Parreno, 2012). Still de la pelicula. Imagen

recuperada de Journal of Landscape Architecture.

C.H.Z (continuously habitable zones) (Philippe Parreno, 2011) es un cortometraje de 13
minutos de duracién comisionado por Mercedes-Benz Art Collection al artista francés
Philippe Parreno, quien esta dedicado a la exploracion de distintas formas de narracion y
representacionenel cine, laescultura, el performance, el dibujoy el texto (Mennour, s.f.: parr.
1). Su cortometraje que nos concierne conocer toma inspiraciéon de un concepto
astrobioldgico que indica que los Unicos planetas del universo capaces de albergar vida son
los que mantienen un tamano similar a nuestro planeta como también una distancia de su Sol
similar alaque la Tierra mantiene con el nuestro, lo que le permitiria albergar agua liquida en

su superficie (Treib, 2016: 46).
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Figura 36. C.H.Z (continuously habitable zones) (Philjppe Parreno, 2012). Un planeta con dos soles enanos.

Imagen recuperada de Journal of Landscape Architecture.

De acuerdo con la NASA (s.f.: parr. 6-7) estos planetas comiUnmente orbitan estrellas enanas
rojas, abundantes en nuestra galaxia. Por lo que, la posibilidad de encontrar planetas
habitables con vida similar a como la conocemos se encontraria en ese tipo de sistemas
solares. Philippe Parreno, a partir de ello, crea su cortometraje en el que imagina y representa
la forma del paisaje que tendria ese planeta extraterrestre que posiblemente albergaria vida.
Paralograrlo, Parreno comisiona a Bas Smets, arquitecto paisajista belga que desde 2007 ha
completado mas de 50 proyectos arquitecténicos-paisajisticos en mas de 12 paises de

acuerdo con GSD Harvard (s.f.: parr. 1)
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Figura 37. Zona habitable.
Imagen  recuperada de

NASA.
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de un planeta alienigena? Rodriguez (2020: p. 10) menciona que lo primero que hace un
arquitecto paisajista antes de disefar, antes de proponer, antes de intervenir, es entender el
paisaje en el que estd inserto el sitio que se quiere intervenir, el trabajo realizado por Bas
Smiths precisamente sigue lo postulado por Rodriguez (2020, p. 10): estudia el sistema
binario estelar en el que se encuentra el planeta y a partir de ahi encuentra elementos guia
que lo conduzcan a proyectar la imagen visual del paisaje extraterrestre. Eso es entender el
paisaje, aunque su trabajo en otra perspectiva signifique una contrariedad a lo postulado por
Rodriguez (2020, p. 10) quien dice que el trabajo de un arquitecto paisajista se basa en
entender el paisaje, es decir, lo real, lo que se puede ver y es tangible en el mundo, mientras
al mismo tiempo hablamos del trabajo de Bas Smets, quien tiene el objetivo de crear un
paisaje de un planeta que en realidad no existe, el cual probablemente nunca lleguemos a
conocer y que se enmarca en un ejercicio hipotético de suposicion de la realidad de algin
rincon de nuestra galaxia. Si consideramos que posiblemente la vida en otros planetas podria
no parecerse paranada alavidaen la Tierra como dice la NASA (s.f.: parr. 1), tendria sentido
al principio, al menos, buscar algo mas familiar alo que conocemos. El primer paso que realiza
Bas Smets paralograr crear el paisaje extraterrestre seria comenzar con un planeta parecido
al nuestroy que de acuerdo con la NASA existe mas probabilidad de encontrarlo siendo parte
de un sistema binario estelar (parr. 1). Si comenzamos a imaginar el planeta extraterrestre a
partir de lo familiar, de lo que ya conocemos en este planeta, el componente vegetal del medio
biofisico del paisaje debe encontrarse en ese imaginario, las investigaciones de Jack

O'Malley-James ahondan enello y después Bas Smets lo retoma.
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El trabajo del investigador y astrobidlogo Jack O'Malley-James evalla la posibilidad de que
planetas parecidos al nuestro dentro de sistemas binarios puedan albergar vida fotosintética,
bajo el siguiente supuesto: Si se encontrara un planeta en un sistema con dos o més estrellas,
potencialmente habria multiples fuentes de energia disponibles paraimpulsar la fotosintesis.
La temperatura de una estrella determina su color vy, por lo tanto, el color de la luz utilizada
para la fotosintesis. Dependiendo de los colores de su luz estelar, las plantas evolucionarian

de manera muy diferente (Royal Astronomical Society, 2011).

Las simulaciones realizadas bajo estas condiciones ambientales recogidas por la Royal
Astronomical Society (2011) arrojan que efectivamente los planetas en sistemas de estrellas
multiples pueden albergar formas de vida fotosintética familiares, pero con formas mas
exoticas; por ejemplo, las plantas con soles enanos rojos tenues absorberian todo el rango de
longitud de onda visible, lo que les permitiria desarrollar una fotosintesis que utiliza radiacion
infrarroja o ultravioletay las haria parecer a nuestros ojos de color negro (parr. 6). Bajo esta
premicia, Bas Smets, segtin Coirier (2017) construye la idea de que el paisaje del planeta que

imagina Philippe Parreno posiblemente luciria con un color verde muy, muy oscuro, casi

negro (parr. 10).

Figura 38. Plantas terrestres con mayores pigmentos fotosintéticos. Imagen recuperada de Phys.org.
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De acuerdo con Trieb, el imaginario del planeta desconocido comienza en el nuestro, en el
cual Bas Smets comienza enlistando una serie de pensamientos sobre las posibles formas de
relieve y ecosistemas que podrian también existir en el planeta desconocido (p. 50). Esa lista
incluye los siguientes componentes bidticos y abiodticos: cerro, trinchera, pendiente, valle, rio
y bosque. Componentes bidticos y abidticos que no todas sus caracteristicas se mantuvieron
en el montaje final del cortometraje pero que una vez consensuadas entre Bes Smets vy
Parreno los detalles como la seleccidon de materiales y plantas se fueron definiendo (Treib,
2016: p. 50). Seguin Treib (2016) una parcela de 10 hectareas en Vila Nova de Famalicdo, en
Portugal fue el escenario que albergd el paisaje extraterrestre (p. 52). El equipo de
produccion incendid 2 hectareas de la parcela, cortd arbustos y retird algunos eucaliptos y
pinos, los procesos de carbonizacién dados por el incendio hicieron que el terreno verde de

la parcela se tornara negro.

Figura 39. El amanecer sobre las terrazas plantadas con pasto mondo negro en C.H.Z (continuously

habitable zones) (Philjppe Parreno, 2012). Imagen recuperada de Journal of Landscape Architecture.
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Los trabajos de produccion continuaron con la excavacion del suelo y con el deposito de
piedra importada. Se tallé en una parte un curso fluvial, se nivelaron una serie de terrazas en
el que plantd pasto mondo negro (Ophiopogon planiscapus ‘Nigrescens’), se revistio el suelo
conrocas de color negro como pizarra, esquito y obsidiana, las cuales producen un brillo bajo
cierta angulacion (Treib, 2016: p. 53) como se puede observar en la planta de |la propuesta de
disefo (véase la imagen 40). Lo que en la ficcion de la pelicula era algo extraterrestre en
realidad era algo muy real de nuestro planeta Tierra (p. 52). Finalmente cinco lugares
topograficos son los que conformaron la propuesta de disefio: 1) un mundo con rocas vy
grietas 2) un topiario invertido, 3) una escalera vegetal (terrazas con césped mondo

negro), 4) un rio mineraly, por Ultimo 5) un bosque flotante.
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Figura 40. Planta de propuesta de diserio de Bas Smets para el paisaje de C.H.Z (continuously habitable

zones) (Philippe Parreno, 2012). Imagen recuperada de Journal of Landscape Architecture.

Ahora, ;cémo este disefo de paisaje deberia ser representado en el cine? Aqui es donde las
dos disciplinas se entrelazan y se complementan a partir de sus técnicas y procesos. En el

cortometraje el paisaje luce totalmente diferente al construido, a través del cine luce oscuro,
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misteriosoy siniestro (Treib, 2016: p. 56), un logro gracias a una alta subexposicion y filtrado
de luz, técnica conocida en el cine francés como la nuit Américaine que consiste en simular un
ambiente nocturno lo filmado con luz del dia (Treib, 2016: p. 53). Finalmente, el montaje del
cortometraje, elemento que para Vall y Torrent (2017) es la esencia del cine, completa la
construccion del paisaje, relacionando los 5 espacios topograficos entre si a través de seis
escenas conectadas. Después de la filmacion, la parcela que sirvié como escenario continud

con su curso natural de sucesién (Treib, 2016: p. 58).

Figura 41. Raices, Still de C.H.Z (continuously habitable zones) (Philippe Parreno, 2012). Imagen recuperada

de Journal of Landscape Architecture.

Este tipo de proyectos no son los que habitualmente entran a un despacho de arquitectura
de paisaje (Treib, 2016: p.46). Sin embargo, considero que su realizaciéon nos permite
experimentar y explorar las posibilidades de creacién de la arquitectura de paisaje y que a
través de su vinculacion con otras disciplinas artisticas, como lo es el cine, se potencializan
los alcances de representaciony de disefio. Me gustaria recalcar el hecho de que sin el trabajo

cinematografico de filmacién, de posproduccion y montaje, la representacion del paisaje del
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planeta extraterrestre estaria incompleta, el trabajo del arquitecto paisajista no es el fin aqui
como lo es en otros proyectos, sino que es parte de un proceso que es completado por el cine.
La pelicula expone que la capacidad de representaciéon del cine estd en que, desde su
encuadre y sus secuencias, alimentadas por los elementos que componen su lenguaje, nos
proporciona un punto de vista Unico que nosotros por si sélo no seriamos capaces de tener
connuestros ojosy al mismo tiempo condiciona nuestra percepcion del paisaje que nos rodea,

una idea que coincide con lo que dice Treib (2016: p.58).

La atmdsfera oscura, misteriosa y siniestra de la pelicula no la encontramos en el trabajo de
Bas Smets sino que la encontramos a través del filtro dado por el lenguaje cinematografico
desde la vision de Philippe Parreno, que completa la representaciéony construye una realidad
ficticia. Aqui la arquitectura de paisaje a partir de la realidad imagina vy el cine a partir de lo
imaginado por la arquitectura de paisaje construye una realidad, que al menos es real ante el
espectador durante 13 minutos y 14 segundos. La arquitectura de paisaje y el cine son
complices a través de sus técnicas y capacidades de representacion y creacion. Lo gue nos
lleva a preguntarnos ;Es momento de voltear a ver a otras disciplinas que utilizan el
audiovisual como el cine para representar y crear para expandir las posibilidades del

quehacer de la arquitectura de paisaje?

Como se menciond al inicio de esta sexta categoria propuesta, es importante destacar este
proyecto porque, ademéas de demostrar que el cine puede ser un area en la que se puede
desenvolver un arquitecto paisajista profesionalmente, nos conduce también a realizar una
serie de reflexiones sobre las capacidades de creacién de la arquitectura de paisaje en
conjunto con otras disciplinas como lo es el cine y en medio de eso, reflexionar sobre la misma
arquitectura de paisaje tal y cuestionarse si el arquitecto paisajista puede ser considerado un
creador de paisajes. Lo que si podemos afirmar es que el estudio del paisaje y el
entendimiento de él es la principal labor que define a un arquitecto paisajista y lo diferencia
de otras disciplinas, ya sea entendiendo un paisaje que se encuentre en nuestro planeta o en

otro sistema solar a miles de afos luz.
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CAPITULDO

PENSAR LA ARQUITECTURA DE PAISAJE CON
2007 opISEA DEL ESPACIO



En el capitulo dos de esta tesis se menciond que la categoria cuatro Ilamada el cine para
pensar la arquitectura de paisaje se profundizaria en este tercer capitulo de la tesis, una
categoria propuesta basada en el trabajo de Garcia (2023, pp. 46-55) trasladada al campo
arquitectonico-paisajistico. Este cuarta categoria de los seis punto de encuentro de la
arquitectura de paisaje con el cine sitla al cine como un abanico de historias, relatos,
discursos, personajes y escenarios en las que la arquitectura de paisaje estaria en el centro
de su narrativa, Garcia (2023) define esta categoria como “lo urbano arquitecténico como
preocupacion filmica” (pp. 46-55). Sin embargo, aqui la arquitectura de paisaje seria la
preocupacion del cine. El abanico de narrativas cinematograficas vistas con ojos de

arquitecto paisajista se convertiria en narrativas para pensar la arquitectura de paisaje.

Si bien proponer un cine (conjunto de peliculas) para pensar la arquitectura de paisaje nos
sitla, por un lado, en un extenso mundo cinematografico de historias, y por el lado de la
arquitectura de paisaje, en un amplio mundo de temas, perspectivas, preocupaciones y
discusiones tedricas que incluso rebasan a la propia disciplina. La propuesta es limitarnos a
encontrar una pelicula que un arquitecto paisajista deberia ver en algin punto de su
formacion con el propdsito de que le provoque reflexionar y explorar méas sobre la disciplina.
Para lograrlo, primero lo que conviene es preguntarnos si existe ese cine que le hable a un

arquitecto paisajista, y si existe, cuestionar como lo hace.

Enelvasto mundo cinematografico de narrativas, buscar las representaciones de la profesion
en el cine seria un buen inicio en la busqueda de ese cine que le hable a un arquitecto
paisajista. Por ejemplo, los protagonistas de peliculas como Just Like Heaven (2015) de Mark
Waters, Something New (2006) de Sanaa Hamri, Breaking and Entering (2006) de Anthony
Minghellay A little Chaos (2014) del director Alan Rickman, son arquitectos paisajistas. Los
personajes se situan en historias que van de la comedia romantica, al drama policiaco vy al
drama de época, donde el género de la pelicula determina el camino de lanarrativay que poco
tiene que ver con pensar la arquitectura de paisaje, solo A little Chaos (2014) propone una
manera interesante de abordar la labor del disefio de jardines de un arquitecto paisajista,
pero bien podria analizarse y abordarse en otro momento. Por otro lado, si dejamos de lado
las representaciones literales de la arquitectura de paisaje en el cine como los ejemplos que
se mencionaron nos encontraremos con un cine que a simple vista pareciese no dirigirse aun
arquitecto paisajista y que es mas amplio en sus narrativas. En esa amplitud de historias nos
encontramos con algunas que podrian reinterpretarse vy resignificarse para la arquitectura

de paisaje. Es aqui donde se propone que se realice una lectura arquitectonica-paisajistica de
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2001: Odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). ;Por qué éstay no otra pelicula? Porque
como se podrd constatar mas adelante en el capitulo presente, la pelicula desarrolla
simbolismosy metaformas que parten de una narrativa que explora el origen de la humanidad
y su devenir tecnolégico. Esa narrativa y su manofactura simbdlica acercan a la pelicula auna
lectura arquitectonica-paisajistica de ella, en la que los conceptos habitar, territorio y paisaje

son el pilar de la lectura.

Antes de realizar una lectura arquitecténica-paisajistica de la pelicula, vale la pena
contextualizar sobre qué trata 2001: Odiseadel espacioy, a partir de ahi, ubicarlaen el campo
de la arquitectura de paisaje. Para contextualizarla utilizaremos lo que menciona Filmaffinity
(s.f) para sintetizar los hechos de la pelicula: en primera, la pelicula es una obra de ciencia
ficcion que aborda, en tres partes, tres periodos de la humanidad entrecruzando el pasado y
el futuro, cada una de las partes contadas giran en torno a la aparicién de un misterioso
monolito. La primera parte la interpreto como si nos ubicara millones de afos en el pasado,
antes de la aparicion de nuestra especie homo sapiens, alli unos hominidos tienen contacto
con un monolito que nos hace suponer eleva su inteligencia. Millones de afos después, en el
afno 2001 aparece nuevamente otro monolito de manera misteriosa en la Luna, que mas
adelante serd investigado por cientificos. Finalmente, una mision tripulada de la NASA se
dirige a Jupiter, donde la inteligencia artificial domina y controla toda la nave vy, por lo tanto,

asutripulacion, a través de la supercomputadora HAL 2000.
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Anepicdramaof
adventure and exploration

Man'’s colony on the Moon...a whole new generation has been born and is living here...a quarter-million miles from Earth.

MGM presents A STANLEY KUBRICK PRODUCTION
q o
o

Super Panavision® and Metrocolor

MADE IN USA

Imagen 42. Péster promocional de 2007: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). Imagen recuperada de

google.com.
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La manufactura abstracta y simbdlica de la pelicula provoca que existan sobre ella una serie
de interpretaciones de los posibles significados de su historia, pero mas alla de ello, Estrada
(2018) menciona que principalmente lo que narra la pelicula es el origen del universo y en
medio de eso la historia del hombre vy del pensamiento humano (17m20s). Precisamente, la
forma conceptual y abstracta que tienen los hechos de la pelicula da la pauta para realizar
nuestra lectura arquitectonica-paisajista de ella, alinedndose a la vez con la narrativa que
seguin Estrada (2018) hila toda la pelicula. Lo que nos interesa para nuestra lectura es eso, la
exploracion simbolica que se hace de la historia de la humanidad y su pensamiento, de la que
gran parte se desarrolla en el capitulo titulado Dawn of man que tiene lugar en los primeros
20 minutos de la pelicula. Un capitulo que si lo separamos de toda la pelicula, seguiria
funcionando por si mismo, como si se tratara de una narrativa independiente, como lo
sostiene José Luis Garci en Rtve (s.f.) quien dice que la pelicula se puede leer estructurandola
en cuatro partes especificas (20m18s) (agrega como cuarta parte el viaje del astronauta
David Bowman por el tiempo vy el espacio, si se compara con lo dicho por Filmaffinity, (s.f)),
cadaunadeellas conuna narrativa propiay que en su conjunto, cada espectador de la pelicula
puede asignarle el significado que desee (Rtve, sf.. 20m55s) y como dice Estrada (2018:

20m10s) no estaria equivocado.

Para esta tesis Dawn of man seria esta “primera pelicula” de 2001: Odisea del espacio que
nos limitaremos a leer y analizar para proponer una lectura e interpretacién arquitecténica-

paisajista.

Un punto que se considerd al realizar la lectura arquitectonica-paisajista de la pelicula es la
manufactura cuidadosa con la que estd hecha, que no es de extranar dada la obsesién, la
perfeccion y el control sobre cada decisiéon narrativa, de Stanley Kubrick documentada por
Ciment (2000: pp. 33-42) particularmente del encuadre; un elemento del lenguaje
cinematografico desde donde el cine expresa, lenguaje que fue revisado en el primer capitulo
de estatesisyaque serd fundamental para apreciar lo que quiere comunicary expresar 2001:

Odisea del espacio.

Como se menciond anteriormente, en este primer capitulo de la pelicula se revisita el pasado
prehistorico de la humanidad retrocediendo en el tiempo millones de afos, a través de la
representacion simbolica de siete momentos de tres dias de la vida de un grupo de hominidos

en el que supondremos es el planeta Tierra, dado que no existen referentes que indiquen que
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lo es, donde un misterioso monolito aparece al segundo dia, el cual, marca un antes y un

después en la narrativay en la historia de los hominidos.

Los acontecimientos de Dawn of man transcurren en un punto geografico que bien podria ser
el suroeste africano, por lo que el entorno mantiene un clima &rido con un ambiente casi
desértico. Entre los afloramientos y formaciones rocosas se encuentra una variedad de seres
vivos que lo habitan: los hominidos, grupos de tapires, cebras y leopardos que buscan comida
entre las rocas y las plantas. Algunas especies marcan sus territorios, como los hominidos en
su refugio que mantienen para dormir y protegerse de los ataques de otras especies o como
su fuente de agua por la que luchan los distintos hominidos que alli habitan. Es cuando
inexplicablemente un misterioso monolito, de una apariencia geométricamente perfectay de
un color intensamente oscuro, aparece en la entrada de la morada de los hominidos,
causandoles conmocion y curiosidad. Al hacer contacto fisico con él, el proceso evolutivo del
hominido v su capacidad de pensamiento se acelera en comparacion con las demés especies
de ese mundo y de los demés grupos de hominidos, comenzando un devenir tecnolégico y
cultural, que configurara su manera de leer y darle sentido a su mundo. Justo ese devenir
provocado por el monolito es donde probablemente aparece de manera metaféricalaideade

paisaje tanto para los personajes hominidos y para nosotros como espectadores.

Como se ha descrito de manera breve, en tan solo los aproximadamente 20 minutos iniciales
de 2001: Odisea del espacio se puede encontrar la representacion y ejemplificacion de tres
conceptos tedricos esenciales para la arquitectura de paisaje: habitar, territorioy paisaje, que
se vinculan a la vez con la arqueologia y la antropologia, dos disciplinas de las cuales se
alimenta tedricamente la arquitectura de paisaje. De manera que, centrar en esta parte de la
peliculalalectura que se pretende realizar tendré sentido para pensar y reflexionar sobre los
conceptos planteados y en consecuencia sobre la arquitectura de paisaje; y mas aun situarla
y enmarcarla en Arqueologia del Habitat | (UNAM, 2018), asignatura obligatoria en la
licenciatura de arquitectura impartida en la Facultad de Arquitectura de la UNAM, en la que
se revisan los origenes y evolucion de la humanidad, sus procesos de ocupacion del territorio,

el habitar de la especie humanay las transformaciones culturales en el entorno (p.19).

A continuacion, se estructurara el andlisis del segmento propuesto definiendo los conceptos
habitar, territorio y paisaje y paralelamente, se expondrd la manera en como podemos

reinterpretar los acontecimientos de la pelicula para encontrar una representacion y
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ejemplificacion de dichos conceptos dentro de la narrativa de la pelicula y asi construir una

lectura metafdérica arquitecténica-paisajistica de 2001: odisea del espacio.

HABITAR

Para este concepto tomaremos como base lo que Heidegger (1951) propone como habitar.
El autor propone que el habitar es el rasgo fundamental de los mortales y la “manera en que
sonen la Tierra” (p. 2), donde ser y habitar etimoldgicamente son el mismo verbo (p. 2). A mi
manera de verlo, los primeros hechos que transcurren en los primeros minutos de la
secuencia Dawn of man se pueden interpretar como una representacion de esta idea sobre

el habitar.

Imagen 43. Stiil de 20017: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). Bjg long shot del comienzo de Dawn

of man

La secuencia comienza con una secuencia de grandes planos generales de un entorno arido
que pareciese estar vacio y que nadie habita, sélo se observa lo fisico que compone al mundo,
como las rocas vy la vegetacion, acompanado del sonido del viento y de algunas aves. El
encuadre en las siguientes secuencias de imagenes comienza a ser mas cerradoy observamos
mas detalles como los restos de un esqueleto de un animal, es después donde finalmente

vemos a un grupo de hominidos buscando comida, al lado de uno grupo de tapires, entre los
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arbustos. La manera en que estan retratados por la cdmara cinematografica nos hace ver que
no hay diferencias entre una especie y otra, los dos estan en el mismo nivel de jerarquia. Un
leopardo aparece después, lanzandose sobre un hominido que buscaba comida en el suelo,
sus acompanantes hominidos,sin manera de defenderse, huyen. El plano se desvanece a
negro y termina ese momento del dia de los hominidos, quienes se convierten en los
personajes principales de la secuencia. En miopinion, la representacion de la idea de habitar
segun Heidegger recae en como se representan estos seres vivos en la pelicula, donde el
principal rasgo observado es que solo “residen entre las cosas” (Heidegger, 1951, p. 4), es
decir, en ladimension fisica del mundo, sin mas pretensiones que sélo comer y subsistirenun
mundo en el que se relacionan con lo existente. El concepto habitar englobaria a todos estos
seres vivos, a estos “mortales” que los observamos como espectadores simplemente ser en el
mundo, ese “ser” definido por larelacion que mantienen con su entorno. Entonces, podriamos
decir que este andlisis de la secuencia nos invita a cuestionarnos cémo se piensa este
concepto durante la formacion de un arquitecto paisajista, en vista que cominmente se
piensa el habitar como algo que alcanza el ser humano a partir de la modificacion de su

entorno (Facultad de Arquitectura, s.f.). y no como un rasgo inherente a él.

Imagen 44. Still de 2007: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). Hominidos habitando el mundo.

67



TERRITORIO (preaparicion del monolito)

Los hechos posteriores se sitian en otro momento del dia, en un espacio con fronteras
delimitadas por formaciones rocosas, en donde se encuentra una fuente de agua por la que
compiten distintos grupos de hominidos y del que termina apropidndose y controlando uno
de ellos. Para mi, no hay ejemplo mas claro de lo que significa el territorio que esa
escenificacion y representaciéon cinematografica. Para Ramirez y Lépez (2015, p. 129) el
territorio es una porcion de la superficie terrestre delimitada y apropiada, una categoria que
vincula a una sociedad, en este caso a estos grupos de hominidos, con la tierra y en
consecuencia con la naturaleza a partir de su apropiacién, uso vy transformacion. Lo que
transcurre en este momento de la secuencia es lo siguiente: Nos situamos, entre grandes
formaciones rocosas que delimitan un lugar que esconde una pequefia fuente de agua, un
simbolo de poder entre los grupos de hominidos que intentan reunirse a beber de ahi,
mientras un grupo bebe agua alli, mantienen distancia entre ellos mismos, si uno de ellos se
acercademasiado a otro, el segundo se molesta. Es ese momento cuando llega otro grupo de
hominidos al lugar queriendo beber agua que comienza una disputa por este espacio entre
los dos grupos de hominidos. Finalmente, el segundo grupo se apropia de la fuente de agua,

expulsando del lugar al grupo que inicialmente estaba alli. La escena se desvanece a negro.

Imagen 45. Still de 2001: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). Representacion del territorio en una

fuente de agua importante para los personajes de la pelicula.
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Regresando al concepto de territorio, este sitio que vemos en pantalla, distintos a los otros
espacios vistos de la secuencia, se convierte en el “espacio necesario para la sobrevivencia de
un grupo” como dice Ramirez y Lépez (2015, p. 131) en este caso, grupos de hominidos, que
se garantiza al momento de apropiarse de él. Una vision naturalista que retoma Ramirez vy
Lopez (2015, p. 131) es que la territorialidad es un rasgo que comparten todos los animales,
asi como vimos que el habitar es un rasgo de todos los mortales del mundo. Entonces habitar
y territorio, desde nuestra lectura propuesta, hasta el momento serian conceptos que
engloban atodo ser vivoy no exclusivamente al humano, si pensamos a estos hominidos como
aln no humanos. Serd después de la misteriosa aparicion de un monolito que el hominido
tomaréd un camino distinto al de sus acompanantes mortales en el mundo que habita y donde
el paisaje sera un concepto que Unicamente el hominido ahora evolucionado podra construir

y entender.

Imagen 46. Still de 20017: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). En el atardecer del dia se observa un

Leopardo a lado de su presa.

Mas adelante, el primer dia retratado de la historia de estos hominidos est& por terminar,
observamos el atardecer con un leopardo descansando sobre una cebra sin vida. Con los
ultimos rayos de luz en lo que pareciera ser una cueva que utilizan como morada los
hominidos para protegerse durante la noche, se escuchan los sonidos de la fauna que rodean

ese espacio, entre ellos el de un jaguar, estando ellos, por las expresiones de sus rostros,
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alertas de lo que escuchan. Es aqui donde aparece el primer y Unico plano detalle de la
secuenciay quees clave en lalectura arquitectonica-paisajista que se quiere construir. Enese
plano detalle observamos el rostro de uno de los hominidos que se encuentra en la cueva, en
un instante gira su mirada hacia el cielo y ahi en el creplsculo observa la Luna, manteniendo
su mirada fija en ella. El plano se desvanece a negro y termina la escena. Personalmente
considero importante este momento en la historia de la secuencia y no creo que de manera
gratuita anteceda al momento en que aparece un monolito que representa un giro en la

historia.

Imagen 47. Still de 20017: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). El primer y tinico plano-detalle de /a

pelicula que nos acerca al rostro de uno de los hominidos.

Su mirada fija en la Luna nos hace pensar que quiza existe en él una pequefa conciencia de lo
que le rodea y de lo que existe en el mundo. La siguiente secuencia es clave en la narrativay
la que mas conmocién genera, la que se considera puede construir un paralelismo con la
arquitectura de paisaje vy, también podriamos decir que es el momento de la narrativa
cinematografica en la que aparece la idea del paisaje. Posiblemente este primer plano detalle
que nos acerca al rostro del hominido signifique que somos testigos de una primera lectura

del mundo del hominido, unalecturaenla que él es consciente de su existir, de lo que le rodea,

70



del yo y de lo que existe. Un proceso mental del hominido que estd encaminado a la

construccion de su paisaje, fendomeno constitutivo de lo humano.

Imagen 28. Still de 2007: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). La Luna observada por un hominido.

PAISAJE

Los hechos simbdlicos que transcurren en este momento culminante en la trama que
metaforizan la evolucion del pensamiento humano vy su devenir cultural-tecnoldgico, se
interpretard en términos de la arquitectura de paisaje para simbolizar la aparicién del
concepto paisaje y a partir de ello reflexionar y pensar su significado para la disciplina. Un
concepto que para esta lectura se abordara desde la antropologia, por lo que el paisaje aqui
se entiende como una construccion social (Rodriguez, 2020, pp. 15-16) que surge a partir de
cadaobservacion, lecturay construccion que hace el humano en sociedad de su mundo; estas
lecturas que le dan sentido al mundo pasan por filtros sociales vy culturales, ademas de estar
determinadas por el tiempo vy lugar geografico en que se realizan y que a la vez nos permiten
hablar de paisaje (p.15), que en mi punto de vista es un atributo propiamente humano. Es
decir, el paisaje no aparece por si solo, sino que es la Cultura la que da a pie a su construccién
y el monolito en 2001: Odisea del espacio podriamos utilizarlo para simbolizar el surgimiento
de la Cultura, la cual diferenciara al hominido de los demas animales con los que habita su
mundo, una idea que se respalda con la interpretacién que también realiza Bibiano (2022) de

esta escena, que a continuacién se analizard y se abordard como esa parte ejemplifica y
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construye metafdéricamente el concepto paisaje, consecuentemente de la aparicion de la

Cultura.

Imagen 49. Still de 20017: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). La aparicion del monolito que

simboliza la aparicion de la Cultura en los hominidos.

Imagen 50. Still de 2001: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). El monolito alineado con el Sol y la

Luna




Al siguiente dia, el segundo en la narracion de la pelicula, comienza en el amanecer, donde el
primer hominido en despertar observa inquieto que misteriosamente algo aparecié en la
entrada a sumorada; en este momento se escucha la pieza musical Requiem de Gydrgy Ligeti
(Kubrick, 1968) que crea una atmosfera de tension en la secuencia. El objeto que se mantiene
erguido sobre las rocas es un monolito intensamente oscuro con una geometria
perfectamente rectangulary abstracta, el cual se contrapone ala naturalidad del sitio. A pesar
de estar sobresaltado y conmocionado, el hominido que se percaté de la presencia de este
objeto se acerca a él, temeroso pero curioso. Después de varios intentos fallidos logra tocar
la superficie del monolito, sus acompanantes hacen lo mismo. A continuacion, nosotros
observamos en el encuadre la perspectiva del monolito que tiene el hominido al observar el
objeto manteniendo la mirada hacia el cielo, lo que observamos ahi es una alineacion entre el
monolito, la Lunay el Sol. La narrativa no aborda el como, ni quién pudo hacer que el monolito
pudiera aparecer ahiy no tiene pretensiones de explicarlo. Sin embargo, como se menciond
anteriormente nos apoyamos de la interpretacion de Bibiano (2022) que coloca al monolito
como una metafora de la Cultura, la cual estimula al hominido simbdlicamente a dar un salto
a una especie muy particular que comienza un desarrollo socio-tecnolégico que le permite
desarrollar un entendimiento abstracto de su entorno como también de su transformacionyy,
al mismo tiempo, reconocer el paisaje en el que se ven inmerso. Por ello, particularmente esta
escena establece un giro en latrama, marca un antes y después en el desarrollo del personaje
hominido: Si antes de su aparicion el hominido solo habitaba, marcaba y se apropiaba
territorios, después de la aparicion del monolito, ya no solo habita y delimita territorios si no
que le da sentido a lo que observa en el mundo, haciéndose de herramientas y este mundo
comienza a acumular vivencias y memorias. El espacio habitado se reivindica y un paisaje

comienza a construirse en él.
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Imagen 51. Still de 2001: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). El devenir tecnolégico y cultural de los

hominidos comienza.

Imagen 52. Still de 2007: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). El uso de huesos como herramientas

le permite al hominido cazar y comer carne.

74



Como al principio de Dawn of man, la pelicula continlia con una secuencia de grandes visuales
del entorno, pero esta serie de imagenes mantiene una sensacion distinta, pareciese que la
misteriosa aparicion del monolito cambié algo en la dindmica del lugar. Mas adelante, vemos
al hominido que tocd el monolito acercarse buscando comida a los restos esqueléticos de lo
que pareciera ser un tapir; al observar los restos su mirada se torna distinta, como extrafnado
deloqueve, enseguida alzalamiradayunamemoriase le presentaenel instante, unrecuerdo
del momento en el que hizo contacto con el monolito. El siguiente plano que aparece en
pantallalo comprueba, es el mismo plano nadir desde el monolito con lavista al cieloen el que
la Luna vy el Sol estan alineados. Su mirada cambia completamente, observa detenidamente
los huesos, se acercay toma uno, comienza con poca fuerza a golpearlo con los otros restos
oseos, cuando lo hace con mayor fuerza, lo acompafa un plano contrapicado del hominido,
transmitiéndonos su ahora superioridad. Este personaje es ahora superior a la otrafauna con
la que habita el planeta. Los golpeteos con el hueso al esqueleto se yuxtaponen con una serie
de planos de tapires cayendo al suelo, como si fueran golpeados por el mismo hominido. En el
siguiente plano el hominido entra al encuadre comiendo carne de un tapir. El hecho de entrar
al encuadre, cuando antes de la aparicion del monolito la cAmara cinematografica lo recogia
como parte de la panordmica nos expresa que ahora es mas relevante en el mundo que habita.

Enlos siguientes planos, vemos a mas hominidos comer lo mismo.

TERRITORIO (posaparicion del monolito)

Finalmente, la Ultima escena que completa la secuencia inicial de la pelicula 2001: Odisea del
espacio nos sitla por segunda ocasion en el lugar donde se reldinen los hominidos a beber
agua. Practicamente sucede lo mismo que en el primer momento analizado, pero tomemos en
cuenta gue en la interpretacion que estamos intentando construir, la aparicion del monolito
(la Cultura) hizo que el territorio que habita el hominido se reivindicara; dicho de otra manera,
ahora existen 2 territorialidades, una “instintiva”, que corresponde al primer momento
analizado de la secuencia en el cuerpo de agua (preapariciéon del monolito) y, una “social” que
corresponde a esta secuencia analizada (pos-aparicion del monolito), en donde el hominido
ahora no solo habita el espacio sino que ahora lo reconoce como un territorio de importancia
para ellos, lo cual ese cambio de pensamiento suscita una serie de fendmenos sociales, tales
como las grandes agrupaciones que se forman en torno ala apropiacion de este territorio con
ayuda de su inminente desarrollo tecnolégico. Por tanto, se plantea que el primer territorio

que es representado en la pelicula (antes de la aparicion del monolito), es decir, el territorio
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instintivo, es un fendomeno que comparten todos los seres vivos habitantes del planeta en su
condicién de animales vy la segunda territorialidad, la social, toma otro significado a partir de

la aparicion de ese monolito que simboliza la Cultura, un significado més cercano al fendmeno

humano en el que el humano reconoce, transformay construye su paisaje en el territorio.

Imagen 53. Still de 20017: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). La territorialidad social se manifiesta

después de la aparicion del monolito.

Lo que sucede en la secuencia de la pelicula es lo siguiente: uno de los hominidos, ahora
erguido utiliza un hueso como arma vy se acerca al grupo de hominidos que esta bebiendo
agua, uno de ellos corre hacia él y el hominido erguido lo golpea con el hueso y sus demas
acompafantes lo imitan. El grupo de hominidos que bebia agua se ve en la necesidad de
abandonar el lugar. Al irse, el hominido protagonista y sus acompafantes avanzan, él grita 'y
lanza el hueso al cielo. Un primerisimo plano encuadra al hueso, girando en el aire, hasta
transformandose en una nave espacial que orbita el planeta Tierra a través de una elipsis de
menos de un segundo que representa un avance en el tiempo de unos cuantos millones de
anos al futuro, al aflo 2001. Esa elipsis refleja el devenir tecnolégico que tuvo el hominido

hasta llevarlo al espacio, eso que simboliza y provoco la apariciéon del monolito.
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Imagen 54. Still de 2001: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). El hueso lanzado por el hominido al

cielo.

Imagen 3. Imagen 4. Still de 2007: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968). El devenir tecnoldgico del

hominido lo llevé hasta el espacio.




Al inicio de este capitulo se propuso encontrar una pelicula que su narrativa realizara una
serie de provocaciones y estimulara reflexiones sobre la arquitectura de paisaje y en
respuesta se encontrd a 2001: Odisea del espacio como la obra cinematogréfica referente
para pensar la arquitectura de paisaje, especificamente como un referente para reflexionar
sobre significado de algunos conceptos basicos de la arquitectura de paisaje como lo son

habitar, territorio y paisaje.

Estos conceptos, como se menciond al principio de este capitulo, tienen la peculiaridad de
vincular otras disciplinas como lo son la arqueologia y antropologia, por lo que se tomo la
decision de enmarcar el anélisis de la pelicula en la asignatura de Arqueologia del Habitat | de
la licenciatura de arquitectura de paisaje de la UNAM en la cual se realiza una revision de los
origenes y evolucion de la humanidad, sus procesos de ocupacién del territorio, el habitar de
la especie humana v las transformaciones culturales en el entorno (UNAM, 2018: p.19),
temas que abordan los tres conceptos que se analizaron. Por lo que, una vez planteadas las
hipotesis de como podemos encontrar las metaforas de los conceptos en los hechos narrados
en la pelicula, durante las sesiones del seminario de titulacion se planted por los asesores la
posibilidad de que aquellas ideas se presentaran a los alumnos de la asignatura Arqueologia
del Habitat | del semestre 2024-1 impartida por el profesor Juan Reynol Bibiano Tonchez,
con el objetivo de comprobar si efectivamente el abordaje arquitecténico-paisajistico de la
pelicula cumplid con el propdsito de invitar a la reflexién sobre los significado de los
conceptos planteados para la arquitectura de paisaje. Se prepard¢ la clase anticipadamente
con el material de apoyo audiovisual necesario, una presentacién del andlisis de la pelicula, asi
como las reflexiones de cada uno de los conceptos planteados. Cabe mencionar que al grupo
de alumnos a quienes se presentaron los planteamientos fueron alumnos de la licenciatura
de arquitectura de paisaje de primer semestre, en su tercera clase de Arqueologia del Habitat
l; es decir, en la tercera semana de su primer afno formandose como arquitectos paisajistas,
una etapa basica de formacién y que considero Optima para este ejercicio reflexivo, pues es
durante el transcurso de esta etapa cuando la curiosidad del estudiante esta més presente y
despierta y su conocimiento sobre la arquitectura de paisaje se esta desarrollando, lo que
hace que preste a tener mas preguntas y reflexiones que conduzcan al temprano

entendimiento del significado de la arquitectura de paisaje.

Previo al ejercicio de presentacion, una clase antes se solicito a los estudiantes que vieran

2001: Odisea del espacio y le dedicaran mas atencién a los 20 minutos iniciales. Llegado el
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diade lapresentacion, durante unahora se presenté tal y como se estructurd en este capitulo
la interpretacion metafdrica del segmento Dawn of man. Sin embargo, antes de abordar la
lectura arquitectonica-paisajista se mantuvo un diadlogo con el grupo preguntando a los
alumnos su opinién sobre la pelicula y después cudl era su postura sobre el concepto de
paisaje. Mas adelante se visualizd en clase el segmento Dawn of man analizado, que
previamente ya habia visto pero ahora vinculdndolo con lo que han aprendido en la clase de
Arqueologia del Habitat | y contraponiendo el segmento con la propuesta de concepcion de

paisaje y de cada uno de los conceptos que se plantean aqui.

Primero, los comentarios iniciales fueron muy interesantes, debido que de manera general
los estudiantes concluian que la pelicula era muy rara, conceptual y abstracta, pero a pesar de
ello les resultaba interesante, mencionaron que es una pelicula a la que le tienes que prestar
toda tu atencion para entender qué es lo que estd pasando. Por otro lado, los comentarios
sobre lo que ellos conciben como paisaje fueron alin mas interesantes, pues reflejo un abanico
de pensamientos sobre el significado de tan solo este concepto; algunos lo abordaban desde
lo estético, en el que la parte visual es mas significativa; algunos pocos lo vinculaban con la
parte natural del mundo, mientras otros subrayaron que el concepto es algo muy complejo
que implica mas cosas donde intervienen otras disciplinas para entenderlo. Al vincular las
respuestas con la propuesta de significado de paisaje aqui planteadas podriamos decir que
hay dos formas de ver el paisaje en este grupo de estudiantes: Los que plantean al paisaje
como un fendmeno que incluye a todo ser vivo en el planeta y quienes conciben al paisaje
como un fendmeno exclusivamente humano. Dado el tiempo limitado de la clase ya no alcanzé
el tiempo para explorar el pensamiento de los alumnos sobre los demas conceptos que aqui
se aborda. Sin embargo, tan solo con el concepto paisaje podemos darnos cuenta del debate
que se genera al hablar sobre temas béasicos la arquitectura de paisaje y lo més interesante de
esto es que el propio cine, mas que darnos respuestas, pueda provocar estos debates vy

pensamientos.
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Conclusiones

Finalmente llegamos hasta aqui, al final de la pelicula. Una pelicula llamada La arquitectura de
paisajey el cine, desarrollada con carifo durante 16 meses y que por fin estd lista para ver la
luz. Solo gueda esperar a que, como toda pelicula, cumpla su propoésito de encontrar muy
pronto a sus espectadores, en esta caso lectores arquitectos paisajistas, curiosos de saber lo

gue contiene.

Muy, muy al principio, La arquitectura de paisaje y el cine no era para nada parecida a lo que
es ahora, de hecho, hubo un primera version que se desarrollé por un breve tiempo pero se
abandond por completo. Sinembargo, la idea de hablar sobre cine siempre estuvo ahi, ya que
se buscaba cualquier pretexto para hablar sobre cine y es reconfortante, personalmente,
decir que eso se cumplio. La curiosidad de explorar el cine desde la arquitectura de paisaje
condujo a preguntarse si las dos disciplinas mantienen una relaciéon y si si, cual y como es.
Spoiler: Si'la tiene y json muchas! Eso es precisamente el proposito y uno de los aportes de
esta tesis, afirmar que el cine y la arquitectura de paisaje si se relacionan y que ello le
proporciona un abanico de posibilidades a la arquitectura de paisaje, ;cudles son esas
posibilidades? Gracias a la categorizacion de los puntos de encuentro entre el cine y la
arquitectura planteados por Garcia (2023) y que en este trabajo son retomados y adaptados
para el campo arquitectonico-paisajistico podemos identificar que la convergencia entre las
dos disciplinas proveen posibilidades que expanden los horizontes de creacién, investigacion

y reflexion de la arquitectura de paisaje.

2001: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968) otorgd la primera idea con la que se
comenzo este trabajo, que el cine puede servir en el salén de clases como un medio para
pensar y reflexionar sobre la arquitectura de paisaje, solo preguntémonos cuantas veces no
hemos utilizado alguna pelicula para reflexionar sobre un tema en la escuela. No obstante,
conforme se investigd y profundizé sobre el tema se encontrd que esta es tan sdlo una forma
de las varias en las que el cine se relaciona con la disciplina. Un tema poco explorado si
consideramos que existe en la carrera un solo texto académico (revisado en el capitulo dos)
generado por Larrucea (2012) sobre ello, y tampoco existe una materia sobre cine, como si la
hay en la licenciatura en Urbanismo impartida en la misma faculta de arquitectura de la
UNAM, lo que condujo a definir que el objetivo de esta tesis respondiera a reconocer y
demostrar que el cine puede ser una herramienta en la arquitectura de paisaje. Dado lo

extenso que puede ser el tema, es importante recalcar que no se profundizé en cada uno de
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los seis puntos propuestos adaptados de Garcia (2023) y solo se exploraron lo suficiente para
dejar unapuerta abiertaafuturoy ser retomados para su profundizacion. Asi que este trabajo
contribuye a enriguecer la ya multidisciplinaria arquitectura de paisaje, afladiendo al cine
como un campo Mas a explorar en cualquiera de sus angulos, la investigacion, proceso de
disefio, teoria, etc. Por ejemplo, como se analizé en el capitulo 1, el cine trabajé en conjunto
con la arquitectura de paisaje para lograr la adecuada representacién visual del disefio de un

paisaje alienigena desarrollado por Bas Smets (Coirier, 2017).

Antes de entrar de Ileno a estos posibles encuentros entre las dos disciplinas, se considerd
que lo mas légico seria dedicar la primera parte de este trabajo a conocer como es que
funciona el cine, como nos habla y se expresa. Es decir, conocer el lenguaje cinematografico
con el propdsito de sentar las bases para que un arquitecto paisajista frente al cine cuente
con herramientas de andlisis y pueda abordarlo de manera mas critica. Aquello se convirtié
en un objetivo que implicé un reto muy grande que reflejo las limitaciones para abordar el
tema de la apreciacion del cine, debido a que los arquitectos paisajistas no tenemos ninguna
formacion en ello. Al momento de tocar la puerta en la disciplina del cine y preguntar qué es
el lenguaje cinematografico, se encontraron varios manuales vy libros especializados en ello,
sin embargo cada uno de ellos lo aborda de manera distinta, utilizando tecnicismos ajenos a
la arquitectura de paisaje y que dependiendo del autor se priorizan distintos elementos del
lenguaje del cine, por lo que trasladar este conocimiento a la arquitectura de paisaje se
complejizd, a pesar de eso, se planted para la arquitectura de paisaje de la mejor manera
posible. Aungue se cree que para contribuir a la multidisciplina que caracteriza a la
licenciatura, se necesita a gente especializada en cine para abordar el tema del lenguaje
cinematografico para que las bases tedricas queden bien cimentadas. Pero, a pesar de eso,
considero personalmente que este trabajo, y se puede constatar en el Ultimo capitulo con el
andlisis de 2001: Odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968), logré aportar bases lo
suficientemente Utiles para que un arquitecto paisajista al momento de ver una pelicula tenga

una apreciacién mas desarrolladay critica de lo que esté viendo.

Finalmente, el andlisis e interpretacion de 2001: odisea del espacio (Stanley Kubrick, 1968)
condujo al génesis de este trabajo vy a las primeras motivaciones que tenian por intencién
teorizar sobre la arquitectura de paisaje a partir de preguntarse ;desde qué punto en la
historia de la humanidad podemos hablar de que existe la arquitectura de paisaje? ;Desde
qué momento existe el paisaje? Preguntas que reflejan la interseccion de la disciplina con

otras, como la arqueologia y la antropologia y, que precisamente conducen a reflexionar
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sobre la arquitectura de paisaje. Por lo tanto 2001: odisea del espacio se considerd como la
pelicula que permite pensar la arquitectura de paisaje vy la que todo arquitecto deberia very
a la que la disciplina puede recurrir, mas que para buscar respuestas, para que le provoque

preguntas vy reflexiones.

La hipdtesis fue que los acontecimientos de |a historia narrada en la pelicula nos conducen a
realizar una lectura y reinterpretacion arquitecténica-paisajistica de ellos y que esta
reinterpretacion de lo narrado permite encontrar representados metaféricamente
conceptos basicos de la arquitectura de paisaje como lo son habitar, territorio y paisaje, que
desde sus primeros 20 minutos estan presentes en la historia. El reto fue interpretar la
pelicula para la disciplina y explicar como es que los conceptos estan representados, fue ahi
donde se conjuntaron tanto los conocimientos sobre el lenguaje cinematografico,
proporcionados en el primer capitulo y los conocimientos sobre la arquitectura de paisaje,
pues cada encuadre, cada secuenciay detalle de la pelicula comunicaban cosas que evocaban

alos conceptos analizados.

Una manera de revisar que la interpretacion de la pelicula cumpliera el proposito de
invitarnos a reflexionar y pensar la arquitectura de paisaje fue preparar y presentar a los
alumnos de primer semestre de la carrera, por sugerencia de los asesores, los resultados del
andlisis de la pelicula de Stanley Kubrick. Esta parte fue lamas emocionante de la tesis porque
la participacion de los alumnos reveld que cada uno de los objetivos propuestos de la tesis se
cumplian. Los alumnos aceptaron la lectura arquitecténica-paisajistica de la pelicula y sobre
ella debatieron vy reflexionaron con entusiasmo los conceptos. En esta pequefa clase, los
alumnos con ojos de arquitecto paisajista utilizaron al cine como una herramienta para

reflexionar sobre la arquitectura de paisaje.

;Ahora adonde vamos? Queda mucho por recorrer en este mundo creado por la arquitectura
de paisaje y el cine pero quedo satisfecho porque este trabajo deja trazado y explorado una
parte de los posibles caminos que se desarrollan a partir de la unién de estas interesantes
disciplinas. Creo que el mayor aporte de esta tesis y mia como arquitecto paisajista es invitar
alos arquitectos de paisaje anoignorar al cine, pues como ya vimos, es una fuente inagotable
de posibilidades. Espero que esta tesis signifique una semilla para lalicenciaturay germine de

la mejor manera posible e integre al cine a la formacién de los alumnos.
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