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Introduccién

La presente tesis se origind por una inquietud particular que se manifestd en el transcurso de la
carrera en la Licenciatura de Arquitectura de Paisaje de la Facultad de Arquitectura de la UNAM,;
especificamente se aborda una cuestién trabajada en el taller de proyectos. Dicha inquietud parte
del momento en que se trabajaba en el disefio y la definicidn del concepto que rige un proyecto; de
modo que la duda nace al sentir la ausencia del significado en los disefios. Debido a esto, en las
visitas a los lugares a trabajar, se comenzo a analizar a fondo el entorno de manera perceptual para
combinar lo que se percibia con los principios de disefio adquiridos en la carrera. De este modo, se
empezd a asomar el fendmeno de la sinestesia, que comenzd a apoyar, de manera casi

imperceptible, la definicidn del concepto y las propuestas para los proyectos.

Antes de todo, se tuvieron que cuestionar los diferentes procesos de disefio en diversos
ambitos, no solo académicamente, sino también en multiples momentos dentro de la licenciatura,
ya que, con cada generacion los profesores van cambiando, aunado que en el 2017 cambié el plan
de estudios, asi como los métodos y procesos de disefo. Para esto, también se tuvo que indagar en
el significado del concepto dentro de la disciplina de arquitectura de paisaje, las maneras en las que
se define, y en cdmo y cuanto tiempo se le dedica en el proceso para saber en qué parte de este se
integra el fendmeno de la sinestesia. Esto, a su vez, desembocd en indagar acerca de qué es, sus
tipos y en qué otras disciplinas se han utilizado. Por ultimo, se pondrd a prueba la propuesta de
integrar la sinestesia en el proceso de disefio de arquitectura de paisaje para relacionar el aspecto

perceptual con el disefio de un proyecto.

Es importante mencionar que la primera idea para abordar el tema de investigacién fue
de crear un paisaje virtual usando como concepto la cancién “Barco a Venus” del grupo Mecano.
Por este motivo se requirid la asistencia del musico Salvador Rodriguez, quien al tratar de entender
el tema del que iba la tesis, hablé de Scriabin y la sinestesia. Después de este descubrimiento,
comenzaron a brotar las ideas y la investigacién acerca de esta habilidad, entonces, el tema
evoluciond a la integracién de este fenémeno a la forma de trabajar los proyectos en el taller de

Arquitectura de Paisaje.

La presente tesis parte de entrevistas hechas a estudiantes de la licenciatura para indagar

en el proceso de disefio que utilizan las diferentes generaciones para realizar un proyecto de




arquitectura de paisaje. También se decidié hacer los mismos cuestionamientos a profesionistas de
la carrera para saber como se llevaban a cabo los proyectos a este nivel. De estas entrevistas se
pudo resumir un esquema del proceso de disefio que coincide con un modelo anteriormente
investigado en diferentes libros de arquitectura que describen el tema, estos fueron utilizados como

analogos para realizar la propuesta de esta investigacién.

Asi, se procedid a la definicién de la sinestesia y los tipos que hay, de esta manera,
sabiendo sobre lo que es este fendmeno, se procedid a la busqueda de proyectos de arquitecturay
arquitectura de paisaje en los que la sinestesia estuvo presente durante el proceso para su
realizacion, mas especificamente en la etapa del concepto. Después, el terreno quedé libre para
comenzar a formar la propuesta del modelo sinestésico para el proceso de disefio en la arquitectura
de paisaje, el cual se explica detalladamente a partir de esquemas. Para expresar mejor el modelo,
se tomd como ejemplo un proyecto elaborado en la prdctica profesional del Arquitecto Juan Reynol
Bibiano Tonchez, titulado Apoyo a Labores de Investigacion y Disefio de Proyectos de Paisaje en
Espacios Publicos Patrimoniales. Este ejercicio fue de gran ayuda para estructurar las etapas del

modelo, en el cual se denotara la presencia de la sinestesia.

Objetivo general

Describir el proceso de disefio en la Licenciatura en Arquitectura de Paisaje y definir el concepto en
dicha disciplina, basado en las entrevistas realizadas a los académicos, estudiantes y profesionistas.
Asimismo, se busca integrar la sinestesia en este proceso con el fin de resaltar la importancia de la

percepcién del arquitecto paisajista en la expresion del concepto.

Objetivos especificos.

e Exponer qué es la sinestesia, sus tipos y cuales son los que ya se utilizan en el proceso de disefio

en arquitectura de paisaje.

e Exponer una propuesta que refleje el proceso de disefio con la sinestesia integrada a la

arquitectura de paisaje.

e Representar en un proyecto de arquitectura de paisaje a escala urbana-arquitectdnica bajo la

propuesta del proceso de disefo sinestésico presentado.




CAPITULO I. Proceso de disefio en Arquitectura de paisaje.

1.1. Proceso de disefio en Licenciatura de Arquitectura de Paisaje

En Arquitectura de Paisaje, como en toda disciplina ligada al disefio, hay un proceso para
efectuar el mismo. Tomando como base el libro de Makstutis sobre los procesos de disefio en
arquitectura, cada arquitecto o persona que disefia tiene una manera diferente de generar ideas y
de expresarlas para completar el proceso de disefio (2018, p. 25). Ahora bien, con base en el estudio
etnografico que se llevd a cabo en la Licenciatura de Arquitectura de Paisaje de la UNAM a personas

que ejercen la carreral, se demuestra esta variedad de procesos en el entorno laboral y académico.
Proceso de disefio en segundo semestre

Primero se describira la informacién recopilada en las entrevistas realizadas a los alumnos
de segundo semestre, posteriormente a los de octavo y luego a los de tesis. Esta decisidon fue tomada
a causa del interés en cédmo se ha asimilado el proceso de disefio desde los alumnos de primeros
semestres, asi es posible comparar con los de ultimos periodos como los ya mencionados. Para

finalmente mostrar las reflexiones de quienes estan realizando su tesis.

Empezando por los estudiantes de segundo semestre de la licenciatura, la metodologia
para el proceso de disefio que se implementa desde aqui, es la siguiente: (Véase en la Figura 1). En
el esquema se muestra que, en segundo semestre, se inicia el enfoque sobre el tema de disefio en

Arquitectura de Paisaje, y comienza el aprendizaje sobre el proceso de disefio.

1 Ver entrevistas en el anexo de esta tesis.
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Figura 1. Fuente: Elaboracion propia de esquema del proceso de disefio para realizar un proyecto de
Arquitectura de Paisaje de segundo semestre en la licenciatura de Arquitectura de Paisaje en la facultad de

arquitectura UNAM.




Primero se hace un analisis diagndstico, donde es incluido el levantamiento realizado en
la practica o visita de campo, el cual sirve para conocer el lugar, tomar medidas del terreno o drea
a trabajar, fotos, dibujos y anotar dichos datos en una bitdcora. También se observan y describen

las problematicas, oportunidades y propuestas potenciales que se encuentren en el sitio.

La siguiente etapa es pensar en el concepto, a este proceso se le llama conceptualizacion
y segln las respuestas de las encuestas realizadas (véase en los anexos), la mayoria de los
entrevistados dieron una definicién similar acerca de esta palabra; aunque para la pregunta sobre
la diferencia entre concepto, conceptualizacién y conceptual, los alumnos de segundo semestre
demostraron que en el segundo nivel académico, se empieza a aprender sobre la presente etapa

del concepto, pues su respuesta fue indecisa acerca de las tres palabras antes mencionadas.

Continuando con la etapa del concepto, la alumna Valeria Garciduefias de segundo
semestre, describié su proceso de conceptualizacion como: “Primero defino cual va a ser mi
concepto, si le pongo nombre a mi concepto y después de eso, hago una lluvia de ideas, después de
la lluvia de ideas, si no me funciona, la verdad es que trato con varios métodos. Después hago un
mapa mental donde pongo la palabra en medio y ya de ahi voy poniendo las primeras cosas que se
me vengan a la mente, de ahi ya voy sacando ideas que ya no pienso que sean parte del conceptoy
que quiero reflejar. Otra es dibujando y viendo imagenes, y ya en cierto momento, si sigo trabajando

y puedo reforzar mi concepto, lo voy escribiendo conforme voy trabajando” (2023).

Los demas entrevistados dieron respuestas similares en cuanto a su forma de trabajo,
demostrando asi que primero se relacionan las palabras conimagenes y después se empieza la lluvia
de ideas, que son palabras que se conectan con un tema, para posteriormente, ver otros proyectos
y tomarlos como inspiracidn. Cuando se elige la palabra con la que se define el concepto, se expresa
con bocetos, andlogos e imdgenes concepto, definidas por los alumnos, como fotomontajes
realizados con Photoshop e llustrator. A continuacidén, algunas definiciones de los alumnos

encuestados respecto a la imagen conceptual, para entender mejor esta herramienta.

Arely Sashi Luna Diaz describe que es “la referencia mas concreta, te debe describir toda
esa lluvia de ideas sin la parte textual, sin que tu tengas esa referencia, que no ondees mas en
vincular otras ideas, y tu, desde que la veas, entiendas perfecto a lo que se refiere”. En otras

palabras, es un conjunto de esas ideas simplificadas sin ser abstractas. Siguiendo con esta respuesta,
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“es como una idea objetivo de lograr o causar cierta sensacidon semejante a esa imagen o a lo que
piensas que implica esa imagen. Yo utilizo fotografias ya hechas, de lugares, de ahi parto para hacer

mi proceso de disefio y hago collages”.

Por otro lado, Andrés Antonio Martinez explica que: “A la persona que tienes enfrente,
qgue no tiene el mismo lenguaje arquitectdnico, no lo puede entender, pero si tu lo entiendes, no
dejas de lado ciertas cosas arquitectdnicas”. Por Ultimo, Valeria Garcidufiez, la define como “el
ultimo paso de la conceptualizacién para exponer a los profesores y profesoras, el concepto que

tienes en la mente y que ya pasoé por un proceso de abstraccién”.

El siguiente movimiento, segun el estudiante Andrés Antonio Martinez, es: “comenzar a
desarrollar o buscar alguna manera o estructura espacial para empezar a que se vincule con el
concepto y hacer ya bien tu disefo” (2023), refiriéndose a que, en esta etapa, es donde se da inicio
al anteproyecto y proyecto, en los que se realizan planos, cortes, detalles, propuestas de materiales
y de vegetacion. Sin embargo, como desenlace del proceso de disefio que se lleva a cabo en segundo
semestre, se nota un vacio entre la etapa del analisis perceptual y la conceptualizacién. Como
consecuencia, los estudiantes entrevistados han observado que sus proyectos llevan una marca o

esencia de ellos, pero mencionan que no les queda claro lo que es un concepto y cdmo definirlo.

Para completar el resumen de las entrevistas a estudiantes de segundo semestre, Arely
Sashi Luna, propone que, para mejorar el proceso de la definicidn del concepto, se podria “desglosar
un poco mas el andlisis porque de eso depende mucho el poder hacer funcionar un proyecto y poder
resolver lo que tu vas a proponer y que no te encapriches con una idea cuando llegues a la parte
conceptual. Entonces, un poco es tener el detenimiento para que cada fase de disefio tenga un
tiempo prudente en el que tu lo puedas analizar y que no sea como lo mencionaba, precisamente,
muy apresurado y entonces ya debes de tener el analisis y el diagndstico, pero entonces el proceso
se ve muy rapido y hay cosas que se pierden en poder darle cierto detenimiento” (2023). Lo que se

podria traducir como que el tiempo para definir el concepto no es el suficiente.
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Proceso de disefio en octavo semestre

Por otra parte, en las entrevistas con estudiantes de semestres intermedios, como son los
alumnos de octavo semestre, existe otra perspectiva y proceso de disefio a causa del cambio de
docentes. Esto es por las diferentes herramientas utilizadas para realizar el analisis y para definir el
concepto. A continuacidn, se muestra un esquema que explica el proceso de disefio que, segun

los entrevistados, han utilizado desde el segundo semestre (Véase figura 2).

PROCESO DE DISENO
DE V0 SEMESTRE

EN LICENCIATURA DE
ARQUITECTURA DE
PAISAJE UNAM




Figura 2. Esquema del proceso de disefio para realizar un proyecto de Arquitectura de Paisaje de octavo
semestre en la licenciatura de Arquitectura de Paisaje en la facultad de arquitectura UNAM. Imagen

elaboracion propia.

En el esquema, se muestra que el proceso de disefio es similar al de los estudiantes de
segundo nivel, aunque en el analisis diagndstico se observa el potencial aparte. En el potencial se
decide cual sera el uso del espacio y qué acciones se propondran en el mismo, para proceder a la
zonificacién. Aunque, en el andlisis diagndstico se utiliza otra forma de recopilar y transcribir
informacidn, la cual es separar la informacién por esferas sobre lo abidtico, bidtico, perceptual,
cultural y social. Sin embargo, la metodologia que se usa es la anterior explicada en el esquema

(véase Figura 2).

Adriana Cervantes Gaytan, estudiante de octavo semestre opina que le gustaria que esta
estructura para el proceso de disefio fuera: “mas asociada a la metodologia, pues, con Dani [Daniela
Barrafidon, maestra de Proyectos en el Taller Integral de la Licenciatura de Arquitectura de Paisaje
en la UNAM] pude entender mejor a qué se referian las unidades de paisaje, en vez de analisis
recaudar informacion y diagndstico dividirlo en problemas y en cosas a mejorar, seria verlo en
conjunto para brincar a la unidad de disefio y le dedicariamos mds tiempo a la etapa de disefio y no
matarnos en donde esta el potencial, usando las mismas unidades de paisaje, siento que, ya te dan

esa zona de potencial y la zonificacidn, es la que mejor limita la primera etapa” (2023).

Es decir que se les ha instruido la metodologia de las Unidades de paisaje, mencionadas
anteriormente por Adriana. Dicha metodologia consiste en dividir la informacién en problematicas
y oportunidades, segun lo anteriormente mencionado en la entrevista. De modo que con esta
herramienta para el analisis se podria disminuir el tiempo utilizado en la recopilacién de informacion
para utilizarlo en la etapa de disefio y de conceptualizacidn. Lo que anteriormente se repite, en la

entrevista con los estudiantes de segundo nivel, la carencia de tiempo que se le dedica al concepto.

Otro problema por el que pasan los alumnos de octavo semestre en la etapa del concepto
es el tener que replantearse cuando ya se habia definido, pues Adriana Cervantes, comenta: “Puede
salir (el concepto) en el mismo dia, pero de repente cuando estds en el proceso no sientes el match
con el concepto; entonces, ahora es volverlo a pensar, y si te dan tiempo, es volver a retroceder y
volver a explicar otro concepto, sino con el primero.” (2023). También lo confirma Fernando
Domingo Vargas Pérez, igualmente estudiante de octavo semestre, comentando que: “Como dos

dias o hasta una semana, igual lo podemos replantear, primero es una lluvia de ideas que tienen
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que ver con el sitio, de ahi andlogos y cémo podemos integrarlo al proyecto y ponerle un nombre

llamativo.” (2023).

De modo que hace énfasis en el tiempo para la definicién del concepto, afiadiendo que el
mismo se entrega en una clase para empezar a desarrollarlo y esto da como consecuencia el
repensarlo, por no cubrir las expectativas, ya que este no se relaciona con el espacio del proyecto.
Por otro lado, cuando el concepto es definitivo, segin Fernando Domingo, se expresa a través de
“collages, Photoshop, renders, dibujos a mano, primero empezamos con dibujos a mano, lluvia de
ideas de acuerdo a las palabras que sacamos, hacemos dibujos, de ahi, ya imdgenes objetivo que
tienen que ver mas con el sitio y de ahi, pues plantear justo con el programa de necesidades y
relacionarlo” (2023). La imagen objetivo, segun las entrevistas, es el Gltimo paso del proceso de la

conceptualizacion.

Particularmente, el proceso de Adriana Cervantes es comenzar con dibujos, “porque asi
no me complico mucho la vida y ya después en el Software de disefno, llustrator. En la etapa de
cortes y alzados, hago la imagen objetivo y dibujo encima con el programa. Deberia ser a la par, pero

nos dicen que lo separemos” (2023).

Entonces, en este punto de la entrevista, se empieza un debate sobre el orden de la
imagen objetivo y los cortes, alzados y perspectivas, en cuanto a si va antes o después uno del otro;
pero primero, habria que saber cdmo es descrita una imagen objetivo. De acuerdo con la perspectiva
de Adriana Cervantes, es: “a dénde quieres llegar, te imaginas que va a quedar de cierta manera,
tienes que sacar en papel esa imagen para explicarla a los demds, entonces de ahi todo lo que hagas

debe ir acorde a esa imagen o como te gustaria proyectar ese lugar” (2023).

Para esta parte de la investigacion se les da prioridad a las respuestas de la alumna Adriana
Cervantes, puesto que los entrevistados restantes dieron respuestas cortas, las cuales no se pueden
argumentar. Respecto a esta Ultima explicacion acerca de la definicidon de la imagen conceptual e
imagen objetivo, segun el docente Alejandro Cabeza, [profesor de Taller Integral en la Licenciatura
de Arquitectura de Paisaje en la UNAM] es un término “sacado de urbanismo” (2023), el cual ha sido

adaptado segun la disciplina en la que se usa, pero con el mismo propésito.

Para completar la etapa del concepto, Adriana Cervantes agrega que: “En taller nos pedian
[dmina conceptual, desde tercero (tercer semestre) en la que teniamos que explicar con imagenes

andlogas tu concepto y por lo menos frases que te ayudaran a explicarlo.” Entonces, se puede
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deducir que, para los inicios de la educacién como arquitectos paisajistas, se les ensefié a hacer

parte del concepto, pero no se continué para ligarlo a su desarrollo, segun las entrevistas.

Después de la etapa del concepto, que, de acuerdo con las entrevistas, es el conjunto de
soluciones, se realiza el programa arquitecténico, donde se empiezan a ordenar los espacios,
proponer y describir las actividades que haran en cada uno de estos, junto con las medidas y
diagramas de zonificacién. El siguiente paso es seguir con el anteproyecto, en el cual dibujan la
planta de conjunto, alzados, perspectivas y cortes, en este punto también se pueden integrar las
imdgenes objetivo para explicar la propuesta. Y se finaliza con la parte técnica del disefio que es el
proyecto ejecutivo, donde se realizan los planos de albaiileria, instalaciones, plantaciéon, detalles

constructivos, etcétera.

Proceso de disefio en tesis

Ahora bien, comparando las respuestas respecto a la metodologia y el proceso de disefio
en Arquitectura de Paisaje, se procede a comprobar en cdmo los estudiantes que ya se van a titular
por medio de tesis, lo han llevado a la practica. Esto se ilustra en la Figura 3, donde se muestra la
metodologia que los alumnos tesistas estan acostumbrados a realizar. Las estudiantes explican que
la metodologia que se utiliza para el proceso de diseno de un proyecto de Arquitectura de Paisaje
consiste primero en la caracterizacidn. Esta es una investigacién previa del lugar donde realizaran el
trabajo, y se divide en rubros, que son las caracteristicas del Fisico-Biotico, referido al clima,

temperatura, vegetacion, faunay flora, es decir, todos los elementos de este cardcter del entorno.

. Después sigue el rubro social, que, de acuerdo con Joanna Gonzdlez, estudiante que esta
realizando su tesis, es: “buscar gastronomia o si habia algln tipo de evento, festivales, algo que
destacaria o alguna tradicion de la zona en la que estdbamos”. También habld sobre buscar
demografia, poblaciéon y datos del usuario o la comunidad. Asimismo, aclaré que en la escala
arquitectdnica no se interpretaba asi la informacidn, puesto que solo se realizaba un listado de lo
que habia en la zona donde se efectuaria el proyecto, asi como el mobiliario y la vegetacién existente

que, en el caso de los rubros de caracterizacion, se enfocan en mayor parte en el Fisico-Bidtico.
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PROCESO DE DISEXO
DE ESTUDIANTES EN
TESIS

EN LICENCIATURA DE
ARQUITECTURA DE
PAISAJE UNAM

Figura 3. Esquema del proceso de disefio para realizar un proyecto de Arquitectura de Paisaje ejercido por
estudiantes de ultimo semestre como décimo y tesistas en la Licenciatura de Arquitectura de Paisaje en la

Facultad de Arquitectura UNAM. Imagen elaboracion propia.




En el analisis-diagndstico se identifican las problemdticas y se comienzan a proponer
soluciones con los elementos que, observados y siendo del mismo lugar, pueden servir para
convertirlos en oportunidades o potenciales. Es asi como Lizbeth Lopez, también estudiante que se
encuentra realizando su tesis, explica que son: “problemas que podriamos encontrar y que
podriamos resolver desde el paisaje que también, posteriormente, una vez que nos ensenaron las
normas, nos fuimos dando cuenta que teniamos oportunidad ahi” (2023). La frase: “resolver con el

paisaje”, se entiende como la activacion de los conocimientos previos que se ensefian en la carrera.

En la etapa del concepto, ambas personas entrevistadas coincidieron en que este puede
ser representado con palabras, dependiendo del lugar donde se realiza el proyecto. Poniendo como
ejemplo el ndhuatl, Lizbeth Ldopez cuenta que una de sus companeras de la facultad tenia
conocimientos de esta lengua y explicaba que el significado de las palabras no suele ser el mismo
gue en el espafiol o al menos, tienen un significado menos explicito o literal. De modo que, para
expresar las palabras en dibujos, se interpretaban segun la descripcidn del significado de las mismas.
Otro ejemplo sobre la expresion del concepto con palabras es el que brinda Joanna Gonzalez, quien
menciona que, con su equipo de trabajo en la carrera, se usaban poemas que manifestaban y eran

originarios del lugar para asi crear una conexién entre concepto y lugar.

Después de la caracterizacion, y con los insumos que ya se tenian de la zona de trabajo y
la informacidn, se definia el concepto enfocado al contexto cultural, para asi hacer que el usuario se
sintiera identificado con el espacio. Posteriormente, el concepto se expresa graficamente con
bocetos y al final con imdagenes objetivo, las cuales son descritas por Joanna Gonzalez como: “lo que
visualmente generas para saber cémo va a quedar tu proyecto, la utilizé mucho y si no hay imagen
objetivo, no hay entendimiento de la otra persona” (2023). Por su parte, Lizbeth Lopez, comenta:
“Hay que ser muy especificos con las imdgenes objetivo para que se pueda entender de ambas
partes, no solo poniendo vegetaciéon o materiales, sino que explicando cémo va a funcionar y no
solo visualmente” (2023). Es decir, que la imagen objetivo sirve como un medio de comunicacién y
entendimiento del arquitecto paisajista con el usuario o cliente. Para terminar con el proceso, se
realiza el anteproyecto y proyecto ejecutivo con los planos para desarrollar por completo el

concepto.

Haciendo una reflexidn con base en las entrevistas anteriores a académicos, se localizd un
problema respecto a la ensefianza, especificamente en la etapa del concepto. En resumen, el tiempo

que es proporcionado para la conceptualizacion en Arquitectura de Paisaje es escaso y la
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interpretacion del concepto es confusa entre los saberes de los estudiantes. De modo que la
conexién del andlisis con la etapa de conceptualizacion es dificil, segin los estudiantes
entrevistados, aunque ellos definan el concepto como la idea principal, consecuencia de las
necesidades del usuario. El problema identificado mas significativo para la presente tesis, es el
analisis perceptual, pues la relacién con el andlisis para la definicién del concepto es complicada

segun las encuestas realizadas.

1.2. Proceso de disefio en el ambito laboral

En el dmbito laboral se realizaron encuestas para saber cémo y en qué parte del proceso de disefio
se define el concepto para un proyecto de Arquitectura de Paisaje. Para resumir el proceso de disefo
de cada arquitecto paisajista, se hicieron esquemas, al igual que con las entrevistas académicas
anteriores, pues como se ha observado antes, cada arquitecto tiene un proceso de disefio diferente

que va de acuerdo con los intereses que genere cada situacion en la que se encuentran.

En el ambito laboral, existe una variedad de metodologias donde es cambiante la manera
en que se realiza la conexién del andlisis diagndstico con el concepto; pues, la conceptualizacién y
el proceso creativo son diversos para cada persona. Sin embargo, el desarrollo del concepto es
similar, ya que es una metodologia sistematizada debido a la realizacién de planos, detalles

constructivos, entre otros.

El proceso de disefio también depende de la vida laboral y los intereses econémicos de
cada quien, aunque los arquitectos paisajistas encuestados utilizan como herramienta principal el
estado econdmico, social y necesidades del cliente para definir el concepto, siendo lo anterior, parte

del andlisis diagndstico.

Para la artista y arquitecta de paisaje, Elizabeth Reveles Figueroa, lo primero es: “Conocer
el lugar, los materiales. Para mi, creo que es importante resaltar las cualidades de un espacio y esto
creo que solo se logra, yendo, estando en el sitio” (2023). Lo cual, se entiende como una manera de
encontrar el potencial del lugar. Por otra parte, el arquitecto de paisaje, Abel Soto Diaz, comenta
que en el trabajo no se le dedica mucho tiempo al analisis diagndstico, como en la licenciatura, pues
esto depende del cliente, quien tiene una idea premeditada o prevista en imagenes de referencia

de internet.
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PROCESO DE DISENO PROCESO DE DISENO DE
DE ABEL SOTO DIAZ ERICK FLORES ANGELES

EN EL AMBITO LABORAL
DE ARQUITECTURA DE ARQUITECTO DE PAISAJE

PAISAJE

Figura 4. Esquema del proceso de disefio para realizar un proyecto de Arquitectura de Paisaje ejercido por el

arquitecto paisajista Abel Soto Diaz. Imagen elaboracion propia.

Figura 5. Esquema del proceso de disefio para realizar un proyecto de Arquitectura de Paisaje ejercido por el

arquitecto paisajista Erick Flores Angeles. Imagen elaboracién propia.




PROCESO DE DISENO PROCESO DE DISENO
DE ELIZABETY REVELES DE ALEJANDRO LIRA

FU@&DE@@A ARQUITECTO DE PAISAJE

ARQUITECTA DE PAISAJE

Figura 6. Esquema del proceso de disefio para realizar un proyecto de Arquitectura de Paisaje ejercido por la

arquitecta de paisajista Elizabeth Reveles Figueroa. Imagen elaboracion propia.

Figura 7. Esquema del proceso de disefio para realizar un proyecto de Arquitectura de Paisaje ejercido por el

arquitecto paisajista Alejandro Lira. Imagen elaboracion propia.

Erick Flores, arquitecto paisajista, se considera una persona mas funcional que conceptual,
y recalca la diferencia con Elizabeth Reveles, a quien describe como una persona que piensa mas en
el concepto. Menciona que una de las mayores condicionantes son las limitaciones econémicas del

cliente y sus necesidades, lo que da a entender que son factores sobre los que gira el trabajo de un

arquitecto paisajista.




El arquitecto Alejandro Lira describe como “ética” a tomar en consideracién las
necesidades del cliente y lo que debemos utilizar los arquitectos paisajistas, cuando definimos el
concepto. Asi mismo, contd algunas experiencias de trabajos, en donde ha dejado su “sello” o
esencia, también describe la Arquitectura de Paisaje como: “El arte de sobrevivir” explicando su
definicion como el enlace de lo que pide el cliente con lo que tU, como arquitecto paisajista,
consideres que puede mejorar el lugar, siempre y cuando esté dentro de la condicionante
econdmica del usuario. Asimismo, para Elizabeth Reveles depende de la escala y qué tipo de
proyecto sea, asi se pueden combinar la etapa del concepto con el arte, llamado de otra manera

como “LandArt”, es decir, intervenciones artisticas en el paisaje (Antolin,2023).

La expresidn y representaciones graficas del concepto varian en el area laboral debido al
tiempo que le dedica cada quien, asi como en la percepcién, la cual es muy importante, segun los
entrevistados, porque inconscientemente esta incorporada en los proyectos. Sin embargo, Erick
Flores explica que integra la percepciéon de manera técnica, es decir, enfocada a lo que percibe el
cliente; y el arquitecto Alejandro Lira complementa con su respuesta que: “Lo que hacemos es
buscar equilibrio, una con conexién, un didlogo constante, a diferencia de otras disciplinas de
disefo”, mencionando también la relacién y didlogo del arquitecto paisajista con el entornoy de la

mano con el cliente.

Alejandro Lira también explica que: “en todo ese cimulo de informacién y andlisis para
sacar esa idea en la cual, tu tienes la oportunidad de conectar a los demas, que generen un sentido
de identidad, que tengan un sentido de pertenencia a algo que finalmente sera de ellos”, en otras
palabras, el sentido de pertenencia que menciona significa que el usuario puede identificarse con el
lugar. También expresd que nuestras vivencias se encuentran en todos los proyectos gracias a los
recuerdos adquiridos y la memoria que recolectamos a lo largo de la vida y eso para él es el proceso

de la conceptualizacion.

Por otra parte, Abel Soto Diaz argumenta porque es necesario cubrir las necesidades del
cliente, mencionando un equilibrio entre las decisiones que toma un arquitecto paisajista y el cliente
sobre el proyecto, asi se otorga un “sello” que representa el lugar, explicando que: “El proceso
creativo donde ya interviene el concepto, es también una etapa o una parte que tienes que
desarrollar, o al menos yo asi lo hago, de la mano del cliente. El proceso creativo va de los dos lados,
siento yo.” Es decir, que, en el dmbito laboral, las necesidades del cliente son una limitaciéony a la

vez una ayuda para colocar la informacién y enlazarla para la definicion del concepto.
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Para completar el resumen de las entrevistas en el area laboral, el concepto es expresado
mayoritariamente a través de imdgenes objetivo o conceptuales, asi como rénders y fotomontajes,

pues esto ayuda a facilitar la comunicacidn con el cliente.

Gracias a las entrevistas anteriores, se pueden observar la variedad y tipos de
metodologias usadas en el disefio, con las que se pueden trabajar en el terreno de la arquitectura
de paisaje. Los siguientes ejemplos han sido investigados de los “Modelos del proceso de disefio”
de Makstutis (2018), que, aunque estan enfocados a un interés econdmico, ayudan con la

separacion por etapas para realizar un proyecto de disefio.

o Doble diamante. Impartido por el Consejo de disefio de Reino Unido, consta de cuatro fases
y se representa como dos rombos juntos (véase en la Figura 10), donde se interceptan
ambas figuras, es cuando se define el problema para disefar, después del analisis

(Makstutis, 2018, p.53).

MODELO DEL DOBLE DIAMANTE

DESIGN COUNCIL, 2004

DEFINIR DESARROLLAR ENTREGAR

RE-DEFINICION
DEL DESAFIO

DESAFiO SOLUCION

Figura 8. Modelo del doble diamante del 2004 (Aguayo, 2019).

e Disedar, crear y probar. Creado por Alice Agogino, profesora de ingenieria mecanica en la
Universidad de California, Berkeley, para la NASA. Como primera etapa esta el “Supuesto
cientifico” (Makstutis, 2018, p.54) el cual es hacia donde se dirige el proyecto, después el
desarrollo de una idea inicial y termina con la pregunta acerca de lo rentable que puede ser

el disefio de forma econdmica para realizar un prototipo.
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SUPUESTO CIENTIFICO DESARROLLO

A donde se esta dirigiendo el Desarrollo e investigacién
proyecto, el objetivo e del problema
hipotésis.
DISENAR, CREAR Y
PROBAR
PROTOTIPO

Cuestionamiento y consulta de
lo rentable que puede ser el
proyecto.

Figura 9. Modelo de disefiar, crear y probar. Esquema realizado a partir de Makstutis (2018, pp. 53-60).
Imagen elaboracion propia.

e Disefo en cuatro etapas (1989). Modelo de Nigel Cross, hecho para el disefio en ingenieria
y se basa en la investigacion, creacidn, evaluacion y por ultimo la comunicacién, la cual, es
el acuerdo para el diseio y su fabricacidon para mas adelante no estar obligados a realizar

cambios (Makstutis, 2018, p.55).

Modelo de cuatro etapas

|

Exploracién

|

Generacion

Evaluacion

Comunicacion

Figura 10. Modelo de cuatro etapas. Esquema realizado a partir de Makstutis (2018, pp. 53-60). Imagen

elaboracion propia.
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Disefio técnico. De Michael French, quien empieza por la identificacion de las necesidades
para analizarlas y plantear en concreto el problema. El disefio conceptual donde se
denomina que se integra la creatividad, técnica y venta (comercializacién), seleccidn de

proyectos, su materializacion, descripcién de estos y por ultimo los planos de trabajo

(Makstutis, 2018, p.56).

Necesidad

Analisis del
Problema

v

Planteamiento
del problema

Diseno
Conceptual

A

Esquemas
Seleccionados

Representacion
de los esquemas

v

Desarrollo
de detalles

v

Dibujos
de trabajo

Modelo de French
del Proceso de Diseno

Figura 11. Disefio técnico de French (Corvalan, 2018).

Métodos de disefio (1970). Modelo hecho por el disefiador John Chris Jones con el
arquitecto Christopher Alexander y el ingeniero mecanico Bruce Archer, donde se analiza lo
conveniente que puede ser el diseiio en el drea de ventas, financiamiento y la seleccién para

su respectivo comercio (Makstutis, 2018, p.57).
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Capacitacion
- i’ - T 7
Planteamiento — | Programaciéon | <\— Experiencia

| | A

Recopilacién
de datos

| » Analisis T

Modelo de Archer | Sintesic |

del proceso de

disefio | |
Desarrollo

<+—| Configuraciéon | |

Figura 12. Métodos de disefio (Corvalan, 2018).

e Pensamiento creativo. Es el modelo mas parecido a lo que se usa en arquitectura de paisaje,
pues precisa las etapas de descubrimiento, interpretacién, conceptualizacidn,
experimentacion y evolucién. Este modelo fue fabricado por Tim Brown, director ejecutivo

de la IDEO? (Makstutis, 2018, pp. 53-60).

A continuacién, se muestra un cuadro comparativo donde se resumen los modelos del
proceso de disefio. Separados por sus autores, etapas, objetivos y en qué disciplina se pueden

utilizar.

2 Empresa de disefio e innovacién (Makstutis, 2018, pp. 53-60).

( 1
L % )




Modelos del proceso de diseno

Segin Makstutis. 2018

Doble diamante

Disefiar, creary
probar

Disefio en
cuatro etapas

Diserio técnico

Métodos de
disefio

Pensamiento
creativo

Creador(a) ‘

Consejo de disefio
del Reino Unido.

Ingeniera mecénica
Alice Agogino

Nigel Cross

Michael French

Disenador John Chris
y &l arquitecto
Christopher Alexander,

Ejecutivo de la IDEO
Tim Brown

‘ Etapas

Descubrir
Definir
Desarrallar
Entregar

Supuesto Cientifico
Desarrlio
Prototipo

Exploracidn
Generacion
Evaluacion
Comunicacidn

Mecesidad

Andlisis dal problema
Planteamiento del problema
Disefio conceptual

Dibujos de trabajo

Programacidn
Recopilacion de datos
Andlisis

* Sintesis

Desarrcllo
Comunicacion

Descubrimiento
Interpratacidn
Conceptualizacicn
Experimentacidn
Evolucidn

Disciplina donde
se puede usar

Diseno industrial
Arquitectura
Arquitectura de paisaje
Urbanisma

- ® ® @&

Ingenieria mecanica.

Ingenieria,

+ Disefo industrial

+ Arquitectura

* Arguitectura de paisaje
+ Urbanismo

Disefo industrial
Arquitectura
Arquitectura de paisaje
Urbanisma

Ingenieria

« Disefo industrial

« Arquitectura

« Arquitectura de paisaje
« Urbanismo

Objetivo

De diseno.

Cientifico.

De disefio y
econamico,

De diseno y
econdmico,

Comercializacidn y de
disefio

Diseno

Figura 13. Cuadro comparativo de los modelos para el proceso de disefio a partir de Makstutis (2018, pp. 53-

60). Imagen elaboracion propia.




Considerando el modelo de Brown como un modelo base, se puede comparar con la
metodologia utilizada en arquitectura de paisaje, como se muestra en la siguiente imagen (Véase la

Figura 14)

MODELO DEL PROCESO
CREATIVO DE BROWN

APLICADO EN
ARQUITECTURA DE
PAISAJE

Potencial
Problemadticas
Fortalezas
Oportunidades
Debilidades
Amenazas
Analisis general
Percepcién del espacio

Lectura del paisaje a
traves de esferas
como:Esfera biofisica,
social, cultural,
politica y perceptual,

- ~ Vaciamiento de
C Interpretacién H informacién

= Levantamiento

= Plano
diagnéstico

e Zonificacién

e Lluvia de ideas.
* Mapas mentales.
= Soluciones a las

problemadticas.

Imagenes
objetivo
Renders
Maquetas
Alzados
Dibujos

Figura 14. Esquema del modelo del proceso creativo de Brown (Makstutis, 2018, p. 58), aplicado en
Arquitectura de Paisaje. Imagen elaboracion propia.
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Al adaptar el modelo de Brown a la metodologia usualmente utilizada en arquitectura de
paisaje, las etapas ayudan a resumir y organizar la misma, facilitando la forma en que se procesa la

informacidn para un proyecto.
A continuacidn, la explicacidn del esquema por etapas:

1. Descubrimiento. En el modelo de Brown, segliin Makstutis, es la etapa donde se recopila la

informacién (2018, p. 58); mientras que, en arquitectura de paisaje, el descubrimiento seria

el equivalente al andlisis diagnéstico, utilizando las distintas formas de organizar la
informacién, como las esferas o la caracterizacién, ambas mencionadas anteriormente en
las encuestas sobre el proceso de disefio.

2. Interpretacion. Se explica cédmo el analisis diagndstico estd dividido en zonificacidon y
potencial, es decir, asignar nombres y actividades, fraccionando el sitio.

3. Conceptualizacion y Experimentacion. Describen el proceso para definir y expresar el
concepto, utilizando herramientas como esquemas, rénders, bosquejos, imdgenes objetivo,
etcétera, de acuerdo con los modelos del proceso de disefio analizados antes. Los
instrumentos mas utilizados para manifestar el concepto, son los bosquejos y rénders, pues
de acuerdo con Masktutis: “El motivo para realizar el dibujo seria comunicar un
pensamiento, compartir una intencién o aclarar una idea” (2018, p.30). En arquitectura de
paisaje, las imdgenes objetivo o concepto son las herramientas mas populares de acuerdo
con las entrevistas realizadas para esta investigacion. Estas imagenes son collages o dibujos
que representan una perspectiva de la intervencién y facilitan el entendimiento del
concepto para el usuario, siendo esta una definicion en resumen de las anteriores
encuestas. Asi se explica en las imagenes que a continuacién se muestran, las cuales son
collages realizados para diferentes proyectos académicos en la Licenciatura de Arquitectura

de Paisaje de la UNAM.
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Figura 15. Ejemplos de imdgenes objetivo para la materia de LandArt. Imagen elaboracion propia.

Figura 16. Ejemplos de imdgenes objetivo para la materia de LandArt. Imagen elaboracion propia.

Figura 17. Ejemplo de imagen objetivo. Para un proyecto destinado en un jardin en La Mixteca Alta. Oaxaca.
Imagen elaboracion propia.

4. Evolucién. Se basa en la reflexién sobre el desarrollo del concepto en planos como el
anteproyecto y el proyecto ejecutivo. Durante esta etapa se realiza la composicidn entre la
forma, el color y texturas. Y para arquitectura de paisaje, se propone la paleta vegetal y de

materiales.

Para finalizar este apartado, se realizd6 una infografia que expresa las similitudes y

diferencias para definir el concepto en un proyecto de arquitectura de paisaje (véase Figura 18).
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Figura 18. Infografia de datos en porcentajes del proceso de disefio en Arquitectura de Paisaje. Imagen
elaboracion propia.

1.3. Definicion del concepto

El concepto tiene variadas definiciones que dependen de la perspectiva otorgada por cada
disciplina, por ejemplo, la tesis de Hernandez, la cual es una critica y ensefianza del concepto desde
la perspectiva de un estudiante de arquitectura, lo maneja como lo que “define esa identidad, le da
un significado y lo provee de informacion, lo cual transforma el objeto en una idea hecha realidad

con un discurso estructurado en los signos que lo conforman” (2002, p. 12).

Asimismo, define la identidad como la forma en la que se reconoce el objeto dentro del
lenguaje y la filosofia. Basandose en Hegel, Hernandez explica el concepto de la siguiente manera:
“No es una representacidn subjetiva sino la esencia de las cosas” (Hernandez, 2002, p.28). En otras
palabras, dentro de los pensamientos humanos, el concepto es dificil de convertir en un

pensamiento objetivo, pues es un estudio que va mas alla de lo empirico.

Indagando en los escritos de Hegel acerca del concepto, se denota que su definicidén se
enfoca en la problematica del autor con el lenguaje; sin embargo, esta sirve para demostrar la
variedad de definiciones que hay sobre el concepto, describiéndolo como: “El retorno a si mismo
saliendo de la sucesion y de su extension, convertido en el concepto simple de este todo”
(Hegel, 1966, p. 13). Esta explicacion, desde la perspectiva del ser, expresa el concepto como algo
gue solo existe en la mente humana, que, cuando es representado en la realidad, suele convertirse

en una definicién mistica del concepto (Hegel, 1966, p. 13).

Continuando con la explicacién del concepto en la arquitectura, en tanto el objeto
arquitecténico cuente con un amplio contexto, el desarrollo del proyecto sera mejor y se podra

proseguir con el concepto (Hernandez, 2002, p. 20).

Mientras tanto, remontando las entrevistas en la comunidad de Arquitectura de Paisaje
del apartado anterior, la definicién del concepto esta resumida como la idea principal o “el corazén”
del proyecto. Esta premisa principal esta destinada a dirigir el desarrollo técnico y empirico, el cual,
se expresa principalmente, con dibujos abstractos procesados en la etapa conceptual. Esta etapa la
describe el arquitecto Alejandro Lira, como: “Un estado en el que no sabes que se ha llegado a una
resolucidn definitiva, pero tampoco estas recibiendo informacién. Es una etapa en la cual ya hay

una idea para estructurar la informacion” (2023). Dicho en otras palabras, se esta describiendo el
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proceso para definir el concepto, es decir, la conceptualizacion, pues aun esta en la mente como

algo abstracto.

Esto explica que, tanto en arquitectura de paisaje, como en la arquitectura en general,
existen dos tipos de conceptos, los cuales pueden ser literales y poéticos o abstractos. Este ultimo
se puede considerar como un simbolismo con un significado mas alld de la definicidn de la misma,
siendo este tipo de conceptos, los mas utilizados en el aspecto académico, segun las encuestas del
apartado anterior. En cambio, el concepto literal, es cuando se representa la palabra con una
definicion, un ejemplo es tomar una flor como concepto y expresarlo en el proyecto con sus

caracteristicas fisicas, sin considerar el significado literal de una flor.

Existen beneficios al usar un concepto literal, explicado por el arquitecto paisajista Abel
Soto Diaz: “Cuando los conceptos son bastante literales, se convierten en bastante ludicos y
entonces, para los nifios es muchisimo mas facil aprender a lo mejor de algin tema o justo,
aprovechar el disefio en un tema de aprendizaje y de diversidon” (2023). Asi se confirma que, en el
area laboral, el concepto se deriva principalmente de las problemadticas, tal como lo menciona

Makstutis: “El disefio basicamente, es una cuestion de resolucion de problemas” (2018, p.7).

En cambio, Alejandro Lira, explica los conceptos literales como algo simple o una copia de
lo que ya existe y Joanna Gonzalez, estudiante de Arquitectura de Paisaje en la UNAM, complementa
con su opinién afiadiendo que: “Hay mas dificultad de que se pueda expresar porque se tiene que
ajustar mucho o por lo menos es lo que vi en proyectos. Porque cuando querias una flor, tenia que
quedar la flor, pero la tenias que ajustar mucho al espacio que estabas proyectando, entonces limita

tu creatividad” (2023).

Por otra parte, el concepto abstracto o poético, es popular para trabajar en el drea de
arquitectura de paisaje, segln las encuestas. El tiempo que se le dedica a la etapa de la
conceptualizacion no importa, pues la abstraccidn de los elementos del paisaje comienza desde que

se conoce superficialmente el lugar.

Para terminar de analizar el concepto desde las perspectivas de las encuestas, (véase
anexo), se puede concluir la definicién del mismo como el fragmento poético, artistico y simbdlico

del proyecto, el cual, representa una parte del arquitecto paisajista, del usuario y sus necesidades.
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CAPITULO 2: Sinestesia y arquitectura de paisaje

En este capitulo se explica la relacién entre la arquitectura de paisaje y la sinestesia, puesto que
anteriormente se habia explicado cdmo era llevado a cabo el proceso de disefio y sus etapas en un
proyecto de arquitectura de paisaje a diferentes niveles. Por lo tanto, se puede proceder a definir
la sinestesia para ser integrada a este proceso de disefio. En este apartado se mostrard cémo y por
qué se puede conectar este fendmeno a la etapa conceptual del mismo.

2.1. El proceso de disefio en arquitectura de paisaje y su relacién con la
sinestesia

Anteriormente, se explicd el proceso de disefio en esta disciplina, observando la variacidn en las
primeras etapas, como el andlisis y la recopilacién de informacién. Procediendo asi, a la etapa del
concepto, donde la percepcién del usuario y el arquitecto paisajista es fundamental, pues la relacién
entre los dos protagonistas es de ser el receptor de informacidn, y el traductor de la misma,

respectivamente

La presente tesis se basa en el anadlisis perceptual porque, con lo visto antes, se puede
observar la relacidn con el concepto. La sinestesia, siendo la “asociaciéon constante de sensaciones
de diferente naturaleza perceptual” (Sanz,1985, p. 13), sirve como una ayuda para relacionar el
analisis perceptual con la definicion del concepto. En el caso de la arquitectura de paisaje, el proceso
para disefiar un proyecto comienza desde la visita al lugar, lo que, en otras palabras, significa el

momento en que se combinan las percepciones con la conceptualizacion.

Por otro lado, al analizar con detenimiento el proceso de disefio en arquitectura de paisaje,
se observa que la asociacion de sentidos se realiza de manera inconsciente, mientras se llevan a

cabo los bosquejos, zonificaciones, programas arquitectdnicos y otras etapas.

En base a las entrevistas (véase el apartado de Anexos), en el proceso de disefio, cuando
se llega a la etapa conceptual, se nota mds la preocupacién por las necesidades del usuario y la
resolucidn de las problematicas, lo cual no parece que tenga una conexién con lo que el arquitecto
paisajista percibe durante la practica de campo y el levantamiento, incluso tampoco se define la
percepcidon del usuario. Esto se puede intuir que sucede porque, segln la generacién en la que se
es desarrollada esta investigacidn, el analisis perceptual en la Licenciatura de Arquitectura de Paisaje

de la UNAM, consta de:

e Realizar el levantamiento. Medir, sacar la topografia, identificar los escurrimientos.
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e |dentificar las vistas. Tomar fotografias de puntos donde se perciba potencia y
oportunidades.

e Escuchar donde hay mds ruido o sonidos. Identificar puntos donde se escuche menos o mas
ruido de la urbe y/o naturales.

e Tomar fotos de las texturas, esto para saber qué tipo de materiales serian convenientes
para proponer en el proyecto.

e |dentificar de donde sale y se esconde el sol, el asoleamiento y en qué lugar da mas luz.

e Sies un lugar cdlido, templado o frio y donde hay mas viento.

Y asi, se describe en una memoria descriptiva, junto con el respectivo mapa perceptual,
donde se senalan los elementos antes mencionados con iconos, y se complementa con la

informacidn de gabinete, como son los mapas edafoldgicos, clima y topografia.

Entonces, se puede resumir que solo se usa el sentido de la vista. Analizando la situacién,
se sugiere que se utilicen los otros sentidos y la sinestesia para ayudar a unir la percepcién en el
proyecto con el proceso de la conceptualizacidn. En algunos proyectos se usa esta habilidad, pero
en diferentes etapas del proceso de disefio, a diferencia de esta investigacion, que tiene como
objeto usar la sinestesia para definir el concepto de manera abstracta. Como se explicd
anteriormente, para definir un concepto en arquitectura de paisaje, se usan principalmente las
necesidades y responde a la pregunta de: épara qué?, y la funcion que tendrad el proyecto,

independientemente de si es abstracto o literal.

¢Cémo se expresa un arquitecto paisajista para explicar su percepcién y el concepto? Con
la representacidn grafica, mas adelante, cuando se expliquen los tipos de sinestesia, se podra
apreciar que ambas estan relacionadas, pues asi el ser humano expresa sus ideas. Para conocer
como podemos utilizar la sinestesia en la arquitectura de paisaje, hay que saber qué es. También,
se hace la aclaracidn de que a lo largo de esta investigacidon se abordan dos espacios o dmbitos, los
cuales son: icédmo definimos el concepto?, ¢desde qué parte del proceso de disefio empieza a
surgir?, écdmo se representa el concepto?, y éddnde estd la percepcidn en el disefio de un proyecto

en arquitectura de paisaje?
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2.2. éQué es la sinestesia?

La sinestesia es muy utilizada en el dmbito artistico para expresar las emociones a partir de ser un
fenédmeno psicolégico perceptual, por la parte fisioldgica se le define como “la sensacién secundaria
o asociada producida en un punto del cuerpo humano como consecuencia de un estimulo aplicado
en otro punto diferente” (Sanz, 1985, p.13), esto basado en estudios y esquemas del cerebro, es
decir, que si las imagenes entran a través del ojo humano, nosotros sentimos la imagen en la nariz,
en palabras mas complejas, es la “asociacidon constante de sensaciones de diferente naturaleza

perceptual” (Sanz, 1985, p.13).

Por otra parte, Rodriguez, en su analisis acerca del libro Correspondencias entre musica y
palabra, un estudio sinestésico sobre Harmonie du soir, Baudelaire/Debussy y Le Gibet,
Bertrand/Ravel de Vela Marta, entiende a la sinestesia como “una metafora entre correspondencias
artisticas. Un contexto en el que las diversas experiencias sensoriales buscan y hallan un punto de
encuentro” (Rodriguez, 2020) lo interpretd como la unidn de todas las artes para hacer su propio

analisis perceptual para llegar al resultado que es una composicion de cualquier tipo.

Es decir, se entiende como correspondencia a la relacién amplia que se tiene entre las
diferentes disciplinas artisticas y lo anterior, seglin Sanz, las hace mas ricas en el plano expresivo,
pues es la vivencia de vivencias que han sido el resultado de la percepcidon del entorno que
interpretamos al instante. En otras palabras, el significado de la sinestesia seria lo que “nos adentra
en un mundo de sensaciones conjuntas, asociando varios de nuestros diferentes sentidos a

diferencia de otros” (Paterson, 2019).

Como se mencioné al principio, los sentidos se encuentran conectados y saltan de una
distancia a otra “el color suena, la forma resuena” (Schrader, 1975. P.82). Lo que se entiende de
mejor forma, como una analogia o tomar literal la metafora de una poesia, como cuando se dice:
“Tan dulce es la venganza y azul mi nostalgia”, es cuando se torna empirico y mistico, la sinestesia
es lo segundo, ya que el misticismo suele ser mas subjetivo y “endulza” la palabra, tal como decir,
“La poesia eres tu” y en términos empiricos, la poesia es algo que hacen los poetas, segun el ejemplo

de Sanz (1985, p.13).

Asi como pasa con el color, que estd atado a la percepcidn humana de ser una propiedad

visual, no se estudia a detalle por su composicidn o su definicién cientifica, sino de forma subjetiva,
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en el que cada quien puede identificar el color, en una palabra, olor o sonido de acuerdo a sus

vivencias.

La mayor parte de la definicién de la sinestesia, es de dominio psicolégico de proyeccion,
el cual “aspira a reflejar” los mundos mentales y afectivos donde formas y colores equivalen a las
emociones (Redondo, 1991). El articulo “Un extrafio fendmeno perceptivo: La sinestesia” de
Redondo habla acerca de la sinestesia como fendmeno parecido a las visiones que se relacionan con
la meditacidon y experiencias transpersonales, asi se adentra esta cualidad o sexto sentido que todo

ser humano posee en diferentes tipos de relaciones.

2. 3. Tipos de sinestesia

Existen dos tipos de sinestesia, los cuales estan formados por subtipos de la misma, es decir, que,
dentro de esta habilidad o condicién, tenemos varios que estan clasificados segin por como se
introducen los sentidos en la mente del ser humano y cdmo lo interpreta. A continuacion, un cuadro

gue explicara los tipos y subtipos de sinestesia.

Tipos de Sinestesia

Tipo Definicion Sub-tipos

Grafema-color.

Es cuando los
sentidos que son

inducidos en Linglistica-gusto.
nuestra mente lo
Cognicién hacen a través
sinestesica estimulos
perceptuales y

sensitivos. Cromestesia.

Emocional/Olfativa/Tactil.

Es cuando los igs vo .
enhilae oo Persom_flcxif:lo.n ordinal y
combinan por linguistica.
pensar en un
concepto en
particular, es decir,
piensas en tu propia : 5
combinacién segun Secuencias espaciales.
el concepto.

Concepcién
sinestesica

Figura 19. Cuadro explicativo de tipos de sinestesia realizado a partir de Cardozo, K. (2013, p.11). Imagen

elaboracion propia.
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Los dos tipos de sinestesia, estan separados, ya que la cognitiva consiste en que los sentidos son

inducidos en nuestra mente a través de estimulos perceptuales y sensitivos, es decir, que son

acciones que hacemos inconscientemente. Y la concepcion sinestésica, es el momento en que los

sentidos se combinan por un concepto en particular, pensando en la combinacion personalizada y

propia segun el concepto, lo que quiere decir que este tipo de sinestesia es realizada

conscientemente para la expresion de la misma (Cardozo, K.,2013, p.11).

Dentro de estos dos tipos de sinestesia se encuentran los subtipos de cada una:

Para la cognicidn sinestésica se tienen:

Grafema-color. Con esta sinestesia se asignan colores a las letras del alfabeto y no se le da
importancia a como se pronuncia, es decir, también se le da colores a las palabras, no
importa qué signifique, sino con qué color esta escrita. Es un estimulo superficial (Simner J.
& Glover L., 2006. p. 281).

Lingiiistica-gusto. Es cuando se siente el sabor de una palabra ya sea escrita o hablada y no
son todas, sino las que comunmente se dicen y es mas o menos intenso el sabor
dependiendo con qué frecuencia se usa la palabra. (Simner J. & Glover L., 2006.p. 283).
Cromestesia. Es la relaciéon entre el sentido del oido y el color. Mejor explicado, es la
apreciacion de un color mientras la musica suena o se escucha una palabra, esto en
diferentes tiempos de una composicién o incluso solo de una nota, contando con la
frecuencia y vibraciones que percibe el cerebro humano. Aqui “los estimulos de una
modalidad sensorial son percibidos simultdnea e involuntariamente a través de otro canal
sensorial” (Day, 2005); es decir, que mientras estamos escuchando la musica, la
interpretamos a través de colores, visualmente en nuestra mente (Day, 2005).
Emocional/Olfativa/Tactil. Es la combinacién y relacién de las emociones con el olfato o el
tacto, el tacto con el olfato, imagenes, palabras y el olfato con palabras e imagenes y entre

si (Cardozo K., 2013, p. 12).

Y en la concepcidn sinestésica:

Personificacidn ordinal y lingiiistica. Es asociar o dar una personalidad a letras y nimeros,
definiendo un género, profesion, personalidad y color, esto de acuerdo con la vida social y

el entorno del ser humano (Cardozo K., 2013, p. 12).
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® Secuencias espaciales. Se trata del ordenamiento espacial en la mente de nimeros, meses
o dias, como un calendario circular o zigzag. También implica verlos en perspectiva como

alejdndose o acercandose. (Diesendruck L. & Gertner L., 2010).

2. 4. Ejemplos de los subtipos de sinestesia en Arquitectura de Paisaje

En esta disciplina se dan varios casos del uso de la sinestesia inconsciente y conscientemente,
mayormente es de la primera manera, pero al finy al cabo se utilizan los diferentes subtipos de esta.

Entre los mds populares se encuentran los siguientes ejemplos:

Ejemplo de Grafema-Color. Como ejemplo de este subtipo de sinestesia podriamos mencionar a la
hora de componer y disefiar las laminas de presentacién de un proyecto, ya que comenzamos a
buscar una tipografia y colores que puedan ir de acuerdo con el concepto que cubre el proyecto o
también para llamar la atencidn a la vista del cliente, que sea mas gustoso y atractivo para venderse.
También cuando ponemos un fondo de color para los titulos en cualquier disciplina que tenga que
ver con el disefio, este tipo de sinestesia es mas usada para la representacion.

CLARIN-SCA TORRE EN ALTURA 200 METROS L1

DIMAMO IR

<DISENO  #

g

PRISMA INICIAL

Figura 20. Parte de una lamina de presentacion para un proyecto de arquitectura (Planos, 2019).

Aqui se pueden ver diferentes tipos de tipografia en las letras con colores de fondo y
colores en las letras que buscan ser vistosas para la atencién del cliente, integrando un significado

de las mismas para el disefiador de la ldamina.

Ejemplo de cromestesia. Es esencial destacar los trabajos desde una perspectiva artistica, como en
la pintura y la musica, ya que nos permiten explorar mas a fondo la inspiracién y los antecedentes
de la utilidad de este tipo de sinestesia. En este sentido, figuras destacadas como Kandinsky y

Scriabin merecen especial atencion. Kandinsky, el renombrado pintor ruso, es considerado un
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pionero en el arte abstracto y en el uso del color en la pintura. Fue él quien comenzé a adentrarse
en la sinestesia, especificamente en la cromestesia, sin siquiera saberlo, la utilizé en su proceso

creativo.

Nadie comprendia la razén detrds de este fendmeno de la cromestesia. Se especulaba que podria
ser un signo de inteligencia sobresaliente, aunque en realidad fueran simplemente destellos de un

sexto sentido que se entrelazaban con otras percepciones y la propia experiencia de vida.

Los artistas previamente mencionados, dotados de esta habilidad, experimentaban una
intensificacidn notable, llevando la cromestesia a niveles casi misticos (S. Rodriguez, comunicacion

personal, 01 de mayo de 2024).

La cromestesia funcionaba para Kandinsky del siguiente modo: “Amarillo claro produce
una sensacion 4cida por la asociacion con el limén” (2018, p. 68), es decir, esto tiene sus inicios por
las vivencias de uno mismo, las cuales se van volviendo mas complejas mientras mas vivimos y
descubrimos nuestras emociones, conjuntas con recuerdos, lo que a su vez se complica gracias a

que se relacionan con el sentido de la audicion.

Segun investigaciones del pintor, en su libro De lo espiritual en el arte, existe otro ejemplo
que define lo que es la cromestesia, pues, explica como se empezaba a integrar este tipo de
sinestesia en el ser humano desde una edad temprana, consiste en la conjuncion de sentidos. La
ensefianza que dio Sacharjin Unkowsky (maestra rusa) quien estudiaba a nifios sin sefiales de dones
musicales en San Petersburgo, implementd ejercicios que radicaban en escuchar la naturaleza y

asignar colores a las flores de acuerdo con la musica que escuchaban (Kandinsky V., 2018, p. 76).

Kandinsky indaga en la cromestesia con obras de arte, desde pinturas del renacimiento,
hasta pinturas contemporaneas, explicando el significado de las geometrias compositivas anadidas
en ellas, junto con el color, anotando las sensaciones que nos da el espacio donde viven o vivieron

los artistas autores de las pinturas (Kandinsky V., 2018, p. 74).

Otro ejemplo es Alexander Scriabin, quien era un compositor y pianista que, al igual que
Kandinsky, era de origen ruso, fue un musico bastante mistico e innovador. Lo interesante de sus
ideas y pensamientos es que lograron adoptar los conceptos y adaptarlos a su conveniencia para asi
transmitir su mensaje. El lenguaje de Scriabin era la musica, expresaba sus creencias a través de ella
utilizando la sinestesia (mas precisamente la cromestesia) para representar el concepto y logré

ligarlo con sus emociones, pensamientos y vivencias (Pinto J., 2021, p. 24).
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Asimismo, escribié un repertorio musical para piano y también algunas obras orquestales,
que podian expresar y mezclar todas las artes, ademads de que, en particular, antes de morir, dejé
inconclusa su obra llamada “Mysterium”, la cual es importante junto con “La Poeme du Feu” o
“Prometeo”, la cual, parte de la siguiente trilogia, que estad basada en la teosofia, la cual, “ofrece
una teoria de Dios o de sus obras, basada, no sobre la revelacidn, sino sobre la inspiracién personal”
(Nemo, 1890, p.16), es decir, es un conjunto de doctrinas religiosas que defienden el conocimiento

de Dios y explica que este se puede alcanzar sin necesidad de la revelacion divina; presentan un

aspecto mistico y creen en la transmigracion de las almas.

J “El poema divino” o “La tercera sinfonia” (1905)
. “El poema del éxtasis” (1908)
. “Le Poeme du Feu” o “Prometeo” (1910)

En esta trilogia quiso recalcar la gloria de su propio arte, la realizaciéon de un suefio
fantastico y su alma en el amor. Scriabin era una persona que le gustaba el tema del hinduismo,
misticismo y el simbolismo ruso, este ultimo se basaba en mitos, cddigos y lenguajes; un limite entre

(P4

lo fisico y lo espiritual, el estado de trascendencia mistica al cual le llamaba “éxtasis” (Fernandez y

Tamaro, 2004).

Scriabin llegd a puntualizar en un cuaderno de notas: “No puedo comprender cémo
escribir sélo musica, iQue aburrido!”, lo cual es curioso considerando que él era un musico, pero
siempre quiso abarcar mas de una sola disciplina o talento. Esto lo inspird a relacionar sus
conocimientos sobre musica con sus creencias, representando este lazo en “Prometeo” con su
invento parecido a un teclado con un juego de focos de colores, donde con cada nota prendia un
foco de diferente color, revelando asi la respectiva habilidad que él consideraba mistica, la

Ill

sinestesia, este invento le ayudd a formar el “acorde misterioso”, asi se reafirma que el tipo de

sinestesia que practicaba Alexander, era la cromestesia (Romero G., 2020).
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Figura 21. Prototipo de teclado iluminado de Scriabin (Avila,2018,).

Después, para “Mysterium”, Scriabin queria que su contenido tratara de la historia del
universo, las razas humanas y también del espiritu individual. En sus apuntes dice que la idea
principal para su creacidn fue a raiz de un estado de dnimo, como el tono principal de nuestro
tiempo en el universo o manvantara® y la conciencia de lo absoluto, es decir, que lo veia como un
avance evolutivo de las razas humanas en el ambito psicoldgico, lo cual es bastante filoséficoy a la

vez respaldado por la ciencia o disciplina de la psicologia (Romero G., 2020).

De modo que, cada sonata significa la destruccion de un universo o de las razas para crear
otra que estuviera evolutivamente mejorada en el aspecto espiritual, cada obra era la evolucion de
la misma, entonces “Misteryum” era una remasterizacién de todas sus obras. Esto bien podria hacer
alusién a cierto dato cientifico acerca de las moléculas del agua en el que se dice que, “el agua tiene
memoria”, pues cada obra de Scriabin parece ser su memoria plasmada en musica (Romero G.,

2020).

Con esta obra sin terminar, Scriabin habria planeado una épera llamada como la misma
pieza “Misteryum”, la cual pretendia unir la musica, poesia, perfumes, danzay luces. Eligié un lugar
en especial, para llevar a cabo la épera, en el templo hindu cerca de Drjeeling, pero esta obra se
canceld y decidid dejarla como un preambulo. Aunque, solo fueron planeaciones de un elemento
arquitecténico o una exposicién temporal de su obra, sigue siendo un proyecto sinestésico en el que

el concepto estaba ligado a la percepcidn, emociones y vivencias del autor (Romero G., 2020).

3 manvantara en el hinduismo es el periodo de tiempo correspondiente a un ciclo de esta humanidad (Frias,
2012).
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Figura 22. Boceto de Scriabin del proyecto “Mysterium” (Avila,2018).

Por otra parte, desde una visiéon enfocada en el disefio, mas especificamente de la arquitectura de
paisaje relacionada con la cromestesia, esta como ejemplo el arquitecto paisajista Michel Corajoud,
nacido en Annency, Francia en 1937. Fue diplomado por el Ministerio de agricultura francés, fue
ganador del Grand Prix Urbanisme en el 2003 y el Grand Prix du paysage en 1992 (Goula M., 2003,
pp.46-49).

Este arquitecto paisajista con gran reconocimiento, tiene la habilidad de la curiosidad y se
embulle en la parte perceptual del paisaje para realizar sus proyectos, ya que también es profesor
en diferentes escuelas. Esto lo ha llevado a pensar de forma mdas humanista y racional acerca de
esta practica, tanto asi que divulgd un texto que fue publicado en la 2.2 Bienal Europea del Paisaje,
Jardins Isurgents, llamado “Las nueve conductas necesarias de una propedéutica para un
aprendizaje del proyecto sobre el paisaje dedicado a los estudiantes de Arquitectura de Paisaje”

(Goula M., 2003, pp.46-49).

En dicho texto, practicamente, estan los pensamientos de Corajoud y su proceso de
diseio, donde le da la vital importancia a la percepcidn, ya que en este menciona que una de las
nueve conductas es recorrer el lugar en todos los sentidos, explorando los limites y sobrepasarlos
para volver a repasar los demds aspectos y relacionarlos con la percepcidn, integrando también el
primer contacto con el paisaje y su transformacion, asi también cita Goula en su articulo a Corajoud:
“Todos sabemos que los momentos mas agradables para estar afuera no son aquellos en los que
hay una luz intensa. Nosotros, los profesores, deberiamos recordarlo cuando en el primer afio
iniciamos a los estudiantes al descubrimiento de un lugar. La luz del pleno dia dibuja los perfiles,
expone todo en la separacidon, mientras que la penumbra estd hecha de adherencias de

contaminaciones, y de sobreimpresiones. El postulado, evidentemente, es que debe comenzar por
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lo mas dificil, lo cual se opone a la tradicidon tenaz del profesor. Y, sin embargo, de pequefios
aprendimos a ver de esta manera, pero con el tiempo lo hemos olvidado” (Goula M., 2003, pp. 46-

49).

Es decir, que, para su proceso de disefio, relaciona tanto esta parte y aspectos
perceptuales que trata de inculcar a sus alumnos y también procura que recuerden que las
experiencias de toda la vida se deben seguir utilizando para el arte y disefio, creando con ellas
imagenes, formas, a partir de la conjuncién entre imaginacidn y la memoria. Asi, todo esto termina
siendo un proceso sinestésico dentro del disefio y lo ha utilizado para disefiar uno de sus mas

destacados proyectos que es el Parque de Gerland en Lyon, Francia realizado en 1999.

A su vez, el parque Gerland se extiende por algo mas de 80 hectdreas y sigue la ribera del
Rddano cerca de Saona, el parque se divide en 3 partes, las cuales son jardines que se unen gracias
a una serie de espacios con canales como bordes, asi funcionan como delimitantes de parcelas con

diferentes especies anuales, perennes y bienales (Mompin’s jardins,2020).

- x

Figura 23. Fotografias de la zona de “Megaphrobiaie” en el Parque— Gérland (Mompin’s jardin,2020).

El primer espacio es la “Megaphorbiaie”, la cual es una formacidon vegetal con varios pastos
y plantas de hoja ancha, las cuales son especies de suelos himedos y ricos. Dichas plantas estan
ordenadas por especies segun el tiempo de floracidon que tengan, creando lineas coloridas que se
muestran cambiantes dependiendo de la estacidn del afio, por eso son especies de colores vivos y
vistosos, que en su mayoria son calidos. Son un elemento ornamental que fomenta y muestra la

horticultura del lugar (Mompin’s jardins,2020).
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Figura 24. Fotografias de la zona de la casa de las flores y canales de “Megaphrobiaie” en el Parque Gerland

(Mompin’s jardin, 2020).

La segunda seccién se conforma por los canales y la casa de las flores, un jardin rodeado
de agua debido a una serie de canales con especies acudticas al igual que su fauna y la casa de las
flores o la “Maison des Fleurs”, es un espacio que exhibe la naturaleza. Ahi se realizan talleres de
educacién sobre el medio ambiente y jardineria, ensefiando lo que Corajoud defiende que es Ila
conservacién y cuidado del paisaje y la fauna que ahi habita, de hecho, uno de los animales mas
populares en esta zona, los cuales son los castores europeos que estan en peligro de extincion

(Mompin’s jardins,2020).

Figura 25. Fotografias del Jardin cromdtico en el Parque Gerland (Mompin’s jardin,2020).
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La tercera zona es el jardin cromatico, en el cual se hizo una remodelacién para colocar

luces y focos de distintos colores, esta remasterizacion fue hecha por Michel Corajud junto con el
“" ” 4 . e . .7

grupo “Lurent Fachard”. Ademas, este juego de luces esta complementado por una instalacién de

sonido, que funciona mediante altavoces escondidos entre la vegetacién, creando una atmésfera

bastante sensitiva. Es la parte del parque mas apegada a la cromestesia por el concepto que utilizd

Corajud para hacer sentir a quienes visitan el jardin una sensacién especial y fuera de este mundo,

utilizando el color y sonido expresados en las especies vegetales (Mompin’s jardins,2020).

Otro ejemplo de la cromestesia en la Arquitectura de Paisaje, es el Asian Culture Center
(ACC) en Gwangju, Corea del Sur. Este proyecto fue ganador en la competencia internacional de la
Unién Internacional de Arquitectos en 2005 y fue construido por completo en 2015 por la firma de
arquitectos "Kyun Sung Wo0”, en conjunto con uno de los mas destacables despachos de
Arquitectura de Paisaje, “Asociados de Michael Val Valkenburgh”. Mds adelante se ahondara en

informacidn relevante respecto a este importante arquitecto paisajista (Mompin’s jardins,2020).

El ACC abarca un area de 140,000 m? en total, aunque estd dividido por cinco edificios, los
cuales estdn vinculados entre si. Estos espacios han sido nombrados como: ACC Children, ACC
Culture Exchange, ACC Creation, ACC Archive & Research y el ACC Theatre. El disefio del ACC usa luz
natural y el parque es un techo verde, el cual se encuentra especificamente en el ACC Children

(Architizer, 2016).

Para entender el concepto del ACC es necesario saber lo que significa el nombre de la
ciudad de Gwangju. De acuerdo con Ji-Ji-O (companiera estudiante de Arquitectura de Paisaje en
Corea del Sur, 2022), Gwang-ju significa “Ciudad de luz”. Cabe aclarar que los cinco espacios que
conforman el ACC estdn construidos con el tema del “Bosque de luz y memoria”, ya que esta ciudad

tiene un profundo significado democratico e histérico en Corea del Sur.

Debido a la opresién ejercida por Japdn en la época colonial, es un lugar con un particular
simbolismo y es considerado un memorial en el que se rompieron las cadenas de dicha dictadura.
Como dato adicional, en esta ciudad ocurrié un tragico acontecimiento el 18 de mayo de 1987.
Acontecid una matanza de estudiantes universitarios, de parte de soldados; algo parecido a lo

ocurrido en Tlatelolco, Ciudad de México, en 1968 (Valencia T., 2022).

46

——
| —



Figura 26. Fotografias del ACC Archive and Research en Gwangju (Architizer, 2016).

Es por eso que, en uno de los edificios, especificamente en el ACC Archive and Resarch se
colocaron vidrios transparentes en honor a estos eventos pasados, representando el futuro y el
pasado, usando la luz como simbolo de transparencia de este futuro de Gwangju y Asia

(Architizer,2016).

Figura 27. Fotografias del “Bosque de luz y memoria” en ACC Gwangju (Pérez, 2022).
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El sitio en el que se puede apreciar la integracién de la cromestesia, es en el jardin abierto,
entre la sala de exhibiciones y el teatro. En este sitio se muestra una intervencién con especies de
flores iluminadas con luces de colores, un ejercicio parecido al del parque que, visto anteriormente,
ya que también existen sistemas de audio que emiten sonidos que se relacionan con el tema o

concepto, que como ya se habia mencionado, era el “Bosque de luz y memoria” (Architizer,2016).

Este disefio fue de la compafiiia “Seo-An”, otra empresa involucrada en el proyecto,

quienes utilizaron la cromestesia en la etapa del concepto (Architizer, 2016).

Después esta el techo verde localizado en el edificio del ACC Children’s, este fue disefiado por
Michael Van Valkenburg y fue hecho para la estadia de los nifios con sus respectivas familias, en
este también se utilizan juegos de luces con sistemas de audio que resaltan las especies vegetales y

los andadores (Architizer, 2016).

‘i\mq‘"ﬁ‘ e 0

Figura 28. Fotografias del techo verde en ACC Children’s en Gwangju (Architizer, 2016).
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2. 4. 1 Proyectos con musica que usan la sinestesia

No todos los proyectos gozan de las dos caracteristicas de la cromestesia como los anteriores, pero
si con un elemento que es el principal: la musica. Hay muchos trabajos en arquitectura que usan
este tipo de arte como concepto o la utilizan en otras partes del proceso de disefio. Existen algunos
otros pocos ejemplos de Arquitectura de Paisaje que también utilizan la musica, como se muestra a

continuacion.

El “Sea Organ” en Zadar, Croacia, disefio de Nikola Basié, quien es un arquitecto de origen
croata, nacido en 1946. Basic hizo sus estudios en Sarajevo; y esta obra, junto con otra obra que es
“Greetings for sun” fueron una propuesta de reconstruccion para la frontera Zadar Riva, la cual
habia sido destruida por la segunda guerra mundial. Este “drgano marino” mide alrededor de 70
metros y utiliza la energia del viento y el mar Adridtico, con el que tiene conexidn, para crear musica,
fue terminado de construir en 2005 y su funcionamiento se logré gracias a la ayuda del Dr. Vladimir

Androcec, experto en hidrdulica e ingenieria civil (Holl S., 2023, p. 37).

Figura 30. (A la derecha) Fotografia del “Sea Organ” érgano del mar en Zadar (Gonzdlez, 2016).

El concepto que utilizé Basi¢ fue la humanizacion del mar, dandole protagonismo, y
haciendo un hecho que éste puede hacer su propia musica a través de peldanos de piedra blanca,
lo que da la percepcidén de luz por el reflejo del cuerpo de agua y tuberia al interior del 6rgano, para
dejar pasar tanto el aire como el agua. Destacando asi una parte de la cromestesia para hacer pensar

en que no es el ser humano quien toca las melodias, sino el mar (Holl S., 2023, p.36).
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Otro ejemplo de la cromestesia en el que se trabaja con elementos de la naturaleza, es el
“Peine del viento”, una escultura hecha por el escultor espafiol Eduardo Chillida; estd ubicada en el
proyecto arquitectdnico del arquitecto vasco Luis Pefia Ganchegui, situado en la bahia de La Concha

en San Sebastian frente al mar Cantdbrico (Holl S., 2023, p.35).

Este proyecto es un paseo costero al borde de la bahia, junto con una plaza, a los extremos
se encuentran tres esculturas y entre ellas estd el peine de Chillida, el cual utilizé de concepto las
estructuras sonoras, ya que esta hecho de adoquines por los que circula el aire para formar melodias
hechas por el mar. Lo interesante de este proyecto es la creacidon de la musica a partir de una
estructura que utilizan materiales porosos, e inspirandose en la musica de la naturaleza en la

ejecucion (Holl S., 2023, p.35).

Figura 31y 32. Fotografias del Peine de viento de Chillida (Galeria de Peine Del Viento En San Sebastidn - 2,
2020).

Pabelldn Philips (Arquitectura)

El proyecto del Pabellén Philips de 1958 hecho para la Expo Universal en Bruselas, Bélgica. Se trata
de un disefio exdtico para la época y fue hecho a base de una paradbola hiperbdlica del arquitecto Le
Cobusier con ayuda de lannis Xenakis (ingeniero y compositor de origen griego). Este proyecto es
interesante porque en él se conjugaron varias obras musicales y la arquitectura. En primer lugar, los
planos arquitectdnicos realizados por Xenakis para la construccién del Pabellén fueron utilizados

para elaborar también una obra musical muy importante en la literatura musical del siglo XX:
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Metdstasis, para 61 musicos, compuesta entre 1953 y 1954 y estrenada en 1955, tres afios antes de

la exposicion del pabelldn Phillips (S. Rodriguez, comunicacion personal, 01 de mayo de 2024).

Durante la exposicién de 1958, se presentaron dos piezas de musica electroacustica compuestas
especialmente para la ocasiéon: el Poema electrénico de Edgar Varése, y Concrete PH, del mismo
Xenakis. Cabe destacar que la obra de Varése es musica electrdnica, elaborada con medios
electrénicos, mientras que la obra de Xenakis, Concrete PH, fue elaborada a partir de grabaciones
de carbén crepitando, en un género llamado musica concreta. Metdstasis no fue presentada

durante dicha exposicion (S. Rodriguez, comunicacidn personal, 01 de mayo de 2024).

El disefio de este proyecto también fue matematico, ya que, cuando el disefio esta ligado con la
musica, esta se abstrae a través de las mismas, como se habia mencionado antes. El pabellén era un
paraboloide hiperbdlico, Xenakis decidié que la musica electrénica podia expresar mejor las curvas
y redes (Pérez,2006, p.55). Es importante mencionar que Le Corbusier ademas de estar trabajando
en este proyecto, al mismo tiempo laboraba en el disefio de Chandigarh®. Por este motivo, la mayor
parte de las decisiones sobre el disefio del pabellén estuvo en manos de Xenakis, lo que causd
problemas entre los dos y el compositor dejo de trabajar con Le Corbusier y se concentrd en sus

investigaciones y proyectos individuales (Wikiarquitectura, 2020).

Xenakis trabajé los resultados de férmulas estadisticas y matemadticas para organizar los
instrumentos en tonos y entradas, asi tradujo los planos a un tiempo musical, tal como Claude
Debussy®, quien para componer “La mer”, utiliz6 matematicas, proporcidn dureay ciencias como su

metodologia compositiva (Pérez,2006, p.58).

El objetivo del Pabelldn Philips era meramente comercial, donde se exhibirian los
productos de la marca holandesa, pero después la idea crecié para hacer de este una obra de arte
donde se demostrard la amplia tecnologia con la que contaban, asi que “Le Corbusier” describe a
grandes rasgos el interior de lo que iba a ser el concepto del proyecto, como el estémago de una

vaca, por el resultado matematico de la forma (Pérez,2006, p.56).

4 Monumento a la mano abierta, ubicado en el capitolio de India.
> Compositor francés mas influyente de finales del siglo XIX y principios del siglo XX.
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“... No voy a hacer un pabellén, sino un poema electrénico y una «caja milagrosa» que

4

contenga el poema: luz, imagen, ritmo y sonido incorporados en una sintesis organica...” Le

Corbusier (1956).

Figura 33. Boceto del Pabellén Philips (Wikiarquitectura, 2020).

Figura 34. (a la derecha) Cdlculos del Pabelldn Philips (Wikiarquitectura, 2020).

Figura 35. Boceto del Pabellon Philips (Wikiarquitectura, 2020).

Figura 36. (a la derecha) Poema electronico de Edgar Varése (Wikiarquitectura, 2020).




Figura 37. Fotografia del Pabellén Philips (Wikiarquitectura, 2020).

El pabellén fue una combinacién entre la abstracciéon de la musica, luz, imagen, color,
ritmo y sonido, ya que, al interior, durante 2 minutos en el pasillo se escucharia la pieza compuesta
por Xenakis. Después, entre tinieblas, accederian a una habitacién donde por 8 minutos habria una
proyeccion de imagenes audiovisuales por todas las paredes, estas retratarian la civilizacidon y como
ha crecido con la historia; mientras que por fuera se escucharia el poema electrénico de Varése

(Bienz,2000, p. 17).

El desarrollo del concepto cumple como un ejemplo de cromestesia o un avance sobre
esta, ya que es una explosién de todos los sentidos con los elementos que fueron integrados en el
pabellon. Toda esta multimedia fue Util para transmitir el significado de lo que promocionaba la

estructura.

53

——
| —



Capilla Notre Dame du Haut de Ronchamp.

Figura 38. Planta de la capilla Notre Dame Du Haut de Ronchamp (Wikiarquitectura, 2020).

Proyecto realizado por Le Corbusier que esta relacionado con la musica, por ser también una
abstraccion de la misma, a pesar de que el concepto principal del arquitecto era realizar un faro que
pudiera guiar a los creyentes, la forma de la planta estd inspirada en una campana, pues el material
con el que esta construido en hormigén armado y muros con relleno de piedras, ya que el disefio
estaba pensado para favorecer a la acustica, cuando suenan las voces del coro dentro de la capilla,
suenan diferentes, creando una atmdsfera parecida a la del sonido de una campana (Sustersic,

1998).

‘5 ottave
4 ottava
3 onava

' 2 ottava

1 ottava

Figura 39. Andlisis musical de la fachada sur de la capilla Notre Dam du Haut (Wikiarquitectura,
2020).
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Figura 40. Fachada sur de la capilla Notre Dam du Haut (Wikiarquitectura, 2020).

En cuanto a las fachadas, tienen una semejanza a una hoja de musica, en este caso se hace
un analisis al reverso, es decir, de arquitectura a la musica. Pues se compara con la notacién musical
codificada en el pentagrama. Este estudio, que se hizo dentro del panorama musical, fue nada mas
ni nada menos que para probar que coinciden en la armonia, tanto en musica como arquitectura

(Sustersic, 1998).

Sin embargo, un antecedente ya existia en las catedrales medievales, ya que la
correspondencia entre elementos arquitectdnicos y musicales se notaban en la proporcidon de
columnas que se relacionaban a los intervalos basicos de la musica, como por ejemplo, la teoria de
los intervalos armdnicos fisicos naturales en la musica © (S. Rodriguez, comunicacién personal, 01 de

mayo de 2024).

Tiempo después, en 2011, Renzo Piano’ y el arquitecto paisajista Michel Corajud,
realizaron el campanario, el convento de las Clarisas, el centro de visitantes y la entrada de la capilla,
en esta misma. En esta nueva versidn, Corajoud pudo desarrollar e integrar su vision paisajista, ya
que en la realizacion del convento de las Clarisas se extendid por dos niveles en donde la parte de
arriba eran dreas de vida comunitaria y la de abajo, dormitorios con grandes ventanales que daban

la vista a areas verdes donde las monjas podian conectar con la naturaleza (Arquitectura viva, 2018).

& Cualquier sonido que se escucha esta compuesto de una suma de varias frecuencias, los cuales se pueden
convertir a colores bdsicos como lo hizo el fisico Joseph Fourier (S. Rodriguez, comunicacion personal, 01 de
mayo de 2024).

7 Arquitecto italiano, ganador del Premio Pritzkerr \

L > )




Ademas, los usuarios pedian el concepto de una “colina habitada” y los arquitectos lo
cumplieron otorgando una arquitectura subterrdnea que seguia las curvas del nivel del terreno, lo

cual fue fécil, ya que tenian la base que era las fachadas curvas de Le Corbusier (Sustersic, 1998).
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Figura 41. Boceto de la renovacion de las afueras del jardin de la estancia de las monjas en la capilla Notre

Dam du Haut (Arquitectura viva, 2018).

Figura 42. Fotografia de las afueras del jardin de la estancia de las monjas en la capilla Notre Dam du Haut

(Arquitectura viva,2018).

La estancia de las monjas da vista a un jardin bioclimatico, una tienda y la taquilla, ya que
como se explica anteriormente, la colina estd inmersa, asi que la pendiente da la oportunidad de

esta vista y la sensacién que dejo Michel acerca de ver una colina (Sustersic, 1998).
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2. 4. 2. Ejemplos de sinestesia tactil / olfativa / emocional

El jardin helado de Cracovia fue disefiado por el arquitecto paisajista del proyecto del ACC en Corea
del Sur, Michael Van Valkenburgh. Se encuentra en Martha’s Vineyard, Massachusetts, EE. UU. y
representa las distintas estaciones del afio. Estd rodeado por una red transparente sobre la que
crecen especies de plantas de colores durante los meses mas calidos, asi un espacio queda aislado
por esta vegetacidn, y en invierno la red queda como una cortina de hielo, que dependiendo del

viento, va cambiando el paisaje (Galofaro L. 2003, p. 158).

Figura 43. Imagen del exterior del jardin helado de Cracovia (Galofaro L. 2003).
Figura 44. (insertada) Imagen del exterior del jardin helado de Cracovia (Galofaro L. 2003).

El proyecto de Valkenburgh no se utiliza conscientemente la sinestesia como concepto,
pero analizdndolo, se puede notar que se usa la sinestesia tactil, pues al integrar el material de la
red, se integra también una textura externa y nueva al paisaje, la cual va a ir cambiando al igual que
la vegetacion. Este tipo de proyecto utiliza la percepcidn de la temperatura y la conecta con el

sentido del tacto.

Otro ejemplo es el Expo 02, ubicado en Suiza y realizado por el despacho arquitecténico
paisajista urbano West-8, el cual fue fundado por el arquitecto paisajista Adriaan Geuze. Este
despacho tiene su ubicacion en Paises Bajos y en esta exposicidn se cred un paisaje urbano con
senderos conectados por dunas artificiales cubiertas por flores de colores, los cuales crean texturas
psicodélicas y producen un recorrido de perfumes diferentes gracias a las especies colocadas. Esta
exposicién temporal iba recorriendo la ciudad de Yverdon-les-Bains hasta el lago (Galofaro L. 2003,

p.178).
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Figura 45. Expo 02 del West 8 en Yverdon-les-Bains (EXPO. 02 Arteplage Yverdon - Architectes.ch, 2022).

En este proyecto es poco notoria la sinestesia tactil-color y olfativa-color, pues con la
mencidn de los elementos artificiales cubiertos de las especies vegetales aromaticas y coloridas, es
facil relacionar ambos sentidos de manera inconsciente. A diferencia de Geuze, quien los integra
lucidamente, por lo que es satisfactoriamente un disefio sinestésico dentro de la Arquitectura de

Paisaje.

Por su parte, “Secret Garden” de West 8 es un despacho de Arquitectura de Paisaje
bastante mencionado por sus conceptos ligados a la percepcién con el arte. Es un jardin hecho en
1999, cuyo concepto es la memoria de un bosque con la geometria de un cubo, el cual se sostiene
por un conjunto de troncos enredados ortogonalmente a 12 metros de altura. Esta escultura natural
oculta el jardin secreto que te lleva por caminos distintos, cubiertos por arbustos de ardandanos. Se
puede escalar esta estructura y en la parte de arriba se encuentra una plataforma de 60 cm de
conchas marinas y piedras que sirven para sentarse a descansar, este jardin conecta el océano con
el bosque, combinando dos tipos de ecosistemas con los materiales utilizados (Galofaro L. 2003,

pp.178-179).




Figura 46 y 47. Sund Garden de West 8 en Malmé, Suede, Suecia (West 8, 2023).

El “Jardin de los cipreses” de West 8, realizado en Charleston Estados Unidos en 1997, es
parecido al ejemplo anterior, la diferencia es que estd ubicado dentro de un paisaje natural, es decir,
que estd aislado y escondido de la urbe. Charleston tiene una historia bastante interesante, pues en
la zona existian cultivos de arroz trabajados por esclavos. West 8 utiliza esta historia como un
concepto emocional para crear un lugar suspendido en el agua que se separa de todo lo demas
gracias a capas de musgo ondulado colgado de cables, asi puede filtrar la luz convirtiéndose en un
espacio tranquilo y de contemplacién que calma la tensién que alguna vez existié en el lugar

(Galofaro L. 2003, p. 179).

Figura 48 y 49. Jardin de cipreses de West 8 en Charleston, E.U. (West 8,2023).
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Las “Residencias némadas” para artistas del arquitecto paisajista Giles Clement y el
escultor Michel Aubry en Francia en 1998. Es un habitat temporal de piel de vaca cortada, curaday
limpia, cuya parte interna esta cubierta de pelo del animal, logrando asi ser aclimatado con el
acabado de lino del interior. Esta estructura se conserva gracias a la sal, ya que se encuentran a
orillas del mar, de modo que también cumple con un ciclo de carbono, y lo transforma en alimento

para microorganismos que se encargan de desaparecer las estructuras después de la estadia de los

artistas que los habitaron (Galofaro L. 2003, pp. 50-53).

Figura 50. Fotografia de la residencia ndmada de Clément (Galofaro L. 2003, p. 53).
Figura 51. (a la derecha) Estructura de residencia némada de Clément (Galofaro L. 2003, p. 51).

Con esta estructura temporal, se demuestra la sinestesia emocional junto con la tactil

debido al material utilizado para su creacidn y tiene un significado emocional sobre la memoria.
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2. 4. 3. Un ejemplo de sinestesia secuencia espacial

Los arquitectos paisajistas utilizan la sinestesia de secuencia espacial al integrar elementos
ordenadores en las composiciones de disefio. Al acomodar y proponer la planta del proyecto y
cuando se realizan las ldaminas de presentacion o al habituar las palabras para darles otra funcion

aparte de lo que significan literalmente.

Figura 52. Planta de proyecto arquitectdnico (Principios Ordenadores de La Arquitectura, 2023).
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2. 5. Proceso de disefio sinestésico explicado

El proceso de diseiio sinestésico que se recomienda es para ser aplicado en arquitectura de paisaje,
y especificamente para ser utilizado como una metodologia que se enfoca en el caracter perceptual.
Se utiliza la sinestesia para traducir el analisis perceptual a la definicion del concepto vy

complementar la propuesta para un proyecto.

Como se explica al inicio del presente capitulo, la sinestesia es una combinacién de
sentidos y existen dos tipos, la cognitiva y la conceptiva. Cada uno ha demostrado servir para una
etapa diferente en el proceso de disefio para un arquitecto paisajista. Por ejemplo, la sinestesia
cognitiva es realizada inconscientemente porque cuando es percibida, se procesa en la mente y asi
puede representarse graficamente con diferentes herramientas. La manera mas comun es a través
del dibujo y, como se explicé con anterioridad en la tabla sobre los tipos de sinestesia (véase en la
Figura 22), la concepcidn sinestésica es expresada, la mayoria de veces, a través de las secuencias
espaciales, realizando una composicion de elementos con ayuda de los principios ordenadores,
estos son usados cotidianamente por las diferentes disciplinas relacionadas con el disefio y, en este

caso, en arquitectura de paisaje.

Para dicho propdsito, se propone un esquema, en el cual se utilizard la cromestesia y la
sinestesia emocional/olfativa y tactil, siendo prioridad la percepcidn en la etapa conceptual y la

propuesta. A continuacién, el esquema que explica graficamente el proceso.
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PROCESO DE DISENO

SINESTESICO

DE SHEYLA PEREZ

ﬁ:_._. 5 Hi\ — m ﬁ%ﬁd_ﬁaﬁm

+ Propuesta de materiales y paleta vegetal

e

« Investigacion previa

del lugar.

« Practica de Campo.

de acuerdo a la percepcidn a través del
proceso sinestesico.

& « Notas de percepcion.
- Notas de problematicas y
necesidades.

« Expresion del
concepto,
. Bocetos.

« Memcria descriptive.
- Planos.

« Analisis y diagnostico
_ﬂ .I.

—D

- j DESARROLLO

+ Dasarrclla cel

concaptc en planos.

Figura 53. Esquema del proceso de disefio sinestésico (Pérez, 2023).
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En este esquema se muestra el proceso de disefio resumido, se encuentra desglosado por
etapas, las cuales estan descritas a grandes rasgos y representadas por imagenes. Después de ver
anteriormente los procesos y modelos de disefio en arquitectura y arquitectura de paisaje, se
propone un procedimiento que incluye la sinestesia como una ayuda para definir el concepto y la
propuesta de materiales y paleta vegetal, los cuales estaran conectados gracias al fendmeno de la

sinestesia.

En el siguiente esquema, se hace un acercamiento para describir a detalle cada etapa.
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PROCESO DE DISENO
SINESTESICO

DE SHEYLA PEREZ

. Investigacion previa del lugar
en un aspecto general.

>

Practica de Campo.
Levantamiento.

Notas en bitacora.

Croquis.

Conocimiento presencial del lugar.

Jv.

Notas de percepciones del lugar.
(Como colores, texturas, olores,
paleta vegetal empirica)
Sucesos destacables durantela
visita.

Notas de las necesidades y
problemas del lugar.

PROPUESTA SINESTESICA nv

« Tablas de traduccidn sinestesicas a propuestas
de materiales y paleta vegetal con base a las
notas de percepcién hechas en la bitacora.

« Propuesta de planta con base a las notas de
percepcion, traducidas con la sinestesia a paleta
de materiales y paleta vegetal.

. Iméagenes objetivo en base a las notas de
necesidades y la traduccidn sinestesicaa
propuestas.

+ Definicion del concepto a partir de las
notas hechas enla etapadela
bitacora.

+ Bocetos.

« Definicion del concepto en una palabra
uoracion corta

is Fisico-bidtico,
cultural, social y perceptual.

« Elaboracién de plano base,
planos de analisis
diagnostico.

Plano de anteproyecto.
Plano ejecutivo.
Cortes.

Fachadas.

Detalles.

z, 2023).

ere

tésico a detalle. P

isefio sines

Figura 54. Esquema del proceso de d
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La primera etapa es el Contexto, el cual consta de la investigacion previa sobre el sitio de
intervencidn, se indaga sobre diferentes aspectos, bidticos, sociales y culturales. Esta etapa ayuda a
tener un panorama general del sitio, cuando se proceda a la etapa de la Visita, se realizan rutas
estratégicas para facilitar la toma de notas, también es para saber qué especies vegetales son

propias del lugar y corroborar en el sitio si estas existen en la zona.

La siguiente etapa es la Visita, en donde se realiza el levantamiento, del sitio. Se toman
medidas del lugar y anotaciones sobre lo que se observa, como problematicas, potenciales de la
zona y croquis. Es la fase en la que existe un acercamiento con el usuario para preguntar sobre sus
necesidadesy, en este esquema, se propone hacer las siguientes preguntas, las cuales fueron hechas
en clase de LandArt de la Licenciatura de Arquitectura de paisaje de la UNAM por Gabriela Castillo

Flores® para completar la informacion del anélisis perceptual.

e (Qué sonidos escuchas y/o evocas en el lugar?
e (Qué melodia asocias al sitio? ¢Por qué?

e (A qué huele el lugar?

e (Qué viene a tu mente cuando estas ahi?

e (Qué sensacion térmica se percibe?

e (Qué colores evoca?

e (Qué sabor asocias al sitio? ¢ Por qué?

e (Cuales son las emociones que te provoca?

Con las respuestas se puede analizar la percepcion del usuario respecto al espacio en el

que habita en la etapa de la Bitdcora.

La etapa de Bitdcora es la sintesis de informacidn extraida de las notas perceptuales que
se hicieron en la etapa de Visita, expresadas de forma grafica en esquemas, relacionando lo
percibido con los cinco sentidos, con colores, texturas, olores, etcétera. Después se redactan las
problematicas y necesidades, junto con las respuestas de las preguntas anteriores (en caso de
tener comunicaciéon con el usuario o cliente) para realizar una tabla de problematicas y
propuestas de soluciones que se colocan mas adelante en la etapa de |la Propuesta sinestésica.

Los sucesos destacables se refieren a situaciones que pueden ocurrir en el momento en que se

8 Maestra de la asignatura optativa LandArt en la Licenciatura de Arquitectura de Paisaje de la UNAM.
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visita el lugar, por ejemplo: eventos, tradiciones o fechas festivas (depende de la escala del

proyecto).

Con la informacidn de las ultimas dos etapas, Visita y Bitdcora, se comienza la etapa del
Concepto, la cual se comienza a expresar a través de dibujos, bocetos con intenciones de disefio,
collages y/o imagenes concepto. Con las notas de la “bitadcora”, mas especificamente, las notas
perceptuales y los sucesos destacables, se empiezan a idear formas y su acomodo en
composiciones que se expresan a través de bocetos. Una vez determinadas las formas y dibujos,

se le “bautiza" con una oracién o palabra que se relacione con la composicion.

En la etapa llamada Propuesta sinestésica, en la que se realiza la tabla de problematicas y
propuestas de soluciones para después convertir las relaciones sinestésicas de la “bitacora” a
propuestas de la paleta material y vegetal. Es decir, que estos materiales y especies vegetales,
seran correspondientes a las texturas, aromas y colores que evocan a lo visto en la visita.
Después se procede a hacer la propuesta de planta de acuerdo al concepto que se definié
anteriormente y se colocan los materiales y la vegetacién propuesta en planta. De igual manera,
se expresan las paletas en las imdgenes objetivo y/o dibujos, las cuales representan la

combinacion del concepto junto con la propuesta sinestésica.

En la etapa de Captura se lleva a cabo el analisis fisico-bidtico, social, cultural y se
complementa la parte perceptual con la informacidn obtenida en las anteriores etapas en forma
de una memoria descriptiva, donde se reune la informacidn, se redacta y resume en planos de
analisis diagndstico, se realiza el plano base, en el cual se muestra en planta el drea en la que se
va a trabajar y lo que hay en ella. Prosiguiendo con la etapa del Desarrollo, que es donde se
desenvolvera el concepto a través del plano ejecutivo, de anteproyecto, los detalles, cortes y
fachadas. Seria la parte técnica del proyecto, donde también estarian los planos de

construccion, plantacidn e instalaciones, segun sea el caso.
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Capitulo 3. Ejemplo del proceso de disefio sinestésico aplicado en un

oroyecto de arquitectura de paisaje

En este apartado se demuestra como funciona el proceso de disefio sinestésico hasta la etapa del
concepto y propuesta sinestésica, enfocandose en la esfera perceptual como principal elemento

para la traduccién a través de la sinestesia.

Para este propdsito se eligid el proyecto final realizado en la practica profesional impartida
por el Arquitecto Juan Reynol Bibiano Tonchez, titulado Apoyo a Labores de Investigacion y Disefio
de Proyectos de Paisaje en Espacios Publicos Patrimoniales, realizado en el 2022, el cual fue a escala
urbana-arquitecténica. Este proyecto fue un buen candidato para poner a prueba el modelo
sinestésico, ya que para realizarlo se llevé a cabo una metodologia en la que se podia intervenir con

la etapa de la propuesta sinestésica.

Primero se encomendd al equipo de trabajo investigar previamente sobre el lugar en el
aspecto cultural, histdrico y arqueoldgico. Es decir, su glifo emblema, fiestas, tradiciones, fotografias
histéricas, pinturas, menciones en la literatura, el cine y el arte en general, asi como los limites
urbanos, monumentos histdricos y coloniales. Después se realizo la visita con una ruta previa, en la

gue se recorrieron puntos importantes que conectan la Calzada de la Viga.

La parte del proyecto en la se trabajd se trataba de conectar el andador del Canal de la
Viga, que actualmente es una calzada, ubicada en la zona centro-oriente de la Ciudad de México,
con la plaza de la parroquia de San Matias Apdstol, localizada en la misma drea. Asimismo, el
siguiente plano de ubicacidon donde se localiza la Parroquia de San Matias Apodstol y el recorrido

realizado en la practica profesional que a continuacién se muestra en la Figura 55.
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Figura 55. Plano de ubicacion del proyecto en el Canal de la Viga (Jiménez, 2023)




El objetivo principal era unificar el recorrido del Canal de la Viga; como es largo el trayecto,

se dividid en partes que abarcan diferentes zonas y puntos importantes, como barrios, plazas,

parques y parroquias.

A continuacidén el esquema del proceso de disefio sinestésico adaptado al proyecto elegido.

PROCESO DE DISENO

SINESTESICO __

SHEYLA FEREZ

CONTEXTO

RN

=

+ Investigacién previa del lugar en
el aspecto cultural, historico y
arquecldgico (glifo emblema,
fiestas, tradiciones, fotografias
histéricas, pinturas, menciones

en la literatura, el cine y el arte en

general, asi como los limites
urbanos, monumentos histdricos
y coloniales).

VISITA

AR AL TR AR

« Visita al Canal de la Viga.

- Paradas en barrios aledanos.

« Parada en sitio de intervencion
(Parroguia de San Matias Apostol)

Notas de percepciones del lugar (colores,
texturas, olores, paleta vegetal empirica).
Motas sobre las portadas religiosas realizadas
por los usuarios en laiglesia del barrio.

Notas sobre la necesidades como la falta de
una plaza-vestibulo para la iglesia, falta de
pasos peatonales, accesos y aglomeramiento
de automdviles estacionados alrededor.

Fﬁmn SnesTESCA
YL_\A_\_\A_\A_\W
« Paleta vegetal v de materiales, procesadas
por tabla sinestesica desde notas de
percepcidn en la bitdcora.
- Propuesta de planta de anteproyecto.
- Iméagenes objetivo de acuerdo a la solucidn
de las probleméticas antes definidas y con

la integracidn de elementos de la paleta
vegetal v de materiales proupuestas.

« Definicion del concepto a partir de las notas
acerca de las portadas religiosas por ser de gran
importancia para la comunidad y la relacion con
el sitio de intervencién (Parroquia de San Matias
Apostol).

- Bocetos. |

+ Concepto definido como “La Portada del canal”

Figura 56. Esquema de proceso sinestésico aplicado en el proyecto del Canal de la Viga (Pérez, 2023).
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En este esquema se observa el proceso de disefio sinestésico para realizar el andador-

plaza del Canal de la Viga, describiendo las etapas adaptadas al proyecto del Canal de la Viga. Se

realizaron gréficos para cada una.

CONTEXTO

NS SSLIL LT LR s A

Investigacion previa de los barrios

al rededor del Canal de la Viga, ya

que el proyecto principal consiste

en unificar el trayecto del Canal de
| la Viga antiguo.

Investigacion de  aspectos culturales, historicos vy
arqueoldgicos, glifos, emblemas, fiestas, tradiciones,
fotografias historicas, pinturas, menciones en la
literatura, el cine y el arte en general, asi como los
limites urbanos, monumentos histéricos y coloniales.

http://mediataca.ineh.gob.mxfislandora 74/fislandaralebject /fotogratia®3A353315

INFORMACION ESPECIFICA SOBRE EL
LUGAR DONDE SE ENCUENTRA EL SITIO A
INERVENIR.

El Barrio de la Asuncidn es donde se localiza la iglesia de
San Matias Apostol, este a su vez, se encuentra en
Iztalcalco,

La fiesta mas importantes es el Jubileo que se celebra en
la iglesia de San Matias en el barrio de La Asuncion entre
el 19 y 22 de agosto. La mayordomia es una de las
tradiciones mas enraizadas y relevantes para el
desarrollo de la vida cultural. Afo con afo, es un
mayordomo quien organiza la fiesta patronal, el cuidado
de la iglesia y la administracion de dinero.

(San Pedro lztacalco, Rasgos culturales de un pueblo
originario, 2017).

El nombre de lztacalco representa el aparato particular,
empleado todavia en la preparacion del salitre y de la sal
de cocina. "En la casa de la sal o donde se fabrica la sal".
Calco se compone de co, en, v de calli, casa; iztatl, sal, v
la terminacion calco, significan: "en la casa de la sal"
(Jimenez, 2023)

Glifo de Iztacalco

Figura 57. Esquema de la etapa de Contexto aplicado en el proyecto del Canal de la Viga (Pérez, 2023).

Durante la etapa del Contexto se realizd una investigacion previa de caracter histérico y

cultural, explorando las tradiciones, festividades y el significado del nombre del barrio donde se

encuentra la plaza. Asi se pudo realizar una ruta para el recorrido que se daria mas adelante y

ayudaria a dar sentido a cdmo se veria el lugar cuando se procediera a la visita.
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En el esquema se explican extensamente las fiestas mds importantes del barrio de La

Asuncidn, donde se encuentra la plaza y la parroquia. Por su parte, la mayordomia consiste en la

organizacién de una fiesta patronal para Dios, Jesus, el Espiritu Santo y la Virgen Maria. El

mayordomo elegido por la parroquia se hace cargo de los gastos de la fiesta y el cuidado del recinto.

Se hizo el recorrido del Canal de la
Viga, siendo La parroquia de San

Matias Apostol, el Gltimo punto.

Pan parte
portadas.

Portada de la comunidad en la
Parroquia de San Matias Apostol

Portada de jarritos de barro
hecha por la comunidad.

El sitio se divide en dos:
1.El andador que conecta el canal de la Viga con la
parroquia.
2.Laplaza, la cual funciona como vestibulo de la iglesia.

La fecha de la visita fue durante los preparativos para la
fiesta de la mayordomia, la cual es propia de la Parroquia.

En la practica de campo se pudo observar que en la
parroquia, la comunidad se encontraba realizando las
llamadas  “Portadas”, las cuales se utilizan para
embellecer los santuarios donde estardn alojados los
santos de la iglesia. Estos adornos estan hechos de
flores naturales, artificiales y algunos objetos tipicios
mexicanos, como jarritos de barro, pan, hojas de maiz,
etc. Los adornos toman la forma de flores en espiral, en
su mayoria. Esta informaciéon es en resumen lo
observado y lo que la comunidad explicé en el momento
de la visita.

Figura 58. Esquema de la etapa de Visita aplicado en el proyecto del Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En la Visita, el recorrido del Canal de la Viga acabé en la parroquia de San Matias

Apodstol, este punto se divide en dos a causa del proyecto que se solicitaba llevar a cabo: el

andador. Este conecta el recorrido con la iglesia y la plaza que es el vestibulo para el acceso

al templo.

Durante la estadia en el sitio, sucedian los preparativos para la fiesta patronal antes

mencionada. Respecto a la mayordomia, en este evento se pudo observar a la comunidad
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realizando las portadas que adornaban los santuarios donde colocarian las figuras
religiosas. Estas portadas estan hechas de flores naturales o artificiales, en este caso, habia
algunas hechas de figuras de pan, hojas secas de maiz, jarritos de arcilla, papel, brillantina,

Ill

etcétera. Este fue el “suceso destacable” que ayudd en la futura etapa para definir el

concepto.

En la siguiente etapa: la bitdcora, se realizé la toma de notas perceptuales, las
cuales se dividieron en las dos areas del andador y la plaza. Estas constaban de colores,
olores, texturas y sonidos que se percibian en ambas zonas. Los siguientes esquemas se

expresan con imagenes y colores para mayor facilidad de entendimiento.

BITACORA r SINESTESIA
(\\\\\\‘\\\\\ “))))))!5\\\\
NOTAS PERCEPTUALES-ANDADOR RELACION SINESTESICA-ANDADOR
COLORES JEATORAS

GRIS PIZARRA

Gama de grises Amarillo

OLORES COLORES

> Morado oscuro Terracota

Naranja Verde oscuro

o L

Gasolina Tierra

Figura 59. Esquema de notas de la Bitdcora aplicado en el proyecto del Canal de la Viga (Pérez,

2023).
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COLORES

Azul

: Verde oscuro
Rugosa Liso

Gris
Terroso/Polvoso
SONDOS COLORES
Amarillo Rojo

Autos Pajaros

Figura 60. Esquema de notas de la Bitdcora aplicado en el proyecto del Canal de la Viga (Pérez, 2023).
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OLORES  NOTAS PERCEPTUALES-PLAZA RELACION SINESTESICA-PLAZA
COLORES

98774

7

Amarillo claro Naranja claro

Pan de nata Café

TEXTURAS

Naranja Verde obscuro

Caramelo macizo Terrosa Gris claro Terracota

Figura 61. Esquema de notas de la Bitdcora aplicado en el proyecto del Canal de la Viga (Pérez, 2023).
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FORMAS

B 70O@®
Bl 00¢
BT T

Rectangulos Circulos

v
Ramificaciones ‘
COLORES

> Metal opaco

Rasposa Espinas

Banda tocando Nifos jugando

Amarillo Azul cielo

Figura 62. Esquema de notas de la Bitdcora aplicado en el proyecto del Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En los esquemas se muestran los sonidos relacionados con colores, formas y texturas que
se evocan sucesivamente. Es asi como funciona la traduccién sinestésica, y en esta etapa también
se hicieron dibujos que explican mds cdmo se expresa la sinestesia, junto con las percepciones

vividas en el lugar.
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Figura 63. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En este dibujo se muestra la percepcién de la parte del andador, con colores y figuras
sinestésicas. Por ejemplo, las rejas expresan el sentir de la tensidn, bloqueo y limitacién del sitio; los
garabatos con nubes de colores grises y morados evocan el estrés por el sonido de los autos y el aire
de la ciudad. El piso liso, que se encuentra cruzando del andador a la plaza, evoca colores como
naranja, azul, amarillo y verde, los cuales parecen derretirse porque explican en sentimiento de
relajacion al ya haber pasado al otro lado de la avenida. En resumen, la escena representa un

ambiente de estrés por la conjuncidn de todos los elementos ya descritos.
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Figura 64. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En este dibujo se representan las mismas percepciones, pero con otras figuras abstractas
que se identifican con colores frios, como el andador y el paso peatonal. Para la plaza se utilizaron

colores célidos y figuras suaves.

RFPezsemA(\é N DEorstevccioy
VENICU (AR

Figura 65. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En esta imagen se puede ver la representacién de la obstruccidn vehicular que cubre el
acceso a la plaza. Esta es una problematica y un factor de importancia para anotar en la etapa de la

bitacora, ya que se siguen relacionando las figuras y colores con la percepcion de dicho problema.
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Figura 66. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En el siguiente boceto se muestra la interpretacion del corredor que accede a la plaza. En
este recorrido se pueden observar los restaurantes que ofrecen diferentes aromas, de los que
destacan el del café y el caramelo; también de caldos o sopas que evocan colores calidos y texturas

suaves que pareciera que se funden.
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Figura 67. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

Durante el recorrido dentro de la plaza, se percibieron mas aromas dulces y suaves por la
venta de pan de nata, el cual (considerando los principios de la sinestesia) se puede traducir a formas
onduladas y colores calidos como el café y el amarillo. También se muestran las rejas que
delimitaban las jardineras, pero se percibian como un elemento que restringia la creatividad del

diseno de las mismas.
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Figura 68. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En las jardineras de la plaza se denotan los puntos focales que brindan los arbustos dentro
de las bardas metalicas, al fondo se observa la percepcién de las paredes con colores y texturas de
ladrillos naranjas debido a la parroquia. Entre el ambiente estan las “burbujas de contaminacion

visual”, representando la basura y el entorno polvoso de la plaza.
B

O preuteidn

Figura 69. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

En la figura anterior se muestra la interpretacidn de la obstruccidn a causa de la gente, la
percepcién de un recorrido angosto, y las figuras circulares interactian desde la sinestesia como
todo tipo de gente y ruidos de colores célidos en su mayoria. Al fondo se observa la parroquia en
tonos suaves, claros y transparentes, otorgando la percepcién de la distancia y los sonidos lejanos

con la sinestesia.
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Figura 70. Dibujo para la etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

El anterior boceto es del recorrido que se realizé apresuradamente, debido a que la gente
gue se encontraba en el lugar era bastante. Se representan las jardineras con colores frios y cdlidos,
pero con una intensidad leve a diferencia del camino que guia al kiosco. Son texturas relacionadas

con los materiales de la plaza, es decir, el concreto se percibe célido.
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Figura 71. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (a la izquierda) (Pérez, 2023).

Figura 72. Dibujo para etapa de Bitdcora del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).
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Otro de los elementos que intervienen es la convivencia social con los usuarios y
habitantes de la plaza, es decir, la percepcion de los sonidos de infantes corriendo, jugando y riendo.
Al igual que su inocencia, son interpretados a través de la sinestesia con formas circulares como las

burbujas y triangulos tridimensionales de colores calidos, vivos y fuertes (véase Figura 70).

En la Figura 71 se muestra la diferencia de escalas entre el acceso de la plaza al vestibulo
y la parroquia, ya que la percepcién de los colores brindados por la luz que ilumina el templo, el

entorno despejado del lugar, se traducen a un color brillante como el amarillo.

La fase del Concepto comienza a partir de la influencia de las notas anteriores escritas en
la bitacora, pues la fiesta patronal que se vivié en la visita (experiencia destacada) sirve para definir
el concepto por la intervencién que este evento tuvo en las formas y colores que se obtienen de las
portadas que se realizaron en la parroquia. Dichas portadas cuentan con ramificaciones y figuras

circulares que evoca flores.

Ramificaciones

v

<
{ P [

00
_;ﬁf %\g),;,j@ (@] @'X%r@w d@} ﬁ ‘ . . (—

Circulos
La definicion del concepto se hace a partir de las formas?
que se tradujeron anteriormente con la sinestesia a .
partir de la percepcion del espacio. También influye la

fiesta patronal presenciada (experiencia destacada), ya | - .

que en ella se observaron las portadas, que como se ‘.
habia dicho en el esquema de la visita, se hacen con ———y
flores u objetos tradicionalmente mexicanos y con
colores, texturas y olores que contribuyeron a la

Portada de Parroquia de San Matias Vtrraduccién sinestesica.
Apéstol

Rectangulos

Figura 73. Dibujo para etapa de Concepto del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).
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Con base en la informacion de las graficas de relacidn sinestésica hechas en la bitacora, se
pudieron conformar las figuras y colores para crear el concepto de: “La portada del canal”. Ya que
hace alusién a las percepciones y representa la parroquia y cultura de sus usuarios dentro del
andador, plaza y templo. Se muestra en el siguiente esquema (Véase Figura 73) el proceso

de concepto de manera resumida.

IDEX Yo (oLorEs
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(RiTACO—A
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Figura 74. Dibujo para etapa de Concepto del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

Boceto conceptual donde se relacionan las notas sinestésicas a base de colores y olores de
la bitacora y de la visita. En este dibujo se muestran los colores primarios (rojo, azul y amarillo) en
el espiral que se expande por los caminos que representarian los pasos peatonales que conectan

con el andador del canal (camino morado) y la plaza que en esta escena no se alcanza a ver.
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Figura 75. Dibujo para etapa de Concepto del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

Figura 76. Dibujo para etapa de Concepto del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).
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En la Figura 76 se observa la forma de un espiral que se podria interpretar como las voces
y las personas cuando hablan; es decir, que es una relacidn sinestésica entre el sonido y la
representacién en una figura. Esto da pauta a otro boceto abstracto y conceptual (véase Figura 75),
en el cual se muestran formas curvas y organicas a causa de los aromas y texturas vistas en el
recorrido de la plaza, asi como en el andador. En este dibujo se muestran sefiales de una propuesta

en planta para la conexién entre el andador y la plaza (la glorieta).
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Procediendo con la fase de la Propuesta sinestésica, se realizaron dos tablas de

problemadticas y soluciones propuestas, para el andador y la plaza, respectivamente. En esta etapa,

se notaron los problemas descritos en los bocetos de la bitacora, como el aglomeramiento de

personas y el poco espacio que dejan las formas en que estan organizadas las jardineras para

transitar en la plaza, asi como la falta de accesos seguros a la misma. La conexion del andador y este

punto no estd marcada, pues estas problemadticas se verdn mejor explicadas con los siguientes

esquemas.

Problematicas

« Recorrido corto.

Falta de mantenimiento en
jardineras.

Pocos senderos.

« Escasos puntos de descanso

+ Demasiado ruido de los autos.

+ Sensacion de tension.
+ Creacion de polvo.

+ Falta de pasos peatonales.
+ Falta de accesos.

ANDADOR

Propuesta de solucién

Alargar recorrido construyendo una glorieta que conecte con senderos para
agrandar el andador.

Instalacién de mobiliario tales como, bancas y basureros para el descanso
durante el recorrido de la glorieta y el canal.

Colocacién de canaletas que sirvan para el mantenimiento (riego) a través de
agua de lluvia para las jardineras.

Pasos peatonales llamativos que conecten con la plaza.

Situar especies de arbustos que puedan filtrar el exceso de polvo.

Colocacion de especies arbéreas para su funcién como barrera de sonido, al
igual que otras especies de arbustos.

Emplear tipos de gravilla que puedan funcionar como distractores de sonido al
momento de dar los recorridos.

Pasos peatonales con colores llamativos para conductores y peatones.
Instalacion de semaéforos peatonales para controlar el flujo de carros y gente.
Accesos marcados con diferentes tipos de materiales en el suelo y colocacién
de luminaria y postes medianos.

Figura 77. Tablas de problemdticas del proyecto de Canal de la Viga en andador (Pérez, 2023).
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Problematica

+ Aglomeracién de  autos
estacionados en las orillas de
la plaza, blogueando los
accesos hacia la misma.

« Falta de senderos por
aglomeracién de personas en
distintos puntos de la plaza,
como son las jardineras.

« Escases de zonas de
descanso

« Jardineras con reja de metal.

+ Falta de mantenimiento de
las jardineras, basura dentro
de ellas.

PLAZA

Propuesta de solucién

Colocacion de macetas y jardineras largas a las orillas de la plaza.
Instalacién de sefaletica sobre llamado de gria y “No estacionar”.

Instalacion de escalones en medio y a pasillos aledarios a restaurantes
(de acuerdo con los cambios de nivel del lugar) para el mejoramiento
del flujo peatonal.

Situar mobiliario como bancas vernaculas del lugar (de concreto).
Hacer senderos que den la intencién de recorrer las jardineras de la
plaza.

Situar bordes de las jardineras con ladrillos o piedras a la altura del
suelo para otorgar la percepcién de pertenencia.

Senaletica que pueda contener informacién sobre el cuidado de
especies vegetales que se propongan en las jardineras.

Colocacién de mobiliario para la basura.

Figura 78. Tabla de problemadticas del proyecto de Canal de la Viga en plaza (Pérez, 2023).

En estas tablas, se denotan las soluciones propuestas, ya que a partir de ellas se propone

la paleta material y vegetal con base en las relaciones hechas en la anterior etapa de la bitacora.

Con los esquemas que a continuacion se mostraran, también divididos en la zona de andadory plaza,

sera mas sencillo entender las conexiones sinestésicas con las propuestas.
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FROP\ESTA SINESTESICA

ANDADOR

N
Suelo de ladrillo
terracota

Amarillo Terracota

A

Paso petonal Concreto gris
base de glorieta

Azul Gris

Figura 79. Esquema de propuesta sinestésica del proyecto de Canal de la Viga en andador (Pérez, 2023).

En este esquema se muestra cdmo los colores y texturas influyen y son relacionadas con
la paleta de materiales. El color terracota se conecta con lo rocoso y poroso que a su vez da como
resultado a la gravilla y el suelo de ladrillo. Asi como la base de la glorieta y los demds colores

funcionan para hacer vistosos los pasos peatonales.

PROPUESTA SINESTESICA
PROPUESTA VEGETAL

ANDADOR

Duranta Golden
Verde oscuro Morado oscuro Duranta erecta Asclepias curassavica

Algodoncillo tropical

Tlacote Fresno
Salvia mexicana L. Fraxinus uhdei

Naranja

; Mezquite dulce
Rojo Prosopis glandulosa

Figura 80. Esquema de propuesta sinestésica del proyecto de Canal de la Viga en andador (Pérez, 2023).
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Asimismo, sucede con la paleta vegetal, la cual se relaciona con los olores y colores que se
conectan con sus respectivas especies tanto herbdceas, arbustivas y arbdreas. Estas especies
vegetales fueron definidas con base en la paleta vegetal existente, investigada anteriormente en la

etapa del contexto.

COLORES PROPUESTA SINESTESICA

OV IV TN
PLAZA

Metal opaco Naranja claro

Adoquin de concreto para Adoquines de
exteriores concreto para bordes

Gris claro Terracota

FORMAS

:).Q‘ Masstada tatal Gravilla color terracota
. negro opaco
QO

Rectangulos Circulos

Figura 81. Esquema de propuesta sinestésica del proyecto de Canal de la Viga en plaza (Pérez, 2023).

Para la plaza se recuerdan las relaciones anteriores en la bitdcora, los colores y formas se
conectan con las texturas de la paleta material que se propone, asi mismo también se encuentra un
mobiliario (maceta de metal opaco negro) que, en la tabla, fue mencionado como una solucién en

el exterior de la plaza.
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PROPUESTA SINESTESICA
COLORES PROPUESTA VEGETAL

SOSSLITU TV VNN

PLAZA

Naranja Verde obscuro Algodoncillo tropical Tomillo
Asclepias curassavica Thymus vulgaris L.

Amarillo claro Amarillo >
ORMAS D Gold Jaboncillo
£ uranta oicen Phytolacca icosandra L.
Duranta erecta
. v -“&
i Ramificaciones e
Reulcielo Mezquite dulce Fresno
Prosopis glandulosa Fraxinus uhdei

Figura 82. Esquema de propuesta sinestésica del proyecto de Canal de la Viga en plaza (Pérez, 2023).

La propuesta de la paleta vegetal también estd en relacién con las formas y texturas que
se conectan con las especies que funcionaran en las jardineras de la plaza, con un nuevo orden que

se mostrard a continuacion, con el proceso en que se fue acomodando la propuesta en planta.
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ATRACIGN coMPLE A
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Figura 83. Boceto abstracto de propuesta sinestésica en planta del proyecto de Canal de la Viga (Pérez,
2023).
Se realizaron abstracciones sinestésicas (colores y texturas) en planta como bocetos en los

que se ordenara la propuesta con los materiales y plantas. Es una propuesta de colores y formas.
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Figura 84. Boceto abstracto de propuesta sinestésica en planta del proyecto de Canal de la Viga (Pérez,

2023).
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Figura 86. Imagen objetivo de propuesta sinestésica del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).




Con esta imagen objetivo se da pie a continuar con los demds collages que ya contienen

algunos de los materiales y especies vegetales anteriormente propuestos.

’ PROPUESTA SINESTESICA

CEITTITITVIITUNN
IMAGENES OBJETIVO

Tomillo
Thymus vulgaris L.
-

Arbusto que crea bordes con los
vivos colores que evocan los

g sonidos de las risas de la gente de
Duranta Golden su alrededor.

Duranta erecta

El tomillo da un aroma que incita a la comida,
evocando las memorias del recorrido puesto que
al rededor existen locales de comida.

Hérbacea que sirve como enfoque
visual para resaltar los colores
calidos que se relacionan con las

Algodoncillo tropical | texturas del suelo.
Asclepias curassavica

Figura 87. Imagen objetivo de propuesta sinestésica del proyecto de Canal de la Viga en plaza (Pérez, 2023).

En la imagen objetivo mostrada se observan las explicaciones del porqué se colocan las

especies vegetales, y se indica cdmo se verian ordenadas; asimismo, estan puestos los materiales

antes sugeridos, los cuales se presentan a color, a diferencia del fondo, que es lo existente en el

lugar.
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PROPUESTA SKESTESICA 7' Hérbacea que acompainia los
CEISTTLIT VR VATS bordes para resaltar la glorieta.
Algodo;\cillo tropical
M&I\ES (B;ETNO Asclepias curassavica

Arboles de colores oscuros para
crear sombras en el recorrido.

Mezquite dulce
Prosopis glandulosa

Cruce peatonal que en planta se
muestra como es una conexion
hacia la plaza, mismo que también L
crea un enlace hacia la parroquia Tlacote
Salvia mexicana L.

Arbustos que con su aroma, crea
texturas y colores frios y frescos.

Figura 88. Imagen objetivo de propuesta sinestésica del proyecto de Canal de la Viga en andador (Pérez,

2023).

De igual manera sucede en la parte del andador, se observa el orden propuesto de las

especies vegetales y cdmo se verian los pasos peatonales para el acceso a la plaza, asi como la

glorieta.

Por ultimo, la propuesta sinestésica en planta demuestra cémo se implementaria el

concepto, y la manera en que se organizarian los materiales, asi como las especies vegetales.

93

——
| —




Canaletas para jardineras, que
evitan la aglomeraciéon de autos
estacionados y crea sensaciones
de fluidez y ramificaciones por el
agua recolectada.

’PROPUESTA SINESTESICA E
ANA LU LRLE RN

PROPUESTA EN PLANTA

Macetas y postes de meta que
represental los sonidos como la
banda del pueblo.
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Pasos peatonales hechos con pintura para
asfalto, representando los colores percibidos en

Suelo de adoquin con textura que
representa el pan de nata.

el recorrido.

Figura 89. Propuesta sinestésica en planta del proyecto de Canal de la Viga (Pérez, 2023).

Aqui se combinan los materiales, especies vegetales, formas y concepto; es asi cémo

quedaria la propuesta sinestésica en planta para desarrollarla mas adelante en las etapas restantes

del proyecto. Asi se podria dar el visto bueno sobre la propuesta e investigar las debidas reglas y

limitaciones con las que cuenta la alcaldia para llevarlo a cabo.

perceptual desde el momento de la fase del contexto.

De este modo, la propuesta es




Conclusiones

Después de radicales cambios entre los objetivos de la presente investigacion, se pudo comprender
de qué forma se queria expresar la interrogante sobre el aspecto perceptual en el proceso de disefio

de arquitectura de paisaje.

Cuando se llevaron a cabo las entrevistas sobre el proceso de disefo a los alumnos de la
facultad, se pudo concluir en que habia una deficiencia para relacionar el caracter perceptual con
los proyectos, asi como las definiciones sobre el concepto que eran algo vagas. En cuanto a las
respuestas de los profesionales, quienes ejercen la carrera de Arquitectura de Paisaje, se pudo notar
gue en la vida laboral se le daba una importancia prioritaria a las necesidades y demandas del
usuario y el cliente. Esta informacién recabada fue esencial para saber cémo se podia combinar la

escasez en la profundizacién perceptual, con quienes habitan o habitaran los proyectos.

Cuando se profundizé en el concepto, las respuestas sobre lo que es en arquitectura de

IM

paisaje, fueron variadas, aunque todas coincidian en que era el “corazén” del concepto. La respuesta
de parte de Elizabeth Reveles fue la que mds resond para esta investigacion, pues ella menciona que
el concepto es como un lienzo, el cual se comienza a formar a partir de las necesidades y
percepciones que se observan en el lugar. Por esta razdn se realizé el siguiente collage de imagenes

que representa el significado e importancia que se le dio a esta respuesta.
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Figura 90. Representacion del concepto hecha con imdgenes de Legend of Zelda (Pérez, 2023).

Esta imagen ejemplifica lo que significa el concepto actualmente para la autora de esta
tesis, ya que en el recorrido que se realizé ahondando en la definicidn y percepcion del mismo, se
fue creando esta imagen mental que esta altamente relacionada con lo que significa la arquitectura

de paisaje para la autora.

Se eligieron imagenes originales del videojuego de Legend of Zelda porque es el primer
acercamiento a paisajes virtuales de la autora, pues la historia del juego va entorno a la magia de la
naturaleza y los simbolos que se observan en el montaje, hacen alusién a los elementos de la tierra

y naturaleza.
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Los componentes que conforman este collage, son en su mayoria naturales, como piedras,
hierbas, musgo y drboles, esto representa la primera idea de lo que es el paisaje para la autora.
Después, las imagenes mas al fondo, son ruinas que expresan la presencia del ser humano, quien
puede disefar u ordenar su entorno de acuerdo a sus necesidades y gracias a los colores y luces
tenues, se hace alusion a la magia de la percepcidn. La cual es variada y en este caso no es acercada
a la realidad, pero los colores y texturas que se perciben en el collage brindan emociones y
sensaciones de tranquilidad vy libertad, que es lo que significa la parte del concepto para quien

escribe este trabajo.

Es decir, la definicién de esta disciplina ya no es la misma de lo que era al iniciar la carrera.
La combinacion de diferentes perspectivas que se recopilaron en las entrevistas, cambiaron
radicalmente el significado de la licenciatura. Ya que la conclusién que mas llamé la atencién de las
definiciones que dieron los entrevistados, fue que el concepto es el “corazén” del proyecto, como
antes se habia mencionado; lo que quiere decir que en este también influyen los sentires y las

emociones que se quieren externar y brindar a quienes habiten los espacios que sean trabajados.

Asimismo, se pudo observar con la indagacion sobre el tema, que, en los proyectos de la
vida académica de los estudiantes de la carrera de Arquitectura del Paisaje, la sinestesia siempre
estuvo ahi, siendo un conector entre la légica y la percepcion. De hecho, en algunas clases de
metodologia y en los primeros semestres del Taller de proyectos, se invitaba a los estudiantes a
observar y sentir el entorno para realizar un analisis perceptual. Sin embargo, por lo que se pudo
notar en las entrevistas, mas especificamente en las preguntas sobre la percepcidon, no es muy

comun que se conecte el concepto con este tipo de ejercicios.

No fue hasta la optativa de LandArt que se realizd un proyecto donde el elemento principal
era la percepcién. Fue asi como esta tesis tomd un rumbo mas concreto, donde se decidié investigar
proyectos donde el proceso para definir el concepto se viera relacionado con la sinestesia. Por esta
razon, se concluye en el aspecto de los proyectos, que se utilizaba este fenémeno, pero no era
nombrado como tal, es decir, que no eran conscientes los autores de cdmo estaban relacionando la

percepcidn con su propuesta de disefio.

De lo anterior, se puede deducir que la arquitectura de paisaje es interdisciplinaria, pues
para entender el proceso de disefio se tuvo que indagar en la psicologia, filosofia, musica,
matematicas y el arte. Para obtener un disefo en el que se puedan transmitir las percepciones que

el arquitecto paisajista quiere brindar al usuario, es necesario utilizar estas disciplinas, asi como
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integrar los conocimientos adquiridos en la carrera. Aunque académicamente, valdria la pena
profundizar en el aspecto perceptual para poder lograr este objetivo, o por lo menos otorgar las

herramientas que ayudaran a conectarlo con el disefio de manera consciente y con un sistema.

Para este trabajo se esperaban resultados diferentes, se tenian ambiciones bastante altas,
pero a falta de tiempo y la poca informacion acerca de este tema en el entorno de la arquitectura
de paisaje, en el proyecto no se pudieron llevar a cabo las dos etapas restantes de la propuesta

sinestésica antes descrita.

Salir del esquema del proceso de disefio, ya inculcado en la licenciatura, fue dificil, pues al
sentir la libertad creativa e ilimitada, se tienen tantos elementos y materias de los cuales apoyarse.
De modo que se puede proponer la necesidad de una asignatura en la cual se tendria que realizar
un plan para organizar cdmo brindar otro tipo de proceso de disefio tomando en cuenta la

percepcidn, las emociones, la estética y la visién del arquitecto paisajista como artista.

De modo que se puede concluir que el modelo propuesto tiene limitaciones, ya que se
puso a prueba en una escala urbana-arquitectdnica. Si se cambiara a una mas grande como en
proyectos de indice regional, habria que hacer algunos cambios de secuencia entre la etapa de
Captura y Contexto. Aunque se demostrd, cuando se adaptd al proyecto que se utilizé como
ejemplo, que es adaptable a las metodologias que se utilizan para el proceso de disefio en
Arquitectura de Paisaje, ya que esta propuesta se puntualiza en la etapa del concepto, la propuesta

y la percepcion.

Aunque hicieron falta aspectos mas cercanos al ambito musical, como la relacién a lo largo
de la historia de la musica con la arquitectura u otras artes. Datos que hicieron falta para el proyecto
que sirvid como ejemplo para llevar a cabo el modelo de proceso sinestésico, ya que Salvador
Rodriguez, en la comunicacidn personal llevada a cabo el 01 de mayo de 2024, aportd datos sobre

la conexion de la arquitectura, musica, historia y sinestesia.

Aun asi, este fue un proceso lleno de emociones y aprendizaje en todos los aspectos; se
crearon mas respuestas sobre lo que significa la arquitectura de paisaje y se abrieron oportunidades

sobre lo que se puede hacer como arquitecto paisajista.
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ANEXO

Entrevistas.

Estas entrevistas se realizaron de forma oral y posteriormente fueron transcritas para su andlisis.
Entrevista 1. Andrés Antonio Pérez Martinez
1. ¢Qué es el concepto?

Para mi el concepto es mas como una idea generadora vy a la vez vinculante, como entre el entorno

y el disefio que quiero hacer.
2. ¢Cual es tu proceso creativo para la generacidon de un concepto?

Pues realmente mas que nada es como una lluvia de ideas, a veces mi inspiracion viene de que veo
algun objeto y tiene como cierta similitud con lo que estoy pensando y entonces lo utilizo para
generar alguna estructura espacial o que parto de conceptos, de ideas para darme formas base y de

ahi empiezo a disefiar.

3. éCémo te enseiiaron en el Taller de Proyectos a hacer un proyecto? ¢(Cudl fue la

metodologia o el proceso de diseiio para su desarrollo?

En los ejercicios, las practicas, nos mandaban a hacer el levantamiento del lugar, posteriormente se
nos pedia como el andlisis del sitio y el diagndstico; posterior al diagndstico nos hacian pensar o
cuestionarnos acerca justamente del concepto, y ya una vez teniendo el concepto, buscar alguna
manera o estructura espacial para empezar a que se vincule con el concepto para empezar ya bien

con tu disefio.

4. ¢Qué mejorarias en la metodologia cuando llegas a la parte de pensar en el concepto?
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Creo que buscaria como una manera de que fuera mas conciso y claro, porque si pasa que en
distintas ocasiones que piensas como en tantas cosas que divagas tanto y no siempre se logra.No
logras tan rdpido llegar a un concepto claro y especifico y veo que a mis companeros eso les cuesta

trabajo y a mi también me cuesta.

5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

Con estos ejercicios, como cuatro o cinco dias de estar pensando en el concepto.

6. ¢Como expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Actualmente, y porque vi que mis compafieros lo usaban, Pinterest y en ocasiones algunas lecturas,
colores; recientemente, para el semestre pasado lei un libro de arquitectura mexicanay pues de eso
me inspiré un poco para mi proyecto el semestre pasado. Entonces agarro de donde lo encuentro,

entonces de donde encuentro inspiracién, eso lo tomo para usarlo.

También nos han pedido imagenes del concepto o algo asi se llama, como una especie de lluvia de
ideas, pero mds en imdagenes, bueno nos explicaron que no tiene que ser necesariamente de
Arquitectura de Paisaje forzosamente. No sé, si la idea es comer y es comida mexicana, que pongas

unos tacos de canasta o “refrescos Jarritos”, es como parte de esta lluvia de ideas.

7. ¢éCrees que utilizas, en todo lo que es el analisis diagndstico, la parte perceptual?

Si la ocupo mucho, si la ocupo bastante, me gusta observar el entorno, no solo desde adentro, sino
desde afuera: cdmo se llega, qué tipo de gente llega, cdmo me siento, si hace calor, si hace frio. Por
ejemplo, yo me aclimato muy facilmente en cualquier lugar y de pronto me ven aqui en bermuda
en invierno y asi; pero pues por eso mismo tengo que observar a los demas porque lo que yo siento

no es lo que los demas sienten, entonces si me guio mucho por mis sensaciones, pero también
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mucho de por lo que observo de los demas, porque si me guio solo por mi, termino haciendo solo

un capricho de lo que yo quiero y no algo que solucione el lugar.

Para mi, lo sensorial es como el estimulo que recibo y lo perceptual es como la interpretacion de

ese estimulo.

8. ¢éCrees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefio

para la realizacidn de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Yo si lo utilizo o procuro utilizarlo, aunque si creo que en ocasiones se puede llegar a perder si nos

vamos mucho por lo que queremos hacer y no por [lo] que el lugar nos pide que hagamos, vaya.

9. ¢Crees que los proyectos de paisaje que realizamos en el Taller de Proyectos en la
Licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es

decir, {toman las vivencias y las expresamos en los proyectos?

Si, si tienen una parte de mi, igual y no tan “mi esencia”, pero si tienen una parte de mi. En ocasiones
siento que nos terminamos perdiendo y no llegamos a concretar, nos quedamos igual en el limbo
por hacer la entrega, tarea o terminar de hacer el disefio, olvidamos completamente o perdemos el

foco de disefar, solo lo ponemos para acabar la tarea mas que nada.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

iHijole! Pues yo los conceptos que he alisado son muy literales, muy concretos, no he
experimentado realmente con conceptos muy abstractos, es lo que me hace falta, pero he visto mis
compafieros que manejan conceptos muy abstractos, sobre todo en esta entrega pasada, porque
nos pidieron que lo relacionaramos con un libro, y si manejaron conceptos muy abstractos, en
definitiva, mucho mas abstractos que yo. Hubo un compafiero que en particular le quedé muy

bonit[a] su propuesta de disefo y estructura espacial (...).

104

——
| —



No te puedo ayudar ahi mucho porque mis conceptos con muy concretos en ese sentido, no es tan
abstracto todavia. Pienso que mientras te sirva y estés a gusto con la idea del concepto, el disefio

va a salir bastante bien.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacion

con el lugar donde se realiza el proyecto?

Si, justo como concibo el concepto, como esa parte vinculante del contexto y el sitio, si busco la

manera de conectarlo.

12. ¢Piensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizaciéon?

Como tal un método en especifico si nos ensenaron, pero si nos hicieron mucho hincapié [en] que
en la parte del concepto es muy variado, como todos podamos llegar al concepto final. Me acuerdo
mucho que para esa clase hablo de como llegaba a su concepto, yo utilicé eso como parair buscando
o ir viendo con qué me acomodaba, y entonces lo que utilizo actualmente son campos semanticos,
empiezo a escribir palabras que encuentre relacionadas con el lugar y el contexto y poco a poco eso

me va ayudando a pulirlas y hacer como una lista de palabras asi tal cual.

También me acuerdo que, en primer semestre, nos pusieron a hacer un ejercicio de andar descalzos
en el pasto para llegar a dibujar lo que sentimos, pero parece que lo olvidamos para segundo

semestre porque no le dieron un seguimiento.

13. éSabes que es una imagen objetivo? ¢ Como la describirias?

Nosotros usamos [la] “imagen conceptual”, que es como una idea objetivo de lograr o causar cierta
sensacidn semejante a esa imagen o a lo que piensas que implica esa imagen. Yo utilizo fotografias

ya hechas de lugares, de ahi parto para hacer mi proceso de disefio y realmente yo no hago tanto
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croquis o render, todo lo llevo en la cabeza y ya me regafiaron por eso, pero tal vez en un futuro los

utilizaré porque no creo resistir toda la carrera con este proceso, hago como collages.

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacion?

[Sin respuesta]

Entrevista 2. Valeria Garcidofiez Martinez

1. ¢Qué es el concepto?

Para mi es ese conjunto de ideas de lo que quieres que tu proyecto se refleje, por asi decirlo, son
todas estas imagenes e ideas que se te vengan a la mente que tu quieras proponer en tu

proyecto.

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?

Primero defino cual va a ser mi concepto, si le pongo nombre a mi concepto y después de eso hago
una lluvia de ideas, después de la lluvia de ideas, si no me funciona, la verdad, es que trato con
varios métodos. Después hago un mapa mental donde pongo la palabra en medio y ya de ahi voy
poniendo las primeras cosas que me vengan a la mente y de ahi ya voy, pues voy, sacando ideas que
ya no pienso que sean parte del concepto que quiero reflejar. Y otra es dibujando y viendo
imagenes y ya en cierto momento, si sigo trabajando y puedo reforzar mi concepto, lo voy

escribiendo conforme voy trabajando.

3. ¢Como te enseifiaron en el Taller de Proyectos a hacer un proyecto? ¢Cual fue la

metodologia o el proceso de disefio para su desarrollo?

La verdad ha sido un poquito, un poquito; no nos han ensefiado bien, la verdad, las cosas. Cuando
les preguntas, tampoco se ve que haya una buena organizacion, porque cada profe te dice algo

diferente, éno? como que primero te dicen: “pues primero va esto”, y otro profe te dice que no, que
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“esto va después”. Asi que hay una mala organizacién dentro del taller, pero primero nos dicen que

es el andlisis diagndstico, luego sigue el concepto, anteproyecto, proyecto.

4, ¢Qué mejorarias en la metodologia cuando llegas a la parte de pensar en el concepto?

Yo no considero que tenga que mejorar algun aspecto para poder aterrizar mi concepto, pero si me
cuesta a veces un poco de trabajo dependiendo el concepto y el tiempo, mas bien, es el que difiere;

a veces me toma mds tiempo, a veces menos tiempo.

5. ¢Cuanto tiempo le dedicas a la conceptualizacion?

Mas o menos tres dias a lo mucho: en como aterrizar mis ideas de todas maneras en las que yo
puedo, un poquito mas o menos. Nos dicen, por ejemplo, de repente: “el martes vamos a trabajar
concepto”, nos lo revisan y el jueves ya debes traer el concepto terminado para trabajarlo en

anteproyecto.

6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Con boceto, croquis y, a veces, palabras. El apoyo que mds tengo es por parte de la representacién

grafica, es la parte que mas ayuda, pero si en general con conceptos y croquis.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?

Si, yo si la ocupo, pero si he notado que a mis compafieros les cuesta mucho trabajo, como entender
gue es todo un proceso, que no son partes separadas, que todo va hilado, y les cuesta mucho trabajo
en darse cuenta [de] que el analisis, por ejemplo, del concepto, debe de salir del andlisis y esa
organizacidn espacial debe salir de tu analisis y diagndstico, entonces muchas veces ellos se pierden

por dejar de lado esas cuestiones.

8. ¢Crees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefio

para la realizacidn de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?
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No, al menos nosotros en estos dos semestres que llevamos y en lo que va de este no, la verdad es
gue algunos de nosotros si somos muy acertados y no es todo el tiempo, a veces llega a fallar,
entonces, en general, hablando de nosotros creo que si; si, hace falta mucho reforzar esas

cuestiones.

9. éCrees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es

decir, {toman las vivencias y las expresamos en los proyectos?

No, muchas veces no, hay en algunos proyectos donde si son mas flexibles en el sentido de que te
puedes expresar como eres, por asi decirlo, pero hay veces en las que si a los profesores no les gusta,
te piden que corrijas todo tu proyecto y pues tienes que dejar de lado la esencia ante lo que le habias

puesto a tu proyecto para hacerlo como te lo piden.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

Siento que estan bien ambas, pero que debe dar un balance entre las dos, no simplemente primero
ver solo la parte funcional o ver solo la parte poética, creo que debe de haber un balance entre verlo
funcional y hacerlo poético, o lo poético hacerlo funcional; debe ser algo que se debe complementar

Y NO verse como por separado.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacion

con el lugar donde se realiza el proyecto?

Yo intento darselos, con lo que tengo disponibles: conocimientos de ahorita, intento darselo, pero
pues tampoco puedo hablar como si yo [0] todos mis compafieros hicieran lo mismo que yo. La
verdad es que si se nota que hay muchas personas a las que les cuesta mucho trabajo, en general

muchas partes del proyecto en general.
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12. ¢éPiensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizaciéon?

No, creo que sienten que se nos facilita mucho, pero como que no logran ver qué hay muchos del
saldn les cuesta mucho trabajo. Entonces no siento que lo aterricen de la forma adecuada, un
ejemplo de ello es_que cuando estdbamos trabajando en el concepto, en el proyecto pasado,
muchos preguntaron que era un concepto y los profesores optaron mejor por preguntarle a los

alumnos, en vez de explicar realmente qué era un concepto.

13. éSabes que es una imagen objetivo? ¢ Cdmo la describirias?

Para mi una imagen conceptual es una imagen que engloba de lo que quieres hablar, de la idea que
tienes, pero de una forma muy concisa y muy clara, que a la persona que tienes enfrente, que no
tiene el mismo lenguaje arquitecténico que tu,, [se lo puedas hacer entender], pero que tampoco

deje de lado ciertas cosas arquitectdnicas, no sé, sino de explicar.

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacion?

Concepto, para mi es el conjunto de ideas como desordenadas; la conceptualizacidn siento que es
aterrizar esas ideas ya en tu proyecto, y lo conceptual es mas como ya la idea en general, ya cuando

no estd desordenada, la idea general y ya la conceptualizacion ya es aterrizar la idea en general.

Entrevista 3. Luna Diaz Sashi Arely

1. éQué es el concepto?

Es como la parte mas artistica o poética que puede tener un proyecto, como lo mas concreto, pero

que viene de una idea incluso medio romantica.

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?
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Yo suelo bocetear mucho los croquis porque la parte visual me ayuda mucho y lo relaciono también
con una parte muy textual, como de vincular muchas palabras, imagenes y llegar como

precisamente [a] |a lluvia de ideas.

3. ¢Cémo te enseiiaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? ¢Cual fue la

metodologia o el proceso de disefo para su desarrollo?

Creo que de una forma muy ambigua porque son un poco contradictorios en su manera de llevar el
proceso, pero quizd lo mds general es de pasar como de entender el lugar, a analizarlo,

diagnosticarlo y de ahi proceder a meter presente una parte de disefio y conceptual.

4, ¢Qué mejorarias en la metodologia cuando llegas a la parte de pensar en el concepto?

Yo creo que desglosar un poco mas el andlisis porque de eso depende mucho el poder hacer
funcionar un proyecto y poder resolver lo que tu vas a proponer y que no te vayas encapricha con
idea cuando llegues a la parte conceptual, entonces un poco es tener el detenimiento para que cada
fase de disefio tenga un tiempo prudente en que tu lo puedas analizar y que no sea como lo
mencionaba, precisamente muy apresurado, y entonces ya tienes que tener el anilisis, el
diagndstico, pero entonces el proceso se ve muy rapido y hay cosas que se pierden en poder darle

cierto detenimiento.

5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

Puede ser igual como tres a cuatro dias.

6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Soy muy visual, entonces a veces consulto muchas imagenes, pero lo que me sirve también,
precisamente, es como ligar muchas referencias visuales, como que entre vincular palabras. En

algin momento, cuando tengo una idea mads concreta, hago como un croquis de una imagen de lo
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gue a mi eso me lo refleja. Creo que por ejemplo, la técnica del collage a mi no me es muy util

porque necesito sentirlo como muy mio, que eso ya lo pueda expresar que sale como de mi estilo.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?

Si, por lo menos yo creo que si, porque es esa parte como de vivir el lugar, sentir el espacio, porque
de alguna manera incluso lo que te puede comunicar, y a nosotros lo que nos dicen cuando estamos
ahi es que no tomemos fotos, no sé por qué, y creo que hasta ahora lo he llegado a entender un
poco mds, porque al momento en que estds ahi, tomas una foto y bueno, ya tienes la referencia
visual del lugar, pero la parte perceptual es mucho de recorrerlo, vivirlo e interactuar con el espacio.
Porque precisamente eso te va a dar como una cierta experiencia mas vivida del lugar, un poco mds

empirica para que tu puedas reflejar de eso dentro de tu analisis, dentro de tu diagndstico.

8. ¢éCrees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefio

para la realizacidn de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Por lo menos un aspecto personal creo que yo te trato, igual dentro de los pocos conocimientos que
puedo meter de mi parte y, el acercamiento que tengo con mi hermano con cierta ventaja que él es
arquitecto, entonces hay ciertos conocimientos que compartir y de ahi tomo muchas, muchas
herramientas que me pueden servir. Y creo que eso yo lo suelo hacer mucho como con el color, los
materiales, la parte sensorial y eso es como yo quisiera que este lugar se sintiera de esta forma y
que la persona que estd ahi lo viviera de esta forma, entonces creo que yo si, pero tal vez eso
también va en una parte muy personal y muy del estilo que tenemos logrado hasta esta parte de
segundo semestre, porque no creo que todos mis compaferos lo logren de esa manera porque
también estd como la parte completa de llegar al concepto [y digo] “bueno, y ahora voy a meter
este conceptito o en esos detalles”. Entonces creo que es un poco complicado, pero por lo menos

yo trato de hacerlo.
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9. éCrees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es

decir, éitoman las vivencias y las expresamos en los proyectos?

Depende mucho del contexto del lugar porque no siempre se puede y también depende como de
qgué tanta libertad te estén dejando para ese proyecto, porque en ocasiones le quieres imponer
mucho de tu esencia, mucho de tu estilo, mucho de cdmo lo visualizas. Por ejemplo, yo geometrizo
mucho, a veces intento las formas orgdnicas y no es algo que me sale naturalmente, entonces eso
creo que siempre queda como muy marcado en mis disefios, pero creo que a veces es la parte que
se confronta. Pues no siempre puedes dejar tanto como tu decides hacerlo, sino como tienes que
resolver el espacio.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

Creo que ninguno esta peleado con el otro, al contrario, es como un vinculo o deberia tener un
vinculo mutuo, porque es mas bien como ese concepto por muy literal o por muy abstracto que sea,
puedo resolver el lugar. Hay unos que visualmente tu llegas y entiendes perfecto con qué fin esta
disefado o con cudl es laimagen que querian lograr. Y en otras quizas es muy confuso y quizas tienes
un poco que descifrarlo, pero mientras puedas dar la experiencia o resolver o de la manera

adecuada yo creo que ese es el punto.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacion

con el lugar donde se realiza el proyecto?

Si creo que, en algunos, por lo menos la mayoria si.

12. ¢Piensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizacién?

No, precisamente porque es la parte mas compleja, yo creo que primero tienes que entenderlo tu
para visualizarlo y saber qué quieres dar a entender y que se proyecte.Es muy complicado que tu lo
entiendas para que después las personas que viven en el lugar también lo pueden entender o por

lo menos puedan disfrutar de estar en ese lugar, siendo cual sea el objetivo de tu proyecto, entonces
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en realidad creo que es lo que mds deberia ser como con detenimiento y pausa. Con una parte mas

de analisis.

13. éSabes que es una imagen objetivo? ¢ Cdmo la describirias?

La imagen concepto, pues quizas es como la referencia mas concreta, que te debe describir
toda esa lluvia de ideas sin la parte textual, sin que tu tengas esa referencia, que no ondees
mas en vincular otras ideas, y tu desde que la veas entiendas perfecto a lo que se refiere.

14. ¢Como defines concepto, conceptual y conceptualizacién?

Concepto creo que es lo mas concreto, conceptual no sé si se referird como en un conjunto, tal vez
lo puedo asociar, y la conceptualizacidn, posiblemente al proceso. Conceptualizacion, el proceso;

conceptual, todo ese conjunto que aun esta vagando; y el concepto, ya la parte final.

Entrevistas a 8vo semestre.

Fernando Domingo Vargas Pérez

1. éQué es el concepto?

Es tomar una idea o una inspiracion para poder crear algo

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?

Primero es la idea, el objetivo de lo que se va_a hacer y despuées viene la inspiraciéon y no buscar
analogos, voy a empezar a hacer algo desde cero que ya se ha hecho desde antes entonces con esos

analogos empiezo a construir una nueva idea que sea la respuesta al objetivo que me puse.

3. éComo te ensefiaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? éCudl fue la

metodologia o el proceso de diseiio para su desarrollo?
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Pues siempre ha sido empezar desde el andlisis el diagndestico en donde a veces se hacen al mismo
tiempo y el concepto, despuées del concepto se hace una zonificacion, y de la zonificacion viene el
potencial o también puede venir zonificacidon con potencial y de ahi ya viene la planta de conjunto,
ah si el programa arquitectdnico paisajistico, la planta de conjunto, el plan maestro y de ahi el

proyecto puntual y podemos llegar hasta proyecto ejecutivo.

4, ¢Qué mejorarias en la metodologia cuando llegas a la parte de pensar en el concepto?

Tal vez seria, en el proceso, darle menos tiempo o peso al analisis para entrar mas en el disefio
porque ya al final ponemos cosas mas fantasiosas y en realidad eso no se puede hacer y al final
tampoco tiene que ver con el concepto ni ayuda al sitio entonces seriia ver mas la parte de disefo
gue la de analisis, en poco tiempo la de disefio y adentrarse para poder proponer algo en realidad

si se pueda construir.

5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

Como dos dias o hasta una semana, igual lo podemos replantear, primero es una lluvia de ideas que
tienen que ver con el sitio, de ahi anadlogos y cdmo podemos integrarlo al proyecto y ponerle un

nombre llamativo.

6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Con collages, Photoshop, renders, dibujos a mano, primero empezamos con dibujos a mano, lluvia
de ideas de acuerdo a las palabras que sacamos, hacemos dibujos, de ahi ya imagenes objetivo que
tienen que ver mas con el sitio y de ahi pues plantear justo con programa de necesidades,

relacionarlo.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el andlisis diagnostico la parte perceptual?
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Si, toda la parte perceptual refiriéndonos como a lo visual o sonoro, yo que me gusta involucrarme
mas a lo perceptual que siento que es como una de las pautas que te deja empezar a proponer

cosas, pues si se divide en todo lo visual lo acustico, olfativo, tactil y los demds sentidos.

8. ¢éCrees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefio

para la realizacidn de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Tal vez un 60 %

9. ¢Crees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es

decir, {toman las vivencias y las expresamos en los proyectos?

A veces si porque a veces no te sientes tan involucrado con el proyecto, a veces ni lo entiendes o no
te lo explicaron bien o no es de tu interés, entonces al final en todos los proyectos creo que todos

hemos dicho que ya lo que salga. Entonces yo digo que depende del proyecto.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

Yo al principio si solia hacer conceptos mas poéticos, pero creo que eran demasiado dificil de bajar
y explicar yo creo que tampoco son conceptos que sean tan literales o que sean mas sencillos de
una palabra, maximo dos que si los puedas explicar en poco tiempo que todos te entiendan y que

también puedas bajar espacialmente.

Una vez mi concepto era una carta del tarot y era muy genial, pero tenias que explicarlo mucho
tiempo para que lo entendieran y también como lo ibamos a bajar, no teniamos un preciso para que

fuera entendible.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacidn

con el lugar donde se realiza el proyecto?
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Si.

12. ¢Piensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizacién?

No, es muy poco tiempo y al final tal vez el concepto puede cambiary ya no nos da tiempo de recrear

todo, se queda ese y ya.

13. ¢Sabes que es una imagen objetivo? ¢ Cémo la describirias?

Es como un analogo de lo que es deseado pase en el sitio.

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacion?

El concepto es la idea de donde vas a partir, la conceptualizacién es la accidn de crear el conceptoy

lo conceptual es el producto de que es una imagen conceptual o plano conceptual.

Adriana Cervantes Gaytan

1. éQué es el concepto?

Es la idea que rige la mayoria del proyecto, tienes una idea central en la que todos tus espacios o
todos lo que hagas tiene que girar en torno al concepto, tiene que ser tu idea que articula todos y
que los une, para que no parezca como de que este tiene un concepto aca y los demds son diferentes

cuando en realidad forman parte del mismo.

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?
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Ubico la necesidad que permea en el lugar y de a ahi yo decido que pablara se asocia mas para la

solucidn, entonces puede ir también de la forma que tenga nuestro poligono.

Por ejemplo: Un proyecto que hicimos para el desierto de los leones, le pusimos “proyecto
Esmeralda” porque la forma del desierto de los leones era como de una piedra, entonces puede

variar depende del proyecto, puedes tomarlo de la solucién o como algo que te recuerde el lugar.

3. ¢Cémo te enseiiaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? ¢Cudl fue la

metodologia o el proceso de disefio para su desarrollo?

En proyectos creo que hemos visto las etapas como analisis diagnéstico, potencial, concepto,

programa arquitecténico, anteproyecto y proyecto ejecutivo.

4, ¢Qué mejorarias en la metodologia cuando llegas a la parte de pensar en el concepto?

En taller me gustaria que fuera mads asociado a metodologia, con Dani pude entender mejor a que
se referian la unidades de paisaje, en vez de analisis recaudar informacién y diagnostico dividirlo en
problemas y en cosas a mejorar, seria verlo en conjunto para q brincar a la unidad de disefio y le
dedicariamos mas tiempo a la etapa de disefio y no matarnos en donde estd el potencial cuando
las mismas unidades de paisaje siento que ya te dan esa zona de potencial y la zonificacidn, es la

gue mejor limita la primera etapa.

5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

Ill

Puede salir en el mismo dia, pero de repente cuando estas en el proceso no sientes el “match” con
el concepto entonces ahora es volverlo a pensar y si te dan tiempo es volver a retroceder y volver a

explicar otro concepto, sino con el primero.
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6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Yo siento que la mayoria es con paletas de colores, Pedn en un ejercicio de tercer semestre o cuarto,
nos hizo hacer del proyecto saquen una paleta de colores que les represente una palabra, entonces
de ahi tu ya sacabas uma paleta entonces los materiales debian tener esos colores o el mobiliario.

Normalmente le concepto lo bajaos em la figura de la zona.

Para Esmeralda, fue como en forma de imitar el desierto de los leones, en el de ciclo circadiano de
tercero, tuvimos un mes o semana para el proyecto, entonces debiamos pensar rapido en el
concepto y partimos el espacio en cuatro y cada esquina de la cruz marcaba las doce, tres, seis y

nueve y ya las demds puertas y exposiciones iban en torno a eso.

Como despertar, mas activo y asi, pero en la vida real no sabemos si se entiende asi.

Es en dibujos a mano y los digitalizamos, a veces es en Photoshop y hacer ahi las imagenes objetivo.

Primero son los dibujos porque asi no me complico mucho la vida y ya despues en ilustrator. En la
etapa de cortes y alzados, hago la imagen objetivo y dibujarle encima con el programa. Deberia ser

a la par, pero nos dicen que lo separemos.

En taller nos pedian lamina conceptual, desde tercero, en la que teniamos que explicar con

imagenes andlogas tu concepto y por lo menos frases que te ayudaran a explicarlo.

7. éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?

Y o no porque siento que mi esfera es mas social y me interesa mas las personas.

8. ¢Crees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefio

para la realizacidn de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?
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Despues de tener pardmetros de confort me siento capaz de pensar en la parte conceptual, porque
ates era mas tedioso y lo sentia muy suelto, despues entendi que la percepcién no va desligada de
las personas, puedo meterlo, pero en general en los proyectos no viene muy sélida la parte porque

casi siempre se le mete mas a lo ambiental.

9. éCrees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es

decir, {toman las vivencias y las expresamos en los proyectos?

Es dificil pero no imposible, yo vivié Iztapalapa entonces tengo muy en cuenta la necesidad de una
sombra, no doy por hecho que el clima va estar bien, entonces siento que es un ejercicio individual.
No te ayudan a reforzarlo, pero es parte de tu trabajo sacar mucho de tus recuerdos, te ayudas a ti
mismo a entender que todo tiene un porque ya que luego es muy dificil homogeneizar las vivencias,
no todos tenemos los mismos, los profes tienen diferentes vivencias por sus diferentes tiempos.

Ayudarte de varias vivencias no solo de la tuya.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

Los poéticos me causan conflicto porque lo entiendo, pero luego los profes lo critican severamente,
y al principio te dicen que lo sientas y pienses, pero llega un aparte en que en el diseiio no se ve tu
concepto segun ellos, lo poético no es siempre como tu lo imaginas y lo identificas de otras maneras

y del literal llega a ser demasiado.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacidn

con el lugar donde se realiza el proyecto?

La mayoria es como si te ayuda disefiar, esta bien. No va muy asociado al lugar

12. ¢Piensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizaciéon?
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No, es muy poco, si lo pensdramos un poco mas nos ayudaria a sacarlo, ademads de ponerlo solo de

un color.

13. éSabes que es una imagen objetivo? ¢ Cdmo la describirias?

Es a donde quieres llegar, te imaginas que va quedar de cierta manera, tienes que sacar en papel
esa imagen para explicarla a los demas entonces de ahi todo lo que hagas debe ir acorde a esa

imagen o como te gustaria proyectar es el lugar.

14. ¢Como defines concepto, conceptual y conceptualizacién?

Concepto yo diria que es la idea, conceptual es la mitad entre lo imaginario y real porque cuando te
dicen que tus ideas siguen siendo conceptuales eso quiere decir que tus ideas no estdn tan
descabelladas para no existir, pero todavia no estan al cien por ciento en el lugar para que sea una

realidad y conceptualizacion es el proceso de crear esta idea en base a tu concepto.

Entrevista a tesistas.

Lizbeth Lopez Santiago.

1. ¢Qué es el concepto?

Yo lo llamaria la idea inicial y guia para el desarrollo del proyecto.

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?

Pues varia la escala, pero si es a una escala arquitectdnica, seria mas en base a la funcionalidad que
estd buscando el cliente, en base a eso generaria una idea genera, principalmente y ya de ahi saldria
el concepto y a una escala regional buscaria algo que enlace cada uno de los espacios que busca

realizar.
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3. ¢Como te ensefaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? ¢Cual fue la

metodologia o el proceso de disefo para su desarrollo?

En realidad no fue como tal una metodologia, fue un poco mds organico pero lo que principalmente
nos ensefaron fue a hacer una investigaciéon previa de la parte ambiental y también de la parte que
ya existia que es el andlisis diagndstico, posteriormente; yo digo que ahi hay un problema porque
no nos ensefiaron como enlazarlo junto con el concepto, pero lo que nosotros hacemos era como
una lista de los problemas que podiamos encontrar y que podiamos resolver desde el paisaje que
también, posteriormente una vez que nos ensefaron las normas, nos fuimos dando cuenta que
teniamos oportunidad ahi pero todavia no sabiamos cémo resolver eso, pero una vez que ya
haciamos el andlisis diagndstico, la investigacidn previa, analisis diagndstico ya proponiamos en ese
caso el concepto y ya empezabamos con el disefio de ideas ya al final eran las imagenes objetivo y

toda la representacion grafica y ya después todos los planos y detalles constructivos.

4. ¢Qué mejorarias en la metodologia cuando llegas a la parte de pensar en el concepto?

Pues primero que nos ensefien la importancia de lo que es un concepto porque creo que solo lo
vimos durante una clase y nos ensefiaron que nada mas era una idea, pero nunca nos dijeron que
en realidad esa idea si esta bien representada comprendemos también lo que es paisaje, puede ser
un proyecto que se lleve muy bien con su relacién ambiental, pero sino nada mas va hacer que se

vea bonito y su funcionalidad pues va quedar deshabilitada.

5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

Muy poco, en taller de proyectos si era muy poco porque tomabamos mas tiempo en la investigacion

y diagndstico, pero en la parte de conceptualizacién era muy poco como una semana o maximo dos.

6. ¢Cémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?
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En mi generacién buscdbamos que representara al sitio porque algo que siempre nos ensefiaron era
ocupar materiales del sitio y cosas por el estilo, entonces cominmente buscabamos una palabra del
idioma y del sitio, por ejemplo, si ibamos a hacer en este caso en Mérida, fuera en idioma maya,
entonces buscabamos una palabra que representara nuestro concepto y ya despues buscdbamos
una imagen que para el publico que no estudio paisaje puedan entender visualmente la esencia del
concepto, porque para nosotros es diferente lo que significa un concepto y lo que implica las

relaciones pero para venderlo a otras personas, es importante que sea algo mas visual.

En su mayoria recopilamos el collage del sitio e imagenes, pero es mds como imagenes de las raices
gue queremos llegar, por asi decirlo, por ejemplo, si fuera en este caso nuestro concepto algo
relacionado con el agua buscariamos una palabra del idioma de eso o que representara en esencia,
porque por ejemplo, igual Flor sabe del idioma nahuatl, nos ensefié muchas palabras que a nuestro
idioma no tiene una traduccidn literal pero cominmente buscamos primero una palabra y también
como no no tiene traduccién literal, una imagen que pudiera representar eso, algunas veces ya
existia la imagen, la buscamos en Google y algunas veces si nos tocaba dibujarlo nosotros desde lo
gue entendiamos que significaba esa palabra pero cominmente si era dibujos o collage yo creo pero
buscdbamos una imagen que ya existiera para que no fuera complicado explicarlo, ya en las
imagenes objetico ya es cuando le metiamos la complejidad de nuestro concepto pero para una

explicacion inicial, nos basabamos en algo que ya existiera, como andlogos.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?

En un principio casi no lo hacia y sobre todo cuando llegdbamos a la escala regional, casi no porque
comunmente nos piden de proyecto lugares que no conocemos, entonces nuestra perceptualidad
esta sesgada porque vivimos en una ciudad y porque solo vamos en ciertos momentos del dia,

entonces si lo toma en cuenta pero sobre todo buscamos tomar en cuenta la percepcion de los
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habitantes del sitio porque en fin el proyecto no es para nosotros como paisajistas sino para ellos,
entonces cominmente vamos preguntando, preguntas clave que diga como que viviste aqui que
sientes, porque la persona puede decir inseguridad y ya nosotros analizariamos que aspectos serian
inseguros o por ejemplo, este lugar es muy fresco y la persona no sabria porque es fresco pero
nosotros diriamos: Ah bueno, hay cierta vegetacién que produce sombra por eso es fresco. Entonces
por eso primero es la percepcion de ello y en base a las palabras clave que ellos dijeron, ya

tendriamos una conclusién y nosotros lo transformariamos a lo que es para nosotros el paisaje.

8. ¢Crees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefo

para la realizacién de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?

En mi generacién si buscabamos hacerlo porque nos dieron muchas clases incluso de ambiente
feminista como que varias cositas que fuimos ignorando al principio de la carrera, pero al final de la
carrera si lo incluiamos ya los Ultimos semestres que eran séptimo y octavo. Pero en la vida real casi
no da el tiempo de hacerlo y si lo hacemos, tomamos de lo que ya existe, por ejemplo, tomamaos de
que si queremos un enfoque visual todo ,mundo ocupa el mismo modelo que ya existe que es
ocupar jacarandas y ya o que si quieren algo aromatico, ocupan las mismas plantas aromdaticas como
lavanda o ruda, porque en la vida real los proyectos o por ejemplo, aqui tenemos todo un semestre
para hacerlo pero alla afuera la parte conceptual casi ni existe por asi decirlo o no se usa, inclusa
durante el servicio social no te da tiempo, te piden que hagas un proyecto en una semana, entonces

la parte conceptual a segundo plano, varia.

9. éCrees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es decir, itoman

las vivencias y las expresamos en los proyectos?
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Si yo creo que se expresan nuestras vivencias, sobre todo en los primeros semestres que es escala
arquitecténica es cuando mas se expresa tu vivencia porque no entiendes lo que es paisaje en si,
entonces es cuando mas sacas lo que tu crees que es paisaje y lo que has vivido y lo que tu crees
gue es lo que le gustaria a la gente ver, pero ya mas grandes expresas tu vivencia como paisajista
de “ sé que es bueno para este sitio”, hacer esto y te lo han hecho y repetido una y otra vez por

ejemplo el agua, la vegetacion, la sombra, es algo que te lo repiten y ya lo haces en automatico.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

Considero que es una forma de sacar adelante el concepto porque como no lo ensefian la
importancia o su relevancia, considero que es una forma de solucionarlo, que no considero que es
la mejor manera, pero muchas veces el iniciar de una forma que tu lo entiendas ayuda a llevar a lo

gue posiblemente buscamos que sea o que llegue el concepto.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacidn con

el lugar donde se realiza el proyecto?

Si, cien por ciento si.

12. ¢Piensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizaciéon?

No, se le dedica muy poco tiempo y también no nos ensefian en especifico en ese momento.

13. éSabes que es una imagen objetivo? ¢ Cdmo la describirias?

Lo definiria como el resultado al que queremos llegar, pero no seria el resultado sino como es
importante ser especifico que debe ser funcional no solamente visualmente para las personas sino
también visualmente que se vea el antes y un después que no sea nada mas poner vegetacion, sino
que se vea como desde como las personas interactlan con el sitio, porque de cada material o incluso

el porqué de donde lo sacamos, es importante ser muy especifico en las imagenes objetivo.
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14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacidon?

Concepto yo lo llamaria como la idea que guia, conceptualizacidn los consideraria mas como el
proceso, pero el proceso mental y conceptual ya es mas cuando tienes una incégnita, como la

pregunta o hipdtesis.

Johana Gonzalez

1. ¢Qué es el concepto?

La idea que conecta y le da sentido a todo el proyecto que se puedes sacar a través de un atributo
elemento que destaque dentro del espacio en el que estas interviniendo, o sea alguna caracteristica
en especifico, no sé cdmo el agua o algun tipo de arbol, incluso llegue a ocupar dentro de la carrera
un artista importante de cierto estado y ese fue mi concepto,, fueron sus poemas, entonces fue al
final el concepto fue abstraccién de esos elementos, fue un elemento y de eso abstraje ciertas cosas
gue me sirvieron para plasmarlos en el disefio, para dibujar o para incluirlo dentro de las zonas que
iba proyectar, entonces concepto idea que conecta todo el proceso de disefio, de la investigacion a

disefo publico.

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?

Pues cuando nos daban un sitio en especifico en proyectos lo que haciamos era, salia a partir de la
caracterizacién del espacio y era del medio cultural o social, fisico entonces de eso un elemento que
destacaran era lo que se ocupaba como concepto o también por ejemplo el agua, asociabas el agua
y que componentes tenia o que asociabas al agua, como sus formas, una gota cuando cae, el color

azul, eso lo pasabas o trasladabas al disefio, esa era una forma y la otra era investigaras.
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Normalmente con los equipos con los que estaba era como tratar de ir mas alla de eso y siempre
era buscar cuestiones culturales del espacio. En una ocasién nos tocd hacer una intervencidn en
Tabasco y fue buscar poetas que ese relacionaran con Arquitectura de Paisaje o que sus poemas
relacionaran con paisaje en general entonces de ahi fue la abstraccién, o sea, a partir de un poema,
por ejemplo, la ceiba y la vida, entonces ese poema lo trasladabas a un espacio en especifico y de
ahi sacabas ciertas caracteristicas, no sé, la ceiba tiene cierto color de floracidn y era la que ocupabas

en el espacio.

3. ¢Como te ensefiaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? ¢Cual fue la

metodologia o el proceso de disefio para su desarrollo?

Pues siempre fue que nunca estuve de acuerdo, pero siempre fue la caracterizacion, analisis
diagndstico, llegar al concepto y luego ya el anteproyecto y proyecto ejecutivo. La caracterizacion
siempre era partir de tres rubros, el fisico con el fisico biético, el social y el cultural, entonces siempre
era por ejemplo, en el cultural social, buscar gastronomia o si habia algun tipo de evento, festivales,
algo que destacard o alguna tradicidn de la zona en la que estdbamos, ese era para el cultural, para
el fisico bidtico tenia que ver con lo del clima y temperatura y precipitacién y para el social era una
cuestion mds demografica, siempre eran esos rubros, investigarlos y ya ahi quedaba la
caracterizacién. Como en un nivel si hablamos de los niveles de arquitectdnico, urbano y regional,
seria en el urbano y regional por que una caracterizacién en el arquitecténico es mas el de fijarte
que elementos hay de la banca o mobiliario y tipo de vegetacidn, pero nada mas hacer el listado,

mas no hacer la interpretacién de por qué esta ahi o si el arbol da sombra o no, ese es el diagnéstico.

4. ¢Qué mejorarias en la metodologia cuando llegas a la parte de pensar en el concepto?

Que realmente se haga con base en lo que estds investigando y que no solo justo, tomes un

elemento de lo que investigaste, sino que se sustente, écdmo decirlo? El problema que identifique
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es que, en la caracterizacidén, ya cuando pasabamos al siguiente paso que era el concepto y eso,
pues siempre dejadbamos la investigacion de lado y luego haciamos otra cosa de concepto
totalmente diferente a la que habiamos investigado, siempre ha sido asi entonces es buscar esa

linea que realmente guia al concepto.

5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

Muy poquito, en comparacién a las demds etapas, es nada es muy poco tiempo porque ya te lo
piden de que un martes te piden de que ya tengas el concepto y a la siguiente el inicio del disefio y
a la siguiente semana ya tienes que llevar el concepto, como una primera propuesta de concepto y
si les gusta ya te fue muy bien y si no tienes que volver a buscar otro, pero ya sabes que vas atrasado

porque ellos siguen sobre el trabajo y ritmo de los demas.

6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Pues surge a partir de la abstraccidon cualquier elemento que tomes para concepto y qué
caracteristicas tiene lo que estas tomando como cuestiones fisicas como colores, aromas y todo eso
lo tratas de plasmar a través del disefio o criterios del disefio. Utilizé bocetos y andlogos e imagenes

objetivo.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?

En algln semestre lo llegamos a usar, no recuerdo si fue en cuarto o quinto semestre, pero fue en
metodologia que hicimos una tabla de percepcién con Gabriela Weiner y ya, fue como lo que mas

llegue a usar de percepcidn, en taller no.

8. éCrees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefo

para la realizacion de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?
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Si creo que lo hacemos de manera involuntaria, creo que ya el hecho de estar ahi que uno elija
donde situarse para observar el sitio, creo que desde ahi ya estamos percibiendo y tomando
decisiones en cuestion de como distribuir el espacio, a lo mejor aqui decidimos sentarnos en la
sombra y desde aqui ya estamos con cuestiones del sentido de “tengo calor y prefiero estar aqui
porque es mas fresco y demas” creo que de manera involuntaria lo hacemos, quiza no nos lo dicen

los profesores que lo hagamos pero lo hacemos.

9. ¢Crees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es decir, {toman

las vivencias y las expresamos en los proyectos?

Si definitivamente a lo largo de la carrera uno se va encaminando a lo que quiere y a que cosas en
especifico te van gustando del disefo porque asi final creo que disefiamos a partir de nuestra
experiencia y de lo que queremos generar y que el usuario tenga dentro del espacio y hay cierta
parte que si y pues en taller de proyectos va la esencia de los profesores porque ellos te hacen las
criticas y a lo mejor para ti es légico lo que dices pero para ellos no, siempre va a haber un poco de
ellos y en el caso de tu cliente debes encontrar ese punto medio entre lo que tu quieres y la persona

quiere.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

A mi me gustan mas los poéticos y abstractos porque creo que da como para mas interpretaciones
y que se puedan sacar mas elementos y caracteristicas del concepto porque cuando son mas
literales hay mas dificultad de que se pueda expresar porque se tiene que ajustar mucho o por lo
menos es lo que vi en proyectos porque cuando querias una flor, tenia que quedar la flor, pero la

tenias que ajustar mucho al espacio que estabas proyectando entonces te limita tu creatividad.
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11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacién con

el lugar donde se realiza el proyecto?

Si, siempre era buscar una caracteristica del sitio y llevarla al concepto para que segun uno pensara

que el usuario y poblacidn se sintiera identificada y a partir de eso realmente ocuparan el espacio.

12. ¢éPiensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizaciéon?

No, porque siempre fue muy rapido el tiempo y pues al final todo es objetivo, pero creo que por eso
los profesores les faltaba un poco de flexibilidad y verlas de manera diferente y todo va ser apegado

a laidea que ellos traen.

13. ¢Sabes que es una imagen objetivo? ¢ Cémo la describirias?

Es lo que visualmente generas para saber como va quedar tu proyecto, la utilizé mucho y si no hay

imagen objetivo, no hay entendimiento de la otra persona.

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacion?

Conceptualizacion es el proceso para llegar al concepto y concepto es la idea que conecta todo el
proyecto y todo el proceso de disefio desde la investigacidon, seria como lo ideal que el concepto
conectara todo y conceptual que hay mucha abstracciéon en eso y lo tomaria como sinénimo de

concepto.
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Entrevistas a arquitectas y arquitectos de paisaje.

Abel Soto Diaz

1. ¢Qué es el concepto?

El concepto aplicado como parte del proceso de disefio es la idea que te ayuda a sustentar un
proyecto que te da las bases para justificar lo que tu estas proponiendo y por qué asi. Creo que te

ayuda a justificar las decisiones que tomas para proponer en algin proyecto.

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?

Creo que depende mucho el tipo de proyecto y cliente, hay proyectos que te permiten tener un
proceso creativo mucho mas amplio y libre y hay otros que por muchas circunstancias estd acotado
a cuestiones mucho mas pragmaticas como el tiempo, dinero y presupuesto como ese tipo de cosas
entonces en realidad depende mucho del tipo de proyecto y cliente, no es siempre el mismo ni lineal
y yo te diré que cada proyecto requiere de un proceso de diselo especifico y hecho a la medida de

cada situacion.

3. ¢Como te ensefaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? ¢Cual fue la

metodologia o el proceso de diseio para su desarrollo?

La parte de analisis y diagndstico creo que es parte de nuestra metodologia o al menos a mi me toco
aprenderlo asi en la universidad en los afios que curse y siempre ha sido el primer y mds importante
paso, que es entender no solo el espacio sino también el contexto de los proyectos tanto social,
econdmico y de todos los aspectos, analisis y diagndstico. Y luego en funcién de lo que tu detectas
y también teniendo como meta los objetivos de disefio para cada espacio, el proceso creativo donde
ya interviene el concepto, pues es también una etapa o una parte que tienes que desarrollar o al

menos yo asi lo hago, de la mano del cliente, el proceso creativo va de los dos lados, siento yo.
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5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

En mi experiencia creo que mdas que tener como etapas que entenderlo como que ya tengo analisis
y diagnédstico y despues desarrollar el proyecto en términos de alcanzables, creo que desde el
principio estas conceptualizando con forme van analizando y entendiendo las partes vas también
generando el concepto, entonces es un proceso que desarrollo a la par y dura desde el primer
acercamiento con el cliente y visita hasta que estan contentos de una idea y esa idea va cambiando
a lo largo del proceso de maduracion del proyecto, para mi es una etapa que empieza y termina a

lo largo de todo el proceso.

6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Primero creo que es muy importante entender como una idea literal y de la generalidad bajas a
cosas particulares, para mi es muy util platicar cual es la idea general y despues decir como la voy a
lograr o concretar a través de cosas especificas y el lenguaje grafico siempre es muy util y también
como hay muchisima informaciéon ahora también es muy util buscar andlogos, no solo dibujos y
sketch que tu presentas que estdn muy aterrizados al proyecto pero muchas veces los clientes ya
tiene ideas y hay un boom de informacidn y la gente tiene cada vez mas idea de lo quiere y la mente
algo especifica y ya eso es parte del reto como a través del andlisis y el diagndstico, una de dos,
tratar de complacer al cliente con sus ideas y lo que quiere con lo que hay o hacer una propuesta
mejor donde tu visidn justifique que cambias un poco la idea que ellos tienen pero si es mucho a
través de imagenes conceptuales, de dibujos esquematicos y al final de la propuesta ya puedes

facilitar imagenes mucho mas concretas y especificas como un render o un foto montaje.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?
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Par mi es lo mds valioso y por ejemplo tu puedes ir al sitio y darte cuenta del asoleamiento, vientos
dominantes y cuestiones del cliente, pero también la percepcién de las personas que van a vivir el

espacio es inclusive un poco mas importante que tu propia percepcion.

8. éCrees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefio

para la realizacidn de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Si claro, mira repito depende mucho del proyecto y por ejemplo me acuerdo de que hicimos en
séptimo semestres de mi generacién, octavo un proyecto ecoturistico y yo tenia un transecto a lo
largo de un rio que tenia un area agropecuaria y estaba conectada con un rio y queria generar unas
actividades ecoturisticas alrededor de ese espacio, entonces por ejemplo, para ese proyecto que
tenia demasiada estimulacion de todos los sentidos, fue justo el concepto de exaltar toda la
diversidad de estimulos que tienes al hacer un recorrido como ese por ejemplo para ese proyecto
era el corazén del concepto que tu tuvieras en apertura todos esos estimulos y reforzarlos, por
ejemplo, en proyectos arquitectonicos pues también siempre tratas de aprovechar los remates
audiovisuales, las corrientes de aire, las barreras, justo para captar la atencién o para captar algin
estimulo que tenga que ver con color, estacionalidad, esencias; ahora estdan de moda mucho, la
tendencia de los jardines de polinizadores, también es otro estimulo y creo que tiene que ver mucho
justo con entender cémo funcionan nuestros sentidos y como entendemos que funciona un jardin
0 un espacio, drea verde y espacio abierto; en un espacio urbano por ejemplo es un poco mds
complejo porque el ritmo de vida y el ritmo en que suceden las cosas es muchisimo mas acelerado
y por lo general a gente va enfocada en otras cosas, entonces, los objetivos son mas a que el espacio
sea legible, facil de entender, tu te puedas desplazar en secciones cortas de manera segura, que sea
accesible universalmente en todos estos temas y tiene mas que ver con la legibilidad del espacio

que con los otros sentidos por ejemplo, mas con el sentido de ubicacién y movimiento a través del
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espacio, entonces creo que la naturaleza de los proyectos también influyen mucho de cémo

podemos aprovechar los cinco sentidos para disefiar los espacios.

9. éCrees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es decir, itoman

las vivencias y las expresamos en los proyectos?

La respuesta puedo decir que si, sin embargo a mi lo que me gusta, mas que tener un sello propioy
qgue me digan “Ay esto lo disefio Abel” o “Se ve que Abel lo disefié” para mi es mas importante que
el espacio hable del contexto y que digan “ah este espacio es de Tepoztlan” o “Este espacio es de
Ciudad universitaria” mas que hable de mi, que hablé del contexto del lugar en donde se emplace;
pero si también creo que como disefiadores vamos desarrollando una personalidad y una manera
de manejar los elementos y entender el espacio, como juegas con él y como o resuelves creo que

también forma parte del lenguaje que como individuo vas desarrollando.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

Yo creo que son validos los dos y también creo que tienen diferentes finalidades y por ejemplo
cuando los conceptos son bastante literales, se convierten en bastante lidicos y entonces para los
nifios es muchisimo mas facil aprender a lo mejor de alglin tema o justo aprovechar el disefio en un
tema de aprendizaje y de diversién y ya pues conceptos muchisimo mas abstractos, creo que
también pueden servir para hacerte pensar y reflexionar pero ya para mentes mucho mas
entrenadas en eso, generalmente la gente cuando esta en el espacio abierto y ahora mas que nunca
estd ausente del espacio, mas ahora con la tecnologia mas ahora estan ensimismados, pocas o raras
veces la gente interactla con el espacio, entonces cuando hay un disefio simple o literal es mas facil

que lo puedan comprender e interactuar con él y realmente generar un vinculo y cuando es
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abstracto si requiere un poco mas de entrenamiento o de experiencia en espacios para ligar ideas

con lo que estd en el espacio.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relaciéon con

el lugar donde se realiza el proyecto?

Si, en la mayoria si. Por lo que te decia, cuando yo estoy en un espacio y lo estoy identificando,
escaneando con mis cinco sentidos, yo lo que trato de hacer es justo tomar ventaja de los estimulos
que el propio espacio ya te esta ofreciendo, ya sea una visual, ya sea un fendmeno o inclusive la
estacionalidad, vistas, entonces siempre es esta en funcién de estos temas las propuestas que yo
desarrollo, justo porque para mi es importante resaltar el valor del sitio y el valor de cada espacio
con relacién a su historia, emplazamiento y por supuesto también con relacién a la cultura, sociedad

o al cliente si es un jardin residencial por ejemplo.

12. ¢Piensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizaciéon?

En el tema académico, al menos en mi experiencia siempre tuvo muchisimo mas peso la etapa de
analisis y diagnéstico y creo que la etapa de disefio siempre fue menos importante y esto tiene
mucho que ver con una especie de método cientifico que se desarrollé para escanear los espacios,
especialmente en una escala regional o urbana donde ya suceden tantas cosas donde tienes que
estudiar por capas lo que sucede e integrarlo en diferentes matrices para una consolidacién de la
informacidn y que te pueda servir para tener una base sélida para despues disefiar o resolver los
problemas que tu localizas en los proyectos, entonces creo que falto, o que tenia menos peso la
etapa de disefiar con toda esa informacion. En la vida profesional, justo es al revés no hay tanto
tiempo para analizar, no hay presupuesto para sostener una etapa de anadlisis y diagndstico,
generalmente con tu experiencia pues ya aprendes a leer las cosas mas rapido, sin embargo hay

veces que tienes que, generalmente los proyectos van contra reloj y tienes que desarrollarlo y
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entregarlo, generar respuestas y soluciones y paradéjicamente es al revés, no hay mucho tiempo
para analizar y diagnosticar, especialmente en grandes proyectos, entonces lo que no me toco
aprender en la academia, me toco aprenderlo en la vida real. Lo que sucede es que el ritmo de los
proyectos también no da tanto margen de jugar o de decir, “Hay podria hacer A, B o ¢” Sino que te
vas directo a solucionar problemas y es como, ponderar cual es la mejor solucién, apostar por esta
y desarrollarla y entonces los conceptos y el tema de disefo, la importancia de eso justo va en

sustentar una solucién a un problema.

13. ¢Sabes que es una imagen objetivo? ¢ Cémo la describirias?

Si, justo es una herramienta que utilizamos mucho para presentar una idea general o una idea de
primera mano y puede ser algo muy profesional como te comentaba con renders o en 3D o0 un

croquis, también una foto montaje.

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacion?

Concepto es esta idea general que te ayuda a sustentar tu propuesta, conceptual es una etapa en
donde lo que tu estas expresando no es literal, sino que tiene una interpretacién que después vas a
desarrollar, por ejemplo, yo puedo decir : “Mi concepto para este proyecto va ser la estacionalidad
y quiero exaltar diferentes especies a lo largo del afio y una propuesta conceptual va ir definida mas
en un tipo de zonificacidn y diagramas que expresen como el espacio va estar articulado entonces
concepto habla de las ideas y etapa conceptual habla de la estructura del espacio y conceptualizar
puede ser el proceso de definir justo esos dos conceptos a través de expresarlo en un proyecto, en

la estructura de un proyecto.
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Erick Flores Angeles.

1. ¢Qué es el concepto?

El concepto en disefio es una idea, una idea rectora del disefio que tu quieras aterrizar, a grandes
rasgos es como la linea que tu vas a trazar para desarrollar cierto proyecto con los elementos que

tengas y con las condicionantes que tengas.

2. ¢Cual es tu proceso creativo para la generacidn de un concepto?

A manera personal, creo que el concepto debe generarse una vez que conoces las condicionantes
del lugar y sobre todo conoces el lugar porque nos ha tocado muchas veces que el lugar en si ya
tiene una idea y ya sabe y tu como profesional debes de entender lo que el sitio te quiere deciry
como u aporte profesional es hacerle ver al cliente que lo que el sitio te pide es lo que es creo lo
mas importante, ¢éno? O sea, mi proceso creativo en esa parter seria conocer el lugar, las

condicionantes de ese proyecto en particular y sobre eso generar la idea rectora del disefio, ¢no?

3. éComo te ensefiaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? ¢Cual fue la

metodologia o el proceso de diseio para su desarrollo?

La metodologia es un poco lo que te decia, o sea, es conocer el lugar mientras mds conozcas el lugar
creo que puedes profundizar mas en las necesidades que tiene, a lo que nos dedicamos creo que
tiene mucho que ver eso, creo que el éxito de un disefio cualquiera es que conozcas profundamente
el sitio que vas a trabajar, una vez ahi siempre las condicionantes por ejemplo las economias son las
fundamentales, las condicionantes que tu establezcas también el manejo de la vegetacion,
pavimentos y todo eso ya lo estableces tu, no? Como parte de tu profesion, pero en mi experiencia

nuestro éxito es conocer el lugar, el cliente y saber qué es lo que el cliente busca y es hacerlos entrar
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en sintonia. El éxito del disefio seria que tu logres hacer sintonia entre tu idea, el cliente, el objetivo

del cliente, el dinero del cliente y el lugar, ¢no?

5. ¢Cudnto tiempo le dedicas a la conceptualizacién?

El tiempo no estd definido, hay veces que desarrollamos un proyecto o un concepto hasta el
proyecto general y decidimos en algun punto que esa idea con la que entramos no era la adecuada
y entonces es mas facil volver hacerlo que ir dando a una idea que no es la adecuada, no tenemos
un tiempo estimado para la generacidon del concepto, sin embargo si tenemos un estimado que nos
marca el cliente del desarrollo del proyecto, normalmente nosotros, te podia dar un porcentaje mas
gue nada en una generacion de un proyecto ejecutivo como tal, la conceptualizacidn esta entre el

30%-35% del tiempo del proyecto general .

6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Las herramientas que usamos es conocer, siempre es importante ver libros, ver revistas, saber qué
es lo que se esta haciendo alrededor del mundo vy viajar, conocer los lugares en particular, hay
muchos casos, dicen por ahi que ya no hay nada nuevo bajo el sol y sin embargo alguna idea que
puedas ver en algun lugar se puede acomodar perfectamente en algun reto o disefio que tengas
actual y en otro lugar entonces, conocer, ver y eso nos ayuda mucho para poder realizarlo. Muchas
ideas son muy rapidas, rayones bdsicamente ya entre el equipo que tenemos ya conocemos
nuestros rayones, entonces a partir de eso lo pasamos a una ldmina de presentacidn que
basicamente seria como algo rapido para que el cliente lo entienda o visualice y pueda ser asi como
pasarlo de los rayones a colorcitos, imagenes, esquemas un poco mas bonitos para que sea

entendible por los clientes.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?
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Es fundamental conocer el sitio desde el principio para mi es fundamental, hemos participado en
proyectos que no han sido tan buenos justamente porque estdn lejos o urge o nos vamos sobre
fotografias o informacién que nos da el cliente y aunque sean arquitectos, profesionales no son los
mismos ojos, el analisis perceptual de vivir el lugar, de saber qué es lo que quiere o imaginar que es

lo que quiere es fundamental.

9. ¢Crees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es decir, itoman

las vivencias y las expresamos en los proyectos?

Siempre, de hecho son como firmas, y por ejemplo analizando un poco, creo que poco a poco vas a
lo largo del desarrollo o a lo largo del desarrollo de tu carrera profesional vas adquiriendo como
ciertas lineas de disefio que son propias o ciertos rasgos que son propios, yo siento que si tenemos
una linea aunque sea propia y que tratamos de expresar los proyectos que realizamos y de manera
general al estudiar a los colegas que ejercen esta misma profesion si logramos distinguir aunque no
sepamos a ciencia cierta quien fue quien intervino en algln proyecto u obra, cuando vemos decimos
siento que tiene ciertas caracteristicas de cierta persona y la investigarlo si sabemos que intervino

y se plasma una idea que va como cierta identidad en tus disefios.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

El tema de tan abstracto o tan literal no es determinante, el concepto de disefio, desde mi punto de
vista debe ser digerible y debe respetar y debe de ser la base del desarrollo, puedes tomar desde
el concepto de disefio una hoja, hasta el cambio climatico o la expansidn de la industria, puede ser
tan sencillo o complejo como tu lo veas, el tema es que nada mas que tu sepas realizarlo y darlo a
buen puerto en el desarrollo y que te entiendan porque de nada sirve que tengas un concepto

profesional o rebuscado, muy de libros cuando tu cliente te dice que no te entendié.
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11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacidn con

el lugar donde se realiza el proyecto?

En todos.

13. ¢Sabes que es una imagen objetivo? ¢ Cémo la describirias?

Si, la utilizamos muchas veces como sobre todo con personas que no tienen nada que ver con un
trato profesional, con un trato con disefiadores, por ejemplo con alguna duefia de una casa
particular o algo asi, es una manera de llegar, de mostrarle un poco como va quedar o el producto
final de su disefio o de lo que quiere, es una manera de plasmar tu idea, cuando el trato es con
disefadores o despachos de arquitectos o lo demas si puede ser un poco mas abstracto, hablar de
ideas, conceptos, hablar y sabes que entiendes y lo que buscan y hay ciertos clientes que no saben

gue es una imagen conceptual, objetivo y suenan bastante bien.

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacion?

E | concepto es la idea general, y la conceptualizacidn es toda esta parte derivada de toda esta idea,
como una hoja que tipo, color de hoja y que tiene que ver mas cosas y como nutres esta idea general.
Conceptual es el resultado de todo esto, algo digerible que puedan ver los demas y sobre todo que
pueda hablar por si mismo y que tu idea este expresada graficamente a manera de que tu quisiste

decir desde el principio.

Elizabeth Reveles Figueroa
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1. ¢Qué es el concepto?

Hijole, para mi el concepto es la idea principal es lo que va regir un disefio, yo me enfoco mas en
cuestiones de arte, pintura y dibujo, no dista mucho de lo que es la Arquitectura de Paisaje y no
dista mucho de lo que tiene que ver con esta parte y si nos vamos a la filosofia nos perdemos, porque
puede ser un concepto muy abstracto pero especificamente para el disefo, desde mi perspectiva el
concepto es lo que rige tu proyecto, es la idea principal de donde tu vas a desprender todo tu diseio,

ese para mi es el concepto en resumen.

2. ¢Cudl es tu proceso creativo para la generacién de un concepto?

Primero tengo la idea principal, si nos vamos a disefio en un espacio pues lo primero que haces es
conocer el lugar y una vez estando ahi, yo disto un poco en la cuestion del disefio de paisaje porque
a diferencia de Erick yo no creo que tienes que complacer al cliente porque tu eres el disefiador,
entonces tu haces una propuesta porque tu sabes de eso, Entonces yo recuerdo que cuando
estudiaba nos hablaban del Genius Logic, del Genio del lugar y un poco es ir al sitio y ver el entorno
y el sitio en si mismo y a partir de ahi tomar ideas o empiezas en la cabeza como a bocetar o
imaginarte que va ir en cada lugar y como puedes hacer para resaltar las caracteristicas de ese

espacio, es asi que para mi surge el concepto.

3. éComo te ensefiaron en el Taller de proyectos a hacer un proyecto? ¢Cual fue la

metodologia o el proceso de diseiio para su desarrollo?

Pues primero que todo, siento que es muy importante, mas en el disefio de arquitectura, y
Arquitectura de Paisaje, creo que es importante conocer el lugar, los materiales, para mi creo que
es importante resaltar las cualidades de un espacio y esto creo que solo se logra, yendo, estando en
el sitio y a partir de ahi tu decides si quieres hacer algo que tenga el mismo lenguaje del entorno, si

va ser una intervencién muy sencilla como LandArt por ejemplo, que se me hace algo super
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impactante dentro de un ambiente natural, es una intervencién minima con mucho impacto, ahi si
dependeria de lo que el cliente quisiera, no tanto de que te diga ponme tales y cuantas plantas, no
yo me voy mas a la idea, puede que te diga que quiere algo mds futurista o que este de vanguardia
0 mas clasico y en base a eso una vez que ya observaste el lugar, ya estuviste en el espacio, ya lo
recorriste, entonces si ya puedes de la idea de tu cliente, empezar el proceso de diseio ya con un

concepto.

5. ¢Cuanto tiempo le dedicas a la conceptualizacion?

Hijole, la verdad yo si soy bien clavada, entonces, yo si me estaciono un poco en el concepto y busco
muchas imagenes sobre todo si es para presentar a un cliente, busco muchas imagenes
conceptuales a acerca de la idea que yo estoy queriendo expresar en ese espacio, para mi es como
el 50% de importancia que tiene el que tengas un concepto bien definido y para ahi partir y empezar
a desarrollar, todas esas ideas vaciarlas, se me hace como ya mas chamba el vaciar el proceso de
concepto lleva mucho trabajo creativo ahi es donde vas a volcar toda tu creatividad en esa primera

idea y de ahi ya se desprende todo lo demdas desde mi punto de vista..

6. ¢Cémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

También boceteo, pero mira, para mi el proceso de diseifio es como un cuadro gigante, yo primero
todo lo visualizd en planta, por es te digo que es importante primero recorrer el espacio, estar en
él, habitarlo y en ese momento tu te vas imaginando un chorro de cosas que a ti te gustan en ese
espacio, que tu pondrias en ese espacio, de ahi desde mi punto de vista de ahi surge el concepto, ya
empiezas a trabajar el disefio en tu mente, ya empiezan a venir todas esas ideas, efectivamente sin
bocetaje pues no, tienes que empezar a hacer tus trazos, tal vez una zonificacion, tal vez para mi

mucho es el color también, para mi es como una pintura y ya después, bueno pues trabajas junto
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con tu cliente y la idea que tiene tu cliente y lo vas aterrizando un poquito mas, un poquito mas y

de entrada si papel en mano, colores, lapices, bocetos y de ahi surge todo.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?

Sicreo, en la esfera perceptual, si ya al aterrizarlo al concepto, perceptualmente si claro que te sirve
porque eso es lo que tu vas a tomar para desarrollar tu concepto, tu idea y de ahi partir y hacer tu
disefo, la parte perceptual, pero yo pienso que en la parte conceptual como te decia al principio es
como muy abstracto, no necesariamente utilizas todos estos, toda esta primera impresién o todo
este analisis que ya tu viste previo o que lo tienes cuando estas en el sitio no necesariamente lo

vacias o utilizas para desarrollar un concepto pero si para desarrollar un proyecto.

8. ¢éCrees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefo

para la realizacidn de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Si, si es basico, porque, lo voy a referir nuevamente a la pintura, si no tienes todo el conjunto no es
algo aislado porque no vas a trabajar como una sola parte de tu proyecto sino como que es algo

integral, entonces desde mi punto de vista si se tiene que integrar.

9. éCrees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es decir, itoman

las vivencias y las expresamos en los proyectos?

Si, totalmente, el disefio es parte de ti, de tus ideas, de tus vivencias, si 0 sea creo que si no logras

plasmar parte de ti entonces a mi me sonaria como un disefio un poco hueco éno?

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?

Pues bueno, creo que cuando el cliente te da la libertad o cuando tienes esta libertad como un

disefador, pues puede ser mds abstracto o poético, y no necesariamente como LandArt, la gente
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luego no lo entiende y no lo tienes que entender, solo tienes que observar y sentir, entonces es mas
abstracto cuando tienes que organizar una idea porque tienes que explicar este proyecto a alguin

cliente pues entonces si el concepto tiene que ser mas aterrizado.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relaciéon con

el lugar donde se realiza el proyecto?

Si, la mayoria de las veces si pero otras no siempre es asi porque muchas veces pues depende del
cliente sobre todo cuando trabajas para alguien mas, entonces ahi es mas limitante desde mi punto

de vista.

12. ¢Piensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizaciéon?

Si, creo que es super importante que todo disefio tenga un concepto previo porque sino, no tienes
como de donde partir, éno? O sea, es como que estds en blanco, a oscuras un poco y el concepto es

te digo, para mi el 50% si no hay ese 50% no puedes hacer un desarrollo 6ptimo de un proyecto.

13. éSabes que es una imagen objetivo? ¢ Cdmo la describirias?

No sé qué es pero me suena, no te podria decir, te mentiria, no sé qué es pero me supongo que es
lo que quieres lograr, la imagen final que quieres logras y el proceso que vas a llevar. A lo mejor tu
tienes tu imagen objetivo desde el momento que estas en el lugar y si vas a hacer un disefio mas
artistico pues puede ser tu imagen objetivo y en el proceso buscas materiales, colores y en el

proceso vas cambiando la idea y es la idea final de la imagen que quieres lograr.

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacidon?

El concepto es la idea, conceptual es como mas abstracto, algo conceptual puede ser pues como lo
veiamos, ¢algo abstracto poético que nadie entienda o como una pintura, como un Kandinsky que

dices ah caray eso que? O un Davinci, algo muy explicito, creo que es muy variable lo conceptual y
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la conceptualizacidon es como vaciar y aterrizar esta idea, el proceso en el que finalmente defines, el
50% de ideas, de conocer el espacio, de empezar a vaciar todo lo que ya traes en la cabeza y lo que

viste en el lugar, para mi es eso.

José Alejandro Lira Carmona

1. ¢Qué es el concepto?

Voy a dar la primera versién de mi respuesta. Siempre pasa algo que para mi es importante
homologar términos, suele pasar que cada quien esta en la realidad que uno corresponde y causa
confusion en lo que decimos. Te daré una primera versién de mi concepto, refiriéndome un poco a
lo de lo que es para mi Arquitectura de Paisaje, como decia, "El arte de sobrevivir”’ antes que nada
mmi visiébn como paisajista lo que hacemos como disefiadores y personajes que estamos
involucrados en ese concepto que le denominamos paisaje que puede ser algo muy amplio es
precisamente el arte de sobrevivir, ¢qué se refiere a eso? Que lo que hacemos es buscar equilibrio
una con conexién, un didlogo constante, a diferencia de otras disciplinas de disefio, como
arquitectura, yo tengo una formacion inicial como arquitecto, en la cual incide un dialogo sobre el
diseio directo de algiin elemento, el tema de una necesidad determinada como puede ser una casa,
tan sencillo o complejo, el arquitecto paisajista en ese aspecto estd en el tema de esa manera de
sobrevivir en una etapa en la que estamos viviendo en un pais como en el que vivimos, creo que
empieza por ahi, va sobre que es el arte de sobrevivir la Arquitectura de Paisaje y es como yo he
aprendido a conceptualizar, el concepto para mi es una idea que se genera en abstracto totalmente,
no tiene aun figura, forma determinada sino como una especie de pensamiento inicial la cual nos
permite revelar todos los aspectos que necesitamos resolver, visualizar, interpretar cuando
abordamos algo desde la perspectiva del disefio paisajista, entonces ese pensamiento profundo no

nace de la casualidad sino precisamente demanda un estado de sensibilidad para mi muy afinado
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como un musico afina el oido para determinar los tiempos, instrumentos que armoniza, creo que el
arquitecto paisajista en ese aspecto conceptualizar es ese pensamiento profundo que a la larga va
estructurar o tejer algo que es el disefio y que va revelara las posibilidades que tenemos y la manera
en como que vamos a encontrar esa forma o ese arte de sobrevivir ante una situacion
independientemente de la peticién de un cliente o laboral de un proyecto que tu vas a resolverlo

desde esa perspectiva del paisajista.

2. ¢Cual es tu proceso creativo para la generacidon de un concepto?

Creo que el tema del proceso creativo inicia cuando recibes informacion no es algo que inicia a partir
de que hayas hecho un proceso preliminar para él, el ser creativo es el primer punto que entras en
contacto con una problematica que tienes que resolver, con una peticién, cuando empiezas a recibir
informacidn de cualquier tipo y a partir de ese momento el proceso creativo permite dirigir esa
informacidn, ese cumulo de cosas que tu vas a recibir como disenador paisajista y que vas a empezar
a meterlo a un proceso creativo que es diferente a recabar datos, como lo hace un antropdlogo por
ejemplo en el sentido de que recaba los datos y despues los procesa para mostrarlos, el paisajista
puede estar en ese proceso etnografico de observar o ver pero el proceso creativo empieza desde
ese punto es la manera en la cual empiezas a conectar tu forma, tu pensamiento toda la informacion
porque un paisajista no tiene un proceso tan selectivo de informacién, es decir, el paisaje aunque
tengas un espacio definido fisicamente, el paisaje se traslapa, el paisaje hace puentes, conexiones
los cuales son indispensables a que puedas entender a que tu puedas iniciar ese proceso creativo,
entonces el proceso creativo inicia desde que entras en contacto a un tema, a un abordas un
problema y comienzas a recibir informacién y lo que es mas importante para un paisajista es tener
en ese proceso creativo, una lectura paisajista de que es, por ejemplo si vas a hacer un proyecto a
nivel urbano como empiezas tu a determinar esas formas, conexiones, elementos que puedan estar

en una carta de uso de suelo, una fotografia aérea o puede estar en una zona que tu puedas caminar
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o drea de estudio como al momento de encuestar personas o en la peticién de un politico,
gobernante que quiere hacer un proyecto, toda esa informacién como la empiezas a tejer y generar
en ese proceso creativo en algo que se aborda desde la recepcién e informacidn de que llegas a un
lugar a conocerlo desde que lo empiezas a dirigir a un proceso de pensamiento en donde todas las
cosas tienen que ver en relacionadas si hay agua o no hay agua, el suelo es de determinado tipo,
clima social, expectativa de personas, todo eso es informacién que ya tienes que estar organizando

y estructurando como paisajista y ahi empieza el proceso creativo.

La segunda parte tiene que ver con el momento en que surge el concepto esa idea que ingenia, ese
momento que aun no sabes que vas a hacer pero tienes esa intuicién y emocion, en la cual dieces
gue vas a poder estructurar esta informacién en algo que para mi seria la manera en como dar una
respuesta a esto todavia sin llegar al disefio, sin pensar en una linea, esa primer idea inicial puede
estar expresada a través de escritos, textos, diagramas, collages y otras herramientas para revelar
para ti mismo cual es esa idea o concepto primigenio y la segunda parte es dirigir esa informacion,
proceso a ya puntos concreto que tienen que ver con elementos delimitantes fisicas como puede
ser la forma de un terreno, topografia y como vas a determinar esa lectura del lugar que va
conectarse con esa idea primigenia. Porque para mi implica que desde la ética consideres sobre que
disenas, cudl es ese lienzo, espacio que esta predeterminado por muchas condicionantes de las
cuales has recibido informacidn para poder disefiar, pensar en algo que resuelva que tenga que ver
con la forma que tiene un terreno o que tiene que ver con la cultura de una c comunidad o una
solucidon ahi de situacién, ese planteamiento que le llamamos fase conceptual ya con esa
informacidn que o interpretas en esa idea como lo llevas a ser una propuesta conceptual, primero
ti estas respondiendo a algo que tiene una prexistencia no es como un lote de 10x20, y puedes hacer
un Muro porque quieres que se vea asi, pero en Arquitectura de Paisaje como le haces cuando en la

topografia que de lado a lado resulta que hay una pendiente de 15 metros y como vasa tratar eso
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en el paisaje o de pronto tienes colindancias con barrios que tienen una complejidad de cémo estan
estructurados o con un suelo erosionado y todo eso que esta predeterminado tu concepto, esa
etapa idea conceptual tiene que corresponder necesariamente pero necesariamente significa la
éticay la ética también ahi tenemos una cuestidn especial y sensible si no hay ética no hay arquitecto
paisajista y aunque pueda haber gente con ese conocimiento de Arquitectura de Paisaje o
conocimientos basico de jardineria o construccién el tema es como adaptarlo de acuerdo a las
condiciones que te da el lugar, esa etapa conceptual corresponde a esa situacidn, cuando cruzas esa
informacidn, cuando esa lectura congenia ahi viene una parte que es oportunidad que tiene que ver
con lo cultural, lo simbdlico, mostrar respeto conexién con ese entorno, con ese lugar con esa
comunidad y para mi es la parte mas detonante de todo el proyecto, équé voy a proponer como
arquitecto paisajista para que ese espacio que yo estoy desarrollando tenga posibilidades de
subsistir de que genere un dialogo con las personas, con el entorno y que de alguna manera
corresponda a algo que tenga nuestro desarrollo y progreso como humanidad, tenga una forma
equilibrada de hacerse y entonces ahi tienes que pensar:éQué es eso del simbolismo? ¢Qué es eso

de la cultura?

En CU esta llena de simbolismos, en espacios que pisas, que no pisas, que disfrutas y sin saberlo
estan haciendo una labor en tu formaciéon como paisajista, que vas a hacer con ese simbolismo y
con ese propones que significa para los demas y para ti porque propones espacios bonitos con
ciertos elementos de contemporaneidad y estd bien pero como logras que las personas y usuarios
tengan una conexion con el espacio, porque finalmente disefiamos espacios publicos, comunes,
donde la gente interactla, donde la gente le da la vida a usos y costumbres y muchas otras. Esa
oportunidad de encontrar un simbolismo a algo es determinante en la labor del paisajista, que se te
ocurre que puede simbolizar eso, puede ser algo totalmente abstracto como una pintura de Polok

puede ser algo totalmente formal como que es la representacion de un cddice o elemento
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prehispanico pero lo importante de este punto es que logres leer esa idea primigenia en todo ese
cumulo de informacién y andlisis para sacar esa idea en la cual tu tienes la oportunidad de conectar
a los demas, que generen un sentido de identidad, que tengan un sentido de pertenencia a algo que
finalmente serd de ellos, por ejemplo, un parque publico, por que las personas van a mantener a la
estructura de un parque o vandalizar, ahi es donde existe el simbolismo, hay muchas formas de
hacerlo, hay también excesos de que quieren hacer todo con simbolos como la topiaria y que
generan dinosaurios con arboles pero no va tanto por ahi tienen que vivir de esa lectura, si tu ves el
jardin central de CU y te paras viendo hacia rectoria y haces ejercicio, que hay ahi como paisajista
porque estan los arboles, porque la rectoria con ese mural y volumen que sale ahi le das un sentido
simbdlico y hasta la forma que caminas, sientes y percibes, lo fuerte que son esos espacios, ahi
podras encontrar una manera de cémo es los disefios. El parque de Xochimilco que acaban de
renovar y su renovacion estd bien espero si ves la fotos de los 90s, un fotégrafo gringo que las tomo
con cuadros de los paisajes donde hay una lectura simbdlica del sitio y aun es visible ese simbolismo
en cambio cuando ves el disefiador de parque bicentenario, el simboliza se diluye en algin punto
ademas de que es contemporanea expresa esa definicién de vivir y es lo que ves en CU y hay
concepto que ahora estdn interviniendo en Chapultepec en la primera en el centro de cultura
ambiental, hay un ejercicio de simbolismo en la forma que tienen las cosas y estan indefinidas un
poco pero el simbolismo me gusta de que no es un cuadrado, es algo que tiene que simbolizar algo
en este sentido algo que es importante es que las cosas y proyectos tengan personalidad como una
persona que asume su identidad y que esta en auge y que antes eran puestos en estandares, ahora
esos espacios tienen esa necesidad de parecer lo que son y para terminar este proceso creativo
vienen algo que es lo técnico que es interesante porque lo conceptualizas como paisajista mas pero
como arquitecto, tu dices que construyes una casas de tabique y losas de concreto y como paisajista

no hay nada escrito cada proyecto cada oportunidad que tengas es una posibilidad de que actualizas
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y propongas en nivel técnico como de que va pasar con el riego, agua y plantas, todo eso debe tener
una resolucién técnica, como paisajista llegan proyectos donde ya estan las cosas hechas donde te
piden poner pasto, vegetacion pero y el agua pues te piden utilizar plantas que no necesiten agua,
y si tu no necesitas comida, las plantas no necesitan agua y como paisajista debes conceptualizary
resolver como va funcionar el jardin como vas a correr el agua, lugares de sombra y que las plantas
tengan la préxima posibilidad de sobrevivir y hay mucho donde conceptualizar y disefiar y puede
avanzar hasta donde los paisajistas debemos de también ayudar a los proceso que sigan a que se
logren y emanen y avisten en el espacio en tanto como ese proceso creativo enfocado a la

conceptualizacion.

5. ¢Cuanto tiempo le dedicas a la conceptualizacion?

El necesario, porque si bien es cierto que tu puedes tener tiempos de entrega determinados o
condiciones, el conceptualizar es un proceso indispensable y si a partir de esa respuesta conectes lo
demas, no acabas de conceptualizar y luego como vas a resolver, abordar y generar una relacién de
trabajo o social a partir de un proyecto y creo que el tiempo que le puedo dedicar el resolver a la

larga puede servir mucho a convencer que esa idea funciona

y que los demas no lo hagan de acuerdo a su experiencia o a su convencionalidad, sino que también
se sumen adonde pueden hacer algo innovador qué se resuelva sus necesidades y permita conectar

a todos los demas.

6. ¢Coémo expresas el concepto que tienes para tu proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Para mi el dibujo es indispensable, es la manera directa de poder expresar esos conceptos, en una
primera instancia revelarlos para mi y esas técnicas que utilizo pueden ser muy diversas y libres al
principio, puedo utilizar el lapiz, tinta, los instrumentos convencionales de dibujo o cualquier tipo

de herramienta de dibujo es bdsica, yo tengo libretas de dibujo y el primer dibujo en especial no es
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un dibujo que necesariamente sea la forma del proyecto, puede ser totalmente abstracto, porque
por ejemplo estoy haciendo un proyecto que se llama “La cometa” y la primer cometa que dibuje
no tiene nada que ver con el terreno ni con la forma del proyecto pero yo sabia que una cometa era
la manera en que se iba conectar todo y para eso utilizo todos los medios graficos que estén a mi
alcance, ahora tengo el iPod, otros dibujar en AutoCAD también pero para mi el dibujo, en una
relacién ampliada que no solamente tus manos alcancen hacer en un cuaderno, también escribirlo,
hablarlo, escucharlo, interpretarlo pero el dibujo es basico y para un paisajista el que tengas la
oportunidad de expresar libremente esos instrumentos de dibujo de expresion artistica es
indispensable es justo que esa sensibilidad que desarrollas al dibujar, iluminar, insinuar texturas y

simbolizar algo es cuando empiezas a revelar esa idea que te llevara a prosperar ese concepto.

7. ¢éCrees que utilizas en todo lo que es el analisis diagnostico la parte perceptual?

Si, para mi es indispensable, por lo mismo que te decia en las preguntas que la fuente y la parte de
la ética como paisajista mds en esta etapa toda esta misién destructiva ye extractiva de la naturaleza
que sigue subsistiendo a pesar de situaciones, las perdonan han tomado conciencia de que es eso
pero aun asi es la destruccidon de nuestros habitats y de la naturaleza, aun asi es algo que sigue,
como paisajista tienes que utilizar toda la informacién y a partir de ella darle mayor prioridad y
resaltar algo que para ti sea indispensable porque va ser la base de encontrar una solucién si lo
puedes hacer pero es indispensable que tengas la informacién a la mano y como disefiador de
arquitectura te dejan un lote pero aqui te dejan un espacio libre, entonces el proceso en el que nos
involucremos tiene que estar por mas abstracto que sea y artista, como vas a hacer llegar los
colibries a los jardines, solo teniendo un lugar. Entonces es indispensable sobre todo al momento
de conceptualizar, no conceptualizas en el aire, sino serias escultor o pintor, éno? Y ellos tampoco,
estoy en un proceso en el que también entiendo que también ellos investigan, le dan sustentos a

sus propuestas y obras y mas en ese dmbito de arte contemporaneo en el que todas estas
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propuestas que tu ves en museos como el MUAC o el Chopo, con gran medida estan sustentadas a
pesar de la locura o simpleza que puedas ver como arte contempordneo estaran sustentadas en
investigacion o un discurso argumentado, como paisajista también, no puedes denegar todo, yo
diria que entre mads informacidn tu puedas e tener oportunidad de estructurar en este arbol que vas

formando y conceptualizando vas a tener mds argumentos para poder desarrollar tus ideas.

8. ¢Crees que integramos en su esencia la parte perceptual y sensorial al proceso de disefio

para la realizacién de un proyecto de Arquitectura de Paisaje?

Si desde luego porque este concepto que vi en la UAM lo llamé Monopoli sensorial, es decir, que
regularmente en una convencionalidad analizabas la parte de los factores fisicos, naturales, sociales
y el maestro Félix Martinez de una tesis que nos explico es esta parte perceptual de la que hablay
gue de acuerdo a ya no solo los cinco sentidos sino que muchos otros canales de percepcién que
deben estar abiertos cada vez que tu abordas un proyecto y es parte perceptual te va permitir tener
tu propia interpretacién, versidn de esta informacion que te estdn dando y debes conectar en una
idea este concepto, entonces la parte perceptual. Tiene que estar conectado a esta pregunta que
me hiciste, a los medios y forma de cémo lo vas a expresar que has visto estas pinturas de Monet
qgue hacia los lagos, nenufares y precisamente eso no lo vas a encontrar en la informacién de los
estudios de mecanica de suelos o en el levantamiento de arbolado o estudio de clima y tecnologia,
ese jardin de nenufares es el que tu traes adentro y es esa parte conceptual que tu va s a plasmar
en esa idea abstracta, como lo llegas a hacer? Tenes que tener esos medios de representacién y
expresion y procesarlo perceptual y que se integre a ese proceso creativo entonces si es

indispensable.
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9. éCrees que los proyectos de paisaje que realizamos en el taller de proyectos en la
licenciatura de Arquitectura de Paisaje tienen esa empatia con nosotros mismos? Es decir, itoman

las vivencias y las expresamos en los proyectos?

Si claro, pero antes de llegar ahi hay un proceso y banco en tu memoria, y dentro de ti que tienes
qgue alimentar para llegar a decir eso, no lo sacas de la nada, y para mi el que pueda tener la
oportunidad de constantemente estar alimentando ese banco de memoria que tengo dentro de mi
a partir de experiencias y poder ver y conocer otras situaciones que estdn fuera de mi zona de
confort como se dice comunmente, es algo que me permite decir que este proyecto se expresa algo
gue tiene que ver con una vivencia, inquietud e inconformidad inclusive, pero no podria hacer eso
si no tengo ese acervo de informacién que me permite proponerlo o tener esa conexién que puede
ser muy explicita y comentar a los demds regularmente no pasa eso, esas confesiones son internas
y regularmente es una cuestion que yo hice y se lo que significa para mi dentro de ese sello, de esa
relacidn, y esa parte de mis vivencias o personalidad que tienen y de muchas cosas en ese asunto
qgue estdn completadas con la memoria, vivencias que tienes de nifio, sensaciones, emociones
elementos que recuerdas como por ejemplo, yo vengo de la cultura de la flor y el aroma de la flor,
de las gardenias, delas flores de un jardin, de la ruda, del epazote, en fin de todas esas plantitas que
tenian mi mama y mi tia en el jardin, pues obvio que es un banco de imdagenes, sensaciones que me
permiten darle un caracter, una personalidad a un proyecto, entonces ya en otro aspecto mas
evolucionado y yo he propuesto cosas por inconformidad y estoy haciendo que un cliente haga lo
que es opuesto a lo que el busca o la manera a como él piensa las cosas y que yo sé po ética que no
pueden ser asi, entonces tengo que aplicar esa parte, muy habil el sefior de que parce que estamos
haciendo lo que estamos correspondiendo obvio a tu visién pero también estamos dando espacios
y forma a otras cosa que son mas justas como cundo haces un parque y vamos a poner una reja en

el parque y hay otras formas de hacerlo o un espacio que dices aqui no va haber perros y sabes que
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si los habrd como de una manera tu generas algo y en otro aspecto, otra vez vuelvo a la parte de
que es indispensable sobrevivir que es una lucha entre que no soy paisajista solo por hacer negocio
y porque voy a tener muchos clientes, por poner pasto y palmeras, sino soy paisajista porque
también me estoy inconforme con muchas cosas que lo mejor pueden cambiar y mejorar y tienen
otras posibilidades y tienen muchas posibilidades porque cuando vas y me pidan, poner unos
arboles en San Mateo Atenco, un lugar sumamente complejo y si plante los arboles y donde plante
os arboles hice un espacio para bancas y el dia que fui un domingo, y hay mucha gente del pueblo,
me dio muchisimo gusto que las bicicletas las tenian acomodadas en esos arrates que hice y que la
gente estuviera sentada ahi y que llego el que vende botanas y se sentd con su palito a vender y
que las personas estuvieran viendo como juegan los demas tenis o futbol on lo que sea y la persona
gue me pidid solo me dijo que plantar arboles porqué él pensaba que seguiria vacio, si esta vacio
seria por estas razones y cuando plante los arboles en media pandemia en un momento apocaliptico
donde habia mucha incertidumbre, para mi ese poder plantar esos arboles con esos elementos y
espacios tan descuidado y abandonado es parte de mi ahi deje mi vivencia, soy yo, lo mejor de todo
es cuando llegaron unos chicos de 16 17 afos con sus bicicletas se quedaron viendo los arriates y
escuche que dijeron “Oye, estan chidos los arriates” y no se qué o sea que hayan entendido algo
que esta fuera de su forma de percibir, ellos es algo que se me hizo que es parte y si es indispensable
que dejemos algo de nosotros porque creo que somos de alguna manera un ultima entre que e el
proyecto funcione o no, es ahi donde dejas esa parte porque seguro no la vas a tener que explicar
porque ni siquiera te la van a pedir a sino que tu lo vas a proponer y ver esa pate de ese algo que es
parte de ti, porque solo pude cobrar e irme, en ese sentido ahi es donde dejas algo de tiy creo que
es necesario y estamos en el arte de sobrevivir de arquitectos paisajista s que estén en esa

disposicion.

10. ¢Qué opinas cuando los conceptos son literales y cuando son mas poéticos?
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Lo simbdlico es algo como esta percepcién, y como esos muchachos que vieron esos arriates y que
se concentraron a eso, ya lo percibieron porque es simbdlico, yo no los hubiera...eran en forma de
tridngulo si yo no los hubiera hecho asi no hubiera significado nada para ellos, hubiera significado
algo que igual y el arbol se muere y sirve o no, creo que ene se sentido es una diferencia muy basica.
Que es un concepto interpretado e manera literal, como te decia yo voy a tomar un cdédice
prehispdnico y lo voy a poner en un parque con las formas del cédice prehispanico ahi y el concepto
es eso, estoy haciendo justicia a culturas originarias o no sé, es muy superficial para mi; cuando es
algo simbdlico por eso te puse el ejemplo del arquitecto Sherdon en esas tres etapas donde lo
simbdlico era importante, luego ya no lo fue y luego se atribuyd y los parques son buenos, ahi estan
y en ese aspecto lo simbdlico es para mi la manera en como nosotros vamos dejando una huella a
nuestro paso como humanidad, esos por eso esta Machu pichu, Teotihuacan por eso estan estas
ciudades virreinales en las que vivimos llenas de cuadras octagonales y de iglesias simbdlicas yo
creo que si es algo diferente a lo simbdlico y es algo diferente a que tomes una forma, elemento y
lo dibujes tal cual y lo formes como algo ya determinado que amplifica su escala en el paisaje puede
ser parte de un disefo, de algo que yo creo que supero el concepto es algo mucho mas profundo y
complejo, el conceptualizar de un paisajista es especializado por eso nuestra carrera es se requiere
de que te prepares vy tengas una propuesta como disefiador y que no solamente sea que
puntualmente tomes una, un elemento determinado y lo plantes tal cual, este y para mi en ese
aspecto lo simbdlico no es precisamente que la forma lo simbdlico es ese conjunto de elementos y
significados que no estén en abstracto con el pen pensamiento y fisico que nos permite generar esa
conexién con las personas, para mi conceptualizar es importante en ese aspecto, si de pronto
tomaste el mapa de la cdmx y lo pusiste en un parque como pavimento, bueno tiene un sentido
didactico que no precisamente el parque se va llamar, republica mexicana ni ese mapita en México

a lo mejor si hay una cierta conocimiento o referencias pero no es la solucién a los problemas de
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ese espacio en cambio si simbolizas algo que para ti es importante porque es la respuesta a que un
espacio sea seguro o identificado por las persona a que la corresponda una serie de cosas que
tenemos como personas como comunidad si es de juego para los nifios, esparcimiento par los
jovenes, lo simbdlico que no puedes hacer con un parque para perros pero es algo mucho mas
complejo y esta conectado con que esa parte de que es la conceptualizacidn en paisaje y no es algo
tan elemental porque si a mi me dicen paisajista ya voy de perdida porque piensan que nada mds
voy a poner plantas, es una lucha constante el definir que como paisajistas mucho mas necesaria,
urgente que lo que vamos a proponer no es el deseo de un politico ni lo que puede dibujar un
arquitecto ni lo que puede conocer alguien que tiene un vivero que te va poner las plantas que tiene
su vivero, es muy respetable todo lo que hace pero un paisajista va mas alla y el paisajista en
consecuencia, creo que en esta parte que te decia de la preparacidn que uno debe tener, debes
saber de otras disciplinas para que cuando propongas te conectes y no parezca que el arquitecto
gue disefia los parques si se ve que son espacios disefiados por arquitectos o le das el parque a
alguien que se dice paisajista es un tema que sueles pasar y resulta que nada mas te va proponer la
paleta vegetal de los elementos, creo que en ese aspecto hay una situacion en la que si tenemos
que buscar, todo lo lo que propongamos tenga una continuidad y que ese proceso de
conceptualizacion te funcione hasta ese punto que nos estas buscando replicar el calendario azteca
en un jardin que estas estableciendo una serie de relaciones mas complejas por las cuales puedes

llegar simbdlicamente.

11. ¢En la mayoria de tus proyectos piensas que el concepto que le otorgaste tiene relacién con

el lugar donde se realiza el proyecto?

Si, para comenzar con el tema de la identidad que tiene, el caracter del lugar como estableces este
dialogo, si estas en Toluca, donde es frio y bosques coniferas, va ser un parque con palmeras estas

hablando otro lenguaje y si tienes una lectura y un parque con disefio las plantas pues debes
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establecer es a conexidn despues con la personas, como vas a disefiar en el norte cdmx debes de
tener una lectura del espacio sino va pasar como esos equipamientos con juegos, bancas y ldmparas
pero no establecen un dialogo con el paisaje y es indispensable que se genere ese dialogo no solo
disefias algo que se conecta un espacio mds grande que las personas lo usan de una manera
determinada y también si te imaginas un jardin pequeno de una casa, pues ves el cielo y no tiene
limites, si ese jardin lo conectas a tus emociones ya tus sentidos, pues puedes tener ahi mucho mas,
muchas escalas diferentes entonces es indispensable generar ese dialogo y también creo que no
solamente es en cuanto el paisaje fisico sino también en el paisaje interno, en la percepcién de las
personas y tu forma de ver las cosas como eses paisaje se conecta a algo que es importante para ti,
te pongo una referencia muy simple, el corraldon de mi casa con plantas que tienen aroma, una
maceta o que es un bote pintado de rosa que pusieron con una colita de borrego, etc...Esos espacios
estan conectados a ti, te salen las plantas de los brazos y el aroma hace que se te metan hasta que
lo sientas como parte de ti, entonces de manera concreta conceptualizar nos permite generar esa
conexién indispensable para que exista ese dialogo, los paisajes personas, usuarios sino tu y yo
sabemos lo que significa una palmera en Toluca o disefiador o arquitecto que quiere jacarandas

pero se sabe que claman entonces hay un tema para conceptualizar y establecer ese dialogo.

12. ¢éPiensas que se le dedica el proceso adecuado a la conceptualizacién?

Yo creo que siempre va haber condicionantes, limitantes al momento que estas disefiando, el tema
no es tan abierto, tienes que entender cudles son las condiciones sobre las cuales vas a disefiar, vas
a conceptualizar algo, tienes que entender que vas a entender un periodo de tiempo, vas a tener
que dar una respuesta concreta y que a veces eso no puede ser tan preciso porque resulta que tu
sabes como disefiador que muchas veces esa busqueda de ese concepto te puede llevar un poco
mas de tiempo o trabajo, porque precisamente las cosas se van conectando y hasta que surge esa

idea es para mi la manera en como restablecen esa respuesta, entonces no puedes pensar que el
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tiempo no lo tienes sino mas bien, pensar en las condiciones que tienes en un proyecto o situacion
determinada, para aun asi si fuera el caso, hacer una ruta critica donde estas también dandole un
pequeino espacio, a ese momento de conceptualizar, no lo debes pasar por alto, si a mi me dicen
gue mafiana quieren un proyecto para mafana, o se puede pero quizas si puedo establecer una ruta
critica donde puedo cambiar algo que resolvera rus necesidades pero en el cual estoy DANDO
PRIORIDAD A que el concepto este para manana porque si no esta la idea, y solo pongo pasto serd
contradictorio y no respondo a esas necesidades y debo pensar en una ruta critica, pero siempre

debes quedara el espacio aunque sean condiciones extremas es necesario .

13. ¢Sabes que es una imagen objetivo? ¢ Cémo la describirias?

Bueno entiendo que hay dos caminos que he aprendido que la imagen objetivo como este concepto
gue determina que es lo que vas a hacer y hay otras personas le llaman imagen objetivo,
simplemente esa versidn, ese concepto que tienes se va a ver como imagen entonces una imagen
es cuando yo estudie en la UAM le llamamos imagen objetivo precisamente a esa lectura que
obteniamos de haber hecho un andlisis o una fase preliminar del proyecto, cuando trabajaba en un
despacho de Arquitectura de Paisaje cuando empecé a trabajar saliendo de la universidad, le
llamaban objetivo a esa parte de concepto en la cual tu determinabas como se iba ver en base a la
informacidn que tenias, una era mucha mas tedrica y la otra era mas bien pensando en una imagen
gue creo que ambas puede aplicar dependiendo en el contexto en el que estés, si estas en una etapa
de un proyecto que requiere de ese analisis de esos estudios, pues obvio la imagen objetico las vas
a enfocar a esa primera lectura a esas conclusiones que te arrojan toda informaciéon que estas
generando o recibiendo si estas en un tema de proyecto de paisaje donde te pidieron un jardin o
parque y el cumulo de informacion esta mas dirigido a ser un proyecto puntualmente creo que en
ese aspecto la imagen objetivo, puede verse reflejado a esa idea a la que quieres llegar y es

precisamente una imagen objetivo y forma concreta y motivo de dialogo con la contraparte y es el

157

——
| —



momento que callas o que digas y en ese aspecto es algo que consideréd que tiene esas dos
variaciones, dependiendo del contexto, si es académicamente es analitica y en un ambito de

soluciéon mas técnica, seguramente vas a ser la otra .

14. ¢Cémo defines concepto, conceptual y conceptualizacion?

Conceptual es el estado en el que tienes algo como esta tu proyecto y el estado en que este, es un
estado en el que estdn las cosas en el que no sabes que sea ha llegado a una resolucién definitiva
pero tampoco estas recibiendo informacidn, es una etapa en la cual ya hay una idea de cual estas
estructurando la informacidn, es un estado, el concepto seria en si ese discurso y argumento
completo sobre el cual estas basando tu propuesta o proyecto y cual es el concepto de un parque,
gue significado tiene para ti eso y como los convences y explicas si no lo defines, divagan las cosas
y conceptualizaciones es el proceso, es precisamente esa accidon de procesar, interpretar para una
respuesta y propuesta concreta y ese camino es lo que vas a seguir con verbo de disefiar, es una
labor constante para mi es un ejercicio continuo y sin embargo lo sigo pensando cuando ya termine,
es una forma de ver aunque no tengas nada que ver ese espacio, veo hacia el volcan de la malinche

y podria pasas un estado constante donde generas una forma de ver una vision de tu entorno.
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