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INTRODUCCION

Los altos indices de analfabetismo que padecia México al finalizar la Revolucion Mexicana,
mostraron la urgencia de llevar a cabo una campana cultural y educativa cuyo principal
objetivo fuera brindar a miles de mexicanos las primeras letras. Sin embargo, como sefiala
Claude Fell, el esfuerzo emprendido por José¢ Vasconcelos desde que asumi6 la rectoria de
la Universidad Nacional en 1920, estuvo inscrito “dentro del marco mucho mas vasto de una
empresa de ‘regeneracion’ de México”.! En ese momento, y posteriormente, al asumir su
cargo como Secretario de Educacion Publica, Vasconcelos conform6 un plan de accion que
seguiria adelante en los diferentes sexenios y a través de diversas instancias gubernamentales:
era indispensable alfabetizar a los mexicanos, pero también ensefiarles otros habitos de vida
como la limpieza, la alimentacion adecuada, la ausencia de vicios, la practica de actividad
fisica, entre otros valores, con la finalidad de reformar a la sociedad.

Si bien, esta cruzada de regeneracion fue encabezada por el Estado mexicano
emanado de la Revolucion como una manera de legitimarse y afianzar su poder, durante las
siguientes décadas surgieron diferentes grupos y organizaciones que compartieron con las
instancias gubernamentales la tarea de conformar a un nuevo ciudadano. A medida que el
movimiento obrero mexicano fue ganando visibilidad en el &mbito de la politica nacional y
se fue legalizando la accion sindical, dichas agrupaciones trataron de ganar influencia a la

Iglesia y al propio Estado en la regulacion del ser social de sus agremiados.

" Claude Fell, José Vasconcelos. Los aiios del dguila (1920-1925). Educacion, cultura e
Iberoamericanismo en el Meéxico postrevolucionario (México: Instituto de Investigaciones
Historicas, Universidad Nacional Autonoma de México, 1989), 28.



En este sentido, corporaciones como el Sindicato Mexicano de Electricistas (SME)
representaron una via mas para la ciudadanizacion de los obreros —es decir, la formacion de
su conciencia de clase, su transformacion en miembros activos de la sociedad, con derechos
y obligaciones— pero también para su educacion y formacion politica. La organizacion busco
ofrecer no solo un espacio fisico —la sede sindical como opcion frente a los edificios
religiosos o las escuelas estatales— que le brindara al obrero un lugar de socializacion y
resguardo, en donde tendria atencion médica, educacion y esparcimiento. De igual manera,
el sindicato construyé un modelo para definir al obrero ideal, es decir, trazo reglas de
comportamiento, valores y un estilo de vida que intentaban alcanzar también el
perfeccionamiento de la clase obrera en todos los niveles de su existencia.

De la misma manera en que el Estado o la Iglesia se valieron del uso de iméagenes
para educar, convencer y moldear consciencias, otros grupos encontraron en este medio la
via ideal para la transmision de mensajes, especialmente considerando la proliferacion de
revistas ilustradas y el creciente consumo de imagenes que éstas promovian, aunado a ello,
el cine y otros medios de comunicacion masiva comenzaron a hacer del discurso visual un
sistema de comunicacion que corria paralelo al discurso escrito, con sus propias reglas y
codigos. En los afios 1920-1930 se publicaron en México diversas revistas de corte politico
que hicieron de la imagen su principal estrategia para llegar a un mayor numero de poblacion,
siendo las voceras de diferentes grupos y organizaciones politicas. Dentro de las mas
importantes se encuentran E/ Machete, 6rgano del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores,
Escultores y Grabadores Revolucionarios de México y posteriormente del Partido Comunista

Mexicano (1924)2, Crisol. Revista de critica (1929-1958), Revista Futuro (1933-1946),

? Sobre El Machete como érgano del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores, Escultores y
Grabadores Revolucionarios de México (SOTPE), véase John Lear, “La revolucion en blanco, negro



proyecto editorial de Vicente Lombardo Toledano. Muchas de estas revistas contaron con el
auspicio estatal para lograr su supervivencia y otras se desarrollaron de manera
independiente, como voceras de organizaciones que buscaron visibilidad y presencia en la
vida politica nacional. Este es el caso de la revista LUX, 6rgano oficial del SME, la cual
comenzo a editarse en 1928 y que subsiste hasta la actualidad como publicacion electronica.’

LUX tiene como principal particularidad ser el medio de difusion de una corporacion
obrera, hecho que la convierte en proyeccion de la historia del SME y sus intereses politicos
y econdmicos, pero también en documento que permite seguir la evolucion de la clase obrera
mexicana a través del siglo XX. Sin embargo, el principal interés que me llevo a elegirla
como objeto de estudio fue su discurso a nivel visual —centrado en sus portadas como
gjercicio principal de produccion de discursos— en el que abundaron los mensajes politicos,
pero también un trasfondo pedagodgico y aleccionador cuyo objetivo ultimo fue moldear la
consciencia de los obreros de la industria eléctrica, para responder a los ideales
posrevolucionarios de transformacion social. De igual manera, en el aspecto formal la
publicacion sirvio de soporte para la promocion de imagenes y diversos ejercicios visuales

de vanguardia tanto en ilustraciones como en fotografia, por lo cual se posiciona como un

y rojo: arte, politica y obreros en los inicios del periddico El Machete”, en Signos Historicos, nim.
15, enero-junio, 2006, 108-147. Sobre publicaciones de otras organizaciones obreras como la
Confederacion Regional Obrera Mexicana (CROM) o la propia revista LUX véase, John Lear,
Imaginar el proletariado. Artistas y trabajadores en el México revolucionario, 1908-1940 (México:
Libros Grano de Sal, 2019).

3 Desde los afios veinte, muchas de las instancias oficiales que se crearon en los gobiernos
posrevolucionarios decidieron también publicar sus propios “o6rganos de comunicaciéon”. De este
modo surgieron, por ejemplo, El sembrador (SEP), El maestro rural (SEP), Irrigacion (Secretaria de
Recursos Hidraulicos), y mas adelante ya creado el Instituto Nacional Indigenista (INI) otras como
Accion Indigenista. También los institutos de investigacion publicaron sus propias revistas: la Revista
Mexicana de Sociologia, por ejemplo, publicada por el Instituto de Investigaciones Sociales de la
UNAM. En todas estas publicaciones las imagenes jugaron papeles importantes como propaganda
comercial, ideologica, politica, de gremio etc.



documento invaluable para analizar la relacion entre los artistas mexicanos y la clase obrera
posrevolucionaria.

De acuerdo con Peter Krieger, “la iconografia politica explora el potencial
epistemologico de la imagen en los procesos politicos” y a diferencia de los estudios
politolégicos que enfocan sus interpretaciones en las palabras, “las investigaciones estéticas
ofrecen un entendimiento mas complejo y completo de la politica: las imagenes no se reducen
a una funcién decorativa ni afirmativa de las construcciones verbales, pues constituyen un
propio medio de expresion, con un lenguaje visual especifico”.* En este sentido, uno de mis
intereses principales al abordar el estudio de la revista LUX, y especialmente de las portadas
de la publicacién, es analizar el proceso de conformacion de una iconografia de la clase
obrera en México, sus caracteristicas y fuentes, asi como la manera en que el SME buscé
crear su propia identidad e ideario y difundirlos a través de las imagenes, para lograr que el
sindicato se transformara en uno de los ejes rectores en la vida de sus miembros. La
naturaleza propagandistica de las ilustraciones que circularon en la revista LUX tenia también
la finalidad de convencer, crear opiniones, encauzar comportamientos, influir en “la actitud
fundamental del ser humano”.’

El estudio de publicaciones periddicas como parte del anélisis de la circulacion de
imagenes en el siglo XX es un campo que ha aportado de manera fundamental a la historia
del arte, al introducirnos en dmbitos que trascienden el campo de acciéon de la disciplina y

que nos permiten cuestionarnos sobre la significacion histdrica, social y cultural de las

* Peter Krieger, “Iconografias del poder: tipologias, usos y medios”, en Memorias del XXV Coloquio
Internacional de Historia del Arte. La imagen politica, ed. Cuauhtémoc Medina (México: Instituto
de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México, 2006), 17.

> Jean Marie Domenach, La propaganda politica (Buenos Aires: Eudeba, Universidad de Buenos
Aires, 2009), 8.
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imagenes a través de una mirada multidisciplinaria. De acuerdo con Victoria Bonnell, el
contexto historico de las imagenes es el que les brinda significado,® lo cual nos lleva a abordar
no solo cuestiones vinculadas con la reproducciéon masiva y la recepcion de la imagen en
diferentes ambitos, sino también la relacion entre los mensajes escritos y visuales, el publico
al cual estan dirigidos y la intencionalidad que subyace detras de un proyecto editorial y de
los contenidos que reproduce.

Tomando como punto de partida el planteamiento de Norman Bryson, Michael Ann
Holly y Keith Moxey en su obra Visual Culture, esta investigacion sobre la revista LUX
busca adentrarse mas en una historia de las imagenes que en la historia del arte tradicional,
entendiendo ésta como ‘el registro de la creacion de obras maestras, estéticas, que
constituyen el canon de excelencia artistica en Occidente”, para buscar una “comprension
mas amplia” del significado cultural de las imagenes asi como de las circunstancias histdricas
en que se produjeron.’

Para la década de 1930 el movimiento sindical mexicano habia tenido algunos
triunfos frente al gobierno y el capital, pero atin no era posible hablar de una clase obrera
solida y estructurada. De igual manera, el proceso de conformacion de una imagen de la clase
obrera en México fue paulatino, e integrd una serie de elementos provenientes de diversas
fuentes —en especial de la iconografia soviética— para responder a la necesidad de crear una
identidad y un lenguaje comun, que vinculara a los trabajadores mexicanos como miembros

de un movimiento internacional.

® Bonnell, Victoria E., Iconography of Power. Soviet Political Posters Under Lenin and Stalin.
(Berkeley: University of California Press, 1997), 2

" Norman Bryson, Michael Ann Holly y Keith Moxey, Visual Culture. Images and Interpretations.
(Connecticut: Wesleyan University Press: 1994), 3.
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El estudio de los objetos culturales que no se pretendieron artisticos, pero que
utilizaron a la imagen como fuente para la difusién de un ideario, asi como para la definicion
de un grupo social especifico, se inserta en el campo de la cultura visual que se entrecruza
con la historia del arte. Como bien lo sefialan Deborah Dorotinsky y Rian Lozano, en su
“Introduccion” al libro Culturas visuales desde América Latina, al trabajar desde “una linea
que pondera la significacion social y cultural de las imégenes” estamos teniendo en
consideracion “las circunstancias historicas en que fueron creadas, asi como su significado
potencial dentro del contexto de nuestra propia situacion historica”.®

De esta manera, la pregunta es: ;por qué estudiar una revista sindical y como abordar
su analisis, si los contenidos de una publicacion de esta naturaleza se apartan de las
metodologias de la historia del arte y sus objetivos candnicos? En este caso en particular, la
revista LUX es analizada concibiéndola como propaganda politica que busca representar a un
grupo y, como tal, contiene mensajes encaminados al convencimiento y a la difusién de una
ideologia de carécter politico de una izquierda menos radicalizada, que busca posicionar a
una organizacion obrera en especifico, y a la clase obrera mexicana en general, en las
negociaciones con el Estado mexicano. Asimismo, a lo largo de esta investigacion, LUX es
estudiada como parte integral de un proyecto cultural mas amplio, por lo cual las perspectivas
multidisciplinarias nos llevan a ahondar no solo en la historia del arte y la historia, sino
también en la antropologia, las teorias de comunicaciéon y recepcion, el teatro y la
arquitectura.

A través de las portadas, contraportadas e ilustraciones interiores de la revista LUX,

la dirigencia del SME dio forma a sus aspiraciones de integrar un gremio combativo, bien

¥ Véase Deborah Dorotinsky Alperstein y Rian Lozano, coords., Culturas visuales desde América
Latina (México: Instituto de Investigaciones Estéticas, UNAM, 2022), 20.
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organizado y de vanguardia, que fuera capaz de brindar mejores condiciones materiales de
existencia a sus miembros, mediante un mayor acceso a la educacion, a la salud y a una
vivienda digna, entre otros derechos que consideraban fundamentales. El andlisis de LUX se
inscribe en el periodo 1928-1945, es decir, en el afio en que comienza a publicarse la revista
y el momento que coincide con el fin de la Segunda Guerra Mundial, por considerar que este
hecho histérico fue el eje de una importante campafia de apoyo vinculada con un evento
politico que trascendia las fronteras mexicanas y que se promovi6 enfaticamente en LUX. Es
importante mencionar que otro acontecimiento histdrico que acaparo las paginas de la revista,
y que representd un compromiso fundamental para el SME y su alianza con la izquierda
internacional, fue la Guerra Civil espafiola, la cual vincul6 a la organizacién obrera con
nuevos colaboradores, entre ellos los artistas e intelectuales de la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios. La Segunda Guerra Mundial representa entonces un momento de transicion
histérica global, que marc6 la politica internacional de nuestro pais y fortalecio el
compromiso del SME con la defensa de la soberania.

El periodo en cuestion se enmarca en el contexto del Maximato y el cardenismo,
extendiéndose hasta la presidencia de Manuel Avila Camacho y su postura en torno al
conflicto bélico mundial, apoyada por el SME. Durante estos afios el sindicato se fortalecio
politica y econdmicamente, impulso la creacion de una nueva central obrera y logré mantener
su independencia del sindicalismo oficial, tuvo la solidez financiera para construir su nueva
sede, edificacion que simbolizd las aspiraciones del SME de asumirse como la vanguardia
del movimiento obrero mexicano. Entre 1928 y 1945 diversos acontecimientos historicos
definieron la postura del SME como una organizacién de izquierda, pero no por ello,

contraria al Estado mexicano.
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Después de analizar los contenidos visuales y escritos de LUX desde finales de la
década de 1920 hasta 1945, es posible observar que la revista formd parte de un proyecto
cultural ambicioso, por el cual el SME patrociné la creacion y difusion de las artes como la
pintura, la grafica, el teatro, la danza y la arquitectura. Este proyecto cultural fue concebido
e impulsado a partir de la alianza que el Sindicato establecid con diversos artistas e
intelectuales miembros de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y
continu6 hasta los primeros afnos de la década de 1940, cuando las propias escisiones al
interior del sindicato marcaron un nuevo rumbo politico para la organizacion obrera, mas
cercano y afin a los postulados del partido oficial .

Para comprender el discurso visual de la revista LUX, considero necesario conocer el
contexto historico en el cual se form6 y desarrolld el SME, ya que la publicacion es reflejo
de su lucha gremial pero también de la manera en que la organizacién construyo su imagen
al exterior. El primer capitulo de este trabajo aborda el perfil de la publicacion, su linea
editorial, objetivos y elementos que la definieron, por un lado, asi como la conformacién del
Sindicato y el crecimiento de la industria eléctrica en México, por el otro, como parte de un
proceso que va aparejado con la paulatina urbanizacion de la ciudad de México y con la
evolucion del movimiento obrero en nuestro pais. Analizo también las relaciones entre el
Sindicato y la Mexican Light and Power Company —compaiiia de capital canadiense y
britanico que monopolizé la generacion de energia en el centro de la Republica Mexicana—
asi como el papel cada vez més importante del SME en el desarrollo de los vinculos entre la
clase obrera y el Estado mexicano, especialmente durante el sexenio del presidente Lazaro
Cardenas. Al referirme al caso especifico de LUX, ademas de analizar el perfil de la
publicacion, los temas que abord6 a lo largo del periodo de estudio y sus contenidos visuales,

me detendré en sus mds importantes ilustradores —Santos Balmori, Francisco Eppens y
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Antonio Arias Bernal— con el objetivo de analizar algunos aspectos de su creacion dentro y
fuera del equipo de LUX, asi como sus aportaciones en la definicion de la imagen del obrero
de la industria eléctrica que se difundi6 a través de la publicacion.

A lo largo de los afios 1930, que representan el periodo de crecimiento y
consolidacion del SME, la organizacion obrera llevé a cabo un esfuerzo constante y
organizado por definir a nivel visual su ideologia y construir una imagen de la clase obrera,
capaz de responder a un programa cultural general que estaba vinculado con los objetivos
politicos del Sindicato. Por ello, el segundo capitulo de esta investigacion se centra en la
evolucion de la imagen de la clase obrera en México y en la definicion de una iconografia de
fuerte tradicion soviética, en la que se integraron elementos y convenciones de representacion
que seran compartidos en la propaganda obrera internacional. Si bien el Estado mexicano
posrevolucionario se encargo de reivindicar la imagen del obrero a través de medios como la
pintura mural, e integrarla a su discurso oficial, la clase obrera construy6 nuevas formas de
representacion como una manera de definir su identidad gremial utilizando sus propios
organos de difusion para dar a conocer su ideologia, postura politica y objetivos de clase.

La creacion y apropiacion de una imagen con contenido primordialmente politico y
la manera en que diversas agrupaciones quisieron participar en la formacion de un ciudadano
moderno, son parte de esta evolucion de la iconografia obrera y de la propia transformacion
en los procesos de creacion y circulacion de imégenes, es lo que Victoria Bonnell vislumbré
en el caso soviético “como la disputa por ganar el control sobre la esfera del discurso publico
y transformar las actitudes y creencias populares mediante la introduccion de nuevos

simbolos, rituales e imagenes visuales.”

? Victoria Bonnell, Iconography, 1.
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En el capitulo 2 propongo abordar el concepto de “Hombre nuevo”, idea que tomo
fuerza en la sociedad europea de entreguerras y que en nuestro pais habia estado presente
desde finales del siglo XIX.!° De acuerdo con Beatriz Urias Horcasitas en el México de
finales del siglo XIX existia la “conviccion de que el progreso y la modernizacion del pais
dependian de la homogeneizacion racial”. Durante la posrevolucion se retomaron tales
planteamientos y se perfilo la urgencia de integrar a las grandes masas que habian participado
en la contienda a un nuevo “marco ideoldgico, politico e institucional” en el cual no solo
intervino el Estado mexicano sino también las corporaciones como los sindicatos, para
moldear a un nuevo ciudadano que correspondiera con los ideales de una colectividad
regenerada. Como apunta Urias Horcasitas el hombre nuevo “racialmente seria un mestizo y
socialmente combinaria rasgos del proletariado obrero-campesino y de la clase media, ya que
la Revolucién mexicana aparecia como resultado de la participacion de ambos grupos. En
materia de costumbres estaria libre de adicciones como el alcoholismo, seria un trabajador
honesto y buen padre de familia, habria superado el fanatismo religioso y gracias a ello seria
un elemento activo para asimilar y difundir la nueva religion civica inspirada en la doctrina
nacionalista y laica promovida desde el Estado.!!

El planteamiento que desarrollo gira en torno a la conformacién de un ideal de
“hombre nuevo” en las ilustraciones de la revista LUX; es decir, en la identificacion de la
figura del obrero de la industria eléctrica con esta construccion visual. Para ello se revisan
los planteamientos eugenistas del México posrevolucionario y las estrategias de regeneracion

social a través de la educacion y el deporte —es decir el proceso de democratizacion que

10 Beatriz Urias Horcasitas, Historias secretas del racismo en México,1920-1950. (México:
Tusquets, 2007), 15-16.
11 Beatriz Urias Horcasitas, Historias secretas, 19
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significo la inclusion de nuevos sectores sociales en las politicas de Estado— pues considero
que, a través de LUX, el SME hizo patente su ideal de lograr que el obrero mexicano liderara
los cambios sociales y politicos en México, como encarnacion de este hombre nuevo.

Finalmente, el capitulo 3 se centra en la conformacion del programa cultural
concebido por el SME a partir de 1936 —momento en el que los electricistas se consideraron
fuertes a nivel politico y financiero— y en el que se vincularon con la LEAR, para conformar
un programa de accion cultural ligado con el Frente Amplio y su posicionamiento
antifascista. Esta alianza marc6 de manera importante los contenidos escritos y visuales de
LUX, convirtiéndola en el medio por el cual los electricistas asumieron una postura de total
apoyo a la causa Republicana durante la Guerra Civil Espaiola.

Abordar el andlisis de una revista sindical como parte de un proyecto cultural de corte
proletario, plante6 una serie de retos como fueron reunir el mayor niimero de revistas posible,
editadas entre 1928 y 1945 —para lo cual acudi primordialmente a las colecciones de la
Hemeroteca Nacional y a la del Sindicato Mexicano de Electricistas— hasta encontrar fuentes
documentales y bibliograficas que me permitieran dilucidar los objetivos del SME al asumir
el patrocinio de un programa cultural para sus agremiados que contemplo el ballet, el teatro,
la arquitectura funcional y la edicion de un 6rgano de difusion.

En este sentido, la presente investigacion pretende abonar al estudio de las
publicaciones periddicas, sin embargo, al no tratarse estrictamente de una revista de corte
cultural, LUX requirié un estudio desde diferentes perspectivas que debieron tomar en
consideracion su naturaleza propagandistica e histdrica, para poder abordar su valor en la
construccion de imaginarios de consumo colectivo. Como lo mencioné inicialmente, esta
investigacion trasciende el terreno de la historia del arte, por ello se nutri6 de trabajos cuyo

objeto de estudio se centraba en fendmenos culturales vinculados con la circulacion de
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imagenes, como el realizado por Marcela Gené en su obra Un mundo feliz. Imagenes de los
trabajadores en el primer peronismo, 1946-1955, en el cual la investigadora ahonda en la
creacion de signos que pudieran ser compartidos y comprensibles para los obreros argentinos,
a la vez que contribuyeran a la creacion de una identidad del régimen en el cual fueron
comunes las imagenes de armonia y bienestar social. La autora estudid los atributos de la
figura del trabajador industrial y del peon rural y la manera en que se elaboraron los
“repertorios iconograficos” que se difundieron en afiches, folletos, anuncios de prensa y cine,
de qué modelos tomaron elementos y cuales fueron las “reelaboraciones e invenciones” que
operaron sobre ellos. !? Si bien Gené sigue el proceso de definicion de un discurso
hegemonico, su estudio me permitio tener modelos de comparacion y establecer elementos
afines en la creacion de la imagen del trabajador en otro pais latinoamericano.

De igual manera, el surgimiento y desarrollo del concepto de “hombre nuevo” en
diferentes paises europeos y de América durante los afios de la posguerra, impulso la creacion
de imagenes que retomaban los ideales de perfeccion fisica enarbolados por la eugenesia
desde el siglo XIX. En este sentido, el trabajo de Victoria Bonnell, Iconography of Power,
me permitid trazar el desarrollo del arte soviético y sus diferentes etapas durante las décadas
de 1920 y 1930 y encontrar fuentes iconograficas en las cuales se basaron los artistas e
ilustradores de la revista LUX para crear sus propios vocabularios. Asimismo, la propuesta
de Bonnell de reconstruir la evolucion de la imagen de obreros y campesinos desde la Rusia
zarista hasta el régimen de Stalin sugiri6 el propio dinamismo de dichas construcciones y su

vinculacién con el contexto histdrico en el cual se producen.

12 Marcela Gené, Un mundo feliz, 13.
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Finalmente, el trabajo de John Lear Imaginar el proletariado. Artistas y trabajadores
en el México revolucionario, 1908-1940, que explora los vinculos entre los artistas y las
organizaciones obreras, establece por primera vez la relacion entre el Sindicato Mexicano de
Electricistas y la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), como un punto de
partida para comprender el trasfondo ideoldgico que dio cauce a las acciones del sindicato y
lo impulso a crear su programa cultural. Como en los casos abordados por Marcela Gené y
Victoria Bonnell, Lear aborda también la construccion de la imagen del trabajador como el
héroe de un régimen que aspira a la representacion de las masas populares y su inclusion en
los repertorios visuales de un nuevo sistema politico. Lear estudia el caso especifico de la
revista LUX y la participacion de ilustradores como Santos Balmori en la publicacion, para
concentrarse en el apoyo a la causa republicana y a las acciones del Frente Unico, sin
embargo, a diferencia de su propuesta, en mi investigacion la revista Lux forma parte de un
proyecto mas amplio y ambicioso que busca efectivamente, delinear la imagen del trabajador
de la industria eléctrica pero también conformar una conciencia de clase y una serie de
valores que moldeen la vida material e intelectual de los agremiados. Lear ofrece un
panorama amplio de publicaciones periddicas de corte politico concebidas en colaboracion
con numerosos artistas, incluye a LUX dentro de este espectro y delinea el sentido de la
publicacion en el contexto del gobierno cardenista, lo cual nos permite encontrar puntos de
confluencia entre esta revista y otros grupos de intelectuales, como el surgido en el seno de
Los Contemporaneos.

LUX significo el principal medio de difusion de las ideas y postura del SME, sin
embargo, la publicacion fue parte de una estructura propagandistica mas ambiciosa en la cual
se delined, a lo largo de la década de 1930, la identificacién del Sindicato con los

planteamientos del realismo socialista como una manera de establecer sentido y objetivos
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claros para la clase obrera, afines con lo que consideraban una lucha internacional. De esta
manera, la relacion con los artistas e intelectuales de izquierda, y el interés de la dirigencia
del SME por aliarse con la izquierda internacional, radicaliz6 la postura de LUX para
conformar un discurso a favor de la cultura proletaria.

Ademas de la propia revista LUX, a la que considero parte fundamental del proyecto
cultural del SME, revisaré otros dos proyectos que definieron especialmente la accion
cultural del sindicato: la construccion de la nueva sede de la organizacion bajo los preceptos
de la arquitectura funcionalista y el desarrollo del llamado Teatro de las Artes, un proyecto
de escuela teatral y de danza dirigido por el japonés Seki Sano, vinculado con el teatro de
izquierdas soviético. Haré especial énfasis en los agentes culturales con los cuales se vincul6
el Sindicato para definir un programa que marcé momentos fundamentales para la evolucién
de disciplinas como el teatro en México.

Mi objetivo final es demostrar que, mas alld del nacionalismo imperante en la cultura
mexicana de la posrevolucion, el arte y la produccion cultural de la época se alimentaron de
modelos y discursos internacionales que consolidaron un proceso de transformacion en los
lenguajes plasticos; proceso en el que el Estado mexicano fue el principal, pero no el unico

agente y promotor.
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CAPITULO L. ]

ANTECEDENTES: LA REVISTA LUX, ORGANO INFORMATIVO OBRERO Y EL
SINDICATO MEXICANO DE ELECTRICISTAS

1.1 LUX. LA REVISTA DE LOS TRABAJADADORES

1.1.2 Historia y linea editorial

Para abordar el estudio de la revista LUX, organo oficial del Sindicato Mexicano de
Electricistas (SME), partir¢ del anélisis de su historia y linea editorial, del papel que jugd
esta publicacion en la organizacion obrera y de los contenidos que se publicaron a lo largo
del periodo 1928, afio en que aparecid su primer nimero, a 1945, fecha que coincide con el
fin de la Segunda Guerra Mundial y que marc6 también la conclusiéon de una de las mas
importantes campaifas propagandisticas emprendidas por el SME a través de su revista y que
tuvo el objetivo principal de establecer una postura en contra del fascismo asi como el apoyo
de la organizacion obrera al Estado mexicano y su politica exterior. A lo largo de estos afios
LUX se defini6 como una publicacion de izquierda, vinculada en algunos momentos con
organizaciones como la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y con una
clara postura de apoyo a causas como la Republica espainola y el Frente Popular.

Asimismo, contextualizaré la publicacion dentro de la historia de la organizacion
obrera, concentrandome en los objetivos del sindicato y la construccion de su imagen publica,
para vincular a la revista con el devenir general del SME y de los intereses de sus lideres, en
tanto drgano que proyecto las diferentes etapas del sindicato y su consolidacion en el ambito
politico mexicano durante el cardenismo. Me centraré en el trabajo realizado por los
principales ilustradores de la publicacion —Santos Balmori, Antonio Arias Bernal y

Francisco Eppens— para comprender su obra en el desarrollo de la ilustracioén politica en
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México dentro de las publicaciones periodicas y la manera en que dichos artistas participaron
en otros proyectos editoriales y de propaganda, tanto para el Estado mexicano como para el
gobierno norteamericano y publicaciones de caracter comercial. Abordaré también el papel
de las ilustraciones como parte de una estrategia para la difusion de idearios politicos.

En 1928 (Ilus. 1) se editd el primer numero de la revista, como una publicacion
mensual que subsiste hasta la actualidad, aunque en formato digital, como medio de difusion
del SME. En este primer nimero, una fotografia color sepia encuadrada por una banda
decorativa en rojo nos muestra una Plaza de México en la que apenas se vislumbra una farola
(¢alusion a la iluminacidn de parques y jardines para hacerlos mas seguros?) y posiblemente
a lo lejos la columna de la Independencia con su Victoria alada. A lo largo de su historia,
LUX ha cumplido con una funcién informativa basica dentro del gremio, como dar a conocer
las tareas de los lideres sindicales, resefar sus procesos de eleccion internos y explicar sus
derechos a los trabajadores, ponerlos al corriente de negociaciones, contratos colectivos,
convenios con la Compaifila Mexicana de Luz y Fuerza, entre otras noticias que se
consideraban importantes para mantener a los obreros vinculados con su organizacion.

En este sentido la investigadora Estela Reynoso, sefiala que la prensa obrera es un
“vehiculo ideologico” de la organizacion a la cual sirve como medio de propaganda, y agrega:
“constituye un testimonio escrito fundamental que nos abre la oportunidad de conocer y

analizar el desarrollo de este sector social...”!3

De esta manera, a lo largo del presente
apartado abordaré la evolucion de la revista LUX durante el periodo que abarca mi

investigacion (1928-1945), con el objetivo de definir sus lineas editoriales, la naturaleza de

13 Estela Alejandra Reynoso Arreguin, “La prensa obrera y la crisis del capitalismo en México, 1929-
1934” (Tesis de Licenciatura en Historia, Universidad Autdbnoma Metropolitana, 2005), 3.
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sus contenidos, la audiencia a la cual buscaba dirigirse, el trasfondo ideoldgico que la
sustentaba, asi como el papel que jugd dentro del sindicato, el cual fue cambiando de acuerdo
con los intereses de la dirigencia en turno. Es importante sefialar que este analisis se realizara
a partir de la tension entre el contenido escrito y el visual, dos discursos que en algunas
ocasiones corren de manera paralela y, en otras, parecen contradecirse hasta demostrarnos
que el discurso visual de la revista LUX estaba encaminado a producir una imagen ideal del
obrero —del trabajador agremiado al SME en especifico y de la propia organizacion— que
muchas veces no correspondi6 con la realidad politica y social de este grupo.'*

En su primera editorial de enero de 1928, el director de la revista, Gabriel Alvarez,
escribio: “LUX viene a llenar un vacio, era una necesidad apremiante, imperiosa, que una
organizacion cual la nuestra, poseedora de una gloriosa tradicion en la historia del
sindicalismo mexicano (contara) con un 6rgano de propaganda, que cuidara de interpretar
con fidelidad estos anhelos, estas legitimas ambiciones de un mejoramiento continuo y
progresivo.” !

Sin embargo, esta necesidad habia sido perfilada por la organizacion obrera desde
1915 —un afio después de la conformacion del sindicato— cuando los electricistas decidieron

crear un organo de difusion “que fuera el portavoz de sus anhelos y a la vez propaganda y

lazo de unién entre el grupo de compaiieros que en la Capital luchaban por consolidar la

' Sobre la relacion entre retorica visual y retorica verbal, Marina Garone y Maria Andrea Giovine
sefialan: “Las imagenes y las palabras han estado unidas desde los inicios del arte y la escritura. Y en
esta union podemos encontrar un repertorio amplisimo de funciones pragmaticas de la imagen con
relacion al texto o bien del texto en relacion con la imagen: detonar, generar, autentificar, reforzar,
revelar, comentar, evaluar, contestar, didactizar, ideologizar, adornar”. Véase Marina Garone Gravier
y Maria Andrea Giovine Yafiez, eds., Bibliologia e iconotextualidad. Estudios interdisciplinarios
sobre las relaciones entre textos e imdagenes (México: Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
Universidad Nacional Auténoma de México, 2019), 15.

5 LUX, enero de 1928.
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naciente Agrupacion...”!® Por esta razon, se comenzo a editar el periddico Rojo y negro (Ilus.
2), en el que es interesante destacar la participacion de Luis N. Morones como miembro de
la Comision de Prensa. Aqui mostramos dos ejemplares de Rojo y Negro de 1915 y 1916,
una portada de Electro Union de 1926 y los primeros numeros de LUX. La publicacion Rojo
v Negro sblo tuvo cuatro numeros, debido a la persecucion a que fueron sometidas las
organizaciones obreras durante el Carrancismo. En los afios posteriores fue imposible
retomar el proyecto de un o6rgano de difusion sindical, debido muy probablemente al
debilitamiento de la clase obrera mexicana y a la postura del Estado en torno a la misma.'’
El SME continu6 con sus esfuerzos para sostener una publicacion propia. De marzo
a mayo de 1926 edit6 tres nimeros de la revista Electro-Union, pero la falta de fondos hizo
imposible la empresa. Finalmente, en enero de 1928 se publico el primer numero de LUX,
para lo cual fue necesario aumentar las aportaciones de los agremiados.!® La revista sindical
comenz0 a editarse en un momento en que las publicaciones periddicas ilustradas estaban en
pleno auge, y conformaban uno de los principales medios de entretenimiento y acceso a la
informacion para los sectores de la sociedad que podian adquirirlas. De igual manera, estas

revistas hicieron mds comun el consumo de imagenes y acostumbraron a las grandes

audiencias a un lenguaje visual que permitié la circulaciéon de nuevos modelos de

' Francisco de Celis Vértiz, “La expresion periodistica de nuestro sindicato”, en LUX. La revista de
los Trabajadores, nim. 12, diciembre, 1939, 53.

'7Si bien la conformacién de la Confederacion Regional Obrera de México (CROM) en 1918
significo la inclusion de la clase obrera en el terreno de la vida politica nacional, no trajo consigo
cambios sustanciales que permitieran considerar a los obreros como “protagonistas de un nuevo orden
social”, es decir, durante los sexenios de Alvaro Obregon y Plutarco Elias Calles fue evidente el
caracter capitalista del Estado posrevolucionario asi como la tibieza de las reformas establecidas en
la Carta Magna de 1917, relacionadas con los derechos laborares. Véase Barry Carr, £/ movimiento
obrero y la politica en México, 1910-1929 (México: Ediciones Era, 1982).

18 Véase “Tres etapas de nuestra revista: Rojo y Negro, Electro-Union, LUX”, en LUX. La revista de
los trabajadores, num. 12, diciembre, 1939, 54.
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representacion. Dificilmente LUX habria podido significar algtn tipo de competencia para
las revistas comerciales, sin embargo, la dirigencia del Sindicato consider6 necesario ofrecer
opciones para que sus agremiados tuvieran una fuente de informacidon propia que les
permitiera tener noticias, opiniones y recomendaciones mas cercanas a Su UNiverso
cotidiano.

La investigadora Estela Reynoso describe a LUX como “[...] una pequena revista de
difusién limitada e irregular, con un tiraje de aproximadamente 2,000 ejemplares.” Sin
embargo, de acuerdo con un anuncio que aparecio6 en la revista en junio de 1934, en el cual
se invitaba a los libreros de la Ciudad de México a comprar un espacio publicitario en LUX
sefialando que ésta promovia “el amor a la lectura y estudio”, se apuntaba que la publicacién
tenia un tiraje de 3, 000 ejemplares.?’ El primer afio de la revista fue un periodo no solo de
“prueba y error”, sino también de hacer proyecciones sobre las posibilidades econdmicas del
sindicato para asumir los costos de impresion de una revista mensual. Por ello, a lo largo de
1928 es posible observar una serie de cambios que buscan mejorar el producto editorial, a
mediados del afio comienzan a incluirse un mayor niimero de fotografias, especialmente
imagenes que difundian la actualidad internacional, asi como retratos de las estrellas
cinematograficas de moda. Asimismo, LUX presentaba tematicas variadas a través de
secciones como “Péagina cientifica”, firmada por E. Basurto; “Informacion sindical”,
“Seccion de Literatura”, “Sentimental” —en la cual solo se reproducian poemas—, “Buen

2921

humor”, “Sociales”, “Deportes”, “Seccidon de higiene”', y, paulatinamente, se integraron

1 El primer director de LUX fue Gabriel Alvarez, quien permanecio al frente de la revista hasta mayo
de 1928, y el secretario de redaccion era Pedro Ruiz Saiz, ambos fundadores de la escuela del SME.
2% Anuncio interior en LUX. La revista de los trabajadores. Afio VII, nim. 6, junio de 1934.

2! Esta seccion respondia a los planteamientos del higienismo tan en boga en la época y hacia hincapié
en una serie de habitos que se consideraban “la mejor herencia” que los padres podian dejar a sus
hijos. Costumbres como la limpieza, el ejercicio, la vida al aire libre, entre otras actividades
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algunos proyectos como obras literarias por entregas o cursos practicos de electricidad para
fortalecer la educacion técnica de los obreros.

Dentro de los primeros colaboradores de la revista se encontraban algunos miembros
de la ctpula sindical entre los que destacaban Ignacio Herrera, con la columna “Cuestiones
sociales”; Ernesto Velasco Torres?? —quien fue uno de los fundadores del SME y fungié como
su secretario general durante la huelga de 1916, Julio Flores —también miembro fundador del
sindicato— quien escribia “Orientaciones”. Una seccion que dur6 varios afios en la revista fue
“Sincronizando, O.K.”, una columna dedicada a la satira politica que era firmada con el
seudonimo “Armando Raspa”. Es importante hacer notar que LUX incluia también
traducciones de cuentos cortos y trabajos de periodistas y escritores internacionales tomados
de publicaciones como el New York Times o el New York Herald Tribune. De igual forma,
desde sus primeros nimeros la publicacion prestd especial atencion al estudio de la historia
y al analisis de diversos aspectos de la politica y la cultura soviética como lo eran sus planes
quinquenales, sus principales lideres politicos, el desarrollo de los programas de gobierno,
asi como el estudio de la literatura rusa.

Si bien, la revista no estaba dirigida expresamente a los hombres del SME, las

tematicas si reducian el interés de las posibles lectoras pues se trataban temas que se habrian

cotidianas, eran concebidas como indispensables para contar con una buena salud y eran retomados
en esta seccion como una manera de aleccionar a los trabajadores sobre cuestiones vinculadas con su
salud, véase LUX, marzo de 1928, 14.

22 Considerado como uno de los héroes mas connotados del movimiento obrero mexicano durante el
periodo de conformacion de las organizaciones obreras, Velasco fue parte del Comité que convoco a
la huelga general que en 1916 logrd paralizar la ciudad de México. Al ser sofocado dicho movimiento,
Velasco fue condenado a muerte por un Consejo de guerra. Sin embargo, el Congreso Constituyente
de 1917, al reconocer los derechos de la clase obrera, logro que el lider electricista quedara en libertad
en febrero de 1918. Véase José Antonio Almazan Gonzalez, “La tumba olvidada”, en La Jornada, 18
de septiembre de 2015, consultada en linea:
https://www.jornada.com.mx/2015/09/18/opinion/023alpol
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podido considerar masculinos, como el estudio de la maquinaria, los deportes, una muy breve
pagina de sociales donde se hablaba de eventos como bodas y bautizos, también se abordaban
los topicos sindicales y solo algunos articulos trataban la situacion de la mujer en la sociedad
contemporanea. Sin embargo, es de notar una observacion realizada en el Editorial de enero
de 1935 en el cual se senala:

En la Asamblea General realizada el 14 del actual estuvieron presentes algunos

invitados y una vez finalizada ésta, uno de ellos hizo la siguiente pregunta ;por qué

no hay mujeres en la Asamblea? Hubo necesidad de respondérsele: a pesar de que en
nuestro sindicato hay bastantes mujeres, no sabemos por qué ninguna de ellas viene

a nuestras asambleas.

Todo el Editorial gira en torno a los derechos que las mujeres han ganado a lo largo
de las décadas recientes y su insercion en medios antes considerados masculinos. Se extiende
una invitacion a las compaieras del SME para que participen activamente de la vida sindical,
pero se alude a la responsabilidad de las mujeres del trato que pudieran brindarles sus
“camaradas” hombres:

Y que no se venga con la vieja excusa de que no es propio que las sefioritas se

presenten en lugares en que, como es el caso en nuestras asambleas, el elemento

masculino esté constituido principalmente por trabajadores de condicion humilde.

Porque es bien sabido que la conducta de los hombres casi siempre SIGUE EL PASO

QUE LE MARCAN LAS MUIJERES...

Al publicarse el primer nimero de LUX la revista no tenia costo, tal vez porque su
impresion podia ser pagada gracias a los anuncios que se contenian a lo largo de sus paginas.
Empresas como General Electric, Ericsson, tiendas departamentales como El Palacio de
Hierro, El Puerto de Veracruz o El Surtidor, eran promovidas en el 6rgano sindical, a veces

con anuncios a pagina completa. En este sentido es importante considerar que los obreros

mexicanos en general dificilmente habrian podido tener acceso a dichos establecimientos o
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adquirir los méas modernos electrodomésticos de la época. Al respecto, Engracia Loyo abordd
el caso de la revista CROM y senala:
La revista CROM, o6rgano de la agrupacion de trabajadores del mismo nombre, que
comenzo a editarse en 1925 durante el gobierno de Plutarco Elias Calles, ofrecia la
imagen contrastada de dos mundos: uno de opulencia yprSosperidad reservado a un
grupo de privilegiados, y otro de conflictos y privaciones en el que vivia la mayoria
de los trabajadores. Los anuncios de la revista, dirigida a los miembros de la
organizacion, exhibian el estilo de vida de la élite capitalina, un universo inaccesible
para obreros y campesinos, € incitaban a éstos a consumir bienes y servicios
desproporcionados a sus ingresos y necesidades.?
Pero, a diferencia del caso analizado por Loyo, en donde la investigadora concluye que la
actitud de la dirigencia de la CROM obedece a una “actitud antidemocratica” por parte de
los lideres de la organizacion, ya que ellos si tenian acceso a una vida de privilegios gracias
a sus componendas, los lideres del SME incluyen publicidad de este tipo en LUX imitando
los modelos comerciales de las publicaciones ilustradas, de lo cual se retractan poco tiempo
después (hacia 1930) para retirar los anuncios de las grandes empresas e integrar solo los de
su cooperativa y de pequenios negocios locales.
En su niamero de febrero de 1929 se incluyo¢ la siguiente nota: “;Le interesa a usted
nuestra revista? Ayuadenos a su sostenimiento comprando sus articulos en las casas que nos
favorecen con sus anuncios”.?* Esta situacion cambi6 después de algan tiempo, pues a partir

de octubre de 1929 la publicacion tuvo un costo de 20 centavos por niimero suelto o de 50

para quien pagara la suscripcion trimestral. Seglin explico el articulista Gonzalo Palma en su

 Engracia Loyo, “Gozos imaginados, sufrimientos reales. La vida cotidiana en la revista CROM
(1925-1930)”, en Tradiciones y conflictos. Historias de la vida cotidiana en Meéxico e
Hispanoameérica, eds. Pilar Gonzalbo Aizpuru y Milada Bazant (México: El Colegio de México,
2007), 349.

% Como referencia, en agosto de 1935 el SME publicé los saldos de sus ingresos y egresos, en ellos
se anoto, por ejemplo, que la edicion de la revista LUX representaba para la organizacion un gasto de
$4,624.10 pesos anuales, de los cuales recuperaba $791.80 pesos que suponian $585.00 por insercion
de anuncios y $206.80 por venta de revistas
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colaboracion “Rumbos nuevos”, LUX comenzé a tener un costo porque su director Pedro
Ruiz Saiz habia propuesto un programa de renovacion, en el cual se invitaria a escribir a
“plumas de renombre” a través de colaboraciones pagadas. De igual manera, se tenia
planeado imprimir trimestralmente un libro —no se especifica de qué tipo— que seria entregado
de manera gratuita a los lectores.

Por lo que respecta al nombre de la publicacion, inicialmente la revista salid a la luz
con el nombre de LUX. Organo oficial del Sindicato Mexicano de Electricistas, su logotipo
era un pufio cerrado sosteniendo dos rayos, imagen que nos remite a la representacion del
dios griego Zeus quien era identificado por llevar un rayo en su mano derecha como simbolo
de poder. En 1932 se le denomind LUX. Revista mensual ilustrada. Organo Oficial de la
Confederacion Nacional de Electricistas y Similares. Es de hacer notar que durante este afio
la revista se asumi6 como el medio de difusion de los empleados de la Compafiia Mexicana
de Luz y Fuerza Motriz, S.A., la cual incluia a los tranviarios, asi como a los empleados de
diversas subsidiarias tanto en la Ciudad de México como en algunos estados del centro del
pais, organizados a través de esta confederacion. En 1933, la revista fue distribuida con el
nombre de LUX. Revista Obrera. Organo del Sindicato Mexicano de Electricistas y fue a
partir de 1934 que asumio6 su titulo definitivo: LUX. La revista de los trabajadores, con lo
cual se dejo de hacer una alusion concreta a los electricistas y se amplio su espectro o posible
alcance, a la clase obrera en general. (Ilus. 3)

Dentro de los cambios que la publicacion suftio a lo largo del periodo que abarca esta
investigacion, es importante distinguir que muchos de ellos se debieron a los propios
reacomodos politicos que se presentaron en el seno del sindicato, a pesar de ello, siempre se
mantuvo clara la necesidad de contar con un 6rgano informativo para los trabajadores. Asi,

en la editorial de junio de 1934, ademas de informar sobre la existencia de un nuevo contrato
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colectivo se apuntaba la pertinencia de “contar con un nuevo periodico... que llene la mision
que por excelencia debe tener: EDUCAR A LAS MASAS TRABAJADORAS, e informarlas
de la marcha general de los acontecimientos que les afecten”.?’ En este sentido, se proyectd
dividir la revista en dos partes principales, una seccion informativa que contaria con varias
subsecciones como “De dentro de casa” (sobre temas especificos de la vida sindical),
“Sugestiones de trabajo” (sobre las opiniones de los trabajadores en torno al desempefio de
las diversas areas de la organizacion), “Por el Distrito Federal-Por la Republica” (Sobre
acontecimientos en México y el mundo que afectaran a la clase trabajadora), “De la Patria de
los trabajadores” (noticias especificas de la vida en la Unidén Soviética), “Informacion
mundial” (noticias internacionales). Por su parte, la “Seccién educativa” tendria como
objetivo primordial “despertar en los trabajadores la conciencia de su clase y papel en el
desarrollo general de la vida humana”. Esta seccion se dividiria, a su vez, en “Educacion
social”, “Divulgacion cientifica y técnica”, “Arte, literatura, amenidades”, “Higiene y cultura
fisica” y en “La sal de la vida”.

Es importante destacar, que desde sus primeros nimeros la revista LUX, dedico

espacios y reportajes a abordar diferentes aspectos politicos y culturales de la URSS,?® por

25 “Editorial”, LUX. La revista de los trabajadores. Aho VII, nim. 6, junio de 1934, 4.

26 A lo largo de la década de 1930, fue claro el interés por parte de la dirigencia del SME por
dar a conocer a sus agremiados todo lo vinculado con la Unién Soviética, su historia,
organizacion y cultura, por considerarla un modelo a seguir para toda la clase trabajadora.
De ahi que se unieran a las causas internacionales que se apoyaban desde la dirigencia de la
Internacional Comunista. En este sentido, es importante sefalar que México establecid
relaciones diplomaticas con la URSS en 1923 bajo el gobierno de Alvaro Obregon, sin
embargo, éstas se interrumpieron en enero de 1930 debido a la oposicion del Partido
Comunista Mexicano al gobierno y a la intervencion soviética en los asuntos politicos
internos, se “buscé disminuir con ello la posible influencia subversiva soviética en México,
dada la dificil coyuntura econdmica que generaba la crisis mundial.” Véase Roberta Lajous,
Historia minima de las relaciones exteriores de México (México, El Colegio de México,
2022), capitulo 6, Kindle.
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considerarla la nacién modelo para la transformacion de la clase obrera, sin embargo, en la
editorial de junio de 1934, mas alla de todos los temas que se propone desarrollar en LUX
para mejorar la informacion dirigida a los trabajadores, se plante6 tener una seccion dedicada
expresamente a la Union Soviética, con lo cual se manifestaba claramente el trasfondo
ideologico de la publicacion y del propio SME como organizacion, asi como su interés por
abordar el andlisis de los acontecimientos politicos mds importantes en el contexto
internacional no solo para darlos a conocer a sus agremiados, sino también para explicar la
postura del sindicato ante lo que sucedia en México y el mundo. Paulatinamente, dicho
interés se fue transformando en una postura mas clara que llevé al SME a utilizar a su 6rgano
oficial para apoyar causas como el antifascismo y la lucha de los republicanos espafioles
durante la Guerra civil. Entre 1936 y 1940 LUX experiment6 una mayor influencia de la
izquierda, que se proyectd en sus contenidos escritos y visuales, asi como en la proliferacion
de articulos dedicados al arte, la cultura y el bienestar material e intelectual de la clase

trabajadora.

Como lo sefiala Diana Montafio, la revista LUX no hizo clara su postura por “un
derecho laboral militante”, la publicacion solo defendia los derechos laborales fundamentales
como reflejo de la propia postura de la organizacion obrera. Paulatinamente, apuntaria a otros
objetivos y luchas mas vinculados con la regeneracion de la clase obrera y su formacion
intelectual. Fue hasta cinco afios después de su fundacion, cuando se definié que el objetivo
de la publicacion era “desarrollar el progreso moral, intelectual y fisico de sus miembros”.
Montafio vincula esta toma de posicion con la llegada de “los ingenieros” al SME, es decir,
una nueva generacion de agremiados con educacion universitaria que reorganizaron al

sindicato. A partir de entonces, apunta la investigadora, el SME hizo del arte una herramienta
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para dejar atrés su “tradicional orientacion apolitica” a través de LUX, en la cual anuncid que
se utilizaria al “arte como una expresion de la cultura politica radicalizada del sindicato”.?’
Por mi parte, considero también que ese cambio en la linea editorial de la revista
estuvo estrechamente vinculado con la relaciéon que el SME estableci6 con la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), asi como el interés por parte de algunos
miembros de su dirigencia —especialmente del Ing. Francisco Brefia Alvirez, quien serad
director de la revista y secretario general del sindicato entre 1934 y 1936— por crear una
publicacion mas atractiva para los agremiados, lo cual se tradujo en la proliferacion de

imagenes con una gran carga doctrinaria y mensajes visuales claros, que aludian a los

intereses y preocupaciones de la organizacion obrera.

1.1.3. Identidad grafica y discurso visual

A pesar de haber contado en sus filas con algunos de los ilustradores mas importantes de la
época, considero que la revista LUX nunca logrd definir una identidad grafica que la
presentara como un producto editorial con una linea especifica ya que, por ejemplo, en cada
namero se utilizaba una tipografia distinta para el titulo de la publicacion, el cual estaba
formado en maytsculas y con un peso predominante en la composicion de las portadas. Si
bien en el periodo que abarca esta investigacion, es posible afirmar que LUX tuvo una calidad
desigual en sus contenidos visuales, durante el periodo 1936-1939 se distingue la
intervencion de tres ilustradores principales: Santos Balmori, Francisco Eppens y Antonio

Arias Bernal, quienes le brindaron a la publicacion mayor sentido y unidad a nivel grafico.

2" Diana Montafio, Electrifying Mexico: Technology and the Transformation of a Modern City,
(Austin: University of Texas Press, 2021), 249
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En los primeros numeros de la revista es evidente el esfuerzo del SME por conformar
una identidad de clase, por lo cual sus portadas acuden a ciertas convenciones visuales para
la representacion de los trabajadores, como el uso de la figura del herrero como un emblema
del trabajo manual y la fuerza fisica. También es evidente que el propio sindicato no contaba
con un logotipo que lo distinguiera frente a otros grupos, éste sera concebido tiempo después
por Luis Espinosa Casanova, secretario general del sindicato (1933-1934), quien es
considerado también como el dirigente encargado de brindar estructura y rumbo a la
organizacion.®

Las portadas tempranas de LUX hacen énfasis en la importancia estratégica de la
electricidad para el desarrollo de las ciudades modernas. Por ejemplo, en la portada de marzo
de 1932 se ve la fotografia de dos electricistas en primer plano, trabajando en lo alto de un
poste de luz para dotar a la creciente urbe de energia eléctrica. (Ilus. 4) Al fondo de la
composicidn —que parece tratarse de la superposicion de dos imagenes diferentes— se observa
la estructura arquitectonica del Palacio Legislativo cuya construccion habia quedado
suspendida desde el final del régimen porfirista, para retomarse en 1934 como monumento
conmemorativo del movimiento revolucionario. Los electricistas parecen estar muy por
encima del resto de la ciudad, arriesgando su vida para cumplir con la labor que les ha sido
encomendada. Al pie de la estructura de hierro se extienden decenas de pequenas luces, que
dan cuenta de la manera en que paulatinamente mas hogares mexicanos cuentan con el
servicio eléctrico. La imagen, enmarcada por decoraciones prehispanicas —como un remate
ornamentado con cabezas de serpiente emplumada— nos recuerda el uso de frontispicios

como recurso grafico presente en algunas publicaciones mexicanas del siglo XIX como

28 «“E] SME y la década de los 30 narrada por el Ing. Manuel Paulin Ortiz”, junio, 2011, 48, consultada
en linea diciembre 15, 2017, https://issuu.com/revistalux/docs/revista_lux_huelga 1936
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Meéxico y sus alrededores, México a través de los siglos o, ya en el siglo XX, en nimeros de
El Mundo Ilustrado o de la revista de la Escuela Militar de Aviacion, Tohtli.

La imagen de la portada parece establecer una linea simbolica entre el corazon de la
Ciudad de México y la labor de los electricistas, entre el desarrollo citadino y la importancia
fundamental de la electricidad para lograr la tan anhelada modernidad. Como bien lo sefiala
Cristobal Moreno Jacome, “la promesa que supuso la luz eléctrica en los afios veinte y treinta
replanted esquemas visuales...se trata de una época en que los artistas buscaron nuevos
referentes a los cuales asirse”,>® de ahi que comenzaran a proliferar las representaciones en
las cuales la modernidad venia de la mano con la electrificacion, especialmente de los centros
urbanos.

Durante las décadas de 1930 y 1940 LUX tuvo una publicacion bastante irregular, por
ejemplo, durante algunos meses de 1936 no se imprimid y en otras ocasiones se reunieron en
un mismo volumen dos o mas nimeros, como resultado de las pugnas internas y de los
altibajos de la propia organizacion. La revista finalmente era reflejo de las disputas entre los
grupos que buscaban detentar el control interno del sindicato, por lo cual seria dificil
considerarla como medio de difusion de una agrupacion unida y homogénea. Como resultado
de esta tension presente en el SME hubo un cambio continuo en la direccion de la revista, lo
cual también incidi6 de manera visible en sus contenidos y en la propia calidad de la
publicacion. Dentro de los directores mas destacados de LUX, no solo por el tiempo que
lograron permanecer al frente sino también por el rumbo editorial que decidieron imprimir

al organo sindical, se encuentran Francisco Brefia Alvirez, quien fue secretario general del

%9 Cristobal Moreno Jacome, “Las horas artificiales. Vanguardia de la luz eléctrica”, Vanguardia en
Meéxico, 1915, 1940, catalogo de la exposicion, (México, Museo Nacional de Arte, Instituto Nacional
de Bellas Artes, 2013), 114.
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sindicato entre 1934 y 1936, Manuel Paulin, secretario de 1936 a 1938 y Ramoén G. Colin,
quien fue secretario de Educacion y Propaganda, entre otros cargos dentro de la organizacion
sindical. De acuerdo con John Lear, la nueva dirigencia del SME, es decir, la de “los
ingenieros”, no solo “introdujo drésticas transformaciones en las relaciones con la Compaiiia
de Luz y Fuerza, otras organizaciones obreras y el gobierno” sino que ademas “acelero el uso
del arte como medio de expresion de su nueva politica cultural radicalizada”.’!

Fue precisamente durante la gestion de Brefia Alvirez3? al frente de LUX que se
definié un viraje importante en el rumbo editorial, al considerar como indispensable el
fortalecimiento en el uso de las iméagenes —ya fueran ilustraciones o fotografias— como
dispositivos de comunicacion y medios para hacer més accesibles los mensajes politicos e

ideoldgicos contenidos en sus paginas. En este sentido, en su editorial de noviembre de 1936

se planteo la urgencia de ofrecer un nuevo producto a los lectores. El editor sehalaba:

El pasado numero fue probablemente uno de los mas aburridos y peor presentados
gracias a la fraternal colaboracion entre el director de la Revista que hizo incluir
fuertes dosis de material soporifero, y los camaradas de la imprenta que se las

3% Francisco Brefia Alvirez fue director de la revista LUX de junio a octubre de 1934 y de marzo de
1937 a septiembre de 1938; Manuel Paulin de noviembre de 1934 a noviembre de 1936; Ramon G.
Colin estuvo al frente de la publicacion de octubre de 1938 a diciembre de 1939. Brefia Alvirez
abandono el cargo cuando fue expulsado de la directiva. Por otra parte, Francisco Brefia Alvirez y
Manuel Paulin encabezaron en 1936 la huelga convocada por el sindicato para exigir la negociacion
de un nuevo contrato colectivo.

3! John Lear, Imaginar el proletariado, 247.

32 En la ficha correspondiente a Francisco Brefia Alvirez que se consigna en el Diccionario biografico
de la Internacional Comunista se sefiala lo siguiente: Francisco Brefia Alvirez (Morelia, Michocan,
1895 — Ciudad de México, 1984). Secretario General del Sindicato Mexicano de Electricistas (1934-
1936). Presidente del SME (1936). Electricista de profesion, dirigente de una gran huelga de
electricistas en 1936. Fui invitado a Moscu para las negociaciones con el Secretario del CEIC, Comité
Ejecutivo de la Internacional Comunista (1936). Fue presidente del Congreso Constituyente de la
CTM (1936), véase Victor Jeifets y Lazr Jeifets, América Latina en la Internacional Comunista,
1919-1943- Diccionario biogrdfico (Santiago de Chile: Ariadna Ediciones, 2015), 210.
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arreglaron de manera que la impresion quedara lo peor posible... Hay que modificar

la revista; hay que usar otro tipo de letra; mas ilustraciones...3?

El editorial proponia hacer de LUX una herramienta que colaborara en la educacion
de los agremiados, al ampliar los temas tratados por la revista hacia cuestiones como la
pintura, la poesia, la historia, el arte popular; entre otros elementos basicos para “el
mejoramiento de la clase obrera”.3* La importante proliferacion de imagenes para ilustrar sus
articulos, la transformacion de sus portadas y contraportadas en composiciones de alto
contenido politico —centradas en la figura del obrero industrial- el uso de mensajes
aleccionadores, entre otros cambios proyectados siempre en un nivel visual, hicieron de LUX
un reflejo del creciente interés en la grafica y la fotografia como instrumentos privilegiados
para la construccion de nuevos discursos. Se estaba pensando en un publico mas amplio, no
necesariamente fuera de los limites del sindicato, pero si en un lector que necesitaba mayores
estimulos para decidirse a comprar y leer la revista del gremio.

Como parte de la estructura del SME, existia una Secretaria de Instruccion encargada,
entre otras cosas, de editar la revista. Tiempo después, dicha area cambiaria su nombre por
Secretaria de Educacion y Propaganda, denominacidon que parecia acorde con un sistema de
difusion de corte socialista. La cercania ideoldgica del SME con el movimiento sindical de
la URSS fue manifiesta a través de las paginas de LUX, especialmente en reportajes
dedicados a resefiar los viajes emprendidos por delegaciones de sus agremiados a la Unioén
Soviética, asi como en articulos que retomaban asuntos de la politica y la cultura de aquel

pais. Es importante sefalar también que en LUX se reprodujeron constantemente diversas

33 Francisco Brefia Alvirez, “Editorial”, LUX. Organo del Sindicato Mexicano de Electricistas,
noviembre, 1936, 2.
34 Brefia Alvirez, “Editorial’”, 2.
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colaboraciones provenientes de The New Masses —como caricaturas y articulos, de los cuales
no se consignaba al traductor— como una manera de establecer también vinculos ideolégicos
y visuales con la izquierda estadounidense.

Hacia 1934, afo en que Lazaro Cardenas asumié la presidencia del pais, el
movimiento obrero mexicano aun no estaba plenamente fortalecido y la clase obrera se
encontraba en proceso de organizacion, esto debido especialmente al caracter
predominantemente rural de la economia mexicana. Aunado a ello, la crisis econdmica
mundial de 1929 habia producido un debilitamiento en la organizacion obrera, especialmente
en aquellos grupos que buscaban desarrollarse de manera independiente al control estatal. >
Por estas razones, es posible advertir que LUX cumpli6 a lo largo del sexenio cardenista el
papel principal de construir una ideal en torno a la clase obrera que trataba de incidir en la
realidad nacional, al proyectar una imagen de un movimiento unido y fuerte a pesar de que
el contexto de la época se defini6 a partir de diversas pugnas por el control de una central
obrera que posteriormente desembocaria en la creacion de la Confederacion de Trabajadores
de México.

A lo largo de sus paginas LUX se concentrd en ofrecer a los trabajadores de la
industria eléctrica una serie de lecciones que cubrian diversos aspectos de su vida laboral,
familiar y social. Se buscaba entonces transformar a los obreros mexicanos no solo para
dotarlos de una consciencia de clase, sino también de un modelo a seguir que les permitiera

corresponder con el objetivo de conformar a un nuevo ciudadano. En este sentido, como parte

fundamental de los contenidos de la publicacion, se desarrollaron una serie de columnas que

3% Véase Arturo Anguiano, EI Estado y la politica obrera del cardenismo (México: Ediciones Era,
1986).
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senalaban la importancia de las revisiones médicas, asi como de la practica de alglin deporte
y la necesidad de poseer buenos héabitos de alimentacion e higiene. Se trataba de prevenir
cualquier tipo de enfermedad que pudiera aquejar a los trabajadores afectando su nivel de
productividad, pero también de fortalecer a los cuadros obreros mediante la erradicacion de
vicios y costumbres ajenas a los ideales de la modernidad.*® (Ilus. 5y 6)

Se consideraba a los obreros propensos al vicio, a la falta de disciplina y al dispendio, de
ahi por ejemplo que LUX hiciera hincapié¢ en desarrollar ciertas reglas fundamentales de
comportamiento social y laboral, tomando incluso una actitud paternalista que concebia a los
obreros como menores de edad que debian ser controlados mediante normas estrictas. Esta
postura no es diferente a la que se adoptd en las campanas del Estado mexicano para erradicar
el alcoholismo y las enfermedades o incluso en la propaganda producida en otros paises,
como la URSS, encaminadas a establecer nuevos modelos de vida entre su ciudadania. El
proyecto de “reingenieria social” que impulsé el gobierno posrevolucionario tuvo eco en
muchos sectores de la sociedad, de ahi que los sindicatos, clubes, logias masdnicas y partidos,
promovieran también este esfuerzo por conformar a un nuevo ciudadano: “Desde diferentes
perspectivas, las disciplinas que alimentaron el programa de ‘ingenieria social
posrevolucionario’ coincidieron en la necesidad de encuadrar a las mayorias en

organizaciones corporativas como los partidos, los sindicatos y las organizaciones

3 Como lo sefala Dafne Cruz Porchini en Formando el cuerpo de una nacion, “la frase mens sana
in corpore sano aludia al hombre nuevo y vigoroso encargado de conducir a la sociedad hacia un
futuro ideal. Dentro de las politicas publicas y nacionalistas de la higiene y la salud, las actividades
fisicas siguieron un arquetipo transformador que se baso en la concepcion moderna del ejercicio como
simbolo de la fuerza y la disciplina. Si el nuevo hombre-ciudadano tenia un buen desempefio fisico,
su potencial laboral productivo aumentaria en forma notable, fuera en un contexto urbano o rural.”
véase Dafne Cruz Porchni, “Formando el cuerpo de la nacion: el imaginario del deporte en el México
posrevolucinario, 1929-1940”, en Formando el cuerpo de una nacion. El deporte en el México
posrevolucionario (1920-1940), catdlogo de la exposicion (México, Museo Casa Estudio Diego
Rivera y Frida Kahlo, INBAL, 2012), 33.
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campesinas. Las masas asi organizadas y convertidas en ‘pueblo revolucionario’ fueron la
base de apoyo del cardenismo”.’

Retomando la linea editorial de LUX, es posible establecer los ejes de andlisis de la
publicacion a partir del registro y el estudio de los articulos que se publicaron en la revista
durante 1928 y 1945. De esta manera también es posible vislumbrar el papel que jugd la
publicacion sindical dentro de la organizacion, asi como la forma en que ésta refleja la
ideologia, los objetivos e incluso las pugnas internas del sindicato.

A lo largo de estos afios, LUX incluy6 principalmente articulos relacionados con los

siguientes temas generales:

e Los proyectos de expansion de la industria eléctrica —a través de diversas plantas
que se abrieron en Puebla, Hidalgo, Veracruz y el estado de México— asi como la

ramificacion del sindicato en estas mismas entidades.

e Los procesos de estructuracion sindicales: elecciones, conformaciéon de
comisiones, definicion de estatutos y su relacion con la Compaiiia de Luz y otras

organizaciones obreras de México y el extranjero.

37 Beatriz Urias Horcasitas, “De moral y regeneracion: el programa de ‘reingenieria social
posrevolucionario’ visto a través de las revistas masonicas mexicanas, 1930-1945”, Cuicuilco, vol.
11, niam. 32, septiembre-diciembre, 2004, 13. En su articulo Urias Horcasitas analiza diversas
publicaciones masonicas y el papel de las logias en el México posrevolucionario. El punto que sefala
la autora, y que resulta de interés para los efectos de comprender las aspiraciones del SME en su
intento de participar en la transformacion de la clase obrera mexicana, es el hecho de que diversas
agrupaciones compartian una serie de ideales y valores que buscaban objetivos similares de
transformacion material y espiritual de la sociedad. Por lo cual trabajaban en el mismo sentido que el
Estado y con miras a substituir el papel de la Iglesia y complementar, al mismo tiempo, la labor que
debia llevarse a cabo en el hogar y la escuela.
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e Laeducacion de la clase trabajadora, que incluye asuntos tales como la instruccion
basica y técnica y la ensefianza de valores (la salud, la higiene y comportamiento
civico).

e La postura del SME frente a acontecimientos politicos tanto nacionales como
internacionales (Guerra Civil Espafiola, Expropiacion petrolera, Segunda Guerra
Mundial).

e La difusion de su programa cultural y de las actividades del Sindicato a favor de

una cultura obrera.

Un punto importante a sefialar es que, durante el periodo en cuestion, desde LUX se hizo
especial hincapié en la construccion de la historia del SME como organizacion sindical,
seflalando momentos que se consideraban fundamentales para la consolidacion del sindicato
y de la lucha obrera mexicana en general (fundacion, huelga general de 1915, huelga general
de 1936, negociacion de contrato colectivo). Se trataba de justificar y enaltecer la actuacion
del SME en la configuracion de una clase obrera en México, asi como definir cudl seria el
sentido de su apoyo a las politicas del Estado posrevolucionario.

De ahi que la publicacion sea una proyeccion de la propia historia del sindicato y como
tal, de sus procesos de consolidacion que abordaré en el siguiente apartado como una manera
de comprender la evolucion de la organizacion y los diferentes momentos de reconfiguracion

que la fortalecieron politica y econdmicamente durante la década de 1930 especialmente.
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1.2 ANTECEDENTES HISTORICOS: EL SINDICATO ~ MEXICANO DE
ELECTRICISTAS Y SU PAPEL EN EL ESCENARIO POLITICO MEXICANO
(1916-1936).

1.2.1 La Mexican Light and Power Company y la conformacion del obrero de la industria
eléctrica.

Hasta 1960 —afio de la nacionalizacioén de la industria eléctrica en México— la historia del
Sindicato Mexicano de Electricistas (SME) estuvo intimamente vinculada con el desarrollo
de la Mexican Light and Power Company Limited (MexLight), compania de capital
canadiense que detentd durante casi 60 anos el monopolio en la generacion de la energia
eléctrica en la zona central del pais. Durante este periodo —en el que México vivié una lucha
armada, el cambio de régimen politico y la conformacion de una nueva estructura social y
politica— la MexLight debid enfrentar no solo la pérdida de las prerrogativas econdmicas de
que gozo durante el porfiriato, sino también el surgimiento y organizacion de una clase obrera
que fue ganando poder politico paulatinamente.

Si bien mi objeto de estudio se centra en la revista LUX, 6rgano oficial del Sindicato
Mexicano de Electricistas, y en el imaginario que se concibi6 del obrero de este sector a
través de ella, considero importante realizar un breve recuento de la historia del SME y la
MexLight, con la finalidad de comprender el trasfondo histérico en el que surgi6 la
publicacion sindical y su discurso visual. Por ello, haré espacial énfasis en la huelga que tuvo
lugar en julio de 1936 pues este acontecimiento no s6lo marcé la historia del Sindicato sino
que ademads repercutié en los contenidos visuales y escritos de LUX y en la forma en que se
construyo la imagen del obrero de la industria eléctrica a partir de ese momento.

La revista LUX fue el medio a través del cual la organizacion obrera se comunico con

sus afiliados, pero también el foro en el que hizo publico su ideario, historia y objetivos. LUX
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es el reflejo de la forma en que el SME deseaba ser visto tanto por el Estado mexicano como
por otros grupos obreros; representa un episodio en la construccion de la clase obrera y en la
conformacion de una iconografia politica, en la cual los artistas jugaron un papel
determinante dentro del proceso de comunicacion que se buscé establecer con la sociedad
mexicana mediante el uso de la imagen.

En 1902 se constituy6 en Toronto, Canada, The Mexican Light and Power Company
Limited, con un capital inicial de 12 millones de dolares divididos en 120 mil acciones.*®
Esta compaiia logrd, durante sus primeros 30 afios de vida, construir uno de las industrias
mas solidas en el pais, encargada de la generacion y distribucion de energia eléctrica en la
zona central de México. A lo largo de este periodo, la MexLight llevo a cabo la compra de
diversas concesiones para el aprovechamiento de aguas propiedad de la nacion, se encargd
del desarrollo de plantas y de la instalacién de compafiias eléctricas en diferentes regiones
del estado de México, Morelos e Hidalgo, asi como del abastecimiento de electricidad a la
ciudad de México y zonas cercanas.

Paulatinamente, la MexLight fue apropidndose de varias companias pequefias que
habian surgido hacia finales del siglo XIX como respuesta a la necesidad de introducir
energia eléctrica en zonas mineras o industriales. Para 1905 controlaba ya a la Compaiiia
Mexicana de Electricidad, a la Compaiiia de Gas y Luz Eléctrica y a la Compaiiia de Fuerzas

Eléctricas de San Ildefonso.?® La consolidacion de la empresa se dio gracias a la construccion

38 Enrique de la Garza, et al., Historia de la industria eléctrica en México, tomo 1 (México:
Universidad Autonoma Metropolitana, 1994), 21.

3% Celina Pefia Guzmén, “Frederick Stark Pearson y la construccion de la hidroeléctrica de Necaxa”,
ponencia presentada en el Simposio Internacional Globalizacion, innovacion y construccion de redes
técnicas urbanas en América Latina 1896-1930. Brazilian Traction, Barcelona Traction y otros
conglomerados financieros y técnicos (Barcelona: Universidad de Barcelona, enero 23-26, 2012, 4.
Consultada en linea mayo 15, 2016
http://www.ub.edu/geocrit/Simposio/cPe%C3%B1a_Frederick.pdf
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de la planta hidroeléctrica de Necaxa (1905), la cual no solo significd un avance cualitativo
en la capacidad de generacion de energia, sino también el inicio de un proceso de
especializacion del trabajo obrero que llevaria finalmente a evidenciar la necesidad de
regulacion de las relaciones laborales.

El nimero de obreros se habia multiplicado con la expansion de la empresa y ésta
comenzé a organizar el trabajo de acuerdo con las funciones y areas de especializacion. En
este sentido, Enrique de la Garza apunta que durante este periodo se hizo notable la urgencia
de una legislacion nacional del trabajo que normara “...las relaciones cotidianas de trabajo
en empresas de avanzada como la Mexican”. Por esta razén, afiade el autor, “la lucha
electricista estuvo marcada por esta doble determinacion, la necesidad de su reconocimiento
como clase y de sus formas de organizacion y representacion colectiva, y la lucha por la
contractualizacion y regulacion de las relaciones obrero-patronales, en los aspectos salarial
y del empleo, asi como de las relaciones en los procesos de trabajo”.4°

Los problemas que enfrentaban los obreros de la industria eléctrica —y la clase obrera
mexicana en general- eran principalmente: las horas de trabajo, los mecanismos de
contrataciéon y despido, los accidentes profesionales y el pago de salario bajo estas
circunstancias, el uso de herramientas, uniformes y equipos, entre una serie de aspectos para
los cuales no existia una ley bajo la cual ampararse.

Las compaiiias extranjeras habian tenido hasta ese momento, plena libertad para el

desarrollo de sus actividades econdmicas y las leyes mexicanas nunca les habian impedido

el uso de guardias o policias para poner orden al interior de sus fabricas. Por ello estaban

“ De la Garza, Historia de la industria, 24.
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acostumbradas a pasar por alto cualquier peticion de mejoras laborales. Sin embargo, en el
caso de la industria eléctrica fue precisamente su creciente importancia en la vida econémica
del centro del pais, lo que permitid a sus empleados vislumbrar la posibilidad de ejercer
presion a la clase patronal a través de la huelga.

Existieron varios intentos tempranos por parte de los trabajadores de la industria
eléctrica para organizarse, pero no fue sino hasta 1914 que lograron conformar el Sindicato
Mexicano de Electricistas*! (SME) en el cual se congregaron los obreros electricistas
empleados de la Mexican Light and Power Company, los telefonistas contratados por la
Mexican Telegraph and Telephone Company y Teléfonos Ericsson y los electricistas
particulares. A pesar de la reticencia, por parte de la clase patronal de permitir la organizacion
de sus obreros, el surgimiento del SME no encontrd aparentes obstaculos en la compaiiia.
Sin embargo, tampoco existia un reconocimiento oficial que estableciera al Sindicato como
un representante colectivo de los trabajadores e interlocutor frente la empresa. Un afio
después de su creacion (1915), el SME ya habia liderado una huelga que dej6 sin transporte,
energia eléctrica y agua potable a la ciudad de México y habia logrado aumentos salariales y
mejores condiciones laborales.

Durante los primeros afios de su conformacion, el SME no cont6 con estatutos y sus

principales lideres eran trabajadores de la MexLight, el resto pertenecian al grupo de

*! En octubre de 1914 los tranviarios declararon la huelga con el fin de presionar a la clase patronal y
resolver demandas de mejoras laborales. Con este antecedente se forma el Sindicato de Obreros y
Empleados de la Compaiiia de Tranvias que daria paso al SME. Durante diciembre de ese afio, los
electricistas y otros empleados de la MexLight llevaron a cabo constantes reuniones para dar forma a
su agrupacion y decidieron que no se trataria de una sociedad mutualista sino de un sindicato. El 14
de diciembre de 1914 se realizo la asamblea constitutiva del Sindicato de Empleados y Obreros del
Ramo Eléctrico, dias después su nombre fue cambiado por el de Sindicato Mexicano de Electricistas.
Véase Pablo Molinet, Cien. Luz y Fuerza del Centro (México: Compaiiia de Luz y Fuerza del Centro,
2003).
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telefonistas. Como lo apunta Enrique de la Garza, en su politica externa el sindicato “apoyaba
todas las luchas obreras, pero se abstenia de intervenir en politica en el sentido tradicional
del término. Democracia de base, poca formalizacidn, centralizacion y estratificacion
caracterizaron la estructura organizativa del SME. Sindicato que se propuso ser mas de
fabrica que de Estado, a diferencia de la Casa del Obrero Mundial”.*? Si bien, la influencia
del sindicato dentro de la naciente organizacion obrera mexicana se consolido
paulatinamente, lo cierto es que su presencia politica frente al Estado fue limitada durante la
década 1910-1920. Los lideres del SME estaban mas concentrados en obtener una regulacion
de las relaciones laborales y organizar a los obreros que en hacerse presentes en la arena
politica nacional. Por su parte, no serd sino hasta el sexenio callista que el Estado
posrevolucionario comprendio el potencial politico que significaba la clase obrera como base
de apoyo.

La promulgacion de la Constitucion de 1917 y la inclusion del articulo 123 que definia
y normaba las relaciones obrero-patronales,** brindé un marco juridico para la lucha obrera.
En el caso del SME, permitio6 la celebracion de un convenio colectivo entre el sindicato y la
MexLight, lo cual implico la aceptacion de la organizacion obrera —aunque no de manera

oficial- como interlocutor en una relacion bilateral.** Este triunfo por parte del sindicato

2 De la Garza, Historia de la industria, 36.

43 Véase Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, 1917. Consultada en linea:
https://constitucion1917.gob.mx/es/Constitucion1917/Constitucion 1917 Facsimilar marzo 18,
2024.

* Este convenio, conocido como “memorial del 5 de septiembre de 1917” permiti6 regular aspectos
como la forma de contratacion, despidos, incapacidades, procesos de trabajo, jornadas de ocho horas
y pago de tiempo extra, entre otras demandas que se retomaron en el primer contrato colectivo que
celebraron el SME y la MexLight en 1926. De la Garza, Historia de la industria, 47-48.
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cimentd toda su fuerza moral como lider de la lucha obrera en México y lo convirtio en el
ejemplo a seguir para otras organizaciones en su negociacion con la clase patronal.

Durante la década de 1920 las empresas extranjeras lograron consolidar monopolios
fuertes en diferentes areas como mineria, industria petrolera, ferrocarriles y energia. La
Mexican Light and Power Company, por ejemplo, tenia bajo su control no solo el suministro
de energia en la zona central sino también el sistema de tranvias de la ciudad de México. Su
entramado era complejo y para 1923 empleaba a 1230 trabajadores de los 3,000 dedicados a
la industria eléctrica en el pais.*’

Por su parte, durante estos afios el SME logro reunir bajo su organizacion a diferentes
sindicatos de electricistas y telefonistas, por lo cual tuvo la fuerza suficiente como para
mantener su independencia frente a la CROM de Luis N. Morones y ante el propio Estado.
En 1926 el Sindicato fue reconocido oficialmente como representacion de los trabajadores

frente a la MexLight.

4 De la Garza, Historia de la industria, 70.
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1.2.2. El Sindicato Mexicano de Electricistas y su papel en el escenario politico de la

posrevolucion.

De acuerdo con Enrique de la Garza, “la modernizacion tecnoldgica iniciada en Necaxa y la
organizacion del trabajo impuesta por el SME contribuyeron a crear un nuevo tipo de
obrero”.*¢ En este caso, de la Garza se refiere especificamente al advenimiento de un obrero
especializado, con un alto nivel de conocimiento de los equipos y los procesos de trabajo,
caracteristicas que le permitiran tener una mayor capacidad de organizacién colectiva y de
intervencion en las decisiones de produccion.

En este contexto se puede comprender el relevo generacional de lideres que se dio al
interior del SME, el cual significo la integracion, hacia inicios de la década de 1930, de un
nuevo grupo de representantes —conocidos como “los ingenieros”— entre los que destacaron
Francisco Brefia Alvirez, Manuel Paulin y David G. Roldan. Esta generacion no se habia
formado en los anos de lucha por la obtencion de los derechos primordiales de la clase obrera,
de ahi que se diferenciara de los fundadores del sindicato principalmente en sus objetivos,
los cuales no solo buscaban conseguir mejoras en las condiciones de trabajo sino también
lograr la firma de un contrato colectivo y consolidar la capacidad del SME para formar parte
de las negociaciones politicas del Estado en cuestiones de legislacion laboral. Sobre estos
nuevos lideres sindicales del SME, John Lear senala:

Considerados en general como personal administrativo por la empresa y el sindicato,

un grupo de ingenieros fue incorporado a sus filas por el SME para protegerlos del

despido luego de la conclusion de una importante obra hidraulica en Michoacan a

principios de los afios treinta. Los ingenieros pronto hicieron sentir su presencia
ascendiendo a puestos de dirigencia sindical... Durante los siguientes siete afios, los

6 De la Garza, Historia de la industria, 76.
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ingenieros Luis Espinosa Casanova, Francisco Brefia Alvirez, Manuel Paulin y David

Roldan ocuparon la Secretaria General y se turnaron en los otros puestos clave del

comité central, generando asi una “era de los ingenieros” que habria de prolongarse

formalmente hasta 1940.%

Durante el sexenio cardenista el terreno fue el mas propicio para fortalecer las
relaciones entre el Estado y las bases obreras, ya que la politica del Presidente Céardenas
favorecié especialmente su organizacion frente a la clase patronal. A diferencia de los
gobiernos que le antecedieron —con una abierta politica de restriccion a las huelgas y demas
movilizaciones obreras— durante el cardenismo se hizo evidente la voluntad presidencial de
pactar alianzas con otros sectores de la sociedad. Marcos T. Aguila considera que desde la
perspectiva de la administracion cardenista “el interés a favor de la organizacion sindical
tuvo un doble caracter: por una parte, favorecia directamente las condiciones de vida y trabajo
de obreros y empleados; por otra, garantizaba que el nuevo gobierno pudiese contar con la
simpatia de los sindicatos...”*?

Esta relacion entre la clase obrera y el Estado mexicano se consolidé tacitamente en
1935 a partir del conflicto entre el general Lazaro Cardenas y el hasta entonces Jefe Maximo,
Plutarco Elias Calles, suscitado por la creciente oleada de huelgas que habian estallado a lo
largo del pais. La postura de ambos era muy distinta, ya que Cardenas se habia manifestado

a favor de los obreros y de su capacidad de organizacion para obtener mejoras en sus

condiciones econdmicas, por lo cual su administracion habia permitido que las huelgas se

47 John Lear, Imaginar el proletariado. Artistas y trabajadores en el México revolucionario, 1908-
1940 (México: Grano de Sal, 2019), 247.

* Marcos T. Aguila, “Raiz y huellas econémicas del cardenismo”, en EI cardenismo, 1932-1940,
coord. Samuel Leon y Gonzalez (México: CIDE-Fondo de Cultura Econémica, CONACULTA,
INEHRM, 2010), 80-81.
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triplicaran con respecto a las del afio anterior.*’ Por su parte, Calles deseaba presionar a
Cardenas para que restringiera este derecho laboral, considerando que el pais atravesaba por
un momento econdmico critico que no permitia al Estado actuar de manera blanda con los

obreros. En este sentido, en junio de 1935 Calles declar6 a la prensa:

Hace seis meses que la nacion estd sacudida por huelgas constantes, muchas de ellas
enteramente injustificadas. Las organizaciones obreras estan ofreciendo en
numerosos casos ejemplo de ingratitud. Las huelgas dafian mucho menos al capital
que al gobierno; porque le cierran las fuentes de la prosperidad. En un pais en donde
el gobierno los protege, los ayuda y los rodea de garantias, perturbar la marcha de la
construccion econdmica no es s6lo una ingratitud sino una traicion.>
La abierta oposiciéon de Calles en contra de los trabajadores devino en una
confrontacion que llevo a los diferentes sindicatos a organizarse en un frente comun a través
del llamado Comité Nacional de Defensa Proletaria (CNDP) que se constituyd en junio de
19355 Aqui es importante destacar el liderazgo de los representantes del SME pues fue su
dirigente, Francisco Brefia Alvirez, quien inst6 a diversas organizaciones a unirse en apoyo

a Cardenas. El 22 de diciembre de 1935 el CNDP convoc6 a una gran manifestacion “de

respaldo a la politica obrerista del presidente Cardenas”, en la cual, segiin estimados de la

* De acuerdo con John W. F. Dulles, en 1934 se habian llevado a cabo 202 huelgas con un total de
14, 685 obreros en paro; en comparacion, durante 1935 se realizaron 642 huelgas que significaron el
paro de 145, 212 obreros, véase John W. F. Dulles, Ayer en México. Una cronica de la Revolucion,
1919-1936 (México: Fondo de Cultura Econémica, 2003), 577.

> Dulles, Ayer en México, 82-83.

>1 Sobre la importancia que tuvo la formacion del Comité Nacional de Defensa Proletaria, Samuel
Ledn y Gonzalez destaca tres elementos: 1. Con la inclusion de casi todos los sindicatos que existian
en el pais, los trabajadores “lograban ordenar y disciplinar su presencia geografica en todo el territorio
nacional”; 2. La clase obrera se convirtio en un “interlocutor con representacion”, lo cual le permitiria
integrar el conjunto de sus demandas y lograr soluciones a las mismas; y 3. Se construy6 una “politica
de alianzas respaldada por un actor nacional”. Véase Coord. Leon y Gonzélez, El cardenismo, 46.
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revista LUX, se habian reunido alrededor de cien mil manifestantes. Sobre el evento, el

editorial de LUX senalaba:

...el pueblo de México se echd en masa a la calle para protestar enérgicamente contra
las actividades desplegadas por la faccion reaccionaria que pretendia aduefarse
nuevamente del poder publico con el claro objeto de implantar en nuestro pais una
dictadura de tipo francamente fachista... Podemos resumir la cuestion diciendo que
respaldamos la politica de Cardenas porque ha tendido a favorecer los derechos y los
intereses de nuestra clase, que si este respaldo se ha intensificado a tltimas fechas y
se esta haciendo palpable en estos momentos, es justamente porque nos hemos dado
cuenta de lo que significa la vuelta de Calles y su estancia en el pais y, finalmente,
que lo que pedimos a Cardenas es que continie su camino, cada vez mas hacia la
izquierda.>
Elrespaldo al gobierno de Cardenas permitio evidenciar, por un lado, la consolidacion
de una clase obrera mexicana y su capacidad de formar un frente comun; por el otro, el
fortalecimiento de la figura presidencial gracias al apoyo de sectores sociales como el obrero.
En el caso especifico del SME, la crisis entre el gobierno cardenista y el capital represento la
oportunidad para que el sindicato hiciera su aparicion en el terreno de la politica nacional,
buscando intervenir en el equilibrio de fuerzas entre facciones. Lo cierto es que esta
intervencion bien pudo ser parte de las ambiciones de la nueva generacion de lideres
electricistas, quienes vieron en este conflicto su oportunidad de destacar dentro del sistema
politico —emulando a figuras como Lombardo Toledano o el propio Morones— y colocar a su
organizacion como elemento fundamental en la conformacion de una nueva central obrera.

Al hablar del caso argentino durante el primer peronismo (1946-1955), Marcela Gené

senala que la propaganda concebida durante el periodo tenia el objetivo de “lograr la cohesion

52 Francisco Brefia Alvirez, “La manifestacion del 22 de diciembre de 19357, en LUX. La revista de
los trabajadores, ano 9, num. 1 (enero, 1936), 5.
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de las masas bajo signos comunes, claros e interpretables”,>® a través de la construccion de

repertorios iconograficos y estrategias visuales de autorrepresentacion lideradas por el propio
Estado, como una suerte de discurso hegemonico.

Lo cierto es que tanto en México como en diversos paises de América Latina otros
grupos, como el propio SME, se encargaron de construir discursos paralelos a los del
gobierno con el fin de delinear una imagen de clase, reconocida por sus miembros, que
pudiera llamar también a la cohesion bajo signos compartidos. No se trataba necesariamente
de iconografias que se confrontaran sino de narrativas visuales que buscaban detentar la
organizacion de los diversos grupos sociales, brindandoles elementos que les permitieran
reconocerse como parte de un sector.

La imagen de la clase obrera y del trabajador industrial fue asi, una construccion
visual compartida entre el Estado y otras organizaciones como las sindicales, que tomaron
de la tradicion iconografica diversos motivos para la creacion del nuevo obrero como héroe

emanado de la Revolucion.

53 Marcela Gené, Un mundo feliz, 15.
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1.2.3. La huelga de 1936 y sus repercusiones politicas y econémicas para el SME.

El 30 de abril de 1936 era la fecha senalada para que terminara la vigencia del contrato
colectivo que se habia celebrado dos afos antes entre la Compania de Luz y Fuerza Motriz y
el SME, motivo por el cual la organizacion obrera solicitd su revision y nombro una comision
—conformada por Francisco Brefia Alvirez, Manuel Paulin y David G. Rolddn—encargada de
llevar a cabo las discusiones correspondientes con los representantes de la compaiiia.

Después de varias semanas de no llegar a un acuerdo general con respecto a diversas
clausulas del contrato —y de haber prorrogado la vigencia del anterior— el SME decidio
emplazar a huelga para el 16 de julio. En este punto, serd importante revisar la postura de
ambas partes en el conflicto, la cual refleja el trasfondo ideoldgico de dos grupos con formas
distintas de concebir las relaciones entre el capital y el trabajo.

Para 1936, la Mexican Light and Power Company estaba conformada por varias
subsidiarias®* y era presidida por George Robertson Graham Conway —ingeniero civil de
origen inglés que habia trabajado en empresas como la Monterrey Railway, Light and Power
Company y la Monterrey Water Works and Drainage Company—>> quien anualmente era el
encargado de presentar un informe ante su Consejo de Directores. Dicho informe

contemplaba no solo los aspectos concernientes al estado financiero de la compaiiia y el

>* Las subsidiarias de la Mexican Light and Power Company eran: la Compafiia de Luz y Fuerza de
Pachuca, S.A., la Compaiiia Mexicana Meridional de Fuerza, la Compaiiia de Fuerza del Suroeste de
Meéxico, S.A. la Compaiiia de Luz y Fuerza Eléctrica de Toluca, S.A., la Compafiia Mexicana Hidro-
Eléctrica y de Terrenos, S.A., Edificio de Luz y Fuerza, S.A. y L.M. Sucesores, S. en C., Véase The
Mexican Light and Power Company. President’s Annual Report for the Year 1936, Archivo General
de la Nacion, Compaiiia de Luz y Fuerza del Centro, Exp. 10, Caja 1559.

>3 Coleccion CRG Conway, Archivo General de la Nacion, Compaiia de Luz y Fuerza del Centro,
Exp. 10, Caja 1559.
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funcionamiento de cada una de sus plantas, sino también una revision general de asuntos
relativos a la vida econdmica, politica y social de México.

Era evidente que la MexLight tenia a un grupo de personas encargadas de hacer una
revision exhaustiva de la informacién que circulaba en el pais y que estaba atenta a los
acontecimientos de relevancia que pudieran significar alglin trastorno para la situacion de la
empresa en el contexto mexicano. La administraciéon de la MexLight estaba al tanto de
cualquier cambio en el gabinete presidencial, conocia bien las leyes que se promulgaban,
seguia de cerca lo relativo a sectores estratégicos como el petréleo, la mineria y la agricultura
y, evidentemente, mantenia una vigilancia cercana de cada una de las actividades que llevaba
a cabo la dirigencia del SME. Durante el sexenio cardenista, los informes de la compaiiia
también incluyeron un apartado dedicado a las actividades comunistas en la vida politica
nacional, tema que parecia preocuparles especialmente debido a la vinculacién entre el
sindicato y el Partido Comunista.

Mientras se desarrollaron las negociaciones del contrato colectivo, la empresa habia
ofrecido a los trabajadores aumentar hasta en 200 mil pesos al afio los salarios, ademas de
otorgar 25 centavos mas al salario minimo que se percibiera segun la region. Para ello, se
pidié que el SME cediera en sus demandas relativas a la contratacion de nuevo personal,
empleados de confianza, puestos y funciones y permitiera que se mantuvieran igual las
clausulas relativas a jornada de trabajo, indemnizaciones y jubilaciones.’® Sin embargo, el
Sindicato sefiald su negativa a “canjear por dinero los derechos no econdémicos de los

trabajadores™.’

>® Francisco Brefia Alvirez, “La huelga del Sindicato Mexicano de Electricistas. 16 al 25 de julio de
1936. Antecedentes”, LUX. La revista de los trabajadores, septiembre, 1936, 5-6.
>" Brefia Alvirez, “La huelga del Sindicato™, 13.
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Mas alla de las acusaciones que lanzaron cada una de las partes, lo cierto es que la
MexLight defendia sus ganancias y la posicion que habia mantenido durante mas de treinta
afios gracias a los anteriores gobiernos, de ahi que viera con recelo la politica en pro de la
clase obrera que habia asumido el presidente Cardenas. A lo largo del sexenio cardenista la
presidencia de la MexLight no emitiéo abiertamente opiniones contrarias a la politica
gubernamental, sin embargo, en su informe relativo al afio de 1940 George Conway se

permitid anotar:

Se debe tener en cuenta que 1940 fue el Gltimo afo de una administracion guiada en
su politica por una determinacion de intervenir mas y mas, directa o indirectamente,
en todas o practicamente todas las actividades econdmicas del pais. Esta actitud no
fue, como era de esperar, inspirada por el deseo de brindar apoyo y asistencia, como
las circunstancias lo requerian, a todos los interesados, sino que fue inspirada por el
deseo utopico de mejoras para la clase trabajadora con exclusion de todos los demas.
A pesar de los desastrosos efectos de esta politica, como lo demostraron los resultados
de los afios anteriores, no sélo se insistié en continuarla, sino que incluso se acentu6
durante el ultimo afio de la administracion en curso. Tal vez esta actitud podria
explicarse atribuyéndola al deseo de llevar a su cumplimiento un programa, cuyo
fracaso no puede atribuirse a nada mas sino al error de sustentar una administracion
en teorias utdpicas que trataron de ponerse en practica, a pesar del hecho de que en
varias ocasiones las circunstancias prevalecientes mostraron la obviedad del error.>®

A pesar de haber declarado la huelga del SME como un movimiento legal, el Estado
cardenista mantuvo una actitud de conciliacion a lo largo del conflicto, sin mostrar un claro
apoyo a ninguna de las partes. La administracion de la MexLight habia esperado una actitud
favorable a sus intereses, sin embargo, el sindicato estaba determinado a intervenir en las

condiciones de trabajo al interior de la empresa confiado en sus capacidades de organizacion

y convocatoria.

38 The Mexican Light and Power Company. President’s Annual Report for the Year 1940, Archivo
General de la Nacion, Compaiiia de Luz y Fuerza del Centro, Exp. 4, Caja 1559, 21.
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Cada una de las partes manejo una imagen frente a la opinion publica (entiéndase
prensa nacional y sociedad), buscando allegarse el apoyo social para resolver el conflicto a
su favor. La MexLight se asumi6 como la parte conciliadora que buscaba actuar dentro del
marco de las leyes mexicanas. Durante el conflicto, su administracion se encargd de publicar
diversas inserciones en la prensa en las que enfatizo su larga historia de cooperacion en el
desarrollo industrial y econdémico del pais, asi como su papel estratégico en el
funcionamiento cotidiano de la ciudad de México.’® Con ello se buscaba responsabilizar a
los miembros del SME de todos los dafios econémicos que pudieran sufrir otras industrias y
negocios, por la falta de energia eléctrica derivada de la huelga. Por su parte, el sindicato
tratd de mostrarse como el vocero de la clase trabajadora y defensor del derecho del pueblo
mexicano a ser duefio de las riquezas naturales del pais. Buscaban aludir al sentimiento
nacionalista que cundia entre la sociedad y en un sector de la clase gobernante, relativo a la
propiedad extranjera de industrias estratégicas para el crecimiento econdmico de México.

Lo cierto es que el SME habia considerado sus posibilidades antes de actuar. Por ello
acudio a la recientemente formada Confederacion de Trabajadores de México (CTM)®? en
busca del apoyo de todos los sindicatos afiliados a la central, confiando en el papel
determinante que habia jugado para la conformacion de esta organizacion obrera. Asimismo,
sus representantes se entrevistaron con el presidente Cardenas y se comprometieron a que su
huelga no afectaria el funcionamiento de areas estratégicas como hospitales, cuarteles,

distribucion de agua, etc. Estaban seguros de poder cobrar el favor de meses atras, cuando

%% “La campafia de prensa en contra de la huelga”, LUX, septiembre, 1936, 55.

%0 La formacion del Comité Nacional de Defensa Proletaria (CNDP) que reunio a diferentes sectores
en apoyo a la politica obrera del presidente Cardenas, brindo la oportunidad para consolidar la unidad
de la clase obrera a través de una nueva central, a la cual el SME decidié no unirse oficialmente.
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habian equilibrado la balanza a favor de Cérdenas en su conflicto con Calles. En este punto
es importante mencionar que el sindicato también recibiéo apoyo del Partido Comunista
Mexicano (PCM) y de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), ya que el
secretario general del SME en ese momento, Francisco Brefia Alvirez —de ideologia
marxista— habia estrechado lazos con el PCM desde un afio antes. Los miembros de la LEAR,
por su parte, apoyaron a la organizacion obrera con la realizacion de carteles y demas
propaganda.®!

Es importante hacer notar que a lo largo de los dias que dur6 la huelga del SME —del
16 al 25 de julio de 1936— el presidente Céardenas nunca intervino personalmente como
mediador del conflicto, sino que delegd esta funcion en la persona de su secretario particular
Luis I. Rodriguez y, cuando la situacion asi lo exigio, solicito al sindicato que aceptara el
arbitraje de la Junta de Conciliacion.®? A diferencia de otros conflictos obrero patronales —
como en los casos del petrolero y el ferrocarrilero— en la huelga del SME, Cardenas estuvo
siempre al tanto del desarrollo de los acontecimientos pero no consider6 indispensable volver
a la ciudad de México (se encontraba de gira en el norte del pais) para desatorar las

negociaciones entre el sindicato y la MexLight.

%! Jennifer Jolly, “David Alfaro Siqueiros, Josep Renau, the International Team of Plastic Artists and
Their Mural for the Mexicans Electricians’ Syndicate, Mexico City, 1939-1940” (Tesis de doctorado,
Northwestern University, 2003), 32.

62 Bl presidente Cardenas envi6 un telegrama a Francisco Brefia Alvirez para solicitar la cooperacion
del SME en la solucion del conflicto y someter a arbitraje la discusion sobre las clausulas que habian
empantanado la negociacion entre ambas partes. En dicha comunicacion se lee: “Refiérome su
conformidad hoy sobre puntos pendientes conflicto entre Sindicato Mexicano de Electricistas y
empresa, ru¢goles expresar a sefior Ingeniero Brefia Alvirez nos preste Sindicato su mas amplia
cooperacion para que quede hoy resuelto conflicto”. En un segundo telegrama Cardenas apunt6: “Que
mi opinion es que si deben someterlo a arbitraje”, en “Intervencion directa del sefior presidente”,
LUX, septiembre, 1936, 58.
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El 25 de julio de 1936 se dio por concluido el conflicto con la aceptacion por parte de
la empresa, de un 90% de las clausulas propuestas por el SME y la firma de un nuevo contrato
colectivo de trabajo, que es considerado como uno de los mas avanzados de la época al
obtener una reglamentacion de jornadas de trabajo, jubilaciones, servicio médico, accidentes
laborales, entre muchos otros beneficios que una década atras habrian sido inimaginables.
Para la MexLight en cambio, el resultado de la huelga habia sido un claro producto de la
intransigencia de los trabajadores y de la politica del Estado cardenista de permitir que los
obreros se fortalecieran y se sintieran lo suficientemente apoyados, como para formular

exigencias que atentaban contra la estabilidad de la economia nacional.®?

Lo cierto es que a
partir del triunfo de la huelga, el SME deline6 mas claramente su presencia en el panorama
politico mexicano y logr6 consolidarse econdmicamente como una organizacion auténoma.
La clase obrera se convirtid en la base de apoyo del presidencialismo cardenista y de su
programa de gobierno, lo cual signific la oportunidad de reconfigurar el escenario nacional
a favor de la dirigencia obrera.

En el caso especifico de la revista LUX, la huelga implicd un parteaguas para la
publicacion, pues sus contenidos reflejaron la apertura del sindicato a tratar temas

internacionales y tomar una postura ante ellos, como lo fue en el caso de la Guerra Civil

Espaiolay el ascenso del fascismo en Europa. Por otra parte, fue evidente el flujo de recursos

% En este sentido, la administracion de la MexLight siempre considerd excesivo el apoyo por parte
del presidente Cardenas a la organizacion sindical de obreros y campesinos, pues sostenia que esto
habia alentado a que sus demandas crecieran hasta hacerse “extravagantes” permitiendo que se
sucedieran huelgas de forma ininterrumpida hasta afectar a la industria y la economia en general. A
lo largo del sexenio, la administracion de la compaiiia acusa a la “agitacion laboral” de ser la principal
causa de desaliento entre los circulos de negocios. The Mexican Light and Power Company.
President’s Annual Report for the Year 1940, Archivo General de la Nacion, Compaiiia de Luz y
Fuerza del Centro, Exp. 4, Caja 1559, 21.
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financieros hacia la publicacion, lo cual permitio contratar nuevos ilustradores y acentuar la
calidad de los contenidos visuales.

A partir de 1938, con la reorganizacion de la cipula gobernante en el Partido de la
Revolucion Mexicana (PRM), el SME entr6 en otra etapa de su historia al integrarse como
uno de los nuevos sectores que conformaron las bases del partido oficial. Durante varios
meses se llevo a cabo una discusion al interior de la organizacion para tomar la decision de
seguir un camino independiente del Estado —aunque en plena colaboracion con él—- o sumarse
a la construccion del PRM como parte de un proceso que llevaria a los electricistas a ocupar
un lugar en la arena politica nacional. La decision de sumarse al PRM caus6 una gran division
en el sindicato que significo la salida de Francisco Brefia Alvirez —en ese momento director

de la Revista LUX- del SME. Sobre esta escision argument6:

...el Partido Comunista decidio que el que habla fuera eliminado de la agrupacion y
asi va a ser, lo que confirma la injerencia que dicho partido esta tomando cada vez en
nuestros asuntos internos... que los hechos estdn confirmando ya los temores que
expresé cuando se discutid el ingreso al PRM, pues se ha visto como este organismo
politico se ha enfrentado al Poder Legislativo, pretendiendo evitar que sus miembros
emitan libremente sus opiniones, por lo que puede suponerse que con mayor razon se
enfrentard a nuestro sindicato y pretendera dictarle qué es lo que debe publicarse en
nuestra revista y qué acuerdos deberd tomar. Este es el camino de la subyugacion del
Sindicato y del empleo de su enorme fuerza en beneficio de las finalidades del
partido...%

El tiempo daria la razén al antiguo lider electricista ya que a partir de 1938 el SME
entrd en un franco receso de su actividad gremial, limitandose a mantener las prerrogativas

que habia ganado durante el cardenismo tal vez porque las propias condiciones politicas del

pais habian matizado el “radicalismo” que caracteriz6 al periodo. De acuerdo con Enrique de

% Citado en De la Garza, Historia de la industria, 112.
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la Garza, la corporativizacion del SME significd finalmente la gradual pérdida de su vida
democratica interna y el inicio del llamado “charrismo sindical”.%® Por su parte la Mexican
Light and Power Company enfrentd, hacia finales de los afios treinta, una etapa de crisis
econdémica que impidiod su expansion, esto motivado por las politicas intervencionistas del
Estado mexicano que limitaron efectivamente las ganancias de la industria eléctrica en
general. Sin embargo, otros factores como las fuertes sequias que asolaron al pais durante
1937-1939 impidieron que la compaiia pudiera enfrentar la creciente demanda de energia
eléctrica por parte del publico.

Las relaciones laborales entre la MexLight y el SME siempre fueron tensas, pues la
compafiia nunca estuvo plenamente convencida de la legitimidad de la organizacion obrera,
y, por su parte, el sindicato hizo de las amenazas de huelga y paros su principal arma en la
negociacion laboral. En este sentido, la postura de la MexLight siempre fue la que expresé
claramente en un documento de 1958 titulado “Politicas de la Compafia”:

La lucha de clases, que siempre es un factor negativo del progreso industrial, en

empresas de servicio publico, con el empleo de la demagogia, de los actos o

abstenciones fuera de la ley o de la costumbre industrial, resulta estéril, destructiva y
contraria a la esencia y fines de la negociacion.

% De la Garza, Historia de la industria, 112.
66 «politicas de la Compaiiia de Luz y Fuerza Motriz, S.A.” Archivo General de la Nacion, Compaiiia
de Luz y Fuerza del Centro, Exp. 1, Caja 128, 1.
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1.3 LUX LA REVISTA DE LOS TRABAJADORES: PRINCIPALES
ILUSTRADORES Y DISENO DE LA PUBLICACION

Entre 1928 y 1945 LUX cambi¢ su disefio editorial de manera constante, pretendiendo ganar
mas lectores dentro del gremio obrero al incluir temas de interés general, asi como una
imagen mas atractiva. Sin embargo, la publicacion nunca dejo de ser concebida para un
publico muy especifico, lo cual la llevo a ser una lectura muy dirigida hacia los temas de la
organizacion obrera que pasé por momentos de crisis visible en cuanto a la calidad de su
edicion. A pesar de ello, LUX contd con importantes ilustradores como parte de su equipo,
cada uno de los cuales estuvo encargado de realizar el disefio de portadas y contraportadas
durante varios nimeros. Es importante sefialar que algunos de los ilustradores de LUX
tuvieron una clara postura de izquierda, como en el caso de Santos Balmori, y por ello estaban
plenamente convencidos del papel fundamental que la clase obrera tenia en el entramado
social. Como artistas consideraban necesario colaborar en la educacion y adoctrinamiento de
los trabajadores, con el fin de proveerlos de las herramientas ideologicas y materiales
indispensables para fortalecer su liderazgo social. Por el contrario, artistas como Francisco
Eppens nunca hicieron patente su ideologia politica, sin embargo, siempre estuvieron
vinculados con el Estado. Es importante sefialar que, mas alla de realizar una biografia de los
que considero como los colaboradores mas destacados de la publicacion, planteo revisar su
perfil como artistas e ilustradores con el fin de comprender su vinculaciéon con LUX y el

sentido de sus aportaciones a la revista.®’

%7 En este sentido, solo mencionaré al Ing. Ramén Bravo Arenas, agremiado del Sindicato Mexicano
de Electricistas, y a quien se deben diversas portadas de LUX, las cuales realizd de manera
independiente a las funciones que desempefiaba dentro de la organizacion. En el niimero de 1940, se
publicé una pequeia nota elogiando a Bravo Arenas por haber obtenido el primer lugar en un
concurso de dibujo convocado por las Escuelas Federales Incorporadas de Minneapolis, Minnesota.
La inclusion del trabajo de Bravo Arenas en LUX era una forma de comprobar que el proyecto cultural
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1.3.1. Santos Balmori Picazo (Ciudad de México, 1898-1992)
Santos Balmori naci6 en la ciudad de México, de padre asturiano y madre mexicana. A la
edad de 4 anos su familia se traslado a Espaia, en donde permanecié 32 anos. Después de
vivir en Europa —donde estudi6 en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid y en la Académie de la Grande Chaumiére en Paris— Santos Balmori regres6 a México
en 1934 y casi de inmediato se integré a las organizaciones de artistas de izquierda que
existian en el pais. Desde su estancia en Paris, Balmori form6 parte de la Alianza Popular
Revolucionaria Americana ya que estaba plenamente convencido de su labor a favor de las
clases trabajadoras. “Las luchas sociales eran mias —declar6 el pintor— como era mio también
ese anhelo de mayor justicia y menos sufrimiento del hombre explotado”.®

Balmori fue miembro fundador de la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios
(LEAR) y comenzdé a trabajar para el SME hacia 1935, seguramente después del
acercamiento entre la dirigencia del Sindicato y la LEAR a partir de la participacion de ambas
organizaciones en el Comité Nacional de Defensa Proletaria y de la paulatina adhesion del
SME a los planteamientos del Frente Unico y su lucha antifascista.®® A partir de 1935,
Balmori colabor6 de cerca con Vicente Lombardo Toledano en la revista Futuro y en la

realizacion de otros proyectos como por ejemplo, el cartel conmemorativo para la

inauguracion de la Universidad Obrera. De igual manera intervino en peridédicos como E/

del Sindicato estaba incidiendo en la transformacion de sus agremiados. Véase “Sociales y
personales”, LUX. La revista de los trabajadores, febrero, 1940, 35.

% Helena Jordan de Balmori, Remembranzas, silencios y charlas (México: Direccién General de
Artes Plasticas, Universidad Nacional Auténoma de México), 2003, 40.

% El Frente Unico significo la organizacion de todos los Partidos Comunistas fuera de la URSS para
la conformacion de una unidad como via para consolidar la hegemonia comunista dentro de las
organizaciones obreras y una alianza en contra del fascismo a nivel internacional. Véase Victor y
Lazar Jaifets, América Latina en la Internacional Comunista, 1919-1943. Diccionario biografico
(Santiago de Chile: Ediciones Laguna, 2015).
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Nacional y la revistas Frente a Frente, 6rgano de la LEAR. Se adhiri6 al Comité de Ayuda
a los Ninos del Pueblo Espafiol y, debido a su trabajo en dicha causa, recibi6 del presidente
Cérdenas el encargo de viajar a Morelia para desempenarse como Controlador General de la
escuela para los nifios espafoles que se fundo en esa ciudad.”

Durante 1936 y 1937 fue el principal ilustrador de LUX y la temdtica de su trabajo se
centr6 en la Guerra Civil espafiola —primer evento internacional en el cual el SME manifesto
claramente su posicion politica— lo cual no le impidid desarrollar otros temas relacionados
con los asuntos nacionales y la problematica que afrontaba el movimiento obrero mexicano,
como la conformacién de una central inica o la defensa del derecho de huelga. En las diversas
portadas de Balmori la clase obrera es representada en una lucha continua en contra de sus
enemigos capitalistas y el fascismo que amenaza con destruir sus derechos fundamentales.

En la portada de febrero de 1936, por ejemplo, (Ilus. 7) los obreros son representados
como un coloso enfurecido que ha roto sus cadenas y se levanta por encima de un rico
capitalista para detenerlo de forma amenazante, anteponiendo su mano izquierda en cuya
palma puede leerse la consigna ALTO! El capitalista tendido en el piso, mira con estupor al
coloso mientras sostiene en su mano izquierda un papel enrollado que lleva inscrita la palabra
“argucias”. El rico vestido de frac y sombrero de copa alta, representa la explotacion contra
la que el coloso se esta rebelando para hacerse con el control de los medios de produccion,
en este caso la generacion de energia eléctrica simbolizada por la palanca y la torre de
electricidad que se perfila en el segundo plano. La composicion concebida por Balmori en

fondo rojo con negro, va acompafiada por la sentencia: “Aun existe en México el derecho de

70 Jordan de Balmori, Remembranzas, 54.
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huelga”, haciendo clara alusion a los grupos conservadores del pais que habian pedido al
presidente Cardenas controlar las huelgas obreras.

Dentro de las portadas que Balmori realizé como parte de la campana del SME a favor
del pueblo espafiol y la causa republicana, se encuentra la publicada en marzo de 1937
titulada Los objetivos de la aviacion fascista en Esparia! (Ilus. 8 y 9) En la escena se puede
ver a un grupo de personas que han sido victimas de los bombardeos que asolaron diferentes
ciudades de la retaguardia durante la guerra, como Madrid o Barcelona. Las bajas causadas
por estos ataques se presentaron especialmente entre la poblacion civil, por lo cual la
propaganda republicana no dudo en usar las imagenes de nifios y mujeres asesinados con el
fin de acusar a los ejércitos franquistas de “asesinos despiadados”.”!

En la portada mencionada se puede observar que, por encima de una pila de cuerpos
y personajes moribundos, dos mujeres lloran dramaticamente mientras levantan su mirada al
cielo, como sefialando a los aviones que acaban de atacarlos. El personaje femenino central,
que se postra de rodillas, muestra un gesto de dolor y exasperacion y parece estar emitiendo
un grito o lamento al tiempo que sus manos crispadas se levantan enfatizando su ira y horror.
Junto a ella estd tendido un hombre herido y desfalleciente que se aferra con un ultimo
esfuerzo a la vida. Dos mujeres mas se encuentran tendidas en el piso; una ya estd muerta y
su cuerpo desnudo, doblado hacia atras, es simbolo de la victimizacion de los civiles
espafioles; la otra, trata de incorporarse sobre su costado para mirar hacia los aviones

enemigos y levantar desafiante el pufio en alto, sefial de saludo que utilizaba el bando

republicano. Otra mujer de pie, abraza de manera protectora a una nifia a la que rodea con

! Juan José Lahuerta, “Resumen de la estética de los bombardeos”, en Encuentro con los afios 30,
catalogo de la exposicion, ed. Jordana Mendelson (Madrid: Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, La Fabrica, 2013), 321-329.
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fuerza el cuerpo femenino. El dibujo concebido por Balmori no solo alude a lo despiadado
de la contienda y a la falta de respeto por la poblacion “ajena al conflicto”, sino a la
representacion del asesinato de la nacidn espafiola encarnada en las figuras femeninas. Si
bien en la Guerra Civil fue muy importante la participacion de las mujeres como milicianas,
lo cierto es que, al reproducirse imagenes de su presencia en medio del conflicto, no se dejé
completamente de lado un matiz que referia a la maternidad y a la proteccion materna.

De acuerdo con Juan José Lahuerta,’? el uso simbolico de los bombardeos y de las
victimas producidas por éstos durante la Guerra Civil espafiola, fue mas reiterativo y
reproducido masivamente en la propaganda republicana que en la franquista, ademas de
utilizar un sentido de victimizacién que empezaba incluso con la desventaja de la aviacion
republicana frente a la maquinaria alemana e italiana a disposicion del franquismo. Por ello
no fue casual que el gobierno republicano incluyera E/ Guernica, de Pablo Picasso, como eje
del Pabellon espaiol en la Exposicion Internacional de Paris en 1937.

La colaboracion de Santos Balmori en la revista LUX ces6 hacia mediados de 1937.
De acuerdo con John Lear, esto pudo deberse a que la publicacion sindical comenz6 a atacar
a Vicente Lombardo Toledano y su gestion al frente de la Confederacion de Trabajadores de
Meéxico (CTM), lo cual llevo al artista a hacer una eleccion entre su trabajo con el Sindicato
y mantener su vinculo con Lombardo.”® Durante los afios subsecuentes Santos Balmori llevd
a cabo la campafia propagandistica para la candidatura de Manuel Avila Camacho, realizé
portadas para la revista Futuro y otras publicaciones, y dedic6 la mayor parte de su tiempo a

la ensefanza.”

72 Juan José Lahuerta, “Resumen de la estética de los bombardeos”, 321-329.
3 John Lear, Picturing the Proletariat, 307.
74 Jordan de Balmori, Remebranzas, 55-56.
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El trabajo de Balmori para la revista LUX, sefial6 un viraje a la izquierda por parte de
la publicacion, asi como un posicionamiento mas radical frente al contexto politico nacional
e internacional. Este periodo implic6 también un proceso de fortalecimiento tanto ideologico
como material dentro del SME, que prepar6 a la organizacion para su lucha sindical con la
huelga general de 1936. Como parte del equipo de la revista LUX, Balmori contribuy¢ a la
creacion de la imagen de una clase trabajadora mexicana vinculada estrechamente con la
clase obrera internacional y sus luchas.

1.3.2 Antonio Arias Bernal “El Brigadier” (Aguascalientes, México, 1913-Ciudad de
México, 1960)

A diferencia de Santos Balmori y Francisco Eppens, quienes se desarrollaron también como
pintores y experimentaron con diferentes formatos y técnicas, Antonio Arias Bernal, mejor
conocido en el medio como “El Brigadier”, se destaco a lo largo de su carrera como
caricaturista y trabajo en diversas publicaciones periddicas de corte comercial como Hoy,
Mariiana, Siempre, México al dia, Todo, Vea, entre otras.”® Las primeras colaboraciones de
Arias Bernal para la revista LUX, comenzaron a publicarse en agosto de 1937, intercalandose
con las de Santos Balmori y Francisco Eppens a lo largo de ese ano. Trabajo para LUX

durante 1938 y no fue sino hasta 1941 que se encargo del diseio de nuevas portadas para el

> Antonio Arias Bernal emigré a la ciudad de México en 1932 y poco tiempo después comenzé a
trabajar como ilustrador en las revistas E/ Hogar y Mujeres. En 1933, el gobierno de Aguascalientes
le brind6 una beca para que estudiara en la Academia de San Carlos, sin embargo, el apoyo no durd
mucho y el joven Arias Bernal empez0 sus colaboraciones, gracias al apoyo de Ermesto Garcia Cabral,
con publicaciones como Todo y México al dia. Hacia 1937, el periodista Regino Herndndez Llergo
lo invitd a colaborar en Hoy, una de las revistas mas importantes a nivel nacional. Véase Gustavo
Vazquez Lozano, “Arias Bernal, el profeta”, en El siglo XX en la mirada de Antonio Arias Bernal
(México: Instituto Cultural de Aguascalientes, 2015), 7-19.
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organo sindical, con una temética mas centrada en la Segunda Guerra Mundial, topico que
se convirtié en uno de los ejes emblematicos de su propia obra.

Es importante destacar que entre 1937 y 1941, el estilo de Arias Bernal present6 un
cambio sustancial a partir de su gradual transicion hacia la caricatura, género en el cual se
destac6 ampliamente y que le daria fama a nivel nacional e internacional. En este sentido,
resulta visible dicha evolucion si se toma como referencia la portada para los nimeros 8 y 9
de la revista LUX, de agosto y septiembre de 1937, primera colaboracion del ilustrador para
la publicacion del SME. En esta portada (Ilus. 10) Arias Bernal construy6 una composicion
en gris y rojo, que resulta diametralmente opuesta al tono satirico y estilo caricaturesco que
lo caracteriz6 en los afos subsecuentes, ya que desataca el sentido solemne de la escena, la
cual se centra en la figura femenina de una miliciana de la Republica espafiola y en la
destacada presencia de las mujeres durante la Guerra Civil. Es de mencionar que esta es una
de las pocas portadas de LUX que recurre a un personaje femenino como protagonista y eje
principal del mensaje politico de la organizacion obrera. Una portada similar se presentara
en la edicion de junio de 1938, en la cual una mujer, en este caso una “miliciana” electricista
llamada Lola Palomino, ocupa el lugar central del disefio realizado a partir de una fotografia
de Ezequiel Alcald que es recortada sobre un fondo amarillo. Es interesante el gesto del
sindicato, al reunir a las mujeres de la organizacion gremial a la manera de milicianas, es
decir, otorgandoles un papel combativo y de defensa que en realidad no tuvieron dentro del
SME.

Es posible que este tipo de imdgenes estuvieran encaminadas a convocar a las
compafieras, esposas, hijas madres y hermanas de los electricistas en el esfuerzo colectivo
del sindicato, sin embargo, el SME pareci6 soslayar el papel de la mujer en su historia y

organizacion, otorgandoles un papel secundario. Nunca hubo una “trabajadora modelo”
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como si existio en otras organizaciones sindicales como la telefonista.”® Como explican
Fowler-Salamini y Gauss, en otras organizaciones sindicales, el género jugd un papel
determinante en el tratamiento que recibieron en la reconfiguracion del concepto y la imagen
de la mujer obrera. Susan Gauss lo sefiala con claridad: para el caso de la industria textil
poblana: “A fin de reforzar las formas masculinas de militancia sindical promovieron
conceptos en los que la femineidad en la clase obrara equivalia a la vida doméstica hogarefia.
Sefiala Victoria de Grazia que, en la Italia fascista de Mussolini, el régimen promovio el
regreso de las mujeres al hogar y la restauracion de la autoridad patriarcal y la restriccion del
destino femenino a la maternidad.”’

Si bien, la mujer tuvo una presencia importante en el conflicto espafiol, lo cierto es
que en la propaganda politica republicana también se enfatizd su papel de madre y
compafiera, de protectora del entorno y la unidad familiar, mas que como combatiente directa
en el frente de batalla, rol que quedo registrado principalmente gracias a las fotografias que
circularon en la prensa mundial. En la portada de Arias Bernal en cambio (Ilus. 10), se
representa a una miliciana vistiendo su uniforme tradicional, que consistia en un mono —
similar a los usados en las fabricas— y un gorro, mejor conocido como chapiri, en el que solian
colocarse diversas insignias. La miliciana lleva al hombro su arma mientras levanta la mirada,

con un gesto grave, para contemplar los aviones enemigos que surcan el cielo de forma

® Como explican Fowler-Salamini y Gauss, en otras organizaciones sindicales, el género jugé un
papel determinante en el tratamiento que recibieron en la reconfiguracion del concepto y la imagen
de la mujer obrera. Susan Gauss lo sefiala con claridad: para el caso de la industria textil poblana: “A
fin de reforzar las formas masculinas de militancia sindical promovieron conceptos en los que la
femineidad en la clase obrara equivalia a la vida doméstica hogareiia”. Susana Gauss y Heather
Fowler-Salamini, “La masculinidad de la clase obrera y el sexo racionalizado. Género y
modernizacion industrial en la industria textil de Puebla durante la época posrevolucionaria”, en
Gabriela Cano, Mary Kay Vaughan y Jocelyn Olcott, Género, poder y politica, en el México
posrevolucionario, (México, Fondo de Cultura Econémica, UAM-Iztapalapa, 2009, 281.

" Victoria de Grazia, How Fascism ruled Women. Italy 1942-1945, Berkeley, Los Angeles, Londres:
University of California Pres, 1992, 1.
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amenazante. El rojo, color principal de la composicion, apunta no solo al sentido simbodlico
del mismo, vinculado con la ideologia comunista, sino también a las convenciones visuales
desarrolladas por la propaganda soviética que influyeron de manera determinante en los
ilustradores mexicanos de la época. El personaje femenino parece rodeado por un aura que
le confiere luminosidad, asi como un aire de heroismo. Resaltan los labios de color rojo
intenso que, a pesar del contenido de la escena, le brindan a la combatiente una exaltada
femineidad que es rematada por un bello rostro de pomulos angulosos. El nombre de la
publicacion, que ocupa el nivel inferior de la composicidon, puede leerse en letras rojas,
pesadas y contundentes, un gesto que resalta graficamente la postura del SME a través de su
revista.

Arias Bernal realizo las portadas de agosto a diciembre de 1937 y nuevamente
colaboré con LUX en febrero y abril de 1938. (Ilus. 11) Sin embargo, su trabajo volvié a
aparecer en la revista hasta el mes de julio de 1941 y, al siguiente afo, en abril de 1942, sus
colaboraciones se habian transformado gradualmente (Ilus. 12), haciendo el viraje hacia la
caricatura de tema politico, con especial énfasis en el conflicto bélico internacional que
ocupaba los titulares alrededor del mundo. Durante este periodo Arias Bernal se distinguid
por asumir, a través de sus caricaturas, una mirada satirica del nazismo y los paises del Eje,
motivo por el cual fue identificado, en un articulo publicado en febrero de 1942 por la revista
Life, como “One of Mexico’s best defenders of democracy”.”® En la misma nota se sefialaba

que el ilustrador habia declarado “su propia guerra en contra del Eje” desde 1939, cuando era

78 “Speaking of Pictures... These Cartoons Dynamited Nazis in Mexico”, en Life, febrero 9, 1942,
consultada en linea diciembre 6, 2017,
https://books.google.com.mx/books?id=Qk4EAAAAMBAJ&Ipg=PA8&ots=jW_uBiatwx&dqg=aria
stbernal&pg=PA8&redir_esc=y#v=onepage&qg=arias%20bernal&f=false
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parte del equipo de la revista Hoy,” lo cual habia provocado fuertes quejas de muchos
mexicanos que simpatizaban con Alemania. Sin embargo, se apuntaba en el articulo de Life:
“los colores llamativos de Bernal, su irreverencia traviesa y su excelente dibujo, ganaron mas
y mas seguidores. Sus caricaturas, reimpresas ampliamente, fueron internacionalmente
reconocidas como dinamita en la lucha contra la propaganda nazi en México”.%°

Durante los afios de la Segunda Guerra Mundial, Arias Bernal llevo a cabo diversas
portadas para la revista LUX, (Ilus. 13 y 14) siguiendo los lineamientos de su estilo, al incluir
interpretaciones caricaturizadas del conflicto que contrastaban fuertemente con la mirada,
mas dramatica y combativa, de las portadas e ilustraciones realizadas por Francisco Eppens
para representar los pormenores de la guerra. LUX no permanecié ajena a la situacion y
durante los anos que el mundo atestigud en vilo los enfrentamientos bélicos, el SME dejo
clara su postura en contra del fascismo y a favor de la causa aliada.

Gracias a esta percepcion sobre su trabajo, Arias Bernal fue contratado en 1942 por
el gobierno estadounidense, a través de la Oficina de Coordinacion de Asuntos Inter-
Americanos (OIAA, por sus siglas en inglés), encabezada por Nelson A. Rockefeller, con el
objetivo de llevar a cabo una serie de editoriales ilustrados en contra del fascismo y el avance

del régimen nazi en Europa. Dicha Coordinacion fue la encargada de promover la

cooperacion entre los paises del continente, esto con miras a consolidar un frente comtn y

" Sobre la revista Hoy, Rebeca Monroy Nasr sefiala: “Hoy, como se lo habian propuesto sus
creadores, transformo las politicas editoriales que hasta ese momento se habian llevado a cabo. Le
dieron un lugar prioritario a la imagen... usando un gran sentido del humor... Ademas, sus editores
procuraron establecer un didlogo entre las diferentes fuerzas de izquierda y derecha, que tanto en el
mundo como en nuestra cardenista nacion se presentaban con gran vigor”, véase Rebeca Monroy
Nasr, Historias para ver: Enrique Diaz, fotorreportero (México: Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM-Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2003), 188.

80 Life, 1942.
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detener cualquier posible intervencion o adhesion de los gobiernos latinoamericanos a la
causa del Eje durante la Segunda Guerra Mundial.

A continuacion, abordaré mas a detalle uno de los momentos en la carrera de Antonio
Arias Bernal que corrié de manera paralela a sus colaboraciones con el SME, sin embargo,
considero que este capitulo me permite definir el perfil de quienes trabajaron de cerca para
la revista LUX y delinear el papel que tuvieron algunos ilustradores que se decantaron por
los temas politicos y de contenido historico para definir su obra, como en el caso de Arias
Bernal a quien bien se le puede definir como un “cronista visual” de la época.

En los National Archives del gobierno estadounidense existe un expediente titulado
“Arias Bernal Trip to Washington”3! en el cual se detalla todo el proceso que significo la
contratacion del ilustrador mexicano y los pormenores del viaje que realiz6 en octubre de
1942 a la capital de los Estados Unidos. En junio de ese afio el Departamento de Estado habia
autorizado el proyecto de la Coordinacion de Asuntos Inter-Americanos estableciendo que,
durante la estancia del ilustrador que duraria seis semanas, se le brindarian una serie de
lineamientos y sugerencias para que ¢l las interpretara a través de sus ilustraciones. A pesar

de la aprobacion inicial del proyecto, el Departamento de Estado norteamericano realizd

nuevas consultas al Embajador de los Estados Unidos en México, George S. Messersmith,??

81 «“Propaganda Project. Arias Bernal Trip to Washington” Expediente consultado en linea noviembre
15, 2017, https://archivesthetextmessage.files.wordpress.com/2017/09/820-02-propoganda-project-
arias-bernals-trip-to-washington.pdf

Véase también Daniel Dancis, Arias Bernal’s Trip to Washington: a Mexican Cartoonist Joins the
War Effort, consultado en linea, noviembre 20, 2017, https://text-
message.blogs.archives.gov/2017/09/26/arias-bernals-trip-to-washington-a-mexican-cartoonist-
joins-the-war-effort/

82 Después de fungir como Embajador de Estados Unidos en México, George Messersmith viajo a
Argentina para desempefiar el mismo cargo y hacia finales de la década de los cuarenta regreso a
México para ser presidente de la Mexican Light and Power Company. Stephen R. Niblo, México en
los cuarenta. Modernidad y corrupcion (México: Océano, 2008), 245.
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sobre posibles contenidos antiamericanos en las caricaturas de Arias Bernal. El Embajador
respondid poco después afirmando:

Los editores de revistas rivales, que toman ventaja en cada oportunidad para criticar
a la revista Hoy, estan de acuerdo en que las ilustraciones de Bernal son una
propaganda fuerte y efectiva en contra del Eje y a favor de la democracia. Bernal tiene
un poder inusual como dibujante; ¢l es muy bohemio; aquellos que lo conocen bien
sienten que la solidaridad interamericana es una de sus menores preocupaciones y que
¢l sabe o le importa poco la posicion de los Estados Unidos en la guerra. Sin embargo,
la Embajada no ve motivos por los cuales sus historietas no deberian ser utilizadas
por la oficina del Coordinador, siempre que pueda ser inducido a realizar el trabajo
necesario y las caricaturas se consideren adecuadas.

Hoy es pro Naciones Unidas, tal vez por razones politicas... Parece seguro afirmar

que la postura politica de Hoy es casi enteramente dictada por la conveniencia.

El 4 de agosto de 1942 se recibid la autorizacion final del Departamento de Estado
para llevar a cabo el proyecto de viaje de Arias Bernal a Washington. Se advertia, sin
embargo, que el Departamento de Estado deseaba revisar el trabajo del ilustrador mexicano
antes de que éste fuera distribuido masivamente en otros paises de América. Era claro que el
gobierno estadounidense deseaba aprovechar las posibilidades que les ofrecian los medios
impresos, los intelectuales, los artistas y demas agentes mexicanos, para fortalecer una
posicion contraria al nazismo y, de alguna manera, neutralizar ideologicamente cualquier
postura radical como las que habian caracterizado al ambito politico mexicano durante la
década de 1930. Si el Partido Comunista habia perfilado una postura antifascista a través del

Frente Unico, el Estado norteamericano también debia esforzarse en cooptar a los artistas e

intelectuales mexicanos para hacerlos trabajar en sus proyectos de union continental.®?

% En una comunicacion firmada por Charles H. Stevens se sefiala la importancia de difundir entre el
publico estadounidense no solamente el trabajo de Antonio Arias Bernal y su muy elocuente satira en
contra de los paises del Eje, sino también una imagen del México anti-nazi. Para ello, Stevens sugiere
distribuir semanalmente 1000 copias de la revista Hoy a las bibliotecas de Estados Unidos, con el
objetivo de lograr no solo un mayor conocimiento sobre la vida cotidiana en México y su postura
frente a la guerra, sino también un estimulo para el estudio del espafiol. Charles H. Stevens,
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Arias Bernal lleg6 a Estados Unidos en octubre de 1942 y tuvo oportunidad de platicar
con algunos representantes de la prensa norteamericana. En una entrevista que se llevo a cabo
en el Museo de Arte Moderno de Nueva York, el ilustrador mexicano converso con el New

York Times acerca del trabajo que llevaria a cabo en aquel pais:

Mientras esté aqui [Arias Bernal] hara doce carteles de gran formato que ilustraran
graficamente los problemas involucrados en la guerra. Estos se distribuiran en todos
los paises de América Latina a través de la Oficina del Coordinador de Asuntos
Interamericanos. También ilustrard un folleto que aborda los problemas que estan en
juego en el conflicto. Esto también se distribuira en América Central y América del
Sur.

Meéxico, dijo el sefior Bernal, est4 siendo consciente de la guerra mediante el uso de
carteles patrocinados por el gobierno mexicano. Se han emitido unos 150 000
ejemplares de un cartel disefiado por ¢l para la campafia del gobierno mexicano. Los
temas de los carteles mexicanos van desde el racionamiento hasta la economia en la
fabrica y el hogar. Los carteles, dice Bernal, llegan a los miles de personas que no
saben leer pero que pueden comprender rapidamente una imagen dramaética.

El sefior Bernal sefiala que en 1938 percibio cierta tendencia a dividir las Américas y

por eso decidié dedicar su arte a promover la unificacion del continente... El

considera que en América Latina todavia se necesitan carteles e ilustraciones que

muestren graficamente los asuntos que estan en juego en esta guerra.®*

Durante los afios subsecuentes, el trabajo de Arias Bernal se distribuy6 masivamente
por todo México y América Latina. La Oficina de Asuntos Inter-Americanos, a través de su

Departamento de Prensa y Publicaciones, desarrolld una campafia propagandistica que puso

especial énfasis en el uso de lo visual como forma de trascender las barreras del idioma y,

“Memorandum”, agosto 14, 1942.Archivo General de la Nacion, Fondo Mexican Light and Power
Company

8 «“Mexican Cheered by War Spirit Here”, The New York Times, octubre 2, 1942, Archivo histérico
de The New York Times.
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como bien lo sefiala Monica A. Rankin, para dirigirse a una audiencia tanto letrada como
iletrada.®®

Asi, por ejemplo, en el cartel concebido por Antonio Arias Bernal para el mencionado
proyecto y que se titula Como un solo hombre, (Ilus. 15) podemos observar a un coloso
armado que surge de la propia tierra para posar sus piernas en cada uno de los extremos norte
y sur del continente americano. La figura masculina monumental parece tener los pies bien
plantados en la tierra. A pesar de no poseer rasgos faciales visibles, es posible distinguir
ciertas facciones angulosas y endurecidas. La postura del cuerpo musculoso y fuerte, resulta
combativa a la vez que vigilante, actitud que es reforzada por el arma que porta. Arias Bernal
utiliz6 solo dos colores con el fin de contrastar el blanco del coloso y el continente americano,
con el azul encendido del mar. Es importante hacer notar que en la frase “Como un solo
hombre”, el ilustrador utilizé una tipografia sencilla y redondeada, casi escolar, para facilitar
la lectura del mensaje.

Por otra parte, en el cartel La union es la fuerza (Ilus. 16) se observa a tres personajes
pequefios y temerosos: Mussolini, Hitler y el emperador Hirohito. Los tres lideres de los
paises del Eje levantan la mirada con un gesto sorprendido, como si intentaran comprender
la escena que contemplan por encima de sus cabezas. A pesar de portar sus uniformes
militares e insignias, los tres hombres lucen torpes y ridiculizados —Mussolini, por ejemplo,
tiene en el rostro una curacion que forma una suéstica a la altura de su mejilla— mientras
observan la escena que se desarrolla por encima de ellos: en ésta, una pareja de hombres se
dan la mano en un saludo fraterno y amigable, como sellando un pacto de colaboracion que

complace a ambas partes, su amplia sonrisa asi lo sefiala. Estos hombres, que representan a

85 Monica A. Rankin, jMéxico, la patria! Propaganda and Production During World War II (Lincoln:
University of Nebraska, 2009), 188.
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un soldado y tal vez a un campesino —por el sombrero que lleva colgando en su espalda— se
encuentran en igualdad de circunstancias, por ello lucen relajados y confiados. Sus cuerpos
sanos y fuertes, contrastan con el tamafo y la visible incapacidad fisica de sus enemigos para
afrontarlos. La alianza se concreta en medio de un ambiente rodeado por las columnas de
humo provenientes de las chimeneas de fabricas e industrias que se disponen a apoyar
también la alianza y el esfuerzo de guerra, es decir, todo el aparato productivo del pais se une
para apoyar la defensa que representa el militar.

En un tercer cartel titulado Unidos para la victoria, (Ilus. 17) Arias Bernal trabajo
una composicion que nuevamente ridiculiza a los lideres de Japon, Italia y Alemania en su
representacion caricaturesca. Con un fondo amarillo que resalta lo absurdo de la escena, un
obeso Mussolini ha caido encima de Hitler y del emperador Hiroito, al ser aplastado por la
contundencia de una V de Victoria que lo ha hecho caer boca abajo produciéndole multiples
heridas. Hitler e Hiroito parecen impacientes ante la evidente torpeza de su compafiero, quien
con su gesto denota cierta incapacidad fisica e intelectual. El emperador japonés yace en el
piso, y tal vez con cierto hartazgo recarga su cabeza sobre las manos, mientras sus insignias
militares estan en el suelo. La masculinidad que simboliza el uniforme militar nuevamente
es puesta en duda o cuestionada. Hitler por su parte muestra desesperacion llevandose la
mano al rostro en tanto soporta la mayor parte del peso de Mussolini. Los dos extremos de la
V estan humanizados y personifican a un militar estadounidense y a un mexicano —al cual
distinguimos por portar un sombrero campesino—. Sus rostros, creados con cierto aire de
ingenuidad infantil, nos remiten a la caracterizacion de las letras como personajes con una
personalidad propia. Es importante sefialar que, en la diferencia de estilos utilizados por Arias

Bernal para representar a los aliados y a los miembros del Eje, es evidente el uso de la
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convencion visual de feminizar, ridiculizar y restar virilidad al enemigo, evidenciando su
cobardia, asi como su debilidad moral y fisica.

En 1945, poco tiempo antes de finalizar la guerra, Antonio Arias Bernal ilustr6 el
Album historico de la Segunda Guerra Mundial, en el cual se incluyeron 56 ilustraciones
originales (Ilus. 18 y 19) que se disefiaron como una baraja de cartas que hacen referencia a
la juventud de Hitler, su formacion ideoldgica y el surgimiento del Nazismo, asi como al

desarrollo del conflicto armado. Sobre esta obra, Monica A. Rankin comenta:

La baraja de cartas de Arias Bernal también ilustra la importancia de la guerra en las
politicas internas de la nacion. Entre 1933 y 1945 México evoluciond de una sociedad
profundamente dividida sobre su pasado revolucionario, para convertirse en una
naciéon mas unida en torno a la industrializacién del gobierno y las politicas de
modernizacion econdmica. La unidad nacional se desarroll6 al asociar la causa aliada
en la Segunda Guerra Mundial con el legado democratico de la Revolucion
Mexicana.®
Las colaboraciones de Antonio Arias Bernal para la revista LUX continuaron entre
1942 y 1943, definiéndose por la veta caricaturesca que el ilustrador utilizé en muchas otras
publicaciones, por lo cual es posible decir que su trabajo para la revista del SME no se
diferenci6 en nada del producido para otros productos graficos de corte comercial, es decir,
el ilustrador no tuvo en consideracion a los lectores de LUX ni las particularidades de una
revista sindical al momento de hacer su trabajo, por lo cual considero que el trato entre Arias
Bernal y la dirigencia del sindicato no tuvo los matices como la vinculacion que hubo en el

caso de Santos Balmori, con quien si se establecié un dialogo con trasfondo ideologico y

politico.

8 Rankin, jMeéxico, la patria!, 294.
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1.3.3. Francisco Eppens Helguera (San Luis Potosi, México, 1913-Ciudad de México,
1990)

Francisco Eppens inici6 su colaboracion en la revista LUX en julio de 1937 y, junto con
Antonio Arias Bernal, sustituy6 a Santos Balmori como principal ilustrador de la publicacion.
El trabajo de Eppens fue presentado como portada en alrededor de 25 niimeros, asi como en
otros en que disend las contraportadas o ilustraciones interiores, siendo enero de 1945 la
ultima vez que publico alguno de sus trabajos en LUX.

Eppens inicid su carrera como ilustrador comercial y realizé diversas campafias
publicitarias para compafiias como Ericsson, Cerveceria Modelo, Cementos Tolteca y
Goodrich Euzkadi.}” Entre 1935 y 1951 trabajé como ilustrador y jefe del area de disefio en
los Talleres de Impresion de Estampillas y Valores (TIEV), de la Secretaria de Hacienda y
Crédito Publico, en donde produjo alrededor de 200 dibujos originales para la emision de
estampillas postales, fiscales, de correo aéreo y conmemorativas. Durante este periodo,
Eppens también colabor6 para El Nacional y la revista Avante, 6rgano oficial del Sindicato
de los Talleres de Impresion de Estampillas y Valores.®

Un tdépico importante para el SME, que Eppens se encargé de abordar en LUX
especialmente durante 1942 y 1943, fue la postura de la organizacion obrera en contra de las

potencias del Eje. Desde el inicio de la Segunda Guerra Mundial, el SME se encargd de

87 Ramon G. Colin, “Eppens y su obra artistica”, LUX, junio 15, 1942, 37.

¥ Véase Mireida Velazquez Torres, “La obra grafica de Francisco Eppens en los Talleres de
Impresion de Estampillas y Valores de la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico, 1935-1940”
(Tesis de maestria en Historia del Arte, Posgrado en Historia del Arte-Universidad Nacional
Auténoma de México, 2009), y Mireida Velazquez, “Mensajes para la nacion: configuraciones del
nacionalismo posrevolucionario en la filatelia mexicana, 1925-1960”, en México postal. Mensajes de
la revolucion, catalogo de la exposicion (México: Museo Nacional de Arte-Museo de la Filatelia de
Oaxaca, 2010), 151-177.
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informar constantemente a sus agremiados sobre el curso del conflicto, a través de editoriales
y notas que buscaban crear una opinion entre los trabajadores y concientizarlos sobre las
consecuencias de la guerra a nivel mundial. Se buscaba hacer comprender a los obreros la
importancia de estar vinculados con la actualidad mundial, mas alla de la realidad inmediata
del sindicato, para comprender la manera en que ésta afectaba al pais en lo politico y lo
econdmico.

Durante 1943 Francisco Eppens también se encargd de realizar una serie de 12 tarjetas
postales para los Talleres de Impresion de Estampillas y Valores, cuyo objetivo primordial
era promover la unidad de todos los mexicanos en torno al “estado de emergencia” en el cual
se encontraba el pais, después de haber declarado la guerra a los paises del Eje en mayo de
1942. Las tarjetas permitian que la sociedad mexicana, al adquirirlas, contribuyera de manera
directa con el gobierno para sostener la defensa del pais en caso de ser necesario. Lo cierto
es que los recursos que pudieran obtenerse por este medio no eran mas que simbolicos, 1o
fundamental fue comprometer a la ciudadania en una nueva campafa de unidad nacional para
luchar por los valores de la democracia. Como sefiala Monica A. Rankin, durante la Segunda
Guerra mundial “el gobierno construyd mensajes de propaganda para argumentar que la
produccion equivalia al patriotismo y contribuia a los esfuerzos de los Aliados para proteger
a la nacion mexicana y difundir la democracia en todo el mundo”.®® De esta manera, nos
explica la investigadora, el Estado mexicano utiliz6 la radio, la prensa y todos los medios
visuales a su alcance, para redefinir el legado de la Revolucion mexicana en torno a temas de

democracia y libertad.

% Rankin, iMéxico, la patria!, 5-10.
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Las postales concebidas por Eppens se centraron en varios temas considerados
fundamentales para que México pudiera afrontar cualquier peligro de guerra: el apoyo al
servicio militar obligatorio (Ilus. 20 y 21) —de reciente implementacion en México—"y la
necesidad de contar con hombres sanos y fuertes que pudieran ir al frente; la importancia de
los recursos naturales mexicanos para sostener la causa aliada en el frente, el cuidado de los
medios de transporte, el aumento de la capacidad productiva del pais en el campo y la
industria, el fortalecimiento de la unidad nacional y continental y la amenaza que el Nazismo
representaba si lograba imponerse en el conflicto internacional.

Después del ataque japonés a la base norteamericana de Pearl Harbour, el gobierno
de Manuel Avila Camacho decidio llevar a cabo una campaiia propagandistica con el fin de
neutralizar cualquier posible apoyo a los paises del Eje y fortalecer una postura a favor de la
causa aliada entre la sociedad mexicana, la cual hasta entonces se habia mostrado ambigua
frente al conflicto, por considerar que se trataba de un asunto ajeno a la realidad nacional.
Por este motivo, el Estado mexicano, a través de sus diferentes instancias, en especial la
Secretaria de Educacion Publica, se dio a la tarea de realizar carteles, folletos, documentales
y demds material de propaganda para llamar a la poblacién a unirse en la defensa de la
soberania nacional y la libertad. (Ilus. 22 y 23) En el cartel For the same Victory! editado

por el Departamento de Turismo y la Secretaria de Gobernacion, Francisco Eppens llevo a

% En 1939 el presidente Lazaro Cardenas propuso a las Camaras el proyecto para la instauracion de
un Servicio militar obligatorio. La perspectiva del conflicto bélico mundial y la posible intervencion
de México en el mismo, llevaron a considerar la obligatoriedad de la instruccion militar para los
hombres que hubieran cumplido los 18 afos, de tal manera que esto les permitiera funcionar como
reserva en caso de guerra. Desde 1940 inici6 la inscripcion de todos los nacidos en 1924 y en agosto
de 1942 entr6 en vigor en todo el pais. Véase Juan Gabriel Garcia Pérez, “La necesidad del servicio
militar obligatorio para las mujeres” (Tesis de Licenciatura en Derecho, Universidad Nacional
Auténoma de México, 1995), 72.
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cabo una alegoria de la patria siguiendo las pautas de su estilo, al representar una figura
femenina combativa y fuerte. El cuerpo de la mujer, solido y de lineas geométricas, se
distingue por su desnudez que evidencia la piel morena de esta patria mestiza, joven, y
voluptuosa. Al igual que otros de sus trabajos —como en sus dibujos para los Talleres de
Impresion de Estampillas y Valores— Eppens concibi6 a una mujer en lucha, armada y con
los brazos en alto en gesto combativo. Es interesante hacer notar que, a lo largo de su
trayectoria, el pintor nunca represent6 figuras femeninas en una condicion de desigualdad
frente al hombre.

En el caso de las postales realizadas por Eppens como apoyo al esfuerzo de guerra,
¢éstas cumplian con los lineamientos planteados por José Manuel Altamirano, Jefe de Prensa
del gobierno avilacamachista, quien propuso la creacion de una Oficina Federal de
Propaganda para centralizar la difusion de informacion durante el periodo de guerra.
Seguramente Altamirano retom6 mucha de la experiencia que se habia tenido con el
Departamento Autéonomo de Prensa y Propaganda del cardenismo (DAPP), ya que este
organismo se encargo de “centralizar y difundir la informacion que generaran el Ejecutivo y
sus dependencias” asi como de concebir las campafas propagandisticas —a través de medios
impresos, cine y radio— que promovian las acciones del gobierno cardenista.”! La estrategia
de Altamirano era la difusiéon masiva de mensajes que no solo promovieran la simpatia y

solidaridad con los Estados Unidos, sino que ademas fomentaran una fuerte ética de trabajo

%! Silvia Gonzalez Marin, Prensa y poder politico. La eleccion presidencial de 1940 en la prensa
mexicana (México, Siglo XXI, Universidad Nacional Autobnoma de México, 2006), 123. Para un
estudio mas profundo del DAPP vinculado con el ambito artistico y cultural mexicano del periodo,
véase Dafne Cruz Porchini, Arte, propaganda y diplomacia cultural a finales del cardenismo, 1937-
1940 (México: Secretaria de Relaciones Exteriores, 2016).
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en todos los ciudadanos para maximizar la produccién, especialmente de insumos que
permitieran mantener a la industria estadounidense.®?

Los disefios de Eppens para la serie de tarjetas postales siguen un estilo similar a las
ilustraciones que concibi6 para LUX, se trata de escenas cargadas de dramatismo y heroicidad
que aluden a la defensa del pais o al papel de las fuerzas productivas en medio de la guerra.
Las imagenes estan acompanadas por mensajes cortos y directos, una féormula constante en
el trabajo del ilustrador: Acero mexicano para la Victoria!, América Unida, Hombres fuertes.
al servicio militar. (Ilus. 24) En su obra grafica, Eppens siempre hizo un vinculo directo entre
palabra escrita e imagen, el lenguaje —casi siempre en tono imperativo y sentencioso— se
complementa con una interpretacion visual que también busca aleccionar a través del
ejemplo.

En las postales El acero mexicano pelea en el frente y Acero mexicano para la
victoria! (Ilus. 24 y 25), Eppens se remitio al papel principal que jugé México en la guerra
como proveedor de recursos naturales para la industria norteamericana, en este caso para la
fabricacion del armamento que permitiria la victoria aliada en el frente. En otra postal titulada
Mas esfuerzo en la produccion (Ilus. 26) vemos a un hombre musculoso y monumental que
avanza de forma decidida mientras porta en su mano una hoz y en la otra un mazo, como
representacion del trabajo obrero y campesino en tanto base de la economia nacional y de las
exportaciones que se realizaban hacia los Estados Unidos.

La campaia propagandistica emprendida por el gobierno mexicano tratd de revertir
el sentimiento antinorteamericano que prevalecia en el pais, especialmente después de la

expropiacion petrolera. Por ello, en su serie de postales Eppens también hizo referencia a la

%2 Rankin, iMéxico, la patrial, 123.
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unidad panamericana —promovida por el gobierno de los Estados Unidos con la ayuda de
M¢xico— a través de la imagen de un soldado que porta un casco, en el cual se distingue el
reflejo de una bandera con franjas horizontales y un circulo de estrellas, tal vez haciendo
referencia a la primera version de la bandera estadounidense. (Ilus. 27) El hombre de perfil
estd rodeado por un halo que contrasta con el fondo rojo. La frase “América Unida”, se
destaca por su relevancia, la cual incluso trasciende el espacio compositivo utilizado por la
imagen del soldado. De igual manera, la diferencia en el tamafio de la tipografia que se
utilizan en una y otra palabra, permite enfatizar el concepto de unidad.

En sus ilustraciones para LUX, asi como en los disefios de las tarjetas postales,
Eppens utilizé una gama cromatica reducida y privilegio el uso del rojo para acentuar el
efecto dramatico de sus composiciones. Asi, por ejemplo, en la portada de junio de 1942 de
la revista sindical, (Ilus. 28) Eppens represent6 un gran tanque de guerra embistiendo a su
paso cafiones, columnas jonicas —simbolo de la civilizacion occidental— y hombres. En el
lado izquierdo de la escena, una gran mano parece intentar contener el avance enemigo y de
su palma surgen bayonetas caladas que se anteponen a la embestida del tanque. En lo alto,
una flota de aviones surca el cielo enrojecido, tal vez por la sangre y el fuego. La ilustracion
esta acompaiiada por un extracto del discurso pronunciado por el presidente Manuel Avila
Camacho ante el Congreso de la Unidn el 28 de mayo de 1942, para informar del estado de
guerra en el cual se encontraba el pais:

Hemos tratado de permanecer ajenos a la violencia, pero la violencia ha venido a
buscarnos. Las dictaduras han acabado por agredirnos. Hemos hecho todo lo posible
por alejar al pais de la contienda. Todo: menos la aceptacion pasiva del deshonor.

Que nuestra bandera, simbolo esplendido de la patria, nos proteja en la solemnidad y

gravedad de esta hora en que México espera que cada uno de sus hijos cumpla con su
deber.
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En las ilustraciones de Eppens que abordan el tema de la Segunda Guerra Mundial,
domina la idea de un mundo en llamas que parece ceder frente a la amenaza de un enemigo
bestial —personificado, por ejemplo, como una mano monumental de ufas afiladas con la
suastica dibujada en la mufieca— una suerte de apocalipsis que todo lo destruye. Sin embargo,
su contraparte queda representada en la identificacion de la clase trabajadora como batallones
libertarios, soldados de todas las nacionalidades unidos bajo la bandera comunista. Los
obreros sanos y fuertes, que dominan en la iconografia de Eppens, se transforman en soldados
armados y combativos que estan dispuestos a proteger el territorio nacional contra cualquier
enemigo exterior. Lo cierto es que LUX parecia instar con sus mensajes, a que la clase obrera
estuviera alerta y se preparara en caso de que el conflicto bélico pudiera trasladarse a nuestras
fronteras. Sin embargo, esta postura no pas6 de ser un mensaje propagandistico que replicd
y apoyo la propia toma de posicion de la clase obrera europea y norteamericana.

Los ilustradores profesionales que colaboraron para la revista LUX —hay que recordar
que varias de las portadas de la publicacion fueron realizadas también por miembros del
SME- (Ilus. 29 y 30) tuvieron un bagaje ideoldgico muy distinto entre ellos y el tinico con
un claro compromiso politico de izquierda fue Santos Balmori, quien trabaj6 para LUX bajo
la conviccion de que artistas e intelectuales debian colaborar estrechamente con la clase
obrera apoyandolos en su lucha. Por su parte, Francisco Eppens nunca hizo patente su
ideologia politica, sin embargo, a lo largo de su carrera estuvo vinculado a diversas instancias
gubernamentales a través du su obra grafica y muralistica, como la realizada en la década de
1960 para la sede del Partido Revolucionario Institucional (PRI). Antonio Arias Bernal tuvo
un perfil profesional mas comercial y cercano a la prensa con vision oficialista. Su

colaboracion con el gobierno estadounidense es también parte de esta campaiia
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propagandistica emprendida en México a favor del papel que Estados Unidos desempefiaba
en la guerra.

Por esto es posible afirmar que, con excepcion de Santos Balmori, la relacion entre el
SME vy sus ilustradores fue primordialmente de carcter laboral sin que existiera una relacion
de carécter politico o una plena identificacion de los artistas con los ideales de la lucha obrera.
No es claro cudl era el proceso de encargo y elaboracion de las obras graficas que ilustraban
las portadas, contraportadas e interiores de LUX, ni la manera en que los artistas fueron
elegidos y contratados para formar parte del equipo de la publicacion, lo cierto es que su
inclusion respondi6 también al interés de la dirigencia sindical por desarrollar y fortalecer su
programa cultural y los contenidos visuales de la revista, vinculandose con ilustradores
profesionales que, debido a su experiencia, podian brindar a la publicacion mayor solidez en
sus contenidos visuales.

Es importante sefalar también que los diferentes ilustradores que colaboraron con
LUX durante el periodo 1928-1945 se distinguieron no solo por los temas que abordaron sino
también por su técnica y estilo, pues mientras los trabajos de Santos Balmori fueron impresos
a partir de dibujos a 1apiz y lindleos —aproximéandose a un proceso mas tradicional y propio
de los colectivos artisticos mexicanos— Francisco Eppens elaboré muchos de sus disefios con
aerografo, instrumento novedoso para el medio local que, por ser mecénico, se vinculaba mas

con la publicidad.”?

% El aerdgrafo o pincel de aire, se comenz6 a utilizar en Estados Unidos hacia el tltimo tercio del
siglo XIX. Esta herramienta permite mezclar la pintura con aire proveniente de una compresora de
aire que atomiza la pintura, permitiendo una suerte de spray, e inicialmente fue de uso mas comun en
el retocado de fotografias y en la publicidad, ya que permitia cubrir dreas mas rapidamente y lograr
efectos de claroscuro. Asi, por ejemplo, en sus experimentaciones con nuevas técnicas y materiales,
David Alfaro Siqueiros considerd el uso del aerdgrafo como una manera mas precisa de trabajar,
acorde con la modernidad y dinamismo de sus propuestas plésticas. En una carta de 1936 dirigida a
Maria Astnsolo, Siqueiros abord6 sus consideraciones en torno a la brocha de aire y los problemas
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Dentro de las colaboraciones entre artistas de izquierda y el SME, es importante
mencionar el trabajo de Josep Renau en la publicacion sindical. Renau habia venido a México
por invitacion de David Alfaro Siqueiros para trabajar como parte del Equipo Internacional
de Artistas Plasticos, en la realizacion del mural Retrato de la burguesia que se llevo a cabo
en la nueva sede del SME. Asimismo, el artista espafiol realizo las portadas de diciembre de
1940 a marzo de 1941 de la revista LUX, lo cual coincidi6 con su periodo de trabajo para el
Sindicato. A lo largo de los afios 1930 y 1940, LUX emple6 de manera regular la fotografia
y el fotocollage en sus paginas, sin embargo, el fotomontaje s6lo aparecié como un recurso
visual y discursivo en pocas ocasiones, a pesar de lo cual alcanzo niveles de gran
contundencia y calidad en los trabajos realizados por el valenciano Josep Renau.

Dentro de las portadas realizadas por Renau podemos mencionar la publicada en el
mes de marzo de 1941, (Ilus. 31). En ésta, que esta construida a partir de un montaje de
fotografias, vemos a una mujer de rasgos indigenas cubierta por un rebozo y cargando a un
nifio pequefio, quien la mira mientras ella le acaricia el rostro. A sus costados se encuentran
otras nifas, también con la cabeza cubierta, que dirigen su mirada hacia arriba. La de la
izquierda tiene una expresion que parece mezclar miedo y sorpresa. Por encima de las
cabezas de la madre y sus hijos, se observa un montéon de monedas y unas manos que de
manera ansiosa toman el dinero para retenerlo. La escena es iluminada por un reflector, que

dirige su luz hacia los rostros de la madre y su pequefio hijo y a esas manos que se aduefian

que habia enfrentado con dicha herramienta desde su trabajo en Los Angeles en 1932: «...debo decirte
que ya por fin puedo conocer la utilidad verdadera de la brocha mecanica o brocha de aire, pero debo
confesarte que antes de este experimento sufri muchas secretas desilusiones por este veleidoso aparato
inventado por el industrialismo capitalista...Ya s¢ que la brocha mecéanica es una herramienta para
crear las mas maravillosas realidades atmosféricas, para crear espacio, profundidad palpitante, para
hacer lo concavo y darle esa fuerza insospechada a lo voluminoso...” Véase Raquel Tibol, Palabras
de Siqueiros (México: Fondo de Cultura Econémica, 1996), 134-135.
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de la riqueza. La poderosa luz es una forma de llamar la atencion sobre la desigualdad que
persiste en México a pesar de las promesas de la Revolucion. En la composicion de Renau,
las tinieblas permiten el robo, la avaricia, el enriquecimiento de unos cuantos, por el
contrario, la luz y la modernidad que ella representa, son concebidas como la via para que se
erradiquen los males de la sociedad.

Renau realiz6 una denuncia a través de su fotomontaje, en el indice de la revista puede
leerse la frase que inspira la portada: “Hay que ILUMINAR la verdadera situacion social de
las masas mexicanas”. El fotomontaje del artista espafol nos recuerda la obra E/ suerio de
los pobres de Lola Alvarez Bravo, publicado en EI Maestro Rural en abril de 1935,
especialmente por la intencionalidad, al hacer patentes la pobreza y la desigualdad en la
realidad mexicana, en oposicion al discurso triunfalista del Estado.

En El suefio de los pobres, Alvarez Bravo dispuso a un nifio, (Ilus. 32) con ropa sucia
y vieja, durmiendo sobre unos tablones de madera, mientras por encima de €l se posan unos
engranes de los cuales parecen salir monedas recién acuiadas que amenazan con caer sobre
el infante.”* El uso de monedas como solucion retorica en estos fotomontajes, nos remite
también a la obra de John Heartfield y a otra composicion de Renau, No robaras (1934), pero
especialmente al mural Retrato de la burguesia, en donde el dinero metalico fue representado
como motivo central del mural, rodeando a una gran maquina de la cual sale sangre como

resultado de la explotacion de la clase obrera.

% Véase Deborah Dorotinsky, “El Maestro rural y la educacién fotografica en México”, en Lola
Alvarez Bravo y la fotografia de una época, catalogo de la exposicion (México: Instituto Nacional de
Bellas Artes, 2012), 144-145.
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Hacia 1943 es evidente la pérdida de calidad en los contenidos de LUX y un retorno
a las temadticas de corte sindical. Las portadas de la revista pierden el caracter politico y
combativo que las identificaba anteriormente, asi como la eficacia discursiva que denotaba
el trabajo de ilustradores avezados. Pareciera que el momento de crisis sindical, que detond
la necesidad de crear un 6rgano de difusion, asi como la toma de una postura frente a los
acontecimientos que lo ponian en peligro habia pasado, y que las relaciones entre el Estado
y las organizaciones obreras encontraban cierto equilibrio a través de la presencia rectora del

gobierno.
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CAPITULO 2

IMAGENES PARA LA CLASE OBRERA EN LA REVISTA LUX

Las ilustraciones que circularon a través de la revista LUX durante el periodo 1928-1945
tuvieron como objetivo crear una identidad visual y sentido de clase entre los electricistas,
pero también una imagen de la propia industria eléctrica que fuera acorde con los signos de
la modernidad. Fueron tres los grandes protagonistas de la retérica visual que exalté LUX a
lo largo de sus paginas: el trabajador industrial inserto en un &mbito principalmente urbano;
la industria —representada por la maquinaria y la energia eléctrica— y la nueva sede del
Sindicato Mexicano de Electricistas, maximo ejemplo de la nueva era que proyectaba en su
arquitectura los ideales de una sociedad en transformacion.

El planteamiento de este capitulo es analizar, en primer orden, la conformacién y
evolucion de una iconografia de la clase obrera en México, los simbolos que paulatinamente
se integraron a su representacion, asi como las fuentes de las cuales se aliment6 para su
definiciéon. En este sentido, tomaré como punto de partida la propuesta de estudio que
desarroll6 Victoria Bonnell en su obra Iconography of Power, en la cual planteo el analisis
del arte politico soviético —especialmente los carteles— como un medio para la transmision
de ideas, valores y normas que coadyuvaran en la transformacion de la sociedad rusa. El
enfoque metodolégico de Bonnell se centrd en establecer una analogia lingiiistica, que le
permitiera comprender las imagenes como parte de un lenguaje visual (con un léxico y una
sintaxis) en el que todos los elementos son interdependientes.”” En mi investigacion, las

imagenes son portadoras de un discurso propio —en el cual se trasciende el lenguaje escrito—

% Victoria E. Bonnell, Iconography, 10.
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que permite la transmision de mensajes sencillos y directos pero con una fuerte carga
propagandistica, que tiene el objetivo final de moldear las consciencias de la clase
trabajadora, de ahi que recurran a una serie de convenciones de representacion que habian
conformado un vasto repertorio de imagenes estrechamente vinculadas con un ideario
politico.

Posteriormente, abordaré¢ la creacion concreta de la imagen del obrero de la industria
eléctrica que se difundié en LUX y la manera en que dicha construccion visual represent6 los
ideales de la organizacion sindical y su modelo del nuevo ciudadano. Finalmente analizaré
el concepto del “Hombre nuevo”, su significado y sentido en el México posrevolucionario,
asi como su integracion al discurso visual de LUX como una forma de construir mensajes
aleccionadores, que buscaron encauzar y moldear el pensamiento y habitos de vida del obrero
electricista.

Desde que Léazaro Cérdenas asumid el poder en diciembre de 1934, uno de los
objetivos fundamentales de su gobierno fue la electrificacion de la mayor parte del territorio
nacional. Por ello, la energia eléctrica y la fuerza laboral que formaba parte de este sector se
convirtieron en elementos clave, para el compromiso de modernizacion agraria e industrial
que definié las acciones del cardenismo. La electricidad representaba civilizacién y
modernidad; la luz eléctrica entrafiaba la oportunidad de dejar atrés las penumbras, asociadas
al mal y a la ignorancia, para entrar en una nueva era de la humanidad. La energia eléctrica
significaba ademads la maquinizacion de la vida cotidiana, al tener la posibilidad de utilizar

nuevas herramientas que dependian de la energia. Por tanto, el futuro era luminoso y el
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bienestar que traeria consigo se debia reflejar lo mismo en la vida privada que en el ambito
publico.”® (Tlus. 33)

Como sefiala Victoria Bonell, “toda revolucion necesita sus héroes””’y, en este
sentido, la revolucion mexicana no fue la excepcion ya que la necesidad de configurar una
estrategia de legitimacion hizo que el Estado posrevolucionario utilizara a sus bases
populares de apoyo, como fuente para construir nuevas imagenes de heroicidad: (Ilus. 34),
hombres y mujeres comunes, representantes de sectores de la sociedad como el campesino,
el militar y el obrero se transformaron entonces en esos modelos de ciudadania.

En un pais con altos indices de analfabetismo —50% para 1934 segun estimaciones
sefialadas por el propio Lazaro Cardenas— las imdgenes cumplian una funcion educativa que
el Estado mexicano intentaba regular.® Una revista sindical como LUX represento la
posibilidad de participar en este proceso de conformacion de una nueva sociedad, dictando
los patrones de conducta publica y privada que debian seguir los nuevos mexicanos
encarnados en la figura del obrero industrial, al cual se comenzé a exaltar no solo en sus

virtudes morales sino también en sus cualidades fisicas.

% Marcela Gené explica que “el horizonte de rayos luminosos es una convencion que significa el
futuro y apunta que Ernst Gombrich interpretaba este motivo como “una transicién natural del
simbolismo religioso al politico; la analogia de la luz con el bien y la verdad...”, en Marcela Gené,
Un mundo feliz. Imagenes de los trabajadores en el primer peronismo, 1946-1955 (Buenos Aires:
Fondo de Cultura Econdémica-Universidad de San Andrés, 2005), 75.

%7 Sobre la conformacién de la figura del obrero como héroe de la revolucion soviética véase Bonnell,
Iconography of Power. 21.

% De acuerdo con el informe presidencial que comprendia el periodo 1939-1940, presentado por el
General Lazaro Cardenas al Congreso de la Uniodn, en el ramo de educacion el mandatario apunto:
“El analfabetismo, que es uno de los males mayores que han impedido el desarrollo organico de la
sociedad mexicana [...] ha venido reduciéndose gradualmente [...] Asi, en 1910, la proporcion de
analfabetos en la Republica era de 70%, en tanto que en 1934 era de 50%. En 1940 se ha reducido al
45%”. Palabras y documentos publicos de Ldzaro Cardenas. Informes de gobierno y mensajes
presidenciales de ario nuevo, 1928—1940 (México: Siglo XXI Editores, 1978), 189.
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De esta manera, el obrero que se construye en la retérica visual de LUX es un hombre
sano y fuerte, cuya figura sélida y monumental es también simbolo de su fortaleza de caracter
y de su patriotismo. Asi, por ejemplo, en la portada de septiembre de 1941, autoria de Antonio
Arias Bernal, podemos observar a cuatro figuras masculinas de pie y en formacion diagonal,
que tienen tras de si a la bandera de México. Estan posicionados, de izquierda a derecha, un
campesino, un soldado, un hombre de traje —que bien podria hacer referencia a los
profesionistas, en este caso, los ingenieros— y, por ultimo, un obrero; a todos los
identificamos por su vestimenta. Ninguno de los hombres posee rasgos fisicos distintivos,
sino rostros de facciones idénticas, que parecieran referir a un hombre maquinizado, hecho
en serie, para trascender el individualismo de la sociedad capitalista. Son figuras esculturales,
talladas en piedra, cuya fuerza se vincula también a un sentido moral de conducta intachable.
La bandera detrés de ellos los sefiala como esos nuevos héroes que trabajan en beneficio de
la colectividad y del crecimiento de la nacion. (Ilus. 35y 36)

Al describir las afinidades en las representaciones del hombre nuevo en el imaginario
nazi y fascista Marcela Gené apuntd: “las figuras masculinas, exhiben en sus musculosos
cuerpos desnudos los ideales de juventud, belleza y fortaleza...”, atributos que se convierten
en parte fundamental de la iconografia del obrero en diversos regimenes.”® Las figuras
masculinas que representaron Antonio Arias Bernal y Francisco Eppens para la revista LUX
son colosos de gesto adusto y liderazgo combativo. Como lo apunta Juan Eduardo Cirlot en
su Diccionario de simbolismos “en el folklore, el gigante suele ser protector del pueblo contra
los sefores, mantiene las libertades y fueros, su cardcter es tutelar... [el gigante también es]

personificaciéon del hombre colectivo de ‘la unién hace la fuerza’, de la vida de una

% Gené, Un mundo feliz, 82
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comunidad”.'® En este sentido, el coloso presentado en distintas portadas de LUX es
precisamente la concrecion de un cuerpo colectivo que personifica no solamente a la clase
obrera sino al propio SME, su organizacion y representatividad.

Cabe apuntar que en los contenidos de LUX fueron pocas las imagenes dedicadas a la
figura femenina, a pesar de que hacia finales del siglo XIX la electricidad se habia
representado como una mujer o la llamada “Fée Electricité”, que en Francia adquirié algunos
atributos de la patria en forma de Marianne. De igual manera, en el palacio dedicado a la
electricidad en la Exposicion Universal de Paris de 1900, era posible observar en lo alto la
escultura de un “hada de la electricidad” que llevaba en sus manos los electrodos que
producian un arco de luz que iluminaba el punto maés elevado del edificio.!’! Sin embargo,
en el imaginario de la revista LUX, la industria eléctrica es considerada masculina y es la
propia fuerza de los hombres la que permite que se produzca luz a través del manejo de la
tecnologia.

De esta manera la mujer, pocas veces representada en las portadas de la publicacion,
aparece en ocasiones como campesina, es decir, no como la contraparte del obrero a
diferencia de otras imagenes que circulaban en la época. Es importante mencionar que, dentro
de otros gremios, como el de las trabajadoras de los molinos de nixtamal o el de la industria
cafetalera en México, la presencia femenina fue contundente y la participacion de las mujeres
en la organizacion sindical y en la lucha por los derechos laborales de sus sectores fue
fundamental, especialmente en la definicién de jornadas, pagos y la exigencia por iguales

oportunidades que los hombres en estas actividades econdmicas. Por el contrario, las mujeres

1% Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos (Barcelona, Labor, 1992), 217.
10 Véase Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna. México en las exposiciones
universales, 1880-1930 (México: Fondo de Cultura Economica, 1996).
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no figuraron en la historia y desarrollo de la industria eléctrica, muy posiblemente debido a
la idea de su incapacidad para manejar maquinaria. Esto hizo de la electricidad una industria
primordialmente masculina. Véase por ejemplo el caso del Circulo Feminista de Occidente,
institucion con base en Guadalajara que trabajaba en contra de las sociedades catolicas
laborales dentro de las fabricas textiles. En este sentido, Maria Teresa Fernandez Aceves
seflala sobre dicha organizacion: “Algunas maestras y trabajadoras radicalizaron su
anticlericalismo a través del contacto con ideas comunistas y anarcosindicalistas.
Promovieron la imagen de una ‘nueva mujer’ en la esfera publica: radical, anticlerical y

politica” 102

Deborah Dorotinsky!%?

sefiala que durante la posrevolucion fueron visibles algunos
cambios importantes en la representacion de los modelos de género para las mujeres,
especialmente a través de la prensa ilustrada. Son famosas las portadas de Ernesto Garcia
Cabral para Revista de Revistas en las cuales el artista registro las transformaciones tanto en
la moda femenina, como en la figura, los gustos y la cotidianeidad de las mujeres en México.

Se paso6 del ambito doméstico y las actividades en el seno del hogar, al medio laboral que

permitié a las mujeres salir a las calles, probar nuevas modas, mas acordes con el ajetreo de

102 Véase Maria Teresa Fernandez Aceves, “La lucha entre el metate y el molino de nixtamal en
Guadalajara, 1920-1940”, 230; Heather Fowler-Salamini, “Género, trabajo, sindicalismo y cultura de
las mujeres de la clase trabajadora en el Veracruz posrevolucionario”; Susan M. Gauss, “La
masculinidad de la clase obrera y el sexo racionalizado. Género y modernizacion industrial en la
industria textil de Puebla durante la época posrevolucionaria”, en Gabriela Cano, Mary Kay Vaughan
y Jocelyn Olcott, comp. Género, poder y politica en el México posrevolucionario (México, Fondo de
Cultura Econémica, Universidad Auténoma Metropolitana, 2009).

1% Deborah Dorotinsky Alperstein, “Nuevas mujeres: cultura visual, utopias sociales y género en la
primera mitad del siglo XX, en El arte en tiempos de cambio. 1810/1910/2010, Hugo Arciniega,
Louise Noelle, Fausto Ramirez, coords. (México: Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad
Nacional Autébnoma de México, 2012), 417-453.
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la vida moderna, cortarse el cabello al estilo flapper y, paulatinamente, integrarse en la
dindmica social y econdmica del pais.

Por el contrario, el gremio de los electricistas se concibid a si mismo como un entorno
basicamente masculino en el que la mujer no fue contemplada. De esta manera, el prejuicio
sobre las capacidades fisicas de los cuerpos de las mujeres fue uno de los puntos mas algidos
de las confrontaciones entre los sindicatos masculinos y femeninos de otros sectores
econdmicos en México.!%

Al igual que otros medios masivos, la revista LUX buscaba cumplir la tarea de ofrecer
imagenes que tradujeran los hébitos y comportamientos de la sociedad moderna como la
higiene, la educacion sexual, el laicismo, el compromiso politico, la ética del trabajo. Se
trataba, como lo apunta Bonnell al referirse al caso soviético, de “cambiar la estructura de
pensamiento del pueblo en sus niveles mas profundos”. ' Asi, por ejemplo, las
contraportadas de la revista regularmente servian como espacio para brindar diversas
lecciones a los trabajadores que iban desde senalarle reglas como el uso de herramientas y
proteccion en su labor cotidiana, hasta darle directrices de comportamiento dentro y fuera del
trabajo. En una de estas contraportadas podemos ver una escena en la que un trabajador visita
al médico. Su figura —delineada como una radiografia, “transparencia médica” o modelo del
cuerpo humano para la ensefianza de la anatomia—!% trasluce el estado de su cerebro,

pulmones y demds organos vitales. La ilustraciébn se concreta con el mensaje: “Para

104 Maria Teresa Fernandez Aceves, “La lucha entre el metate y el molino...”, 227-243.

195 Bonnell, Iconography of Power, 37

1% Sobre la ilustracion anatémica y el género de las “transparencias anatomicas”, véase Shelley Wall,
“Mid-twentieth-century anatomical transparencies and the depiction of three-dimensional form”, en

Clinical ~ Anatomy 23, nim. 8  (noviembre 2010). Consultado en linea
https://onlinelibrary.wiley.com/doi/full/10.1002/ca.21028
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conservarse sano y fuerte, el trabajador debe vivir como si él mismo fuera caja de cristal,
donde el sol penetra y el médico observa y vigila como guardian que detenga las
enfermedades”. 17 (TIlus. 37) De esta manera el cuerpo, en tanto caja de cristal, era
considerado como un elemento valioso y delicado que debia recibir cuidados constantes.

LUX se encarg6 de transmitir a los miembros del SME un ideario, apoyandose en este
tipo de imagenes, que resaltd la importancia de la organizaciéon y unidad obrera para la
concrecion de sus objetivos laborales. Sin embargo, mas alld del &mbito publico, la revista
también busco incidir en aspectos privados como el hogar y la familia, en un intento por
hacer del sindicato una institucion rectora, en sustitucion del Estado mexicano que, desde los
afios veinte, habia buscado regular por diversos medios —la escuela juega un papel
fundamental en esta labor— la conducta, valores y creencias de los ciudadanos, con el fin de
consolidar un proceso de regeneracion social. De igual manera otras corporaciones, como los
sindicatos o la propia Iglesia, buscaron fortalecer su influencia en las consciencias y vida
cotidiana de los mexicanos, estableciendo una serie de normas que incidieron en los &mbitos
publico y privado.

En el caso del SME, LUX sirvio también como un medio de adoctrinamiento, de ahi
que en sus paginas fueran comunes mensajes aleccionadores como: “En el camino recto
siempre hay obstaculos que vencer”, (Ilus. 38) los cuales son acompanados por ilustraciones
en las que el obrero triunfante es siempre el protagonista de una lucha continua en contra de
sus enemigos de clase, de la injusticia social y la ignorancia. En este caso la ilustracion de

Francisco Eppens muestra a un obrero con el pufio en alto que debe seguir un largo camino

197 Contraportada de LUX. La revista de los trabajadores, diciembre,1941.
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para llegar a una suerte de “tierra prometida”, transformada en metrépolis de altos
rascacielos.

La revista dio mayor importancia a este discurso visual no solo como una manera de
crear mensajes claros y de facil interpretacion para los obreros, sino también como
complemento o refuerzo al programa de difusion estatal que se encargaria, en los afios
subsecuentes, de sistematizar el flujo de informacion escrita y visual en aras de consolidar
un discurso hegemonico. En este sentido, es importante sefialar que los mensajes difundidos
por organizaciones como el propio SME no diferian mucho en su contenido, soluciones
retoricas visuales y objetivos, de los creados por los medios estatales, la gran diferencia era
el alcance de los mismos y el control de los medios de difusion que monopolizaba el Estado
mexicano. De esta manera, los medios impresos representaron —gracias a sus posibilidades
de reproduccion multiple— una manera de llevar mensajes visuales y escritos a grupos de la
sociedad que de otra manera dificilmente habrian podido acceder a ellos, sin embargo, no
hay que olvidar que durante los afos 1930 y 1940 el gobierno también controld la
importacion y distribucion del papel, lo cual significo la posibilidad de limitar la circulacién

de impresos que representaran alguna molestia para los intereses de la clase gobernante.
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2.1 Modelos e ideales: el hombre nuevo en la revista LUX

Entre las décadas de 1930 y 1940, las portadas de LUX se caracterizaron por presentar de
manera reiterada una imagen, que mas alld de las diferencias entre autores, soluciones
formales y composiciones, aludia a una construccion ideal: la del hombre nuevo, es decir, a
la creacion del ciudadano que, libre de todo vicio y debilidad fisica o moral, habria de
representar a la sociedad posrevolucionaria regenerada.

En el caso de LUX, el hombre nuevo!®®, encarnado por el obrero industrial, fue una
manera de validar la lucha del SME y establecer la postura de la organizacion en cuanto al
papel que pretendia desempenar en el entramado politico. Era también una forma de sefalar
que el futuro del pais se consolidaria a través de nuevos actores sociales. Sin embargo, dicha
figura no so6lo resumia las pretensiones del sindicato y su necesidad de delinear una imagen
del trabajador de la industria eléctrica, por el contrario, se trataba de un concepto y aspiracion
que habia evolucionado desde el siglo XIX, tanto en México como en Europa, y que durante
las primeras décadas del siglo XX determin¢ el sentido de diversos regimenes a lo largo del
mundo. La idea del hombre nuevo fue la clave durante el periodo de entreguerras para la
aplicacién —en paises como Francia, Alemania, Italia y la Union Soviética— de una serie de
politicas educativas, de salud publica y militares que definieron el panorama, previo a la

Segunda Guerra Mundial.

1% El ideal del “Hombre nuevo” esta indisolublemente vinculado a un matiz religioso en el que la
aceptacion de ciertos preceptos, como el bautismo, garantizan la transformacion y resurgimiento del
ser humano en un ente libre de vicios y defectos. Este proceso es trasladado a la vida politica a través
de la “ciudadanizacion” del hombre. Como lo sefiala Beatriz Urias Horcasitas, fue durante la
Revolucion francesa que esta figura reaparecido “asociada al planteamiento de que el proceso
revolucionario y el nacimiento del ciudadano habian dado lugar no solo a la caida del absolutismo
sino a una transformacion en la esencia misma de lo humano”, en Beatriz Urias Horcasitas, Historias
secretas del racismo en México,1920-1950 (México: Tusquets, 2007), 20.
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Para comprender la manera en que una fuerza sindical como el SME, adapt6 y utilizd
la concepcion del hombre nuevo como medio de autorrepresentacion y afirmacion de su
creciente combatividad, es necesario trazar una linea entre el resurgimiento y desarrollo de
este ideal hacia los primeros afios del siglo XX en Europa y su integracion a la ciencia y las
politicas estatales en nuestro pais. De igual manera es importante considerar como representa
dicho concepto a un periodo historico que podriamos llamar “de crisis”, el cual corresponde
en las naciones europeas a los afios posteriores a la Primera Guerra Mundial y en México a
la etapa posrevolucionaria. Finalmente, revisaré la conformacion de una iconografia del
hombre nuevo en la revista LUX y sus vinculos con las imdgenes que circularon en otros
contextos politicos y sociales, con el objetivo de encontrar los vocabularios compartidos a
nivel internacional y las posibles fuentes en las cuales abrevaron los ilustradores de la revista.

La asociacion del “Hombre nuevo” como reflejo de una ideologia propia de los
regimenes totalitarios y su identificacion con politicas raciales extremas, nos ha impedido
considerar a esta figura como parte de un devenir histdrico que se presentd, con sus debidas
adecuaciones, en diferentes contextos internacionales y que tomé mayor fuerza entre los afios
1920 y 1940. A pesar de la contundencia con la cual se adoptd este proceso de regeneracion
en paises como Alemania, la Unién Soviética o Italia; en otras naciones —Francia, Gran
Bretana, Estados Unidos 0 México— se llevo a cabo un esfuerzo que abarcd diversos niveles
de su organizacion estatal, para poner en marcha proyectos de reconformacion social que
delinearan a un ciudadano modelo, capaz de remontar el momento de crisis por el cual parecia
transitar la civilizacion occidental. Asi, frente a la nocion imperante de decadencia —ya sea

de laraza o de los imperios— que se extendio entre las elites intelectuales de Occidente, pronto
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surgio la idea de un “renacimiento”, de la renovacion como ideal y fuerza motora de muchas

naciones que afrontaban procesos politicos de posguerra. Como lo sefala Jean Claire:
En Italia, donde la doctrina fascista invent6 la palabra ‘totalitario’, en la Uni6n
Soviética y, finalmente en Alemania, un nuevo tipo de hombre aparecio, o se
creyd que habia aparecido, o se dijo que habia aparecido, no exactamente un
Saperhombre sino ‘New man’. ‘Uomo novo’, the ‘Neue Mensch’. En un panorama
moldeado enteramente por el poder tecnoldgico el cual se extendiéo de una
produccion a escala global de objetos manufacturados -autos, teléfonos,
electrodomésticos- a la fabricacion de armas de poder ilimitado, el Nuevo
Hombre también parecié ser un producto manufacturado por la tecnologia o
mas bien por un cuerpo de conocimiento que estaba encaminado a convertirse

en tecnologia: la biologia... En regimenes basados en una politica racial, el

‘nuevo’ hombre, héroe, trabajador, guerrero y ciudadano-soldado fue

considerado sobre todo fruto de la tecnologia bioldgica, de la ciencia genética”.!”

Si bien esta postura se hizo mas clara con los estragos producidos en Europa por la
Primera Guerra Mundial, fue desde mediados del siglo XIX que comenz6 a evidenciarse,
desde diferentes ambitos, un cuestionamiento sobre el estado fisico, intelectual y moral de la
humanidad. En México, el topico tuvo otros matices que mas alld de centrarse en un
sentimiento de decadencia giraron en torno a la necesidad de consolidar una sociedad mas
fuerte y mejor constituida, que pudiera conducir a la naciéon hacia la tan anhelada
modernidad.

De acuerdo con Beatriz Urias Horcasitas, en México “el proyecto de regenerar
racialmente a la poblacion no naci6 al terminar la fase armada de la revolucion”, por el
contrario, pueden rastrearse sus origenes mas concretos durante el Porfiriato, cuando
comenzo a perfilarse la conviccion de que “el progreso y la modernizacion del pais dependian

de la homogeneizacion racial y que la ‘degeneracion social’ podia ser atajada en el terreno

19 Jean Clair, ed. The 1930s: The Making of “The New Man”, catilogo de la exposicion (Ottawa:
National Gallery of Canada, 2008), 18.
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de la herencia...”!!? Se podria hablar de un anhelo de “blanqueamiento” de la sociedad
mexicana, que fue promovido por el gobierno porfirista y encarnado por la propia figura
presidencial. Durante la posrevolucion fue patente el interés por integrar a las nuevas bases
sociales que habian sostenido la contienda armada, sustrayéndolas de esta carga de violencia
que las estigmatizaba y las hacia simbolo de los males que aquejaban al pais como la
ignorancia, el atraso y la pobreza.

La herencia racial indigena era concebida como uno de los factores mas determinantes
para el estancamiento de México, por ello se apelaba a la idea de “mejorar la raza” a través
de incentivar la migracion, especialmente la europea, hacia el territorio mexicano. En la
figura del mestizo, promovida por las elites intelectuales y politicas del pais, se encarn6 el
ideal del nuevo mexicano: un ciudadano laico, educado, sano y trabajador que era producto
directo de la Revolucion.

En Europa, por el contrario, la concepcion del hombre nuevo se desarrolld en un
contexto histérico y social en el que se consideraba que las naciones habian perdido su
virilidad, es decir, se creia que la devastacion, el alto nimero de discapacitados y la
propagacion de enfermedades que habia dejado la guerra, eran resultado de la debilidad de
los ejércitos que mostraban los signos de la degeneracion de la raza. En Francia, por ejemplo,
se propago tanto en la poblacion como en los circulos de gobierno, el miedo “de que la
generacion de la posguerra no estuviera lo suficientemente bien equipada, para formar la
nueva elite profesional que la nacion necesitaba para remplazar a los franceses caidos en la

guerra” !

10 Urias Horcasitas, Historias secretas, 20.
"1 Joan Tumblety, Remaking the Male Body. Masculinity and the uses of Physical Culture in Interwar
and Vichy France (Oxford: Oxford University Press, 2012), 77.
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En este momento de transicion historica, en el cual las mujeres se integraron a la vida
social y econdémica —y mas gradualmente a la politica— atin persistia un fuerte sentido de
desigualdad que las mantenia en segundo plano. Como parte de esta estructura patriarcal, la
masculinidad se consider6 un valor subyacente al concepto de nacion, de tal manera que no
solo las caracteristicas fisicas del hombre, sino también aquellos atributos que se enaltecian
como propiamente masculinos —fuerza fisica y de caracter, valentia y honor— fueron
utilizados para definir a las naciones poderosas. Por el contrario, la decadencia de un pais se
evidenciaba cuando imperaban la debilidad, el desequilibrio y la emotividad, peculiaridades
que se suponian mas acordes con la naturaleza de las mujeres.

El cuerpo masculino fue la encarnacion del cuerpo del Estado, por tanto, habia que
mantenerlo fuerte y sano, asi como libre de vicios y enfermedades, para asegurar el bienestar
social e individual. Si bien, desde la Revolucion francesa, la patria fue personificada en la
figura de la Marianne, la mujer fuerte que guiaba la lucha de su pueblo, el Estado tenia una
connotacion masculina pues representaba un ente organizado, regulado y complejo, mientras
la patria era alusion de la madre y de un arrebato mas pasional, perfil que se consideraba mas
acorde con el caracter femenino.

De esta manera, hacia la década de los afios 1920, el deporte y la llamada “cultura
fisica”, comenzaron a tener mayor impacto a nivel internacional como parte de una estrategia

general, apoyada especialmente en la popularizacion del pensamiento eugenista,!!? para

12 De acuerdo con Marta Saade Granados “La teoria eugenésica moderna fue postulada en Inglaterra
a finales del siglo XIX por el médico Francis Galton ‘como la ciencia del estudio de los mecanismos
para lograr, favoreciendo la evolucion natural, el perfeccionamiento de la especie humana’”, en
“;Quiénes deben procrear? Los médicos eugenistas bajo el signo social (México, 1931-1940)”,
Cuicuilco XI, nim. 31 (mayo-agosto, 2004). Consultada en linea febrero 9, 2018,

http://www.redalyc.ore/pdf/351/35103104.pdf.
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asegurar la regeneracion racial de las naciones. El “sport”, como actividad propia de las elites
econdmicas y sociales fue democratizandose paulatinamente de tal manera que, si en el siglo
XIX la practica de algun deporte significaba un privilegio de clase ante la posibilidad de
contar con tiempo libre, en la segunda década del siglo XX los deportes se fueron fomentando
entre las clases trabajadoras como una forma de ocupacidon sana que alejaba a hombres y
mujeres de los vicios y la ociosidad.!!3

Los musculos y la fuerza fisica del hombre marcaban su superioridad en la jerarquia
de género, de ahi que todos los esfuerzos se centraron en la poblacién masculina como eje de
las politicas de Estado para la conformacion de un nuevo ciudadano. La mujer por su parte,
seguiria teniendo su funcion esencial de procreadora, aunque no por ello pudo limitarse su

integracion al cauce de la modernidad. En este sentido, Carlos Monsivais sefialo:

A la critica de la condicion de las mujeres, manifestada después de la Revolucion la
sepultan las capas de demagogia integracionista, y no se reconocen las contribuciones
de las mujeres en el trabajo asalariado y el aparato productivo. El capitalismo
mexicano ignora a fondo las reivindicaciones feministas, y el discurso social,
religioso y cultural sobrevalora y mitifica los roles tradicionales de madre y ama de
casa...!!

Por su parte, Marisa Miranda y Gustavo Vallejo definen este concepto como “la ciencia del cultivo
de la raza, aplicable al hombre, a las bestias y a las plantas a partir del ‘estudio de los agentes bajo
control social que pueden mejorar o empobrecer las cualidades raciales de las futuras generaciones,
ya fuere fisica o mentalmente’”, en Darwinismo social y eugenesia en el mundo latino (Buenos Aires:
Siglo XXI de Argentina, 2005), 12.

'3 Algunos deportes, como el tenis y la equitacién, por ejemplo, siguieron siendo deportes altamente
elitistas, sin embargo, también se popularizaron otros como el basquetbol y el béisbol, los cuales
fueron altamente promovidos en las escuelas y los ambitos sindicales. Véase, Cruz Porchini,
“Formando el cuerpo de la nacion.”

!4 Carlos Monsivais, “Prélogo”, en Cano, Género, poder y politica, 35.
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El sentimiento general de los paises europeos durante la posguerra, era que la
modernidad habia facilitado la vida del hombre al reducir su esfuerzo fisico a través del uso
del auto y de maquinas, que le permitian realizar el trabajo industrial y rural de forma mas
rapida y eficiente. Se consideraba que esta situacion habia brindado mayor tiempo de ocio,
aumentando el sedentarismo y el excesivo gusto por la comida y el alcohol, hasta conducir
al hombre a un estado de decadencia y debilidad fisica que explicaba el creciente
“afeminamiento” de las sociedades.!!> Esta mirada negativa de la vida moderna y su impacto
en la apreciacion del cuerpo como reflejo de los vicios sociales, incentivaron el resurgimiento
del ideal clasico de belleza —cuerpos proporcionados, esbeltos y de musculatura definida—
como un modelo a alcanzar. En este sentido, la cultura fisica y el deporte representaron los
instrumentos mas importantes para la difusion de una nueva concepcion del cuerpo, acorde
con las estrategias de regeneracion social que comenzaron a popularizarse en diferentes
paises.

De acuerdo con Pierre Arnaud, el deporte como tal es una construccion moderna que
tiene su origen en la aparicion de nuevas formas sociales. Su nacimiento y desarrollo
encuentra sentido en el fenémeno de urbanizacioén e industrializacién de las sociedades
modernas, como una forma de ocio regulado que estaba en estrecho vinculo con las
convenciones de la vida burguesa.!'® La practica del deporte logro rapidamente cientos de
adeptos, en especial a partir de la conformacion de federaciones interesadas en la difusion y
regulacion de las actividades deportivas. Sin embargo, durante las primeras décadas del siglo

XX, los deportes atin eran asociados con las ¢lites. A pesar de referirse en concreto al caso

5 Tumblety, Remaking the Male Body, 4.
!¢ Pierre Arnaud, “Deporte y relaciones internacionales antes de 1918, en Sport y autoritarismos.
La utilizacion del deporte por el comunismo y el fascismo (Madrid: Alianza, 2002), 31.
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espanol durante los afios de la Republica y el Franquismo, Teresa Gonzéalez Aja apunta una
situacion que se reprodujo en otros paises como Inglaterra, Francia o México: “Las
actividades deportivas eran privilegio de unos pocos individuos pertenecientes a las clases
sociales mas elevadas. La equitacion, el tiro y la esgrima constituian las actividades mas
practicadas por ese sector de la poblacion, mientras que el pueblo llano participaba, sobre
todo, en las fiestas locales.”!!”

El proceso de democratizacion del deporte se presentd no solo como una via para
canalizar las “ansiedades publicas” en torno a la pérdida de virilidad entre las sociedades
europeas, sino también —en el caso de paises como México— como una manera de integrar a
amplios sectores de la poblacion a la vida civil, encauzando su participacion de manera
regulada. Finalmente, esta nueva democracia deportiva debié6 mucho de su popularidad a los
medios masivos como la prensa ilustrada, que fue especializdindose en el deporte y en el
encumbramiento de nuevos héroes al ensalzar a los deportistas como modelos a seguir.

El ejercicio y la cultura fisica brindaban la posibilidad de moldear un cuerpo sano y
de fuerte musculatura, pero ademads eran la via para inculcar valores como la disciplina, la
constancia, el esfuerzo y el trabajo en equipo. De ahi que diversos paises alrededor del mundo
concentraran sus esfuerzos en la promocion del deporte desde la nifiez, con el principal
objetivo de crear un ciudadano sano y vigoroso, pero también, disciplinado y dispuesto a
formar parte del engranaje de una maquinaria mas compleja como el Estado.

Al igual que en otros regimenes, en el México posrevolucionario el deporte representd
unas de las mejores maneras de establecer medidas de orden y control sobre la poblacion. Se

buscaba también inculcar otras formas de pensamiento y conducta social al tiempo de

"7 Teresa Gonzalez Aja, “La politica deportiva en Espafa durante la Reptblica y el Franquismo”, en
Sport y autoritarismos, 170.
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potenciar el desempefio fisico en aras de crear cuadros de obreros y campesinos eficientes.
El deporte entonces, ofrecia una posibilidad del uso 6ptimo y racional del tiempo libre que
alejaba a la poblacion de las tentaciones y vicios, como una suerte de religion laica.

De acuerdo con Monica Chavez Gonzalez dentro de los objetivos del proyecto
educativo posrevolucionario se encontraba no solo la alfabetizacion de las masas sino
también “transformar las practicas culturales y cotidianas de la poblacion en la bisqueda de
la anhelada ciudadania moderna”. Por ello, dentro de las ensefianzas escolares se
contemplaron “aquellas que pretendian incidir en los usos y las sensaciones corporales de la
poblacion con la intencion de prepararla para el trabajo fisico, mejorar su salud, transformarla
racialmente y transmitir valores morales”.!!®

Con este trasfondo, en 1923 se cred la Direccion de Educacion Fisica de la Secretaria
de Educacion Publica asi como la Escuela Elemental de Educacion Fisica, esto a la par de la
construccion de estadios para la practica deportiva —como el Estadio Nacional concebido por
José Vasconcelos— la celebracion de festivales y demas actividades fisicas. Chavez Gonzélez
apunta: “Ademas, dicha Secretaria integro a intelectuales a su politica educativa corporal con
la publicacion de una revista informativa y de difusion deportiva, la cual incluia también
articulos de corte literario, filoséfico y plastico que exaltaban el culto al cuerpo y al

nacionalismo mexicano”.!1?

"8 Ménica Chavez Gonzalez, “Construccion de la nacion y el género desde el cuerpo. La evolucion
fisica en el México posrevolucionario”, en Desacatos. Revista de Antropologia Social 30 (México:
mayo-agosto,  2009), consultada en linea el 2 de febrero de  2021:
https://www.scielo.org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1607-050X2009000200004

19 Ménica Chavez Gonzalez, “Construccion de la nacion y el género desde el cuerpo.
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Es importante mencionar también el papel que jugaron entre los nifios y jovenes
mexicanos organizaciones como los Boy Scouts y la Cruz Roja de la Juventud, las cuales
impulsaron la integracion de la nifiez en la vida social del pais y permitieron la propagacion
de ciertos valores vinculados no solo con el patriotismo sino también con el
perfeccionamiento individual. Al respecto Elena Jackson Albarran sefiala: “... a partir de su
participacion en los Boy Scouts y la Cruz Roja, los nifios y las nifias aprendieron que el
servicio a la Patria se cumplia en distintas esferas sociales, y se asociaba con distintas
actividades... el nacionalismo masculino que se practicaba en los Boy Scouts se enfocé en
un autodesarrollo: fortalecer al cuerpo humano, conquistar al terreno fisico nacional y
sentirse duefio de su entorno”.!

La popularizacion del deporte entre los diferentes grupos de la sociedad se debiod
también a la difusion de ciertos ideales de corporalidad que se hicieron presentes a través de
imagenes en revistas, libros, carteles, postales, periddicos y el cine. Para moldear un cuerpo
esbelto, proporcionado y fuerte la gente adquirié nuevos habitos de alimentacion, actividad
y control médico, pero también de consumo, en los cuales la imagen jugd un papel
determinante como proyeccion de los anhelos y necesidades tanto individuales como de la
colectividad. (Ilus. 39 y 40)

A pesar de que mucha de la publicidad y de las imagenes que circularon en los medios
masivos se concentraban en la figura femenina, lo cierto es que el hombre era el eje de estos

esfuerzos encaminados a la transformacion de las sociedades en un sentido mas profundo.

120 Elena Jackson Albarran, “Los Exploradores, la Cruz Roja de la Juventud y la expresion infantil de
nacionalismo. México, 1920-1940”, en Susana Sosenski y Elena Jackson Albarran, coords. Nuevas
miradas a la historia de la infancia en América Latina. Entre practicas y representaciones (México:
Instituto de Investigaciones Historicas, Universidad Nacional Auténoma de México, 2012), 243.
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Finalmente, eran ellos quienes iban al frente en caso de guerra y los que conformaban, en su
mayoria, las bases obreras y campesinas. Como afirmé Tumblety: “La belleza de la
musculatura masculina tenia una carga moral, y se convirtio en la fundacion de una
regeneracion bioldgica de la sociedad”.!?!

En la practica deportiva, por ende, las mujeres quedaron en segundo plano pues se
consideraba que no eran aptas para actividades que requirieran un mayor esfuerzo fisico,
coordinacién y trabajo de conjunto. Asimismo, persistia la preocupacion de que las mujeres
perdieran femineidad al realizar algiin deporte: “Uno no puede poseer todas las cualidades
delicadamente evolucionadas de las mujeres, junto con las energias musculares y mentales
del hombre... cuando una mujer participa en deportes, envilece su feminidad hasta convertirse
en un ser neutro”.'?? Sin embargo, hacia la década de 1930, las mujeres ya se habian
introducido de lleno en deportes como el fatbol, el tenis y el basquetbol demostrando su
inclusion en diferentes aspectos de la vida social y politica.

Si bien en el contexto mexicano es comun ver imagenes de mujeres practicando
alguna actividad fisica, ésta se concentr6 durante varios afios en ejercicios como la natacion,
el tenis o las tablas gimnasticas que se popularizaron en los desfiles y festivales escolares.
En paises como Italia, por el contrario, ya se contaba con equipos femeninos de basquetbol,
algunos de los cuales estaban formados por grupos de trabajadoras industriales; mientras que
en la Unidn Soviética y Francia existian ligas femeninas de futbol. Es importante considerar,

por ejemplo, que algunos de los pintores del régimen soviético como Aleksandr

12 Tumblety, Remaking the Male Body, 60.

122 Arabella Kenealy, “Woman as Athlete”, The Nineteenth Century 45, abril, 1899, citado en Lynda
Klich y Benjamin Weiss, “Healthy Bodies”, en The Postcard Age. Selections from the Leonard A.
Lauder Collection (Londres, Thames & Hudson-Museum of Fine Arts Boston) 2012, 207.
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Samokhvalov y Georgii Ryazhskii, utilizaron a las figuras femeninas en sus obras para
representarlas en su papel de futbolistas o atletas, desarrollando “nuevos y dindmicos roles
de la era posrevolucionaria”.!?

En este sentido, también podriamos mencionar el cuadro Las futbolistas, de Angel
Zarraga, que hace referencia especifica al medio social francés y a su creciente gusto por este
tipo de deportes de conjunto. En su obra Zarraga retratd a tres personajes femeninos —entre
ellos su esposa— portando el uniforme del equipo Les Sportives de Paris, el cual habia ganado
la primera copa de futbol femenil disputada en Francia en 1922. Al igual que en otros cuadros
posteriores como La futbolista rubia y La futbolista morena, ambos de 1926, Zarraga puso
especial acento en la fuerza fisica de las jugadoras a través de una musculatura bien definida,
con lo cual demostraba que un cuerpo musculoso —una de las maximas expresiones del
concepto de virilidad de la época— no era un atributo exclusivo de los hombres, y que las
mujeres poseian esa misma capacidad para desarrollar y perfeccionar sus cuerpos asi como
para participar en deportes y actividades fisicas en las cuales se requiriera estrategia y trabajo
en equipo.!?*

Tanto en México como en el extranjero, el concepto de hombre nuevo consideraba
la posibilidad de trascender a un nivel superior de existencia en el que tanto cuerpo como

mente fueran cultivados para responder a las necesidades del conglomerado. El papel

fundamental de este ciudadano producto de la regeneracion social —y bioldgica— debia ser,

123 Véase Gori Gigliola, Italian Fascism and the Female Body. Sport, Submissive Women and Strong
Mothers (Nueva York, Routledge), 2004 y Mike O’Mahony, Sport in the USSR. Physical Culture-
Visual Culture (Londres, Reaktion Books, 2006).

124 Véase Claudia Garay y Mireida Velazquez, “Angel Zarraga: el sentido de la creacion”, en Angel
Zarraga: el sentido de la creacion, catalogo de la exposicion (México: Museo del Palacio de Bellas
Artes, 2014), 17-25.
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finalmente, la defensa de la nacion, por lo cual el apoyo y difusiéon del deporte y las
actividades fisicas, tuvieron un trasfondo militar que buscaba preparar fisicamente a los
jovenes para dar forma a los nuevos ejércitos.

Durante las décadas de 1920 y 1930, el Estado mexicano se encarg6 de llevar a cabo
extensas campanas sanitarias y de promocion de nuevos valores de civilidad y convivencia,

encaminados a transformar de fondo a la sociedad. Tal como lo sefiala Carlos Martinez Valle:

Los gobiernos posrevolucionarios definieron estrategias educativas globales, entre
ellas el activismo escolar y el anticlericalismo, para ‘redimir’, disciplinar y activar a
los nuevos mexicanos, como via para la reforma del pais... Asi, emprendieron un
programa de ‘ingenieria social’ que pretendia, a través de una cruzada a favor de la
higiene, la salud y la moral, erradicar enfermedad, vicio y criminalidad. Se trataba de
exorcizar todo aquello que impedia el avance de la modernizacion y de constituir una
poblacion sana y homogénea para formar un solo cuerpo social.!?>
En México, el ideal del hombre nuevo fue retomado por las elites intelectuales
vinculadas al gobierno, como una manera de encauzar los esfuerzos de reconstruccion
nacional. Se trataba de pacificar el territorio, de integrar a los grupos sociales que habian
participado en la contienda armada y de ofrecer —a nivel simbolico— una serie de elementos
que permitieran la cohesion nacional. La necesidad de modernizar al pais, al tiempo de
conformar una nueva identidad, ofrecié un contexto social y politico conveniente para que

prosperara la implementacion de la figura del hombre nuevo, como trasfondo ideoldgico en

el desarrollo de diversos programas estatales.

125 Carlos Martinez Valle, “El nuevo cuerpo politico de la nacién. El deporte en la disciplina y
educacion social del México posrevolucionario”, en Formando el cuerpo de una nacion. El deporte
en el México posrevolucionario (1920-1940), catalogo de la exposicion (México: Casa Estudio Diego
Rivera y Frida Kahlo-INBA, 2012), 88.
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De acuerdo con Beatriz Urias Horcasitas:

El objetivo puntual de la revolucion antropoldgica que transformaria la esencia de

las razas mexicanas fue formar un ‘hombre nuevo’, un tipo ideal al que deberian

asemejarse todos los integrantes de la sociedad. Racialmente seria un mestizo y

socialmente combinaria rasgos del proletariado obrero-campesino y de la clase media,

ya que la Revolucion mexicana aparecia como resultado de ambos grupos... Ademas
de funcionar como arquetipo del nuevo ciudadano en la sociedad posrevolucionaria,
en el contexto del nacionalismo oficial el ‘hombre nuevo’ encarné también al ente
social colectivo, concebido como resultado de la organizacion del proletariado en

corporaciones obrero-campesinas. 26

Con el objetivo de que el mayor nimero de la poblacién comprendiera el significado
de estos valores que el Estado buscaba transmitir, y que los hiciera parte de su vida publica
y privada, se llevé a cabo un proceso de traduccion a nivel visual de conceptos y sentencias
que lograron definir la idea del nuevo ciudadano a través de imagenes de difusion masiva,
concebidas para el consumo inmediato de la sociedad en carteles, ilustraciones, revistas,
libros, periodicos y peliculas, entre otros medios.

Como parte del control que ejercio el Estado mexicano en la circulacion de la
informacion, se crearon una serie de instancias encargadas de realizar esta tarea de transmitir
mensajes adoctrinadores que buscaban regular el comportamiento social de los mexicanos.
El objetivo principal era sustraer a la sociedad del papel que tenia la Iglesia catolica como
rectora de las consciencias individuales y colectivas, para que otras instituciones como la

escuela, el nacleo familiar, los partidos politicos, las corporaciones obreras y campesinas —

incluso organizaciones como los Boy Scouts y la Cruz Roja de la Juventud-'?’ comenzaran

126 Urfas Horcasitas, Historias secretas, 19-20.

127 Las organizaciones de Boy Scouts se conformaron en México a partir de 1917 a semejanza de los
grupos de nifios y jovenes que comenzaron a proliferar en Gran Bretafia y Estados Unidos. Estas
asociaciones, conocidas poco después como Tribus de Exploradores Mexicanos, fueron introducidas
al pais por Federico Clarck, mexicano de origen aleman que se encargd de darle estructura y
reglamentacion a la adaptacion local de estas agrupaciones. Véase Elena Jackson Albarran, Seen and
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a disputar su campo de influencia para conducir a los jévenes hacia los derroteros de la vida
laica.

En este sentido, el SME es ejemplo de la manera en que una organizacion sindical
realizo la funcion de establecer normas que no solo reglamentaban la vida laboral, sino que
también determinaban la conducta, el desempefio y la identidad de sus agremiados con miras
a la configuracion del “hombre nuevo”. El sindicato llevo a cabo diversas cruzadas de higiene
y promovio medidas de prevencion de accidentes laborales, que instaban a los obreros a usar
los equipos de proteccion, asi como a mantener diversos protocolos durante sus actividades.
El cuidado de la salud y las visitas regulares al médico se incentivaron por medio de diversos
reportajes que mostraban la construccion de modernas clinicas y consultorios en la nueva
sede sindical, asi como ilustraciones que enfatizaban la importancia de la salud como factor
decisivo en el Optimo rendimiento del trabajador.

El contenido escrito de la publicacion se complementaba con diversas imagenes —
ilustraciones y fotografias— que se encargaban también de emitir mensajes sencillos y
contundentes distribuidos a lo largo de la revista. Sin embargo, el eje de las portadas de LUX
fue el desarrollo de una iconografia de la clase obrera, en la cual se busco definir los atributos
que distinguian al trabajador de la industria eléctrica. Se trataba de una construccion ideal
que resumia, hacia suya y reinterpretaba la iconografia obrera internacional, adoptando
diversas convenciones y simbolos que se hicieron comunes en contextos histdricos, politicos

y sociales muy diversos.!'?8

Heard in Mexico. Children and Revolutionary Cultural Nationalism, Lincoln: Nebraska University
Press, 2014, 295.

128 Bonnell, “Iconography of the Worker in Soviet Political Art”, en Iconography of Power, 20-63 y
Gené, Un mundo feliz, 5.
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En este sentido, la figura del hombre nuevo se retomd en LUX como una manera de
elevar al obrero por encima de cualquier otro grupo social, en tanto lider y héroe del proceso
de reconstruccion del pais. Es importante sefialar, que el trabajador de la industria eléctrica,
el SME y la propia energia eléctrica, son elementos concebidos como parte de un ambito
estrictamente masculino en el que la presencia femenina es practicamente nula, por lo cual
es imposible hablar de la configuracion de una “mujer nueva” en este contexto. Sin embargo,
esa mujer si fue prefigurada en otras publicaciones ya fueran de corte comercial o auspiciadas
por el gobierno.

La imagen del obrero que circuldo en LUX durante las décadas de 1930 y 1940
representd un ideal de masculinidad, en el cual se pueden puntualizar algunas constantes: se
trata de un hombre joven, fuerte, de cuerpo monumental y musculatura bien definida —visible
especialmente en los biceps, pecho y espalda. Cuando la fisonomia del rostro es evidente, se
delinean rasgos duros —como tallados en una escultura— que otorgan expresiones a veces
adustas o combativas. La postura corporal es rigida, podria decirse mecanizada, como si se
tratara de piezas de maquinaria que tienen movimientos al unisono y constantes, lo cual es
mas patente cuando las representaciones son masivas.

En algunas ilustraciones para las portadas de LUX, el trabajador industrial es
concebido liberandose de pesadas cadenas, las cuales representan todos aquellos elementos
que impiden no solo su triunfo politico como clase sino también su transicion hacia un nivel
mas elevado de existencia material y espiritual. En la portada de diciembre de 1938, autoria
de Francisco Eppens vemos, desde un plano ascendente, la figura de un hombre que parece
estar envuelto por un remolino. (Ilus. 41) Su torso desnudo y un pantalén muy cefiido al
cuerpo revelan la forma musculosa y fuerte, capaz de romper las cadenas que lo sujetaban.

El hombre de pie, gira levemente el torso para levantar su brazo izquierdo por encima del
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rostro, acentuando un escorzo en contrapicada, a la vez que eleva un libro que sostiene
firmemente, en un gesto que revela cudl fue la motivacion que lo llevo a liberarse de sus
ataduras. Es importante notar la manera en que Eppens concibid las piernas del hombre como
punto principal de la fuerza fisica masculina, al mostrar una musculatura muy acentuada pero
también unas extremidades sobredimensionadas que confieren un tono de exaltacion en las
representaciones de la masculinidad.

En una solucion temadtica similar, Antonio Arias Bernal realiz6 para la portada de
julio de 1941, (Ilus. 42) una composicion en la que se observa a un hombre de medio cuerpo,
que lleva el torso desnudo mientras levanta sus brazos fuertes en sefial de victoria. En cada
mufieca atin penden los grilletes con las cadenas rotas, los puiios en alto estan tensos y marcan
la musculatura acentuando el gesto combativo. El rostro posee rasgos que parecieran ser mas
propios de una escultura de semblante frio e impasible. Detrds del hombre se dispuso una
bandera rojinegra con las fechas 1936-1941, las cuales aluden al inicio de la huelga general
convocada por el SME y a la inauguracion de su nueva sede oficial, dos momentos historicos
para la organizacion obrera que fueron considerados por los electricistas como la
consolidacion de su gremio.

A partir de la lectura de estas portadas se deduce que, en el imaginario construido
para la revista LUX, los miembros del SME debian ser hombres fuertes fisica, mental y
moralmente para ser capaces de liberarse de las cadenas que los mantenian atados a la
ignorancia, al pasado, a la injusticia, a los abusos de la clase poderosa. El formar parte de la
organizacion obrera significaba integrarse a un proyecto social que buscaba una nueva forma
de vida para sus integrantes, que requeriria sacrificios en aras del bien comtn y superar una
serie de vicios que impedian la transformacion integral del hombre. La educacion fue

concebida como una de las herramientas primordiales para el mejoramiento del individuo y
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de la propia clase, por ello se compard a la ignorancia ya fuera con unas pesadas cadenas o
con la ceguera, por considerar que representaba un obstaculo en la evolucion de la sociedad.
En este sentido, el SME llevo a cabo una serie de campaias que buscaban promover el habito
de la lectura y el estudio entre los agremiados, (Ilus. 43) para lo cual también conformé una
importante biblioteca que estaba abierta a la consulta. Asimismo, hizo hincapié en la
importancia de la capacitacion y la formacion técnica pues no solo habia que fortalecer el
intelecto, sino que ademads era necesario consolidar cuadros de obreros calificados.

En la portada de Francisco Eppens para la edicion de febrero de 1939, (Ilus. 44) el
artista realizé un disefio en el que dispuso a una pareja de hombres tomados de la mano,
entrelazando sus dedos. Con sus cuerpos los hombres crean un angulo que, al encontrarse
con las diagonales de sus piernas, conciben una forma triangular de unidad y armonia.
Parecen estar sostenidos uno contra el otro a la altura de las rodillas, como dos fuerzas
opuestas que al actuar en un mismo sentido consiguen su equilibrio. Uno de los hombres
porta overol y gorra de obrero, sostiene en su mano un libro que aproxima a su pecho; el otro,
lleva un pantaloncillo corto deportivo y el torso desnudo, dejando al descubierto su acentuada
musculatura. En su mano izquierda sostiene un disco utilizado en las pruebas de atletismo, el
cual acerca también contra su pecho: un discobolo moderno que retoma el ideal clasico del
cuerpo masculino. Estos hombres representan la fuerza fisica unida al poder intelectual, es
decir, la necesidad de poseer virtudes de caracter moral, asi como cualidades fisicas. Ambos
se miran fijamente y en su vinculacién parecieran actualizar la sentencia “Mens sana in
corpore sano”, en la cual tanto el intelecto como el cuerpo forman parte de una totalidad que

debe ser desarrollada de manera armonica, racional y constante.
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Es importante sefialar que el tema del lanzamiento de disco, como ejemplo de una
actividad deportiva que representaba el esfuerzo fisico, la disciplina y el dominio del cuerpo,
es retomado constantemente en la propaganda de otros paises como la URSS, Alemania o
Espana. No se trata solamente de promover el deporte como una forma de moldear el cuerpo
y la mente, se busca también establecer una continuidad con el pasado grecorromano en tanto
via de reivindicacion cultural, al tiempo de proyectar la virilizacion del cuerpo de la Nacion.

Sin embargo, mas alla de practicar algiin deporte o ejercitar el cuerpo para conservarlo
sano, en la LUX parece subyacer un objetivo mas trascendental y urgente: los obreros deben
estar fisicamente aptos para la defensa del gremio y del pais. El SME mantiene su postura
combativa no solo a nivel ideoldgico y retoma la finalidad esencial en la creacion del
“hombre nuevo”, que encierra la necesidad de contar con un ejército de ciudadanos-soldados,
disciplinados para el trabajo y la guerra. Cabe recordar que en el periodo de entreguerras, el
desarrollo del deporte estuvo estrechamente vinculado con la formacién militar y que en
Meéxico, por ejemplo, la institucionalizacién del ejército posrevolucionario tomé cauce a
través de las actividades deportivas.'?® Este topico sera especialmente recurrente durante la
Segunda Guerra Mundial —y alin més tras la declaracion de guerra a los paises del Eje— tanto
en la propaganda del SME como en diversos medios estatales, que se encargaron de crear
una campafia para alentar a la poblacion a concebirse a si misma como parte de un ejército

de civiles.

129 Martinez Valle, “El nuevo cuerpo”, 81-107. Sobre la reorganizacion del ejército durante el periodo
posrevolucionario véase Martha Beatriz Loyo Camacho, Joaquin Amaro y el proceso de
institucionalizacion del Ejército mexicano, 1917-1931 (México: Fondo de Cultura Econdmica-
Universidad Nacional Autonoma de México, 2003). La autora sefiala, por ejemplo, que el General
Amaro, a la sazon secretario de Guerra durante el gobierno de Léazaro Cardenas, considerd
indispensable educar y disciplinar a los miembros de la oficialidad e instruirlos en actividades como
la gimnasia, la esgrima, el tiro, con el fin se sanear las filas de la institucién y dar cauce a su
organizacion.
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La figura del hombre nuevo en LUX retom¢ diversos elementos de la propaganda
internacional, con el objetivo de ensalzar al proletariado como actor principal del devenir
politico y social del pais. Por esta razon, algunos de los disefiadores de LUX como Antonio
Arias Bernal, Francisco Eppens y Bravo Arenas abordaron tematicas muy similares a las
utilizadas en otros contextos sociopoliticos —como el soviético, el aleméan, el espafol o el
italiano— aplicando soluciones graficas y tratamientos visuales que mostraban fuertes
vinculos con las iconografias politicas tanto comunistas como fascistas. En este sentido, es
importante sefalar que los artistas e ilustradores de México tenian acceso a los impresos
producidos en diversos paises y que las ediciones soviéticas —asi como las espaiolas,
alemanas y estadounidenses— llegaron al pais a través de las propias instituciones
gubernamentales.

La iconografia del hombre nuevo en México tal vez se diferenciaba de la que se
concibié en Europa porque no fue producto del temor ante un retroceso de la raza, sino
proyeccion de una esperanza de regeneracion y de un futuro que se vislumbraba brillante tras
la lucha revolucionaria. El sentimiento de derrota que se extendid por diversos paises
europeos se vinculd también con la creencia de estar afrontando una decadencia social,
especialmente debido a los bajos indices de natalidad que registraban y a la gran cantidad de
pérdidas humanas sufridas durante la primera gran guerra. A pesar de la violencia y el numero
de decesos provocados por la Revoluciéon mexicana, en nuestro pais el anhelo por dar forma
a un hombre nuevo se relacioné también con la necesidad de integrarse a la modernidad, de
equilibrar la mezcla racial existente —disminuyendo el peso de la herencia indigena— y de
sustraer a la sociedad de la fuerte influencia de la Iglesia catdlica en la que vivia hasta el

momento. En este sentido, Miguel Lisbona, al adentrarse en el caso especifico del proceso
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de deportivizacion en el estado de Chiapas tras la Revolucion, retoma lo dicho por uno de los
beneficiarios de las Misiones Culturales en aquella region y cita:

Después de los torbellinos bélicos de las revoluciones que han trastornado nuestra

Patria, ha surgido la idea de levantar a nuestra raza, de prestarle la mano porque se ha

comprendido que solamente asi se salvara a nuestro México [...] muchos medios son

los que tenemos a la mano, uno de ellos son los deportes [...] no solamente nos sirven

para fortificar el cuerpo, sino que levantan nuestro espiritu.!°

No se trataba de un pais decadente, sino de un entramado social que debia
reconfigurarse para evolucionar y para homogeneizarse racial y culturalmente, en aras de
conformar una verdadera nacién en la que los nuevos ciudadanos compartieran no solo un
pasado comun, sino también idioma, creencias, aspiraciones y un futuro como Nacion.

En el debate por consolidar un nuevo ciudadano, el SME, como otras organizaciones
politicas, busco detentar el liderazgo de la clase obrera por considerar que su posicion era
estratégica en el proceso de modernizacion nacional, asi como en la formacion de nuevos

cuadros de obreros y ciudadanos que, en caso de ser necesario, defenderian a su pais ante

cualquier amenaza interna o externa.

30 Miguel Lisbona Guillén, Disciplinar cuerpos, normalizar ciudadanos. Ensayos sobre la
deportivizacion de Chiapas tras la Revolucion mexicana (San Cristobal de las Casas: Universidad
Nacional Autéonoma de México, Consejo Estatal para las Culturas y las Artes de Chiapas, 2020), 44.
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CAPITULO 3

OTROS PROYECTOS CULTURALES DEL SINDICATO MEXICANO DE
ELECTRICISTAS: UNA SEDE FUNCIONALISTA Y EL TEATRO DE LAS ARTES
El fortalecimiento econdmico del SME a lo largo de la década de 1930 —gracias a los
beneficios obtenidos en sus contratos colectivos— permitié que su dirigencia concibiera una
serie de proyectos ambiciosos con los cuales buscaban posicionarse como un sindicato de
vanguardia. Dentro de dichos planes se destacd especialmente la articulacion de un programa
cultural, que la investigadora Jennifer Jolly califica como “estratégico y sofisticado”, a través
del cual la organizacion obrera pretendio colaborar en la educacion y en la conformacion de
una conciencia de clase entre los trabajadores de la industria eléctrica, con el objetivo de
ofrecerles las herramientas necesarias para mejorar sus condiciones de vida'3!. Dicho
programa cultural no solo incluy6 a la propia revista LUX, sino que también contempl6 la
construccion de una nueva sede para el sindicato —en la que debia considerarse una serie de
servicios para los agremiados— asi como la creacion de una compaiiia teatral que fue conocida
como el Teatro de las Artes y que signific6 un momento fundamental para la modernizacion
del teatro y la difusioén de autores contemporaneos en nuestro pais.

La falta de instruccion era considerada un arma en manos de los capitalistas para
mantener sojuzgada a la clase trabajadora, de ahi que organizaciones como el SME
consideraron urgente abatir estas carencias de sus miembros colaborando en su formacién
ideologica y politica, pero también en su educacion formal. Por ello, dentro de la iconografia
concebida por la izquierda a nivel internacional, fueron recurrentes las imagenes de hombres

o mujeres con los ojos cubiertos por una venda, aludiendo a la ceguera como producto de la

131 Jennifer Jolly, “David Alfaro Siquerios, Josep Renau, the International Team of Plastic Artists”,
32
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ignorancia y al hecho de que la educacion era capaz de quitar esa venda de los ojos, que
impedia la comprension de la realidad y la toma consciente de decisiones.

Por esta razon, la dirigencia del SME se plante6 trascender la funcion de la
organizacion obrera y pasar de ser una instancia que solo defendia los derechos laborales de
los trabajadores, para intentar convertirse en una organizacion que pudiera ofrecer a sus
agremiados otros beneficios como educacion a través de su escuela elemental, servicios de
salud en el hospital sindical, acceso a productos bésicos en la tienda de su cooperativa, asi
como oportunidades de esparcimiento y recreacion por medio del deporte y actividades
culturales. Por ello, al triunfo de la huelga de 1936, el Sindicato decidi6 comenzar la
construccion de una nueva sede con el objetivo de que ésta se convirtiera en el “hogar social”
de los electricistas —modelo similar al de los clubes obreros soviéticos— es decir, el lugar en
donde pudieran encontrar diversos servicios que mejoraran sus condiciones de vida.

Como lo sefiala Juan Ignacio Prieto Lopez, hacia la década de 1920 comenzaron a
construirse en la URSS una serie de nuevos edificios que estuvieron destinados a funciones
especificas como espacios educativos, teatros, clubes, bibliotecas, entre otras. La idea de que
tales programas se agruparan en una sola edificacion en lugar de varias construcciones
independientes respondia “al deseo de hacer del nuevo edificio un complejo de gran escala,
que se convirtiese en el centro y emblema de la vida politica y cultural proletaria”. En este
sentido, los clubes obreros fueron concebidos como “palacios de la cultura y del trabajo”, en
los cuales se consolidaria la educacion cultural de las masas, asi como “el desarrollo de la
creatividad entre la clase trabajadora”.!3? Este modelo seria la referencia a seguir por parte

del SME para construir su nueva sede.

132 Juan Ignacio Prieto Lépez, Teatro Total: arquitectura y utopia en el periodo de entreguerras
(Buenos Aires: Disefo Editorial, 2015), 207-208.
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A partir de la participacion del SME en el Comité Nacional de Defensa Proletaria en
apoyo del presidente Cardenas y de los logros obtenidos con la huelga de 1936, la dirigencia
del sindicato comenzo6 a vincularse mas directamente con grupos de ideologia comunista,
entre ellos la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) y el propio Partido
Comunista, con el fin de establecer alianzas que le permitieran concretar su proyecto. Por
esta razon en abril de 1936, los lideres del SME aceptaron una invitacion del Sindicato Pan-
Ruso de Electricistas para viajar a la URSS vy asistir a las celebraciones del 1 de mayo, y de
paso conocer de cerca la realidad que se vivia dentro del régimen soviético, pues se
consideraba que las noticias que llegaban a América Latina eran inciertas y muchas veces
desvirtuadas por los gobiernos capitalistas.

Los delegados del SME Luis Espinosa Casanova, Agustin Salvat y Enrique Verdin
deseaban ser observadores de primera mano que dieran cuenta a todos los obreros de México
del estado en que se encontraba “el mas formidable experimento social de todos los tiempos:
la implementacion del socialismo en la sexta parte del mundo...”.!3 A lo largo de casi dos
meses de viaje, los dirigentes electricistas tuvieron la oportunidad de analizar la organizacion
del régimen soviético e informaban de esta manera a sus lectores: “La aduana de Negoroloye
esta perfectamente bien presentada. Alli empezamos a observar los cuadros murales que tanto
han perfeccionado los rusos; consignas profusamente distribuidas en las paredes de la sala, y
vimos la primera estatua de Lenin con el brazo levantado sefialando un llamamiento que

deberia ser un credo universal: ‘Trabajadores de todos los paises, UNIOS*”,134

133 “Impresiones de nuestra delegacion sobre la URSS”, LUX. La revista de los trabajadores, octubre,
1936, 5.

134 Agustin Salvat, “La frontera ruso-polaca”, LUX, octubre, 1936, 6.

119



Durante estas jornadas los miembros del SME conocieron mas a fondo el sindicalismo
y la funcién social que los sindicatos desempefiaban en el entramado del régimen soviético.
Por ello, considero que a su regreso a México propusieron extender el campo de accion de
su organizacion a la manera del modelo soviético, creando opciones de educacion formal,
uso del tiempo libre, salud, consumo y socializacion para los trabajadores, que representaran
la intervencion del sindicato en otros aspectos de la vida de sus agremiados. En los estatutos
que rigen la vida sindical del SME se defini6 desde su conformacion, que uno de sus
principales objetivos debia ser “la elevacion cultural y moral de la clase trabajadora, mediante
la difusion del conocimiento cientifico, artistico y ético en sus diversas formas...”,!3* por lo
cual se concibié desde sus inicios como una organizacion que debia impulsar la
transformacion material y moral de los electricistas.

A medida que fue afianzando su presencia politica, el SME se hizo de nuevos aliados
que le permitieron potenciar sus objetivos e intervenir en &mbitos como la educacion y el
esparcimiento de los trabajadores. En este sentido, la alianza que establecio con la LEAR
significo la oportunidad de vincularse con un grupo de intelectuales y artistas de izquierda
que le permitieron formular los ejes de su accion cultural, la cual, considero, fue inica en su
tipo dentro de las organizaciones obreras mexicanas no solo por la inversion econdmica que
significd para el sindicato, sino también por la relevancia de algunas de sus aportaciones en
el desarrollo del ambito cultural posrevolucionario, especialmente en los 4mbitos del teatro
y la danza, es decir, artes escénicas colectivas y “publicas” que eran propicias para la

socializacion el conocimiento y los valores compartidos.

135 Articulo 6°, inciso C, de los estatutos del Sindicato Mexicano de Electricistas, véase Irma Rosenda
Bernal Valero, “El caso del Sindicato Mexicano de Electricistas en la crisis del sindicalismo en
México” Tesis de maestria en Derecho (México: Facultad de Derecho, Universidad Nacional
Autonoma de México, 2014), 25.
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3.1 El SME y la Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR)

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) fue, como lo sefiala
Francisco Reyes Palma, parte de los “fenémenos de colectivizacion del quehacer artistico”
que se desarrollaron en el México posrevolucionario como “formas compartidas de creacion
inspiradas en programas politicos...”!3¢ De acuerdo con el propio Reyes Palma, es ambiguo
el momento de creacion del colectivo, sin embargo, su formacion se remonta a un periodo
entre octubre de 1933 y marzo de 1934.137 Sus miembros fundadores, entre los que destacan
Pablo O’Higgins y Leopoldo Méndez, concibieron a la organizacion como un “frente tnico
revolucionario” en el cual se agruparon pintores, escritores, musicos, gente de teatro y
posteriormente se integraron arquitectos, fotografos y cineastas.

Pero, mas alld de reconstruir la historia de la LEAR, la cual ya ha sido
abundantemente estudiada por autores como el propio Francisco Reyes Palma, Elizabeth
Fuentes, John Lear, y Helga Prignitz, entre otros,!*® mi intencion en este apartado es ahondar
en el vinculo que se establecid entre el SME y la LEAR, el cual ha sido bien sefialado por
Jennifer Jolly en su investigacion doctoral en torno al mural Retrato de la Burguesia del

edificio del sindicato y por John Lear en su libro Picturing Proletariat,'*® en el cual el

136 Francisco Reyes Palma, “La LEAR y su revista de frente cultural”, Frente a Frente (México:
Centro de Estudios del Movimiento Obrero y Socialista, 1994), 5.

137 Reyes Palma, “La LEAR y su revista”, 5.

138 Véase Reyes Palma, “La LEAR y su revista”; Elizabeth Fuentes Rojas, La Liga de Escritores Y
Artistas Revolucionarios: Una produccion artistica comprometida (Tesis de doctorado, Universidad
Nacional Auténoma de México, 1995); John Lear, Picturing the Proletariat. Artists and Labor in
Revolutionary Mexico, 1908-1940 (Austin: University of Texas Press, 2017), Roberto Cuauhtli Coca
Rios, “Politicas del arte: los discordantes criterios de Juan de la Cabada, Luis Cardoza y Aragon, el
realismo socialista y la liga de escritores y artistas revolucionarios (LEAR) en 1936” (Tesis de
licenciatura en Historia, Universidad Nacional Autonoma de México, 2013).

139 Jennifer Jolly, David Alfaro Siqueiros; John Lear, Picturing the Proletariat. Artists and Labor in
Revolutionary Mexico, 1908-1940 (Austin: University of Texas Press, 2017)
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historiador explora la relacion entre los artistas mexicanos y las organizaciones obreras
durante la primera mitad del siglo XX. Mi objetivo entonces es desarrollar los matices de
esta colaboracion la cual, considero, impulso al sindicato a construir su programa cultural y
le brind6 el trasfondo politico-ideoldgico de izquierda que lo alent6 a identificarse con los
objetivos del Frente Unico en su lucha contra el fascismo, factor que sera evidente a nivel
estético especialmente en las portadas de la revista LUX a partir de la colaboracion del pintor
Santos Balmori, miembro de la LEAR y comprometido defensor de la Republica espafiola.
Durante el verano de 1935 se llevo a cabo el séptimo Congreso de la Internacional
Comunista en el cual se analizd la situaciéon mundial ante el avance del fascismo en Europa.
Como resultado de ello se tomo la decision de conformar un Frente Amplio o Frente Unico
que uniera las acciones de todas las organizaciones comunistas, teniendo como eje la lucha
antifascista. A nivel visual, este objetivo se vinculd con la corriente mejor conocida como
“realismo socialista”, la cual fue proclamada como obligatoria para todo el arte soviético
durante el régimen stalinista.'*® Como lo sefiala Boris Groys en su obra The Total Art of
Stalinism, “El mundo prometido por los lideres de la Revolucion de Octubre no s6lo suponia
un mundo que debia ser mas justo sino capaz de proveer mayor seguridad econdmica, y quiza

también ser, en mayor medida, mas hermoso. La desordenada y cadtica vida de épocas

140 En abril de 1932 un decreto del Comité Central del Partido Comunista soviético disolvié todos los
grupos artisticos —lo cual puede considerarse como el fin de la vanguardia soviética
posrevolucionaria— y declard que todos los “trabajadores creativos” se organizaran en uniones de
acuerdo con su profesion. Con este decreto del partido, que pretendia poner fin a los conflictos entre
facciones en el ambito artistico y cultural, se marcoé el inicio de la nueva fase stalinista en la cultura
soviética. De acuerdo con Boris Groys “El método del realismo socialista tomo su forma final en el
Primer Congreso de la Union de Escritores en 1934 y posteriormente se impuso, sin alteraciones, a
otras artes”, por lo cual, segun el propio autor, esto es evidencia del espiritu antiformalista del
realismo socialista, mas orientado hacia un contenido politico que hacia las caracteristicas especificas
de determinada forma artistica. Véase Boris Groys, The Total Art of Stalinism. Avant-Garde,
Aesthetic Dictatorship, and Beyond (Londres: Verso, 2011), 35.
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pasadas fue remplazada por una vida mds armoniosa y organizada segun un plan artistico
unitario”.!*! La unidad que se buscaba lograr a través de la imposicion de un estilo artistico
unico (el realismo socialista), con contenidos de caracter politico e histdrico, que se alejara
de los lenguajes abstractos de vanguardia y del arte individualista, debia permear y
transformar todas las expresiones, vinculandolas indefectiblemente con los objetivos
ideoldgicos del comunismo internacional que se irradiaban desde la URSS.

Ya desde 1934, durante el I Congreso Internacional de Escritores Soviéticos el
politico e idedlogo de origen ucraniano Andréi Aleksandrovich Zdhanov, pronuncié un
discurso que sentaria las bases del realismo socialista. En esa ocasion sefialo:

El realismo socialista (...) significa el conocimiento de la vida para poder pintar con
veracidad en las obras de arte: no para pintarla marchita al estilo académico ni
simplemente como una realidad objetiva, sino con la realidad de su evolucion
revolucionaria. La veracidad y la concrecion historica de una obra de arte debe
conjugarse con el remodelamiento ideologico y la educacion del pueblo trabajador en
el espiritu del socialismo.!*?

De esta manera, en el contexto mexicano, cuando en 1935 la LEAR se definié como
una organizacion de intelectuales y artistas unidos en contra del fascismo, decidié adherirse
a los objetivos del llamado Frente Unico y se vincul6 con los dictados de un arte para el
proletariado y del realismo socialista, esto a pesar de la controversia que se suscité al interior

de la organizacion entre Luis Cardoza y Aragén, Juan de la Cabada y Arqueles Vela.!*

Cardoza consideraba que “producir arte por consigna no representaba sino ausencia de

! Groys, The Total Art of Stalinism, 3. La traduccién es mia.

142 Citado en Juan Alberto Kurz Mufioz, El arte en Rusia, la era soviética (Valencia: Instituto del
Arte Ruso y Soviético, 1991), 167.

143 En este sentido, me remito a la investigacion de Roberto Cuauhtli Coca Rios en torno a la discusion
que tuvo lugar al seno de la LEAR entre Juan de la Cabada, Arqueles Velay Luis Cardoza y Aragon,
sobre la adhesion de la Liga al Frente Amplio, los planteamientos del Realismo socialista y lo que
ello implicaba a nivel formal en la creacion artistica. Véase Coca Rios, Politicas del arte.
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autocritica que orillaba a una postura contrarrevolucionaria”, motivo por el cual traté de
desvincularse del concepto “arte proletario” que subyacia a la ideologia de la Liga y que se
evidenciaba en Frente a Frente, su 6rgano oficial.!#*

La LEAR se pronunci6 por un artista vinculado directamente con la sociedad y en
plena colaboraciéon con las masas obreras y campesinas, de ahi que buscara alianzas con
diversos sindicatos no solo para integrarlos a sus proyectos artistico-educativos sino para
ayudarlos en la creacion de carteles, hojas volante y demas propaganda necesaria para las
movilizaciones obreras. Un ejemplo de ello fueron las actividades desarrolladas por el Taller-
Escuela fundado por la Seccion de Artes Plasticas de la LEAR en octubre de 1935, el cual
habia colaborado meses antes con el Comité de Defensa Proletaria en la creacion de un cartel
colectivo de 60 metros para el que trabajaron Leopoldo Méndez, Pablo O’Higgins, Santos
Balmori, Angel Bracho, entre otros, bajo las directivas de David Alfaro Siqueiros.'4’

Con el fin de establecer una relacién mas directa con diversas organizaciones obreras,

la Seccidon de Artes Plasticas les envid una circular en la cual sefialaba:

A las organizaciones de trabajadores:

La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios, cumpliendo con el programa de
trabajo que se ha marcado, pone en el conocimiento de las organizaciones de
trabajadores, que por medio de su Taller de Pintura, Dibujo y Grabado esté capacitado
para desarrollar cualquier trabajo de escenografia, rétulos, carteles, ilustracion de
periddicos, estandartes, decoraciones murales, etc. etc. dentro de la orientacion
revolucionaria y de una buena calidad artistica...!#6

144 Reyes Palma, “La LEAR y su revista”, 12.

145 Elizabeth Fuentes Rojas, “La Liga de Escritores y Artistas Revolucionarios: una produccién
artistica comprometida”, (Tesis de doctorado en Historia del Arte, Posgrado en Historia del Arte,
Universidad Nacional Auténoma de México, 1995), 200.

146 Citado en Fuentes Rojas, La Liga de Escritores, 202.
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A partir de la organizacion del Comité Nacional de Defensa Proletaria (1935), en el
cual el SME tuvo un papel fundamental, la dirigencia electricista, encabezada por Francisco
Brena Alvirez —secretario general del SME (1934-1936) y director de LUX- entabld una
fuerte relacion con la LEAR y sus miembros. En la portada de LUX de enero de 1936 (Ilus.
45) se sello de alguna forma dicha colaboracion entre la LEAR y el SME, al integrar a Santos
Balmori como su principal ilustrador y adherirse a la lucha antifascista, topico que estara
presente de forma continua y profusa en LUX tanto en articulos como en las contribuciones
de Balmori para la revista obrera. La mencionada portada de LUX parece ser la sintesis de un
pacto entre ambas organizaciones, en ella Balmori representd a Francisco Brefia Alvirez
durante la manifestacion convocada por el Comité Nacional de Defensa Proletaria el 22 de
diciembre de 1935, para respaldar la “politica obrerista del Presidente Lazaro Cérdenas”. En
la escena podemos ver, en primer plano, a un personaje parado en una suerte de estrado o
sencillo pulpito, arengando con el pufio en alto a una multitud que se agolpa a su alrededor
con la atencion y sus miradas puestas en el lider. (Ilus. 46)

En la imagen de Balmori, el hombre que arenga a la masa porta traje y corbata y el
cabello perfectamente peinado, con la mano izquierda sostiene su peso aferrdndose
fuertemente a la baranda del estrado mientras levanta el brazo derecho de manera decidida,
cerrando el pufio con fuerza en sefial de victoria y combate. Su cuerpo, ligeramente inclinado
hacia delante, muestra también que el hombre hace un llamamiento a la lucha o la accion,
que es escuchado no solo por la multitud sino también por otros personajes que, detras de ¢l,
parecen formar una guardia que lo protege y observa. Entre la masa congregada se distinguen
algunos hombres de corbata y sombrero, otros mas, con el cefio fruncido y semblante adusto.

Por encima de los cientos de cabezas que se yerguen atentas, se ven diversas mantas

en las que se leen sentencias que nos explican el sentido del mitin por el cual se brinda apoyo
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al presidente Cardenas frente a la figura y ataques de Plutarco Elias Calles y su grupo: “Calles
y Morones fuera a las Marias”, “Fuera Calles el bandido!!!”, “Las gallinas de Santa Barbara
y el gallo de Jiquilpan” (frase que hace referencia al rancho de Calles, Santa Barbara, y al
poblado de origen de Cardenas, Jiquilpan; y que sefiala la legitimidad en el poder de este
ultimo, es decir, la cobardia de unos frente a la presencia fuerte y viril del presidente)
“Sindicato Mexicano de Electricistas”, “Partido Comunista de México”. Ademas de las
consignas en las pancartas de los manifestantes, es posible distinguir las mantas que
identifican a la LEAR y al SME, como una clara alusion a la unidad del grupo de artistas e
intelectuales con los trabajadores mexicanos.

En esa ocasion, Francisco Brefia Alvirez participé como orador a nombre del SME.
Mas allé del contenido de su intervencion y del importante liderazgo que asumid en este
proceso de unificacion de la clase obrera mexicana, Santos Balmori estableci6 una relacion
visual y simbdlica entre el mitin del Comité Nacional de Defensa Proletaria y el lider
electricista con un momento que resultdé emblematico dentro del imaginario soviético: el
discurso pronunciado por Lenin en la Plaza Svérdlov el 5 de mayo de 1920, ante las tropas
que marcharian al frente para combatir a Polonia.'*” La necesidad de construir liderazgos
dentro de la clase obrera mexicana pudo haber llevado a Balmori a proponer este simil en el
cual Brefia Alvirez se perfild con las caracteristicas necesarias para asumir un papel
fundamental en la organizacion de los trabajadores, establecer un vinculo a nivel visual con
el lider soviético fue la manera de darle validez y probidad al representante de los

electricistas.

47 Véase Vladimir Ilich Lenin, Obras, tomo XI, 1920-1921, (Mosct: Editorial Progreso, 1973),
consultada en linea abril, 2017, http://www.1j4.org/lenin/obras/oe12/lenin-obrasescogidas11-12.pdf
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El discurso de Lenin fue inmortalizada a través de una serie de fotografias que
capturaron detalladamente diferentes aspectos de la multitud y del revolucionario
bolchevique, conminando a los soldados a cumplir con su deber. (Ilus. 47) Tal vez por la
existencia de un registro visual pormenorizado, mas que por la propia importancia del hecho
historico en si mismo, es que esta imagen pasé a la posteridad como uno de los momentos
que se reproducirian constantemente, aludiendo precisamente al liderazgo y a su presencia
contundente frente a las masas. De esta manera, el pintor soviético Isaak Brodsky retomo
dicho capitulo para representarlo en su obra Lenin y los soldados del ejército rojo en su
camino a Polonia (1933). (Ilus. 48) En la fotografia de esa serie a la que hago referencia
especifica, Lenin se encuentra frente al Bolshoi, parado sobre una estructura similar a los
pulpitos de las iglesias. Su cuerpo es visible solo de la cintura hacia arriba y esto le permite
apoyarse en uno de los costados para inclinarse ligeramente hacia delante, como invitando a
que la multitud que se congrega debajo de €1, se acerque y lo siga. El lider porta un austero
traje oscuro y lleva corbata y camisa blanca. Se ha quitado el sobrero, y lo toma de forma
descuidada en una de sus manos, mientras se recarga en el estrado. El gesto serio es capturado
justo en el momento en que las palabras son pronunciadas. La pintura de Brodsky, por su
parte, representa el suceso desde el mismo angulo de la plaza, pero, al contrario de la
fotografia, retoma el instante posterior a la intervencion de Lenin, en una composicion abierta
que nos permite ver a la gente reunida en torno al lider. La multitud lo ovaciona y se acerca
al estrado, levantando su mirada para observar al hombre que alza los brazos en senal de
agradecimiento y beneplacito. Varios de los personajes masculinos congregados portan
uniforme militar, otros més son civiles, tal vez obreros, pero dentro del grupo no es posible

distinguir a ninguna mujer.
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La asociacion que realiza Balmori entre estos ejemplos del arte de propaganda
soviético y su ilustracion para LUX es precisamente a partir de la figura del lider, su sentido
simbolico en la lucha politica y su capacidad de reunir en torno a ¢l a diferentes grupos de la
sociedad. Lenin es la propia personificacion de la Revolucion, sus objetivos e ideales, es el
elegido para guiar al pueblo ruso. Con ello no significa que Balmori quisiera brindar este
poder al lider electricista Francisco Brefia Alvirez —a pesar de que su portada muestra la
evidente simpatia que el artista sentia por el dirigente del SME— sino que también buscaba,
representar el liderazgo de la propia clase obrera como un grupo unido y estructurado,
aludiendo a las transformaciones sociales que se habian conseguido en el régimen soviético
a través de la lucha proletaria.

A lo largo de su existencia, la LEAR pas6 de un franco rechazo a la candidatura
presidencial de Lézaro Cardenas a entablar una estrecha colaboracion con instituciones
gubernamentales como la Secretaria de Educacion Publica. Esto le permitio no solo recibir
un subsidio estatal, sino también participar en la realizacion de carteles, ilustraciones para
libros y publicaciones periddicas, asi como en diversos programas educativos a través de
conferencias y talleres. Como parte de su labor colectiva, la LEAR llevé a cabo ademas 4
proyectos murales: el del Mercado Abelardo Rodriguez, el del Centro Escolar Revolucion,
el de los Talleres Graficos de la Nacion y el de la Confederacion Revolucionaria
Michoacana.!*8

En lo que refiere a la relacion de cooperacion entre el SME y la LEAR ésta abarco
diversos campos de accion artistica y cultural. Gracias a su liderazgo de influencia comunista,

la dirigencia del Sindicato comenz6 a trabar vinculos con otros grupos para trabajar en su

'8 Fuentes Rojas, La Liga de Escritores, 213.
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objetivo de transformar a la clase trabajadora de manera integral. (Ilus. 49) Asi, la LEAR
provey¢ al Sindicato de toda la intelligentsia necesaria para sustentar su programa cultural y
posicionarse como una organizacion de vanguardia que patrocind de manera decidida la
creacion artistica a través de diversos proyectos, algunos de los cuales, como el Teatro de las
Artes del cual hablaré mas adelante, resultaron importantes para la renovacion del ambito
cultural mexicano de la posrevolucion.'#”

El1 SME deseaba permanecer fiel a su tradicién de no mezclarse en cuestiones politicas
de “indole personalista”, por lo cual su dirigencia considerd mas pertinente consolidar la
participacion del Sindicato en asuntos sociales y en las politicas generales del pais. De esta
manera, a través de su Secretaria de Educaciéon y Propaganda, el SME se encargd de
patrocinar proyectos artisticos como teatro obrero, arquitectura funcionalista, pintura mural
y la propia publicacion de LUX,'*° para situarse efectivamente como un Sindicato de
avanzada al asociarse con importantes agentes culturales que fueron sus aliados para la

conformacion de un programa cultural auspiciado desde una organizacion obrera en México.

149 Ademas de los proyectos de arquitectura funcionalista y de teatro obrero que revisaré mas a fondo,
es importante destacar que el SME contaba en marzo de 1937 con una biblioteca que resguardaba
1180 volumenes con temas que iban desde la literatura hasta cuestiones cientificas y sociales.
Asimismo, la organizacion comenzo a patrocinar la creacion de carteles —realizados por Santos
Balmori— para ser utilizados en las campafias de prevencion del Departamento del Trabajo y en la
década de 1940 fundo la Editorial Surco, la cual publico textos de José Juan Tablada, José Rosas
Moreno y Paul Gutmann. Véase LUX, marzo 12, 1937, y Manuel Gonzalez Flores, “Editorial Surco”,
LUX, julio 15, 1942.

150 Jolly, David Alfaro Siqueiros, 34.
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3.2 Proyectos culturales del Sindicato Mexicano de Electricistas.

Los dos ejes del programa cultural del Sindicato Mexicano de Electricistas que analizaré en
este apartado de manera mas detallada son: la construccion de la nueva sede del Sindicato en
la colonia Tabacalera, asi como la propuesta del Teatro de las Artes. En estos proyectos, la
presencia de diversos miembros de la LEAR es fundamental tanto en sentido ideoldgico —al
brindarles un trasfondo de izquierda, un sentido social y colectivo— como en el desarrollo
integral de los mismos, ya que pintores, arquitectos, escritores, musicos y todo un equipo
multidisciplinario vinculado a la Liga fue el encargado de materializar las ambiciones del

SME, las cuales tuvieron su mas elevada concrecion en la propia sede sindical.

3.2.1 La sede del Sindicato Mexicano de Electricistas y la arquitectura social

De acuerdo con Luis E. Carranza, la arquitectura mexicana de la posrevolucion se permed
fuertemente de una carga ideologica que determiné su produccion, difusion y recepcion, de
tal manera que las diferentes soluciones arquitectonicas que se desarrollaron a partir de la
década de 1920, fueron el reflejo de las interpretaciones de la Revolucion misma: “Dentro de
la arquitectura y sus artes aliadas, por ejemplo, al menos tres campos ideoldgicos pueden
demarcarse claramente como resultado de los objetivos de la Revolucion: una tension
socialista o marxista; uno nacionalista (a veces de cardcter precolombino;) y otro que siguid

el ejemplo de la vanguardia europea y norteamericana: estas diferencias a su vez, manifiestan
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los problemas, medios y soluciones necesarios en la busqueda de una arquitectura adecuada
para los mexicanos”.!>!

De esta manera, en el México posrevolucionario la construccion de una
infraestructura arquitectdnica que se pusiera al servicio de la sociedad —traducida en escuelas,
casas-habitacion, vivienda para obreros, hospitales, campos deportivos, estadios, etc.—
implicé no solo la reconfiguracion del papel que desarrollaban los arquitectos en el
entramado social, sino también el sentido que se brindaba a las edificaciones como
transmisoras de una ideologia politica.

Como lo sefiala Caroline Humphrey al hablar del caso soviético:

La ideologia no s6lo existe en una forma lingiiistica, sino que también aparece en

estructuras materiales. De acuerdo con el marxismo materialista, la base determina la

superestructura, y la tarea de la construccion soviética era levantar cimientos
materiales que pudieran moldear una nueva sociedad. Después de la Revolucion, la
arquitectura se convirtio en una de las principales arenas de la ideologia.!*?

En este sentido, considero que el edificio del SME es ejemplo de la forma en que un
espacio arquitectonico defini6 la postura de una organizacion politica y la representé como
una extension y materializacion de sus anhelos, objetivos e ideario; permitiendo, ademas,
proyectar la fuerza que los obreros de la industria eléctrica habian adquirido a lo largo de los
afios treinta, especialmente después de renegociar un nuevo contrato colectivo tras la huelga

general que convocaron en julio de 1936. Al llevar a cabo el proyecto de construccion, el

SME buscé no solo la reestructuracion de sus bases, sino también liderar la lucha sindical y

5! Luis E. Carranza, Architecture as Revolution. Episode in the History of Modern Mexico (Texas:
University of Texas Press, 2010), 3.

132 Caroline Humphrey, “Ideology in Infraestructure: Architecture and Soviet Imagination”, The
Journal of the Royal Anthropological Institute 11, num. 1 (marzo 2005), 35.
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mantener su independencia frente a las grandes confederaciones obreras.!>* El edificio del
SME era el simbolo de este planteamiento, fue la culminacion del proceso para configurar
una imagen de ciudadania que durante la década de los afios 1930 se identifico con la clase
obrera para después evolucionar hacia otros grupos sociales.

A partir de la inauguracion del Monumento a la Revolucién en 1938, llama la atencion
que la revista LUX publicod en varias de sus portadas composiciones que aluden en a la
proximidad fisica y simbolica entre la nueva sede del SME —la cual para ese afio estaba
practicamente concluida— y el monumento, estableciendo una linea de continuidad historica
que le permiti6 a la organizacion obrera justificar su propia lucha e incluso su existencia. Por
esta razon, el SME asumi6 este sitio como el punto estratégico para llevar a cabo sus
diferentes manifestaciones publicas.

El SME deseaba trazar su “lugar” (Ilus 58) en el desarrollo politico y social de la
posrevolucion, por ello no es casual que sus dirigentes eligieran levantar su nueva sede en la
colonia Tabacalera, un antiguo barrio de origen obrero!>* cercano al centro de la ciudad en el
que se congregaron diversas construcciones de caracter sindical y politico como la sede del
partido oficial (Insurgentes norte 59, Buenavista), la Confederacion Nacional de
Organizaciones Populares (Ignacio Ramirez 20), la Alianza de Ferrocarrileros de México
(Ponciano Arriaga 20), la Confederacion de Trabajadores de México (Ignacio L. Vallarta 8)

y el propio Monumento a la Revolucién (1933-1938), el cual ocupaba el centro rector de la

153 Jennifer Jolly, “Art for the Mexican Electrician’s Syndicate: Beyond Siqueiros”, en 47t and Labor
(Gottingen, V&R Unipress GmbH, 2005), 111-139.

'3 La colonia Tabacalera adquirié su nombre de la fibrica de cigarros La Tabacalera Basagoitia y
Zaldo Compaiia, la cual tuvo su sede en el antiguo palacio del Conde de la Selva Nevada (hoy Museo
Nacional de San Carlos) entre 1899 y 1930. Originalmente el barrio debia albergar a los obreros de
dicha fabrica, sin embargo, este proyecto no se llevo a cabo de manera integral. Entre 1933 y 1938,
el arquitecto Carlos Obregon Santacilia retomo la construccion del Monumento a la Revolucion, el
cual se convirti6 en el centro civico de las conmemoraciones revolucionarias.
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colonia, como una suerte de eje simbdlico que desplazaba a esta zona de la ciudad el espacio
ritual de las conmemoraciones revolucionarias.

El 15 de julio de 1941 se inaugurd la nueva sede del SME, ubicada en la Calle de las
Artes 45, hoy Antonio Caso, en la colonia Tabacalera. Esta construccion, obra del joven
arquitecto Enrique Yéafiez de la Fuente en colaboracion con Ricardo Rivas, fue la conclusion
de un proceso de varios afios de negociaciones al interior del sindicato y producto de la
consolidacion paulatina de esta organizacion obrera en el sistema politico mexicano. (Ilus.
50y 51)

Jennifer Jolly considera que el éxito obtenido por el SME en la huelga de 1936 fue el
impetu que se requeria para hacer realidad este proyecto arquitectonico que venia gestandose
desde 1932, especialmente a través de las compensaciones monetarias obtenidas con el paro,
las cuales proveyeron de la base financiera necesaria para “alcanzar su vision de las nuevas
oficinas centrales y el papel que éstas tendrian en la vida del sindicato”.!>

En 1936 los lideres sindicales, ingenieros Manuel Paulin y Francisco Brefia Alvirez,
convocaron a un concurso mediante invitacion con el fin de seleccionar un proyecto para su
nueva sede. De acuerdo con Ramoén G. Colin, en el folleto titulado “El nuevo hogar social
del SME” (Ilus. 52) —que apareci6 inserto en la edicion de octubre de 1938 de la revista
LUX-los “camaradas” Enrique Yafiez y Ricardo Rivas, miembros de la Union de Arquitectos

Socialistas (UAS) 15¢, habian resultado ganadores del concurso imponiéndose a otros

15 Jolly, “Art for the Mexican Electrician’s, 120.

3¢ La Unién de Arquitectos Socialistas hizo su presentaciéon en marzo de 1938 durante el XVI
Congreso Internacional de Planificacion de la Habitacion, en el cual explicaron su Proyecto de Ciudad
Obrera para el Distrito Federal. En el mismo congreso dieron a conocer el Manifiesto de la Clase
Trabajadora. La UAS estaba conformada por Carlos Leduc, Ricardo Rivas, Alvaro Aburto, Raul
Cacho, Enrique Yanez y Luis Cueva Barrena. La ideologia imperante de la UAS le llevo a asimilar
al funcionalismo como la expresion arquitectonica del socialismo. Véase, Louise Noelle, “Integracion
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arquitectos como Carlos Obregén Santacilia o Enrique del Moral,'7 al ofrecer la mejor
solucidn de espacio y distribucion para albergar todos los servicios sociales que el Sindicato
deseaba reunir en su nuevo edificio.!>® Sobre el concurso convocado por la dirigencia del
sindicato, la revista LUX consigno:
El problema propuesto a los concursantes fue proyectar un edificio para alojar todos
los servicios sociales que el sindicato proporciona a sus agremiados y a los familiares
de éstos. Mas concretamente: se pidi6 alojar en un terreno de 35 mts. de frente por 44
mts. de fondo, orientado de norte a sur, con fachada hacia el sur, sito en el nimero 45
de la calle de las Artes, de esta ciudad, los siguientes servicios:
OFICINAS SINDICALES, para funcionarios, empleados y publico, con capacidad
para 200 personas.
SALA DE ASAMBLEAS, para juntas y espectdculos, con 1,000 asientos de
capacidad, equipada con dos aparatos de cine sonoro.
SERVICIO MEDICO, para instalar las oficinas de los especialistas: CLINICA y el
SANATORIO, con todas sus dependencias.
COOPERATIVA, con locales para ventas, almacén y oficinas con capacidad para 25
empleados.
ESCUELA, para trabajadores y sus familiares, con capacidad para 200 alumnos.

BIBLIOTECA, con capacidad para 30, 000 voliumenes y espacio para 20 lectores.

REVISTA “LUX”, con espacio para 6 redactores.

plastica y funcionalismo”, Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, num. 78 (primavera
2001), 189-202.

157 Ramén G. Colin, “El nuevo hogar social del SME”, LUX, octubre 1938, VL.

138 En 1938 Enrique Yafiez obtuvo su titulo de arquitecto con la tesis profesional Memoria descriptiva
del proyecto para el edificio del Sindicato Mexicano de Electricistas.
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GIMNASIO, para ejercicios fisicos, basket-ball, voley-ball, etc; con tribunas para el
publico con capacidad de 200 espectadores; con departamentos de bafios para
hombres y para mujeres con servicios de agua fria y caliente; vestidores, etc.
CASINO, con capacidad para 125 personas, para juegos de salon: billares, domino,
etc., y una pequena loncheria.

OFICINA DE SOLICITANTES DE EMPLEO.

IMPRENTA, para impresion y encuadernacion.

GARAGE, para un automovil.

HABITACIONES, para el intendente del edificio.

SERVICIOS GENERALES, informaciones, sanitarios, instalaciones, etc.

CIRCULACIONES, horizontales y verticales.'>

Como miembro fundador de la UAS, Yanez habia mostrado un profundo interés por

desarrollar un sentido social en la arquitectura que la hiciera mas cercana a los requerimientos

cotidianos de las clases trabajadoras. En este sentido, los arquitectos de la Unién se

consideraban a si mismos una suerte de técnicos cuyo objetivo era concebir casas-habitacion,

asi como lugares de trabajo y ocio, que ofrecieran mejores condiciones de vida —higiénicas y

organizadas— con materiales de buena calidad, pero a bajo costo, accesibles a los grupos

sociales de menores ingresos.

En su Manifiesto a la clase trabajadora, fechado en marzo de 1938 (Ilus. 53), la UAS

declaro:

159 Ramon G. Colin, “El nuevo hogar social del SME”, LUX, octubre 1938, V1.
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Camarada: como tu salud fisica y el rendimiento econémico de tu trabajo depende en
gran parte de las condiciones en que se encuentra la habitacion en que vives y el local
donde trabajas, es deber tuyo contribuir a la solucion de estos vitales problemas.

1. Las enfermedades originadas y transmitidas por la insalubridad de tu vivienda y
de tu fabrica.
2. La imposibilidad econémica de sostener una habitacién comoda e higiénica.

La mejor manera de resolver estos problemas de primera importancia estd en que des
tu apoyo decidido a los trabajadores técnicos de arquitectura —Unién de Arquitectos
Socialistas— cuya mision consiste en resolver los problemas de la habitacion obrera y
campesina y de los locales de trabajo y esparcimiento de la clase trabajadora. El
individualismo de tu vida presente impide que te organices en casas colectivas, lo que
traeria la simplificacion de la labor doméstica y menor gasto de sostenimiento
familiar.

La transformacion social exige la mejora del lugar donde se vive.

La nueva casa del trabajador debe tener estas caracteristicas:

Asolamiento, iluminacidn, ventilacion e instalaciones sanitarias eficientes.
Economia como resultado de la industrializacion de la vivienda y del
aprovechamiento colectivo de los servicios.

3. Porestarazon, la UAS se manifesto a favor del funcionalismo por considerar que
¢éste, mas allad de un estilo arquitectonico era un “criterio técnico, segiin el cual
todos los elementos constructivos y todas las partes distributivas de un edificio
deben tener un papel comin de maxima utilidad...” Por ello se consideraba la
eliminacion de todo lo superfluo, lo decorativo y lo ornamental, para “facilitar el

ejercicio natural de las actividades y funciones humanas”.!6°

N —

De acuerdo con Rubén Gallo, desde la década de 1920 la introduccion en México del

cemento y de las nuevas técnicas de construccion basadas en el uso de concreto reforzado,

habian impulsado la consolidaciéon del funcionalismo como un estilo arquitectonico

vinculado con el concepto de modernidad. El cemento habia permitido no solo la

estandarizaciéon y mecanizacion de los lenguajes arquitectonicos, sino también la

transformacion de la arquitectura en un medio masivo. A pesar de ello, Gallo considera que

la discusion en torno a los méritos artisticos del cemento no impidi6 que el Estado mexicano

160 Rafael Lopez Rangel, Enrique Ydiiez en la cultura arquitecténica mexicana (México: Universidad
Auténoma Metropolitana-Azcapotzalco, 1989), 74.
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lo utilizara como una forma de transmitir mensajes politicos, relacionados con la fortaleza,
durabilidad y resistencia del material, para simbolizar las mismas caracteristicas en el nuevo
régimen. 6!

De igual manera, hacia la década de 1930, los arquitectos e ingenieros se convencieron
de las bondades del material y de su capacidad para ofrecer nuevos espacios a los grupos
sociales mas necesitados de una vivienda digna. El cemento ademas de representar fortaleza
y perdurabilidad, fue asociado entonces con higiene, orden y economia, elementos de suma
importancia para una joven generacion de arquitectos comprometidos también con el sentido
social de su profesion.

En 1933, durante las Platicas de Arquitectura organizadas por la Sociedad Mexicana de

Arquitectos, Manuel Ortiz Monasterio habia comentado:

La casa, la escuela y la fabrica son los puntos en los que se apoya el mejoramiento
obrero y el dia en que éste cuente con una verdadera casa, en la que su cuerpo y su
espiritu encuentren bienestar y descanso —con escuelas para sus hijos que seran como
la prolongacion del hogar y con fabricas en las que no sélo las maquinas se alojen
funcionalmente, sino que el obrero tenga un ambiente, agradable, sano y atractivo—
entonces la arquitectura habrd dado un paso trascendental en la realizacion del
bienestar y la felicidad humanos. !¢

Asi, el edificio del SME se integré a un nuevo cauce que buscaba cumplir con el
objetivo de hacer que los obreros y sus familias se convirtieran en uno de los ejes que

otorgaban sentido a la arquitectura mexicana. Se trataba de brindarles otra forma de vida en

! Ruben Gallo, Mexican Modernity. The Avant-Garde and the Technological Revolution
(Cambridge: Massachusetts Institute of Technology, 2005), 170-171.

162 Intervencion de Manuel Ortiz Monasterio en Pldticas sobre arquitectura. 1933, edicion facsimilar
(México: Direccion de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico Mueble-INBA, 2001),
20.
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donde las escuelas y las fabricas —ademas de ser lugares organizados y limpios— fueran una
continuidad del hogar.

A lo largo de su carrera, Yafiez se encargd de realizar diversas obras para el Estado
mexicano entre las que se destacan el Hospital General de Veracruz (1942), el Hospital de la
Raza (1945), el Centro escolar San Cosme (1944), el Centro Médico Nacional del IMSS
(1954-1958), el Hospital General Lopez Mateos (1969), entre muchos otros. Se tratd, a todas
luces, de una arquitectura publica en la que puso de manifiesto su interés por la tecnologia y
la aplicacion de ésta no solo en las soluciones estructurales sino también en la organizacion
de los espacios para las personas. El concreto armado, elemento primordial del
funcionalismo, representd la conviccion de Yafiez en una modernidad arquitectonica
vinculada con un compromiso politico y social con las clases trabajadoras.

En el caso especifico del edificio del Sindicato Mexicano de Electricistas, '

el propio
Yafiez consideraba que para realizar dicho proyecto habia aplicado los cinco puntos
planteados por Le Corbusier, de tal manera que los espacios estaban ‘“calculados
estrictamente” segun las funciones que se iban a desarrollar en ellos. Asimismo, cada funcioén
se habia definido a partir de las conversaciones que los arquitectos habian tenido con los

dirigentes sindicales y los obreros, quienes serian los “futuros usuarios”, ellos mismos les

marcaron los requerimientos que el edificio debia cubrir.!64

163 Otro ejemplo de arquitectura sindical es la sede del Sindicato de Empleados Cinematografistas,
obra de Juan O’Gorman (1934), la cual habia sido un modelo para los lideres del SME al momento
de proyectar sus oficinas centrales. Al respecto sefialaban: “El edificio (del Sindicato de Empleados
Cinematografistas) produce una grata impresion por su aseo, comodidad y acierto con que esta
construido y tal impresion se aumenta al ver por todas partes la labor de cooperacion de los
componentes del sindicato (...) Los compafieros parece que desean expresar que consideran su
Edificio sindical como la prolongacion de su hogar”, en “Una visita al sindicato de
cinematografistas”, LUX, diciembre 1938, 27.

184 Lopez Rangel, Enrique Ydiiez en la cultura arquitectonica, 62.
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De acuerdo con los planes de la dirigencia sindical, la nueva sede del SME tenia que
reunir en un solo espacio, todos los servicios que anteriormente se llevaban a cabo en diversos
locales. Por esta razon se concibid una edificacion de cinco plantas, “formada por dos cuerpos
constructivos y cimentacion independiente” cuya estructura fuera de concreto armado.!®®> En
la planta baja y el entresuelo se ubicaron oficinas, gimnasio-club y el teatro-auditorio; en el
primer piso, oficinas; en el segundo, escuela y oficinas; y en el cuarto, una terraza ajardinada
y un sanatorio.!®¢ (Ilus. 54)

167 encontrara “en su

La propuesta —apuntaba Ramén G. Colin— era que el trabajador
nuevo hogar social, la manera de satisfacer la mayor parte de sus necesidades” y agregaba:
“La costumbre de concurrir a su nuevo hogar social y la labor educativa que alli se
desarrollara, indudablemente creard en los trabajadores carifio hacia su organizacion, espiritu
de solidaridad hacia sus camaradas y sentido de cooperacion; creard, en suma, conciencia de
clase.”!%® De acuerdo con el articulista, Yafiez y Rivas habian proyectado un edificio que
concebia al hombre como integrante de una clase y no como individuo aislado y particular,

con lo cual habian iniciado un nuevo género de arquitectura: “la de la gran clase trabajadora”.

Y agregaba: “En resumen, puede decirse que los trabajadores encontraran en este edificio no

195 Colin, “El nuevo hogar”, VL.

196 Véase Enrique Yadez y Ricardo Rivas, “Sindicato Mexicano de Electricistas”, Arquitectura
Meéxico, nim. 6, julio, 1940, 47-50. El edificio, con un costo de $600, 000, segin el calculo de los
propios arquitectos, era una propuesta completamente novedosa en nuestro pais. Comprendia un
teatro o sala de asambleas, con capacidad para 800 personas; la escuela, para trabajadores y sus
familiares, con capacidad para 200 alumnos, en la cual se impartian cursos de instruccion primaria,
estudios técnicos de electricidad, radio y mecanica; gimnasio, con tribunas para 200 espectadores;
biblioteca para 30, 000 volimenes y espacio para 20 lectores; las oficinas sindicales con capacidad
para 200 personas; el servicio médico; la cooperativa, con locales para ventas, almacén y oficinas
para 25 empleados; las oficinas de la revista 6rgano oficial del sindicato; el casino, con capacidad
para 125 personas; la imprenta y los servicios generales.

17 De acuerdo con los datos consignados por el propio Ramén G. Colin, en octubre de 1938 el SME
estaba integrado por siete mil trabajadores. Colin, “El nuevo hogar social”, IV.

18 Colin, “El nuevo hogar social”, X.
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solo satisfaccion a sus problemas y necesidades, sino también una gran variedad de
oportunidades para divertirse y para cultivarse fisica y espiritualmente”.!® La propuesta era
entonces que el edificio sindical se convirtiera en una suerte de segundo hogar, en el cual los
obreros podrian no solo estudiar o adquirir bienes, sino que también recibirian atencion
médica y cuidarian su salud a través de la practica de algiin deporte o actividad fisica, también
tendrian momentos de esparcimiento como funciones de cine o teatro que les permitirian un
pleno uso de su tiempo libre.

La fachada del edificio del SME (Ilus. 55 y 56) alternaba franjas horizontales con
ventanales corridos en cada uno de los niveles. Por encima de la entrada se encontraba un
balcon de concreto armado, que tenia una ligera curvatura, en el cual los lideres sindicales
podian arengar a los agremiados. Por encima de ¢l se habian colocado las siglas de la
organizacion obrera. Este detalle arquitectonico que pareciera tal vez superfluo permitia en
realidad la defensa del edificio desde su acceso principal ya que contaba con una ranura en
la cual se podian apostar armas de fuego, medida que se entiende en medio de los constantes
enfrentamientos entre diversas facciones politicas.

Segun Jennifer Jolly, el SME buscéd crear un modelo similar al de los clubes de
trabajadores soviéticos, y ofrecer a sus agremiados diversas alternativas de caréacter colectivo
que les permitieran aprovechar sus momentos de ocio para el desarrollo espiritual, cultural y

fisico.!” El nuevo edificio del sindicato representaba un espacio de convivencia, pero

169 Colin, “El nuevo hogar social”, X.

170 Los clubes obreros que comenzaron a diseminarse en la URSS después de la revolucion de 1917
eran una suerte de centros culturales en los cuales se ofrecian diversas opciones de ocio como teatro,
cine, musica actividades deportivas y talleres, véase Juan Ignacio Prieto Lopez, Teatro Total:
arquitectura y utopia en el periodo de entreguerras (Buenos Aires: Disefio Editorial, 2015), 212.
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también fue la materializacion de una identidad gremial. Para la organizacion era el simbolo

de su lucha, por ello en la editorial del folleto “El nuevo hogar social del SME” se apuntaba:

Al editar este folleto no guia al sindicato el deseo de exhibir ante los demas

trabajadores su potencialidad econdmica, pues tal proceder seria simplemente torpe.

Lo que el sindicato quiere es dar, en forma objetiva, una demostracion evidente de lo

que los trabajadores, los verdaderos creadores de toda riqueza, son capaces de

construir, de administrar y de organizar sus propios bienes.!”!

La sede, concebida como una edificacion moderna y equipada con tecnologia de punta
—proyectores de cine para su auditorio— habia sido creada para colaborar en la transformacion
de la clase obrera, dotdndola de nuevos valores como el trabajo colectivo, el bienestar social,
el esfuerzo organizado, pero también la honradez, el patriotismo, la educacion, la salud fisica,
la higiene. Es decir, el edificio sindical tenia que representar una opcidén para que los
trabajadores lo hicieran parte de su vida cotidiana no solo como sede de su organizacion, sino
que se apropiaran de ¢l como un centro de recreacion y socializacion. (Ilus. 57)

Un caso comparativo podria encontrarse en los esfuerzos para la organizacion del
tiempo libre y el ocio, que analiza Yanina Andrea Leonardi para la Argentina peronista. De
acuerdo con la investigadora, durante los dos gobiernos de Juan Domingo Per6n (1946-1955)
los esfuerzos de insercion social de la clase obrera emprendidos por el Estado argentino se
centraron en la educacion, el esparcimiento y la capacitacion, para lo cual se uso a los
sindicatos como una suerte de agente intermediario capaz de desarrollar tales actividades.

Leonardi apunta que los esfuerzos de “democratizacion de la cultura” impulsados por el

peronismo fueron el eje de las politicas culturales que permitieron la “planificacion del ocio”,

7! Colin, “El nuevo hogar social”, V.
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la cual actué de un “modo complementario con las mejoras sociales y laborales que
beneficiaron a los trabajadores... esta articulacion y sistematizacion de una politica del uso
del tiempo libre por parte del Estado construia una estrategia de inclusion social donde el arte
se desempefiaba como una de sus herramientas”.!”? En este sentido, es importante mencionar
que una de las actividades mas impulsadas desde el peronismo fue el teatro obrero,
experiencia replicada desde el ejemplo soviético en diversos paises, incluido México.!”?

De acuerdo con Peter Krieger, la arquitectura, en su apariencia publica puede
convencer a las masas urbanas, por ejemplo, de la legitimidad de un grupo que aspira al
poder, de ahi que los actos politicos se exhiban en una escenografia simbolica para garantizar
el apoyo de las propias masas.!”* En el caso del edificio del SME, se buscaba que la estructura
arquitectonica fuera la representacion simbolica de la modernidad, fuerza y solidez de la
propia organizacion, la cual con esta nueva sede estaba brindando a sus agremiados, los
espacios necesarios para la renovacion integral de la clase obrera.

En este sentido, es importante sefialar que durante la ceremonia oficial de
inauguracion de la nueva sede, el 15 de julio de 1941, se convocd al presidente de la
Repuiblica, Manuel Avila Camacho, a los miembros més importantes de su gabinete, asi como

a diversos dirigentes obreros entre los que destaco Fidel Velazquez, Secretario Nacional de

172 Yanina Andrea Leonardi, “Ocio y arte para los obreros durante el primer peronismo (1946-1955),
en Mundos do Trabalho, vol. 6 nim. 12 (2014): Trabalho, politica e experiéncias indigenas,
Universidad Federal de Santa Catarina (UFSC), Brasil, 241.

'73 Para el caso argentino véase Yanina Andrea Leonardi, “Teatro y propaganda durante el primer
gobierno peronista: la difusion de los imaginarios sociales”, en En I Congreso de Estudios sobre el
Peronismo, Red de Estudios sobre el Peronismo, ISSN 1852-0731. Consultado en
linea: http://redesperonismo.org/articulo/teatro-y-propaganda-durante-el-primer-gobierno-peronista-
la-difusion-de-los-imaginarios-sociales/ 15 de enero de 2019.

174 Peter Krieger, “Las posibilidades abiertas de Aby Warburg”, en (In) Disciplinas: estética e historia
del arte en el cruce de los discursos, Memorias del XXII Coloquio Internacional de Historia del Arte,
ed. Lucero Enriquez (México: Instituto de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional
Auténoma de México, 2000), 268.

142



la Confederacion de Trabajadores de México, quien en su discurso para la ocasion expreso:
“...obras como la que hoy se inaugura honran al movimiento obrero y a la Revolucion.
Desearia que los enemigos del proletariado se dieran cuenta de esto, pues declaran en muchas
ocasiones que los trabajadores solo se dedican a destruirlo todo. La CTM se siente
sinceramente complacida ante estos hechos y desea larga vida a los iniciadores en beneficio
del gremio y de la Revolucion”.!7® Es importante solo mencionar que, a pesar de la presencia
de Fidel Veldzquez en el evento, al que no podia faltar si el presidente de la Republica estaba
presente, en su discurso fue clara la tension que existia entre la CTM y el SME, pues el
dirigente cetemista eludié cualquier mencion directa al sindicato —y solo hablo del triunfo de
la clase obrera en general—y evitd, ademads, otorgar un sentido de legitimacion a la labor del
SME y su dirigencia, pues con ello habria dado razén a la independencia que los electricistas
habian mantenido frente a la central obrera.

El proceso de construccion del edificio sindical fue uno de los momentos mas
importantes en la consolidacién del SME, por esta razon a lo largo de casi cuatro afios que
duré la edificacion, la revista LUX publico constantemente los avances (Ilus. 59) que se
presentaban en los trabajos con el fin de que los agremiados se mantuvieran al tanto. Desde
1938 la revista dio cuenta —a través de diferentes reportajes graficos e informes— cada una de
las etapas de progreso en el inmueble ilustrandolas con fotografias firmadas por Ezequiel
Alcalé. Las iméagenes eran acompafiadas por pies de foto en los que se leia: “Como podran
darse cuenta nuestros agremiados, las obras de construccion del edificio donde habremos de

trasladar las oficinas del Sindicato, cooperativa, clinica, etcétera, se encuentran muy

175 “Inauguré el Sefior Presidente un soberbio edificio sindical”, EI Nacional, julio 16, 1941, 1, 7.
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adelantadas”.!’® De esta manera, las fotografias se asumen como una fuente fidedigna que no
admitia sospechas de dispendios o mala administracion de los bienes colectivos, al tiempo
que mantienen las expectativas en torno a la conclusion del edificio. Las fotografias tienen
entonces una doble funcion: son informe detallado y también son promesa de la concrecion
material del proyecto.

La finalidad de esta campafia propagandistica se encaminaba no s6lo a conseguir el
apoyo de las bases obreras sino también a crear un sentido de pertenencia y compromiso con
la organizacion, que se materializaria en el edificio como representacion del propio SME, de
sus ideales e historia. En el discurso visual, la sede fue concebida también como la proyeccion
de la nueva fuerza obrera, ejemplo de la transformacion en las condiciones de vida del
trabajador de la industria eléctrica. (Ilus. 60)

Entre 1938 y 1941, cuatro portadas de LUX incluyeron al edificio sindical como
elemento clave de sus composiciones. En ellas es evidente un discurso triunfalista que hace
de la sede el centro y escenario de la vida sindical, pero también una suerte de representacion
del cuerpo simbdlico del SME y sus agremiados. La arquitectura se transforma entonces en
un espacio de significacion que trasciende su funcién utilitaria.

En la portada de octubre de 1938, de autor no identificado, (Ilus. 61) podemos ver
desde un angulo diagonal, la fachada de la sede del SME. Esta ubicacion de la escena nos
permite tener una vista general de la construccion de fachada roja y gris, cuyas lineas limpias
y sobrias dan cuenta de una arquitectura moderna alejada de los materiales y excesos
decorativos que caracterizaron a la arquitectura del antiguo régimen. Apreciamos la entrada

principal que se distingue por la estructura curva de concreto armado con las siglas de la

176 «“Construccion de nuestro edificio”, LUX, marzo, 1938, 17.
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organizacion en color rojo. La composicion capta la hora en que decenas de obreros —los
distinguimos por los overoles de mezclilla que portan— entran de manera ordenada al edificio,
tal vez para una reunion del sindicato o para usar los servicios que se ofrecen en el lugar.
Algunos personajes se diferencian por vestir de traje y por el color blanco que los destaca del
grupo de obreros. Apostado en uno de los costados de la entrada principal, un obrero solitario,
con las manos en los bolsillos, parece esperar despreocupadamente algiin acontecimiento o,
incluso, vigilar lo que sucede a su alrededor.

La siguiente portada en la que aparece representado el edificio del SME es la de
diciembre de 1939, autoria de Francisco Eppens. En esta composicion, el ilustrador realizé
una esquematizacion de la sede para que ésta sirviera como telon de fondo para un desfile o
marcha obrera. (Ilus. 62) La escena es dominada por la figura monumental de un hombre de
torso desnudo, que porta unos ajustados pantalones blancos a través de los cuales podemos
distinguir su solida musculatura. El hombre, que lleva en su mano derecha la bandera roja
con la insignia del SME, parece gritar arengando con un gesto de su mano a las multitudes
obreras que marchan de manera ordenada, asumiendo una postura combativa que les hace
adelantar el cuerpo y mantener un paso firme mientras blanden una gran bandera roja. En los
extremos superior izquierdo e inferior derecho, dos fechas sefialan la formacion del Sindicato
y los 25 afios que han transcurrido desde ese momento. Se traza el desarrollo historico de la
organizacion obrera y su nueva sede se erige como testigo de su lucha.

Es importante destacar la deuda de estas portadas con la grafica soviética!”’
especialmente con los carteles, de los cuales retoman no sélo la representacion de las masas

maquinizadas y andnimas que marchan ordenadamente, sino también la representacion de un

177 Véase Victoria E. Bonnell, Iconography of Power.
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lider colosal que las dirige y se levanta por encima de ellas, figura que en la iconografia
soviética fue representada por la efigie de Stalin como lider y guia. El uso de las banderas
rojas, es también un simbolo de la lucha comunista y proletaria, asi como de la unidad obrera,
cuyo significado era reconocido internacionalmente.

En la portada de enero de 1941 (Ilus. 63) el motivo central de la composicion es
nuevamente la sede del sindicato. En el fotomontaje, autoria de Josep Renau, vemos al
edificio desde uno de sus costados, abarcando la fachada completa de manera diagonal. Por
encima de la construccion, un anuncio luminoso —como los que comenzaban a proliferar en
la ciudad para anunciar centros nocturnos y cines— destaca las iniciales del sindicato de
manera contundente y aparatosa. Por encima del letrero, un descomunal pufio en sefial de
lucha, se levanta triunfante para dominar el horizonte, parece nacer del propio edificio y ser
el generador de la energia que logra encender el letrero luminoso. De €l se desprenden una
serie de descargas eléctricas que lo rodean y le confieren mayor fuerza. Es evidente el uso
del pufio en alto como expresion triunfal y combativa, sefial internacional de la retdrica obrera
que llama a la accién y la solidaridad. Sin embargo, Renau representé un puiio derecho a
diferencia de la convencion iconografica que utiliza el izquierdo, el propio sindicato disend
su logotipo respetando dicho esquema. Por lo cual parece tratarse de un error de impresion y
no de una intencion deliberada por parte del artista.

Finalmente, en la portada de noviembre de 1941, Antonio Arias Bernal (Ilus. 64)
retom6 nuevamente el edificio sindical para organizar una composicion seccionada por dos
diagonales, formadas por la construccién y una interminable fila de obreros que salen de
manera continua y ordenada por la puerta principal. Los hombres, de rostro andénimo e
inexpresivo, crean un conjunto estandarizado de cuerpos musculosos, espaldas anchas y

cabezas rapadas. Caminan uno detras de otro y visten con ropa deportiva conformada por un

146



pantalon blanco y una camiseta sin mangas que lleva en la parte central el logotipo del SME
—un pufio en alto que surge de las iniciales del Sindicato, coronado por descargas eléctricas.
El uniforme que llevan puesto nos remite al atuendo utilizado por el personaje retratado en
la obra Atleta (1930) de Rufino Tamayo, la cual nos sefiala la creciente importancia de la
actividad fisica y el deporte como parte integral de los programas educativos del Estado
mexicano.!”®

Siguiendo con la portada de Arias Bernal, la posicion en la que se encuentra situada
la fila de hombres hace que reciban en la mitad de su rostro, una luz intensa que parece
dirigirse al grupo. Por encima del conjunto, en el horizonte que se recorta por la sede sindical,
se yergue el Monumento a la Revolucidn, una estructura apenas siluetada por la luz que se
proyecta sobre €1, creando una atmosfera luminosa —y casi celestial- en toda la escena. El
edificio parece flotar debido a su aparente inmaterialidad, Arias Bernal juega asi con la luz 'y
el efecto que irradia de la sede sindical para remitirnos a la idea Luz versus Tinieblas, Luz-
conocimiento/ oscuridad-ignorancia, efecto que no es ajeno a la promesa del Estado
mexicano, impulsada de manera decidida por el gobierno de Lazaro Céardenas —al igual que
la promesa hecha por Lenin al pueblo soviético— de llevar la luz y el conocimiento a todo el

territorio nacional.'”®

178 Sobre la representacion del deporte y la actividad fisica en el arte moderno mexicano véase Dafne
Cruz Porchini, Formando el cuerpo de la nacion.

179 “E]l comunismo es el Poder soviético mas la electrificacion de todo el pais”, esto sefialé Vladimir
Lenin el 22 de diciembre de 1920 en el informe presentado al VIII Congreso de los Soviets, para
definir las bases materiales y técnicas sobre las cuales debia construirse el gobierno surgido después
del triunfo del Partido bolchevique. En medio del proceso de reconstruccion que vivio la sociedad
soviética a partir de la década de 1920, la electrificacion de su vasto territorio fue una de las promesas
mas poderosas de la utopia socialista pues la luz eléctrica entrafiaba no solo civilizacion y modernidad
—ademas de la posibilidad de maquinizar la vida cotidiana mediante el uso de nuevas herramientas
que dependian de la energia eléctrica— sino también la superacion de la ignorancia y el oscurantismo
con los cuales se identificaba al nuevo orden. Vladimir Ilich Lenin, Obras, tomo XI, 1920-1921
(Moscu: Editorial Progreso, 1973). Consultada en linea,  junio 2018,
http://www.1j4.org/lenin/obras/oe12/lenin-obrasescogidas11-12.pdf
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Entre 1936 y 1941 el SME vivié un proceso de recomposicion y fortalecimiento que
marcaria su autonomia como organizacion obrera dentro del sistema politico de la
posrevolucion, su sede fue la representacion de este proceso y el simbolo de una nueva etapa
que estaria marcada por la situacion estratégica de la industria eléctrica en el ambito de la
Segunda Guerra Mundial.

Jennifer Jolly considera que la postura de la dirigencia sindical se hizo evidente en el
propio disefio de su sede —que antepuso la modernidad frente a una arquitectura estatal mas
conservadora— al llevar al primer plano su identidad gremial por encima de una consciencia
politica. A pesar de ello, el estilo funcionalista del edificio lo hacia demasiado neutral como
para ser una declaracion explicita, de ahi que se eligiera a David Alfaro Siqueiros para
realizar un mural en el edificio, con el fin de otorgar un trasfondo ideolégico contundente a
las nuevas oficinas centrales del sindicato, es decir, el mural aludi6 a la postura antifascista
de la organizacion obrera. A través del edificio, el SME defini6 su independencia frente a las
politicas del Estado y consolidd su representatividad dentro de un sector de la sociedad
mexicana; a través del mural de Siqueiros, afirmé su vocacion ideologica antifascista.

Pero ;por qué fue necesario acudir a la pintura mural para explicitar una postura
politica por parte del SME, cuando su sede fue concebida como una manifestacion del ideario
de la organizacion? Si bien el funcionalismo como estilo arquitectonico, se declard en contra
del uso de decoraciones en aras de “construir edificios utiles” —como lo sefial6 en su momento
Juan O’ Gorman refiriéndose a su tarea como Jefe de la Oficina de Construccion de Edificios
del Departamento Administrativo de la Secretaria de Educacion Publica (SEP), durante el
periodo de Narciso Bassols al frente de la institucion— lo cierto es que en México no fue

contradictoria esta convivencia entre la arquitectura funcionalista y la pintura mural.
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Precisamente durante la administracion de Bassols en la SEP, se llevo a cabo un
ambicioso proyecto para la edificacion de escuelas publicas que siguieran los planteamientos
pedagogicos del Secretario, los cuales buscaban “junto a la formacion del intelecto y la ética,
el bienestar fisico de ‘los futuros ciudadanos’”.!8¢

Las escuelas que Juan O’ Gorman se encargd de realizar bajo las premisas del
funcionalismo pusieron el acento en la necesidad de edificios higiénicos, iluminados, con
instalaciones sanitarias modernas y carentes de toda decoracion. Sin embargo, ;el lenguaje
arquitectonico seria lo suficientemente claro y abierto como para llegar a los usuarios? Tanto
en las escuelas funcionalistas de O’ Gorman como en el edificio del SME se plante6 el uso
de pintura mural para reforzar el discurso de la arquitectura, para hacer explicita la
convivencia entre las imagenes y el espacio que las contenia, pero, sobre todo, para establecer
diversos niveles de comunicacion con los habitantes cotidianos de los edificios. Asi, por
ejemplo, varias de las escuelas disefiadas por O’ Gorman en 1932, estaban decoradas con
obra mural la cual era situada regularmente en los muros de los descansos de las escaleras,
entre la planta baja y el primer piso, y en algunas de las paredes de los corredores de acceso
a los salones del primer piso.!8!

La sede del SME representd uno de los logros mas palpables de la arquitectura
funcionalista y del sentido social que adquiri6 el discurso arquitectonico en México durante

los afios treinta, el cual se tradujo en importantes proyectos de vivienda obrera, hospitales y

180 Taller 1932, Utopia * No Utopia. La arquitectura, la enseiianza y la planificacion del deseo,
catalogo de la exposicion, (México: Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo, Instituto
Nacional de Bellas Artes, 2005), 8.

181 Taller 1932, Utopia * No Utopia. La arquitectura, la ensefianza y la planificacion del
deseo, catalogo de la exposicion, (México: Museo Casa Estudio Diego Rivera y Frida Kahlo,
Instituto Nacional de Bellas Artes, 2005).
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escuelas. Las soluciones formales de la arquitectura mexicana se adecuaron a esta necesidad
de dignificar la vida cotidiana de la clase obrera, pero también a la posibilidad de brindarle
nuevos espacios de convivencia y de mejoramiento intelectual. El edificio del Sindicato
significo entonces un proyecto integral que busco ofrecer y subsanar las carencias de la clase
trabajadora, al tiempo de erigirse como simbolo material de la fuerza politica y

representatividad que el SME habia alcanzado a lo largo de sus afios de lucha.

3.2.2. El Teatro de las Artes

A partir de 1936 el SME se distingui6 por su apertura para apoyar y patrocinar actividades
artisticas experimentales, asesorado siempre por artistas e intelectuales vinculados con
organizaciones de izquierda como la LEAR. En este sentido, uno de los proyectos con
mayores repercusiones a largo plazo dentro del &mbito cultural mexicano del siglo XX fue la
conformacion de una escuela teatral, bautizada como el Teatro de las Artes, que se impulséd
desde la sede de la organizacion obrera.

En junio de 1939 se public6 en LUX un articulo que anuncid: “Surgird un positivo
teatro de los trabajadores en el nuevo edificio social de nuestra organizacion”, el Teatro de
las Artes. Destacados artistas e intelectuales se han agrupado para colaborar con el Sindicato
Mexicano de Electricistas para la realizacion de este importante objetivo cultural y social.”!8?

(Ilus. 65) En el articulo se explicaba que el Teatro de las Artes —nombre que aludia a la calle

en la cual se encontraba la nueva sede del SME— mostraria en escena “todo lo que el pueblo

182 «Surgira un positivo teatro de los trabajadores en el nuevo edificio social de nuestra organizacion.
El Teatro de las Artes”, LUX, diciembre, 1939, 59.
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mexicano tiene derecho a disfrutar”, a través de un repertorio conformado por obras
“progresistas contemporaneas y clasicas”. Se buscaba consolidar un “teatro del pueblo y para
el pueblo, libre de mercantilismos, de profesionalismos degenerados, del sistema de
estrellas...”

El teatro, como una herramienta para la educacion de la clase obrera, fue impulsado
en diversas latitudes con el objetivo de ofrecer nuevas maneras de usar los espacios publicos
y el tiempo libre de los trabajadores, asi como transmitir mensajes de caracter politico y
adoctrinamiento. Un caso latinoamericano como el argentino, nos permite dar cuenta del
esfuerzo sostenido tanto por los gobiernos como por las organizaciones obreras, para
participar en la gestion del tiempo de ocio de los obreros. Al respecto, Yanina Andrea
Leonardi abord¢ el desarrollo del teatro durante el peronismo y apuntd el interés por parte
del Estado argentino, de promover el teatro dentro de un circuito oficial a través del montaje
de “clasicos universales y una gran cantidad de textos nacionales en su mayoria, sainetes,
comedias y piezas nativistas”.!83 En el caso del Teatro de las Artes promovido por el SME,
el esfuerzo se acercd mucho a la experiencia soviética debido a la propia formacion de Seki
Sano quien, al igual que su profesor Vsévolod Meyerhold, planteo la posibilidad de un teatro
proletario en el seno del sindicato, con el fin de promover una colaboracioén directa con la
clase obrera y estimular un teatro de vanguardia en nuestro pais, poniendo en practica un
experimento multidisciplinario en medio de una sociedad que también habia vivido un

proceso revolucionario.!84

'83 yanina Andrea Leonardi, “Teatro y propaganda durante el primer gobierno peronista: la difusién
de los imaginarios sociales”, en I Congreso de Estudios sobre el Peronismo, Red de Estudios sobre el
Peronismo, Consultado en linea: 20 de enero de2018, http://redesperonismo.org/articulo/teatro-y-
propaganda-durante-el-primer-gobierno peronista-la-difusion-de-los-imaginarios-sociales/

'8 Después de la Revolucién rusa, y como miembro del Partido Comunista, Vsévolod Meyerhold
propugna por un teatro proletario en el cual se aborden las situaciones politicas y sociales del
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Sin embargo, antes de la llegada de Seki Sano a México, el SME ya habia iniciado
una experiencia previa con un grupo teatral dirigido por Xavier Villaurrutia. Sobre el trabajo
realizado en el seno del sindicato sefiala:

Por este tiempo [1939] una de las actividades artisticas que ya realizaban sus

agremiados [del SME] era el teatro; Xavier Villaurrutia impartia las clases y habia

formado un grupo. Mas tarde Seki Sano y un grupo de artistas presentaron a los
dirigentes del SME un proyecto de escuela artistica para los trabajadores el cual fue
aceptado [...] el local del SME también alberg6 al Proa Grupo del director José de

Jesus Aceves y la Linterna Magica de Ignacio Retes [...] %

Poco tiempo después, en julio de 1939 el director de teatro japonés Seki Sano,!
fundador del teatro de “Izquierdas”, (Ilus. 66) tuvo un encuentro con la dirigencia del SME

para discutir con ellos el Plan de Trabajo que proponia para desarrollar las actividades

teatrales en el seno del sindicato. Seki Sano habia llegado a México solo unos meses antes,

momento. En 1920 se vincula con el grupo de los constructivistas cuyos postulados lo llevan a
adherirse a la idea de una “belleza funcional y utilitaria” a partir de lo cual formula su teoria de la
biomecanica en la que propuso “la eliminacion de toda la ornamentacion escénica, residuo de la
escena italiana; desaparicion de las candilejas, del telon, de los decorados. Ampli6é al maximo el
escenario... prescindio de toda maquinaria escénica”. De acuerdo con Meyerhold, el actor debia
racionalizar sus movimientos en escena y “cuidar la mecanica de su propio cuerpo”. Véase: Cristina
Vizcaino, “Nota biografica sobre Meyerhold”, en Vsévolod Meyerhold, Teoria teatral (Madrid:
Editorial Fundamentos, 2008), 19-20.

185 Guillermina Fuentes Ibarra, “Cuatro propuestas escénicas en la ciudad de México: Teatro
Panamericano, de las Artes, Teatro de Medianoche y la Linterna Magica” (Tesis de Maestria en
Historia, Universidad Nacional Autéonoma de México, 2004), 54.

186 Seki Sano (1905) naci6 en el puerto chino de Tsietsin, concesion japonesa. Su educacion formal
la realizo6 en escuelas bilingiies con educacion francesa e inglesa. En 1922 ingres6 a la Escuela
Superior de Urawa y comenz6 sus estudios de teatro. Con varios de sus compaiieros fundo la
Asociacion de Estudios Teatrales. Desde 1925 comenzo a trabajar con el método Meyerhold e hizo
su debut como director al afio siguiente. Junto con otros artistas fund6 la Compaiiia de Vanguardia,
con el propodsito de “manifestar que lo revolucionario también podia ser estético”. En Japon fue
perseguido, encarcelado y censurado a causa de sus ideas politicas, por lo que en 1932 decidio
exiliarse en la URSS en donde vivio y trabajo hasta 1937. Fue asistente de Meyerhold con quien se
vincul6 a través de su Laboratorio de Investigacion Teatral. En 1938 viajo a Estados Unidos y al
siguiente afio ingres6 a México como exiliado politico. Muri6 en la ciudad de México en 1966. Para
mas informacion de la trayectoria de Seki Sano y su importancia en el &mbito teatral mexicano, véase
Fuentes Ibarra, “Cuatro propuestas escénicas”.
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gracias al apoyo directo que el gobierno cardenista y diversos intelectuales mexicanos le
habian brindado para poder viajar al pais como refugiado debido a su militancia
antifascista.!8” En Japon, Seki Sano habia trabajado activamente en la organizacion opositora
a través de grupos teatrales. Sus montajes habian sido objeto de la censura gubernamental
por apoyar las huelgas obreras y evidenciar las injusticias cometidas contra el pueblo japonés.
Sano estaba plenamente convencido de “promover un teatro comprometido con la realidad
actual” y que el artista no podia “ser indiferente hacia la sociedad y la época en que vive;
que, al contrario, debe ser un agente activo para la toma de conciencia social y politica”.!8
Con este trasfondo ideoldgico, reforzado también por sus afios de trabajo y militancia
en la URSS, Sano busc6 también vincularse con alguna organizacion obrera en México. Por
ello es muy probable que, como sefiala Guillermina Fuentes Ibarra, Sano hubiera preguntado
a sus contactos en el pais cudles eran los sindicatos con los que estaban trabajando los
intelectuales y artistas mexicanos, pues el director japonés ya tenia noticias previas de la

colaboracion que Xavier Villaurrutia habia establecido con el SME.'®

De su reunién con los miembros del Sindicato, Seki Sano escribio:

[...] una tarde de julio [...] cuando en unién de otros iniciadores del Teatro de las
Artes, fui al viejo y polvoso edificio de la calle de Colombia No. 9. El objeto de
nuestra reunion era discutir con los lideres del SME nuestro Plan General de Trabajo.
Algunos de ellos se mostraron grandemente entusiasmados con nuestro proyecto, y
otros no. Algunos pensaron que nuestro plan era muy dificil de llevarse a cabo en
Meéxico, en esos momentos, y otros que comprendieron la importancia de tal empresa,

187 Madeleine Cucuel, “Seki Sano y el Teatro en México (1939-1948)”, en De la colonia a la
postmodernidad. Teoria teatral y critica sobre teatro latinoamericano, eds. Peter Roster y Mario
Rojas (Buenos Aires: Galerna-Instituto Internacional de Teoria, 1992) 135-148.

88 Michiko Tanaka, “;Quién fue Seki Sano antes de llegar a México?”, en Seki Sano 1905-1966
(México: Instituto Nacional de Bellas Artes, Centro Nacional de Investigacion, Documentacion e
Informacion Teatral Rodolfo Usigli, 1996), 5.

139 Fuentes Ibarra, 124.
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nos lo manifestaron asi, pero no sabian como podria materializarse nuestro plan. Diez
meses han transcurrido desde que tuvo lugar aquella junta, y durante este tiempo, el
SME no so6lo aprob6 nuestro proyecto en general, sino que comenz6 a darnos el apoyo
moral y material necesario para la organizacion del Teatro.!"?

Un mes después de dicho encuentro, se firmé la “Declaracion de principios” del
Teatro de las Artes:!!

El Teatro de las Artes pertenece al pueblo de México. El Teatro de las Artes surge,
como expresion ingente e inaplazable de la vida del pueblo de México, en su lucha
por la defensa de la cultura y la democracia. El Teatro de las Artes mostrara en la
escena todo lo que el pueblo de México tiene derecho a disfrutar y que, por razones
de indole diversa, no lo ha logrado hasta ahora.

El Teatro de las Artes tiene un repertorio constituido por obras progresistas
contemporaneas y clasicas, de autores mexicanos y extranjeros. Asimismo,
representara producciones de tipo folklérico y, en primer término, aquellas que
exalten, las ricas tradiciones populares de México.

El Teatro de las Artes nace libre de mercantilismo, de “profesionalismo degenerado”,
del sistema de estrellas y de cualquier otro intento que impida, como hasta hoy, el
desarrollo saludable en nuestro pais, de un teatro genuino del pueblo. Serd un arma
de lucha en las manos de nuestro pueblo, para superarse.

El Teatro de las Artes combate el principio de “Arte por el Arte”; es, esencialmente,
“teatro del pueblo y para el pueblo”.

El Teatro de las Artes es esencialmente un teatro realista, libre del naturalismo o
realismo trivial, asi como del formalismo siempre alejado del pueblo.

El proyecto del Teatro de las Artes fue concebido como una propuesta
multidisciplinaria que contaria no solo con una escuela actoral, sino también una seccioén de
danza y otra de titeres, para lo cual se integro el trabajo de artistas plasticos, musicos y
escritores como Gabriel Ferndndez Ledesma, Xavier Guerrero, Miguel Covarrubias,

Silvestre Revueltas, Rodolfo Halffter y German Cueto, entre muchos otros. El objetivo del

proyecto era establecer una escuela que permitiera la preparacion sistematica de los actores

190 Citado en Fuentes Ibarra, Cuatro propuestas escénicas, 125.

1 “Teatro de las Artes. Teatro del pueblo y para el pueblo”, Boletin de informacién num. 1, LUX,
junio 1940, 33.
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en México, por medio de cursos que retomarian las técnicas mas avanzadas. Asimismo, se
desarrollarian talleres para bailarines que contemplaban también una ensefianza teodrica y
practica e historia del teatro y el drama.'”? El Teatro de las Artes tenia proyectado producir
obras de artistas nacionales y extranjeros durante cada temporada, asi como “espectaculos
episddicos basados en la historia de México, representaciones coreograficas basadas en
nuestro folklore, asi como ballets con temas universales cldsicos y contemporaneos™.!*?

Los cursos y montajes que se tenian planeados estaban abiertos para “todo aquel
entusiasta del teatro”, la convocatoria contemplaba a obreros, estudiantes, intelectuales y
todo aquel que deseara participar como escendgrafo, compositor, bailarin, escritor o director.
Se trataba de una idilica democracia artistica en la que todo ciudadano era capaz de aportar
su experiencia para consolidar el proyecto teatral, vision semejante a las propuestas plasticas
como las Escuelas de Pintura al Aire Libre o las Brigadas Pro Arte Mexicano, lideradas por
el pintor Adolfo Best Maugard, en las cuales se sefialaba un espiritu artistico innato en el
pueblo mexicano, capaz de trascender cualquier necesidad de educacidon previa para
consolidar una expresion de cardcter nacionalista. En el caso de experiencias teatrales
previas, es posible marcar un antecedente cercano en el Teatro Ulises y Orientacion,

especialmente por sus propuestas de renovacion del teatro mexicano basadas en la necesidad

de buscar nuevos autores y obras mas alla del teatro espaiol tradicional.

192 «“Teatro de las Artes. Teatro del pueblo y para el pueblo”, Boletin de informacién num. 1, LUX,
junio 1940, 33.

195 Durante la temporada 1941-1942 se tenia programado presentar “Subsuelo-27” de Eufemio
Cerdell; “La Vecindad”, de José Atollini; “Este era un rey” de Luis Cordova con musica de Silvestre
Revueltas, asi como “Bodas de sangre”, de Federico Garcia Lorca; “Santa Juana”, de Bernard Shaw;
“La madre”, de Gorki, entre otras. “Teatro de las Artes. Teatro del pueblo y para el pueblo”, Boletin
de informaciéon nam. 2, LUX, octubre 1940, 22.
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Sin embargo, a diferencia de sus antecesores, el Teatro de las Artes tenia su principal
fin en la reformulacion de la ensefianza teatral en México a partir de una propuesta que

conjugaba el sistema de formacion actoral de Constantin Stanislavski!®*

y el método de
direccion y montaje de Vsevold Meyerhold, a los cuales Seki Sano habia conocido durante
sus afios de estancia y trabajo en la Union Soviética. El uso de dichos sistemas para el
desarrollo del programa de entrenamiento del Teatro de las Artes, respondié entonces a la
consideracion de que éstos serian los mas efectivos para encontrar “la correcta expresion
escénica de las ricas realidades todavia inexploradas de México”.!?

El SME deseaba demostrar su sentido de vanguardia en la formacion de la clase
trabajadora, no solo buscaba resolver problemas de caracter laboral, deseaba participar en la
elevacion intelectual y moral de su gremio. Impulsar la creacion artistica y cultural era la
manera de colaborar con el Estado en su proyecto de construccion de una nueva ciudadania.
El esfuerzo de crear una nueva sede a partir de los dictados del funcionalismo y de promover
un teatro de obrero —que también requeria de una arquitectura moderna— buscaban demostrar
que el SME era una organizacion de vanguardia vinculada también con otros grupos de
intelectuales. En este sentido, la adaptacion del auditorio de la nueva sede sindical para

responder a las necesidades del proyecto teatral, fue un esfuerzo vinculado con los

planteamientos de Meyerhold los cuales pugnaron por una redefinicion radical de todos los

94 En ocasion del fallecimiento de Stanislavski, la revista LUX publicé el articulo “Stanislavsky.
Artista del pueblo”, en el cual se sefialaba: “El arte de Stanislavsky estaba peculiarmente en armonia
con el espiritu soviético. Su realismo escrupuloso, su énfasis sobre el conjunto, inspirado mas bien
sobre lo ‘colectivo’ que sobre lo individual, la ‘estrella’; su insistencia democratica sobre los actores
para que éstos desarrollaran sus propias individualidades artisticas en lugar de sumergirse (como
Meyerhold y Tairov lo querian) en la voluntad tiranica del director, todo esto hacia accesible su
método a los actores y a las audiencias por igual”. Véase “Stanislavsky. Artista del pueblo”, en LUX,
enero de 1939, 45.

195 “Teatro de las Artes. Boletin de informacion”, nim. 2, LUX, 22.
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aspectos relativos al teatro, desde la “arquitectura hasta los poderes expresivos de los actores”
y el desarrollo de “espectadores activos™.!”

Los trabajos del Teatro de las Artes comenzaron con 30 actores y 10 bailarines que
conformaron un conjunto heterogéneo, dado el bagaje profesional y la experiencia teatral
previa de cada uno. De acuerdo con un articulo de la revista LUX, el grupo teatral inicial
estaba constituido por oficinistas, estudiantes de diversas carreras universitarias, obreros
industriales y un profesor normalista, hecho que es dificil comprobar pero que parece mas un
ideal que una realidad, ya que las memorias de varios actores que participaron en este
proyecto indican que el grupo estaba conformado por gente con experiencia previa, lo cual
no demerita en ningln sentido su repercusion en el ambito teatral mexicano, ni lo innovador
de su propuesta.'®’

En su articulo “Las diferentes etapas de la escuela de actuacion de Seki Sano en
México”, Brigida Murillo sefiala que la principal innovacién que present6 la Escuela del
Teatro de las Artes fue el método de entrenamiento planteado por Sano. En el plan de estudios
concebido por el director japonés se comprendian:

[...] materias tedricas con las que pretendia que el actor incrementara su cultura

general como historia general de las artes, historia del teatro, historia de la musica,

historia de la danza, historia de la literatura, etc.; asi como las materias para adentrarse
en la técnica de actuacién en si, basadas en el sistema de Stanislavski como
concentracion de los nervios y de los sentidos, justificacion de la verdad escénica,

sentido de memoria, improvisacion, pantomima, pequefias tareas en la actuacion y

pequefios bosquejos y escenas, complementdndose con los principios de la

biomecéanica de Meyerhold para el entrenamiento. Y como la presentacion publica es

un aspecto que no se puede desligar del entrenamiento actoral, Sano eligi6é un grupo
de obras representativas de la dramaturgia nacional y extranjera, tanto para mostrar

19 Richard Stourac y Kathleen McCreery, Theatre as a Weapon: Workers’ Theatre in the Soviet
Union, Germany, and Britain, 1917-1934 (Londres: Routledge and Kegan Paul, 1986), 8.
197 “Teatro de las Artes. Boletin de informacion”, nam. 4, LUX, junio, 1941, 1I.
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los resultados de sus clases, como para difundir estas piezas dentro del teatro
mexicano.!”®
Para albergar la escuela teatral de Seki Sano se planearon algunas modificaciones al
espacio concebido originalmente para el recién inaugurado edificio del SME. El sindicato
accedio a convertir la sala de asambleas de su nueva sede en un “verdadero teatro moderno”,
para lo cual invirtid 9 mil pesos en dicha remodelacion. Se buscaba dotar al espacio con una
infraestructura especialmente acondicionada para tal funcion. La idea era que el escenario
“invadiera” la sala, para crear una gran sensacion de intimidad y una relacion constante entre
los actores y los espectadores. La adaptacion retrasod los trabajos del grupo teatral y la
definicion especifica de su programacion, por lo cual los cursos de la Escuela del Teatro de
la Artes iniciaron en la seccion de teatro del Palacio de Bellas Artes el 20 de mayo de 1941.1%°
El actor Ignacio Retes recordaba asi su tiempo de formacion en el Teatro de las Artes:
Waldeen y el maestro conformaron una dupla que logrdé convocar a unos cuantos
jovenes que constituyeron la base actoral y dancistica del Teatro de las Artes,
apoyados por una institucion que merece un justo reconocimiento por su aportacion
al teatro nacional: el Sindicato Mexicano de Electricistas, cuyo presidium para
asambleas fue transformado por el maestro y el arquitecto Enrique Yéafiez en un
escenario inconcebible: al fondo, dos escasos metros de foro ocultos tras un telon; al
frente un proscenio que se encajaba como espada entre el publico, sobre el que
danzantes y actores se sentian desamparados, inermes ante un espectador que reculaba
en su asiento ante la cercania de los cuerpos nerviosos de los participantes. Taller mas
que iglesia, propuesta de veracidad, plataforma de lanzamiento de programas
artisticos y politicos: un teatro del pueblo.2%

El SME concibio el proyecto del Teatro de las Artes como una oportunidad de que el

“pueblo mexicano” tuviera un mayor acceso a la cultura y la educacion. La dirigencia de la

18 Brigida Murillo, “Las diferentes etapas de la escuela de actuacion de Seki Sano en México”, en
Seki Sano 1905-1966, 40.

199 “Teatro de las Artes. Boletin de informacion”, ntm. 4, I11.
290 Tgnacio Retes, “Seki Sano”, en Seki Sano 1905-1966, 52.
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organizacion obrera consideraba que el objeto del teatro era “la representacion del hombre
como una unidad completa, y esa representacion no seria si la despojaramos de una de las
mas nobles actividades humanas: la actividad intelectual” 2°!

Como parte integral del proyecto del Teatro de las Artes, en mayo de 1940 se
conform6 la Seccion de Danza del SME??? bajo la direccion de la connotada bailarina
estadounidense Waldeen von Falkenstein Broke,?** (Ilus. 67) considerada como una de las
fundadoras de la danza moderna mexicana y maestra de las generaciones mas so6lidas de
bailarines en nuestro pais.?** En la Seccion de Danza, Waldeen conté con la colaboracion de
Seki Sano como director de escena, de Silvestre Revueltas como consejero musical y Gabriel
Fernandez Ledesma, quien fungidé como consejero escenografico.?’® El objetivo primordial
de este Ballet fue “crear y desarrollar una danza verdaderamente mexicana en espiritu y

forma; una danza que derive de la profunda y rica fuente indigena e histérica de la cultura de

201 «“Surgira un positivo teatro de los trabajadores”, 61.

292 Es importante sefialar, por ejemplo, que la primera Escuela de Danza de la Secretaria de Educacion
Publica se inaugur6 en 1932 con el artista Carlos Mérida al frente del proyecto. Al respecto, Rosalia
Ruiz plantea en su investigacion que Mérida es uno de los precursores de la danza moderna en
Meéxico, especialmente por instrumentar nuevos métodos de ensefanza para la danza e incluir
métodos para la educacion corporal como el Dalcroze basado en el ritmo, véase Rosalia Ruiz Santoyo,
“1932-1935, la Escuela de Danza en México y el método Dalcroze”, (Tesis de Licenciatura en
Historia, Universidad Nacional Autéonoma de México, 2006), 68.

203 Waldeen von Falkenstein Brooke naci6 en Dallas, Texas, en 1913. Durante diez afios estudio ballet
clasico con Theodore Kosloff. A los 13 afios inici6 su trayectoria profesional bailando en la compaiiia
de Kosloff'y en la Opera de los Angeles. En 1934 habia realizado una gira a México con la compaiiia
de Michio Ito con la cual tuvo una calurosa recepcion, por lo cual regreso al pais hacia 1940 para
participar en el proyecto del Teatro de las Artes junto con Seki Sano. Cercana al Partido Comunista
Mexicano, Waldeen imprimi6 en sus coreografias un fuerte sentido social que la llevo a explorar casi
de manera antropolodgica a la sociedad mexicana. Véase Margarita Tortajada Quiroz, “La Coronela
de Waldeen: una danza revolucionaria”, Casa del tiempo, num. 8, junio, 2008, 54-60.

294 Waldeen inicié su labor educativa en el seno del Teatro de las Artes y algunos de sus discipulos
mas importantes fueron Guillermina Bravo, Amalia Hernandez, Josefina Lavalle, Ana M¢érida,
Ricardo Silva, entre otros. Véase Alberto Dallal, “Waldeen: la fundadora”, Revista de la Universidad,
septiembre, 1993, 41-43.

295 Margarita Tortajada Quiroz, La danza escénica de la Revolucion mexicana, nacionalista y
vigorosa (México: Instituto Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana, 2000), 32.
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México... Compartira las aspiraciones del pueblo mexicano cristalizando su vida por medio
de la danza... Serd un grupo de danza progresista de la mas alta calidad artistica y al mismo
tiempo verdaderamente popular”.2°® (Ilus. 68 y 69)

Poco tiempo después de creada la Seccion de Danza, el Departamento de Bellas Artes
invit6 al grupo a colaborar en la conformacion del Ballet de Bellas Artes para trabajar juntos
en el montaje de obras concebidas ex profeso. El primer ballet presentado fue La Coronela
obra pdstuma de Silvestre Revueltas, (Ilus. 70) que tras su muerte repentina fue completada
por Blas Galindo. Este ballet, calificado en su momento como el inicio de una “nueva era en
la danza mexicana”,?"’ era la proyeccion de las ideas politicas de sus creadores (Waldeen,
Fernandez Ledesma, Revueltas y Seki Sano), una suerte de homenaje al movimiento
revolucionario que consideraban alin vigente. La pieza fue presentada por primera vez hacia
marzo de 1940 en el Palacio de Bellas Artes?*® De acuerdo con Margarita Tortajada Quiroz,
La Coronela “inaugurd la danza moderna nacionalista, la cual, aunque tenia antecedentes en
el trabajo realizado en la Escuela Nacional de Danza y las [hermanas Nellie y Gloria]
Campobello, entonces mostré un lenguaje nuevo que conmovié profundamente a los
espectadores y los convencid de que éste era el camino que debia seguir la danza
mexicana” 2%

El proyecto teatral también contemplo una seccion de titeres que organizaba diversas

presentaciones en zonas populares de la ciudad de México: “Los muiiecos de la seccion de

titeres del Teatro de las Artes, con Toribio a la cabeza, dominicalmente llevan a los nifios de

206 «“Teatro de las Artes. Boletin de informacion”, nim. 2, 24.

27 Tortajada Quiroz, “La Coronela de Waldeen”, 57.

298 Sobre La Coronela véase el documental de Josefina Lavalle, La Coronela 1940. Punto de partida,
2017, Cenidi Danza/Cenart/INBA/Fonca/Conaculta, https://youtu.be/g9ySgk6HYyQ

299 Tortajada Quiroz, La danza escénica, 33.
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los barrios pobres su alegria y ensefianza”. El proyecto incluia una camioneta que se podia
convertir en teatro ambulante y que permitia llegar a las zonas mas alejadas para presentar
obras con mufiecos de hilo, técnica que estaba siendo ensefiada por Siska Ayala. A través de
esta seccion de titeres, el Teatro de las Artes estaba retomando el trabajo realizado por
diversos grupos, como los liderados por Lola y German Cueto para la Secretaria de
Educacion Publica.?!?

Al terminar el primer semestre de actividades del Teatro de las Artes, se llevo a cabo
una presentacion privada para los “representantes del mundo artistico y cultural de México”,
asi como para los miembros de diversas agrupaciones obreras. El proyecto de educacion
artistica iniciado en el seno del SME parecié contar con la aprobacion de la critica
especializada, y alin hoy se estima fundamental el apoyo de la organizacion obrera en el
florecimiento del teatro y la danza moderna en Mé¢xico, sin embargo, la subvencion
econdmica del Sindicato no fue suficiente para evitar que el Teatro de las Artes sufriera desde
su inicio fuertes problemas financieros para sostener sus actividades.?!!

Esta situacion incierta en lo econdmico, provocd también que poco tiempo después
de concluidos los trabajos de remodelacion del espacio teatral, Seki Sano tuviera que dejar
de trabajar para el SME, lo cual significéd un cambio de rumbo en los objetivos del proyecto

teatral y una evidente transicion en la politica cultural del sindicato.

210 Sobre los proyectos de teatro guifiol véase, El teatro guiiiol de Bellas Artes. Epoca de oro (México:
Editorial RM, Conaculta-Instituto Nacional de Bellas Artes, 2010), Susana Sosenski, “El teatro guifiol
de la Secretaria de Educacion Publica y la infancia mexicana durante la posrevolucion”, en E/
proyecto artistico y cultural de la Secretaria de Educacion Publica, 1921-1946 (México: Instituto
Nacional de Bellas Artes y Literatura-Museo Nacional de San Carlos, 2022), 61-99.

2 «“Teatro de las Artes. Boletin de informacion”, num. 4, junio, 1941, II.
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Los tres proyectos culturales del SME (la revista LUX, la sede sindical y el Teatro de
las Artes), buscaron contribuir a una formacion que acercara a los obreros a una produccion
cultural mas compleja —y distinta a la cultura popular— que coadyuvara a su elevacion
moral y material. Es importante sefialar que ninguno de los proyectos apostoé por un bagaje
nacionalista sino por un trasfondo internacional que permitiera establecer didlogos con la
clase obrera en diversas latitudes. Es decir, si el Estado mexicano definié al nacionalismo
como eje primordial de sus politicas culturales, otras corporaciones como el SME, decidieron
apoyar la creacion cultural de la vanguardia internacional.

El sindicato construyd un proyecto de alta cultura que bien podria haberse
identificado mas con las elites, sin embargo, se asume que el obrero tiene derecho a este
consumo cultural mas refinado y complejo. De esta manera, el programa cultural del
sindicato logré conjugar diversas disciplinas a través de un esfuerzo colectivo que permitio
el impulso del disefio grafico, la atencion a las artes escénicas y la consolidacion de una
propuesta arquitectonica funcionalista de corte social las cuales tenian el objetivo primordial
de consolidar la formacion cultural de los agremiados al dotarlos de herramientas para
mejorar su calidad de vida de manera integral. Estas iniciativas plantearon una renovacion
de los lenguajes plasticos desde diferentes disciplinas, asi por ejemplo, el teatro tradicional
apegado a la literatura dramatica espafiola, fue confrontado por el teatro obrero que se
decantd por obras y autores contemporaneos; el gusto por una arquitectura recargada de
elementos decorativos fue sustituido por el sentido social de la construccion y las revistas
hiper ilustradas de la época, dieron paso a una publicacion como LUX, que materializo los
afanes educativos y de difusion del SME.

Finalmente, es posible decir que en la década de 1940 el sindicato se cerro al didlogo

con otros agentes culturales, para adherirse a la dinamica corporativa del Estado mexicano,
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lo cual significd que, una vez consolidado el proyecto éste se anquilosé y dejé de apostar por

la multidisciplinariedad y la vanguardia.

CONSIDERACIONES FINALES

Estudiar la revista LUX, las imagenes que en ella circularon, la construccion de una
iconografia de la clase obrera y la definicion de un discurso visual por parte del Sindicato
Mexicano de Electricistas, requiri6 ampliar los limites del objeto de estudio para
comprenderlo como parte de una estrategia cultural que implicé también la idea de una
formacion integral para la clase obrera, que contemplaba su educacion intelectual y un acceso
a los productos de la llamada “alta cultura”, como parte de los ideales de democratizacion
posrevolucionarios.

LUX ha tenido una larga existencia, desde 1928 hasta la actualidad, sin embargo, fue
necesario tomar un periodo concreto de la publicacion que ofreciera una muestra de los
objetivos del SME al embarcarse en una empresa editorial que se consider6 proyeccion del
trasfondo ideoldgico de la organizacion y de sus aspiraciones politicas, todo ello desde una
perspectiva centrada en el uso de la imagen como medio de comunicacion. Asi, esta
investigacion, acotada entre 1928 y 1945, se remont6 entonces a los origenes de la revista,
ahondod en sus cambios editoriales, transcurrié durante las principales luchas sindicales y
retomd momentos historicos fundamentales para el gremio electricista como la huelga
general de 1936, considerada un hito en la vida sindical. Pero también se centrd en la postura
del SME frente a conflictos internacionales que determinaron las iniciativas del sindicato y
su propio discurso politico, como la Guerra Civil espafola y la Segunda Guerra Mundial,

evento que sefialo la acotacion para este trabajo, por representar la campafia informativa mas
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importante del sindicato, en la cual fue clara la posicion de los electricistas, al lado de la clase
obrera internacional, en contra del fascismo.

Elegir a la revista LUX como tema de una investigacion que parte de la historia del
arte, hizo necesario también recurrir a las herramientas planteadas por los estudios de cultura
visual para abordar el analisis de las imagenes como parte de un contexto historico y social,
asi como una produccidn cuyos objetivos no son necesariamente de caracter estético. Entre
1928 y 1945 los contenidos visuales de LUX fueron moldeando una carga discursiva con
objetivos propagandisticos claros, si bien al inicio de la publicacion las portadas y
contraportadas de la revista resultaban inconexas con los contenidos escritos en cada
ejemplar —y por ejemplo, en 1934 se reprodujo la misma portada solo que en colores
diferentes a lo largo del afio— a partir de 1936, con la incorporacion de Santos Balmori a la
revista y la vinculacién del SME con la LEAR, las imagenes de LUX se convirtieron en
poderosas articulaciones politicas de la postura sindical.

Sin embargo, LUX no podia ser concebida como un proyecto aislado, pues los propios
contenidos de la publicacion me permitieron entenderla como parte de una estrategia cultural
mas ambiciosa que buscd posicionar al SME como un agente de vanguardia politica que
estaba en consonancia con los esfuerzos que realizaban otras organizaciones obreras
internacionales, por garantizar el acceso de sus agremiados a la educacidn, el arte y la cultura,
como parte del uso del tiempo libre y de sus derechos mas esenciales. Este modelo, que ya
se habia instaurado en la URSS desde la década de 1920 fue reproducido en otros paises de
América Latina como Argentina, con el objetivo de crear una cultura proletaria, entendida
¢sta como una produccion para los obreros y desde la propia clase obrera.

Pero (qué llevo a un sindicato como el SME a crear este proyecto cultural en el cual

se contempld al teatro, el ballet, la arquitectura, la produccion editorial, entre otras
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propuestas, como parte de un esfuerzo para educar y moldear a la clase obrera trascendiendo
el &mbito laboral? Durante este proceso considero que resulta fundamental la intervencién
de una segunda generacion de lideres sindicales dentro del SME que se distinguieron por
contar con una educacioén universitaria. Dicha generacion, que fue conocida como “los
ingenieros”, buscé transformar al gremio electricista en una elite dentro de la clase obrera,
que fuera capaz de liderar los procesos politicos de los trabajadores frente a otras fuerzas,
incluido el propio Estado. Esta segunda camada de electricistas —recordemos que la primera
se encarg6 de crear al sindicato y de pelear por la definicion de los derechos laborales mas
basicos— se encontrd con la tarea de crear mecanismos mas complejos dentro de la lucha
sindical, entre los que se contaba la consolidacion de una ‘“consciencia de clase” y la
concepcion de una identidad a nivel visual, que permitiera el reconocimiento de los propios
electricistas y su unién en torno a objetivos comunes. Dentro de este grupo de lideres destacod
la figura del ingeniero Francisco Brefa Alvirez, quien llevo al SME a su vinculacion con la
LEAR y a asumirse como una organizacion acorde con la izquierda internacional. En el caso
especifico de LUX, de la cual Brefa fue director, éste pugno por la inclusion de mas imagenes
en la revista y por dar mayor peso al arte y la cultura dentro de la publicacién, por lo cual
también es factible que haya propuesto la contratacion de ilustradores profesionales para
crear una linea editorial definida.

A lo largo del periodo que abarca este escrito, también fue posible observar la manera
en que LUX reflejo los reacomodos dentro de la organizacion sindical, las pugnas internas y
los cambios ideoldgicos de sus lideres. La revista pasé de tener una postura critica frente al
propio movimiento obrero a principios del cardenismo, hasta ser proyeccion del viraje
politico del SME y de los electricistas a favor de un Estado corporativo reunido bajo la égida

del partido oficial, durante la década de 1940. LUX nunca tuvo una posicion radical, como
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no la tuvo el propio sindicato, sin embargo, fue clara la combatividad de la organizacion en
momentos clave que le permitieron consolidar su posicion durante el sexenio de Lazaro
Cérdenas.

Las diversas ilustraciones que circularon a través de la revista LUX durante el periodo
1928-1945 tuvieron como objetivo primordial crear una identidad visual y sentido de
pertenencia a una clase social entre los electricistas, pero también una imagen de la propia
industria eléctrica que representara los signos de la modernidad que circulaban en medios
como el cine, los periédicos y demads revistas ilustradas. En este sentido, es importante
reiterar que LUX subrayo tres grandes ejes en la construccion de su discurso visual,
abordandolos constantemente a lo largo de sus péginas: el trabajador industrial en un &mbito
principalmente urbano; la industria —simbolizada por la maquinaria y la energia eléctrica—y
la nueva sede del Sindicato Mexicano de Electricistas, la cual fue enarbolada como principal
ejemplo de la nueva era que proyectaba en su arquitectura los ideales de una sociedad en
transformacion.

Después de analizar el primer periodo de existencia de la revista LUX fue dificil
dilucidar aspectos vinculados con el proceso de conceptualizacion y produccion de la revista,
debido a que no se contd con documentos, ni un archivo de la propia publicacion, que me
permitieran acceder a contratos de colaboradores, lineas editoriales claras o un conocimiento
especifico sobre cudles debian ser los contenidos de la publicacion, quién era el equipo
encargado de elegirlos y bajo qué criterios. Estos cuestionamientos se subsanaron estudiando
los diversos articulos y columnas de la revista, especialmente los editoriales, tomando en
consideracion los diferentes momentos historicos por los que atravesaba la organizacion
sindical, haciendo un analisis de las imagenes que partiera de la linea discursiva de la

organizacion y la construccion de un sentido simbolico. LUX finalmente era el organo
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informativo de un sindicato y, como tal, mantuvo los asuntos gremiales en primer plano, sin
descuidar por ello la difusion y estudio de la realidad historica nacional e internacional que
tanto permeo la posicion del SME frente a otros agentes politicos.

En sus diferentes nimeros, LUX se centr6 en el objetivo de ofrecer a los trabajadores
de la industria eléctrica una serie de lecciones que cubrian diversos aspectos de su vida
laboral, familiar y social. Se buscaba entonces transformar a los obreros mexicanos no solo
para dotarlos de una consciencia de clase, sino también de un modelo a seguir que les
permitiera corresponder con el objetivo de conformar a un nuevo ciudadano. En este sentido,
se desarrollaron una serie de columnas que sefialaban la importancia de las revisiones
médicas, asi como de la practica de algun deporte y la necesidad de poseer buenos habitos de
alimentacion e higiene. Se trataba de prevenir cualquier tipo de enfermedad que pudiera
aquejar a los trabajadores afectando su nivel de productividad, pero también de fortalecer a
los cuadros obreros mediante la erradicacion de vicios y costumbres ajenas a los ideales de
la modernidad.

Durante los afios de la posrevolucion, el Estado mexicano liderd la creacion de
identidades y discursos visuales, asi como el enaltecimiento de nuevos protagonistas
historicos, que permitieran construir las bases ideologicas para la legitimidad del nuevo
régimen. Sin embargo, fue especialmente durante los afios del gobierno cardenista que el
consumo y circulacién de imagenes permitié delinear no solo a la figura presidencial, sino
también a los grupos sociales que se convirtieron en la principal base de su apoyo politico,
como fue el caso de las clases trabajadoras. De esta manera, obreros y campesinos
fortalecieron su organizacion gremial, pero también su presencia simbdlica en el discurso

cardenista.
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Si bien, uno de los objetivos primordiales de la revista LUX fue contribuir a la
creacion de una iconografia de la clase obrera, especialmente de una imagen de los
electricistas, lo cierto es que, a diferencia de los procesos que se desarrollaron en otros
sectores, en el seno del SME la figura de la mujer no fue una representacion que se
fortaleciera como parte del discurso visual de la organizacion, por el contrario, la idea de una
“mujer nueva”, equiparable al “hombre nuevo” que se perfild como parte de los ideales
obreros enarbolados por el sindicato, no fue una construccion simbdlica de interés para los
lideres electricistas.

En el caso soviético, por ejemplo, a lo largo de la década de 1920 se fue
transformando un imaginario femenino que, segin Victoria Bonnell, “correspondié al
ascenso de un nuevo lenguaje visual bolchevique, que dio expresion a la concepcion del
partido de las identidades colectivas basadas en la clase y el género”,?!2 lo cual impulsé la
conceptualizacion de una imagen de la mujer obrera y otra de la mujer campesina. En el arte
posrevolucionario en México, la mujer encontrd su lugar en actividades como la ensefianza,
siendo la maestra encargada de guiar a las nuevas generaciones a través de las primeras letras.
Esta imagen, muy socorrida en la grafica y en la obra mural, brind6 a las mujeres una
posibilidad de participacion dentro de las bases de apoyo del nuevo Estado, sin embargo, su
rol de madre y compafiera sigui6é perpetuandose como funcioén primordial en el entramado

social. Al igual que en otros sindicatos como el ferrocarrilero,?!* en el SME las mujeres

212 Victoria Bonnell, Iconography of Power, 765.

213 Véase Isabel Bonilla, “La participacion de la mujer en los Ferrocarriles Nacionales de México
durante las primeras décadas del siglo XX. Un acercamiento desde las fuentes documentales del
CEDIF”, en Mirada ferroviaria. Revista digital, nam. 32, enero- abril, 2018. Consultado en linea:
https://www.miradaferroviaria.mx/la-participacion-de-la-mujer-en-los-ferrocarriles-nacionales-de-
mexico-durante-las-primeras-decadas-del-siglo-xx-un-acercamiento-desde-las-fuentes-
documentales-del-cedif/
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tuvieron funciones como secretarias, taquigrafas, mecandgrafas, entre otras labores similares,
por lo cual muy pocas veces se les representd desarrollando alguna actividad relacionada con
el uso de maquinaria o herramientas. En este sentido, John Lear sefala:

Una de las mayores contradicciones de la unidad de la clase trabajadora era la
representacion marginal y la exclusion de las mujeres en cuanto trabajadoras. Para los
lideres sindicales de los afios treinta (todos ellos varones) y para muchos artistas que
se identificaban con los trabajadores y el movimiento obrero, los trabajadores eran
vistos de manera natural como hombres, no obstante que las mujeres seguian siendo
un porcentaje significativo de la fuerza laboral y participaban en las transformaciones
de la década como obreras, maestras, artistas y organizadoras de agrupaciones
sociales y feministas.?!*

La construccion de una imagen de la mujer en México dentro de la cultura visual de
los afios 1920-1930, es un topico que ha llamado la atencidon especialmente de la academia
estadounidense. Ejemplo de ello son las investigaciones de Joanne Hershfield, Imagining la
Chica Moderna; Deco Body, Deco City, de Ageeth Sluis y Becoming Modern, Becoming

Tradition de Adriana Zavala,?'?

que estudian la imagen de la mujer desde diferentes ambitos
como el espectaculo, la moda, el desarrollo laboral, entre otros aspectos. Sin embargo, en
nuestro pais queda pendiente construir un corpus de investigaciones que, desde una
perspectiva de género, desarrollen estudios sobre la creacion, difusion y consumo de una
imagen de la mujer mexicana moderna, como trabajadora, profesionista, activista, entre otros
nuevos roles que desarroll6 en la época y que han quedado invisibilizados por la proliferacion
de iméagenes sexualizadas y tradicionalistas.

Larevista LUX se encargd de difundir una imagen de los electricistas y de la industria
eléctrica eminentemente masculina, alimentada por los modelos soviéticos de representacion,

en los cuales proliferd la idea de un hombre fuerte, sano y libre de vicios, acorde con los

ideales de la izquierda internacional. A pesar de ello, considero que esta construccion no tuvo

21% John Lear, Imaginar el proletariado, 229.

215 Véase Joanne Hershfield, Imagining la Chica Moderna. Women, Nation, and Visual Culture in
Meéxico, 1917-1936 (Durham: Duke University Press, 2008), Ageeth Sluis, Deco Body, Deco City.
Female Spectacle and Modernity in Mexico City, 1900-1939 (Lincoln: Nebraska University Press,
2016), Adriana Zavala, Becoming Modern, Becoming Tradition. Women, Gender, and Representation
in Mexican Art (China: The Pennsylvania State University Press, 2010).
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mayor resonancia entre los miembros del SME pues la publicacion de este tipo de imagenes
abarc6 un periodo corto en la vida de la publicacion y hacia los afos 1940 fueron utilizadas
una serie de portadas aleatorias, sin ningtin sentido politico y desvinculadas de los contenidos
escritos de LUX.

Los esfuerzos del SME encaminados a fortalecer un proyecto cultural
multidisciplinario, que integrara a sus propios miembros y cuyos productos fueran dirigidos
especialmente a los obreros, prosperaron a lo largo de los afios y dejaron una honda huella
en la historia cultural de nuestro pais, tal es el caso del Teatro de las Artes y el grupo de
danza dirigido por Waldeen?!¢, pues ambos permitieron la creacion de sélidas generaciones
de actores y bailarinas que hicieron escuela en México y que marcaron la transformacion de
ambas disciplinas hacia los lenguajes de la vanguardia. Por otra parte, un proyecto apenas
mencionado en el presente trabajo, y que excedia los limites sefialados por esta investigacion,
merecerd la atencion de futuros estudios; me refiero a la editorial Surco, creada y patrocinada
por el SME, que comenzo a publicar libros hacia 1942 y se mantuvo activa hasta principios
de los afos 1960. Poca es la informacioén que reuni sobre este proyecto editorial dirigido por
Manuel Gonzélez Flores, sin embargo, es posible sefialar que se publicaron titulos como Los
mejores poemas de José Juan Tablada (1943), con una seleccion y prologo de J.M. de
Mendoza; 50 Fabulas, de José Rosas Moreno (1943); Negro Sam del tio Sam, de Manuel
Gonzalez Flores con ilustraciones de Gabriel Fernandez Ledesma (1957); entre otros.

Sobre el proyecto cultural del SME el propio Gonzalez Flores sefialaba: “Pero el
Sindicato Mexicano de Electricistas supo, quizas mejor que el resto de las colectividades del
pais aunar a sus objetivos econdmicos un ancho horizonte de cultura, dentro del cual el
trabajador comprendiera que su papel estd mas alld del taller y del jornal devengado. Su
notable edificio y los innumerables servicios sociales que presta son la mas elocuente
expresion de lo que la clase obrera puede lograr cuando la demagogia no la corroe ni el falso
liderismo la corrompe™ 2!’

Mas allé de la exaltacion de los miembros del SME y sus colaboradores, lo cierto es
que la organizacion gremial buscé cubrir las necesidades no solo econdémicas de sus afiliados,

sino también las educativas, intelectuales, sociales que en otros momentos historicos habian

216 Véase, Ratil Adame, “Galeria de Arte Surco”, en LUX, julio 1942, 28,29.
217 Manuel Gonzalez Flores, “Editorial Surco”, en LUX, julio de 1942, 31.
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sido parte de la esfera de influencia del Estado o la Iglesia. El proyecto cultural del sindicato
fue un campo fértil que no solo permitid crear consciencia de clase, sino también una imagen
que trascendi6 los limites del &mbito nacional y se perfilé como parte de un vocabulario

compartido con la clase obrera internacional.
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Ilustracion 1.
Primer ntimero de la revista LUX, enero
1928
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[lustracion 2.

Francisco Celis Vertiz, “La expresion
periodistica del Sindicato Mexicano de
Electricistas”, LUX, diciembre 1939

Ilustracion 3.

Autor no identificado

Portada de LUX. Organo Oficial del
Sindicato Mexicano de Electricistas, 1928
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Ilustracion 4.
Autor no identificado
Portada de LUX. Organo Oficial del Sindicato
mexicano de Electricistas, marzo 1932
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[lustracion 5.

Francisco Eppens Helguera

El aseo de las manos, invariablemente
antes de tomar tus alimentos, te librara de
numerosas enfermedades

Contraportada de LUKX, abril 1939

[lustracion 6.
Autor no identificado

“Campafa contra el cancer”, LUX,

diciembre 1939

El aseo de las manos, invariablemente antes de tomar
tus alimentos, te librard de mamerosas enfermedades.
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[lustracion 7.
Santos Balmori Picazo
En México atn existe el derecho de huelga...
Portada para LUX. La revista de los trabajadores,
febrero 1936
Impreso en offset
Hemeroteca Nacional
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[ustracion 8.

Santos Balmori Picazo

Los objetivos de la aviacion fascista en Esparia

Portada para LUX. La revista de los trabajadores, marzo
1937

Impreso en offset

Hemeroteca Nacional

Ilustracién 9.

Santos Balmori Picazo
Esparia, 1937

Carbon sobre papel
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[lustracion 10.
Antonio Arias Bernal
Portada de LUX. La revista de los trabajadores,
agosto-septiembre 1937
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[lustracion 11.
Antonio Arias Bernal
Portada de LUX. La revista de los trabajadores,
agosto-septiembre, octubre-noviembre 1937 y
febrero, abril 1938
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[lustracion 12.

Antonio Arias Bernal

Portada de LUX. La revista de los trabajadores,
abril de 1942 y febrero, abril 1943
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[lustracion 13 y 14.

Antonio Arias Bernal

Portadas para la revista LUX, marzo,
mayo 1943
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[lustracion 15.
Antonio Arias Bernal
Como un solo hombre, 1942
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[lustracion 16.
Antonio Arias Bernal
La union es la fuerza, 1942
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[lustracion 17.
Antonio Arias Bernal
Unidos para la victoria, 1942
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[lustracion 18.
Antonio Arias Bernal
Album histérico de la Segunda Guerra Mundial, 1945
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[lustracion 19.
Antonio Arias Bernal
Album historico de la Segunda Guerra Mundial, 1945
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ERVICIO MILITAR
'OBLIGATORIO

[lustraciones 20 y 21.

Francisco Eppens Helguera

Servicio militar obligatorio

Hombres fuertes al servicio militar, 1942

Tarjetas postales

Talleres de Impresion de Estampillas y Valores, SHCP
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[lustracion 22.

Francisco Eppens Helguera

For the SAME Victory! Mexico, ca.1943
Departamento de Turismo, Secretaria de
Gobernacion

[lustracion 23.

Josep Renau

La patria mexicana defendida por sus hijos,
ca.1944

Propaganda de la Secretaria de Educacion
Publica
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ACERO MEXICANO

[lustraciones 24 y 25.
Francisco Eppens Helguera
Acero mexicano para la victoria

EL ACERO MEXICANO El acero mexicano pelea en el frente, 1942

Tarjetas postales

PELEA EN El. F RENTE Talleres de Impresion de Estampillas y Valores, SHCP
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[lustraciones 26 y 27.

Francisco Eppens Helguera

Mas esfuerzo en la produccion

America Unida, 1942

Tarjetas postales

Talleres de Impresion de Estampillas y Valores, SHCP

200
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A CONTIENDA. TODO: MENOS LA

) Y GRAVEDAD DE ESTA HORA EN QUE
DE SUS HIJOS CUMPLA CON SU DE-

[lustracion 28.
Francisco Eppens Helguera
Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, junio 1942
Impreso en offset
Coleccion Archivo del Sindicato Mexicano de
Electricistas

201



LA REVISTA DE LO
TRABAJADORES.

W

[lustraciones 29 y 30.

Ramoén Bravo Arenas

Portadas para LUX. La revista de los
trabajadores, noviembre y septiembre 1939
Impreso en offset

Coleccidn Archivo del Sindicato Mexicano de
Electricistasc
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[lustracion 31.

Josep Renau

Hay que ILUMINAR la verdadera situacion social
de las masas mexicanas. Portada para LUX. La
revista de los trabajadores, marzo 1941

Impreso en offset

Hemeroteca Nacional

[lustracion 32.

Lola Alvarez Bravo

El suerio de los pobres, 1935
Fotomontaje

Coleccion Beatriz Rendon
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[lustraciéon 33.

Autor no identificado

Portada para LUX, agosto 1933
Impreso en offset

Hemeroteca Nacional

[lustracion 34.

Antonio Arias Bernal

Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, septiembre 1941
Impreso en offset

Hemeroteca Nacional
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[lustracion 35.

Antonio Arias Bernal

Portada para LUX. La revista de los trabajadores,
julio 1941

Impreso en offset

Hemeroteca Nacional

[lustracion 36.

Francisco Eppens Helguera

Portada para LUX. La revista de los trabajadores,
julio 1938

Impreso en offset

Hemeroteca Nacional
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[lustracion 37.

Autor no identificado

“Para conservarse sano y fuerte, el trabajador
debe vivir como si €l mismo fuera caja de
cristal, donde el sol penetra y el médico
observa y vigila como guardian que detenga
las enfermedades” e ok et s 14 i

observa y vigila como guardiin que detenga las enfermedades,
Contraportada de LUX, agosto 1939 o g s defing

[lustracion 38.

Francisco Eppens Helguera

“En el camino recto siempre hay obstaculos que
vencer”

En LUX. La revista de los trabajadores, abril 1938
Impreso en offset

Hemeroteca Nacional
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[lustracion 39.

Autor no identificado

Internas realizando ejercicios en
un patio

De la correccional de Tlalpan,
1925
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[lustracion 40.
Ernesto Garcia Cabral
Portada para Revista de revistas. El semanario

nacional, ca. 1925
RWIIT.A de P~WIITA/ Impreso en offset

1 EL /EMANAPRIO NACIONAL. .
2% e 2{?:’ Hemeroteca Nacional

e
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[lustracion 41.
Francisco Eppens Helguera
Portada para LUX. La revista de los trabajadores,
diciembre 1938
Impreso en offset
Hemeroteca Nacional
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[lustracion 42.

Antonio Arias Bernal

Portada para LUX. La revista
de los trabajadores, julio 1941
Impreso en offset

Hemeroteca Nacional

[lustracion 43.

Autor no identificado

Es necesario leer para no
olvidar nuestra ignorancia
[lustracion para promocion de
la Biblioteca del SME

209



% i o

Ak IAAFPFRIA A EFRRarna e

[lustracion 44.
Francisco Eppens Helguera
Portada para LUX. La revista de los trabajadores,
febrero 1939
Impreso en offset
Coleccion Sindicato Mexicano de Electricistas
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[lustracion 45.

Santos Balmori Picazo

Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, enero 1936

Impreso en offset

-DELOS - [ Hemeroteca Nacional
TDARA iARADFS

[lustracion 46.

Enrique Diaz

Francisco Brena Alvirez en la
Magna manifestacion del 19 de
julio 1936

Archivo General de la Nacion

Magna manifestacion del 19 de julio. Foto Enriaue Diaz. AGN
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[lustracion 47.

Lenin pronunciando
discurso en la Plaza
Svérdlov el 5 de mayo de
1920

[lustracion 48.
[saak Brodsky
Lenin y los soldados del ejército rojo en
su camino a Polonia, 1933
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El C. Daniel Hernédndex informando sobre su labor
como Pro-Secretario de Divisiones. (Foto Alcald).

Ilustracion 49.
Alcala
Carteles de Santos Balmori durante una
Sesion del Sindicato Mexicano de Electricistas
LUX, marzo 1937
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[lustracion 50.

El Presidente Manuel Avila Camacho
en la inauguracion de la sede del
Sindicato Mexicano de Electricistas,
1941, LUX, agosto 1941

Ilustracién 51. ,

Sede del Sindicato [

Mexicano de Electricistas, 1941
LUX, agosto 1941
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EL NUEVO HOGAR SOCIAL

[lustracion 52.

Folleto “El nuevo hogar social del SME”

L

E
D
SINDICATO MEXICANO DE ELECTRICISTAS

Union de Arquitectos Socialistas. Manifiesto a

Departamento Autobnomo de Prensa y
Propaganda (DAPP)
la Clase Trabajadora, 1938

[lustracion 53.

de en
itacion en que vives y el local
solucion de estos vitales problemas.

LUX, octubre 1938
[ ]
ico de tu trabajo d

|

ARQUITECTO!

 las con que se encuentra la
bajas, es deber tuyo contribuir a la
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Grificas de la cons-
truccion de nuestro
nuevo edif. social,

Interior del laborateric.

[lustracion 54.
Folleto “El nuevo hogar social del SME”
LUX, octubre 1938

GIMNASIO

CEG T M N A S ) O

VALIO DEL GAMNASIO

GRADAS

B
PLANTA ENTREPISO DEL GIMNASIO

NLLTITT - ! D 1
.?"lln"ill 1T P — % i
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[lustracion 55.

Autor no identificado

Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, octubre 1938
Impreso en offset

Hemeroteca Nacional

Ilustracién 56.

Autor no identificado

Fachada de la sede del Sindicato
Mexicano de Electricistas
Publicada en LUX, julio 1941
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Otro aspecto de nucstra Sola de Asambleas.

Un ospecto del Casino.

[lustracion 57.
Autor no identificado
Diversos aspectos de las instalaciones
De la sede del Sindicato Mexicano de Electricistas
Publicadas en LUX, octubre 1938
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Ilustracion 58.
Autor no identificado
Diversos aspectos de las instalaciones
De la sede del Sindicato Mexicano de Electricistas
Publicadas en LUX, octubre 1938
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[lustracion 59.
Alcala
“Construccion de nuestro edificio”
Publicadas en LUX, octubre 1938
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Pretendo sefialar con esto la imposibilidad de encontrar una naturaleza y eterna en la arquitectu-
n,&:ghchlhﬁmemwmﬁmnw Por esto es absurda la actitud plumderpm&nlrllmlmnn:

entre dos harin arquitectura
.Mﬂhin mhmkmmkMom“
gozar de €l y Mﬁdemhlycnﬂiﬁabsﬂﬁqﬂuud mlmolol
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de programa.*

*Enrigue Ydfiez de la Fuente, Proyecto arquitecténico del edificio del Sindicato Mexicano de Electricistas, UNAM-SME,
México, D.F, enero de 1933, Inédito.

[lustracion 60.
Autor no identificado
Planos y diversos aspectos de las instalaciones
de la sede del Sindicato Mexicano de Electricistas
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[lustracion 61.

Autor no identificado
Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, octubre 1938
Impreso en offset
Hemeroteca Nacional
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[lustracion 63.
Josep Renau
Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, enero 1941
Impreso en offset
Hemeroteca Nacional
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[lustracion 64.

Antonio Arias Bernal
Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, noviembre 1941
Impreso en offset
Hemeroteca Nacional
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TRABAJ
SOCIAL

[lustracion 65
“Surgira un positivo teatro de los trabajadores en

el nuevo edificio social de nuestra organizacion”
La revista de los trabajadores, junio 1941

J
EMSLEMA DL TEATRO
Aiba; Mogwre dol Toutes

[lustracion 66

El director de teatro de origen japonés
Seki Sano
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ZDANZA oo

Piernas que cinceles divinos
esculpieron para lo danza,

monos que son como dos trinos
que van por todos los cominos
N abriendo surcos de esperanza
sois lo silencioso armonio,
flor nocido entre los escombros
\ > de un mundo que 16 en ogonia;

ique olvidd la sabidutia
de prender olos en sus hombros!

Dbujos de Gobetel Fernindes Ledesma

ENCIENDE la voz de lo donza
ol jobilo de los pies.
Sonoro fusta de esperonzo
empuha ko vido y se lanza
sobre corcoles de embricguez

Duplico el espejo de cera
Ios giros que vienen y von:
fruta jugosa de ko Primavero,

que
oscila entre Ormuz y Arimén.

Luego los olos en delirio
buscondo rutos verticoles,
ebrias de Venus y de Sirio,
y deshechas en un martirio
de otmdsferas siderales.

Es fuga de gracia en el viento,
©s grocia del viento en el mor,
€5 marinero pensomiento
florecido en el fértil momento
en que un albor quiere danzar.

[lustracion 67
A- Waldeen, La danza,
[lustraciones de Gabriel Fernandez Ledesma, fotografia
De Manuel Alvarez Bravo, en LUX , noviembre 1940
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[lustracion 69.
Gabriel Fernandez Ledesma

~M .—_

=

Dibujo de G. Fernandez
Ledesma captado durante los

..._ n: o

i

ensayos del ballet
Publicada en LUX, julio 1942
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[lustracion 65.

Antonio Arias Bernal
Portada para LUX. La revista de los
trabajadores, noviembre 1941
Impreso en offset
Hemeroteca Nacional
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|€1EMBRE DE 1939

[lustracion 66.
Francisco Eppens Helguera
Portada para LUX. La revista de los trabajadores,
diciembre 1939
Impreso en offset
Coleccion Sindicato Mexicano de Electricistas
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