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Justificacion

En este trabajo de investigacién se tomé y proyectdé como concepto lo
transgresor y subjetivo para que el espectador sintiera al mismo tiempo esa
incomodidad y apreciacion mediante las fotografias que resultaron de la sesion

qgue se realizo6 para la revista VICE.

Se dejé que la fotografia artistica conceptual como lenguaje visual, de manera
creativa mediante la composicion, técnica y el disefio cumpliera con su
propésito de la mano del arte; El de comunicar y demostrar que ésta variante
nos permite proyectar una idea o un concepto, lo cual sirvié y al mismo tiempo

ayudo al disefio y al arte en este caso con una correcta difusion.

Hipotesis

Con la propuesta de la serié fotografica para la Revista VICE a partir de la
interpretacion de la fotografia artistica conceptual, con base en el concepto de lo
subjetivo y lo transgresor, los disefiadores y las personas del &mbito del disefio y la
fotografia estaran mas conscientes e inmersos de lo que dicha herramienta puede
lograr en el ambito de la comunicacion y cuanto se puede expandir una idea y un
concepto teniendo claro el mensaje que se va a compartir por medio de imagenes

visuales.



Objetivo general

Crear, explicar, comunicar y difundir un concepto (lo transgresor y lo subjetivo) de
manera visual mediante la fotografia artistica conceptual exponiendo las ideas a

expresar gracias a la comunicacion.

Experimentar con la creacion fotografica dentro del disefio y culturalmente con

nuevas propuestas subversivas.

Objetivos particulares

Realizar una serie fotografica partiendo de lo transgresor y lo subjetivo.

¢ lIdentificar y conocer el perfil de la Revista Vice para conocer su origen y de
esta forma tener conocimiento para lograr una correcta transmisién del
mensaje de comunicacion.

e Dar a conocer como la fotografia trasciende la polémica “para mostrarse

CcOmo una variante mas.

e Dar a conocer los elementos del lenguaje visual en la fotografia.
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Con esta tesina se pretende dar a conocer mas a detalle la fotografia contemporanea,
enfocandonos y teniendo como prioridad la fotografia artistica conceptual, la cual, es la
manifestacion artistica por medio de una imagen que pretende transmitir un
sentimiento, emocién e ideologia con la finalidad de captar su atencién y asi poder

proyectar, compartir y expresar una idea.

Habiendo tenido contacto antes y durante la carrera con distintos medios de
comunicacién visual y medios de expresion artistica, retomo el interés que de ello
nace para poder compartir con otros disefiadores visuales un medio apto para la
correcta comunicacién y expresion mediante la fotografia, es por ello que se
desarrolla esta tesina. Ya que al encontrarnos también dentro de una generacién con
nuevas e innovadoras propuestas, herramientas y pensamientos, como lo es la
publicidad en los medios digitales, la consciencia social desde el lenguaje inclusivo
hasta el desarrollo creativo basado en tendencias pasadas, es guizas un poco
complicado entre la gran variedad de medios, encontrar uno que sea funcional y apto,
gue nos ayude a transmitir y comunicar de una manera correcta la idea, el mensaje o

aquello que necesitemos expresar.

Al mismo tiempo, enfrentarnos a situaciones como se vive actualmente, en donde ya
los medios de comunicacién exigen actualizarse y adaptarse por completo a las
circunstancias, hace que sea sumamente importante desarrollar un buen contenido
con las técnicas y herramientas adecuadas para poder generar un impacto visual y

brindar ese mensaje de comunicacion de la mejor forma posible.

Para ello, la fotografia nos permite optar por un nuevo enfoque, perspectiva y a la
vez, nos deja plantearnos un panorama nuevo mediante aquellos conceptos que se
tengan para desarrollar, existiendo posibles variables de desarrollo para una

solucion.



Del mismo modo es generado este proyecto y de la mano de mi aprendizaje empirico
visual y técnico a lo largo de la carrera en la cual comienzo a adquirir ciertos gustos y
pasiones, esto me ayuda a llevar a cabo este trabajo de investigacion, en el cual
tomo de ellos, artistas, fotoégrafos y cineastas inspiracién para poder lograr un trabajo

claro, conciso y creativo.

Algunos artistas de los cuales tomo inspiraciéon son pintores como Edward Hopper,
cineastas como Wong Kar Wai, Gaspar Noe , Fotégrafos como Christopher Doyle y
Benoit Debie que me inspiran en cuanto al estilo, planificacién y tomo inspiracion en
los conceptos que abordan fotégrafos como : Royer Ballen, Joel witkin, Diane Arbus,

Dune Michals y del trabajo que lograba Ren Hang.

En esta tesina encontraremos desde el capitulo 1 cédmo la fotografia al ser un medio
de comunicacion visual se expande como un instrumento de expresion y del mismo
se derivan distintos géneros fotograficos, hasta explicar el tipo de fotografia que se

empleo para realizar este proyecto.

En el capitulo 2 se encontrara un antecedente de la revista para la cual se realizé
este proyecto, asi como el contenido y el target al cual va dirigido y por ultimo en el
capitulo 3 encontraremos la metodologia que se utilizé para poder llevar acabo la

planeacion y realizacion de este proyecto.
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Capitulo 1. Lafotografiacomo medio de comunicacion

visual mediante la expresion artistica conceptual.

1.1 Disefio y Comunicacion Visual

Uno de los medios mas importantes para el Disefio y la Comunicacion Visual es la
percepcion visual, la importancia de la vista esta en que percibe imagenes, nos
rememora asociaciones emocionales y estas a su vez se anclan con nuevas

percepciones y de esta manera se formulan nuevos conceptos.

Este mecanismo por el cudl recibimos y registramos las imagenes son los ojos, los
cuales registran imagenes complejas y sencillas, que nos ayudan a tener mayor
sentido del espacio, de esta forma nos crea experiencias propias y esto en general

conforma o es parte de aquello que se conoce como Disefio y Comunicacion Visual.

Es decir, todo lo que llegamos a percibir de nuestro entorno se estructura y ordena
de tal manera que esta ligado a nuestros pensamientos y sentimientos, asi como
forman parte de nuestros sentidos de una manera intima, Yy es imposible

separarlos.

Por ejemplo: Cuando por medio de una imagen evocamos un sentimiento, asi
llegamos a la comunicacion visual intencional, que a su vez puede ser examinada
bajo dos aspectos: el de la informacion estética y de la informacion practica. Una
informacion practica puede decirse que no toma en cuenta la estética sino la

funcionalidad, como una sefial de transito, un dibujo técnico, etc.



Del mismo modo, el Disefio y la Comunicacion Visual son disciplinas profesionales
que estudian los sistemas de informacion con el objeto de convertir los datos en
formas visuales, teniendo en cuenta los procesos perceptivos, lo que conlleva a la
creacion de imagenes funcionales con fines comunicacionales. Para esto, al igual
que los sentidos, se hace uso de las nuevas tecnologias para tener un desarrollo
estructurado y con una denominacion profesional que analiza y transforma datos en
estructuras visuales mediante el conocimiento de procesos perceptivos (ciencia de la
vision) y cognitivos, el reconocimiento de los contextos socioculturales para su
planificacion en los dispositivos y soportes de la imagen, con el fin de generar
sistemas de informacion que interactien con la comunidad y sus referentes
significaciones a través de los procesos comunicativos.

Desde esta perspectiva, el Disefio Visual coordina, gestiona y administra sistemas
de informacion visual, categoriza las variables visuales, investiga los procesos
cognitivos, evalla las metodologias, determina la pertinencia de los soportes de la
imagen de acuerdo a la naturaleza de la informacion para la ejecucion general de un

proyecto de disefio



1.2 La fotografia

La palabra fotografia se deriva de los vocablos de origen griego: phétos (luz)
y grafis (escritura), lo cual significa escribir o dibujar con luz.* La fotografia es
la técnica de captar imagenes permanentes con una cdmara, por medio de la accion
fotoquimica de la luz sobre las superficies sensibles (sensores, rollos fotograficos,

etc.) para luego reproducirlas por medios fisicos (papeles) o digitales (pantallas).

Los primeros experimentos de la fotografia proceden de finales del siglo XVIII, con el
daguerrotipo, que es un proceso por el cual se obtiene una imagen en positivo a
partir de una placa de cobre recubierta de yoduro de plata, anunciado en Francia en
1839. Solo los profesionales podian utilizar las cAmaras que en esas épocas eran
grandes y pesadas, ya para el siglo XX estaban accesibles para el publico
general, surgieron las camaras fotograficas portatiles e instantaneas, ademas el
color blanco y negro de las fotos pas6 a ser de color. Hoy en dia, existen las
conocidas cadmaras digitales, que con la ayuda de la computadora, se pueden

obtener facilmente las imagenes.

En la actualidad, la fotografia desempefia un papel importante como medio de
informacion, como instrumento de la ciencia y la tecnologia, como una forma de arte
y una aficion popular. Con ella podemos recoger momentos especiales y dejarlo fijos

por mucho tiempo.

1 (4 de Febrero del 201) Definicién de fotografia.Recuperado de: https://conceptodefinicion.de/fotografia/.


https://conceptodefinicion.de/tecnica/

Con respecto al arte, la fotografia también es una técnica artistica en si misma,
aunqgue su funcién es técnica su calidad depende de la preparacion, sensibilidad y

creatividad del fotégrafo para darle valor estético a su creacion.

Desde la antigiiedad, la humanidad ha recurrido a las imagenes para tratar de
explicar de una manera sintética la realidad, sus pensamientos y emociones, al

grado que muchos de los primeros lenguajes fueron pictograficos.

Asi, una fotografia bien seleccionada o captada en el momento justo puede generar
un impacto visual de mayor duracion, reforzar la idea de la que se esta hablando e

incluso contar una historia por si sola.

Gracias a su alto nivel de iconicidad, la fotografia con fines mercadolégicos ayuda a
facilitar la identificacion de un producto o servicio, sus beneficios, sus usos y/o el
publico al que se dirige. Es una parte importantisima en el posicionamiento de una
marca y actualmente existen muchas maneras de conseguir imagenes para ilustrar
las ideas que una marca comunica en sus interacciones en Redes Sociales; desde
los stocks de imagenes a los que se puede tener acceso por medio de una licencia,
hasta fotografias tomadas con un la camara de un celular como Unica herramienta.
Sin embargo para que una imagen logre el impacto deseado, es necesario asegurar
la calidad del encuadre y tener en cuenta que cada cliente tiene un estilo editorial y
caracteristicas especificas, por lo que es importante apegarse a esa personalidad de

los proyectos que se llegan a requerir.



1.3 La fotografia como instrumento de expresion

Cada fotografo recorre su lado artistico, su capacidad para contar historias y sobre
todo, conceptualizar el mundo que rodea al fotégrafo en simbolos personales y

sensoriales reconocibles.

La fotografia como expresion estética trata de mostrar la habilidad para captar la
realidad, para transformar la imagen en un testimonio veraz e incluso para sustentar
la informacion y la vivencia como un elemento testimonial. Como expresion artistica
por derecho propio, la fotografia parece caer en una zona brumosa donde pocas
veces, el fotografo se cuestiona. Aunado a él es que el arte como cdodigo y simbolo
subjetivo, parece construirse a partir de la percepcion de la imagen, no sélo como
producto técnico que puede serlo, sino también un genuino reflejo sobre la opinion,
metaforas privadas he ideas abstractas propias lo cual hace de esto una fusion

adecuada.

Este instrumento de expresion contiene una estructura esencial que tiene por objetivo
no sélo representar la realidad, a pesar que puede hacerlo, sino también, reflexionar

sobre lo subjetivo desde una perspectiva esencial.

Cada decision artistica, conceptual y simbdlica que toma el fotografo al captar una
imagen, crean una concepcion unica sobre la realidad, de manera que la fotografia,
no solo refleja la manera de observar del fotografo, sino como mira, como elabora e

interpreta los cédigos y simbolos de lo que le rodea en un lenguaje visual consistente.



Todo fotografo medita sobre la realidad y la representa para crear una vision sobre el
entorno, pero sobre todo para construir una expresion sobre lo que considera que es

una idea determinante en su trabajo.

Por ese motivo, la imagen resultante es reflejo de su autor, de su evolucién
intelectual, emocional e incluso espiritual. Evitar esa consecuente transformacion de
la idea fotogréfica, aferrarse a codigos por el mero hecho, resulta sencillo y
reconocible, repetir esquemas conceptuales, incluso cuando ya no son capaces de
reflejar nuestras ideas esenciales, condenando a cualquier creacién visual a perder
ese poder para transmitir ideas, y es que toda obra artistica crece en la medida que
su autor es capaz de comprender sus propios matices intelectuales y mas alla, su

interpretacion sobre la manera en que elabora ideas artisticas.

La fotografia depende de una herramienta tecnoldgica compleja para llevarse a cabo,
pero sin duda es algo mas que la tecnologia que sustenta al aparato. Cada fotografia
es una combinacion profunda de ideas y percepciones de la realidad, que construyen

un cadigo visual coherente y sobre todo, trascendente.

La mayoria de los creadores visuales analizan el resultado final de su trabajo con
respecto al efecto que podria tener sobre un hipotético observador, lo cual resulta
l6gico hasta cierto punto. Aun asi, la comprension fotografica evoluciona desde el
punto fotografico como elemento creativo que se muestra hasta convertirse en una

idea artistica sustentada en las necesidades artisticas del autor.

La fotografia, como accion artistica, comienza mucho antes de la toma, se trata de un

proceso intelectual que implica no solo el analisis de las ideas sino también, la



sensibilidad esencial del fotégrafo al momento de crear y construir un concepto sobre

lo que se mira fotograficamente.

Llegando asi a la imagen, que es una mezcla de ideas y percepciones que elaboran
un lenguaje concreto, a medida que se relaciona con la realidad y sobre todo, la
percepcion que el fotografo tiene sobre la cualidad de la imagen para reflejar su
entorno; Y es esa lenta comprension sobre las posibilidades de la imagen, la vision
de la fotografia como una idea esencial que se elabora por medio de decisiones

artisticas lo que la hace consistente y sustanciosa.

Un fotégrafo construye ideas y sobre todo, elabora planteamientos. De la misma
manera que el lienzo es un reflejo de la imaginacion del pintor, una fotografia es el
resultado del analisis continuo y sostenido del fotografo que aunado a sus ideas

hacen de esa expresién una busqueda del artista con respecto al lenguaje visual.

Toda fotografia se crea para ser vista, o al menos es la idea esencial en la que suele
insistir al momento de reflexionar sobre el mundo fotografico. La mayoria de los
creadores visuales analizan el resultado final de su trabajo con respecto al efecto que
podria tener sobre un hipotético observador, lo cual resulta l6gico hasta cierto punto.
Aun asi, la comprension fotografica evoluciona desde el punto de la fotografia como
elemento creativo que se muestra hasta convertirse en una idea artistica sustentada

en las necesidades artisticas de su autor.

En otras palabras, el fotografo deja de crear para otros y comienza a interesarse en

esa interaccién entre lo subjetivo y lo reflexivo de toda obra artistica.



Un camino personal que sostiene su propia manera de asumir la fotografia como arte,
ademas de técnica. Y es que el concepto fotografico y la idea que sostiene la
imagen, lo sustenta el mensaje que expresa y es quizas, la interpretacion mas

profunda sobre el hecho de la imagen como concepto.

“Un fotografo no concibe su obra como artistica cuando Unicamente imita, sin tomar riesgos

2

visuales y conceptuales personales”.

Aglalia Berlutti (Berlutti Aglalia, 2015)

“Un fotografo no concibe su obra como artistica, cuando toma decisiones técnicas y

iz

conceptuales basadas exclusivamente en la opinion del espectador”.

Aglalia Berlutti (Berlutti Aglalia 2015)



1.4 El discursoy el lenguaje visual en la fotografia

Lo primero que debemos entender es que el discurso visualy el lenguaje visual
hablando en el ambito fotografico, es que tuvieron antes un camino que recorrer,

para asi poder llegar a comunicar de manera visual un mensaje.

El lenguaje visual comenzo con imégenes, progresoé con los pictogramas y/o vifietas
y es algo unico en el mundo, ya que forma parte del aprendizaje de nosotros, los
seres humanos y nos ayuda al intercambio de ideas, lo cual nos lleva asi a poder
conceptualizar, esto se logra a través de la abstraccion, simbolizacion vy
experimentacion . Asi podremos generar nuevos conceptos para poder expandir asi
nuestras ideas, en este caso mediante la fotografia. Este tipo de lenguaje hara que
de nosotros al espectador, exista una comunicacion mas clara y eficiente en las
imagenes que se generan. Asi el lenguaje visual va a ser la forma en la cual

nosotros vamos a llegar al espectador.

El discurso visual en fotografia es aquello que nos quiere transmitir con su estilo
fotografico un determinado fotografo. Asi este discurso sera documental, historico,
creativo, fantastico, de denuncia o incluso de poder. Para poder comprender una
fotografia es fundamental entender que tiene una gramatica propia, su vocabulario
especifico y una forma de articular este lenguaje particular. Podriamos llamar estilo a

la forma en la que cada fotdgrafo utiliza este idioma.

Por tanto las manifestaciones del discurso se dan de manera organizada por su

caracteristica fisica y condiciones de produccion, como se menciona a continuacion


https://www.xatakafoto.com/guias/el-discurso-visual-en-la-fotografia-la-calidad-de-imagen-importa-i

con Robert Capa, que fue uno de los grandes comunicadores visuales de la
fotografia contemporanea ademas de ser un maestro en esta disciplina. Gran parte

de su éxito reside en comunicar una idea con sus imagenes:

“Muerte de un Miliciano”, la mas famosa y controversial de sus fotos

La linea documental fue decisiva para que la version oficial del International Center of Photography
confirmara que la foto del miliciano fue realizada el 5 de septiembre de 1936 en el frente cordobés de
Cerro Muriano. En 1995 Mario Broténs, quien participé en esa batalla, escribié el libro Retazos de una
época de inquietudes, donde por primera vez se identifica al miliciano como Federico Borrell, porque

le comentan que en un archivo militar hay un documento que testimonia la muerte de sélo un
miembro de la Confederacion Nacional del Trabajo en esa ocasion. (Robert Capa, Revista discurso

visual)

Por tanto, la fotografia resulta ser un soporte para el discurso (cada vez con
mayores matices en donde entra la ética fotogréafica) para contar no solo lo que
pretende el autor sino también la historia de un colectivo o nacién o su situacion

econdmica o cultural.



No solamente depende del lado del autor el que su discurso visual sea escuchado
sino del espectador asi como de otros factores como el tiempo, el lugar o la situacion

sociocultural, histérica o econdmica.

El tiempo y el lugar de la toma de la fotografia inciden especialmente en el discurso

visual que pretende exponer el autor.

Hay discursos que perduran con el tiempo y otros que se deterioran pasados unos
afios y pierden su sentido. En otras ocasiones, el otro factor del contexto como el
lugar puede resultar oportunista en ocasiones y adecuado en otras, casi siempre que

estemos hablando de fotografia documental.

A continuacién se mencionan 7 grupos del lenguaje fotografico con la finalidad de

que se esté al tanto de los distintos lenguajes fotogréaficos que hay *

® Autoria m Atributos fotograficos ® Composicion
= contenido = Estilo y genero = Elementos semidticos

m Intencion



1,4.1 Atributos fotograficos

Se trata propiamente de aquellos elementos propios de la imagen en general y los
atributos particulares que hacen que una imagen sea considerada una fotografia con
una morfologia, caracteristicas, sintaxis y graméatica propias.

Los atributos generales (llamémosle iconicos) a los particulares (los propiamente
fotograficos) podriamos abarcar encuadre, luz, enfoque, tiempo, movimiento, etc.
Estos atributos unitarios nos ayudan a determinar los componentes de la imagen
que se lee, en cierta medida es como la lista de ingredientes en un platillo, el coémo

estén combinados tiene que ver con nuestro siguiente grupo: la composicion.

1.4.2 Composicién

Toda fotografia contiene elementos que estan organizados de alguna manera, en la
gue la composicion incluye algunos elementos de valoracion que permiten analizar
en una fotografia como esté realizada desde el punto de vista de organizacion de

sus elementos. Aqui encontraremos elementos como proporcion, ritmo, etc.

La composicion esta basada en el proceso de identificar y posicionar elementos para
producir una imagen con sentido. Toda una imagen conforma su composicién, ya

gue el fotografo busca llegar a dominar el lenguaje dentro de la composicion.



Para poder entender mejor los principios hay que separar los elementos que forman

parte de ellas como son la linea, contorno, forma, textura y color.?

Tanto el estilo como la composicion de cada fotdégrafo son influidos por sus
creencias, su integridad, su contexto, su intuicidn, sus cualidades personales y su
técnica fotografica. Segun Shrot (2013) éstas caracteristicas que tiene cada persona
son elementos que influyen en el proceso de planificacion y realizacion de la
composicién de una imagen; ya que no es lo mismo ver elementos puestos en una
composicién sin aportar nada ni al mensaje ni a la estética, que ver elementos que

aporten tanto un mensaje y caracteristicas estéticas dentro de la composicion.

Incluso con la fotografia de estudio el fotdgrafo relaciona su idea con el tema,
logrando convertir objetos minimos en la composicion convirtiendo, en la idea

principal mediante el codigo del lenguaje visual.

Shrot (2013)

2 Colorado Nates O. (2014-2019) Lenguaje Fotografico



Reglas de composicion

Los fotografos utilizan reglas tomadas de los ideales del arte como herramientas
para crear y analizar imagenes dentro de la composicion. Una de estas reglas es la
seccién aurea, que es una division basada en la proporcién del nimero 4ureo y se
puede utilizar como método para disponer el elemento principal en una imagen o

para dividir una compaosicion en proporciones agradables.

Prakel (2007).

Esquema matematico de las medidas aureas

Figura 1 http://www.designals.net/wp-content/uploads/2011/05/propaurea.com

Otra regla de composicion es la de tercios, ésta es una forma simplificada de usar la
proporcion de las secciones aureas. Prakel (2007) explica que la regla de tercios
consiste en centrar la atencién en la interseccion de las lineas que dividen la
fotografia en tres partes de arriba abajo y de izquierda a derecha, ya que ayuda a
establecer la estructura que se maneja dentro de la composicién de una imagen.
Dentro de la mayoria de las camaras digitales podemos encontrar una cuadricula en

el visor, esto facilita la utilizacién de la regla de tercios en el momento de dispar.

Prakel (2007).



Figura 2 Ley de tercios http://martinwannam.tumblr.com

Figura 3 Simetria din http://www.dzoom.org.es/dzdn/img/1108/simetria-dinamica-2.jpg

Por ultimo est4 la simetria dinamica, también basada en las proporciones aureas, es
otra opcion para encuadrar una composicion. Esta regla se basa en poner el punto
de interés mediante diagonales en lugar de utilizar cuadricula. Se traza una recta de
90 grados de derecha a izquierda, luego se trazan dos lineas diagonales de las
esquinas donde la primera linea no toco y su interseccién se une con la linea recta

inclinada, esto con el fin de organizar objetos dentro de la composicion.



1.4.3 Continente y contenido

En toda fotografia hay un continente (la foto misma) y un contenido (lo que esta en la
foto). El continente implica el formato, si es un daguerrotipo, un ambrotipo o una
imagen electrdnica, con qué tipo de instrumento se realizd (importa porque distintos
equipos pueden tener “Programa”, es decir las limitaciones o caracteristicas propias
del medio. Por ejemplo, una cadmara Rolleiflex réflex de doble objetivo de formato
medio generara forzosamente un encuadre en proporcion 1:1, es decir, totalmente
cuadrado y eso forzard al fotégrafo a tomar ciertas decisiones especificas dada la

peculiaridad de la proporcion en el encuadre).

El contenido nos hace reflexionar sobre el motivo fotogréafico, si incluye personas,

cudl es su discurso y como se ha realizado la narrativa visual.

1.4.4 Estiloy género

Los géneros nos ayudan a entender un conjunto de canones (reglas) con los que se
lee una imagen. Asi no es lo mismo leer un retrato urbano que una fotografia de
calle, una fotografia hallada que una creada, etcétera. Comprender este conjunto de
convenciones permite delimitar si se trata de una imagen canoénica (es decir, que
sigue las reglas), que contradice preceptos o que aporta nuevos elementos a un

género.



1.4.5 Autoria

Con autoria se hace referencia a quien posee la calidad de autor, creador o
realizador de algo, no siempre licito. En la fotografia no siempre se conoce al autor
(por ejemplo ignoramos con frecuencia el nombre del fotografo en la mayor parte de
la fotografia publicitaria), sin embargo se obtiene una valiosa informacion
contextual al saber quién es el autor, si pertenece a una cierta escuela, con qué

otras fotografias se relaciona, etc.

1.4.6 Intencidon

Es importante comprender el propésito del autor. No hay que olvidar que para leer
una fotografia hace falta eso que Fiedrich Schleiermacher llamaba “el arte de
comprender correctamente el discurso de otro.” Esto puede llevarnos a tratar de
comprender mejor la obra, asi como valorar como se disemina (distribuye) o cémo
es recibida. Ahora bien, no hay que olvidar que también puede ocurrir que el
fotégrafo tenga una cierta intencién, pero el observador interprete la imagen de

manera diferente a la que el autor buscaba.

Mufioz M. (2020) El arte de comprender en la hermenéutica de Friedrich Schleiermacher Utopia y Praxis Latinoamericana



1.4.7 Elementos semidticos

Tratando de comprender la fotografia desde el punto de vista icénico, como signo (o
conjunto de signos), en un terreno simbdlico y su papel como huella de un hecho
fisico, la fotografia es un medio de comunicacion que transmite y expresa ideas en
un proceso que implica unaemision pero también una interpretacion, como
expresion visual, su sistema de comunicacion no es verbal, sino ptica.

La fotografia tiene un aspecto visual (lamimesis aristotélica), pero
también significa algo. Comprender mejor los signos resulta crucial para leer mejor
una fotografia.

Comprender la ciencia general de los signos (es decir, la semidtica) ofrece claves

importantes para desentrafiar el sentido de una fotografia.

1.5 Géneros fotograficos

Los géneros fotograficos son abordados desde varios puntos de vista: como
evolucion natural de los géneros pictoricos, por la funcibn que cumplen, como

espectaculos que recogen las necesidades expresivas del hombre.

Los géneros estan relacionados con los temas representados pero el autor establece
una hipotesis que fija los géneros, también, a la forma de representacion del espacio

y del tiempo.



Con el término “género” se designa a los diferentes temas también elementos y
modos tratados en las fotografias. El principal uso del concepto de “género” sirve
para disponer la ubicacion de las imagenes y facilitar su posterior localizacion en los

archivos fotograficos.

Del mismo modo, cuando hablamos de los géneros lo hacemos sobre los temas
representados y su significacion. El género tiene sentido en la medida en la que el

referente y su tratamiento dan lugar a un mensaje iconico.

Desde un punto de vista comunicativo, se podrian plantear preguntas como quién,
donde, como o con qué y las respuestas girarian entorno al hombre, sus
circunstancias y el intento del fotégrafo por describir a cada hombre, a los objetos
que lo rodean, el espacio donde vive y sus costumbres. Todo ello nos habla en
definitiva, de los géneros tradicionales del retrato, el bodegon o naturaleza estética,

el paisaje y el reportaje.

Los tres géneros citados anteriormente son los que, proviniendo de la pintura, han
encontrado continuidad fotografica y son los que del mismo modo han sido
considerados como los principales géneros. El reportaje, por otro lado, es
considerado como el género por excelencia para ser cultivado con el medio de la
fotografia, por poseer ésta unas caracteristicas que le permiten registrar imagenes
con tiempos tan breves como para memorizar una situacion determinada en un
entorno continuamente variable en el tiempo. Esta situacién, sin embargo, no ha
sido siempre asi. La escasa sensibilidad a la luz de los primeros materiales
fotosensibles obligaba a exposiciones tan largas que impedian que pudieran

fotografiarse temas en los que el movimiento estuviera presente.



El aumento de sensibilidad en las peliculas, junto a la disminucion del tamafio de las
camaras, haciéndolas mas faciles de transportar, permitieron abordar temas, que
hasta entonces, eran imposibles. A la vez esto supuso una introduccion de nuevos
elementos expresivos como la posibilidad de ver la representacion de los objetos en
movimiento como suspendidos en el espacio y en el tiempo. Este cambio
tecnolégico es el que permite pasar de dos tipos de fotos recogidas durante la
guerra norteamericana, imagenes de los vencedores posando e imagenes de los

desastres ocurridos en combate, para llegar a la fotografia.

Podemos adoptar otro punto de vista para establecer los géneros, aunque no para
analizarlos. La propia naturaleza de la escena nos permite hacer una division entre
escenas preparadas y no preparadas (encontradas o buscadas). Esta diferencia
también remite a la distinta actitud del fotografo que, en un caso tiene que disefar y

montar la escena.

El retrato y el reportaje son, de dos géneros ya citados, aquellos en los que el
hombre es el actor principal y, efectivamente, la diferencia fundamental estriba en el
tipo de escena, preparada en el caso del retrato (al menos, en general, asi es) y
buscada en el caso del reportaje. Los géneros que por otro lado, se caracterizan por
la ausencia del hombre, el bodegoén y el paisaje, también se diferencian entre si por
corresponder a escenas preparadas 0 encontradas respectivamente, esta
clasificacion puede ser excesivamente muy estrecha, puesto que podemos encontrar

excepciones en estas casillas.



Aunque una clasificacion como la anterior esta perfectamente establecida en el
campo de la fotografia, la extraordinaria capacidad de este medio para adecuarse a
objetivos muy dispares permite la existencia de fotografias que no se corresponden
a los géneros anteriores. Estos nuevos subgéneros se caracterizan por compartir
propiedades de otros géneros pero, dado que los cuatro géneros anteriores
comprenderias a todas las fotografias de género, cada uno de estos subgéneros

debe estar incluido en uno de estos cuatro apartados.



1.5.1 Los subgéneros fotograficos

Si bien los cuatro géneros de referencia (retrato, reportaje, bodegon y paisaje)
engloban a todas las fotografias en las que el referente es su esencia, otras
imagines se agrupan en subgéneros que, aunque pertenecen por su tematica a uno
de los cuatro géneros anteriores se relacionan por su forma de representacién con
otro de los géneros. Seria posible determinar asi una serie de varios subgéneros, en

el caso de que estos existiesen.

Los subgéneros son imagenes que pueden englobarse dentro de un género pero
con caracteristicas de representacion propias de otro género y por tanto, no
corresponden a caracteristicas propias de la escena, que es lo Unico que justifica la
divisibn de géneros. Por otro lado algunos subgéneros pueden coincidir, incluso en

la forma de representacion.

1.- Un género como el desnudo, por ejemplo, que en la pintura clasica no ha existido
como tal, aunque si de una forma encubierta (como en la pintura mitolégica) puede
considerarse ocasionalmente retrato, tratado en forma de bodegdén o como bodegon

en forma de retrato”

2.- Las fotos de recuerdo intentan servir de memoria de los seres queridos y
determinadas situaciones, podrian englobarse, al menos en dos grandes apartados:
de ceremonias y de viajes. Dentro de las fotos de ceremonias podemos
encontrarnos con dos subgrupos, segun su tratamiento: ciertas fotos seran

claramente reportaje aunque algunas tendran tratamiento de retrato;

4 Oscar en fotos,Disponible en http://www.oscarenfotos.com/2012708/05 generos-y-subgeneros



Otro subgrupo incluira retratos, aunque algunos tendran el tratamiento de reportaje
o social ya que el principal objetivo de la fotografia social, también es retratar la
realidad que acontece diariamente o un en momento dado. A través de las
imagenes, estos grupos pretenden denunciar, movilizar y generar consciencia en las

personas.

3.- Las fotografias de deportes estarian en el grupo de reportajes pero con un

tratamiento especial en cuanto a la forma de describir el momento.

4.- El paisaje se encuentra en el subgrupo de bodegon.

5.- La fotografia de viajes también puede tener un doble caracter, segun los
intereses del fotografo. Puede ser realmente paisaje, con un tratamiento de
reportaje, en los casos en los que las personas no tengan una presencia tal que no
se diluyan en el paisaje, formando parte de él. Por otro lado, cuando la importancia
de las personas es realmente grande, el grupo puede ser considerado abiertamente

como reportaje con tratamiento de paisaje, incluyendo todo el entorno.

6.- Las fotografias de moda poseen este nombre por el tipo de funciones que
cumple, no solo informativa, sino también imperativa, no solo se muestran las
tendencias del futuro, sino que sefalan el cambio a seguir. El género al que

pertenecen, por mostrar usos, costumbres y rituales, es el reportaje.



1.6 Fotografia contemporéanea, artistica conceptual

Aungue el cuestionamiento mismo sobre qué es el arte constituye el corazén del arte
conceptual es necesario retomar la importancia de la idea como eje del hecho
artistico. En el Arte Conceptual la idea o el concepto es la parte mas importante de
la obra, cuando el artista utiliza una forma conceptual de arte, significa que toda la
planificacion, decisiones y la ejecucion son superficiales. La idea se convierte en la

maquinaria que produce el arte.

Uno de los problemas para comprender el arte contempordneo (y por ende la
fotografia artistica reciente) es que se requiere contar con las herramientas,
conocimientos e ideas necesarios para desentrafiar el enigma que plantea. La
comprension de los mensajes visuales depende de la capacidad que tienen los

destinatarios para descifrarlos.

La fotografia requiere, como ningun otro medio, de este bagaje, de esta llave que
permita su comprension. El problema es que la imagen fotografica da la impresion
de estar ya completa y acabada. En otras palabras, debido a que en la fotografia lo
gue queda inmediatamente en la superficie es lo iconico, la imagen misma, la

apariencia, el aspecto, es facil dejar la lectura en ese nivel.

A veces creemos gque la fotografia es una forma muy accesible de mensaje, pero
eso no es cierto. “Todo cddigo de lenguaje es arbitrario, no solo el de las palabras,

también el de las imagenes, que no es universal.

(Fontcuberta, 1997:15)



1.6.1 El cédigo visual como elemento que compone un mensaje

Como tendemos a pensar que el codigo visual es universal, solemos caer en la
trampa de querer descifrar el significado de todas las fotografias con los codigos que
nos resultan habituales, pero en ocasiones el autor nos transmite el hecho de que la
definicibn a veces nada tiene que ver con el resultado visual. Por ello podemos
referirnos al codigo visual como un objeto de construccion y estrategia ya que con
ello se construyen realidades conceptualizadas, asi el espectador puede decodificar
la informacién de manera correcta o ir en direccién opuesta y se aparte del concepto

real. Esto sucede también porque el cédigo opera de manera subterranea.

A veces damos por hecho la fotografia y su forma de leerla. Sin embargo, como menciona

(Roland Barthes) :

‘la Fotografia no es ni una pintura ni... una fotografia; es un texto, es decir, una

meditacién compleja, extremadamente compleja” °

Cuando el observador casual camina por una galeria y se enfrenta a una fotografia
contemporanea, trata de comprender el significado de la imagen utilizando las
mismas herramientas con las que descifra las fotografias familiares, las de su
muro en Facebook, de los anuncios en autobuses, paradas y carteleras
espectaculares, o con el mismo juego de aparejos con el que interpreta las

imagenes que aparecen en las revistas y periodicos.



Por supuesto que no llega muy lejos pues al pretender utilizar estos codigos, la llave

no funciona con estas imagenes renuentes.

Francois Soulages explica que “La obra fotografica no es ya entregada llave en
mano, con sus instrucciones de uso y sus prohibiciones: es una obra abierta,
necesariamente abierta, obra viva que adquiere una dimension nueva y un destino
nuevo en cada realizacion: y la historia de la obra también esta viva, porque cada
recepcion puede ser una nueva recreacion °

Este adquirir vida propia indica que ya no importa mas el cédigo empleado por el
fotégrafo en el momento de la toma a menos que el autor explique su intencién,
prevalecera el codigo de cada lector, hay que hacer notar que muchas veces se
requerira de otro tipo de cddigo, el del lenguaje literario y entonces llega el otro

complejo problema del dialogo entre los lenguajes literarios/ fotograficos.
También se va a mencionar lo que dice el fotégrafo japonés Daido Moriyama:

“Al hacer una exposicién de motivos o significados se mata la fotografia. Entonces
tal vez el autor no se manifieste abiertamente, por la razén que sea, y entonces la

obra queda totalmente en manos de quien la lee.’

5 Portillo Guzméan, Fernando. EI hombre que no cesa: August Sander y Richard Avedon, artistas con camaras fotograficas
publicado en Terceras Jornadas Imagen, Cultura y Tecnologia (3, 2004, Getafe, Madrid). Pilar Amador Caetero, JesUs
Robledano Arillo y Mara RosarioRuiz Franco (eds.). Madrid: Universidad Carlos lll, Editorial Archiviana, 2005, p183-193

6 Soulages, Francois. Estetica de la fotografia. Edit. La marca editora. Buenos Aires, 2010 Pag. 343

7 KenijiroFujii, Near Equal MoriyamaDaido, Disponible en http://www.youtube.com/watch?v=KUAk84LDFVA



1.7 Elementos semidticos en la fotografia

La lectura de la fotografia como un signo inserto en un sistema de signos puede
enriguecerse si  tomamos la triconomia semidtica de Charles Sanders
Pierce tratando de comprender la fotografia desde el punto de vista iconico,
como signo (o conjunto de signos), en un terreno simbdlico y su papel como huella

de un hecho fisico (index).

La semidtica sirve para entender el lenguaje visual dentro de un ambiente social,
pero este crea mucho problema al no entender su trasfondo en un contexto
previamente analizado, como en condiciones culturales o politicas. Tanto para los
fotégrafos como para el publico es importante el contexto para poder interpretar los
simbolos y signos en una imagen. Aunque la semiética no es el Unico método para
decodificar, interpretar, leer o responder a imagenes fotogréficas ya que se utiliza
con muchos contextos y propositos se pueden mencionar otras formas de leer las
imagenes.

Short (2013)

* Una prueba

* En relacién con el contexto e intencion
* A través del proceso y técnica

» Con un analisis de la estética

* Relacionandolo con la clase social, raza o género.



Modelos Semioticos

Ferdinand de Saussure desarrollé un modelo diadico del signo que fue compuesto
por dos partes. En su libro el signo linglistico y la teoria del valor menciona

encontramos que su modelo el signo esta formado por:

1. Significante: Forma que toma el signo
2. Significado: Concepto que representa

Por otro lado Charles Sanders Peirce utiliz6 un modelo triadico, compuesto de:

1. El representamen : La forma que toma el signo, el cual no es necesario que sea

un material.

2. El interpretante: El significado del signo y no un intérprete.

3. Un objeto: al cual se refiere el signo. Roland Barthes, un gran filosofo, critico y
semiodtico francés (1915- 1980) explicdé que cuando se comunica algo relevante
desde un punto de vista personal su légica por medio del simbolo se vuelve

racionalizada.®

Barthes realiz6 un estudio en 1977 “La camara Lucida” donde examino las
relaciones entre subjetividad, significado y sociedad cultural. Con base en su ensayo

el dicté dos conceptos claves sobre la lectura de la semiética.

1. El studium: el interés general sobre la fotografia

2. El punctum: la atencion del espectador que depende de cada individuo al penetrar

la obra.

6 PIERCE, Charles Sanders (1986) , la ciencia de la semiética.




Simbolos e iconos

Al tratar con semidtica es importante comprender el significado y el significante
dentro de ella. El significante es la forma material del signo, que puede ser una
imagen o un objeto fisico y el significado es la representacién mental o concepto que
se tiene del significante. EI domino de estos dos términos es importante para la
tedrica fotografica como también la lectura de imagen desde su naturaleza inicial.
Por ejemplo al ver una imagen de un libro de matemética el significante es el libro de
matematica y el significado es conocimiento y estudio, El simbolo es un objeto o idea
gue connota algo diferente a lo que este representa, en este caso nosotros le damos
la relacion, a través de un consenso. Este no debe ser algo desconocido para el ser
humano, debe aprenderse como pasa con el lenguaje, los niameros, el braille, las
luces de transito y los colores primarios. Ligeramente distintos son los signos, ya que
su significante se logra percibir como algo parecido al significado por medio de sus

cualidades.®

Clases de signos

Segun Rincon los signos en general no tienen una clasificacion viable y estable ya
gue hay millones de criterios que se pueden utilizar y se entrecruzan. Debido a esto

se clasifican basandose en criterios parciales que se presentan a continuacion.’

6 DUBOIS,P.1986. El acto fotografico. De la representacion a la recepcion. Ediciones Paidos, Barcelona (Espafia)



7 DUBOIS,P.1986. El acto fotogréafico. De la representacion a la recepcién. Ediciones Paidos, Barcelona (Espaﬁa)Segan

el intérprete:

1. Signo humano: En esta categoria encontramos cualquier palabra, la musica,

la pintura y las sefales de transito.

2. Signos no humanos: En esta categoria encontramos sefiales y acciones del

reino animal: grufiido de un perro, la danza de las abejas, los rugidos etc.

Segun el ambito en el que se den:

1. Signos naturales: En esta categoria podemos clasificar todos los signos
involuntarios y los no intencionales como lo son el humo producido por el
fuego, el sudor producido por el sol, una huella en el lodo y todos los signos
no humanos. Tomando en cuenta que estos signos vienen con un significado

(el referente) una relacibn meramente natural.

La sangre de esta imagen es un signo natural, ya que la sangre fue producida
involuntariamente.



2. Signos culturales: Aqui se clasifican todos los signos producto de la creacion
cultural del hombre y por lo tanto implica una intencionalidad propia del
emisor y descodificador de parte del lector . Estos signos construyen cédigos,
pero estos son considerados artificiales ya que si significado a sido producto
de un acuerdo previamente establecido entre una comunidad o lugar

especifico.

La utilizacion de traje negro es un claro ejemplo de un signo cultural , ya que es

utilizado para expresar luto.

http://huffpost.com/gen/1436324/humbs/beards-900/jpg




Segun su estructura

1. Signos verbales: en esta clasificacion entran la posibilidad de combinar dos
categorias. La primera categoria corresponde al medio material de su

expresion como sonidos o letras y la segunda corresponde a su significado.

2. Signos no verbales: En esta categoria entrar todos los que carecen de atributos
verbales, son signos que no contiene un objeto que los represente como tal.
Ejemplo podemos encontrar los movimientos de mano, la muasica, las banderas

y la forma de vestir.
Su relacion con el referente:

1. iconos: Estos son signos que contiene una relacion con el objeto que designan
y se basan en su semejanza de exterior. Los iconos tienen un significado que
alude con precision a su referente, pero este es determinado por una cultura

para darle un concepto y significado como tal.

2. indices: Estos son signos que ayudan a expresar una accion, pero tiene una
conexion fisica con el objeto. En esto entran el indicar con el dedo, y muchas

expresiones linglisticas como: yo, td, aca, él, alla, aquél entre otros.

3. Simbolos: En esta clasificacion el signo no contiene una relacion con su
referente ni semejanza con su objeto. Esta relacion es impuesta con base en el
lugar o cultura que esta siendo representada, por ejemplo las banderas, las

monedas entre otros.



SIGNOS




Capitulo 2. Revista VICE
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https://www.vice.com/es/article/dpqm7k/cinco-anos-de-vice-en-mexico

2.1 Breve antecedente historico de larevista VICE

La Revista VICE, es una publicacion impresa y gratuita centrada en temas
internacionales de sociedad, arte contemporaneo independiente, cultura y noticias.
Fundada en 1994 en Montreal, Canada, Fue el primer producto de la compafia de
medios, ahora conocida como VICE Media. Actualmente instalada en N.Y.

VICE fue fundada en Montreal por un grupo de jovenes desempleados con fondos
del gobierno destinados a proveer trabajo y servicios comunitarios. Suroosh Alvi,
Shane Smith y Gavin Mclnes, lanzaron en 1994 Voice of Montreal.

Cuando los editores saldaron sus deudas con el editor original, Alix Laurent,
compraron su parte de la revista y se cambiaron el nombre a VICE en 1994, y para
mayor difusién, reconocimiento y apoyo publicitario se mudaron a la ciudad de

Nueva York en 1999.

La revista se especializé en la cobertura de los movimientos mas contestatarios y
contraculturales de la vanguardia musical canadiense, y en 1996 tuvo su primera
crisis interna al separarse la redaccion del editor hasta aquel momento y cambiar el
nombre de la publicacion a VICE. La revista siguié explorando el mundo menos
conformista y ‘mainstream” en musica, deporte, ropa o estilo en general, creando un
sello particular: los numeros de VICE eran monograficos dedicados en exclusiva a
un tema en particular, y su lenguaje y ‘voz’ editorial eran desenfadadas, ironicas y
muy antisistema. Su proyeccion en los ambitos mas modernos de la cultura
canadiense y estadounidense empezd a crecer. Se extendia el mito de ‘la revista

punk.




Poco después empez0 la expansion, tanto en el mercado internacional como en
areas afines: en 2002 se fundd VICE UK, la filial britanica, y también VICE Music, el
estudio de grabacion. En 2004 ambos intereses llevaron a que VICE UK comprara el
‘pub’ The Old Blue Last en Shoreditch, en la zona este de Londres. VICE Music ha
vendido millones de discos de decenas de musicos como el grupo de ‘Heavy Metal’
iraqui Acrassicauda, Black Lips (su disco Los Valientes del Mundo Nuevo

supuestamente se grabd en un bar de Tijuana), Charlotte Gainsbourg

(hija de Jane Birkin y Serge Gainsbourg), los daneses The Raveonettes o Snoop

Lion, la reencarnacion rastafari del rapero Snoop Dog, entre otros.

Luego, en 2006, nacid Virtue, empresa dedicada a la publicidad y la estrategia de
marca fundada para desarrollar un negocio que VICE ya habia llevado a la practica
antes: acciones especiales creadas para proyectar marcas conocidas en el mundo
de la juventud mas rabiosamente de moda. Un ejemplo fue su trabajo para MTV
empezando con Virtual Lower East Side, un entorno virtual tipo Second Life pero
circunscrito a la zona mas ‘cool’ de Manhattan, con las capacidades de interaccién
de este tipo de ambientes pero con conciertos de grupos de moda como Arcade Fire
o Fucked Up. Més tarde Virtue cre6 Rock Band TV, un canal de noticias y
microvideos en Internet para respaldar el lanzamiento del videojuego Rock Band, la

version multi-instrumental de MTV del superexitoso Guitar Hero.

La colaboracion entre la MTV y VICE culmindé con el nacimiento en 2007 de VBS.tv,
un canal de television online conjunto en el que MTV ponia el dinero y VICE el

contenido. Como director creativo ficharon al cineasta ‘indie’ Spike Jonze (autor de




‘Being John Malkovich’), y desde el principio la nueva rama heredo la filosofia VICE:
temas controvertidos, puntos de vista irénicos y nada objetivos, equipos de rodaje
minimos (normalmente tres personas: camara, sonido y presentador) y por lo tanto
baratos, y presencia fisica en lugares donde los periodistas tradicionales no solian

pisar.

Asi, por ejemplo, surgié el aclamado documental ‘Heavy Metal en Bagdad’, que
contaba la historia del Unico grupo de este género musical en Irak: Acrassicauda. El
éxito de esta pelicula, y de proyectos similares, impulso la cooperacion MTV-VICE; a
finales de 2010 la cadena empez6 a emitir ‘The VICE Guide to Everything’ (la guia
VICE de todo) en uno de sus canales de cable. El nombre de VBS surgio para evitar
el obvio de ‘VICE TV’, por si la iniciativa fracasaba. Pero no fracasé, y en 2011 el

viejo VICE land se fusiond con VBS.tv bajo el recuperado dominio VICE.com

A partir de 2007 los numeros dejaron de ser monograficos y la atencion tanto de la
revista como de la pagina web se fue centrando cada vez mas en asuntos de
actualidad aparentemente muy alejados de sus raices en la musica, la ropa y los
deportes de ultima moda, pero siempre con su particular estilo. Los ultimos afos el
grupo VICE absorbié también una agencia publicitaria especializada en digital y
una revista britanica de moda (i-D Magazine), que se conserva como canal propio.
Y dado que su proyeccion en trafico, influencia e ingresos no dejaba de crecer,

recibid numerosas inversiones.

En agosto de 2013, por ejemplo, VICE vendiéo un 2,5% de la empresa a la 21th
Century Fox de Rupert Murdoch por 70 millones de ddlares, lo que valoraba el

conjunto en 1.400 millones de ddlares (1.082 millones de euros). Nada mal para un




grupo nacido de subvenciones a la creacion de empresas. Pero el récord ha
quedado pulverizado por la ultima inversion hasta el momento, de hace un par de
semanas, que valora la empresa en 2.500 millones de ddlares (mas de 1.936

millones de euros) y le proporciona un fondo de 500 millones de délares

(386 millones de euros) para ampliar su proyeccion y su marca. Puede que su
nacimiento fuera ‘puro socialismo’, que desprenda cierto halito de elitismo
privilegiado blanco y que su historia esté llena de puntos dudosos, pero esta claro

gue en las tendencias del periodismo digital hay una buena dosis de VICE.

El objetivo de la revista VICE es buscar contenido que no se encuentra en ningun
otro medio.

Pastor,G.,(2015),”Cronica de la master classMadrid premiere week”

Proponer otro punto de vista para nuevas audiencias atendiendo a las
caracteristicas especificas de los consumidores, dar a conocer todos los factores
que han influido a que sucedan diversos hechos en la actualidad, hacer contenidos
de alta calidad.

El objetivo de la revista Vice también es buscar otros medios en cuales compartir,
difundir y divulgar nuevo contenido , el cudl , siendo contenido periodistico provenga
de las comunidades que se quieren cubrir y tratar de atraer siempre nuevos
escritores y presentadores , a una nueva generacion de periodistas que puedan

trabajar junto a aquellos que llevan mas tiempo en la compafia



“Es tiempo de subir a respirar mas alla de la superficie” (Bermudez,2013)

La revista VICE por ser de caracter internacional, se edita y tiene versiones en los
siguientes 25 paises: E.U, Alemania, Bélgica, Brasil, Bulgaria, Canada, Colombia,
Dinamarca, Espafa, Francia, Holanda, Italia, Japén, México (con sitio web para toda
latinoamérica) Polonia, Portugal, Reino Unido, Rumania, Rusia y Sudafrica, ademas
de existir ediciones conjuntas y regiones como Australia/Nueva Zelanda,

Austria/Suiza, Republica Checa, Eslovaquia y en inglés para los paises Nérdicos.®

8 Gonzal Pastor ,Patle en http://www.youtube.com/watch?v=KUAkK84LDFVA

Revista (VICE), Disponible en https://es.wikipedia.org/wiki/Vice (revista)



http://www.youtube.com/watch?v=KUAk84LDFVA
https://es.wikipedia.org/wiki/Vice_(revista)

2.2 Secciones y contenido

La revista es conocida por sus contenidos polémicos y con frecuencia adopta
posiciones irénicas y sarddnicas sobre temas como el sexo, las drogas, la violencia y

los asuntos sociales referentes a las diferencias de clase y raza.

Siempre subversivos son los contenidos de la revista al hablar acerca de temas
tabu, lo que ha ganado el odio de los sectores mas conservadores de la sociedad.
En los ultimos afos el contenido de VICE se ha visto influido por nuevos talentos
de la escena independiente y la cultura pop que ha provocado que la manera de
cubrir ciertos temas sea mas seria, aunque mantenga el mismo espiritu irreverente e

ironia original..?

Contenido:

e Distribucion del tipo de contenidos:

De interés general 100%



e Teméticas:

-Estilo de vida
-Informacién de interés
-Mdusica

-Cultura

-Arte

e Agregacion de la informacién

-Contenido propio (Regional) 40%

-Contenido compartido (otras VICE) 40%

-Contenido de otros sitios (aliados) 20%

8 Reuvista (VICE), Disponible en https://es.wikipedia.org/wiki/Vice (revista)



https://es.wikipedia.org/wiki/Vice_(revista)

2.3 Algunos autores fotogréaficos de la revista VICE

En este apartado se mencionan algunos de los fotografos que participan con sus
trabajos fotograficos, los cuales hacen de la revista un buen contenido activo social y
cultural.

Ya que la revista aporta diversos articulos y se centra en documentar mayormente
trabajos de artistas y activistas tanto nacionales como internacionales, los cuéles
promuevan, proyecten, informen, den a conocer y revelen nuevos pensamientos y
maneras de manifestarse empleando el arte como objeto de expresion se hace

mencion de algunos de ello.

Cultura inquieta, 2015 Fuente: https://culturainquieta.com/es/erotic/item/5929-extranas-reconstrucciones-corporales-del-

fotografo-asger-carlsen.html



https://culturainquieta.com/es/erotic/item/5929-extranas-reconstrucciones-corporales-del-fotografo-asger-carlsen.html
https://culturainquieta.com/es/erotic/item/5929-extranas-reconstrucciones-corporales-del-fotografo-asger-carlsen.html

Asger Carlsen (Dinamarca) es un viejo conocido de VICE.

Le gusta cuando una situacion normal puede tener una contradiccion a lo que
realmente se quiere proyectar.

Sus inquietantes imagenes de cuerpos amorfos y situaciones que nos hacen dudar
de la realidad han pasado por las paginas de la revista VICE, tanto impresas como
digitales en varias ocasiones. Ha sido parte de Especial de fotografia un par de
veces, la segunda en colaboracion con Roger Ballen, artista y veterano en cuanto a
“lo raro” se refiere y justo es este trabajo de nombre (no joke) el que lo trajo a México
para presentarse en la Galeria Gamma de Guadalajara.

Su fotografia es en blanco y negro, aunque en su libro Drawings afiade color con
acuarelas. Ha trabajado en varios proyectos en colaboracién con Roger Ballen, lo
gue ha dado lugar al libro No Joke y a numerosas exposiciones.

Ambos produjeron un conjunto de 37 imagenes en las que exploran los lados mas
siniestros de la psique humana, pero su intercambio creativo y co-creacion fue
realizada exclusivamente online. Es un fotografo danés (nacido el 3 de julio de 1973
en Dinamarca, vive y trabaja en Nueva York, EEUU) conocido por sus fotografias

distorsionadas y monocromaticas de figuras humanas.

Hoy en dia, Asger es famoso por sus imagenes digitalmente manipuladas y en las
cudles varias fotografias que caracterizan cuerpos reorganizados y transformados.
Sus imagenes son sorprendentes, extrafias y confusas. Presentan figuras humanas
sin rostro, con demasiados 0jos, sin piernas, consistentes sélo en partes inferiores

del cuerpo o cualquier otra combinacién posible.


https://www.vice.com/es_mx/article/5g88j8/nada-0000220-v5n6
https://www.vice.com/es_mx/article/bjjedd/le-hicimos-la-misma-entrevista-a-roger-ballen-y-a-asger-carlsen-en-secreto-exclusiva
http://www.cadadiaunfotografo.com/2012/08/roger-ballen.html

Estas figuras imposibles de formas torcidas y extrafias se asemejan a esculturas,
hechas de cuerpos humanos apenas reconocibles. Hoy, su objetivo es deconstruir

los principios comunes de la fotografia.

Asger Carisen,
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Asger Carlsen, Fuente http://www.asgercarlsen.com/
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Asger Carlsen, Fuente http://www.asgercarlsen.com/
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Asger Carlsen, Fuente http://www.asgercarlsen.com/




Antonie D Agata

Antonie D Agata fot&oacute:grafo de la agencia Magnum

Atipico miembro de la famosa agencia Magnum, comenz0 su carrera como
fotégrafo en México. Durante 30 afios ha documentado la basqueda por los lugares
MAas oscuros, asi como el efecto que esto le ha causado fisica y mentalmente.

Perderse en la noche prohibida de las ciudades que visita sin parar, tomarse la
fotografia no como un arte sino como un activismo politico y, en definitiva y como él
mismo escribe, practicar “el fin del hastio en el vértigo epidémico del vicio como

principio de vida, de conocimiento y de existencia”.

A los 15 afos, vivido una ruptura ideoldgica que lo marcé para siempre, cuando
cambio su vision religiosa del mundo y sus deseos de ser monje por los preceptos
del anarquismo. Sin embargo, conservé una misma voluntad: la de vivir la miseria

desde el interior del mundo.



En las calles de Marsella, Francia, conocié las drogas y experimenté la particular
violencia de crecer sin hogar adoctrinado por el movimiento punk y los principios
politicos de vivir todo en carne propia. Una vez fotografo, busco recrear las escenas
de las cuales habia formado parte: los acostones con prostitutas, las inyecciones y el
consumo exacerbado de estupefacientes y el contacto con una realidad marcada por
la agresividad, el dolor y el miedo. Inspirado en la libertad que brindan la literatura y
el cine, Antoine decidié hacer con su vida lo que cualquier escritor hace con sus
personajes. Asi, cre6 a “A”, una version de si mismo al cual ha obligado
constantemente a ir a donde él teme, a experimentar situaciones extremas para

hacer de su vida algo mas interesante al convertir el exceso en su método.

Del libro Anticorps, 2013, Antoine D’Agata



del libro Anticorps, 2013, Antoine D’Agata

Del libro Anticorps, 2013, Antoine D’Agata

Del libro Anticorps, 2013, Antoine D’Agata



Del libro Anticorps, 2013, Antoine D’Agata



Roger Ballen

DGER BALLEN

* PLACE OF THE BALLENESQUE

17 DEC’18 / Laima Vainina / Interview

Fotégrafo estadounidense. Su trabajo, abarca cuatro décadas, comenzd con la
fotografia documental, acabando por configurar un estilo que denomina,
inicialmente, “ficcion documental” y, posteriormente, por la evolucion de su trabajo,
como “Ballenesque”.

La estética de Ballen es la estética de lo angustioso, inquietante y de lo sérdido y lo
morbido y su objeto es la presentacién de una imagen para su contemplacion. Lo
repugnante , emocional y moralmente hablado, bien puede ser parte de la cultura
actual interesada en crear experiencias .

El publico actual puede querer ser excitado y no limitarse a la contemplacion.

La estética ballenesca se basa en el desarrollo de las formas con las que el autor ha
fotografiado a las personas, marginadas y marginales, animales inquietantes vy
objetos deteriorados, dentro de espacios delimitados, abandonados, oscuros y

opresivos, de acuerdo con su forma de pensar, es decir, que la forma de expresarse


https://fkmagazine.lv/category/text/interviews/

con independencia de la representacion realizada es, de por si, una forma de

expresar ese pensam iento.

Su estilo posee rasgos surrealistas, del teatro de lo absurdo e influencias del artbrut,
arte creado por personas que estan al margen de la sociedad y sin formacion
académica, por ello, primitivo o tosco y centrado en lo expresivo, que muestra la
rigurosidad del material de las paredes y las texturas de los objetos. Y el uso de
animales con un sentido totémico y el de seres humanos como arquetipos
universales, le vinculan con el simbolismo que es la caractristica principal de su

obra madura.

Ballen explora las profundidades psicologicas de personas y lugares a través de sus
fotografias, cambiando su foco desde el retrato hacia edificios abandonados y

habitaciones vacias.

La estética de Ballen se enfoca en lo angustioso, inquietante, lo sérdido y lo
morbido; su objeto es la presentacion de una imagen para su contemplacion. Lo
repugnante, emocional o moralmente hablando, bien puede ser parte de la cultura
actual interesada en crear experiencias. El publico actual puede querer ser excitado

y no limitarse a la contemplacion.

La estética ballenesca es el desarrollo de la estética de las formas con las que el
autor ha fotografiado a las personas, marginadas y marginales, animales
inquietantes y objetos deteriorados, dentro de espacios delimitados, abandonados,
oscuros y opresivos, de acuerdo con su forma de pensar, es decir, que la forma de

expresarse —con independencia de la representacion realizada- es, de por si, una



forma de expresar ese pensamiento. Su estética puede insertarse dentro de la

cultura actual y muestra las particularidades personales del pensamiento del autor.

Roger Ballen. Dresie and Casie Twins, 1993



]

|

Roger Ballen. Dresie and Casie Twins, 1993







Roger Ballen. Dresie and Casie Twins, 1993
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CAPITULO 3. Propuesta del proyecto fotogréfico
conceptual

Aldo Ballo: Bruno Munari, 1956

Para la realizacion de esta sesion. Se partio del disefio, la fotografia y el arte como

inspiracion; principalmente del arte conceptual.

Basandome en ello se generd una idea para este proyecto (lo transgresor y lo
subjetivo), se realiz6 de la mano del disefio y la fotografia conceptual como

herramienta de expresion.




El interés en realizar este trabajo de investigacion radica en generar nuevas
propuestas visuales fotograficas, fusionando asi el arte conceptual y la fotografia
(fotografia conceptual) ya que es parte del disefio, para que asi, exista una correcta

difusion y por lo tanto una mejor comunicacion.

Esto se realiz6 bajo el acompafiamiento de un método de investigacion para asi

obtener un resultado adecuado.

El método que se empled fue el disefiado y creado por Bruno Munari, ya que me
parecio el mas adecuado en cuanto a las ideas que surgieron al momento de que se

planted el problema de investigacion.

Este método me brinda pasos y etapas de elaboracion que ayudan a que el disefio,
en este caso sesion fotografica pueda ser primero verificada y posteriormente se
realiza al final del mismo todas las correcciones, por esta razdn me parecié mas

adecuado para este proyecto.



3.1 Metodologia de Bruno Munari

Bruno Munari (1097-1998) fue un artista y disefiador italiano que contribuy6 con
muchos fundamentos de las artes visuales, fue considerado uno de los maximos

protagonistas del arte, del disefio industrial y del disefio grafico del siglo XX.

Aportd contribuciones fundamentales en diversos campos de la expresion visual
(pintura, escultura, cinematografia, disefio industrial, disefio grafico) y no visual
(escritura, poesia, didactica) con una investigacion polifacética sobre el tema del
movimiento, la luz, el desarrollo de la creatividad y la fantasia en la infancia

mediante el juego.

En 1940 funda el (MAC) Movimiento de Arte Concreta que sirvi6 como punto de
encuentro de las muestras abstractas italianas en una prospeccion de "sintesis de
las artes”, en grado de incorporar a la pintura tradicional nuevos instrumentos de
comunicacién y de demostrar a los industriales y a los artistas la posibilidad de una

convergencia entre arte y técnica.




Uno de sus aportes fundamentales se encuentra en su libro: ¢Coémo nacen los
objetos?, en donde plante6 una metodologia proyectual y es ahi, en donde se
fundamento la base tedrica de los futuros trabajos para esclarecer el proceso de

diseno.

Para Bruno Munari, disefiar es concebir un proyecto, y por lo cual, se conforma una
serie de elementos objetivos, que a partir de la l6gica y la organizacién daran la
pauta para la solucibn de problemas en el disefio y la comunicacion ya que

cualquier problema puede ser descompuesto en sus elementos.



Pasos de la metodologia proyectual de Bruno Munari
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3.2 Definicién de problema (generar una propuesta fotografica)

Bruno Munari, disefiador industrial / grafico plante6 un método proyectual basado en
la resolucién de problemas. Lo primero que hay que hacer es definir el problema en

Su conjunto.

Por tanto, es necesario empezar por la definicién del problema, que servira también

para definir los limites en los que debera moverse el proyectista.

Esta primera fase se refiere a que el disefiador debe explorar todas las condiciones

y limitantes que tiene el proyecto.

Una vez definido el problema de manera individual para descubrir si posee
problemas secundarios y a partir de la definicion del problema, se pudieron plantear

las posibles soluciones.

En este caso la definicion del problema de este trabajé fue:

La realizacion de una serie fotografica que mediante la interpretacion fotografica
artistica conceptual que ayude a mostrar a otros disefiadores y artistas visuales
nuevas maneras de comunicar y generar nuevos conceptos e ideas que amplien la

manera de comunicar y difundir un mensaje.



3.3 Componentes del problema

Esta operacion facilita la proyeccién porque tiende a descubrir los pequefios

problemas particulares que se ocultan tras los subproblemas.

Cualquier problema puede ser descompuesto en sus elementos, esto facilité la
proyeccién ya que ayudd a tener una adecuada organizacibn al momento de
comenzar con el proyecto desde los objetivos que persigue la investigacion, las
preguntas de investigacion y la justificacién de lo que se trabajé y llevo a cabo como

proyecto.

Una vez resueltos los pequefios problemas de uno en uno se reorganizo de forma

coherente la informacion y esto hizo que funcionara de mejor forma la estrategia.

Siendo la fotografia conceptual el tema central de esta investigacion, se pretendio
definir algunos de los conceptos y definiciones del arte, la fotografia conceptual,
como se comporta o interactida la fotografia dentro del arte y cuales son los recursos

de connotacion fotografica.



3.4 Recopilacion de datos

Se recopilo toda la informacion necesaria como referencia fundamental para la
investigacion, de tal manera que se pudo evitar cometer errores en la elaboracion
de la investigacion. La informacion que se reunié va desde el Disefio y
Comunicacion Visual , Fotografia , Lenguaje visual , los géneros fotogréaficos ,
antecedentes de la revista para la cual se realizé el contenido e informacion de la

metodologia que se empleo).

Para esta investigacion se reunio informacion al respecto, comenzando por definir el
area de trabajo, después de ello teniendo claro el problema a desarrollar, se indago
en los breves antecedentes de la fotografia, los géneros fotogréficos al igual que sus
técnicas, que es la connotacion e interpretacion fotografica y se resumié brevemente

porque la fotografia es considerada arte.

Para ello las fuentes de primarias y secundarias que se consultaron fueron revistas

de disefio, fotografia, arte, articulos de internet, libros, videos, etc.

3.5 Andlisis de datos

Se examinaron los datos reunidos para permitir conocer las posibles soluciones y

sus posibles faltantes o errores.

En este paso, Munari aconseja eliminar los valores estéticos y centrarse en todos

aguellos funcionales.

Una vez que se reuni6 la mayor informacion posible se indagé en aquella que fuese
mas funcional, mas importante y sobresaliente, que aportara ya en conjunto una

posible respuesta a la incognita del problema de investigacién a desarrollar.



Ya contando con toda la informacion de datos, se deseché aquella que no fue de
utilidad para el desarrollo del tema, logrando asi que los componentes del proyecto

estuvieran definidos, haciendo més fécil la realizacion de la investigacion.
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3.6 Creatividad

En este lapso se hizo el uso de la habilidad como disefiador para crear, inventar y

reinventar la solucion del problema de manera creativa.

Se pueden tener limitaciones en cuénto recursos, técnicas o inconvenientes que
pueden influir en la realizacion de las ideas, sin embargo es tarea de nosotros como

disefiadores que resolvemos de forma innovadora.

En este trabajo de investigacion se ided la realizacidon de una sesion fotografica,
como ejemplo de las variables que puede tener la fotografia conceptual y como de

esas posibles variantes se logra crear arte.

La creatividad ocupé el lugar de la idea y procedié segun su método. Mientras la
idea, vinculada pudo proponer soluciones irrealizables por razones técnicas,

materiales o econdmicas, la creatividad se mantuvo en los limites del problema.

3.7 Recursos y tecnologia

Se tomd en cuenta la recoleccion de datos para obtener los materiales adecuados

para realizar la solucion al problema, en este caso una sesion fotogréfica.

Los recursos que se emplearon fueron: una camara con un lente de 18-55mm,
magquillaje, manitas de puerco, grenetina, celulosa vegetal, sangre simulado, velas,

una cabeza de puerco, pintura blanca, huesos de res y unas escaleras.

Posteriormente utilizamos un equipo portatil de computo en el que realizamos el

retoque fotogréafico y algunos ajustes necesarios en el programa de Lightroom.



3.8 Experimentacion

Se experimentd con los materiales las posibles soluciones para obtener el color,
textura y densidad correcta para la simulacion de la sangre, con el maquillaje se
realiz6 un nimero de pruebas para obtener los tonos adecuados en la cara del
modelo; y con bocetos me ayudé para saber cédmo emplearia la luz de forma
adecuada ya que la sesidn se realiz6 tanto en exterior como en interior. Con estas

pruebas me pude ayudar para encontrar una mejor solucién a mis objetivos.

3.9 Estrategia para el disefio de la propuesta

Partiendo de dicha experimentacion se pudieron disefiar modelos, de los cuales se

pudieron realizar como prueba de comprobacion, en este caso mediante imagenes.

De esta manera, también se pudo encontrar distintas soluciones en cuanto a

materiales, técnicas y la luz que se emplearia para utilizar en la sesion.

Estas experimentaciones permitieron extraer muestras de imagenes, pruebas con
vestuario y material, informaciones e ideas que ayudaron a la construccién de este

concepto y creacion de la sesion fotografica.









3.10 Verificacioén

Estos bocetos al igual que las imagenes, para la realizacion de la sesion fotogréfica
fueron expuestos a verificaciébn para evaluar su significacion e interpretacién. Se
tomo en cuenta toda la informacion util para realizar un buen trabajo de fotografia,
para asi poder estar cercano a la posible solucién final que se quiere dar, tomando la

interpretacion de la imagen como su propdsito, el ser parte del arte.

Con ello lo que planteo es que en este proceso hubo métrica de verificacion,
aceptacion, al igual que divulgacién de mis fotografias mediante un proyecto

realizado tambien para amazon prime, mismo que participé en macabro festival.

Como resultado, mis fotos al formar también parte de este proyecto sirvieron como
medio de publicidad a nivel internacional, como poster oficial y como promocional

para este proyecto.

e : DIARIO MACABRO R0t S REDI ¢
MACABRO 2019 SOCIEDAD MACABRA MACABRO LAB et i MACABRO tv HISTORIA CREDITORIO CONTACTO

2019 | México | 65 min.
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FARA LA Una extraiia relacitn familiar se ve transgredida cuando una hostil tribu canibal asesha a la nica mujer de la
C A R N E familia. Violentas decisiones se convierten en actos de tortura y deseos de placer.
Uno 2 uno hasta corromper la moral familiar y desentraiiar los mas oscuros impulsos primitivos del hombre.

El trigngulo perfecto para una fizsta de incesto, violencia y dolor.

Reparte: Erika Lopez, Juan Manuel Martinez, Luis Navarro
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CINETECA NACIDNAL
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Una experiencia cruda e inquietante que vale la pena el viaje. 8/10.
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iFuncidn miércoles 28 de Agosto 16:00 hrs
Cineteca Nacional!
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Uoe 2 =m0 Sty corenper 1 wer famea § desentrana bt mn excares epatuen pravetress el boodre |

tmdogut perfects para ami Besta de incects, welacs § dular

Regarte: Erika bigrz. hae Mamel Martimez, Liss Novarre
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HORARIOS
CINETECA NACIONAL
28 deagosto 1600 {Fuscion con mitacos)
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3.11 Dibujos constructivos

En este paso se elaboraron los bocetos ¢ y a partir de la informacion recopilada y
los datos necesarios se cred una solucion al problema de fotografia planteado, ya
gue me encontraba en un dilema en cuanto al espacio, al tener dos locaciones como
propuesta, tuve que realizar bosquejos que me ayudaran a saber y concretar la idea

correcta con el modelo, con el espacio y con lo que tenia en mente para la toma

fotogréfica.




3.12 Solucién

Consistio en la realizacién de una serie fotografica conceptual, la cual se basé en la
realizacion previa de bocetos. Se emplearon técnicas, materiales y conceptos
visuales funcionales como apoyo, aquellos que parten también del mismo proyecto

de investigacion.

En este proceso de creacion se partio del disefio y del arte, empleando el concepto
de lo transgresor y subjetivo como inspiracién, lo cual ocasiono que al haber
abrazado y tomado de la mano este proyecto fotografico, me llevara a recorrer,

explorar, proyectar mas fotografias y a su vez realizar mas proyectos.
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Derivado del proyecto de investigacion realizado para desarrollar la propuesta visual
se continud trabajando bajo la misma linea de investigacion, lo cual me permitié
incluir dentro de esta propuesta mas imagenes que se realizaron bajo el mismo
tema pero con distintos conceptos.

Partiendo de esto, se tuvo la oportunidad de trabajar en diferentes proyectos en
donde se muestran a continuacion los diferentes resultados obtenidos, mismos a los
que se les hara publicidad y difusion en distintos medios gracias a los conceptos y
temas que se trabajaron de la mano de las personas con las que trabaje y con las
cudles comparto estas ideas y conceptos de manera visual.
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En este campo de la comunicacion, la fotografia es un elemento esencial, ya que
tener contacto con elementos visuales y de comunicacion en este trabajo de
investigacion, permitié tener experiencias que también van mas alla del lenguaje
verbal, con esto me refiero a la experimentacion que me permitié llevar a cabo este

concepto a la realidad.

Esta capacidad que tiene la fotografia dentro de la comunicacion y el lenguaje visual,
hace mas palpable y trascendental el objetivo de la misma, hace posible la correcta
y buena interpretacion de los conceptos planteados como tema de investigacion (lo

transgresor y subjetivo).

Al ser estos conceptos mencionados los que fundamentaron este trabajo de
investigaciéon y habiendo desarrollado una propuesta fotografica para la revista
VICE, esto hizo que despertara mas en mi el interés de todo aquello que se puede

lograr cuando se emplea un correcto lenguaje visual.

Por esta misma razon se realiza ésta toma fotografica, ya que trae consigo
contenidos polémicos y relevantes de distintos temas sociales, estos abarcan sexo,
drogas, arte, cultura y asuntos sociales que también son referentes a las clases

sociales y sectores conservadores dentro de la misma.

Todo esto me lleva a decir que éste proyecto se realizé con la finalidad y con la
vision de ayudar también a romper algunos paradigmas, ya que al haber y existir
predisposiciones sociales y artisticas, en ocasiones estas deforman y condicionan

algunas propuestas fotograficas conceptuales.
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Con ello puedo hablar de una tendencia a la investigacion y produccion que quiero
seguir empleando en proyectos futuros, mismos que me gustaria que mas personas
reconozcan y empleen desde el esbozo al desarrollo y a la culminacion de un

proyecto visual.

Para mi el disefio y en especial la fotografia de la mano el arte, generan una
completa revolucién de ideas explotable en el ambito social y por consecuente en el
disefio y lo artistico llevan a la sociedad a despertar su interés, su capacidad de

educacioén visual y su capacidad de cuestionamiento.

Implementar un concepto de forma correcta en el disefio y en el arte como
directrices artisticas modernas asi como la naturaleza del lenguaje, la
comunicacioén, el arte y los fundamentos, hace que la fotografia expanda también
los sentimientos, asi hace que trascienda y despierte el interés social, ya que como
paradigmas sociales contemporaneos, éstos son claves para el conocimiento y

pensamientos mas criticos y abiertos.

Por ultimo también quiero concluir diciendo que este trabajo me ayuda a explicar y
difundir de mejor manera este proyecto fotografico, gracias a la libertad que tiene el

lenguaje visual.

Parte de este proyecto me hizo mencionar dentro de las conclusiones porqué me
inclino hacia el arte conceptual, y puedo decir al respecto que para el disefio hay
gue tener claro un concepto, este de la mano del disefio y el arte son una fuente

infinita de ideas, propuestas, creatividad y un medio sobre todo que siempre ayuda
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a lograr el objetivo que se tiene, mediante técnicas, herramientas y propuestas ya
gue te da un impulso en cuanto a las manera en la que puedes llegar al publico que

se busca.
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GLOSARIO

Perspectiva: relacion espacial entre los temas de encuadre.

Concepto: ideas u opiniones expresadas.

Variables: algo que esta sujeto a cambios frecuentes o probables.

Empirico: Que esta basado en la experiencia y en la observacion de los hechos.
Subversivo: que pretende alterar el orden social o corromper la estabilidad.
Estructura: Modo de estar organizadas u ordenadas las partes de un todo
Sociocultural: Aquello que se refiere al estado o las caracteristicas culturales de
una sociedad o un grupo de personas.

Pictografico: Es un tipo de escritura ideografica, la cual es una forma de
comunicacién escrita que se remonta aal neolitico, se utilizaba para representar
objetos mediante dibujos.

Sensorial: relativo a la sensibilidad de los sentidos.

Veraz: Que se ajusta a la realidad o a la verdad.

Subjetivo: Aquello que es intrinseco al individuo.

Percepcion: Conocimiento de una cosa por medio de las impresiones que
Comunican los sentidos.

Metaforas: Figura retérica de pensamiento por medio de la cual una realidad o
concepto se expresan por medio de una realidad o concepto diferentes.

Abstracto: Es algo dificil de entender por tener el caracter esqueméatico y poco
concreto .

Simbolizacion: representacion de algo concreto

Discurso visual: Aquello que nos quiere transmitir con su estilo fotogréafico.

112



Daguerrotipo: Primera técnica fotografica usada para captar imagenes mediante
una camara.

Ambrotipo: Procedimiento utilizado a mediados del siglo XIX

Canon: conjunto de normas, preceptos o principios con que se rige la conducta
humana, un movimiento artistico, una determinada actividad, etc.

Emision: Producir o exhalar energia, sefales, impulsos,, ondas etc; en una
direccion o en todas las direcciones.

Tricotomia: Divisidn en tres partes

Semiotica: Ciencia que estudia los diferentes sistemas de signos que permiten la
comunicaciéon entre los individuos, sus modos de produccion, de funcionamiento y

de recepcion.
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