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INTRODUCCION

¢ Qué viene a la mente cuando se habla sobre la musica mexicana para violin? Si
se habla en términos de musica no académica, seguramente se pensara en los
mariachis, los huapangos y otras musicas populares y tradicionales como el son
calentano de Guerrero. Pero si se habla en términos de musica académica, es
muy probable que se piense en el Concierto para violin de Manuel M. Ponce
(1882-1948)," la obra de Silvestre Revueltas (1899-1940),2 posiblemente los
Conciertos de Carlos Chavez (1899-1978)% y Rodolfo Halffter (1900-1987)* ahi
finalice el conocimiento general. Aun cuando la musica mexicana del ambito docto
es vasta, realmente se desconoce gran parte de ella debido a la mayor difusion de

la musica académica europea.

Las fuentes bibliograficas mas recientes -del afio 1996° en adelante- son las que
poseen informacion un poco mas detallada sobre los compositores mexicanos del
siglo XX. Incluso en libros anteriores es poco factible encontrar referencias y datos
sobre compositores mexicanos ademas de los ya citados anteriormente. Dan
Malmstrom, en su Introduccion a la musica mexicana del siglo XX, ya sefalaba
eso: la falta de estudios historicos sobre la musica en nuestro pais durante buena
parte de ese siglo. Es importante mencionarlo ya que parte de la musica actual de
este tipo es resultado del proceso de desarrollo del mismo arte. Los estilos
compositivos han cambiado no sélo impulsados por la creatividad de los mismos
autores, sino por el contexto creativo y cultural de cada época, en el que el
eclecticismo estético ha sido un elemento caracterizador: es decir, dos obras de

un mismo compositor pueden formar parte de dos corrientes estéticas diferentes

! Consuelo Carredano y Victoria Eli, “Hispanoamérica en el cosmopolitismo de las vanguardias”, en Consuelo
Carredano y Eli Victoria (eds.), Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica: la musica en
Hispanoameérica en el siglo XX, vol. 8, Madrid: FCE, p. 48.

2 Roberto Kolb Neuhaus (1998) (comp.), Silvestre Revueltas. Catdlogo de sus obras, México: Universidad
Nacional Autonoma de México, Escuela Nacional de Musica.

3 Rodolfo Halffter (1971), Carlos Chédvez. Catdlogo completo de sus obras, México: Sociedad de Autores y
Compositores de México, pp. 19-20.

4 Eduardo Soto Millan (1996/1998) (comp.), Diccionario de compositores mexicanos de musica de concierto,
t. I, México: FCE/SACM, p. 197.

5 En este afio se publicé el primer tomo del Diccionario de compositores mexicanos de musica de concierto
de Eduardo Soto Millan.



entre si. Considerando lo anterior, es de suma importancia para los musicos del
pais conocer las aportaciones nacionales a la musica, no sélo sus obras, también

los estilos y técnicas compositivas, innovaciones en los instrumentos, etc.

Las fuentes que nutren este trabajo son de naturaleza distinta. En cuanto a la
literatura sobre el tema, parte importante de esta es producto de las
investigaciones del musicologo de origen peruano Aurelio Tello, quien ha enfocado
algunas de sus pesquisas en la musica académica mexicana contemporanea. Otra
fuente importante de datos de primera mano es la entrevista realizada por el
mismo investigador a Arturo Marquez en los primeros afnos de su actividad
creativa, testimonio que fue publicado en la revista Pauta en 1985. Otras
referencias fueron tomadas de diferentes textos, catalogos y compilaciones, asi
como entrevistas grabadas para la televisiéon (2020) y de una breve biografia

escrita por José Carlos Esquer (2016).

Esta investigacion propone abordar el contexto estético de Arturo Marquez (1950)
en la época en que escribié la obra Manifiesto para violin solo (1983). En este
trabajo no solo se busca recabar datos biograficos y contextuales, sino sobre todo
datos de relevancia sobre el estilo compositivo aleatorista de Marquez y comparar

su propuesta creativa para violin con las de otros compositores mexicanos.

Sabido es que la obra mas conocida de Marquez es su Danzén 2, la cual opaca la
relevancia del resto de sus obras y que su actual estilo compositivo se basa en la
fusién de la musica de baile y la musica de concierto. Sin embargo, en sus inicios
en la composicién, Marquez experimenté con diferentes técnicas y estilos
compositivos, dentro de los cuales esta el aleatorismo. Durante este periodo
escribié Manifiesto (1983) para violin solo, una obra dedicada al destacado
violinista y compositor Manuel Enriquez (1926-1994)8, quien fue exponente de las
diferentes corrientes vanguardistas traidas a México. Por este motivo considero de
importancia, tanto académica como artistica, para la escuela de violin en México,

abordar el estudio y analisis de esta obra.

6 E. Soto Millan, op. cit., p. 135.



Este trabajo esta estructurado en cuatro capitulos. El primero reune datos
biograficos de Arturo Marquez, principalmente los referentes a su formacion
musical, asi como de sus primeras obras y su estilo temprano de composicion. Es
importante saber que las primeras obras de Marquez son mas bien
experimentales, principalmente aleatoristas, en las que uso diferentes técnicas
extendidas. Esto se aborda en el segundo capitulo, en el cual también se recopilan
las principales obras para violin compuestas en México por diferentes
compositores en el periodo comprendido entre 1950 y 1983. Principalmente se
habla de la obra para violin de Enriquez y su influencia en la composicion de
Manifiesto, tal como la combinacién de notacién convencional con notacién
grafica, identificando algunas técnicas extendidas utilizadas en esta obra de
Marquez y el Movil Il de Enriquez. En el tercer capitulo, se realiza un analisis
estructural y motivico del Manifiesto. Por ultimo, en el cuarto capitulo de este
trabajo se realiza una propuesta de estudio de la obra en la que se hace hincapié
en el analisis de la obra para que los intérpretes puedan comprender mas a
profundidad la estructura de la misma, que les ofrezca la posibilidad de realizar
una interpretacion basada no soélo en la escritura, sino tomando como referencia la

propuesta aleatorista.



MANIFIESTO DE ARTURO MARQUEZ: UNA EXPRESION DEL
ALEATORISMO EN MEXICO

CAPITULO I. APUNTES BIOGRAFICOS DE ARTURO MARQUEZ Y
NOTAS SOBRE ASPECTOS ESTILISTICOS DE SU OBRA

1.1 Apuntes biograficos

(Jesus) Arturo Marquez (Navarro) es originario de la llamada Ciudad de los
portales: Alamos, Sonora. Nacido en diciembre de 1950, heredé el gusto por la
musica de su padre, quien era musico de oficio, violinista de mariachi, carpintero y
migrante mexicano en Estados Unidos, y de su abuelo, quien tocaba la guitarra en
un mariachi. De ambos el compositor hace mencion en sus recuerdos de la
infancia, ya sea tocando musica ranchera o en las grandes bandas de su pueblo
natal. EI mismo menciona que su labor musical es la de continuar con la tradicion
familiar afiadiendo elementos académicos o contemporaneos.” Su adolescencia la
vivio en los Estados Unidos estudiando distintos instrumentos, entre ellos el violin,
el piano, el trombdn y la tuba. En ese pais formé parte de la banda del colegio en
el que estudiaba. Al volver en 1968 a Navojoa, Sonora, también formé parte de la
banda municipal y posteriormente presentd el examen de ingreso al Conservatorio
Nacional de Musica, donde fue rechazado en dos ocasiones a pesar de ser un
musico nato. Aun asi, en 1970 pudo ingresar, finalmente, en esta institucién a la
carrera de educacion musical. Durante ese mismo afio, comenzé a laborar
impartiendo clases de musica tanto particulares como en el sistema oficial
escolarizado, ya que habia adquirido la responsabilidad de ser padre de familia.
Mas adelante, a raiz de una infructuosa presentacién de examen de piano para
adquirir un grado, Marquez salié del Conservatorio. En 1976, ingresé al Taller de
composicion del INBA (Instituto Nacional de Bellas Artes), que en ese momento se

encontraba bajo la direccion de Héctor Quintanar® (1936-2013),° quien le impartié

7 José Carlos Esquer (2016), Mar que es arena, danzones y espejos: un acercamiento a la obra de Arturo
Madrquez, México: Instituto Sonorense de Cultura, p. 14.
& Ibid., p. 20.



clases al igual que otros compositores mexicanos como Joaquin Gutiérrez Heras
(1927-2012)'° y Federico Ibarra (1946)."!

Mas adelante, en 1979, el compositor Manuel Enriquez, trasladé el taller de
composicion al Centro Nacional de Investigacion, Documentacién e Informacién
Musical (CENIDIM) y creé el Foro de Musica Nueva, que actualmente lleva el
nombre del propio Enriquez, en donde Arturo Marquez estren6 de manera formal
su primera obra: Duo (1979) para arpa y flauta.’? Posteriormente, el compositor
junto con la arpista Lidia Tamayo —con quien para entonces ya se habia casado—
viajo a Paris para realizar estudios, los cuales no hizo formalmente en el
Conservatorio, pero donde si pudo entrar de oyente a las clases con musicos de
renombre como Ivo Malec, quien influyé de manera particular en el compositor por
el uso de la cinta magnetofénica, y Jaques Castéréde quien a su vez habia
estudiado con Olivier Messiaen. En esta ciudad, prestigioso punto de
convergencia cultural del mundo, Arturo Marquez recibio la influencia de grandes
compositores contemporaneos y de algunos pretéritos; destacan entre ellos
Claude Debussy, Maurice Ravel y Darius Milhaud. Es de esperarse que la
influencia sobre el compositor no sélo fuera estética, también técnica, lo que le

permiti6 aproximarse a diferentes propuestas y técnicas vanguardistas de

°  Sociedad de autores 'y  compositores SACM. Recuperado el 5/05/2022, de
https://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/00241 “Héctor Quintanar compartié con [Manuel] Enriquez
los primeros aciertos de la musica de vanguardia en México. Asistente de [Carlos] Chavez en el Taller de
Composicion y desde 1965 director del mismo, contribuyd a la organizacién de festivales de musica nueva y
a la fundacidn del primer laboratorio de musica electrénica. [...] Recorrid los caminos del serialismo, llegd a
formulas afines a Pierre Boulez y transitd con imaginacidn por los senderos de la musica electroacustica” (A.
Tello, 2010, “La creacién musical en México durante el siglo XX”, en A. Tello (coord.), La musica en México.
Panorama del siglo XX, México: FCE/Conaculta, p. 526).

0 Musica en México. Recuperado el 5/05/2022, de https://musicaenmexico.com.mx/musica-
mexicana/joaquin-gutierrez-heras/#:~:text=Joaqu%C3%ADn%20Guti%C3%A9rrez%20Heras-
J0aqu%C3%ADN%20Guti%C3%A9rrez%20Heras%20(1927%2D2012)%20naci%C3%B3%20en%20Tehuac%C3
%A1n%2C,Chopin%200rganizado%20por%20la%20UNAM Mdusico esencialmente autodidacta, recibio
consejos de Blas Galindo durante su estancia en el Conservatorio. Estudié composicion en Paris con Jean
Rivier y analisis musical con Olivier Messiaen. Desde sus inicios poseia un estilo atonal libre. Después de
Revueltas, es uno de los compositores con mas aportaciones al cine como resultado de un entendimiento de
la funcidn social del musico (A. Tello, op. cit., pp. 519-520).

1 Federico Ibarra. Recuperado el 5/05/2022, de https://federicoibarra.com/ Contempordneo de la
generaciéon del Taller de Composicién [...], Federico Ibarra estd consolidado como una de las voces mas
firmes de la musica mexicana después de 1960 (A. Tello, op. cit., p. 534).

12, C. Esquer, op. cit., pp. 15-21.




composicién, como el uso de medios electroacusticos para la composicion,
dodecafonismo, minimalismo y técnicas aleatoristas entre otras. Fue durante su
estancia en Francia que Marquez mostr6 una inclinacion hacia la musica
contemporanea y experimental. A partir de ahi, en 1983, después de su regreso a
México, comenzd a crear una serie de obras con los elementos aprendidos en el

viejo continente. Una de estas obras fue el Manifiesto para violin solo.

1.2 La obra y las etapas creativas del compositor

Actualmente, Arturo Marquez es uno de los compositores mexicanos mas
conocidos a nivel internacional.’® Reconocido en el mundo por su Danzén no. 2
(1994),'* su obra -como ya se menciond-, no se centra Unicamente en sus, nueve
danzones'®; su trabajo como compositor se ha enriquecido a lo largo de su carrera
con diferentes tradiciones musicales, estilos y técnicas como el aleatorismo,
musica electroacustica, la musica de saldn, el son y el danzén, asi como géneros
musicales académicos, plasmados en sus obras para orquesta de camara,

orquesta sinfonica, coro, conjuntos de camara e instrumentos solistas.'®

En lo que puede ser considerada como su primera etapa creativa, el compositor

escribié alrededor de 26 obras'’ durante los afios 80,'® en general la propuesta

13 Aurelio Tello (coord.) (2013a), El patrimonio histdrico y cultural de México 1810-2010: la musica en los
siglos XIX y XX, t. IV. México: Conaculta. p. 238.

14 Obra emblematica en la que el autor ha tratado la musica popular urbana de forma en que la dota de
cardcter sinfonico y logra adaptarla a los cdnones de la gran musica. Como es sabido, ésta es su obra mas
reconocida e incluso llegada a ser considerada un segundo Huapango® por su popularidad, estilo y por sus
rasgos que lo hacen una obra completamente mexicana.

15 Al terminar la redaccién de este trabajo nos llegé la noticia de que el compositor escribié un Danzén 10
para arpa sola, por encargo de la arpista francesa Isabelle Moretti (Informacidn proporcionada a Edmundo
Camacho por la arpista mexicana Mara Tamayo).

16 Eduardo Soto Millan (1996/1998) (comp.), Diccionario de compositores mexicanos de musica de concierto,
t. Il, México: FCE/SACM, pp. 77-78. Cabe mencionar que actualmente el nombre de Arturo Marquez lo lleva
un importante concurso de composicién en México.

7 E. Soto Mildn, op. cit., pp. 77-78. Véase la seccién 2.2 de este trabajo.

18 Entre sus aportaciones dentro del género del danzén, en palabras de Aurelio Tello, se encuentra el haber
“experimentado con los cambios de compas, con las asimetrias derivadas del contoneo, con las
modulaciones y armonias extendidas que sacan al danzén de la rutina tonal, con superposiciones métricas
complejas, fundiendo danzén con son, buscando timbres inéditos, sinuosidades melddicas novedosas. Y ha
marcado a fuego la musica de la posmodernidad mexicana y latinoamericana” (A. Tello, 2013b, “Rasgos

8



compositiva de Marquez durante este primer periodo creativo es de caracter
experimental. Al uso de medios electroacusticos y técnicas extendidas sumo
incluso camaras fotograficas a manera de instrumento musical, lo que se
contrapone hasta cierto punto con su produccién posterior que posee un lenguaje
neotonal. Como el mismo compositor menciond en una entrevista realizada por
Aurelio Tello, en ese momento sentia “un deseo muy profundo, muy personal, de
fundir la cuestion técnica con la cuestidon emocional. Que es lo que he tratado de
expresar en mis obras; lo emotivo, sobre todo"."” En esta misma entrevista,
Marquez afirmd, con sinceridad, no comprender totalmente la musica nueva -
escrita hasta 1988, afno en el que se realizo la entrevista citada- y que por este
motivo no queria presentar sus obras. Mencioné también que mucha de su
influencia en ese entonces venia de Manuel Enriquez, Mario Lavista y Julio
Estrada, asi como de Messiaen y Berio a quienes el compositor considera “dos de
sus grandes maestros”?°. Arturo Marquez también afirma en esta entrevista que al
momento de componer busca, mas alld de agradar al publico, impulsar una

emocion en el mismo, tocar la sensibilidad.

Una de las preguntas que le realizé Tello al compositor es la siguiente: “La mayor
parte de tu obra esta escrita para instrumentos solos o para pequefios conjuntos y
son sélo 2 las obras sinfonicas que has escrito. ; Representa esto algun estado de
tu proceso de creacion? [...]",2" a lo que Marquez respondié que la musica de
camara es una dotacion ideal para su pensamiento musical. Afirmé que “el
abordar los pequefios grupos te permite escuchar la obra con mas acercamiento a

la interpretacion, a la creacion, a como uno la concibio”.?2

Respecto al estilo compositivo que cultivaba en esa época, Marquez menciono en
esa misma entrevista que, aunque en ese momento no se consideraba compositor

de un solo estilo, la musica aleatoria y la musica grafica de los afios 60 sirvieron y

nacionales en la musica mexicana de concierto del siglo XX”, en Ricardo Miranda y A. Tello (coords.), La
musica en los siglos XIX y XX, t. IV, México: Conaculta. p. 567).

19 A. Tello (1988), “Entrevista a Arturo Marquez”, Pauta, nims. 2628, abril-diciembre, p. 30.

20 jdem.

2 Ipjd. p. 33.

2 |bjd. p. 34.



continuan sirviendo para ser integradas a su produccion de obras de ese
momento. Asi mismo, menciondé que muchas de las obras que compuso en ese
entonces le convencian, mientras que algunas no. Precisamente menciona que los
afios 1983 y 1984 —durante el primero fue que compuso Manifiesto— fueron de
mucha produccion, pero que algunas de esas obras no fueron de su total
satisfaccion. Estas respuestas y comentarios pueden ofrecer pistas acerca de del

cambio de estilo de escritura musical.

En palabras de Tello, es posible tipificar la obra de Marquez en su primera etapa
“por el uso de ejes tonales alrededor de los cuales se construyen las texturas y el
discurso musical’.?® Cuenta con obras electroacusticas y electronicas. Asi como
Ibarra, Enriquez y Nufiez, “[...] utilizd recursos como clusters, procedimientos

aleatorios y recursos sonoros de diversa indole [...]".%*

En su nueva etapa compositiva, a raiz de su estancia en el California Institute of
Arts a partir de 1990, Marquez compuso musica similar al new age.
Posteriormente, comenzé a fusionar la musica tradicional mexicana y los bailes de
salén con la musica sinfonica, afirmando asi un lenguaje neotonal a partir de su
obra Homenaje a Gismonti para cuarteto de cuerdas (1993) y, sobre todo, de su
Danzén 2 para orquesta (1994).2° Entre las obras pertenecientes a esta nueva
etapa, en la que Marquez realiza la fusion entre musica de saléon y musica
sinfonica, se encuentran: Danzén 3 para flauta, guitarra y orquesta de camara,?®
Danzén 4 para orquesta, Danzoén 5 para orquesta, Portales de la madrugada para
octeto de saxofones, Danzon 6, Puerto Calvario, Danzén 7, Danzén 8, Homenaje
a Maurice, Danza del mediodia,?” Octeto malandro para flauta, saxofén soprano,
corno inglés, fagot, viola, contrabajo, piano y percusiones,?® Dias de mar y rio para

piano, Espejos en la arena concierto para cello y orquesta, Mascaras, Cuatro

B A. Tello, op. cit., 2010, p. 537.

2 idem.

5 idem.

26 A, Tello (2000), “Mérquez, Arturo”, en Emilio Casares Rodicio (dir. y coord.), Diccionario de la musica
espafiola e hispanoamericana, vol. 7, [Madrid]: ICCMU/SGAE, p. 214.

27 Sociedad de Autores y Compositores de México. Arturo Mdarquez Navarro. Recuperado el 18 de febrero de
2022, de: https://www.sacm.org.mx/Informa/Biografia/24942

2 |dem.

10



danzas para arpa y orquesta, Conga del fuego nuevo para orquesta, Alas a
Malala, Rapsodia tlaxcalteca,?® Fandango para violin y orquesta y Rumba fugata

para cuarteto de clarinetes y banda sinfénica.3°

Actualmente (2023) Arturo Marquez continda su actividad creativa de manera

intensa y ejerciendo como maestro de composicion.

2 A, Tello, op. cit., 2013b, pp. 567-568.
30 Estrenada en la sala Nezahualcdyotl el 27 de mayo de 2022 por Barcelona Clarinet Players y la Banda
Sinfénica de la Facultad de Musica de la UNAM.

11



CAPITULO II. EL CONTEXTO CREATIVO DEL MANIFIESTO PARA
VIOLIN SOLO

21 EI violin en la obra de los compositores mexicanos
contemporaneos (1950-1983)

La creacion de Manifiesto estuvo precedida por algunas obras para violin solo o
solista escritas por algunos importantes compositores mexicanos. Algunas de
estas fueron las siguientes: Concierto para violin, op. 11 (1940)*' de Rodolfo
Halfter, Concierto para violin (1965)%? de Carlos Chavez, la Sonata para violin y
piano (1967) de Héctor Quintanar, “uno de sus mas radicales experimentos
timbricos que lo colocaron en el primer plano de la vanguardia musical”,33
D’inconnu (1976) para violin y voz hablada de José Antonio Alcaraz,® obra en la
que se leen las instrucciones de ejecucion al violinista,3® Canto oculto (1977) para

violin solo de Julio Estrada,3¢ y Capricho (1978) para violin solo de Halffter.%”

Recordemos que al término de la década de los cincuenta y principios de los
sesenta es “[...] cuando irrumpe una ‘nueva’ generacién de compositores y es
notorio el reflejo en México de todas las corrientes musicales contemporaneas”.®®
Durante esos anos existié un abierto rechazo al nacionalismo principalmente por el
Grupo de los Siete,3 quienes experimentaron una transicion del arte nacionalista a
la escritura por el simple oficio de componer guiados por su libertad creadora.

“‘Manifestaron un gusto por la heterodoxia, la pluralidad de estilos y un afan

31 E, Soto Milan, op. cit., p. 198.

32 Leonora Saavedra (2018), Carlos Chdvez y su mundo. México: El Colegio Nacional, p. 255.

3 A. Tello, op. cit., 2010, p. 526.

34 “Eye un brillante critico musical y con mucho el mas influyente de los melémanos de la segunda mitad del
siglo XX desde sus leidas paginas de la revista Proceso, pero como compositor su obra no alcanzé la solidez
de otros autores” (ibid. p. 536).

% Idem.

36 E, Soto Milan, op. cit., p. 150.

37 Ibid. p.198.

38 A, Tello, op. cit., 2010, p. 516.

39 “Integrado por Raul Cosio (1928-1998), Guillermo Noriega (1926), Rafael Elizondo (1930-1984), Rocio Sanz
(1933-1993), Federico Smith (1929-1977), Jesus Villasefior (1936) y Leonardo Velazquez (1935-2004)” (dem).
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abstraccionista en la musica, [...], buscaron una claridad en el lenguaje y un
abierto rechazo a toda actitud retérica”.4°
Posteriormente, desde mediados de la década de 1980, Mario Lavista y Federico
Ibarra cumplieron un papel decisivo en la aparicion de nuevas generaciones de
compositores. Suplieron desde sus catedras el Taller de Composicion fundado por
Chavez, el cual, bajo la guia de Héctor Quintanar, recalé en el CENIDIM donde el
principal maestro de composicion fue Ibarra. La obra de este ultimo compositor
parte de conceptos diferentes a los de Enriquez y Lavista, aunque inicialmente su
obra era muy cercana al aleatorismo y la indeterminacién. En palabras de Tello, su
musica:
En cierto modo [fue] el camino de retorno a la escritura convencional, a la
seguridad de la forma, a la cuidada eleccion de los materiales musicales

con que trabaja las partituras, al riguroso control de cada uno de los

elementos que determinan la obra artistica.*'

2.2 El aleatorismo

A partir de 1960, los compositores europeos de musica académica optaron por
seguir diversas técnicas vanguardistas de escritura, entre ellas esta la “Musica
aleatoria”?, o aleatorismo. Esta técnica de composicion se caracteriza porque
parte de su propuesta es permitirle al ejecutante tomar decisiones menores,
inclusive mayores sobre la ejecucion de la partitura. En palabras de Lester (1989):
La extraordinaria complejidad, para los compositores, ejecutantes y
oyentes, de parte de la musica posterior a la Segunda Guerra Mundial llevé
a algunos musicos a la conclusion de que la complejidad organizada de
algunas piezas hacia parecer como si las obras hubieran sido creadas por

el azar.®®

40 pid. p. 517.

4 Ipid. p. 532.

42 “Otro término usado para nombrar la composicidn basada en el azar, procede de alea, la palabra latina
que significa <<dado>>". Joseph Auner (2017), La musica en los siglos xx y XXI, Espafia: Ediciones Akal, S. A.
p. 242.

43 Joel Lester (1989), Enfoques analiticos de la musica del siglo XX, Espafia: Ediciones Akal, S. A. p. 303.
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Dentro de la musica escrita con esta técnica, Lester hace referencia a un espectro
definido por la duracidon de los pasajes aleatorios dentro de una obra, el primer
extremo de este espectro es el de aquellos pasajes en los que “solo se permite
una flexibilidad limitada [...] En el otro extremo del espectro de las practicas
improvisatorias hay piezas en las que al ejecutante se le concede cierta libertad
para decidir qué tocar y cuando tocarlo”.#* Desde otro enfoque, que es posible
considerar parte del aleatorismo, Christian Wolff aborda el concepto de
‘inderetminacion” descrito en dos formas: “la primera es permitiendo al intérprete
espacio y libertad en el uso de material anotado”; la segunda, “interdependencia
entre los intérpretes, requiriéndoles tocar en de una forma especifica como
respuesta a lo que algun otro intérprete, de manera impredecible, tocé de alguna
forma especifica”.*®

Otra de las caracteristicas de la musica aleatoria es el uso de notaciones distintas
al pentagrama tradicional. “Muchos compositores exploraron nuevas formas de
notacion [...] como modo de estimular a los intérpretes y a si mismos para
reconceptualizar el acto de hacer musica”.*¢ Un ejemplo de ellos es Morton
Feldman (1926-1987),4" quien utilizd “partituras graficas para dejar margen y
libertad al intérprete para interpretar los detalles de la partitura mientras mantenia
el control de forma global”.#® John Cage*® (1912-1992),50 compositor americano
que desarrollé diversas técnicas vanguardistas y se interesd principalmente en
“procedimientos compositivos basados en el azar”,®! no se negd a que existieran

sonidos musicales tradicionales en su obra “[...] las disonancias y los ruidos son

“ fdem.

4> Jennie Gottschalk (2016), Experimental music since 1970, EUA: Bloomsbury Academic. p. 10 (traduccién al
espanfiol del autor de esta tesina).

46 J. Auner, op. cit. p 245.

47 Britannica. Morton Feldman. Recuperado el 3 de febrero de 2024, de: Morton Feldman | Experimental,
Avant-Garde, Minimalism | Britannica

48 ]. Auner, op. cit. p 245.

49 “Cage demostrd cudntas més cosas pueden afadirse a la experiencia musical borrando casi por completo
las paginas de una partitura [con su obra] 4’33”.[...], el vacio de 4’33”, lejos de generar silencio permitia que
entraran como una tromba los sonidos del ambiente de nuestro mundo”. Auner, op. cit. p 239.

%0 Britannica. John Cage. Recuperado el 3 de febrero de 2024, de: John Cage | American Composer & Avant-
Garde Innovator | Britannica

51). Auner, op. cit. p 238.
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bienvenidos en esta nueva musica, pero lo es también el acorde de séptima de

dominante [...]".%2

En México, a partir de la posguerra (1945), las corrientes vanguardistas hicieron
paulatinamente su aparicion, entre ellas el “aleatorismo, (practicas
indeterministas)”.%® Al respecto, Alcaraz (2001) escribi6 lo siguiente:

Mediante la escritura aleatoria se logra la liberacién del musico enclavado

en los moldes clasicos. Se rompe la barrera de la tonalidad y se logra una

exploracion plastica de regiones sonoras inéditas. [...] Sobre un esquema

dado los intérpretes escogen entre varias posibilidades sefaladas por el

compositor. [...] Una improvisacién organizada, con un control flexible del

compositor sobre la musica que se interpreta. [...] Se consigue frescura,

flexibilidad, se despierta el ego del instrumentista, la inquietud, el deseo de

contribuir al resultado final.%*
El primero en adoptar esta técnica de composicion fue Manuel Enriquez a partir de
1964 con sus obras Reflexiones para violin solo (julio) y Sonata para violin y piano
(octubre).>® Enriquez fue precisamente uno de los exponentes de esta corriente
musical y su notacion es mas bien grafica y en ocasiones combinada con la
notacién convencional. En palabras de Aurelio Tello, Manuel Enriquez fue “un
musico que lo sintetizé todo, que experimentd con todo, que arriesgo lo que
ninguno de sus companeros, que rompio abiertamente con los remanentes de un
nacionalismo caduco, que se convirti6 en guia y maestro, que contribuyé como
intérprete, como organizador, a la difusién de la musica nueva.”*® Este destacado
violinista dejé un amplio catalogo de musica escrita en su mayoria para su
instrumento, asi como musica para otros instrumentos. La obra que marcé una
clara adhesion a las nuevas corrientes musicales fue Preambulo (1961) para
orquesta, la cual contiene las siguientes propuestas: “aleatorismo, formas abiertas,

escritura grafica, abstraccionismo sonoro, uso privilegiado del elemento timbrico e

52 ). Auner, op. cit. p 246.

33 José Antonio Alcaraz (2001), Manuel Enriquez. Canciones para un compafiero de viaje, México:
Conaculta/INBA, p. 54.

4 ). A. Alcaraz, op. cit., pp. 133-134.

55 Ibid., pp. 54-55.

6 A. Tello (2010), op. cit., pp. 521-522.
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incorporacion determinante de las percusiones en las obras orquestales”.5” Entre
sus obras escritas para violin destacan: sonata para violin y piano (1964), A... 2
(1972), Movil Il (1969), Reflexiones (1964), Diptico Il (1971), cinco cuartetos de
cuerdas (1959-1988), dos conciertos para violin y orquesta (1954 y 1966), 3 x
Bach (1970) para violin y cinta magnetofénica, A lapiz (1964) y Movil | (1969).58

Una de las obras que antecede a Manifiesto, donde podemos encontrar recursos
expresivos que después utilizara Marquez, es Movil 11,°° escrita para cualquier
instrumento de cuerda con arco en notacion “[...] completamente ‘grafica’ y sin
ninguna predeterminacién del tono aparte de la afinacion (o interrelacién de las
cuerdas) del instrumento [...]".6° Mévil Il, asi como el Manifiesto, posee una hoja
de indicaciones a seguir para realizar la interpretacion de la obra. En esta pagina,
el autor presenta las diferentes técnicas que seran usadas a lo largo de la
ejecucion para producir los sonidos y efectos esperados, ademas de contar con
las tres diferentes versiones que se pueden producir a partir de la misma partitura
y el procedimiento para afinar el instrumento, siendo una de estas la scordatura®’
basada en cuartos de tono (ejemplos 1 al 3), a diferencia de la afinacion estandar

(por quintas) de los instrumentos de cuerdas.

57 Ibid. p. 522.

8 E. Soto Millan, op. cit., pp. 135-137.

%% Manuel Enriquez grabé esta obra en junio de 1976 en Madrid. Este registro sonoro de Mdévil Il puede en:
Ricardo Dal Farra (2005), “Manuel Enriquez. Movil Il, 1969-1972, violin and magnetic tape”, Fondation
Manuel Langlois. Recuperado el 13/05/2023, de
https://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=1661

60 Dan Malmstrém (1974), Introduccién a la musica mexicana del siglo XX, México: FCE, p. 177.

61 Cambio temporal de la afinacién de un instrumento de cuerda (Miroslava Sheptak, 2007, Diccionario de
términos musicales, México: UNAM, p. 154).
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Ejemplo 1. Partitura de Movil 11.62

62 D. Malmstrém, op. cit., p. 110.
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MOVIL II *

Para cualquier instrumento de cuerda con arco
por Manuel Enriquez

———— Sonido prolongado; siempre senza vibrato
e~~—~~— Vibrato muy lento

e 7 Trémolo
&——— Col legno “tratto”
PN ricochet, segun el dibujo

Se goépea el teclado con los dedos de la mano iz-
quierda, sobre una cuerda abierta y segun la linea
punteada.

Flageolet (artificial, 4° o 5°, a pacere)

Sul ponticello

Col legno “battuto”

Toquese detras del puente, “arco”

Toquese detras del puente, “pizz”. con las unas
(cuando sea posible)

N\ Pizzicato normale

%

d
i
v
X

D 7 Pizzicato con glissando, arriba o abajo (segun indicado)
* Pizzicato con la manoizquierda

o Pizzicato oprimiendo el diapason con las unas de la
mano izquierda y gliss

ZS=Rex Gliss y trino, segun las lincas

-op—<4+— DPequeno cresc. y dim.
A Pausa breve <> Pausa mediana () Pausa largd

Témese el instrumento con ambas Manos. to-
quese fff pizz en las cuatro cuerdas abiertas Y
sacudaselo hasta que cese ¢l sonido.
El instrumento debe ser afinado de esta mancra: < alto
12 cuerda: 3/4 de tono mas bajo 22 cuerda: 11/4 de tono mas a

Ejemplo 2. Hoja de indicaciones de Movil 11.83

8 D. Malmstrém, op. cit., p. 180.
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3a cuerda: 1/4 de tono ms bajo 4* cuerda: 11/4 de tono mas alto
" [l espacio entre las lineas hornzomal'es es E?do el registro del
. rumento ¥ debe ser produa.do segin la impresion visual”,
Iil:{:ief‘mido y evitando toda relacién de afinacion o diaténica; en
los lugares de “Triangulo” y “Circulo : e_l material es atin mas
‘ndeterminado y debe tocarse con el maximo de fantasia (como
toda la obra) o .

La organizaci()n: total es “aleaton:} . La duracion a piacere
depende de la version (entre 4 y 6 minutos)

VERSION 1

Tan sélo instrumental; haciendo algunas pausas durante la eje-
cucién, para los cambios de atmésfera (cerca de 4 minutes)

VERSION 11 (violin o viola)

Con una grabadora de dos velocidades (7 1/2 y 33/4 ips) v equipo
de reproduccién fijo al nivel de sonoridad instrumental de la
sala, y como sigue: o

Empiécese tocando y grabando al mismo tiempo (en / 1/21ps);
durante 2 minutos sigasé tocando; de pronto, dése marcha atras
a la grabadora, pero a velocidad de 33/4 ips al mismo uempo
que esta tocando el ejecutante; debe terminar l:a pieza 20 o 30
segundos antes de que termine la cinta. O’b_vlameme. habra
quien ayude con el equipo de sonido y grabacion.

VERSION 111 (para cualquier instrumento)

Lo mismo que la versién 11 pero con un mim:()fono e ‘w;j
tacto” o de pick up anadido y adjumad9 al mstrumenfo. o
nivel auditivo debe ser equilibrado muy cuidadosamente, Yaq
todo debe quedar en el mismo lugar.

Ejemplo 3. Hoja de indicaciones de Movil II. 84

84 D. Malmstrém, op. cit., p. 181.
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Como diferencia esencial respecto a la obra de Enriquez, Manifiesto a pesar de
contar con su propia pagina de indicaciones, puede entenderse en principio de
una manera general la idea planteada por Arturo Marquez, ya que no utiliza
unicamente notacion “grafica”, sino que combina esta ultima con la notacion
convencional, a la vez que esta escrita especificamente para violin.®® Tomando en
cuenta que la obra fue dedicada “a Manuel Enriquez”,%¢ y por la naturaleza de la
composicion, cabe la posibilidad de considerar que el autor tomara algunas ideas
de las indicaciones de alguna de las obras del destinatario, como aquella que lleva
como descripcion “téquese detras del puente”®’ al igual que la indicacion de sonido

prolongado.

Sintetizando, el aleatorismo fue una de las corrientes vanguardistas con mayor
presencia en la musica de arte®® en México durante el periodo comprendido entre
los afios 1960 a 1990, época en la que Marquez se formd e inicid su carrera

profesional.

2.3 La obra temprana de Marquez

El Manifiesto para violin se ubica entre las obras tempranas de Marquez. Estas
abarcan desde su primera composicion, documentada en 1981, hasta las escritas
en 1993, todo previo al Danzén no. 2 (tabla 1). Como ya se habia sefalado y
como el mismo Marquez afirma en la entrevista realizada con Pamela Quibec,° |a
musica compuesta por €l durante este periodo es, en su mayor parte, de caracter

experimental.

85 Ver partitura en el anexo 1.

86 Consuelo Carredano (1994), Ediciones Mexicanas de Musica, México: Cenidim, p. 178y 283.

57 D. Malmstrém, op. cit., p. 180.

8 Ibid., p. 9.

69 pamela Quibec, “Arturo Marquez, compositor mexicano: ‘Escucho de todo, no importa que sea reguetén’”
[Entrevista de RT a Arturo Marquez], Russia Today, 7/01/2020. Recuperado el 26/06/2022, de
https://actualidad.rt.com/programas/entrevista/339151-arturo-ventura-compositor-mexicano-entrevista
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Tabla 1. Obras de Arturo Marquez escritas entre 1981 y 1993.

1981

Moyolhuica para flauta

1982

Enigma para flauta y arpa

1983

Manifiesto para violin
Gestacion para orquesta sinfonica

Mutismo para dos pianos y cinta

1984

Postludio para violoncello
Peiwoh para arpa

Di-verso para percusiones y cinta

1985

Ron-do para cuarteto de cuerdas

Asa-nchez Uri-ve para percusiones

1986

Ciudad rota para mezzosoprano, piano, percusiones y orquesta de
cuerdas

Son para orquesta sinfénica

1987

De pronto para flauta, violoncello y arpa

1988

En clave para piano

Master pez para flauta

Solo para piano

Tres piezas para grupo de camara para flauta, clarinete, violoncello, 2
arpas, percusiones y piano

Master pez para arpa con y sin modificacion electronica

Poesia de la voz para voces con modificacion electronica

ASA / ISO 100 21° para camaras fotograficas con modificacion
electronica

Mascleta y fuga para sintetizador y fuegos de artificio.

1989

Sonata Mayo para arpa

Con complementos para piano, midi y computadora.

1990

Variaciones para percusiones

Canon para xw7 y computadora

1991

Reencuentros para arpa y cinta

1992

Sehuailo para dos flautas y orquesta de camara
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A Mao para marimba y cinta

Son a Tamayo para arpa, percusiones, video y cinta

1993 | Zacamandu en la yerba para piano
Homenaje a Gismonti para cuarteto de cuerdas
Vals aus meninas da rua para orquesta

Paisajes bajo el signo de cosmos para orquesta

Respecto a su formacion musical, Marquez afirma -en la entrevista realizada por
Aurelio Tello-’® que anterior al Taller de Composicion, donde estudid con
Quintanar, Enriquez e Ibarra, su estudio de la musica habia sido tradicionalista.
Fue a partir del Taller que, “(empezd) a despertar hacia la concepciéon de la
musica nueva”.”! Sus estudios en Paris con Jacques Castéréde fueron los que
complementaron su formacién tradicional, a la vez que las ensefanzas de Ivo
Malec fomentaron la incursién de Marquez en la musica nueva.”? En la misma
entrevista, el compositor afirma que, si bien no es posible seguir escribiendo igual
que las generaciones anteriores, es valido tomar las aportaciones hechas por las
mismas para integrarlas a la musica actual: “la musica aleatoria y la musica grafica
de los anos 60, [les] ha servido y [les] sirven aun para, de alguna manera,

integrarlas a la musica nuestra”.”3

2.4 El Manifiesto para violin solo

Antecedentes y surgimiento

Siendo una de las aportaciones a la musica mexicana para violin solo por parte del
compositor sonorense, Manifiesto (1983) surge como respuesta al aleatorismo,
técnica compositiva desarrollada en México alrededor de 1965, con la cual se
busca alejarse de la tonalidad y la melodia incorporando mas bien complejidad

ritmica y diferentes colores y timbres en el sonido incluyendo también cierto grado

70 A. Tello (1988), op. cit., p. 30.
1 Idem.

2 |dem.

73 Ibid., p. 39.
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de improvisacion ya que permite al intérprete desarrollar su capacidad creativa

para agregar algo propio a este tipo de composiciones.”

Manifiesto fue estrenada por Manuel Enriquez en Alemania’ y publicada en
Ediciones Mexicanas de la Musica en 1984.76 El que esta prestigiosa editora de
musica se interesara por publicar la obra de un joven compositor no resulta
extrafo si se considera que esta empresa que durante largo tiempo dirigio el
transterrado Rodolfo Halffter,”” quien tuvo como parte fundamental de su politica el
difundir la obra de compositores mexicanos. A los vinculos artisticos y académicos
que Marquez ya tenia con éste y otros destacados compositores como Enriquez,
Quintanar y Lavista, se vino a sumar que para estos anos el autor de Manifiesto se
insertd laboralmente en el CENIDIM “Carlos Chavez”, lo que le permitié contar con

una importante plataforma institucional para proyectar su obra.

La descripcion que ofrece José Antonio Alcaraz en las notas de Manifiesto del

disco Manuel Enriquez, violin solo y con medios electronicos es la siguiente:

Solido y atractivo, tiene el don de la especificidad. Nada hay de superfluo o gratuito
en su discurso, aun cuando Arturo Marquez sazona de manera muy imaginativa;
enuncia y trama alejado por igual de lo severo o rigido que de cualquier relacion
prolija. Manifiesto posee un encanto vigoroso, rico en diferenciaciones y energia
ritmica, asi como texturas, lineas de interés que caracterizan otras obras de este
musico, [...]. Suya es la fuerza del murmullo sonoro, a donde hacen impacto todas
las interjecciones colocadas con habilidad estratégica. Tal como el propio
compositor sefala: “todas mis obras son en un solo movimiento, cruel, pero
conscientemente fragmentado, y a la vez unido por pequefas transiciones que me
llevan con frecuencia a la unidad deseada”. Manifiesto alcanza, gracias al caracter
genuino de tal gesto creativo, una plenitud cercana al colorido expresionista de sus

manifestaciones mejores.”

4 D. Malmstrém, op. cit., pp. 168 -170.

75 ). C. Esquer, op. cit., pp. 21-25.

76 C. Carredano, op. cit., pp. 283.

77 Arturo Marquez (1987), “La voz en la obra de Rodolfo Halffter”, Boletin Cenidim, nueva época, abril-junio,
pp. 5-8.

8 ). A. Alcaraz, op. cit., pp. 89-90.
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Aunque dentro de la obra -que sera analizada en el siguiente capitulo- estan
escritos algunos pasajes definidos, existen también pasajes o mddulos cuya
ejecucion esta totalmente a cargo del intérprete, citando a Carredano y Eli: “[...] se
recurri6 a una aleatoriedad moderada o regulada que consistia en no dejar
pasajes demasiado largos o importantes bajo la responsabilidad del intérprete;
[...]".”° Esto para no alejarse de la idea musical principal del compositor, a su vez
permitiendo que el intérprete experimente y cree una version propia de esta obra,
logrando de esta manera que cada interpretacion de Manifiesto sea una musica

nueva, una historia o una imagen diferente.

Retomando la definicion de la estética aleatorista, José Antonio Alcaraz en su

autocompilacion de textos sobre Manuel Enriquez, menciona lo siguiente:

Mediante la escritura aleatoria se logra la liberacion del musico enclavado en los
moldes clasicos. Se rompe la barrera de la tonalidad y se logra una exploracion
plastica de las regiones sonoras inéditas. [...]. Sobre un esquema dado los
intérpretes escogen entre varias posibilidades sefialadas por el compositor. [...].
Es una improvisacion organizada, con un control flexible del compositor sobre la
musica que se interpreta. También en las secciones fijas hay libertades
improvisatorias, pero mas limitadas. [...]. Se consigue frescura, flexibilidad, se
despierta el ego del instrumentista, la inquietud, el deseo de contribuir al resultado

final [...].580

Esta cita de Alcaraz es vigente y perceptible no so6lo en la musica de Enriquez,
también en Manifiesto de Arturo Marquez, como se ahondara en el analisis de la

obra.

La primera pagina de la partitura aparece en la revista Pauta 26 — 28. Cuadernos
de teoria y critica musical, abril-diciembre de 1988, p. 36. También es mencionado
en el diccionario de compositores mexicanos de musica de concierto de Soto

Millan y también se hace referencia al Manifiesto en el diccionario de la musica

7° C. Carredano y V. Eli, op. cit., p. 371.
80 ). A. Alcaraz, op. cit., pp. 133-134.
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espafola e hispanoamericana.?’ Existen dos grabaciones de la obra, ambas

realizadas por Manuel Enriquez al violin. 82

81 E. Soto Milan, op. cit., p. 77; A. Tello (2000), “Mdrquez, Arturo”, en Emilio Casares Rodicio (coord. y dir.),
Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana, vol. 7, [Madrid]: ICCMU/SGAE, pp. 213-214.

82 Estas grabaciones se encuentran en los siguientes discos: INBA — SACM / Manuel Enriquez, violin solo y
con sonidos electrénicos, PSC 10020, México, s/f. Manifiesto (Manuel Enriquez, vl.). y en CNCA — INBA —
SACM / Manuel Enriquez, violin solo y con sonidos electrénicos, PCD 10121, México, 1987. Manifiesto
(Manuel Enriquez, vl.). E. Soto Milan, op. cit., p. 79.
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CAPITULO lil. ANALISIS DE LA OBRA

Manifiesto consta de tres secciones, las cuales poseen momentos ritmicos y, en

contraste, momentos melddicos, incorporando también lugares con técnicas

extendidas que dotan a esta obra de una riqueza en colores y texturas musicales a

la vez que permite al intérprete utilizar una gran cantidad de recursos dramaticos y

expresivos a lo largo de la misma. A continuacién, se presenta un esquema con la

idea general de la obra, en éste se representan los motivos de la siguiente

manera: de izquierda a derecha se representan los diferentes motivos que

aparecen en la obra, mientras que de arriba hacia abajo estan agrupados los

motivos que son similares entre si.

Seccion 1
Motivo de notas sul | Motivo de | Motivo Motivo  de
ponticello a manera | transicion  con | espressivo técnicas
de notas de altura extendidas
acompanamiento aproximada
con células de
notas definidas que
lo interrumpen
Seccidn 2
Motivo de
pizzicati
alternando
con  coll
legno.
Motivo de | Motivo
transicibn  con | espressivo

notas de altura

aproximada
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Motivo de notas sul
ponticello. Células
de notas definidas

que cierran la

seccion.
Seccion 3
Motivo de notas sul Trino cluster
ponticello.
Motivo de

transicion con
notas de altura
definida

Motivo de notas sul

ponticello.

Motivo de
técnicas
extendidas.
Se
interrumpe
con ceélulas
de notas

definidas.

Motivo de
conclusion que
une las células
definidas que
interrumpieron
el motivo

anterior.

El analisis de Manifiesto se realiza con base en su estructura general, motivos y

células, ya que al ser una obra que posee una forma libre, para su comprension e

interpretacion es util encontrar las secciones que se asemejan y que se
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diferencian entre si por medio de los motivos ritmico-melédicos, asi como los

diferentes caracteres que conforman esta obra.

Manifiesto esta escrito, como se menciond anteriormente, con técnicas
aleatoristas por lo que posibilita —de acuerdo con una clasificacion propuesta por
Sisifo Pedroza— la “utilizacion de recursos compositivos que le permiten al
intérprete tomar una serie de decisiones, pero bajo un marco compositivo
claramente delimitado”.83 En el caso de esta obra, el compositor delimita por
medio de notaciones visuales una serie de “mdédulos” que se repiten con notas
aleatorias al mismo tiempo que incorpora lugares con motivos melddicos definidos

de duraciones aproximadas dando cabida a la creatividad del violinista.

En la primera seccion, para iniciar la primera subseccion, Marquez presenta junto
con la indicacion de tempo libremente las plicas de las notas en un registro que
oscila entre el si 7 y el re 8, las cuales seran interpretadas en la velocidad mas
rapida que alcance el instrumentista, utilizando ademas un par de técnicas
extendidas que son: sul ponticello (tocar con las cerdas del arco sobre el puente®,
produciendo un sonido aspero e indefinido) y flautato (produccién de un sonido
mas bien airoso, etéreo, tratando de imitar el sonido de la flauta).85 Esto en la

dinamica de pianissimo y a la punta del arco (ejemplo 4):

Libremente
alla punta
S. P, F:‘aurarf,l_fN)
ad-Libitum =
b o e e e - - o

éuw---; —
5

Ejemplo 4. Motivo de acompafnamiento.

Este pasaje —como se puede ver en el esquema presentado al inicio de este

capitulo— es el mas utilizado a lo largo de la obra: en la primera seccién funciona a

8 Sisifo Pedroza (2016), “MUsica Aleatoria: Técnicas y estilos en el siglo XX”, Armstrong liberado, 26 de
octubre. Recuperado el 18/04/2022 de https://armstrongliberado.wordpress.com/2016/10/26/musica-
aleatoria-tecnicas-y-estilos-en-el-siglo-xx/

84 Miroslava Sheptak (2007), Diccionario de términos musicales, México: UNAM, p. 169.

lbid. p. 72.
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manera de acompanamiento, el cual sera interrumpido por secuencias de notas
definidas por Marquez, las cuales se hallan enmarcadas, como en las siguientes

anotaciones (ejemplo 5):

: . S

r A
=E====——=——
ffD . b& sub Pp

Ejemplo 5. Célula de melodia.

Estas células estan escritas en un lenguaje convencionalmente atonal, y
conforman la melodia principal. Cada una de estas secuencias se van
presentando con mas frecuencia interrumpiendo cada vez mas pronto al
acompafamiento y realizando subitamente los cambios de dinamica entre
fortissimo los pasajes definidos —a la vez que su ejecucion es realizada con el arco
en posicion natural- y pianissimo los lugares indefinidos, recordando las
indicaciones de arco mencionadas anteriormente. Para finalizar la primera
subseccidn, el compositor presenta un motivo ritmico con dobles cuerdas en ritmo
regular. Estas pasan a ser acordes al mismo tiempo que — siguiendo las

indicaciones de ejecucion— el ritmo se vuelve irregular (ejemplo 6):

nom M 5 g
>
;b>! s e Dbe nm hg
y - “l. hot s
1

3

¥
=
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B

SEA
Ejemplo 6. Acordes con ritmo irregular.

Este motivo funciona para dar paso nuevamente a un pasaje de transicion escrito

indefinidamente, aunque con un dibujo melddico aproximado (ejemplo 7):

a
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Ejemplo 7. Pasaje de transicion.
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En este pasaje se afiaden cambios en la técnica del arco de la posicion natural de
éste a la técnica sul ponticello a medida que la melodia asciende, realizando a su
vez un diminuendo hacia el registro mas agudo del pasaje; siendo al contrario al
momento del descenso de la melodia, indicando también la cuerda sobre la cual
deben ser sonadas las notas. Este pasaje da entrada a la tercera subseccion de la
pieza, la cual es de caracter mas bien cantabile, logrado por el compositor por

medio de notas definidas con duraciones extendidas (ejemplo 8):

espressivo

%}f e —g e T e— D ——————————

Ejemplo 8. Cantabile.

Ademas, se incluyen indicaciones tales como espressivo y portamento al gusto al
mismo tiempo que las notas deben ser tocadas en posiciones altas de las cuerdas
sol y re, lo cual le da un timbre mas profundo y una sonoridad mas intensa y
dramatica a este lugar. Posteriormente se van agregando dobles cuerdas

formando un contracanto entre las dos voces (ejemplo 9):

-
fa) 3

T L
.y ey

(i

Ejemplo 9. Cantabile a dos voces.

Estas voces se acercan entre si para dar entrada a la siguiente subseccion, la cual
consta de dos pentagramas simultaneos, uno que incluye la técnica de pizzicato
con la mano izquierda, inicialmente marcado con la notacién tradicional (signo +),

y posteriormente con la indicacion escrita por el compositor (ejemplo 10):

;

Ejemplo 10. Pizzicato libre con mano izquierda.
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A la vez que la mano izquierda ejecuta el motivo mencionado anteriormente, la
mano derecha hace uso de la siguiente técnica extendida: tocar con el arco detras
del puente; las notas escritas con el triangulo indican la cuerda que debe ser
sonada siguiendo también la indicacion de ritmo, o en su caso de repeticion de las

notas (ejemplo 11):

o

* il

Ejemplo 11. Notas detras del puente.

Este momento cargado de colores por medio del uso de las diferentes técnicas
extendidas, concluye la primera seccion por medio del pizzicato en la mano
izquierda, dando un espacio de resonancia entre las notas cada vez mas amplio,
realizando de esta manera una especie de ritardando que llegara desde un
fortissimo a la dinamica pianissimo, lo cual permitira al intérprete iniciar la

siguiente seccion de la obra.

El principio de la segunda seccion del Manifiesto presenta una escritura ritmica
distinta a la convencional: comienza con un “regulador” de velocidad marcado con
una apertura del corchete del grupo de notas con el que se realiza un cambio
gradual de octavos a dieciseisavos recordando la notacion tradicional (ejemplo
12):

p Arco o4 i Ej
7 . 1)/ m—
o Riaras-re = :
[ ; r
_ﬂc :

Ejemplo 12. Regulador de velocidad hacia rapido.

Lo anterior esta escrito a manera de accelerando para llegar a un acorde en
pizzicato y continuar con una secuencia de motivos que se alternan entre acordes
definidos, se utiliza la técnica mencionada anteriormente con motivos de notas

indefinidas haciendo uso de la técnica coll legno, la cual indica que las notas seran
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ejecutadas “con la madera del arco”®®. Esto da una sonoridad percutiva y un timbre
mas bien de un efecto sonoro. Mas adelante el compositor presenta un motivo
similar al anterior, siendo el nuevo diferente por ser, a manera de ritardando como

se muestra en el ejemplo 13 ademas de ser ejecutado en pizzicato:

. Pizz. be

1

kB

Ejemplo 13. Regulador de velocidad hacia lento.

Continua la obra alternando nuevamente motivos de acordes con la misma técnica
utilizada previamente y secuencias de notas coll legno para dar paso a un nuevo
‘regulador” que en este caso primeramente acelera el ritmo y pronto lo ralentiza
(ejemplo 14) para continuar con un motivo de transicion, el cual, de nuevo se
encuentra formado por notas indefinidas, asi como en la primera seccidon de esta
composicion, escritas de forma descendente para llegar a la segunda subseccién

de la segunda seccién de la obra.

it
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Ejemplo 14. Regulador de velocidad, sube y baja.

Este lugar es de un caracter espressivo, cantabile —como se menciono
anteriormente— retomando las notas largas y las dobles cuerdas, principalmente
con disonancias, se hace uso también del glissando como recurso expresivo, el
cual facilita la realizacion de las dinamicas de mezzo forte a mezzo piano
aprovechando el deslizamiento melddico de las voces simultaneas; para llegar a
un motivo de transicion escrito en notas aparentemente definidas y en ritmo

acelerante con una notacioén similar a la descrita anteriormente, aunque en este

8 M. Sheptak, op. cit., p. 47.
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caso la duracion de las notas pasara de los octavos a los treintaidosavos, si se

piensa en términos de la notacién tradicional (ejemplo 15):

./

[
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alla punta
© D Clacsasi (K "ﬂ‘

Ejemplo 15. Motivo de transicion con regulador de velocidad.

Este es el motivo que dara pie al cierre de seccidn escrito principalmente con
notas y ritmos definidos y regulares, en el cual el compositor hizo uso de un
recurso utilizado anteriormente en la obra, que es el motivo inicial, de notas
indefinidas con técnicas extendidas. Esta segunda seccion finaliza con un espacio
visualmente amplio entre las notas el cual, acudiendo a la hoja de indicaciones,
denota silencio —con resonancia de la ultima nota sonada— entre los motivos

presentados conectando asi con lo siguiente (ejemplo 16):

alla_punta

Saﬂi!zﬂu.!arr’
ad- Libitum
St

7’

Ejemplo 16. Silencio por medio de espacio entre las notas.

La tercera seccion de la obra esta dividida de la siguiente manera: la primera
subseccidn, como vimos en el ejemplo anterior, inicia con el primer motivo, aunque
esta vez se presenta con menor duracion y la interrupcion de éste, sera con un
motivo completamente nuevo que, al igual que a lo largo de toda la pieza,
presenta un recurso técnico del instrumento que no habia sido incluido
anteriormente: un trino sobre la nota superior de una doble cuerda, la cual aparece
en un intervalo de segunda menor, que producira un efecto de cluster.?” Este sera
ejecutado con un movimiento ondulante ascendente y descendente producido con

glissando (ejemplo 17). Este es uno de los momentos de mayor tension ritmica y

87 “Numerosas notas adyacentes que suenan simultdneamente.” M. Sheptak, op. cit., p. 46.
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armonica en la obra, el cual desemboca en un motivo que bajara la velocidad de la
musica nuevamente con un “regulador ritmico” y llevando la dinamica desde el
fortissimo hacia un piano (ejemplo 18) que ademas llevara nuevamente al motivo
inicial que sera interrumpido con la tercera subseccion de esta seccion de la obra,

la cual, adicionalmente, es la conclusion de la misma.

A B2 L
o — — ———————— = . = = = = = = = = == == === =
"ﬂ. alla nunta

Ejemplo 17. Trino con glissando.

|
11
\

\

\
1

o
T

Ejemplo 18. Motivo de transicion con regulador de velocidad.

La conclusién de la obra comienza con un motivo completamente aleatorio, en el
que se hace uso de tres técnicas extendidas simultaneamente: coll legno,
pizzicato aleatorio en la mano izquierda y tocar detras del puente. La indicacion

visual se presenta a continuacion (ejemplo 19):
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Ejemplo 19. Acompafamiento de técnicas extendidas.

Este motivo debe ser repetido aleatoriamente® y sera interrumpido por diferentes
células ritmico-melddicas enmarcadas en lineas punteadas (ejemplo 20) de

8 Arturo Marquez (1984), Manifiesto para violin solo. México: Ediciones Mexicanas de musica, 1 partitura.
p. 6.
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manera muy similar al inicio de la obra, aunque a diferencia, estas células estaran

unidas en un orden distinto al que aparece como interrupciones.

rﬁ—l
=] ba ! S
e L4 - & &
1 ﬁfg o

Ejemplo 20. Células melddicas.

En el motivo de conclusion de la obra, el cual esta escrito en matiz de triple forte,
el compositor incluye las células utilizadas para interrumpir el motivo de técnicas
extendidas de la subseccion anterior aunque en un orden distinto, asi como un
motivo con notas indefinidas que permitan al ejecutante aportar con su creatividad
un final unico en cada versidn de esta pieza, para llegar a un la bemol 4 que sera
extendido y adornado con armodnicos artificiales sobre la misma nota para dar
paso a la nota que concluye el Manifiesto, un sol 4, la nota mas grave de la
afinacion estandar del violin, ejecutado con pizzicato de la mano izquierda
(ejemplo 21).

+

b%i: IDO"'"' Iuo— i}c"'-
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Ejemplo 21. Motivo final con armonicos.
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En sintesis, Manifiesto es una obra para violin escrita en técnica aleatorista,
consta de tres secciones divididas en dos subsecciones respectivamente, las
cuales son, la primera de caracter ritmico que cuenta con un motivo que se repite
a lo largo de la obra, el cual inicialmente funge como acompafamiento
interrumpido por diversas células de caracter ritmico melddico y ritmico armonico,
y la segunda de caracter cantabile, que posee un segundo motivo que ademas
predomina en la obra, es ritmico melddico, producido por medio de notas de
sonido prolongado; para cerrar la primera seccion, el compositor presenta un
motivo de transicion compuesto por notas rapidas e indefinidas, los cuales
permiten al intérprete contribuir a la musica con su creatividad basandose en un
dibujo ritmico con una melodia aproximada; al ser de caracter aleatorio, este
motivo puede ser extendido ad libitum. La segunda seccion de la obra, posee, de
igual manera que la primera seccion, dos subsecciones, la primera de ellas
nuevamente con un motivo de caracter ritmico melddico con el uso de células de
notas definidas y velocidad variable, y también armonico con el uso de acordes
disonantes, alternando entre estas células con motivos de efectos sonoros que
son ejecutados con la técnica extendida coll legno; esta primera subseccion es
llevada a la segunda subseccion, de caracter cantabile, por medio de un motivo de
transicion que, al igual que en el cierre de la primera seccidon, permite la
intervencidon creativa del intérprete. En la tercera seccidn, los destellos de las
células ritmico-melddicas son las que marcaran el final de la obra, en principio con
una sonoridad que, personalmente, asemeja una grabacidbn con cinta
magnetofonica pasando a ser una especie de grabacién con sonidos aleatorios la
cual desemboca en un motivo ritmico melddico formado a partir de las células
presentadas anteriormente, llegando a un ultimo motivo que dara pie al final de la

obra con un brillante pizzicato en la nota mas grave del violin.

Manifiesto, una obra brillante, intensa, dramatica, de caracter cambiante y que

ademas explota los diferentes recursos técnicos del violin.
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CAPITULO IV. PROPUESTA DE ESTUDIO E INTERPRETACION

Para iniciar el estudio de Manifiesto, es de suma importancia dar lectura a la
pagina de indicaciones que presenta Arturo Marquez al final de la partitura, esto
con la finalidad de tener claridad, como intérprete, de los signos que seran
utilizados a lo largo de la obra. En principio también es ideal dar una lectura
general a la partitura para que el intérprete pueda elaborar una idea general de la

obra, inclusive de las secciones que la conforman, para tener un punto de partida.

Una vez entendidas las indicaciones de ejecucion de la obra, se dara paso a la
primera fase de estudio de la obra: siguiendo la recomendaciéon de Salvador
Rodriguez®®, es de ayuda separar, al menos mentalmente, las secciones que
conforman a la obra y agruparlas en las secciones que son similares entre si y
separarlas de las que son diferentes. Por ejemplo, la primera pagina de la obra es
en si una seccién, posteriormente, en la tercera pagina y mas adelante, aparecen
secciones y subsecciones que son similares a ésta. Es recomendable estudiar al
instrumento estas secciones similares en mismas sesiones ya que permiten al
instrumentista relacionar tanto mental como fisicamente las secciones de la obra
para poder dar una continuidad a la misma, un caracter similar entre estas
secciones, asi como generar referencias de las dinamicas en estos pasajes.
También es importante considerar que cada uno de estos lugares representan un
momento diferente en el discurso musical, por lo que, aunque las secciones sean
similares técnicamente, al momento de la interpretacion sera recomendable que
posean una intencion distinta, permitiendo asi una coherencia en la totalidad de
Manifiesto. Se sugiere realizar el mismo procedimiento con el resto de la obra, ya
que, como se menciono en el capitulo anterior, la obra contiene secciones que son

diferentes de la primera, pero similares a otras mas adelante.

Primeramente, se recomienda abordar los pasajes con mayor demanda técnica,
que son dos muy similares: el primero donde se tocan notas detras del puente con

el arco al mismo tiempo que se tocan pizzicato con la mano izquierda, el segundo

8 profesor de composicidn, teoria y andlisis musical en la Facultad de Musica de la UNAM.
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es similar, aunque cuenta con interrupciones con las células que conforman la
melodia. Posteriormente se recomienda encontrar una secuencia de notas a
manera de efecto sonoro para los pasajes que consisten en notas con alturas
indefinidas: el ritmo en estos lugares es regular, aunque en opinidbn de quien
escribe, sera recomendable elaborar una melodia mas definida siguiendo el dibujo
presentado por el compositor. De acuerdo con la partitura, es posible notar que,
aunque las notas no cuentan con cuerpo, las plicas permiten tener una idea
aproximada de la altura de los sonidos. Se recomienda tocar estas notas en
alturas similares todas las veces para generar una memoria “armoénica” del
“acompanamiento”, ya sea con las indicaciones proporcionadas por el compositor

y con el arco en posicion natural.

Como siguiente paso, se recomienda realizar el estudio de los pasajes que
contienen el “acompafiamiento” con las interrupciones de la melodia de la
siguiente manera: primero organizar las células que interrumpen, de tal manera
que el intérprete tenga una idea del movimiento melodico en estos lugares vy
pueda, mas adelante, darle direccién a toda la obra; posterior a esto, tocar los
pasajes completos integrando las células y el acompafamiento con las duraciones

que propone Marquez.

Posteriormente sera ideal memorizar los pasajes con notas largas, buscando una
duracidon de las notas de acuerdo con la longitud de la notaciéon que emplea el
compositor. A su vez, es ideal definir las arcadas que permitan una interpretacion
legible ya que en los pasajes que involucran dobles cuerdas, las voces se
intercalan en diferentes momentos. La sugerencia en esos pasajes es realizar el

movimiento del arco siguiendo la linea melddica inferior.

Para resolver los pasajes que involucran un trabajo con técnicas extendidas,
considero importante identificar los movimientos que realizara cada mano por
separado, es decir, primeramente, en el caso de la segunda seccion, el pizzicato
con la mano izquierda ya sea para establecer un ritmo o simplemente permitir que
el movimiento sea libre. Por ejemplo, ejecutar una cuerda después de la otra en

orden ascendente, descendente o ascendente y descendente. Otro ejemplo es
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imitar el rasgueo de una guitarra sin ritmo definido. Ya que en las indicaciones el
compositor pide que sea ad libitum, la decision de cdmo sera interpretado, de
acuerdo con los ideales del aleatorismo, quedara al gusto del instrumentista. Se
sugiere que posteriormente se mecanice el material a realizar con la mano
derecha (simultaneamente con la izquierda): en el pasaje descrito anteriormente,
las indicaciones del compositor son claras en cuanto a la técnica extendida que se
utilizara -tocar detras del puente- asi como en el ritmo, que sera irregular. Una vez
resuelta la técnica en las manos separadas, desde mi perspectiva, el intérprete
podra coordinar ambas manos. Este pasaje es de suma importancia tanto en el
discurso como en lo analitico, ya que es un momento en el que se fusionan las
técnicas aleatoristas descritas en este trabajo: se toca en la mano izquierda un
acompafamiento al gusto del intérprete mientras que en la mano derecha se toca

lo escrito por el compositor.
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CONCLUSIONES

La realizacion de este trabajo permitié encontrar que la musica mexicana creada
en el ambito académico es mas vasta de lo que aparenta ser y que existen un
sinnumero de compositores, técnicas, estilos y obras que son opacados por la
musica europea, principalmente las obras mas conocidas. También permite ver
que el alcance que tiene la difusion de esta musica es limitado para quienes
buscan conocerla mas a profundidad, es decir, principalmente los musicos que se
interesan por conocer las obras mas nuevas -y no tan nuevas- de los
compositores contemporaneos, sector que generalmente tiene también un acceso

restringido a ellas.

Respecto a la obra de Marquez, se concluye que es extensa, incluye diferentes
estilos compositivos y que ademas muchos de sus trabajos se inspiran en el
contexto sociohistoérico en el que vivio el compositor al momento de escribirlas. Por
otra parte, también se pudo documentar que en sus trabajos tempranos, Marquez
exploré las diversas posibilidades timbricas y técnicas de los instrumentos
experimentando con medios electroacusticos y dispositivos y objetos que no son
instrumentos musicales. Una constante en la obra de este compositor es su
busqueda por expresar sus vivencias e el momento a través de la musica. Sera a
partir del Danzén 2, cuando decida fusionar la musica de concierto con la musica
para bailes de saldén, lo que lo llevd a replantear su estética, su lenguaje,

redefiniendo su estilo de composicion.

Con relacion al Manifiesto y a las obras escritas para violin en México, es posible
concluir que el acervo de composiciones para este instrumento es muy reducido
en comparacion con la musica europea. Cabe mencionar que la bibliografia
consultada incluye el Diccionario de compositores mexicanos de musica de
concierto de Soto Millan -en el cual se enlistan las composiciones junto con la
dotacion instrumental para la que fueron escritas- y dentro del sinnimero de obras
citadas en él, las destinadas al violin, ya sea como solista ante la orquesta o como

instrumento solo, son de numero reducido. Otro aspecto importante a destacar es
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la busqueda de nuevos timbres y sonoridades que a partir de la segunda mitad del
siglo XX realizaron los compositores en México, dejando de lado el conocido y
convencional sonido del violin. Tal es el caso del Manifiesto y el Movil Il, en los
cuales Marquez y Enriquez ampliaron las técnicas y posibilidades sonoras del

instrumento.
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ANEXOS

Anexo 1 — Partitura de Manifiesto para violin solo. Arturo Marquez (1984),
México: Ediciones Mexicanas de Musica.

Arturo

MARQUEZ

MANIFIESTO

para violin solo

1112

EDICIONES MEXICANAS DE MUSICA, A. C.
AVENIDA JUAREZ, 18, DESP. 206
06050, MEXICO, D.F.
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1.

3.

7

10.

1.

12,

13.

INDICACIONES

E1 espacio entre cada nota individual o grupo de notas sugisre 1a duracidn del silencio,

The distance between each individual note or group of notes suggests the duration Of a rest,

S.P

C. L. Col Legno
@ Normal
—

Sul Ponticello

a) Repetir aleatoriarente siguiendd el ritmo datemrinada,
Repeat at random following the given riytha,

b) Continuar con este mismo pasaje.
Continue with this same passage.

Continuar la primera secusncia despuds da tocar las notas
dentro de la 1fnea punteada,

Continue the first sequence after playing tha notes within
the dotted lines,

Lo mis rdpido posible

As fast as possible

Rdpido
Fast

Velocidad moderada
Moderate speed

Ritmo irvegular
Irregular rhythn

Pizzicato con la mano izquierda (ad-libitun)
Pizzicato (at random) with the left hand

Prolongar el sonido
Hold the sound

Detrds del puente
Behind the bridge
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