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Introduccion

a presente investigacion parte de un interés

personal, pues, aunque este trabajo va orientado a
compilar informacién para el contenido de un proyecto grafico de finalizacién
de la carrera de Disefio y Comunicacion Visual, he tenido la oportunidad de
estudiar distintas areas artisticas: ballet clasico, teatro, canto y piano, asi como
un par de breves experiencias de ensefianza a niflos en teatro y dibujo, lo que
me permitié contrastar de primera mano las fortalezas y debilidades de la
educacion en estas disciplinas. A partir de ello, desarrollé una historia para
novela grafica en la cual se promueven los beneficios de la educacion artistica
en la escolaridad basica, sobre todo el impacto en el desempeiio académico
que puede tener en las infancias, a través del disefio de cuatro personajes que
representan cada drea artistica. Por ello este trabajo tiene dos vertientes: tratar
de comprobar que la educacion artistica es importante para la formacion del

infante, y teorizar que el arte secuencial (historieta) es una forma efectiva de



Tino Tramoya
representa al Teatro.
Interactiia con

la Historia, para
subrayar el efecto
culturizador de la

Chelo Cherzo es la
Muisica. Interactiia
con las Matemdticas
para hacer hincapié
en las ventajas de su
ensefianza conjunta.

Rodolfo Relevé es la
Danza. Interactiia
con el deporte ya
que practicar danza
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como agilidad y
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a las Artes Visuales.
Interactiia con

la Geometria

para destacar la
importancia de la

educacion teatral. coordinacién. cultura visual.

aplicar la comunicacién visual a las aulas. Del mismo modo, se busca aplicar
la informacién obtenida en el propio producto, al orientar la tematica de la
novela grafica hacia la promocién de la Educacién Artistica.

En lo personal, he elegido dicho tema porque me interesa integrar
estas ideas en un solo resultado que dé cohesion a mi proceso formativo, pero
en cuanto a lo que es de interés general, la educacion artistica basica, si bien no
necesita tener las mismas caracteristicas y requerimientos que la profesional,
suele ser poco sustancial: apenas se explican los temas, aglutinados en una
sola clase, lo que ralentiza u obstruye los procesos del alumnado, a menos
que tomen clases extracurriculares, algo que no todas las familias pueden

permitirse. En la vida cotidiana, esto se nota en la dificultad que puede tener
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la persona para codificar y disfrutar su propio contexto, lo cual contribuye
a generar apatia, provoca un inevitable elitismo cultural, y, en caso de una
orientacion vocacional hacia las artes, el aspirante llega con deficiencias para
los retos que enfrentard, siempre en desventaja con quien haya tenido el
privilegio de una formacidn artistica temprana.

Otra posible limitante en la bisqueda de una educacién integral y
optima del individuo ha sido separar por completo las disciplinas cientificas,
técnicas y matematicas de las humanidades, asi como establecer jerarquias
entre ellas. Quiza por esto, hasta hoy en dia persisten determinados enfoques
pedagégicos, pero A. Botella, A, Fosati y R. Canet (2017 p. 71) afirman: “el
arte genera emociones y activa agentes neurotransmisores como la serotonina,
adrenalina y dopamina, que modifican la sinapsis neuronal, que es el proceso
basico para el aprendizaje”. No solamente el arte es un tema informativo o
interesante para tratar en una clase, sino que es en si mismo un dispositivo
didactico, con atributos cruciales para la formacién que tienen impacto en la
quimica del cerebro. Esto apunta hacia otro tema interesante para la busqueda
de estrategias académicas creativas: la interdisciplinariedad, clave en la
excelencia del desempefio de cada profesional, y por tanto en la evolucién de
la sociedad, y que es un punto esencial en la metodologia del Disefio.

Esta investigacion no pretende resolver una situacion tan compleja,
por el contrario, es sucinta y con el punto de vista de quien no se especializa en

pedagogia, sino que busca aplicar los datos a la expresion grafica . Debido a la
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pandemia por SARS-CoV-2 se tuvo que ajustar el proceso, que originalmente
estaria basado en observacion de campo en escuelas y material de bibliotecas
fisicas que cerraron sus puertas, para encauzar la informacion recopilada hacia
la busqueda de respuestas claras sobre las mejores maneras de promover la
educacion artistica; y, con ello, contribuir a cambiar la percepcion delasociedad
sobre el estudio artistico en la educacion basica, con énfasis en primaria, y
tal vez inspirar a alguien para aumentar o mejorar su implementacion, pero
principalmente como materia y justificacion de la propuesta de novela grafica.
La informacién compilada proviene de estudios, trabajos de grado, articulos
y otros textos académicos, y se aplicé en la planeacion de una novela grafica
que procura explicar, de una forma comprensible para cualquiera, el beneficio
de impartir estas materias al mismo nivel que cualquier otra e incluso usar
las artes como herramienta pedagdgica, para tratar de hacer mds amable
el presente y futuro de los educandos, algo que adquiere un nuevo sentido
después de haber enfrentado el aislamiento durante una pandemia.

La insuficiencia en Educacién Artistica (E.A.) de los curriculos
oficiales alrededor del mundo, en especial en Latinoamérica, es innegable
y tiene consecuencias imperceptibles, mas no por ello menos graves en
la formacion del individuo. Segin informa la Organizacion de Estados
Iberoamericanos para la Educacién, la Ciencia y la Cultura (OEI), hay
paises en que hace una década practicamente se estaba excluyendo al Arte

para privilegiar las asignaturas STEM (Ciencia, Tecnologia, Ingenieria y
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Matematicas), mientras que en otros ni siquiera se impartia, aunque formara
parte del programa. Actualmente en México, de manera oficial se destina
en primaria un periodo lectivo a la semana para las Artes, lo cual es poco
tiempo en consideracion a todos los temas que tienen que abarcarse, si
bien el problema mds importante es cualitativo. En teoria, Musica, Danza,
Teatro y Artes Plasticas son obligatorias durante toda la educacion basica en
México (Educacion Inicial y Preescolar, 3 afios; Educacion Primaria, 6 afios;
Educacién Secundaria, 3 afos), pero segun el Observatorio Ciudadano de la
Educacién (citado por Capistran, 2016, p. 4), carece de profesionalizacion,
tiene rezagos historicos y se le considera poco importante. Mas que hacer
un analisis teérico sobre la relevancia de la Educacién Artistica, es necesario
destacar los desafios concretos que los maestros enfrentan en lo cotidiano, ya
sea por deficiencia de recursos, asignacion de tiempo o formacion docente.
Es la calidad del conocimiento y la capacidad de ensefianza y motivacion lo
que se necesita mejorar e incentivar constantemente, segun se extrapola de las
fuentes consultadas.

Capistran también resalta que la Secretaria de Educacion Publica
enfatizaalaculturacomo parte primordial delaeducacidonintegral ylanecesidad
de fomentar e impulsar la apreciacién artistica, y menciona el Programa de
estudio 2011. Guia para la educadora de preescolar (Rodriguez Gutiérrez, 2011,
citado por Capistran, 2016, p. 8), que atn se sugiere en el listado de manuales

de la administracion actual. En éste se establecen las competencias a lograr
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en las cuatro dreas de E.A., pero sélo proporciona orientaciones generales, es
breve y no aporta actividades para desarrollar en los nifos.

Algunas bases estan puestas, pero se siguen requiriendo analisis y
propuestas al respecto. Todavia en la sociedad actual, la actividad artistica
no se considera fundamental, una buena parte de la poblacién tiene una idea
incompleta o nula sobre lo que implica cualquier disciplina en este campo, y
su utilidad para la vida es desconocida o a menudo descalificada, realidad que
podria tener un papel importante en la desintegracion y malestar colectivos,
como sugieren Jiménez, Aguirre y Pimentel (2010, citados por Giraldez-Hayes,
2019, p. 10), al recordar que nuestro continente se enfrenta a una crisis escolar
permanente, permeada de violencia, fragmentacion, movimientos juveniles de
rechazo alas escuelas, asi como tensiones interculturales entre migrantes y por
la propia diversidad cultural entre los ciudadanos.

Varios expertos en este tema sugieren que la Educacion Artistica
se toca en la escuela de manera superficial y sin otorgarle su lugar como

herramienta y fin del conocimiento, lo cual empobrece el desarrollo de los

Figura 1. Nifios en escuela primaria
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alumnos y desestabiliza el equilibrio social. Mds adelante, de ser el caso,
también podria minar la justa apreciacion, crecimiento y funcionalidad plena
de las profesiones ligadas al arte y la expresion, como es el caso del Disefio y la
Comunicacién Visual.

El Capitulo I de esta investigacion explora los beneficios
e impacto que el aprendizaje temprano de cada drea artistica tiene en el
individuo y la comunidad, para dimensionar, a grandes rasgos, sus posibles
alcances en el desarrollo infantil, el capitulo II se centra en identificar
algunas particularidades de la E.A. en México, que favorecen u obstruyen su
implementacion, y el capitulo III se centra en el comic y la novela grafica como
recurso pedagdgico, como un ejemplo de aplicacion del arte en el contexto
educativo.

En la historia Dale color a un planeta sombrio es imposible abarcar
todos los aspectos de un tema tan amplio, asi que se limita a ilustrar las ventajas
que tiene la formacion artistica para mejorar el desempefio en otras materias
curriculares, destacando la interdisciplinariedad, por ser uno de los temas
mads recurrentes en la investigacion. También se abordan someramente las
posibles problematicas sociales al imaginar un mundo donde el Arte no esta
permitido. No incluye sugerencias sobre como impartir la E.A., ya que esto es
complejo y especializado, es decir, creo que compete a los expertos plantear

estas soluciones. Sin embargo, me permito incluir en el presente texto un
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prototipo de programa didactico como apéndice, tan sélo como un ejemplo

de aplicacion practica , tomando en cuenta la informacion revisada.
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Marco
tedrico

Tema: Contexto y efectos de la Educacion Artistica en el nivel basico, como
fundamento para la promocion del arte secuencial como medio para intervenir

en ambientes educativos.

Objetivo: A través de la bibliografia disponible y el recuento histérico, analizar
el impacto de la Educacion Artistica en el nivel basico, asi como su situacién
en Latinoamérica, en especial el panorama mexicano, para proponer el uso del
comic y la novela grafica con enfoque didactico como ejemplo de aplicacion

del arte en el aula.

Conceptos tedricos: Origen y dindmica de la ensefianza de la Educacién
Artistica, en especial el enfoque constructivista, en que el alumno participa

activamente en su aprendizaje, y las formas de trasladar esta informacion a la

17



practica en las aulas. A través de diversos estudios y experiencias recopiladas
desde paginas web como Redalyc, Scielo, Dialnet y repositorios de distintas
universidades, se busca perfilar el impacto en el desarrollo psicosocial y
biologico del infante, y los efectos positivos que tiene la interdisciplinariedad.

Finalmente se aterriza esta informacién en un producto de narrativa grafica.

Justificacion: Crear productos de narrativa grafica con utilidad educativa, que

comuniquen ideas o sucesos de manera sencilla y eficaz.

Enfoque metodoldgico: Investigacion cualitativa con énfasis sociocultural, a
través del analisis de textos sobre la importancia y aplicacién de la Educacién

Artistica, asi como el recuento histérico como via para extrapolar informacion.

Hipotesis: La Educacion Artistica implementada a cabalidad en el nivel
basico tiene multiples ventajas en la formacién del alumnado, y el arte puede
aplicarse en el aula de maneras variadas y creativas, como es el caso del comic

y la novela grafica.
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Efectos en
el desarrollo
infantil

En la Antigiiedad Clasica, se asumia
que las ciencias y las artes no
podian estudiarse las unas sin las otras, si bien ya habia indicios de una
sobrevaloracion del conocimiento racional-cientifico, y de la escisién de
los tipos de pensamiento. Sin embargo, la idea definitiva de separacion es
reciente, ya que apenas se podria remontar al siglo XIX, en que se empez6
a usar el concepto de lo “cientifico” (Lopez y Rodrigo, 2018). Como se vera
mas adelante, se ha verificado una y otra vez, con estudios, encuentros
internacionales e investigaciones académicas que la Educacion Artistica para

todos los nifos en los grados elementales, es beneficiosa para su desarrollo

fisico, mental y emocional. La neurobiologia ha llegado a la conclusion de que
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en la edad temprana se identifican etapas llamadas “periodos sensibles” en
los que el cerebro estda mas receptivo para canalizar un patron especifico de
informacioén, y durante los que la interaccién con el medio es determinante
para la integracién de redes neuronales fundamentales para el desarrollo
posterior (Merchan y Duarte, 2019, p. 3). Esto significa que las experiencias
sensoriales tempranas contribuyen a la formaciéon de circuitos cerebrales,
estructuras del pensamiento y mapas perceptuales. Visto asi, parece evidente
la importancia de la Educacion Artistica en este periodo, y por qué no tendria
que ser auxiliar, optativa, prescindible o un lujo.

La educacién infantil interdisciplinar ayuda a afianzar
considerablemente las competencias futuras para la vida, en mayor medida
que los contenidos separados. Motiva tanto la ensefianza como el aprendizaje,
desarrollando capacidades cognitivas complejas y facilitando la transferencia
de conocimientos (Folch et. al., 2020, p. 614), porque la asociacién entre si
permite que las materias se asimilen de manera sencilla y duradera, y se da
unidad a la transmision de datos para su aplicacidn practica posterior.

Las metodologias artisticas implementadas con estrategias puntuales
han resultado fructiferas para la formacién del alumnado y su desarrollo
cerebral, al permitir propuestas educativas dinidmicas, que estimulan la
expresion, las capacidades motoras y cognitivas, la predisposiciéon positiva
hacia el estudio, y la salud mental y emocional, independientemente de

las aptitudes de cada niflo. Esto se debe en parte a que, durante las edades
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destinadas a la educacion bésica, predominan las capacidades para actividades
de sintesis, sentido espacial, percepcion de formas e intuicién musical (Botella
et. al., 2017, p. 72), mientras que se dificulta el andlisis, la estructuracion de
ideas, el lenguaje y las matematicas.

Por otra parte, la inteligencia emocional es un tema que empez6 a
tratarse en afios relativamente recientes, pero segin Goleman (2012, citado
por Botella et. al., 2017, p. 81) “la autorregulaciéon de las emociones y los
impulsos depende en gran medida de la interaccion entre el cortex prefrontal
(el centro ejecutivo del cerebro) y los centros emocionales del cerebro medio,
en particular los circuitos que convergen en la amigdala” La corteza prefrontal
es considerada el “centro de la personalidad” y es la ultima en desarrollarse,
por lo que se entiende que la manera en que se construyan esas interacciones
cerebrales serd determinante en la identidad y comportamiento del individuo.
El arte permite gestionar las emociones, activa la creatividad y modifica la
sinapsis neuronal.

En la praxis, los procesos educativos mantienen la desconexion
de asignaturas, y el arte apenas alcanza tal categoria, o se echa mano de sus
disciplinas como auxiliares didacticos. Ademas de otros factores como el
constante cuestionamiento de la utilidad del arte para la vida practica y
la priorizacién de otros saberes, se ha creado la idea de que el aprendizaje
efectivo debe ser antagonista de lo que se considera “entretenimiento”; pero

varias investigaciones de campo han reportado que la retroalimentacién entre
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ambos consigue resultados positivos, como es el caso de la encuesta sobre el
uso del comic como estrategia de comprension lectora en educacion bésica de
Tamayo et. al. (2021, pp. 637) en que los calculos arrojaron que el uso del comic
impacta en un 93.3% en el aprendizaje lector.

El sistema altamente industrializado en el que estamos inmersos
busca que las competencias sean redituables, aptas para un mercado laboral
cada vez mas complicado. La preocupacion en padres y maestros de preparar
a los nifios para esa realidad es comprensible, y el arte pareciera interponerse
o no tener relevancia en ese sentido, por lo que no sorprende que se le rechace
como forma de conocimiento y mas aun como modo de vida. En la practica
educativa cotidiana, los obstaculos reales suelen ser el poco conocimiento en

estas areas por parte del profesorado, y

Figura 6. Alumno en clase

la falta de recursos, como son espacios,
medios y material bibliografico. Estos
factores dificultan la implementacion
de la Educacién Artistica, o bien, su
aplicacién optima en la formacion del
alumno, pero no son infranqueables. En
la investigacion realizada en Ecuador por
Mereci-Mejia y Cedeno-Tudrez (2021, pp.
1205-1224) sobre el desarrollo creativo

infantil por medio de estrategias de E.A.
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se menciona que su aplicacion permite afianzar competencias bésicas, asi como
procesos cognitivos complejos y la eficiencia en resolucion de problemas. Sin
embargo, encuentra deficiencias en los procedimientos del profesorado. Algo
grave, porque el docente, sus habilidades y su actitud son la clave para el éxito de
cualquier metodologia, incluso mas que esta ultima. En cuanto a los padres de
familia, habria que convencerlos de romper las formas tradicionales, y luchar
contra prejuicios, como considerar que el arte “quita tiempo” a aprendizajes
basicos, como la lectura y escritura, cuando, por el contrario, se ha observado
que enriquece y acelera esos procesos. Otro reto en este orden seria que el
sistema y el plan escolar se unan a promover esta idea, cuando en la realidad
nos enfrentamos a constantes recortes a las Humanidades.

En el marco para la educacion cultural y artistica 2021, de
la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) se define a la cultura y la educacién como dimensiones
fundamentales para la vida, que permiten una mejor adaptacion a los desafios
del presente y el desarrollo de competencias cognitivas.

Palacios (2006, pp. 37-44) destaca que el desarrollo integral del ser
humano se apoya en la percepcidn sensorial, la decodificacién de simbolos y la
afectividad, todo lo cual se nutre desde la formacion artistica. Para ello cita a
varios tedricos que defienden la importancia de la E.A. temprana, como Rudolf
Arnheim (1993), quien argumenta que los sentidos y la percepcidén tienen un

papel predominante en la funcién cognitiva, y Elliot Eisner (1994), que afirma
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que “los sentidos proveen el material para la creacion de la conciencia’, Howard
Gardner (1987), que considera que “la unidad basica del pensamiento humano
es el simbolo, y que las entidades basicas con las que operan los seres humanos
en un contexto significativo son los sistemas de simbolos”, Sussane Langer
(1987), que distingue los simbolos discursivos y los presentacionales; es decir,
los vinculados al pensamiento cientifico y los ligados al pensamiento artistico y
Monserrat Moreno y Genoveva Sastre, que investigaron desde la neurobiologia
y la psicologia con base en los estudios del neurdlogo R. Damasio, que arroja
una conexion profunda entre la razén y las emociones, lo que significaria que
los procesos emocionales son indispensables para la racionalidad.

Entonces, si se busca que el alumno genere sus propias ideas, la
inclusiéon de métodos para procurar una actitud creativa y proactiva es
aconsejable. Esto no se refleja siempre en la pedagogia tradicional, bautizada
por el iconico educador brasileno Paulo Freire (1968, s.p.) como “educacion
bancaria’, en referencia a que solo se “deposita” informacién en el educando,
pero se mantiene al alumno como un ente pasivo, lo cual complica que
desarrolle estas habilidades y conocimientos, mas alla de la memorizacién. Por
su parte, Leif (1985, s.p.) propone que el problema pedagdgico no consiste en
responder preguntas, sino en ayudar a imaginar y descubrir. Para ello, puede

impulsarse un instrumento oportuno: Educacién Artistica de calidad.
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Artes visualesy
plasticas

Una creencia extendida sobre las Artes Visuales
y Plasticas en la etapa escolar es que son
trabajos manuales que se reducen a un producto decorativo, que terminara
empolvandose en algin rincon. Es decir, se toma en cuenta el objeto final, y no
los resultados psicolégicos, sociales, culturales y emocionales que, en el caso
de la educacion infantil, son decisivos, mas en la era de lo visual y multimedia.
Lowenfeld y Lambert (1980, citado por Moreno et. al., 2020, p. 1) afirman que
el rol de las Artes Visuales es vital en la educacion infantil, y cuando un nifio
o nina dibuja esta contando como percibe y procesa el mundo y manifiesta su
personalidad. Crear una descripcion grafica o plastica no es tan solo diversion
o desahogo, sino que es un lenguaje del pensamiento (Moreno et. al., 2020, p.

1).
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La reduccion de la educacién plastica y visual a manualidades
insustanciales podria ser resultado de una subestimacion de lo que representa
el conocimiento integral y consciente de las artes, pero también de una larga
cadena de formacion artistica deficiente, es decir, que el profesor pueda
tener las intenciones, pero no los elementos para impulsar otras actividades
o proporcionar informacién completa. Ortiz Morales (2019, p. 28) cita a
Maria Acaso Lopez-Bosch, artista, autora e investigadora de origen espaiiol,
especializada en educacion artistica, quien declara en su obra La educacion
artistica no son manualidades. Nuevas prdcticas en la ensefianza de las artes:
“es importante reivindicar la ensefianza de las artes, pero también tiene que
ver con el conocimiento, el intelecto, con los procesos mentales y no sélo los
manuales “ Es decir, el reto para una ensenanza completa de las artes visuales
seria adentrarse mucho mas alla de los resultados fisicos y nociones de técnicas,
para darle un sentido en la formacion integral de la persona y su relacién con
la cultura.

A través de la percepcion visual se conoce lo material, desde la
naturaleza, hasta lo artificial, pero también lo incorpéreo. La decodificacion
del repertorio simbdlico permite al sujeto percibir y reinterpretar, no sélo su
entorno, sino otros conceptos mas complejos y abstractos. La abstraccion es
un concepto dificil de asir, incluso para los adultos, y para los nifios no surge
de forma espontdnea, sino que la capacidad de advertirlo se adquiere. Una

metodologia eficaz es el estudio de las imagenes y la plastica, y la creacién de
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una cultura visuallo mas enriquecida posible. El procedimiento de la ensefianza
de las Artes Visuales siempre ha sido la creacién de imagenes, al aprender
principalmente a dibujar, pintar o modelar, y en la actualidad no solamente
falta reforzar estas areas, sino que también es recomendable incluir nociones de
fotografia, video, intervencién, manipulacion digital, programacion, reciclaje
de materiales, performance y mas. Esto parece complicado o costoso a simple
vista, pero con las herramientas que actualmente se tienen a la mano, es muy
factible, y los beneficios a corto y largo plazo valen el esfuerzo extra.

Entender que las

Figura 7. Los nifios asistentes
a la Fiesta del Libro y la Rosa
2019 prueban un libro infantil
limitan a un solo ]enguaje, sino que con ilustraciones 3D multimedia,
propuesta de la Universidad
de Morelia, en UNAM Centro
Cultural Morelia.

manifestaciones artisticas ya no se

se utilizan transferencias multiples,

hace aun mas patente la necesidad
de adentrarse en ello desde
temprana edad. La hibridacién
genera infinitas posibilidades de
comunicacion, yyadesdelosalbores
del siglo en curso, con el comienzo
del uso generalizado de Internet
se advertia la necesidad de nutrir
estas competencias para responder

a las exigencias de una sociedad
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multicultural y multimedia, caracteristicas que se originaron y habian crecido
exponencialmente en el siglo XX. Mientras mas pronto se implemente esta
educacion visual multimedia, mejor se crearan, disfrutaran y aprovecharan sus
posibilidades, ya que en el contexto contemporaneo la cultura visual se hace
indispensable para la formacion integral de la persona. Para proporcionar ese
repertorio que enriquecera la cultura visual, también se aconseja implementar
la presencia del arte en los materiales pedagogicos y el entorno del estudiante,
y considerar todos aquellos ambitos (fisicos, cognoscitivos, afectivos y
socioculturales) que afectan de manera positiva o negativa su interacciéon con
el medio (Barba et. al., 2019, p. 338), para potenciar asi los efectos a futuro de
estas experiencias visuales.

No obstante, la era visual también podria engendrar ciertos excesos
de estimulacién y de lugares comunes. Paredes y Tirado (2022, s.p.) recuperan
el concepto de la industria cultural, que produce en grandes cantidades,
comercializa y masifica los productos culturales, cuya calidad puede verse
comprometida, remontdndose a los conceptos de Horkheimer y Adorno
(1940) y la consolidaciéon de las sociedades desarrolladas en la Segunda
Guerra Mundial como origen del fenémeno. Segun Poussier (2009, p. 83) debe
buscarse el modo de articular el sobreestimulo externo del estudiante con los
saberes que deben adquirir, y con la lucha contra los estereotipos culturales, y

cita a Chantal Coyaud:
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(La cultura del estudiante) seria un melting-pot; ciertamente, todo

lo que ya ha aprendido en la escuela, pero también: cultura del

clan, de las marcas, de los centros comerciales, de lo consumible;

la lengua, la cultura identitaria, aquella de su pais de origen, pero

también aquella de quienes tienen en comuin el provenir de un ‘en

otra parte”; la cultura de los mass media, de las imdgenes, de la

moda, de la informadtica, de lo numérico, lo mdgico de la mdquina

y de la instantaneidad; aquella de los estereotipos y de los clichés, la

cultura de las modelos (mangas, grafitis, top models, atardeceres,

publicidades, automoviles....) y de quien habla en el televisor...).

La cultura es mas que un anecdotario al margen, es todo aquello que
somos, y en su conocimiento yace el poder para modificarla o mejorarla. Que
el individuo esté desvinculado de la cultura no lo exime de participar en ella,
pero si lo excluye de hacerlo de manera consciente, y de formar parte de los
procesos de cambio que se gestan a su alrededor.

El estudiante no es un lienzo en blanco, por el contrario, viene con
un bagaje propio y colectivo, ademds de que esta en contacto con distintos
ambientes cada dia aparte del escolar, algo que se manifestara en cada una
de sus actividades, a pesar de cualquier intento por evitarlo, en especial si
se le pide una expresion artistica propia. Noelia Antunez del Cerro (2008,
s.p.) trabajo con una beca del Departamento de Didactica de la Expresion
Plastica de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de

Madrid en un proyecto para la pagina web del Museo Pedagdgico de Arte

Infantil (MUPAI) llamado “Pikachu”. En éste se analiz6 la influencia de los
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medios de comunicacion de masas en el dibujo de los nifios. De ello, Antinez
concluye que “la cultura visual tiene mucha influencia en la poblacién infantil
(pudiéndose considerar infantil de o a 16 afos en el ambito de la expresion
plastica) y esta se manifiesta en muchos aspectos de su vida cotidiana y entre
ellos en las obras que realizan dentro de su produccion visual”. Esto se puede
aplicar a cualquier pais, ya que tenemos referentes de cultura pop similares,
provenientes en su mayoria de Estados Unidos y Japon.

Durante mi servicio social en 2019, trabajé como adjunta del
maestro Angel Pahuamba (UNAM Centro Cultural, Morelia) para un
grupo de Dibujo impartido a nifios de 6 a 12 afios, experiencia con la cual

pude constatar de primera mano
Figura 8. Alumnos del taller “Entre lineas,
colores y monitos” de Angel Pahuamba.

’ i : A que con la omnipresencia de lo
UNAM Centro Cultural, ENES Morelia.

digital, no solo esta cultura visual
tiene influencia, sino que a los
pequenos ya les resulta dificil, a
veces imposible, separarse de la
sobrecarga de estimulos y productos
audiovisuales a su alrededor, aun
cuando en esta clase se les pedia
que generaran sus propias imagenes, con otro tipo de referencias. Lo hacian,
pero les costaba apropiarselas, realizaban trabajos repetitivos, o perdian el

entusiasmo por dibujar. Por ello, es vigente el analisis de Anttinez del Cerro
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sobre si la invasion visual puede ser, en lugar de un obstaculo, una herramienta
para mejorar el desarrollo de la Educacion Artistica, a través de un protocolo
que revisa el impacto de estas obras, y en qué consiste, para desembocar en una
metodologia que permita enfocarla a la E.A. y en actividades que la apliquen,
que eventualmente puedan permitir a los menores descubrir por si mismos la
importancia de encontrar su propio lenguaje visual y expresivo.

Tradicionalmente, a pesar de las posibles deficiencias y retos, las Artes
Visuales son lo que mas se practica en la Educacion Artistica escolar, tal vez
porque sea mas facil fomentar y constatar el avance creativo. En algunos paises,
en un principio esta materia se denomind simplemente Dibujo, y los términos
de diferenciacion para englobar mas técnicas y campos de estudio, como Artes
Plasticas, Expresion Plastica o Educacién Visual, surgen a mediados del siglo
XX, y contintan modificandose. Ortiz Morales (2019, p. 25) hace distincién
entre Artes Visuales y Artes Plasticas, puesto que en la primera se plantea solo
el arte bidimensional: dibujo, pintura, grabado, fotografia y digital, mientras
que la segunda incluye lo tridimensional, como son escultura, arquitectura y
artesanias.

A partir del siglo XVIII, la razdén se convirtié en el modo privilegiado
y unica forma de acceso a la verdad. Si bien esto fue beneficioso para el avance
del saber y la ciencia, al tomarse de una manera tan radical se gener6 una
dicotomia demasiado pronunciada entre la emocién y la razén, lo objetivo y

subjetivo, entre otros conceptos, dejando el pensamiento hipotético deductivo
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como saber hegemonico, y desechando otros, que no necesariamente son
irracionales.

En el siglo XX surgia la investigacion y desarrollo de la percepcién
visual, con lo cual llega el estudio de los dibujos infantiles, que, al ser paradigma
delibertad y espontaneidad, suscitaron el interés en ciertas corrientes artisticas
profesionales, que tomaron varias cualidades de éstos para sus obras. Esas
caracteristicas provienen de un instinto estético primordial en los nifios. Es a
través de los afios escolares, cuando se comienza a representar mejor la figura
humana y otros objetos cotidianos, que ese criterio debe evolucionar, iniciando
con los garabateos, y luego con esquemas y representaciones, desarrollo de
concepto del espacio y desarrollo cromatico (Barba et. al., 2019, p. 336), un
proceso en el que la estimulacién de la creatividad resalta como objetivo
principal.

A pesar de la ubicuidad conceptual de la creatividad, todavia parece
que las complicaciones para su ensefianza pesan en los sistemas educativos, ya
que “busca fomentar aptitudes divergentes en un entorno evaluado de forma
convergente” (Pérez y Castro 2015, p. 137). La creatividad se entiende como la
capacidad de identificar un problema para buscar soluciones que se salgan de
lo previsto, con un resultado novedoso (Paredes y Tirado, 2022, p. 77).

El desarrollo de habilidades de pensamiento creativo no se refiere
solo a tener capacidad para lo artistico o ludico, sino que se trata de un

sistema funcional, necesario para multiples actividades escolares y cotidianas.
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Figura 9. Clase de dibujo.

Podria estar relacionado con la resiliencia,
entre otros factores como la autoestima y
autonomia, y es posible desarrollarlo desde
los cinco afos. (Jeong, 2019, p. 70)

Entre las habilidades de
pensamiento creativo mads destacables
se encuentran: fluidez, flexibilidad,
originalidad, elaboracién y asociacién
entre hechos, que son factores de
produccion de ideas y opciones, seleccion

de estas, rareza estadistica de respuesta

y capacidad de redefinir esas ideas con detalle, al ser capaces de modificar

el presente proyectandose hacia el futuro (Vygotsky, 1981, citado por Pérez y

Castro, 2015, p. 140).

Barba et. al. (2019) mencionan que la creatividad es una cualidad

psicolégica con la que no se nace, sino que debe adquirirse y potenciarse, para

lo cual consideran ideal la implementacion de las artes plasticas en la edad

infantil.

Un obstdculo comun para tomar en cuenta a la creatividad dentro

del curriculo es que muchos de sus bloqueos no son intelectuales, sino

emocionales, algo que pareciera ajeno a los sistemas de aprendizaje. La realidad

es que desatender esto lleva a desaprovechar parte de la potencialidad humana.
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La sensibilidad comienza con los sentidos fisicos, donde se origina el contacto
con nosotros mismos y la realidad, por lo que se aprende a través del juego,
por la observacién y la manipulacion. El Arte fluye a través de lo material,
pero también de la emocion y la capacidad de transmitirla con eficiencia. En
este entendido, el contenido educativo en Artes Visuales no deberia tener
exclusivamente las caracteristicas de cada forma de arte, sino proporcionar
los medios que permitan la interaccién con los contextos culturales, sociales
e histdricos, en tres dimensiones: interaccién con un objeto o representacién
artistica, practica artistica e investigacion, y estudio de estilos e historia.

En el docente, el pedagogo ruso V.V. Kraievski (citado por Pérez y
Castro, 2015, p. 143) declara que la creatividad debe ser: “habilidad para destacar
y distinguir los problemas; capacidad de observacion que permite comprender
la personalidad del alumno, y su estado psiquico “ Segun este planteamiento,
la creatividad es una capacidad imprescindible en el educador, puesto que la
habilidad de franquear problemas y obstaculos, asi como el conocimiento de
cada alumno, son necesidades elementales para la consecucion de objetivos
en el salon de clase, en donde se adquiere la base de los conocimientos, y se
realiza un intercambio de vivencias, de donde surgen y se nutren la mayoria de
las habilidades para diversos ambitos.

Abramoff y Regatky (2010, pp. 127-129) proponen que el arte se

enfoque desde la etnografia, la nocidon de apropiacion y el disenso a través de
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actividadesartisticas en la escuela, con su proyecto de investigacion Aprendizaje
situado, interactividad y sistemas de apoyo del aprendizaje escolar en las escuelas
y las familias, inspirado en los conceptos de las obras de Lev Vygotsky, quien
sugiere que evitar la divisiéon entre pensamiento y emocién permitiria un
desarrollo humano integral. El concepto vygotskiano de “sistema psicoldgico”
plantea que se produce una transformacion en las relaciones entre funciones,
no en ellas en si (cambio interfuncional), a partir del cual se puede pensar en
las funciones psicoldgicas en juego durante las actividades artisticas. Vygotsky
postula que “la separacion del aspecto intelectual de nuestra conciencia de su
aspecto afectivo y volitivo constituye uno de los defectos basicos y radicales de
toda la tradicion psicoldgica” y que “el arte es el trabajo del intelecto y de un
pensamiento emocional muy especial”. Frente a la propuesta homogeneizante
delaeducacion, se destaca que cada sujeto tiene un posicionamiento particular,
por lo que se debe franquear esa tensidn entre las practicas imperantes en la
sociedad y el pensamiento critico. Exploran el caracter histérico y local de
lo que llaman “artefactos’, es decir, las materializaciones de un concepto que
a través de su mediacion en las actividades humanas se convierte en una
herramienta de la cultura, que permite separarse del escisionismo o relaciones
dicotémicas.

Desde la mirada de la etnografia, la investigadora mexicana Elsie
Rockwell (2003, citado por Abramoft y Regatky, 2010, pp. 129-131) plantea

que hay que reconocer la heterogeneidad cultural en el ambito escolar y
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las transformaciones entre los sujetos. Al interactuar entre si y con estas
herramientas culturales, Rockwell propone la “co-construccién cotidiana’”.
Con la actividad mediada, los sujetos crean nuevos sentidos y pueden realizar
cambios. Se suscita una retroalimentacion en la que las estructuras sociales
impactan en ellos, pero sus acciones también repercuten en estas.

Esto integraria categorias como vivencia, situaciéon social de
desarrollo y sentido. Eisner (citado por Mufioz, 2022, p. 6) distingue dos visiones
de la pedagogia artistica: esencialista y contextualista. La primera considera al
arte un ambito de conocimiento en si mismo, con aportaciones unicas para
la persona, y la segunda lo considera una herramienta para profundizar en
otros conocimientos. Es decir, que sea de naturaleza emocional, que no todos
los datos deban memorizarse, y haya situaciones subjetivas o intuitivas donde
las respuestas no son precisas, no significa que no se tome la materia de Artes
Visuales como cualquier otra del curriculo, o que no contenga conocimientos

susceptibles de organizacion

Figura 10. Nifio Pintando

y evaluaciéon. Alrededor
de esta disciplina, en
el siglo XX surgieron
dos grandes tendencias
cientificas: optica fisiologica
(divisionismo) y la doctrina

de la influencia psicolégica
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del color. Chaus (2019, pp. 41-43) profundiza en el estudio o ciencia del
color, que parte de su influencia en campos como lo psicoldgico, fisioldgico,
informacional y energético, y a partir de ello defiende que la pintura es una
sustancia material y manifestacion tangible de las posturas metafisicas de base
espiritual impersonal. Las propiedades del color, en especial la semiologia, son
parte del entrenamiento profesional del artista visual, pero si, segin Chaus,
“el conocimiento del color, como fendmeno estético de la historia humana, es
una expresion del nivel cultural y espiritual de la sociedad”, seria interesante
dar alguna nocién de esto al publico en general, si se considera que esta
informacién es tan importante como para marcar “patrones de interaccion
entre la humanidad y el entorno sociocultural”

El color es un medio universal para las artes plasticas, que se ha
analizado como forma de expresiéon humana desde la filosofia, la ciencia y el
arte, porque es un elemento omnipresente en la vida. Los nifios, al acercarse
a las artes plasticas en la escuela primaria, se enfrentan a cambios en todas
las dimensiones de su vida, y en ese proceso el uso del color como elemento
plastico puede ser una influencia e indicador de su desarrollo (Ortiz Morales,
2019 p. 9). El conocimiento elemental de colorimetria también seria una gran
herramienta en estudiantes con habilidades de dibujo poco desarrolladas o
limitadas, ya que les abre otras posibilidades dentro del espectro de tonos, y
les permite codificar un objeto para trasladarlo al soporte plano en formas

variadas. Este es un aspecto no menor, ya que la creaciéon y entendimiento
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de los lenguajes visuales no tendrian que ser exclusivos para quienes tienen
cualidades o intereses artisticos particulares. El estudio del color activa también
la capacidad de analizar trabajos artisticos, porque es a través de imagenes que
conocemos a los seres vivos, paisajes y objetos, tanto en su significado univoco
como simbdlico, que forman parte de la vida cotidiana y configuran nuestras
actitudes y valores. Vasili Kandinsky, como profesor, ensefi6 a los estudiantes
a revelar imagenes artisticas, precisamente a través del simbolismo del color
y sus cualidades psico-emocionales (Panyok, 2007, citado por Chaus, 2019, p.
45).

Otros conceptos que tendrian que ser fundamentales para cualquiera
son los de forma y encaje. Las teorias de la Gestalt (en cuanto a la imagen)
catalogan fenomenos de la percepcion visual. Las obras artisticas estdn
relacionadas a la aplicacion de las teorias gestélticas y sus leyes, pero éstas
también se correlacionan con la ciencia, ya que sus autores, Max Wertheimer,
Wolfgang Kohler y Kurt Koftka, se basaron en ramas como la Biologia y la Fisica
para elaborar este método, que consiste en describir los rasgos estructurales de
los sistemas.

En cuanto a la configuracion de las formas, la Geometria es elemental,
algo asi como la materia prima del arte, y del espacio que habitamos. A su vez,
es un area de las matematicas que se imparte en el nivel basico, y en el que

los educandos pueden encontrar ciertas dificultades como fallar al representar

40



graficamente a partir de la teoria, falta de comprension del espacio y las
formulas, asi como desmotivacion al no encontrar aplicacion practica en su
vida. Desarrollar habilidades artisticas y revisar obras clasicas a la par que se
ensefia la Geometria podria fomentar el pensamiento activo, la construcciéon
de conocimiento, mejor comprension de los contenidos y mayor participacion,
al permitir visualizar y ejercitar los conceptos (Martinez, 2018, p. 13). En el arte
infantil existe una representacion simbdlica, cimentada en el uso intuitivo de
la Geometria, por lo que la interrelacién es automatica (Ledn del Rio, 2018, p.
45). La libertad de creacion e imaginacion plena de la infancia podrian ser una
via para acceder al conocimiento mas facilmente.

Para integrar todo esto, alternar actividades y estudio, o unirlas,
podria tener resultados mas satisfactorios. La practica es la base de las artes
visuales, pero la teoria ayuda al involucramiento y a tener el contexto y objetivo
cultural de lo que se hace, por ejemplo, comprender de qué movimiento
artistico se desprende alguna técnica. Del mismo modo, cualquier trabajo
plastico o visual tendria un resultado mas sustancioso si el alumnado
conociera las bases del color, ensamblaje, forma, encaje, etcétera, todo esto
aunado a la manipulacién libre de distintos materiales, cuya utilizaciéon puede
ser explicada o demostrada con anterioridad, pero entregando plena confianza
en el nifio y su propio proceso (Aguilera, 2018, p. 19).

Para que toda esta informacion, y mucho mas, se transmita con

eficacia, es preciso conocer el proceso de un nifio en cuanto al dibujo. Vicktor
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C . Figura 11. Niias en clase de arte.
Lowenfeld distingue las ¢

siguientes etapas: el garabateo
es considerado el inicio de
la  manifestaciéon creativa
humana, e inicia entre los
cuatro y cinco afios, como
una forma de relacionarse
con el medio inmediato. Los
dibujos pre-esquematicos comienzan a surgir al inicio de preescolar, en donde
el dibujo es incluso mas importante que las palabras, y existe una dualidad
entre el pensamiento y la fantasia (conceptos y realidad), por lo que el arte es
fundamental para esta etapa del proceso mental infantil. A los siete comienza
la etapa esquematica, que significa que el niflo comienza a dibujar lo que ve y
quiere. “Lo esquematico puro es una representacion que no revela experiencias
intencionales” (Lowenfeld, citado por Ortiz Morales, 2019, p. 18). Durante
la etapa esquemadtica repetird los mismos patrones en su representacion
del cuerpo humano, hasta que una intervenciéon didactica le haga realizar
modificaciones. En este periodo también se comienza a enriquecer el espacio,
como la incorporacién de la “linea de base”, o suelo sobre el que se sostiene
el personaje o escena, ya con nociones de la colocacion en el espacio de cada

personaje u objeto, pero todavia sin comprender profundidad, perspectiva y
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volumen, lo cual puede producir el fendmeno del dibujo “doblado”, en que las
personas parecen estar acostadas o de cabeza (Ortiz Morales, 2019 pp. 15-22).

Segun Lowenfeld (citado por Ortiz Morales, 2019, p. 23) la
variacion de los esquemas obedecerd a tres aspectos: la exageracion de partes
importantes, la supresion de partes no importantes y el cambio de simbolos
en partes afectivamente significativas. Es por lo que, en adelante, ya no sdlo se
dibuja en relacién consigo mismo, sino también al entorno.

Retomando el papel del arte en la educacion en general, no solamente
es necesario usarlo como referencia, sino darle toda su dimensién como fuente
de conocimiento y declaracién de identidad cultural. La expresion plastica
temprana, implantada en diversas areas curriculares, permite el desarrollo
iconografico, lo que tendrd impacto a nivel académico, por medio de un
aprendizaje mas vivencial. (Urpi, 2021, p. 20). En la medida que entienda
el estudiante la raiz de cada elemento que se le presenta, en sus distintas
dimensiones, sera capaz de producir sus propias ideas, transformarlas y
apropiarse de sus habilidades de inventiva e iniciativa, manteniendo asi
su interés en los contenidos de forma duradera. La mediacion de las artes
plasticas nutre la habilidad y comprension lectoras, el razonamiento espacial-
matematico, la resolucién de problemas, la atencidn, la cooperacion, entre
otros aspectos fundamentales para el aprendizaje (Urpi, 2021, p. 21). Es decir,

es un instrumento sumamente ttil para ayudar a exponer temas, pero también
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para impulsar la reflexion sobre ellos y tender puentes entre disciplinas, que
permitan asimilarlas mejor.

En conclusion, la formacién plastica y visual puede ir mucho mas
alla de la simple produccion de objetos para mantener a los nifios entretenidos,
y ser agente de la busqueda de la identidad propia, el desarrollo de las
capacidades cognitivas, la interpretacion del entorno, incluido lo abstracto,
la creacién de una cultura visual y multimedia, el acercamiento a la cultura
misma y a otras asignaturas, la apertura a otras formas de pensamiento, el
desarrollo de la libertad creativa, el reforzamiento de factores psicoldgicos y
emocionales positivos, la conceptualizacion de las formas y la adquisicion de
capacidades sociales, adaptacion al contexto, entre otros aspectos elementales

en la formacion integral del ser humano.
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Teatro

unque el acto teatral se concreta con

observadores, cuando los nifios imitan y
reproducen las acciones de los adultos estin manifestando un instinto que
coincide con el principio y base de la interpretacion. La representacion natural
de actitudes o situaciones, ficciones propias y disfraces son caracteristicas
inherentes al juego infantil, y el juego esta en la base del aprendizaje (Hervitz,
2018, p. 58). A pesar de esto, la educacion teatral en la escuela ha sido objeto
de controversia desde dos angulos opuestos: tanto el de los que lo consideran
caotico, anarquico e incompatible con los esquemas de ensefianza y pautas
morales tradicionales, como el de los profesionales teatrales que creen que el
proposito emancipador y concientizador del teatro, asi como su rigurosidad
artistica, se corrompen al llevarlo como una materia obligatoria mas a las
aulas (Laferriére, 1999, citado por Grajales y Posada, 2020, p. 200). Si bien

ambas posturas son extremas, lo que podria ser cierto es que verlo como una
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asignatura es complicado, porque la ensefianza del teatro abarca demasiados
temas, teorias y técnicas que se entrelazan entre si. Y, por el contrario, lejos de
ser caotico, requiere de una disciplina estricta y constante dedicaciéon. Eso no
significa que sea imposible adaptarla, considerando que destaca su potencial
como apoyo para la ensefianza de otras materias basicas, y como un método
pedagdgico en si mismo, ya que esta caracteristica proviene de su origen
debido a que el aprendizaje teatral, ademds de una herramienta de formacioén
de alta eficacia, es el antepasado directo de las técnicas de ensefianza. Las
expresiones dramaticas surgieron desde los inicios de la humanidad, en gran
parte por la necesidad de transmitir conocimiento. Esto se sigue manifestando
en la similitud de procedimientos entre un director de escena y un docente al
liderar actividades didacticas, asi como en la puesta en escena y la habilidad de
expresion e improvisacion necesarias para impartir una clase.

Desde luego, no todas las comunidades y culturas se resisten al
ejercicio dramatico habitual, e integran el teatro como mecanismo ceremonial
o tradicional, intrinseco a sus costumbres. Ejemplos faciles de identificar
en México, aunque no unicos, son la pasién de Cristo en Iztapalapa, y las
festividades religiosas autoctonas, en las que suelen participar pueblos enteros.
Del mismo modo, el teatro como medio didactico se ha utilizado ya a lo largo
de la historia con los objetivos de llevar a la creacién y al empoderamiento,
de unir antropologia, literatura, pedagogia y arte, afianzar el aprendizaje

y promover una cultura menos elitista, en que cualquiera pueda, no solo
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disfrutarla, sino producirla, y lograr el fin tltimo de construir una visiéon del
mundo (Grajales y Posada, 2020, p. 188).

En México, las Misiones Culturales de 1923 a 1938 fueron pioneras
de ello. Tenian entre sus estrategias y finalidades de difusiéon cultural llevar
el teatro a las comunidades rurales, fendmeno que se dio posteriormente
de manera similar en Espafia, con las Misiones Pedagogicas de 1931 a 1936.
Ambos proyectos tuvieron un impulso modernizador, y de democratizacién
de la cultura, por lo que causaron resistencia por parte de ciertos sectores de
la poblacién. En México se buscd entrenar maestros, educar a la gente y dar
acceso a bibliotecas, y tenia otros objetivos como el desarrollo agrario y la
integracion indigena. Hay proyectos de Teatro Campesino que se continuaron

B o ) suscitando a lo largo de las siguientes
Figura 12. Pequenia interactiia

en escena en el especticulo

de marionetas de Tony décadas, y perduran hasta hoy, en los
Zafra, Fiesta del Libro y la
Rosa, 2019. UNAM Centro que inicialmente participaron también

Cultural, ENES  Morelia.

personajes que se convertirian en la élite del
arte mexicano. En Espafia este programa
constaba de cinco partes: bibliotecas, Museo
Circulante, cine, Coro del Pueblo y Teatro del
Pueblo. En este ultimo se montaban obras
clasicas y modernas, y se enviaban titeres
a pueblos inaccesibles, creando el Retablo

de los Fantoches. También destaco el teatro
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itinerante de La Barraca, donde los universitarios presentaban obras clésicas
de un modo mds profesional, para personas que no habian tenido acceso a
ellas, y que tuvo entre sus fundadores a Federico Garcia Lorca (Setlow, 2019,
Pp. 4-24).

Augusto Boal (1974, pp. 22-23) parte de que el teatro es necesariamente
politico, como todas las actividades humanas. Acusa la utilizacion del teatro
como instrumento de dominacién por parte de las clases altas, y recuerda al
teatro o canto ditirambico, que era del pueblo para el pueblo, una fiesta en la
que todos participaban como creadores o destinatarios. Boal detalla algunos
ejercicios que se realizaron a partir de que el gobierno peruano inicié el
plan nacional Operacion Alfabetizacion Integral (ALFIN), con el objetivo
de erradicar el analfabetismo en un plazo de cuatro afnos. Tenia dos ejes
esenciales: alfabetizar en la lengua materna y en castellano, y alfabetizar en
todo tipo de lenguajes, con énfasis en los artisticos, como teatro, fotografia,
cine, periodismo y mas. Los grupos que recibian estas capacitaciones fueron
barrios o “villas miserias”, regiones rurales y mineras y pueblos originarios con
lenguas maternas diferentes al castellano, que constituian el 40% dela poblacion,
de los cuales la mitad no eran bilingiies. Boal relata las experiencias de sus
talleres de “teatro como lenguaje’, con la intencion de darle una herramienta
al oprimido para expresarse. Este proyecto del “Teatro del oprimido” podria
parecer obsoleto, muy de esa época, pero se ha convertido en un referente

para esfuerzos posteriores, debido a que en esencia es imperecedero cuando
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el objetivo es acercar al publico general al teatro, en especial cuando se
pretende cambiar su papel de “pasivo a transformador de la acciéon dramatica’,
orientado a la creacion de pensamiento critico y la capacidad de resolucion de
problemas, como nos interesaria en el entorno escolar. Retoma los conceptos
basicos de Aristdteles y Brecht sobre la poética, en que el espectador delega
poderes en el personaje para que actie por él, pero con la diferencia de que
Aristoteles también considerd que se delega el poder de pensar, pero Brecht
creyd que el espectador se reserva el derecho de pensar por si mismo, incluso
de forma opuesta al personaje principal. Cuando el papel es pasivo se produce
la “catarsis”, y cuando hay un pensamiento activo sucede la “concientizacion”
En tiempos del contenido audiovisual omnipresente es preciso
analizar, mas que nunca, qué papel jugamos como espectadores, y qué tanto
estamos delegando a los multiples contenidos que nos invaden por distintos
frentes. Proyectos emblematicos como las Misiones Culturales y la Poética del
Oprimido iban un poco mas alld, pues pretendian que el espectador no delegara
ninguna accién, sino que se convirtiera en protagonista. El teatro popular
tiene funciones comunitarias como ensayar soluciones o debatir proyectos,
pero también ambiciona que el pueblo tenga los medios de producciéon del
teatro, como un poder para usar a su favor. Sosa y Mijangos (2022, pp. 111-132)
retoman las ideas de Boal, incluyendo también las de Freire, para un ejercicio
intercultural con niflos mayas en Yucatan, y encuentran que en medio de

las complejidades de la realidad se suscitan dificultades para implementarlo.
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En el caso particular, la educacion intercultural y bilingiie para pueblos
indigenas en México estd garantizada por la Constitucion, en el marco del
respeto a la diversidad cultural, pero en la préctica el concepto de educaciéon
intercultural vigente ha reducido el nimero de hablantes indigenas y la tasa
de analfabetismo sigue siendo mucho mayor entre la poblaciéon indigena, con
una escolaridad muy corta para aquellos que son monolingiies, lo cual estos
investigadores definen como consecuencias de un colonialismo interno. A
su vez, hay carencia en materiales en lenguas indigenas y el ambiente escolar
puede ser violento para estas comunidades. El proyecto se implement6 por
la tallerista en un centro comunitario con enfoque participativo, tomando en
cuenta a las nifias y niflos como sujetos de derecho y partiendo del contexto
especifico de la comunidad maya. En un principio resulté dificil encontrar la

metodologia adecuada, ya que Boal y Freire Figura 13. Nifios actuando.

trabajaban con adultos, pero finalmente
se logrd adaptar, gracias la comunicacion
con los niflos, para seguir la linea de sus
intereses, vivencias, su conocimiento de
la mitologia local y permitirles apropiarse
del lenguaje teatral, con la tallerista como
mera acompafante y escucha, con el
objetivo de crear un proceso colectivo y de

tratar de alejarse del adultocentrismo.
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Apropiarse del teatro como lenguaje es valioso porque para conectar
con el pueblo es necesario presentarle simbolos, que tengan sentido y
significacion (Boal, 1974, pp. 15-20). La interpretacion de papeles puede ser
util para mejorar actitudes y ampliar los marcos de referencia de la persona.
Fuera de lo profesional, se ha implementado el teatro y sus técnicas como
una herramienta confiable para resolver problematicas sociales, mantener la
tradicion o tan solo ilustrar una idea o conocimiento. La dramatizacién como
estrategia didactica para recrear hechos, teorias cientificas, aspectos sociales
y mas, es la tendencia presente en el siglo XXI (Grajales y Posada, 2020, p.
202). Sin embargo, queda analizar qué tanto se aplica en las escuelas, o con
qué calidad. Si bien la puesta en escena no esta del todo ausente, a menudo
hemos visto que carece de constancia y suele utilizarse para el repaso histérico,
sin mucho rigor. Esto es un desperdicio de posibilidades, pues en el teatro se
pone en juego todo aquello que constituye al sujeto, como la personalidad,
intereses, emociones, intuicion y conflictos, su misma identidad, lo que incita
a la reflexion profunda, del entorno e interrelaciones, e incluso puede ayudar a
potenciar el pensamiento critico para llegar con mayor eficacia a la resolucién
de situaciones diversas y a formular ideas propias. Las facultades que hacen
de la Pedagogia Teatral un mecanismo potente para trabajar en las aulas son
la mejora en la comunicacién y expresion, en el lenguaje, el discurso y la
corporalidad, la estimulacién de la imaginacién y el pensamiento critico, asi

como del mundo afectivo, y en especial la adquisicién de habilidades sociales
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y ciudadanas basicas, ya que establece un vinculo entre los individuos y es un
espacio de aprendizaje para cualquier contenido (Bustamante et. al., 2020, p.
28).

Bertolt Brecht (1898-1956) pensaba que el teatro en si mismo
debia producir pensamientos y sentimientos que condujeran al cambio
de la sociedad, una idea que se traslapa a todos sus ambitos. En el teatro
profesional, lo importante es el producto, el espectaculo que se presenta a un
publico y la credibilidad o disfrute que genere en dicha audiencia, pero en la
practica teatral pedagogica, lo es el proceso de experimentacion y creacion, el
movimiento constante. En su aplicacion al nivel basico, el objetivo principal
no seria entrenar actores, sino crear una experiencia cultural y de apoyo a la
formacion. La presentacion de un resultado final o practica escénica, al igual
que en el caso de la danza, seria en este caso un incentivo a la disciplina y a la
concrecion de objetivos, y una manera de anadir otro nivel de disfrute de la
experiencia, mas no la meta maxima.

Jean Piaget (1982, citado por Ferndndez y Arias, 2013, p.158.)
propuso estadios del desarrollo cognitivo: sensoriomotora, preoperacional, de
operaciones concretas y de operaciones formales. De alli se desprenderian los
momentos manipulativo, representativo y abstracto. La Expresiéon Corporal
asegura la fase manipulativa, para interiorizar conceptos como forma, tamafio
y peso, y poder llegar al pensamiento abstracto sin tanta dificultad, al tomar

en cuenta que el nifo aprende en referencia a su propio cuerpo, por lo que
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es légico que genere relaciones con lo que le rodea a través del movimiento.
Ser participe es mas efectivo que simplemente recibir comunicacién oral, y
permite recibir estimulos multiples que crean representaciones mentales.

Stokoe (1978, citado por Lara et. al., 2019, p. 25) define a la Expresion
Corporal como un lenguaje paralingiiistico presente en todo ser humano, con
el que éste se expresa a través de si mismo, reuniendo en el cuerpo el mensaje
y el canal, el contenido y la forma.

La Expresion Corporal permite la conciencia total del cuerpo y su
utilizacién plena a través de la progresiva sensibilizacion, en lo motriz, y en la
capacidad expresiva y creadora (Stokoe y Schachter, 1994, citado por Garcia
et al,, 2011 p. 34). Schinca (2000, citado por Lara et. al.,, 2019, p. 26) define a la
expresion corporal como la disciplina que permite encontrar un lenguaje no
verbal propio a través de la profundizacion en el empleo del cuerpo.

Reyes y Hernandez (2021, p. 1), de la Universidad Auténoma del
Estado de México realizaron un estudio sobre el uso del teatro como herramienta
pedagdgica constructivista para enriquecer aprendizajes y crear identidad e
integracion en los nifios y adolescentes del Centro de Asistencia Social Villa
Hogar de Toluca. Con un previo andlisis de diagndstico que permitié conocer
los contextos y antecedentes del alumnado, asi como sus aptitudes teatrales y
actitudes en general, se procedio al establecimiento de un método educativo
y al disefio de estrategias. Entre los desafios encontrados estaban la falta de

energia, maltrato entre compafieros, apatia, diferencias de edad demasiado
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pronunciadas entre los Figura 14. Ejercicio teatral.

participantes, 'y  algunos
alumnos con discapacidad
intelectual y autismo.
Con base en el concepto
satisfaccion con la vida, de
Urzta y Caqueo-Urizar (2012,
citado por Reyes y Hernandez,
2021, p. 3), que propone que el sujeto pueda abstraerse de sus circunstancias de
salud o sociales para encontrar el disfrute con su vida y el desarrollo personal,
y en el modelo secuencia didactica de Tobon, Pimienta y Garcia (2010, citado
por Reyes y Hernandez, 2021, p. 3) articularon las actividades a realizarse
durante cada clase.

El numero de participantes del taller disminuyé conforme avanzaba,
y fue hasta la cuarta sesion que aparecieron resultados favorables, esto debido a
la actitud provocada por las duras situaciones de vida de los participantes. Sin
embargo, el acercamiento a la expresion corporal y el abordaje de conflictos a
través de las improvisaciones aumentaron el entusiasmo e involucramiento,
e incluso se percibi6é en un pequefio con autismo una mejora en su nivel de
atencion gracias al modelo de inteligencia corporal cinestésica, y una nifia con
discapacidad intelectual que se vio obligada a acelerar su proceso para alcanzar

a los demas y logré mejores avances a lo esperado. En conclusion, se constat6
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que el teatro tiene un poder de transformar vidas incluso en circunstancias en
extremo adversas, y de potenciar los aprendizajes colectivos y a cada persona
en su identidad y capacidades individuales (Reyes y Hernandez, 2021, pp. 1-12).

Como podemos observar, implementar la Pedagogia Teatral no es
una tarea sencilla, ya que se requiere un trabajo profundo de adaptacion a los
grupos y sus circunstancias, pero es precisamente eso lo que finalmente arroja
resultados satisfactorios. La educacion tradicional necesita apoyo de otras
metodologias, ya que son variados los dmbitos en los que debe desenvolverse
un ser humano, como es la interaccion social, para lo cual se necesitan ciertas
habilidades que se adquieren mas eficientemente con estrategias activas. A
través del juego dramatico se motiva la expresion, el respeto y comprension
de la diversidad, la salud afectiva y el aprendizaje creativo, sin obstruir o
contraponerse al resto de las asignaturas (Bustamante et. al., 2020, p. 30). En el
ambito escolar surgen las primeras nociones de moral, principios, tradiciones
y otros valores importantes para la vida, que idealmente permitirian que en las
instituciones formativas se ampliaran para el desarrollo estético, la sensibilidad,
el respeto y comprension hacia los semejantes, asi como la creacion de belleza
para la realidad (Arteaga, 2013, p. 3).

La Pedagogia Teatral adapta el arte dramatico para impulsar el
desarrollo de los alumnos en todas las dimensiones posibles. Hervitz (2018,
p. 59) distingue cuatro funciones en el teatro escolar: dramatizacién como

expresion personal, en que los nifios exploran situaciones vividas desde el papel
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de artista, el teatro como via de conocimiento, que estimula la investigacién
y la reinterpretacion de datos, teatro como disciplina, ya que se persigue
concretar un resultado escénico y teatro como sistema simbolico o lenguaje
del pensamiento.

En cuanto al teatro profesional, también puede tener un impacto
en la educacidon al exponer a los alumnos como espectadores a determinadas
puestas en escena. Un ejemplo es el teatro histérico bien documentado que, al
presentarse ante publicos escolares, no sélo ayuda a una mayor comprension y
memorizacién de personajes y hechos, sino a su humanizacién y ala formacién
de un discurso propio, a través de la influencia mutua de la cognicién y la
emocion, algo que no suele suscitarse siempre en el aula, y el acceso a distintas
perspectivas de un mismo suceso (Latapi, 2018, p. 207).

En resumen, el teatro en la escuela ofrece una gama amplia de
posibilidades en la formacién infantil y la mejora de sus dinamicas sociales.
En el ambiente escolar, es un mecanismo para entender la comunicacién oral,
corporal y gestual, no solo con fines artisticos, sino para su aplicacién en otras

areas de la vida.
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MUsica

os pitagdricos incluian a la musica

como area de las matematicas en el
Quadrivium (cuadruple via de la sabiduria), ya que desde entonces se habia
constatado esa interconexion, practica que se extendié hasta la Edad Media.
Existia una idea de unidad cuerpo-mente, originada en el siglo VIa.C.,yala
practica musical se le consideraba necesaria para el equilibrio fisico (Pino, 2011,
p. 42). En la actualidad, estan claros los innumerables beneficios de la musica
para el desarrollo infantil cognitivo, emocional, creativo, sensoriomotriz,
expresivo, social y de pensamiento, pero todavia falta para que en la realidad
se efectiie una educacion musical suficiente. La musica esta conformada por
los elementos bésicos de ritmo, melodia y armonia, y se define como una
construcciéon humana de sonidos enlazados. Para una adecuada educacién
musical, lo minimo que los nifios deberian conocer son esos elementos, y

los pardmetros del sonido: altura, intensidad, timbre y duracién (Sanchez y
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Vicente, 2019, pp. 601-602), asi como los conceptos de intervalos y escalas.
En cuanto a la ensefianza de lectoescritura musical, hay distintos puntos
de vista sobre su imparticién en nifios, siendo una de las propuestas usar
representaciones o metaforas visuales para los distintos conceptos que el nifio
debe comprender, por ejemplo, una escalera para ilustrar la altura, en vez del
lenguaje occidental tradicional. Lo cierto es que es recomendable que sepan
codificar las caracteristicas del sonido y comprender plenamente de qué se
tratan (Calderén y De las Heras, 2018, p.85).

Treneman (2021, p. 26) cita a la Asociacion Nacional de la Educacion
Musical (NAFME, por sus siglas en inglés) para enlistar las areas de influencia
positiva del estudio dela musicaenlaescuela, entrelas que destacan el desarrollo
del hemisferio izquierdo del cerebro, y por tanto la mejora del lenguaje y el
razonamiento, asi como la memoria, coordinacidn, habilidades motrices,
desarrollo emocional, habilidades matematicas y reconocimiento de patrones,
habilidades auditivas, relajacion, disciplina, entre otras. Su ensefianza también
favorece el desarrollo del hemisferio derecho, y por tanto tiene un impacto
en la creatividad, la cognicion y las emociones, asi como en la capacidad de
concentracion. En el individuo, la musica estimula la inteligencia, armoniza
el estado animico y favorece la actividad neuronal y el aprendizaje, y a nivel
social es transformador, contribuye a la cohesion, sensibilizacién y promueve

el trabajo en equipo (Rodriguez y Mamani, 2022, pp. 64-69)
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Capistran (2016, p. 4) también enumera los beneficios intrinsecos
y extrinsecos expuestos en la pagina web de la fundaciéon Arts Education
Partnership sobre la educacién musical temprana:

»  Mejora las habilidades motoras finas.

o Prepara el cerebro para el logro.

o Desarrolla memoria superior.

o Cultiva las habilidades de pensamiento.

 Facilita o favorece el rendimiento académico.

«  Mejora la retencion de informacién verbal.

« Mejora el desempefio en matematicas.

o Promueve la lectura y mejora la redaccion.

«  Mejora las calificaciones.

« Agudiza la atencién del alumno.

o Fortalece la perseverancia.

o Prepara la creatividad.

« Promueve mejores habitos de estudio y autoestima.

Segtin la doctora en pedagogia Angeles Sarget Ros (2003, p. 197),
la ausencia de estimulos sensoriales de esta indole detona perturbaciones
psiquicas y bioldgicas, estas ultimas a nivel auditivo, motriz, visual y tactil.
Esto sucede porque, al implementar su enseflanza en edad temprana, la
musica ayuda al nifio a adquirir una serie de funciones sensomotrices, con

una influencia directa en el desenvolvimiento. Palacios (2006, p. 42) subraya el
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lugar privilegiado de la musica como lenguaje artistico, pues involucra mente,
cuerpo y emociones, imprimiendo formas de conocimiento que ningun otro
lenguaje genera. Su cddigo propio implica niveles complejos de discernimiento
para su dominio y el sonido abstracto es vehiculo de comunicacién primaria
(Del Campo, 1997, citado por Palacios, 2006, p. 42) y sus elementos culturales
implicitos permiten interpretar la realidad.

En efecto, la musica tiene un impacto directo en las emociones y el
cuerpo: el ritmo puede modificar los ritmos cardiaco y respiratorio e influir
en la presion sanguinea, el sistema nervioso, la motricidad y las funciones
endocrinasymetabdlicas,lamelodiainduce emocionesyrecuerdosylaarmonia
puede producir relajacion o ansiedad,

, . . . Figura 15. Nifio tocando guitarra
segun la consonancia o disonancia

de los acordes (Iribarne, 2021, pp. 17-
18). El sonido es una vibraciéon que
se transmite en forma de ondas al
oido, y de alli al cerebro, a través de
la cual captamos cierta informacion.
El oido es el sentido que necesita
mads recursos, impulsa al cerebro y
lo protege contra el deterioro. En los
nifios, la musica activa distintas zonas

cerebrales y los incita al movimiento
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porque la actividad sensorial esta localizada en la zona bulbar, centro de las
reacciones fisicas, con predominancia de lo ritmico. La melodia influye a nivel
afectivo, con localizacién en el diencéfalo, asiento de las emociones, que la
retroalimenta al otorgarle una significacion. La armonia estimula la actividad
intelectual intensa, ubicada en el nivel cortical, y mientras mas compleja
sea dicha armonia, mads ejercitard la actividad psiquica y mental y ayudara
a mejorar su estructura. (Lacdrcel, 2003, p. 216). Es decir, no hay un drea
especifica del cerebro para apreciar la musica, sino que se desencadenan una
serie de reacciones en numerosas regiones, entre las que destacan el tronco
encefélico, la corteza sensorial primaria y secundaria (l6bulo temporal),
hipotalamo y amigdala (sistema limbico), cortex prefrontal, giro del cingulo
e insula, 16bulo temporal frontal derecho, l6bulo temporal y frontal izquierdo
(areas del lenguaje) y el cerebelo (Iribarne, 2021, p. 38).

Ya desde hace décadas se vislumbraban los multiples alcances de
una educacion musical temprana lo mas completa posible, pero faltaba mucho
por conocer sobre el desarrollo cognitivo infantil, y las formas especificas
en que influye sobre el cerebro y su funcionamiento. Sarget Ros distingue
etapas cognitivo-musicales en la infancia, que comienzan con el periodo
sensoriomotor en bebés desde el nacimiento hasta los dos afios, en que
cualquier estimulo afecta, con primeros canturreos o movimientos al escuchar
musica a partir del afo. Perciben los rasgos melddicos en conjunto (Hargraves,

2002, citado por Sarget Ros, 2003, p. 202), y las primeras canciones espontaneas
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confirman la percepcion bésica de frases, alturas, melodia y ritmos. A partir de
los dos afos, llega una mayor madurez fisica, lingiiistica y psicomotriz, y con
ello escucha la musica y crea improvisaciones vocales con mayor coherencia,
asi como empieza a ser capaz de reproducir frases de canciones preexistentes
de forma imprecisa, o a tratar de improvisar con préstamos. Comienza a usar
intervalos comunes en muchas canciones del mundo; es decir, universales e
intuitivos, como son terceras menores y mayores, con eventual incorporacién
de intervalos de cuarta y quinta. En el periodo preoperacional, a partir de los 3
aflos, comienzan a incluir movimientos, con mayor coordinacion, creatividad
e integracion a sus actividades ludicas y sociales. A lo largo de los siguientes
afos: “desarrollara estrategias cognitivas mas precisas que le permitiran percibir
diferencias en la tonalidad, en la melodia y en los intervalos” (Hargreaves 2002,
citado por Sarget Ros, 2003, p. 200). En este periodo se interpretan cantos desde
sus propios esquemas internos, que mezclan las canciones del entorno con
improvisaciones propias, que pueden interpretarse como versiones imprecisas
de lo existente o canciones espontaneas con préstamos.

Desde el inicio de la vida, estamos expuestos a la musica, siempre
inserta dentro de un contexto cultural y social determinado, lo cual también
le otorga propiedades comunicativas y semidticas. Al ser producto de
comportamientos grupales, le da relevancia emotiva a todo aquello a lo que se
le asocia, ya sea a través de la produccion o la participacion musical, y refuerza

comportamientos, rituales y acciones colectivas, lo que genera cohesién social
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y culturizacion (Quesada, 2018, pp. 28-29). La escuela es un espacio social de
suma importancia, donde se crean muchas significaciones y referentes para el
individuo, lo que la hace el lugar ideal para entender y apreciar la musica. La
profesora Reynoso (2010, citado por Capistran, 2016, p. 4), de la Universidad
Judrez de Durango, destaca que en el contexto nacional ya desde el trabajo
de César Tort se resaltaba la necesidad de introducir la musica como un eje
curricular, no solo como accesorio de la materia “Educacion Artistica”. Segiin
Capistran (2018, p. 5), en México la educacion artistica tiene una base musical,
yaque se habia contratado a gran parte del profesorado como acompanante para
cantos y juegos, y posteriormente estos maestros de musica se han enfrentado
a impartir las cuatro dreas artisticas. En 2019, la Secretaria de Educacién
Publica (SEP) creé el programa Educacién Musical y Orquestas Escolares para
los niveles de cuarto a sexto de primaria y los tres de secundaria, para instruir
a los jovenes como ejecutantes en coros y orquestas, lo que se suma a esfuerzos
anteriores de orquestas infantiles, algunos de los cuales se han visto truncados
por problemas de presupuesto. Estos antecedentes no aseguran todavia que
la educacion musical esté garantizada en todas las escuelas y colegios, pero
las experiencias con orquestas juveniles arrojan resultados positivos en la
disciplina, la sensibilizacién, la empatia, prevencion del delito, creatividad y
rendimiento académico (Lopez y Salcedo, 2021, p. 17-19).

Estudios empiricos demuestran que la musica tiene la capacidad

potencial de favorecer el progreso en todos los ambitos educativos, pero
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Figura 16. Clase de miisica ; . .
en especifico que el binomio

musica y matematicas ofrece un

abanico infinito de actividades

y posibilidades, ya que estan

intrinsecamente relacionadas.

En el origen de la Teoria Musical

occidental, Pitagoras  descubre

que existe una organizaciéon numérica

del sonido, y expresa aritméticamente los intervalos de la escala musical
(Iribarne, 2021, p. 5). Musicomaitics es el proyecto europeo Sounding Ways Into
Mathematics del programa Comenius del European Music Portfolio para un
alumnado de entre 5 y12 afios, que utiliza conceptos musicales parala ensefianza
de las matematicas. Incluye una serie de actividades, como relacionar una
unidad melddica con la unidad matematica, y hacer un recuento de ellas a
través de una cancion, de la cual también se extraen pequenas estadisticas,
como la cantidad de veces que aparece un ritmo o un instrumento, o el
aprendizaje de minimo comun multiplo y maximo comun divisor a través de la
polirritmia, con la interpretacion de distintas células de ritmos con percusion
corporal, que les permite indagar en la coincidencia de palmadas cudl es el
minimo comun multiplo de un nimero determinado. Para implementar
este programa no se necesita mas que el material comun de cualquier clase

de musica y de matematicas, ademas de algunos de creacién propia que no
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representan dificultad. Su efectividad recae en la planeacion docente y el
interés que despierta en los alumnos, a través de poner las matematicas dentro
de un contexto, que les permite visualizar las ideas matematicas e ir avanzando
hacia otras representaciones mas complejas (Alsina et. al., 2022, pp. 14-20).

Otra sinergia interesante, tal vez inesperada, ya que son artes y
lenguajes distintos, podria ser la de musica y artes visuales. A lo largo de la
historia y en distintas latitudes se ha relacionado la musica con estructuras
y patrones numéricos, como es el caso de la arquitectura del gético hasta el
barroco, cuyas relaciones numéricas en correspondencia con proporciones
cosmicas también se encuentran en las teorfas musicales, como registra
Johannes Kepler en “Armonias del mundo” y en las propias obras liturgicas
basadas en esas relaciones matematicas y astrondmicas. (Eggebrecht, 1991,
citado por Brabec y Mori, 2009, p. 128).

En resumen, la musica es un medio invaluable para establecer
conexiones desde la propia mente hacia todos los ambitos de la vida, ya
que ejercita al cerebro y sus funciones, mientras constituye una forma de
comunicacion en si misma, precisa y ala vez abstracta, lo que le da una potencia

sin igual como herramienta educativa y como cédigo expresivo.
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Danza

uando bailamos, a solas o en

compaiiia, los seres humanos nos
sentimos libres de juicios debido al caracter efimero de esta accion, por lo que
encontramos un gran deleite y logramos nuestra expresion plena. Llevar estas
ventajas al salén de clase seria conveniente, por el estilo de vida sedentario
que priva en la época contemporanea, y que debe contrarrestarse de alguna
manera. Los niflos necesitan incentivos para salir de si mismos y relacionarse
con su entorno de manera espontanea, pero a la vez estructurada. También
requieren estar en constante movimiento, algo que desentona con el salén de
clases ideal, tranquilo y en silencio, donde se cohibe la necesidad de estimulos
psicomotrices para los menores (Fernandez y Arias, 2013, p. 158), algo que
deviene en la pérdida del deseo de movilizacion conforme crecemos, insertos
en una sociedad que reprime esa necesidad expresiva (Fux, citado por Lago y

Espejo, 2007, p. 151).
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La danza da forma de movimiento a imagenes, emociones y
pensamientos, con el desplazamiento del cuerpo a través del espacio y la
musica, abriendo todo un espectro de posibilidades para la expresion de la
identidad, la creatividad y la interaccidn social (Sanchez, 2019, p. 105), por lo
que en su dimension educativa destaca como metodologia alternativa al aula
quieta y sedentaria, y como una estrategia para despertar en los alumnos una
mayor motivacion, concentracion, relajacion y extroversion (De la Pefia, 2018,
p-2).

El intermediario mas inmediato con nuestro entorno es el propio
cuerpo, y la danza le provee un esfuerzo organizado que ayuda a socializar y
generar empatia, gracias a que demanda un proceso comunicativo, y también
constituye un instrumento de expresion efectivo (Vicente et al., 2010, p.
44). El impacto que la incorporacién de esta disciplina artistica tendria, de
implementarse como materia en la educacién basica, va de lo mas inmediato,
como la adquisicién de condicién fisica y la coordinacion motriz, habilidades
perceptivas y control corporal (Garcia, Pérez y Calvo, 2011, p. 33), hasta otras
mads complejas, como es la relacion con el entorno, creatividad, memorizacion,
espontaneidad, entre muchas otras. Como mencionan Lago y Espejo (2007, p.
150), “el cuerpo no miente”, e, incluso antes del nacimiento nuestros organismos
reaccionan a los estimulos, sean estos limitantes o positivos.

Las propuestas teoricas y practicas de inclusién de la danza en la

educacion general infantil comienzan a surgir apenas en la segunda mitad del
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siglo XXy, con sus leves diferencias, apuntan todas hacia direcciones similares,
que en su mayoria se mantienen vigentes. Una que parece adecuada, por el
desglose del concepto, es la de Garcia Ruso (1997, citado por Sanchez, 2019, p.
100), quien le otorga las dimensiones: motora, poliférmica, (formas arcaicas,
clasicas, populares, etc.) polivalente (al tener distintas dimensiones como arte,
deporte, ocio, etc.) y compleja (valores bioldgicos, psicoldgicos, socioldgicos,
etc.). Con esta multiplicidad de atributos, confirma que los aspectos en los
que la danza tiene repercusiones no son solo fisicos, con la adquisicion de
habilidades y destrezas basicas, tareas motrices especificas, coordinacion,
habilidades perceptivo-motoras y control corporal, sino también intelectuales,
sociales y afectivos, al tener influencia directa en las emociones y la expresion
del mundo interior del sujeto (Saiz-Colomina, et. al., 2021, p. 37).

Definir la danza con rigor es practicamente imposible, y ha tenido un
amplio espectro de significados a lo largo de la historia (Urbeltz, 1994, citado
por Vicente et al., 2010, p. 42), pero la mas comun se orienta a la interpretacion
corporal a partir de una pista musical dada. Sin embargo, se puede danzar
sin musica, asi que lo que se extrapola en su relacion con lo musical son el
movimiento, el tiempo como medida y el ritmo como forma. Platén ya
diferenciaba la danza del movimiento instintivo por la sensaciéon y armonia
del ritmo, los cuales, al igual que Aristételes, consideraba resultado de nuestra

propia naturaleza (De la Pefia, 2018, p. 3).
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Los autores Ossona (1984) y Robinson (1992, citados por Vicente et.
al., 2010, p. 42) le dan caracter de espiritual y emocional, por encima de lo fisico
y de cualquier otra propiedad, debido a la naturaleza del gesto y al impulso
interior, y, por el contrario, otros como Laban (1978, citado por Garcia et. al.,
2011, pp. 33), Herrera (1994) y Gonzalez (1994) la relacionan con la accién y
el orden, a través de la concatenacion de movimientos de forma consciente,
que involucran a la mente y la atencion a la musica o la secuencia especifica,
asi como el control del propio cuerpo. Otros tedricos destacan sus atributos
sociales y hedonistas, como es el caso de Garcia Ruso (1997, Citado por Vicente
et. al., 2010, p. 44), que subraya la armonia social y personal que surge del
esfuerzo realizado, y de su exactitud. Fuentes (2006, citado por Garcia et. al.,
2011 p. 34) destaca lo motriz y lo expresivo como ejes centrales de la danza,
articulados en espacio, tiempo y cadencia ritmica. Las caracteristicas de los
bailarines y el entorno, asi como los elementos sonoros son secundarios.

Como disciplina profesional se destaca su doble funcion, poco

reconocida y controversial,
Figura 17. Nifias bailando

como arte y deporte, y las
multiples mejoras en el
desempeifio fisico que aportaria
a cualquier atleta, de practicarla
con una técnica correcta, o por

lo menos al tener una nocién
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adecuada de lo que se trata. El principal argumento para descartar esta idea
es su supuesta falta de competitividad, lo cual no es del todo correcto, aunque
eso no seria relevante para el tema que aqui se expone, por lo menos hasta que
los torneos intra e interescolares se hagan con mayor rigor y seriedad. Lo que
si interesa son las grandes posibilidades de esa duplicidad en los programas de
Educacion Fisica, y que proporciona otra manera accesible de adentrarse en el
terreno de la danza como medio educativo.

Para trascender la teoria y ejecutarse dentro de la escuela, es
necesario que la educacién dancistica tenga un programa definido y una
revision minuciosa de calidad y resultados, tomando en cuenta que estos
ultimos determinan la diferencia entre aficionado y profesional, pero no deben
provocar criticas severas por parte del profesor, ya que el virtuosismo no es un
objetivo en este contexto. Un buen punto de partida para entender la Danza en
lo practico esla clasificacion de Batalha y Zares et al. (1983, citado por Vicente et
al., 2010, p. 44), que le otorga cuatro dimensiones: de ocio, artistica, terapéutica
y educativa, con las funciones de conocimiento, anatémico-funcional, lidico-
recreativa, afectiva, comunicativa y de relacion, estética y expresiva, catarticay
hedonista, y la cultural.

Padilla y Hermoso (2003, citado por Garcia et al., 2011, p. 33)
proponen que la repeticién y memorizacion de patrones de movimiento debe
ser secundaria a la parte ludica. Segun ellos, para implementar la danza en

la educacion basica tendrian que considerarse aspectos menos especializados
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y técnicos, enfocados hacia su papel en el progreso general de un educando.
Un posible problema seria la propension para confundir lo lidico con lo
laxo. Como explican varios expertos en un pequeino documental del Ballet
de la Royal Opera House (2019) sobre la ciencia detras del aprendizaje de una
coreografia, al hacerlo se ejercitan la neuroplasticidad, que es la capacidad
del cerebro para adaptarse de acuerdo con la practica y el entorno, la corteza
motora, donde se encuentran las neuronas que controlan cada movimiento,
y las neuronas espejo, que se activan al observar y llevar a cabo una accién.
Estos cientificos no creen que los artistas de élite tengan un cerebro o sistema
cognitivo superior de nacimiento, sino que se va entrenando con la practica
extendida. En la edad temprana, todas las personas tenemos mas o menos las
mismas capacidades, y, aunque no se propone una practica profesional (como
ocurre con todas las materias), cualquier individuo debe tener la oportunidad
de entrenar su cerebro, y adquirir la seguridad para realizar las actividades de
su preferencia. Segtn la Royal Opera House, otras capacidades elementales
para el ser humano que la coreografia ayuda a ejercitar son la respiracion
correcta, el didlogo interno organizado, tanto instructivo como motivacional,
la visualizacién previa de una tarea importante, el trabajo en equipo y el
mantenimiento de emociones positivas.

Por lo ya expuesto, queda claro que la danza no solo es importante en
la formacidn artistica elemental del individuo, sino que deberia, por lo menos,

formar parte del programa curricular basico de Educacioén Fisica, tanto como
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el fatbol o voleibol, y, sin embargo, fuera de las clasicas tablas ritmicas, es
innegable que no se le ha dado esa posicion, por diversas razones historicas
y axioldgicas, desde estereotipos morales o de género, hasta prohibiciones
religiosas (Rodriguez, et. al., 2018, p. 212), pero también porque hace falta una
metodologia educativa de la danza, con objetivos delimitados y que permita la

Figura 18. Nifio parado de manos capacitacion del profesorado. Por supuesto,

otro de los grandes desafios que nos
encontramos en México es que a menudo
tampoco la educaciéon para el Deporte
esta en Optimas condiciones. Sin embargo,
aunque parezca una propuesta utodpica,
la inclusion formal de la Danza como un
apartado dentro del curriculo de Educacion
Fisica seria un avance importante, pero a la
vez el menos ambicioso.
Garcia, Pérez y Calvo (2011, pp.
33-36) proponen encauzar el esfuerzo de la Danza en la Educacién Basica
hacia la Expresion Corporal, orientada hacia la manifestacion libre del cuerpo,
uniéndose al espacioy el tiempo a través del movimiento. Es un concepto mucho
mas global y de aplicacion cotidiana, ya que todos expresamos un segundo
lenguaje a través de nuestros cuerpos, definido como la exteriorizacién de

nuestra personalidad o como la técnica que interpreta sensaciones en lo fisico
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(Arteaga et al., 1997 y Muioz, 2008, citados por Pérez-Castro y Urdampilleta,
2012, p. 1) de acuerdo con las caracteristicas, talentos y limitaciones de cada
persona, y que es una importante via de socializacion, creatividad y liberaciéon
de tensiones obstructivas (Fructuoso y Gémez, 2001, citado por Garcia, Pérez
y Calvo, 2011, p. 33).

La Expresion Corporal resulta una herramienta efectiva para llevar al
infante hacia el conocimiento y control de sus propios procesos de movilidad
y gesticulacidn, y, ya que la coreografia espectacular y perfeccién técnica no
son los objetivos en esta practica, se deben tomar en cuenta otras maneras de
aproximarse a los ejercicios. No obstante, si bien también tiene cabida aqui, es
probable que la Expresion Corporal haya que dejarla en mayor medida para la
formacion teatral.

Volviendo a la Danza Educativa, Vicente et al. (2010 p. 44) tras
recopilar diversos planteamientos tedricos, destacan los siguientes aspectos:

o Explorar el movimiento para favorecer el dominio y la expresion

corporal.

o Experimentar los elementos dancisticos: cuerpo, espacio,

energia y tiempo.

o Comprender el movimiento y la danza como medio de

representacion de conceptos abstractos como percepciones,

imagenes, ideas o sentimientos.

73



o Desarrollar las capacidades de creacion y espontaneidad. Saber
a través de la danza los conocimientos histéricos, sociales,
culturales y artisticos que abarca.

Estos lineamientos son excelentes para armar un programa, pero
falta tomar en cuenta que al tratar con la poblacion en general, muchos de los
alumnos no sentirdn gusto por la danza, otros seran ajenos a la experiencia, o
tendran inhibiciones hacia el movimiento, inseguridades ligadas a su propio
cuerpo, e incomodidad ante la conciencia de si mismos. Para que la mayoria
pueda tener un acercamiento a la danza, y obtener resultados favorables, hay
que tomar en cuenta estas circunstancias, y tampoco se pueden pasar por
alto los posibles tabus morales y de género ya mencionados, que a menudo
suelen preocupar al personal escolar y los padres de familia. Por esto, se
suele aconsejar una experiencia educativa lo mas imparcial posible (Abilleira
et. al., 2017). También es preciso considerar que, al insertar la danza en lo
curricular, se suscitan varias transformaciones en el proceso de pedagogizarla
e institucionalizarla, en las dimensiones de lo juridico, politico, educativo,
administrativo, epistemoldgico y organizativo, que se van construyendo
paulatinamente sobre la practica (Rodriguez, et. al., 2018, p. 213).

En cuanto alos alumnos con discapacidades, esto no tiene que ser un
impedimento, sino otra circunstancia a la cual adaptarse. Lejos de impedirles
participar, la Danza puede serles de gran ayuda para aprender a relacionarse

con sus caracteristicas particulares. Susanna Millar (1997, citado por Fernandez
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y Arias, 2013, p. 158) trabajé con nifios invidentes en 1997 y 2008, con lo que
logré demostrar que centrar la informacion en el cuerpo permite un mayor
conocimiento de los planos externos y corporales, asi como la codificacién del
espacio. Segin Millar, este trabajo facilita la organizacién espacial. Por otro
lado, el estimulo de las partes del cuerpo permite crear consciencia de ellas y
desarrollar autocontrol del movimiento (Quispe, 2018, p. 10).

En general, Robinson (1992) recomienda evitar estilos como danza
clasica, jazz o contemporanea, para dar prioridad a experiencias de danza
neutras que se enfoquen a la toma de conciencia corporal y afectiva, y dejar
de lado aspectos que se puedan considerar mas oportunos para trabajar con
adultos. Esta autora aconseja solamente las danzas tradicionales o de cardcter,
por ser de alto valor cultural, lo cual si se ha hecho parcialmente efectivo en
México, porque esa experiencia de baile es la mas integrada en la vida escolar,
a veces la unica. En cuanto a esto, Fux (1981) considera que la danza no debe
ser un adorno de otras materias, y tampoco optativa, justo como los que
localmente conocemos como “bailables folcloricos” para festivales, sino parte
de la ensefianza obligatoria.

Por mi parte, ademds de concordar con esto ultimo, no creo que
desterrar todos los estilos seria la mejor manera de proceder, ya que entonces se
convertiria en una clase de Aerébics. Adecuar el programa a las necesidades de
los menores, privilegiar la Expresién Corporal, tomar en cuenta la diversidad

de caracteristicas fisicas y observar la mayor neutralidad posible no tiene que
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llegar al punto de excluir la ensefianza de algunas bases técnicas. En especial el
Ballet Clasico ya que, si bien se percibe como “rigido’, contiene los principios
para practicamente cualquier estilo dancistico, e incluso para deportes como
la gimnasia, el patinaje artistico y el nado sincronizado, ademas de permitir
una alineacidn ideal para casi cualquier otra area deportiva. Para un programa
donde la Danza se tome en serio como materia y se considere parte del tronco
comun para la posterior orientacion vocacional de cada alumno, la disciplina
y la técnica elemental tampoco tendrian que dejarse fuera. Que los tedricos
insistan en incluir la Danza, pero sin ensefarla realmente, podria ser un
sintoma del miedo a no encajar en la educacion pragmatica, fiscal de lo que es
valido intelectualmente. Por otro lado, bajo ningtin concepto significaria que
las danzas folcléricas o tradicionales dejen de tener un lugar preponderante, ya
que son fuente de simbolismo e identidad cultural, tienen muchas facilidades
para su montaje y favorecen el trabajo psicomotriz, la expresividad y la relacion

con los demas y con las propias raices antropologicas (Pastor y Morales, 2021,

p- 58).

Figura 19. Clase de danza .
¢ Como ha ocurrido con

otras areas como la enfermeria y
el magisterio, por ser una actividad
dominada profesionalmente por
mujeres, en especial en la danza

clasica del mundo occidental, se le
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ha menospreciado y reducido a un estereotipo, supuestamente incompatible
con otras actividades fisicas de alto rendimiento. En Latinoamérica, el fatbol
soccer es, con mucho, el deporte mas popular y que se considera, también de
forma irracional, predominantemente masculino, aunque en los ultimos afios
se ha empezado a poner un poco de atencion en cambiar esta idea. No obstante,
como expone el entrenador colombiano Piedrahita (2008, pp. 5-49), combinar
la danza con la formacién futbolistica seria ideal, al potenciar en el jugador las
capacidades perceptivo-motrices, capacidad cognitiva, conciencia corporal,
espacialidad, temporalidad y coordinacion, ademas de que el especialista en
Educacién Fisica encuentra una profunda relacion entre ambas disciplinas,
desde el placer instintivo que el ser humano encuentra en el movimiento, hasta
el equilibrio complejo, gestos especificos y la concatenacion armonica de éstos,
asi como la colocacion especifica en el espacio de cada individuo participante.
El tema del género no es poco importante, ya que la practica de actividades
tisicas con independencia del sexo es demasiado reciente. El género masculino
contintia con acceso limitado a las “gimnasias de expresion corporal y danza’,
que se constituyeron como las actividades fisico-deportivas reservadas a las
mujeres (Martin, 2009, citado por Pérez-Castro et al., 2012), por lo que no se
puede dar por zanjado el proceso de derribar esas barreras.

Su inclusién en la Educacién Fisica es lo mds inmediato y natural,
pero la Danza también se puede entrelazar con otras materias para crear una

sinergia efectiva, como es el caso de la literatura, la historia o las matematicas.
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Liern et al. (2012, p. 117) ejemplifican esta tltima correlacién con la existencia
de videojuegos como Just Dance®, ya que sin la implementacién de vectores
matematicos que marquen con exactitud la distancia entre cada movimiento
y acento ritmico, seria imposible registrar si el usuario esta siguiendo la
coreografia planteada y medir las puntuaciones comparando la ejecucién con
el modelo que proporciona el juego. Esta informacion la aterrizan en el mundo
real con el testimonio de la matematica Christine von Renesse, aficionada a
la salsa, que descubrié en si misma una mayor facilidad para reproducir
movimientos complejos, lo cual estd relacionado con el espacio en que estos
se desarrollan. Al adaptarlo de manera inversa en el salon de clases, el éxito
de la comprensién matematica se potenciaria, por ser la danza una forma de
aplicacion para la vida y modo de comunicacion con el entorno, y por ello una
manera fisica de entender conceptos intangibles. Asi lo afirman el estudio de
Watson en Australia (2005) que registré6 un mayor avance en el aprendizaje
matematico de los nifios, y el de Werner en Minneapolis (2001) (citados por
Fernandez y Arias, 2013 p. 158), que apunta hacia una mejora en las actitudes
hacia dicha materia en los grupos de control con un programa de danza.
Rudolf von Laban (1879-1958), bailarin, coredgrafo y tedrico de la
danza, creia en el movimiento como medio fundamental para el desarrollo
del nifio, por lo que desarroll6 una teoria espacial, el concepto de kinesfera,
referente a todo el espacio que el cuerpo alcanza a su alrededor (Fernandez y

Arias, 2013, p.159),1a cual se compone de sistemas de orientacién dimensionales,
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Figura 20. Clase de danza. . .
e : diagonales y diametrales, que

componen un icosaedro. A partir

de aqui podemos observar una

solida base en la geometria, que

se manifiesta en las figuras vy

combinaciones espaciales, y la

aparicion de conceptos cientificos

como formas, luz, simetria y secuencias, asi como el aprovechamiento de las

leyes de la fisica y la estilizacion de esa geometria del movimiento. Segtin Lopez

yRodrigo (2018),la separacion entre arte y ciencia no es tan pronunciada, ya que

tienen objetivos idénticos, como el avance y la estética, y tienen su origen en la

necesidad de crear. Dentro del espacio creamos significados e interrelaciones,

y segun Schinca (2000, citado por Quispe, 2018, p. 7) existen tres formas de

percibirlo: parcial, que seria el espacio individual, equivalente a la kinesfera de

von Laban, intercorporal, que es el medio comun donde interacttian dos o mas
personas, y total cuando se dispone de toda el area para desplazarse.

La danza, al igual que cualquier tecnologia, es precisa y rigurosa.

Como demostracién de ello, la Universidad Politécnica de Madrid (UPM)

desarrolld para el Aula Taller Museo de las Matematicas mensa (2021) una

coleccién audiovisual, que introduce conceptos técnicos de ingenieria,

arquitectura y matematicas a través de la danza. Esto pretende recordarnos no

solo que en realidad la brecha entre el arte y la ciencia no tendria que ser tan
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amplia, sino que su retroalimentacién es posible y recomendable, en este caso
como instrumento de divulgacion cientifica.

En cuanto a la socializacién, como apuntan Lapierre y Accouturier
(1977, citado por Vicente et al., 2010, p. 43), la danza es una de las pocas
actividades en la que el contacto esta admitido y acordado por los participantes,
que no solo se genera de manera natural, sino que fortalece una comunicacién
profunda. Segun el analisis cualitativo de la experiencia dancistica de un grupo
de primaria de Saiz-Colomina, et. al. (2021, p. 39) los alumnos manifestaron
haber aumentado y mejorado la interaccién con sus compaiieros, lo cual
favorecié el ambiente de trabajo y la unién grupal, con una mayor cooperacién
y motivacion, y el desarrollo de valores sociales como el respeto, la superacion
de la competitividad y la resolucion de conflictos.

Pérez-Castro y Urdampilleta (2012, pp. 1-12) compilaron definiciones
de distintos autores, con orientacién hacia la utilidad de la Expresion Corporal
desde la danza, y resumieron algunas de estas visiones de la siguiente manera:

o Garcia (2008) da la definicibn mas completa al incluir:

comunicacion, expresion, creatividad, socializacion, capacidades
fisicas, coordinativas y ritmicas, coeducacién y desinhibicién.

o Viciana y Arteaga (2004) hace hincapi¢ en los beneficios

sociales, psicolégicos y de comunicacién y expresion personal,

interpersonal e introspectiva.
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o Chen y Cone (2003) toman en cuenta la participaciéon e

involucramiento total del alumno.

o Gregorio et al. (2004) destacan las destrezas obtenidas en la

coordinacion y lo perceptivo-motor.

o Garcia, Pérez y Calvo (2011) incluyen el conocimiento de

distintas culturas a través de los tipos de danza.

Pérez-Castro y Urdampilleta (2012, p. 12) destacaron los conceptos
mas recurrentes, y llegaron a la conclusion de que las aplicaciones relacionales,
creativas y fisicas son las mas valoradas por los tedricos, siguiéndole las
musicales y de coeducacién, y por ultimo el disfrute, la desinhibicion, el
conocimiento de otras culturas y la interdisciplinariedad.

De todo esto se puede concluir que la plena implementaciéon de
la danza en el programa educativo tendria que tomar en cuenta la técnica,
lo coreografico y el desarrollo de la expresion corporal, lejos de limitarse a
secuencias de movimientos ritmicos, para poder aprovechar su impacto
en todas las dimensiones y amplificar el conocimiento y el disfrute de los

educandos.
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Educacion Artistica
en la Historia
occidental

En todas las civilizaciones y momentos histdricos, la
educacion artistica ha sido esencial en la comprension
del ser humano, su camino hacia la ética y una herramienta eficaz en el avance
de todas las ramas del conocimiento. Desde la prehistoria tuvo su génesis en
la necesidad de transmitir vivencias e informacion. En el mundo occidental, la
Grecia Antigua consideraba que era fundamental en la creacion de la persona
o ethos, y en el comportamiento familiar y politico, la vision Teocéntrica del
Medioevo se fortalecié gracias a las Bellas Artes, en el siglo XIX se entendia
como basica para la preparacion del entendimiento, y se destacd la grandeza
del sujeto creador en la época moderna.

En extremo resumidos, éstos serian algunos aspectos que dieron

forma a la Educacion Artistica de la cultura occidental como la conocemos:

82



Figura 21. Estatua de bronce
deAristételes en Albert Ludwigs
Universitiit.

Clasicismo grecorromano: En el siglo VIa. C,,

“arte” es toda aquella actividad humana, que
requiriera destreza mental y fisica, de indole
practica para la resolucion de problemas. En
Grecia nace el término téchne (técnica). Los
sofistas ya separan las téchnai utiles, y las que
producian placer, mientras Platon y Aristoteles
teorizaban sobre la téchne mimetiké, o imitacion
de la apariencia. Aguirre Lora (2009, pp. 19-
20). El dibujo es materia escolar, el teatro es
una de las expresiones artisticas primordiales,
la musica es el arte de las musas, vinculado a los saberes matematicos y la
teoria de la armonia y sus efectos sobre el alma humana, y la poesia es filosofia,

o arte adivinatorio y profético.

Edad Media: Las facultades medievales se transformaron en colegios,
hasta dar origen a las instituciones educativas europeas modernas . A esos
colegios, donde penetraron las ideas del Humanismo, acudian los burgueses
y algunos jovenes que trabajaban como sirvientes para poder acceder a clases.
De la Edad Media al Barroco se rescataron las disputas o controversias de la
retdrica antigua, que se incorpord por los jesuitas en formas de meditacién

escenograficas como la compositio loci, con lo cual buscaban nutrir la capacidad
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Figura 22. Monumento medieval en Rumania. . . .
expresiva, verbal y literaria de los

jovenes. El teatro en los colegios
jesuitas  continué formando
parte del plan de estudio desde
los siglos XVI y XVII, a través de
dramas con finalidad educativa
religiosa y social. El teatro en el
colegio se ha seguido adaptando
a los paises, los tiempos y los publicos, siempre conjugando clasicismo,

popularismo, religiosidad y profanidad (Cutillas, 2015 pp. 3-6).

Siglo V d. C.: Marciano Capella distingue las siete artes liberales: gramatica,
retdrica, dialéctica, aritmética, geometria, astronomia, musica. Boecio las
separa en dos grupos, para estudiarse por clérigos y laicos: trivium, o artes de
las palabras y quadrivium, artes reales o fisicas. Surgen mas clasificaciones de
las artes, y en la Alta Edad Media ya existe la separacion entre el arte perfectoy
logrado y las artes vulgares. No hay escuelas de dibujo, ni estd instaurado como
tal en el sistema escolar. El modelo formativo artistico se realiza por gremios
en los talleres artesanales donde se aprenden arduamente desde los 8 o 9 afios

los “misterios de un oficio”. Aguirre Lora (2009, pp. 21-22).
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Renacimiento: En el siglo XV (Quattrocento) comienzan los procesos de
educacion artistica como la conocemos actualmente. Se crea un alejamiento
mds pronunciado entre artista y artesano. Los primeros buscan belleza ademas
de utilidad, o de forma exclusiva. Los segundos hacen articulos de uso diario.
Surge el studio, que era mas que un taller artesanal y un espacio de convivencia
intelectual, que eventualmente se convertiria en las academias, cuyo predecesor
fueron las sociedades literarias. Se nota una concepcién similar a la que hoy
tenemos a partir de la obra de Giorgio Vasari Le vite dei piu eccelenti pittori,
scultori e architetti (1550), compilacion de 162 biografias de artistas-artesanos.
Vasari también fundaria en 1562 la Academia de las Artes del Dibujo. Una
vez mas surgen varias denominaciones de las artes, siendo la que mas se
arraigé la de Charles Batteaux: “bellas artes”. (Aguirre Lora, 2009, pp. 22).
Del Renacimiento al Romanticismo se crean las escuelas de dibujo, asi como
los manuales y métodos para el artista. No hay sistema escolar. Precursores
notables fueron: Alberti, Da Vinci, Durero y Vasari. (Marin Viadel, 2003, p. 5)
Los nifios no solo participan en obras religiosas, también en comedias profanas,
como se constata en la historia de las compaiiias espafiolas de comedias de los
siglos XVI 'y XVII en que interpretaban papeles infantiles y femeninos. Para el
teatro espafiol y europeo en general esto tuvo una importancia directa en su
evolucion. En 1599, la Ratio Studiorum introduce reglas estrictas en el teatro

escolar (Cutillas, 2015 , pp. 4-5).
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INuminismo: En el siglo XVIII las bellas artes ya se delimitan como pintura,

escultura, arquitectura, musica, poesia, arte del gesto y de la danza. La

aristocratizacion de las artes llega a su punto mas alto, pues ahora el “buen

gusto’, refinamiento y la belleza estan claramente puestas por encima de las

artesanias y lo popular. Obtiene un caracter de elitista y refleja las tensiones

de clase. Alexander Gottlieb Baumgarten propone a mediados de siglo

XVIII la disciplina filosdfica de la Estética, experiencia y representacion de

lo sensible. (Aguirre Lora, 2009, pp. 26). La filosofia iluminista reconoce al

arte como agente de cambio social, pero solo se refiere a cierto tipo de arte

“serio”. En el siglo XVIII, con corrientes
como las de Descartes y Kant, la razén
se convirtié en el modo privilegiado y
tnica forma de acceso a la verdad. Si
bien esto fue beneficioso para el avance
del saber y la ciencia, al tomarse de
una manera tan radical se generd una
dicotomia demasiado pronunciada
entre la emocion y la razén, lo objetivo
y subjetivo, entre otros conceptos

(Abramoft y Regatky, (2010, p. 128).
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Figura 23. Monumento de Kant en
Kaliningrado.



Siglo XIX: La influencia de los postulados de la Revolucién Francesa, traen
la educacion artistica a la legislacion educativa para los planes de escuela
elemental, con algunas actividades de esta indole. Hay un nuevo paradigma
artistico, diferente a la mimesis: la subjetividad. Se solidifica la nocion de Artes,
a secas, separadas de la ciencia y los oficios, y se fundan multiples academias
de bellas artes en Europa y América, refiriéndose solo a pintura, escultura y
arquitectura. Poesia y oratoria quedarian en la categoria de “bellas letras” o
“letras elegantes”, con sus propias academias. La musica estaba entre la teoria
y la practica en las universidades, donde se estudiaba desde la matematica, la
acustica, la armonia, composicién, canto y ejecucion instrumental. Las obras
de filosofia clasica del siglo XVIII, con las nociones de “arte serio” se difunden
ampliamente entre los maestros normalistas en las revistas pedagdgicas de los
siglos XIX y XX. (Aguirre Lora, 2009, pp. 27). El dibujo esta en la escuela, con
la adaptacion de los métodos de formacion profesional para uso escolar. Copia
de laminas y division de dibujo artistico y técnico. Promotores importantes
fueron Pestalozzi, Schmid, Froebel y Smith. (Marin Viadel, 2003, p. 5). Surge

el positivismo.

Siglo XX: Con la Educacion Artistica oficialmente en el nivel basico, comienzan
a surgir las reflexiones sobre cdmo y para qué se deben introducir las artes en
las escuelas, y cudl tendria que ser la formacion del docente. En la primera

mitad del S. XX, se descubre el dibujo espontaneo infantil, por lo que surgen
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nuevas orientaciones de la Educacion
Artistica. Ricci, Cizek, Luquet y Freinet
las impulsaron. (Marin Viadel, 2003,
p. 5). Ya hace un siglo, comenzaron las
iniciativas de hibridacién. El instituto
de artes y oficios Bauhaus, fundado por
Walter Gropius en 1919 en Alemania,
agrupé la arquitectura, el disefio, la
fotografia y la danza en un mismo
espacio, y se enfoco en la busqueda de
una estética. En su filosofia también se
daba un valor utilitario a los objetos,
es decir, que debian responder a las
necesidades de la sociedad, y pretendian
destruir la distincion entre bellas artes
y produccién artesanal. Los dadaistas
y surrealistas conjuntaron escritura,
artes plasticas, musica y teatro. Es
decir, hay una marcada tendencia a la
interdisciplinariedad.

En la segunda mitad del S. XX

se instauran diferentes enfoques de la
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Figura 24. Nirio dibujando en una libreta ca.
1935.

Mediateca INAH

Figura 25. Actividades infantiles ca. 1970




educacion artistica como: autoexpresion creativa, educacion visual, enfoque
disciplinar, cultura visual, con impulsores como Damico, Read, Lowenfeld,
Feldman, Eisner y Gardner. (Marin Viadel, 2003, p. 5). Si bien las artes
escénicas siempre han unido varias expresiones, el cine trajo mas posibilidades
de explotar las formas artisticas mixtas, y las llevd a un nivel masivo,
eventualmente ubicuo. Poussier pone como ejemplo el filme de Jean -Luc
Godard de 1975 Niimero deux , en donde se conjugan varios medios: fotografia,
escritura, cine y television (Poussier, 2009, p. 77). El teatro juvenil e infantil es
una practica escénica y pedagdgica formal, en especial con adaptaciones de la

literatura infantil surgida en el siglo XVII (Cutillas, 2015, p. 16).

Siglo XXI: Actualmente, el panorama de la Educacion Artistica es cambiante,
reinventdndose culturalmente con rapidez, en medio de globalizacidn,
movimientos sociales, pluralidad y otros factores. Hemos llegado al cine y los
performances, que incluso estan en las exposiciones de artes plasticas, junto
con la escritura y el sonido. Es decir, se confirma que estas décadas son las de
la hibridacién y la destruccion de los géneros. Sin embargo, la busqueda de
belleza y verdad contintian intactas desde tiempos remotos. (Poussier, 2009,
p. 76). Esto en la actualidad (posmodernismo), ya forma parte de nuestra
vida diaria, pero se viene gestando desde hace largo tiempo. Jean-Claude
Guillebaud equipara la era informatica a la Ilustracién o el Renacimiento. A

todos los lenguajes anteriores se suman las tecnologias de la informacién y
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comunicacion (TIC). Paul Valéry (citado por Poussier, 2009, p. 78) pronosticd
certeramente que las grandes novedades transformarian toda la técnica
de las artes, en espera de que la nociéon misma del arte se renueve de forma
maravillosa. Gracias a los avances médicos, como el electroencefalograma y el
escaner, se ha podido observar el funcionamiento fisico del cerebro mientras
se realizan varias actividades, y entender a través de los datos neurobiolégicos
la actividad eléctrica del cerebro (Lacarcel, 2003, p. 222). Por ejemplo, gracias
a la neurobiologia, se sabe que en los primeros meses de vida se estructuran
los mapas perceptuales, como las nociones tonales gracias al periodo ludico
del aprendizaje vocal, que constituiran el mapa auditivo musical del nifio
para toda su vida, por lo que la reeducacion del oido se complica si no hay

experiencias musicales a temprana edad. (Palacios, 2006, p. 37)

Figura 26. Viendo el hermoso cerebro hoy.
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Casos en la
educacion
especial

El presente segmento resume dos casos
colombianos de utilizacién de las areas artisticas
en la educacién para las personas neurodivergentes o con discapacidad
funcional, para ejemplificar que la Educacién Artistica puede ser un
instrumento para mejorar la experiencia de aprendizaje de los estudiantes, sin
importar su condicion. Se seleccionaron por la relacién directa de la actividad

artistica con las necesidades particulares formativas de estos individuos, y

porque son instancias en que se pueden apreciar resultados concretos.

Viviana Macias Aldana, Universidad Distrital Francisco José de Caldas.
(2018, pp. 9-85): En el Colegio Pablo de Tarso IED, en Bogotd, Colombia,

Macias realizé un proyecto para fortalecer la lengua de seflas colombiana
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Figura 27. Nifio sordo.

(LSC) por medio de la narrativa visual,
partiendo de que la lengua de sefias
permite a la cultura sorda el poder de
manifestarse y participar en cualquier
ambito.

Esta  institucion  ofrece
educacién formal en jornadas diurna
y nocturna, con un programa de
inclusion para  personas  sordas,
iniciada en 2002, primero en aula
multigrado y posteriormente se amplié

desde preescolar hasta bachillerato.

En el momento del proyecto pedagdgico de Macias Aldana, se contaba con

32 alumnos sordos en total, pero se trabajé con 9 estudiantes de entre 4y 7

afios, con distintos niveles de sordera, uno de ellos con Sindrome de Down.

Estaban a cargo de dos profesoras licenciadas, un adulto sordo como modelo

lingtiistico y una docente sorda.

La investigacion estuvo dirigida a analizar la adquisiciéon de la

primera lengua de sefias, por medio de la etnografia y la investigacion-

accion, con la narrativa visual como herramienta, para observar el proceso

de aprendizaje para cada nifio. Con la recopilacién de datos se procur6 una

comparacion del antes y después de la comprension, produccion e interaccion.
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La estrategia de trabajo incluyd entrevistas a los padres, y talleres de libro
album para nifios. Para este proceso, se solicit6 a los docentes que emplearan
expresiones gestuales y corporales, como sefias para la narracion de un libro-
album. Las herramientas fueron los propios libros albumes, el proyector de
imagen y video, ademas de objetos de apoyo para la expresion de los nifios.
Los libros albumes tienen colores, personajes y objetos, con poco texto, lo que
favorece el apoyo para la comprension y produccion de LSC. El primer paso
del trabajo didactico es mostrar un video relacionado y se puede realizar la
madscara del personaje principal para apoyar la expresion de LSC en los nifios.
La finalidad es que aprendan rapidamente, a la par que sus familiares, las
seflas a través de actividades ladicas, juguetes, arte plastico, obras teatrales,
motricidad corporal y narrativa visual, para el maximo aprovechamiento de
sus habilidades de percepcidn visual, asi como la motivacién por el estimulo
de emociones.

Una dificultad comin es la tendencia a la pérdida de atencion
y concentraciéon que pueden presentar los nifios sordos, por lo que Macias
Aldana recomienda la intermediacion constante de los docentes, que las
familias se mantengan involucradas, que los nifios acudan a actividades
culturales externas a la escuela y que se implemente la metodologia a través de

la lectura de imagenes con apoyo en el libro album.
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Figura 28. Danzaterapia. .
g =0 Zanzaterapa Stephany Johana Tarazona Barbetti,

Fundaciéon  Universitaria  Catdlica
Lumen Gentium (2020): Propone la
danzaterapia como recurso pedagdgico
para la inclusién educativa de personas
con discapacidad. Las practicas artisticas
con finalidad terapéutica o de busqueda
del bienestar integral, se despegan de
la pedagogia tradicional, y proponen
nuevos métodos. La clave es la diferencia
entre integrar o incluir personas con
discapacidad con otras que no presentan ninguna condicién, en un contexto
educativo. Segun el cuadernillo n° 2 de UNICEF en 2014 (citado por Tarazona
Barbetti, 2020, p. 37) al integrar, una institucion mantiene su pedagogia
tradicional, y el nifio se adapta o fracasa, mientras que la inclusion es donde
conviven distintas formas de ser y la institucion es la que genera estrategias
para adaptar al niflo. Maria Fux es una bailarina, coredgrafa y danzaterapeuta
argentina, que desarrolldé un método para la inclusion de personas con
discapacidad, limitaciones corporales, drogadiccion, problemas cognitivos o
psicolégicos, que en la practica ha logrado romper paradigmas sobre quién
es apto o no para danzar. Explicd su proceso para crear dicho método a

través de varios libros como “Danzaterapia, fragmentos de vida’, donde narra
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sus vivencias en clase y la evolucidon de sus procesos creativos, personales y
pedagdgicos. A través de estas historias, surgen los elementos formativos de la
danzaterapia y como se aplica en una clase. Los puntos claves de este método
son:

Silencio: El silencio no sélo es un valor y herramienta dancistica
(y musical), sino que puede funcionar como un elemento de inclusién que
permite usar un lenguaje no verbal. El silencio para una persona oyente es un
lujo, y para una persona sorda es todo lo que conoce.

Palabras madres: son descripciones que permiten que la persona
busque su propio movimiento, por ejemplo: “siento que mi cuerpo crece desde
adentro”, “mis manos dibujan el aire”.

Ritmo: Fux habla del ritmo como un todo, que no se refiere de
manera exclusiva a lo audible, sino a los ritmos corporales e internos, por lo
que este método también es aplicable a personas sordas. A través del silencio,
es posible conectarse con el propio ritmo interior, como el palpitar del corazén
y el fluir de la sangre y la respiracion. Sobre el trabajo con nifios sordos, segun
Fux (1989, citado por T.B. p . 23) “la creatividad no entra en el cuerpo por lo
que escuchamos, sino que abre un canal diferente en el espacio, en donde el
oido no tiene apoyo para el movimiento”.

Durante las clases, se incluye el uso de lazos, cintas, globos,
sombras, musica, imagenes, canciones, y todo aquello que ayude a la

construccion colectiva. Al tratarse de grupos tan variados, es necesario crear
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la comunicacion adecuada para cada ocasion y para cada participante, asumir
con responsabilidad y creatividad las necesidades de cada persona. Por esto, la
instructora danza también, ya que no seria factible limitarse a dar indicaciones.
Con algunas personas en situacion de discapacidad no es posible conectar, asi
que el mediador debe estar al tanto de las maneras adecuadas para explorar sus
potencialidades.
En clases de este tipo no existen calificativos, ni movimientos buenos
o malos, para lograr una exploracion de igual a igual, y porque el objetivo,
una vez mas, no es el virtuosismo, sino aprender a compartir y trabajar en la
diferencia y desarrollar la sensibilidad del proceso creativo. En la danzaterapia
(contrario a lo que serfa una clase de danza para curriculo normal) no tiene
importancia alguna la técnica, sino los estimulos adecuados, pero coincide en
que considera al niflo como un ser integral que necesita espacios para expresar
su mundo interior.
Al ser la danza parte de la vida, su valor terapéutico es el
autorreconocimiento, aceptacion y socializacion, pues la practica grupal genera
un aporte colectivo que teje lazos entre los estudiantes, y les permite ubicarse a

un mismo nivel, y poder avanzar al disminuir las barreras significativamente.
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Figura 30. Nifias ensayando ballet

Figura 32. Escuela de arte Seki Sano

Figura 31. Clase de dibujo artistico

LA EDUCACION ARTISTICA
EN MEXICO
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Breve recorrido
historico: Epoca
prehispanica

En México la importancia Figura 33. Nifios en el Calmecac, Cédice Florentino
del Arte se ha manifestado

desde la poesia, la danza y las
representaciones de la educacion
nahuatl, hasta la busqueda y
reafirmacion de la identidad en los
periodos  postindependentista
y  postrevolucionario.  José
Vasconcelos, pilar de la Moo INATL
educaciéon publica mexicana,

basé gran parte de sus acciones en el fomento de la ensefianza y la apreciacion

del Arte. No obstante, el avance cientifico y tecnoldgico vertiginoso del ultimo
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siglo ha relegado el que fuera un papel preponderante de la Educacién Artistica,
engrane importante en nuestro proceso educativo, y nos encontramos frente
a la subvaloracién e incluso desprecio de sus lenguajes, a menudo puestos
por debajo de la ciencia, o como algo superfluo, sin aplicacién para la vida
cotidiana. Pero, por lo menos en el contexto de los paises en desarrollo, no se
puede culpar exclusivamente al avance cientifico y el pensamiento pragmatico,
porque entran en juego varios aspectos sociales y econdmicos, que en México
han desembocado en una percepcion del arte como elitista y monopolizado.
A continuacién, un recorrido por lo que se ha registrado de la Educacién
Artistica en México, que puede ayudar a comprender mejor su estado actual.
El artista prehispanico estudiaba para lograr “dialogar con su
propio corazon’, y convertirse en un tlayoltehuaiani, “aquel que introduce el
simbolismo de la divinidad en las cosas” (De la Fuente, 1985 p. 30). Partiendo
de esta idea, el motivo para remontarse brevemente hasta una época tan
antigua es recordar que en esta misma zona geografica ya existieron sociedades
que funcionaban con educacién y practicas artisticas integradas al resto de
actividades y ala vida diaria de las personas, lo cual ayudard a entender algunos
procesos y costumbres de los pueblos indigenas de hoy, pero también a revisar
como se realizaba la union cultural en comunidades funcionales, y aprovechar
un bagaje que ya tenemos. Asimismo, se precisa recalcar la importancia que el
arte tiene como vestigio de civilizaciones y conocimientos, y por lo tanto como

documento antropolégico de diversos aspectos de la vida humana, como el
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comportamiento, la economia, el nivel cultural, entre otros, (Sanchiz Ochoa,
1979 p. 136) por lo que es medio y herramienta educativa en si mismo.

La guerra, el sacerdocio y la educacién tenian un estrecho vinculo
en el mundo indigena antiguo, en cuyos templo-escuelas aztecas proveian
una educacién militar y religiosa estricta, que incluia la formacién artistica.
La funcion ritual del arte le conferia una importancia casi sagrada, y permitia
la integracién de la comunidad. Lo que se sabe sobre esta etapa proviene de
las obras de frailes evangelizadores y crénicas de los propios indigenas que
trabajaban con ellos, aunque el conocimiento que se tiene es mas extendido en
el caso de los nahuas, cuyas sociedades urbanas como Tenochtitlan o Texcoco
fueron de mayor interés para los colonizadores (Escalante Gonzalbo et al.,
2010 p. 13-14).

En la infancia, toda educacion se proveia en casa y a través de
fuertes castigos corporales . Eran los padres los que mostraban los distintos
oficios y tareas de forma empirica, convirtiendo a sus hijos en colaboradores.
Las nifas hilaban, tejian y molian en el metate, mientras los nifios podian
salir al lago o al campo para aprender pesca y caza, ademas de cortar lefia y
acarrear mercancias. Los niflos de la nobleza tenian ayos y ayas (preceptores
o institutrices), a partir de los seis afios. Se les instruia, por ejemplo, la manera
de saludar por las calles, para mostrar sus clase, educacién y recato. No se ha

logrado precisar a qué edad se iniciaba la escuela vinculada al templo, pero
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se sabe que en el nacimiento los padres adquirian el compromiso religioso de
llevarlos .

Los niflos acudian al ser “mancebillos” o telpuchtotontin,
probablemente entre los diez y doce afios. Las instituciones de ensefianza
conocidas son Telpochcalli: “casa de jovenes”, Calmécac: “en el linaje de la casa’,
Ichpuchcalli: “casa de doncellas”, y la que mas interesa para el tema tratado en
este texto, Cuicacalli “casa de canto ” (Escalante Gonzalbo et al., 2010 p. 15).

Los estudiantes de todas las escuelas se reunian en la de musica
y danza, llamada Cuicacalli, que no solo era eso, sino que tenia una funcién
mucho mdsimportante, ya que era el lugar en que la comunidad podia integrarse,
al reunir géneros y clases, y cuyos cantos y danzas eran obligatorios para la
formacion de todos. Cada noche, durante horas, los jévenes de los Tepochcalli
y las jovencitas traidas de los barrios por viejas guardianas se reunian a ensayar.
Desde las colinas, los jovenes del Calmécac tocaban trompetas y flautas y
vigilaban que todo se realizara adecuadamente, mientras se punzaban partes
del cuerpo para mojar con su sangre bolas de zacate que se quemarian en la
ofrenda. Habia diversos cantos para distintas voces, cada uno dedicado a una
ocasion religiosa, con sus respectivas coreografias (Lopez Austin, 1985, citado
por Escalante Gonzalbo et al., 2010, p. 26). La ilusién de esa reunidn artistica
democratica, pues incluia por igual a jévenes de varios estratos, se rompia al
dia siguiente ya que en los puntos de vigilancia del Calmécac se realizarian

obras publicas, como diques, edificios o chinampas. Los jovenes del Tepochcalli
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se dirigian a trabajar, bajo las 6rdenes de los jovenes nobles con rango de
tiachcahuan y telpuchtlatoque, y otros que se encargaban de alimentar a las
cuadrillas.

En cuanto a la funcién especifica de cada escuela, en el Telpochcalli,
segun el Cddice Florentino (Sahagun, 1558, citado por Escalante Gonzalbo,
2010, et al,, p. 16) se hacian las dguilas y los jaguares, es decir, los guerreros. En
esta escuela de caracter principalmente militar, a través de ejercicios y méritos
en el campo de batalla, los jovenes escalaban de rango y ascendian socialmente,
aunque las mejores posiciones estaban siempre reservadas para los nobles. A
grandes rasgos, sus labores generales consistian en tareas religiosas como barrer,
encender fuego, presentar ofrendas y autosacrificio. No obstante, habia ciertos
permisos como comer y dormir en su casa, tener novia, y decir groserias.

En el Calmécac no existian tales permisos. Al ser la escuela
de la élite, a los jovenes estaban sujetos a una excesiva disciplina a través de
privaciones, autosacrificios religiosos, bafos de agua fria, meditacion solitaria
a la intemperie, aislamiento riguroso y castigos fuertes. No podian ver a sus
padres, beber, ni tener relaciones sexuales. Esto con el pretexto de que su destino
era ocupar los mas altos cargos en el gobierno y el sacerdocio. Al ser el recinto
del saber mds importante de Mesoamérica, estos jovenes se formaban en artes
visuales, retdrica y literatura, para poder dedicarse al amoxtli: codice o libro,
y la tlacuilolli: arte pictografico, poder interpretar tres libros: el tonaldmatl:

calendario adivinatorio de 260 dias (Cddice Borgia), el xiuhdmatl: registros
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histéricos, y el libro de los suefios, que tenia que ver con practicas de sacerdotes,
y para que, al ocupar altos cargos mas tarde en su vida, los sacerdotes supieran
manejar los calendarios y los administradores y gobernantes manejaran los
anales e incluso agregaran contenido a todos estos libros y otros, como los
cartograficos, catastrales y tributarios. Tenfan que estar listos para expresarse
en publico, por lo que, a diferencia del lenguaje vulgar del Tepochcalli, en el
Calmeécac se les ensefiaba el qualli tlatolli: 1a buena manera de hablar.

Aunque la informaciéon sobre el tipo de instruccion que
recibian las mujeres es ain mas limitada, trasciende que, en el Ichpuchcalli
o casa de doncellas, probablemente un Calmécac femenino, era posible que
se formaran sacerdotisas, llamadas cihuatlamacazque (Escalante Gonzalbo,
et al., 2010, p. 25). No obstante, contrario a algunas menciones posteriores,
posibles idealizaciones derivadas de la “culpa blanca” o confusiones con otras
civilizaciones como la maya yla mixteca, es evidente que en la cultura mexica no
existia una igualdad de género mayor que en la hispanica. Al ser el guerrero la
figura de culto, lo cual estaba directamente enlazado a la virilidad, la misoginia
era un fendmeno presente, y ya se usaba el término “mujer” como insulto para
alguien considerado débil o cobarde. Las mujeres estaban confinadas a labores
del hogar, y sus tnicas opciones profesionales eran ser parteras o curanderas,
pero también algunos oficios artesanales.

Ademas de la preparacién artistica general para la vida social y

publica, estaba la especializada, orientada a los oficios artesanales. A los
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artistas se les tenia en alta estima, al punto de llamarles toltecas, gentilicio del
pueblo mads célebre de las antiguas historias nahuas . Como todos los oficios,
se transmitia en la familia y el barrio, por lo que los padres esperaban que
al madurar su nifio adquiriera “rostro, corazon, y oficio de artista’, segiin
tradujo Miguel Ledn Portilla de la frase “in istli in iollotli in tultecaiot!” (Le6n
Portilla, 1958, p. 579), que también podria referirse a la capacidad de expresion
y percepcion.

Lo poético y dramatico estaba todavia mas integrado a la vida
cotidiana. A través de la retérica se resguardaba la sabiduria tradicional, y
se transmitian las destrezas y oficios con elaborados discursos adecuados a
cada situacion, a los cuales se les denominaba huehuetlatolli: palabra o decir
antiguo. Estos discursos, que se pronunciaban en una amplia variedad de
momentos y circunstancias, eran extensos, enféticos, se les tenia que imprimir
emocion e histrionismo, y estaban repletos de figuras literarias, en especial
metaforas. Hay multiples registros escritos de los huehuetlatolli, que fueron de
gran interés para los frailes, como fray Andrés de Olmos y fray Bernardino de
Sahagtn, pues para ellos era importante la recopilacion del saber moral y el
modo de expresion indigenas.

Casitodaslas ocasiones especiales requerian de esta sofisticada
retérica. Cuando se les internaba a los adolescentes en las instituciones de
ensefianza, se suscitaba un intercambio de discursos entre los maestros y

los padres, y en las bodas declamaban casi todos, dirigiéndose a la novia: los
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parientes mas viejos, los instructores de escuela, las casamenteras y los parientes
del novio. Pero el climax de discursos en el ambito familiar era durante el
embarazo y el nacimiento del bebé. Los abuelos se dirigian a los parientes y
vecinos para anunciar el embarazo y luego dedicaban a la mujer encinta y le
daban consejos para cuidar su embarazo y a la criatura. Incluso hablaba la
propia madre. Al solicitar a la partera, se hacia con un discurso, ella aceptaba
con otro y daba una serie de consejos. Posteriormente, todos los amigos y
familiares debian preparar discursos de felicitacion para los nuevos padres.
Igualmente, habia numerosos discursos ligados a actividades profesionales,
como para despedir y recibir a las caravanas de comercio y como exhortacién
para los soldados que partian a batalla. Los discursos politicos los los daban
los maximos sacerdotes desde lo alto de los templos, los ancianos que elegian al
nuevo gobernante se dirigian a él en un acto publico, y éste respondia y luego
se dirigia al pueblo para declararse protector y guia, y exigir el camplimiento de
la ley. Consta en una crénica que Moctezuma llevé su interpretacion hasta las
lagrimas y gemidos. (Escalante Gonzalbo, et al., 2010, p. 32).

Otras civilizaciones: Los olmecas son la primera civilizacién, y
por tanto presentan el primer estilo artistico de Mesoamérica, que data del
periodo Precldsico medio (1200-600 a. C.). A lo largo de la costa del Golfo
de México se encontr6 una arquitectura con trazos que definen los principios
de planeacién urbana y arquitectura de Mesoamérica en cuanto a espacios y

volumenes, esculturas monumentales de basalto con lenguaje geométrico,
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predominantemente redondo y con una proporcién arménica estudiada, y
miniaturas de jade de alta especializacion (De la Fuente, 1985, p. 30).

Sin embargo, si bien es interesante rescatar que ya se percibian estilos
o escuelas artisticas bien definidas por cada zona que dejan de manifiesto un
rigor metodologico en el quehacer artistico, y una clara retroalimentacién
entre ellas, el registro de la educacion artistica en otras regiones de México
es extremadamente limitado. El procedimiento para la instruccién en
cualquier oficio parece ser similar al ndhuatl en casi todas las culturas: se
iniciaba a los nifios con educacidn en casa, y a una cierta edad, alrededor de la
preadolescencia, se les enviaba a algun tipo de institucion educativa.

La cohesién de disciplinas y la importancia de la tradicién oral
en la educacién precolombina todavia tiene efectos en el mundo indigena
contemporaneo, ya que incluso hoy no parecen hacer distincién entre la
tradicion artistica y la técnica, sino que es parte de una funcionalidad integral
de las comunidades, lo cual ha enriquecido la cultura nacional de forma
palpable. Aunque al arte indigena se le llame “artesania’, son sus piezas de
alfareria, tallado, bordado y otras expresiones, asi como su clara y constante
influencia en los artistas mestizos, lo que nos ha distinguido como una cultura
rica y original ante el resto del mundo (Escalante Gonzalbo et al., 2010, pp.

236-238).
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Breve recorrido
historico:
Virreinato

1 interés en este periodo estriba Figura 34. Clases populares, dibujo de
Antonio Alzate

en el uso que se dio a practicas
artisticas como metodologia didactica,
asi como la divulgacion, a través de la
interdisciplinariedad, una de las funciones
que contempla la hipotesis de esta
investigacién para defender la necesidad
de una educacién artistica completa en
la poblacién en general. En la situacién
particular de México, se puede apreciar el
comienzo de varios problemas que todavia

Mediateca INAH

arrastramos, en especial los distintos

108



niveles de discriminacién que se gestaron a raiz del mestizaje cultural. Pero,
por otro lado, también la gestacion de una solida tradicion artesanal.

A principios de la época colonial, aunque el concepto de educacién
artistica no existia como ahora, las actividades relacionadas al arte fueron
medio y fin en la formacién de los indigenas, en medio de un entusiasmo que
duraria alrededor de 30 afos, e irfa decayendo progresivamente (Fray Juan
de Torquemada). Casi todas las practicas de la civilizacién mesoamericana
se habian roto y la prioridad espafiola oficial en la formacién era inculcar la
religion cristiana a los nativos, para lo cual las misiones adaptaron todas sus
estrategias educativas, en gran medida con un enfoque dramatico vy literario.
Tras su llegada en 1524, y antes de aprender las lenguas locales, los primeros
doce frailes franciscanos usaron como recurso la gesticulacién o mimica, para
describir a Cristo y Maria.

La educacion de todos los grupos sociales se organizé a través de
concilios provinciales, en principio creando dos drdenes: “la republica de
indios” yla delos espafioles (Escalante Gonzalbo etal., 2010 p. 36). Mas adelante,
la catequesis fue adquiriendo forma en los atrios y el interior de los conventos.
Es alli donde se instruye a los jovencitos en la “escuela de artes y oficios”,
donde los artistas indigenas realizan esculturas, pinturas y ajuar eclesiastico,
ya con estilo europeo. El canto se ensefiaba en todos los pueblos, a la par que el
latin, y la escritura y lectura espafolas. Varias técnicas indigenas se siguieron

usando, como el arte plumario, pero ya en imagenes cristianas y en objetos
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decorativos y utilitarios que se enviaban a Espafia. También se aprovecho la
escritura pictografica indigena para difundir la doctrina cristiana, como los
siete sacramentos. Ademas de éstas se usaron otro tipo de imagenes como
recurso evangelizador, inventadas por el franciscano fray Jacobo de Tastera:
dibujos sencillos acompafiados con texto en lenguas indigenas y castellano,
con una secuencia narrativa similar a lo que hoy conocemos como cémic o
historieta (Escalante Gonzalbo, et al., 2010, p. 41).

Entre las escuelas franciscanas de estudios especiales para indigenas
que destacaron estuvieron la de artes y oficios abierta en 1527 en los terrenos
anexos a la capilla de San José de los Naturales, a cargo del conocedor de las
artes europeas fray Pedro de Gante, y el Colegio de Altos Estudios en Tlatelolco
con advocacion de la Santa Cruz de 1536. En San José se instruia en diversas
actividades como el dibujo, la forja de hierro y el bordado, a partir de las
técnicas y conocimientos que ya tenian los nativos.

Los agustinos hicieron esfuerzos similares, aunque hay un menor
registro, como el Colegio Mayor de Tiripetio que fundé fray Alonso de la
Veracruz en 1540 y de cuya escuela de artes y oficios salian los grupos con la
tarea de decorar establecimientos agustinos por toda la Nueva Espafa. Es a
raiz de este tipo de instruccion que surge el denominado “arte Tequitqui” en
las iglesias, fusion del estilo europeo y las técnicas de relieve indigenas.

La Real Universidad se erige en 1553 destinada a naturales y espafioles,

pero en la practica no recibia indigenas, que ya empezaban a ser excluidos de

110



la educacion. El virrey Don Antonio de Mendoza solicita al rey y al Consejo de
Indias que se autoricen los Estudios Generales o Escuelas Reales. El principe
Don Felipe firmd las cédulas en 1551. La Universidad tenia como metas la
preservacion del conocimiento y la ortodoxia (Gonzalbo Aizpuru, 2000 p.
178-186).

La Facultad de Artes o Filosofia eran requisito previo al ingreso en
Medicina o Teologia. El bachillerato en artes conferia prestigio y ventajas en la
carrera eclesidstica, por lo que muchos universitarios se conformaban con este
titulo, que era una especie de preparatoria. No obstante, los grupos de alumnos
oscilaban de 30 hasta 180.

Aungque la Universidad era la institucién cultural mas importante,
cuando los jesuitas crean sus colegios de Humanidades inicié una competencia
entre ambas instituciones que involucré al Consejo de Indias, que debio
delimitar esta situacion. El resultado fue que los religiosos no podian expedir
titulos, pero si impartir catedras de Artes en sus colegios .

A partir de 1580 se establecen varios jesuitas en el pueblo de
Tepotzotldn, donde se erigié un colegio-internado llamado San Martin para
nifios de ranchos y pequefias poblaciones, en la cual habia tres clases: de
catecismo para todos, de lectura y escritura para los avanzados y los hijos de
caciques, y de canto e instrumentos musicales para unos cuantos seleccionados
por su comportamiento, capacidad y situacién familiar. Se abrié otro mas

tarde en la Ciudad de México, llamado San Gregorio. Se seguia la educacién
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renacentista del ejemplo, en que las personas de posiciones privilegiadas
tenian que estar sumamente instruidas para tener una mayor influencia, lo
cual recuerda inevitablemente a la filosofia del Calmécac azteca, y demuestra
que no todo fueron diferencias culturales.

La Compaiiia de Jests uso la educacidn artistica como herramienta
evangelizadora de manera intensa en algunas zonas del pais, a través de
musica, teatro, danza y objetos artistico-litirgicos. Debido a esto se generd
una confusion interesante entre algunos grupos indigenas, que comenzaron a
adorar objetos artisticos con representaciones religiosas, e incluso atribuirles
poderes, como fue el caso de la comunidad raramuri.

En la ciudad de México se realizaron multiples representaciones
teatrales, entre ellas nacen las piezas pastoriles, hoy conocidas como pastorelas.
En los colegios urbanos para criollos, ademas de actividades similares a las
anteriores, se organizaban representaciones teatrales, que combinaban el
nahuatl, otomi y castellano.

La formacién de las mujeres comprendia, ademas de la doctrina
cristiana y las labores del hogar, la musica y el canto, pero solo en calidad de
“gracias” para las seculares y de recitacion del oficio divino en el coro para
las religiosas. Estas, obviamente, también debian saber leer para este efecto,
pero el resto de estudios “eruditos” les estaban vedados, con excepcién de los
esfuerzos de Sor Maria Ignacia de Azlor y Echeverz, que fund¢ los colegios de

la Ensefianza y la Compaiiia de Maria, patrocinada con su fortuna personal,
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para instruir nifas de todos los niveles sociales (Secretaria de Cultura , s. f.),
y el caso de las solteras y viudas que se veian obligadas a ir un poco mas alla
la formacion bésica para el hogar para poder mantenerse solas, por lo que,
ademas de ser trabajadoras del hogar o maestras de parvulos, se especializaban
para ser maestras de musica o abrir sus propios talleres de costura. Muchas
monjas escribieron experiencias misticas y autobiograficas en poemas, relatos
y cronicas. Asi, gracias a la filtracion del arte en la formacién femenina, la
Nueva Espaila obtuvo su poeta y escritora mas importante, Sor Juana Inés de
la Cruz, de apellido original Asbaje Ramirez de Santillana.

Si bien al inicio habia una cierta democracia educativa, con el
tiempo se presentan la misoginia y el racismo, a lo que se sumo el problema del
clasismo, puesto que los nifios de comunidades rurales llegan a perder incluso
la instruccion en arte e idiomas y aprenden sus labores, generalmente de
mano de obra y servicio, en el hogar. A veces sus maestras, también llamadas
“amigas” por ser algo asi como institutrices para las nifias y algunos nifios
menores de 7 aios, son analfabetas ellas mismas, y lo Gnico que ensefan, en
especial a los indigenas, es el catecismo memorizado. Las tnicas artes que las
ninas conocen en este ambiente son costura y bordado, con la finalidad de que
realizaran su ajuar matrimonial.

La ensefianza musical, asimismo, cumplia con los mismos objetivos
religiosos, pero habia cierta libertad dada por el concilio de Trento en cuanto

a gustos y necesidades. La iglesia importé de Europa la herencia milenaria
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del canto llano, como se aprecia en el Libro de Coro del Oficio del Santisimo
Rosario , y muchos otros géneros de musica religiosa como misas, salmos,
himnos, oratorios, letanias, magnificat, alabados, te Deum, e instrumentos
seculares como arpa, violin, sistro y campanas (Olmos Aguilera, 2001, p. 202).

La situacién se complica méas cuando los criollos reciben el
mismo tratamiento que ellos propinaban a los demds, y la corona espaiola,
ante un estancamiento cultural decide enviar a peninsulares en puestos de
responsabilidad para hacer una especie de control de dafos, sin ver que solo
estaban anadiendo otra capa al sistema de clases de probada ineficiencia.
Los criollos se opusieron con firmeza, con el argumento de que la sabiduria
prehispdnica y virreinal ya nutria todos los campos de conocimiento, y no
aprobaban la actitud de superioridad de profesores de Espaia y peninsulares a
cargo de las instituciones, entre ellas la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos.

La Academia de San Carlos fue promovida por Jerénimo Antonio
Gil, director de la Casa de Moneda. Antes de la autorizacién de Carlos III,
Gil ya habia nombrado a varios artistas para la ensefianza de 300 alumnos. Su
apertura fue en 1784, y se inici6 la ensefianza de dibujo, escultura, matematicas,
grabado y pintura, pero esos maestros mexicanos se sustituyeron por los
enviados de Espaia, lo cual obviamente provocé descontento. Se les pagé a
los profesores criollos una gratificacion, de 300 pesos, por sus esfuerzos, pero

no se les restaurd en su puesto. Solo tres artistas criollos trabajaron como
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ayudantes de pintura y escultura. Algunos de los peninsulares seleccionados
por el rey como catedraticos de San Carlos fueron Rafael Ximeno y Planes,
Manuel Tolsd, Antonio Veldzquez Gonzilez y José Joaquin Fabregat. Esta
escuela promovia el estilo neocldsico, y su mayor éxito recayd en el interés
por la ensefianza del dibujo y la geometria. Esta tltima materia la impartiria
en 1790 el criollo Diego Guadalajara Tello, exclusiva para los alumnos que se
especializarian en Bellas Artes, pero varios jovenes que aprendian otros oficios
tomaron la clase de “aritmética universal”. Debido a este fendmeno, para 1810
San Carlos se habia convertido en una escuela técnica, con un gran niamero de

artesanos en sus aulas (Escalante Gonzalbo, et al., 2010, p. 87).
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Breve recorrido
historico:
Independenciay
Porfiriato.

Liberales, Prisciliano Sanchez

ﬁ 1 iniciar el siglo XIX, los novohispanos Figura 35. Alegoria a las Artes

tenian muchas  inconformidades
con respecto a las decisiones de la corona
espafola, lo que los llevo a independizarse. En
cuanto a la educacién, no estaban de acuerdo
con la expulsién de los jesuitas, el desprecio
hacia las lenguas indigenas y al intelecto de los
habitantes del pais, atin si estos eran criollos, y el
envio de peninsulares para ocupar puestos de alta —_—
Mediateca INAH
responsabilidad en las instituciones educativas.

El escritor Carlos Maria de Bustamante llamaria
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en 1821 a los espafioles opresores y retrogrados, e incluso “malos’, mientras que
el historiador y politico Lucas Alaman afirmé que durante tres siglos la Nueva
Espaiia se habia mantenido en un estado de “abyeccion y abatimiento”, aunque
aflos mas tarde se retractaria, en parte al extrafar el orden impositivo y el fuerte
cristianismo del virreinato. José Maria Luis Mora, por su parte, atribuia a los
espanoles que el pueblo fuese ignorante y pobre (Staples et al., 2010, pp. 99-
100). Debido a este tipo de declaraciones radicales de la época, hay pensadores
que opinan actualmente que culpar a la autoridad peninsular fue un mito para
justificar el constante atraso de la nacién. En cualquier escenario, la situacion,
una vez consumada la independencia, era complicada. Los problemas no
excluian a lo académico, pero también se exager6 el nivel de ignorancia del
pueblo, que realmente no era tan atroz, ya que si existian multiples esfuerzos
educativos a lo largo del pais. Por ejemplo, se conforma el Sistema Educativo
Mexicano en 1821 con la intencién de una educacién integral que se adaptara
a las circunstancias a través de distintos planes de contenidos académicos
(Tamés, 2004, p. 59).

Desde luego, es innegable que habia poca conciencia social en aquel
momento, quiza porque el hito de volverse una nacién independiente era
dificil de asimilar. Que los criollos vieran a los peninsulares como villanos era
debido a que estaban personalmente afectados, pero ellos mismos procedian
a realizar separaciones y exclusiones tajantes de género y etnia. Asi que la

equidad e inclusién social quedd en segundo plano, y el debate principal
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que permeo este siglo de configuracion de la patria fue si la Iglesia debia
separarse completamente de la educacion. El clero no ejercia un monopolio en
realidad, puesto que habia varias instituciones que estaban financiadas por el
ayuntamiento o el rey, pero la cultura en general era marcadamente cristiana.
Este fue el conflicto de conservadores yliberales, ya que en otras cosas estaban de
acuerdo, como incluir temas modernos orientados a la urbanizaciéon occidental
y la generacion de capital. Se orienta la educacion hacia la informacién “atil” y
que fomente el bien comun. Para los varones, son los primeros pasos hacia una
ilustracion universal, ya que desde la Constituciéon de la Monarquia Espafiola
de 1812 existia la orden de abrir escuelas de primeras letras en todo el imperio.

A pesar de que durante la guerra de independencia tuvo que cerrar
por problemas econémicos, la Academia de las Nobles Artes de San Carlos
continud siendo el referente principal en la educacion artistica nacional, con
avances en el dmbito académico, novedoso para entonces, y que incluia en
sus actividades gremiales la construccion de obras monumentales, asi como
valuacion, agrimensura, historiografia e incluso biologia.

El método lancasteriano de ensefianza mutua, introducido por la
Compaiia Lancasteriana en 1822, permitia la atencién de hasta 500 nifios
con ayuda de un monitor por cada diez nifios, agrupados segun el grado. Esta
compaiia benéfica reunia a politicos, escritores y clérigos que pretendian
reducir los niveles de analfabetismo. Otra innovaciéon pedagogica fue capacitar

al maestro para motivar al alumno. Habia escuelas normales para la educacién
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de adultos, enfocadas a la alfabetizacién y moralizaciéon de artesanos. La
uniformidad y mejora de los métodos de instruccién era la necesidad de las
academias para perfeccionar las habilidades docentes, asi como la promocion
del nacionalismo en los nifios.

En las reformas de Gomez Farias de 1833 se contempla la creacion
de la Direccion General de Instruccion Publica para aprobar libros de texto
y otorgar titulos académicos, ademas de un museo de arte, antigiiedades e
historia, una biblioteca nacional y escuelas normales tanto para hombres como
para mujeres. El congreso aprueba en 1843 un plan general de estudios del
ministro de Instrucciéon Publica Manuel Baranda que pone orden en varios
aspectos fundamentales como las materias comunes a todas las carreras, becas,
duracién de carreras, presupuestos para educacidon secundaria y superior,
ensenanza de idiomas y lenguas indigenas, asi como escuelas de artes y oficios.

En el periodo juarista se promulga la Ley Organica de la Instruccion
Publica en la que se contemplan las bellas artes (Prawda, 1989, citado por
Tamés pp. 61). Se validaron las escuelas de arte existentes y se incluyeron en el
sistema al que pertenecia la Escuela de Bellas Artes, asi como las Escuelas de
Musica, Declamacion y Artesanos. No obstante, después de ese palido intento,
la indiferencia y poca o nula planeacién prevalecieron durante muchos afios,
manteniendo a la Academia de San Carlos y el Conservatorio Nacional como
unicos proyectos de éxito en el ambito de la educacion y fomento artisticos.

El articulo tercero de la Constitucién cambia la declaracion de que la religion
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catélica era perpetuamente la religion del estado por la frase “la ensenanza
es libre”. Una de las figuras a destacar en esta etapa es Ignacio Ramirez El
Nigromante que fue, ademas de un escritor destacado, un representante del
liberalismo que fomentd activamente la educacion laica al ser ministro de
Instruccién Publica. Logrd prohibir los castigos corporales y cambiar las clases
de religion por las de moral y urbanidad, aunque en la practica se impartia casi
lo mismo, por lo menos al principio.

Los franceses dominan la educaciéon en la década de 1860,
proporcionando una metodologia ligeramente distinta que alentaba los viajes
por Europa para asistir a cursos en Francia, por ejemplo de la Escuela Central
de Artes y Manufacturas de Paris. Maximiliano consideraba la pedagogia
francesa como la mas avanzada, por lo que apoyo6 la fundacion de liceos. No
obstante, no hubo una atencién particular a la educacién artistica para el
pueblo.

Ya en la Republica Restaurada, se promueve el positivismo, junto con
una profunda exaltacion de lo nacional y los héroes. Se tiene como objetivo
conservar la Constitucion de 1857, pero buscar la modernidad, y crear un Estado
laico, representativo y republicano. En 1867 surge la Academia de Ciencias y
Literatura, que se encargaria de realizar concursos y publicaciones, pero el
liberalismo después de la Reforma iba enfocado a instruir a la poblacion para

el progreso material, por lo que la educacion artistica quedo, otra vez, relegada.
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Para 1875 habia solo tres colegios profesionales de artes y oficios, dos de musica
y uno de bellas artes (Covarrubias, 1875, s. a.).

El primer periodo de Porfirio Diaz logré la pacificacion y la
reactivacion de actividades econdmicas. De 1880 hasta la Revolucién hay un
fuerte crecimiento econémico y poblacional. El famoso impulso a diversos
sectores econdmicos como el ferrocarril y la industria fue notable, pero
también dispar, puesto que no se dio de la misma manera en todo el pais,
y acentud la diferencia de clase: mientras unos se enriquecian, los obreros y
peones veian todavia mas disminuida su calidad de vida.

La educacién pretendia ser progresista y moderna, por lo que
algunas escuelas primarias tenian maestras con estudios enciclopédicos,
y los secundarios y superiores lograron una calidad mundial. El excesivo
nacionalismo dio paso al gusto por lo cosmopolita, en especial a lo francés en
lo estilistico y a lo aleman en lo militar.

En esta etapa surge un marcado racionalismo, cuya prioridad es
mantener al dia los descubrimientos cientificos y médicos. El educando recibia
la vision exacta de la realidad a través de la enciclopedia, la observacién y la
experimentacion. No obstante, la desigualdad persiste en este terreno como en
todo lo demas, con calidad inferior en las escuelas de rancherias y las colonias
urbanas marginales.

Loseducadoresse preocupaban principalmentedelaeducacionbasica

infantil, de mejorar las condiciones de los establecimientos y las metodologias
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educativas, ya que los edificios estaban infectados de distintas enfermedades y
modificar la tematica curricular y las estrategias de disciplina, ya que métodos
anteriores, como el lancasteriano, se consideraban excesivamente rigidos y
poco efectivos para estimular el pensamiento.

En Veracruz surgieron varios educadores que destacan en la
busqueda de nuevos caminos pedagdgicos, como Carlos A. Carrillo, que
criticaba la recitacién de conceptos ajenos de memoria y a los libros de texto,
que consideraba incluso destructivos y muertos. Introdujo La ensefianza
objetiva de 1885 en el Instituto Frobel de Coatepec, y publico el periddico La
Reforma de la Escuela Elemental. El aleman Enrique Laubscher establecio la
Escuela Modelo Orizaba, un centro experimental donde utilizé estrategias
de vanguardia para ensefiar a leer y escribir simultdneamente con un método
fonético y sin deletreo que detall6 en sulibro, distribuido en todo el pais, Escribe
y lee, e implementd él mismo las “lecciones de cosas”, que mostraban objetos
y fendmenos al nifio; el suizo Enrique Rébsamen colaboré con Laubscher en
la Academia Normal de Orizaba, creé su propio método tedrico y publicd la
revista académica de 29 tomos titulada México Intelectual. Proponia clasificar a
los alumnos por edades, no conocimientos, y darle al maestro y sus cualidades
individuales toda la preponderancia en el proceso, asi como tomar en cuenta
los intereses de cada nifio. Segin Rébsamen, “Las lecciones de cosas abrian a
los estudiantes a los vastos dominios de la historia natural, las ciencias y las

artes’. Rébsamen y Laubscher colaboraron con Ignacio Manuel Altamirano en
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1887 para crear la Normal de México, de caracter federal. Esta fue para varones
durante mads de treinta aflos, aunque en realidad la primera mujer se inscribi6
en 1889, y la de Jalapa era mixta. A partir de esto, se comenz6 a pensar que la
mujer estaba especialmente dotada para la docencia en niveles basicos, lo cual
representa un cambio ideoldgico importante.

No obstante, la educacion para las jovenes seguia siendo de dificil
acceso. Las pocas ocasiones de “privilegio” que tenian era en dreas artisticas,
pero solo a través de cursos esporadicos de dibujo en San Carlos o de musica
en el conservatorio. La mejor oportunidad de formacién que tenian era la de
la Normal y la Secundaria para Niflas, que permitia ejercer también como
maestra. Debido a que no habia practicamente otra opcién profesional para las
mujeres, a partir de 1900 el alumnado de las normales llegd a ser 91% femenino,
y los profesores en 1907 descendieron a un 23% de hombres. El tnico campo
artistico en el que pudieron desarrollarse las mujeres en este periodo fue la
fotografia.

Al enfrentar el problema de una poblacién 80% analfabeta, el
ministro Baranda busco en 1888 la federalizacion y unificacion con la Ley de
Instruccion Obligatoria. El Primer Congreso de Instruccion Publica lo presidié
el abogado y profesor de historia Justo Sierra. Se establece la educacion laica,
gratuita y obligatoria y la primaria elemental de cuatro afios para nifios y
nifias. La Compaiia Lancasteriana desapareci6 en 1890 y sus escuelas pasaron

a depender del Ministerio de Justicia e Instruccién Publica, con cambios
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en las metodologias educativas, que impidieran la simple memorizacioén y
repeticion. La desercion era comun y se cred un cuerpo de inspectores para
vigilar el funcionamiento escolar y asegurarse de la distribucion de vestido y
alimento a los nifios. Justo en este tiempo surge el papel de pulpa de maderay
los lapices de grafito, lo cual bajé el costo de los ttiles. Gracias a estas medidas
la escolaridad comenzd a subir, hasta alcanzar casi el doble de educandos hacia
el final del Porfiriato, pero tanto la asistencia regular, como la distribucion
uniforme en toda la Republica seguian fallando.

La educacion basica hacia el inicio del siglo XX estaba en clara
evolucion. La Secretaria de Instruccion Publica se crea en 1905, adquiriendo su
justa dimensién y autonomia. Pero, una vez mas, la educacion artistica general
se habia quedado en un segundo plano debido a necesidades mas apremiantes
o a simple falta de interés.

Eso no significa que no se produjera arte de calidad en el siglo XIX.

Destacaron la musica y las expresiones de arte visual afrancesadas.
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historico: Siglo

penas en visperas del

exilio de Porfirio Diaz
comenzo a notarse una tendencia
al asistencialismo, aunque a la vez
se da un paso importante hacia
la inclusion cuando el presidente
interino Francisco Leén de la
Barra aprueba la Ley de Escuelas

de Instruccién Rudimentaria,

XX

Figura 36. Clase de dibujo en la Academia de San
Carlos

Mediateca INAH

que, sin ser obligatoria, da preferencia a los indigenas y no hace distincion de

sexo o edad. Hace honor a su nombre al tomar en cuenta apenas la ensefianza

de espafiol, lectura, escritura y una aritmética minima. Sin duda era necesario



hacer algo por sacar de la completa exclusion a la poblacién indigena, en ese
entonces alrededor de tres millones de personas, aislados por no hablar otros
idiomas y el analfabetismo. Este tipo de problemas mds apremiantes hardn
que la educacion artistica no sea para el pueblo mds que una idea distante y
superflua, un lujo en toda regla, casi exclusiva para hombres blancos, de origen
acomodado, europeizados y capitalinos, algo que se repite a lo largo de las
siguientes décadas.

Esta ley no tuvo mayor oposicion al principio, pero al entrar en vigor
durante el periodo de Francisco I. Madero se suscitaron protestas, como la
del subsecretario de Instrucciéon Publica, Alberto J. Pani, que en 1917 recopild
opiniones y criticé la ley, considerada un “anacronismo pedagoégico”, debido
a la omision de avances educativos, como la educacion integral de desarrollo
armonico del alumno y a la informacién excesivamente reducida que se estaba
considerando. Si bien estos argumentos parecen validos, la mayoria de las
personas que apoyaban la postura y participaban en la encuesta de Pani tenian
la creencia de que los indigenas eran demasiado esttipidos y perezosos, un peso
para la poblacién hispanica, y consideraban casi “peligrosa” su instruccion.

Llegados a tal impase, el punto de acuerdo con Gregorio Torres
Quintero, encargado de la Secciéon de Instrucciéon Rudimentaria, fue que
tenfan que castellanizarlos para poder “civilizarlos” Esta politica de apoyar la
ensefianza del castellano durd hasta la época cardenista, en que se apoy¢ la

educacion bilingiie del indigena.
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De las encuestas de Pani surgen otros temas, como la centralizacién
y la autonomia de los estados, la necesidad de escuelas agricolas e industriales,
normales regionales y la colaboracion de los empresarios en la educacion.
La guerra se interpuso entre los intentos durante el periodo de Victoriano
Huerta de aumentar el nimero de escuelas y materias, y apenas se crearon 200
rudimentarias, mientras que se interrumpieron nuevas fundaciones en diversos
estados. Las ya existentes no funcionaban de manera 6ptima, puesto que eran
pequeiias y limitadas en el mobiliario y material, y evitar la deserciéon dependia
de la pericia social y el trabajo de los maestros.

En el transcurso de la Revolucién no cesaron las discusiones sobre
educacion, su modernizacion y expansion, y las legislaciones centrales y de
las entidades. A pesar de que muchos profesores e incluso nifios tomaron las
armas, y de las epidemias, hubo avances interesantes en este lapso. Se subieron
los sueldos de los maestros y surgieron nuevas propuestas educativas, como
la escuela racionalista de Yucatan, derivada de la Escuela Nueva de Francisco
Ferrer en Barcelona, que influy6 en otros estados como Tabasco, Morelos,
Veracruz y en la ciudad de México.

A lo largo del siglo XX hay cambios vertiginosos y radicales, crece
la industrializacién y hay mas medios de transporte y de comunicacién, junto
con una importante explosion demografica, aunque en la década de 1970 se
comenzaron a reducir las familias gracias al lema “la familia pequefa vive

mejor”. Todo esto influyé en las costumbres, la cultura y otro estilo de vida.
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La prioridad de los gobiernos fue la modernizacién y tratar de alcanzar
el ritmo de desarrollo de otros paises, en lo cual la Educaciéon Artistica y el
fomento cultural estaban incluidos, pero a veces solo en teoria o subordinados
a la ciencia, la tecnologia y la industria, todo esto en un marco de profundas
desigualdades sociales (Vazquez, J. et al,, 2010, p. 217).

José Vasconcelos asume la rectoria de la Universidad en
1920 y emprende una cruzada para combatir el analfabetismo, sintiéndose
responsable de la regeneracion cultural y moral del pueblo, un entusiasmo que
contagié al presidente Alvaro Obregén, que funda la Secretarfa de Educacion
Publica en 1923. Este proyecto educativo se inspir6 en el programa cultural de
Anatoli Lunarchasky en la URSS, con la intencién de desligarse del porfiriato.

En este periodo de busqueda de ideales revolucionarios, los teatros,
cines, plazas publicas, parques y estadios se transformaron en vehiculos
alfabetizadores. Se cred el departamento de Bellas Artes, y de Bibliotecas y
Cultura Indigena. A través de las “misiones culturales”, pintores, musicos y
otros artistas enseflaron dibujo, canto, danza y gimnasia que adquirieron
nueva importancia en la formacion de estudiantes.

Un esfuerzo destacado en 1923 fue el de Adolfo Best Maugard, que se
propuso crear un método de dibujo para las masas analfabetas, confiando en
el arte como via para la expresion y la identidad nacional, que se concreté en el
libro de texto oficial Método de dibujo. Tradicion, resurgimiento y evolucién del

arte mexicano (Garciadela Cruz, 2017, s.p.). Laobra de Alfredo Zalce representa
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las jornadas alfabetizadoras, y forma parte de las misiones culturales, junto a
Angel Bracho, a partir de 1936. La pintura deja de ser privativa de la academia,
se pone al alcance de todos y se nutre de nuevas manifestaciones. Los frescos
y murales cobran auge, y retratan la historia de manera directa. Vasconcelos
emprendidé una amplia labor editorial para dar a conocer la literatura universal,
con un enfoque cristiano y una seleccion de autores que mostraran ejemplos
que debian imitarse. En lo rural esta labor fue mas vigorosa y las Casas del
Pueblo, las primeras escuelas federales, se convertian en centro de vida de
la comunidad. Tenian un espiritu apostolico, al punto en que se les llamaba
misioneros a sus creadores (Lorduy-Osés, 2021, s. a.).

Diego Rivera plasma con técnica de grisalla escenas relacionadas
con el trabajo cientifico, artistico y educativo en el edificio de la SEP. Salvador
Novo, Xavier Villaurrutia y Jaime Torres Bodet fueron miembros del grupo
Contemporaneos, que planteaban una vision menos nacionalista de la cultura,
en pleno auge del muralismo. Los grabados y la caricatura formaban parte
esencial de la prensa.

Enel gobierno de Calles, se consider6 que el humanismo eraaccesorio
mientras no hubiera crecimiento econémico, y se criticéd el romanticismo
y religiosidad de Vasconcelos. La educacién también era un instrumento
decisivo en este periodo de reconstruccidon econémica, pero desde un punto

de vista técnico y pragmatico.
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Hacia 1925 ya esta en marcha el proyecto agrario para mejorar
la produccién y recuperar la confianza de los campesinos, por lo que
los esfuerzos y recursos de la educacion rural de los veinte y los treinta se
centran en modernizar al campesinado en sus sistemas de trabajo, e impulsar
el cooperativismo agricola, con técnicas novedosas como el “ensefar-
aprendiendo”. Calles aprobd la ley de Escuelas Centrales y Bancos Agricolas
Ejidales en 1926, a partir de lo cual surgieron escuelas con bancos y hectareas
para siembra, pero el inicio de una crisis econdmica hizo que se dejaran de
realizar este tipo de proyectos ambiciosos (Arce et al., 2013, p.151-152).

La educacion callista estuvo a cargo de Moisés Saenz, que buscaba
la integracion de la nacionalidad mexicana, a través de una unidad cultural,
y expandir el sistema escolar en el campo, para lo cual intenté adaptar la
pedagogia de “escuela activa” de John Dewey, para continuar con la idea
de que las escuelas fueran también centros sociales, donde se aprenderia
a vivir y a amar a la patria. Para 1932, el nimero de escuelas rurales habia
aumentado estratosféricamente. En este proyecto idealista, se incluian “formas
organizadas de recreacidn y esparcimiento’, pero, una vez mas, completamente
subordinadas alo practico y material, en este caso, alaactividad agricola, a pesar
de que Sdenz consideraba que la escuela mexicana debia ser “portadora de una
tradicion folcldrica, de un temperamento artistico” Estos esfuerzos también
se toparon con multiples obstaculos, como la falta de recursos, ineficiencia,

resistencia de las escuelas catolicas, programas defectuosos, etcétera. (Arce
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et al., 2013, p.152-156). También se topo con fracasos semejantes la “Casa del
estudiante indigena’, que pretendia “modernizar” a algunos individuos para
que cambiaran sus comunidades, pero ninguno regresé a sus lugares de
origen. También se interponen situaciones politicas, como las tensiones entre
gobiernos estatales y el central, que buscaba tomar el control en la consecucién
del ideal revolucionario de educacién unitaria, nacionalista y modernizada.
Leopoldo Méndez funda la Liga de Escritores y Artistas
Revolucionarios (LEAR) en 1933, que agrupa intelectuales y artistas mexicanos
deizquierda que luchaban contra el imperialismo y el fascismo, inspirada por la
organizacion francesa Association des Ecrivains et Artistes Révolutionnaries, .
Abandonan el espiritualismo vasconceliano, y asumen politicas del presidente
Lazaro Cardenas. Con su amplia produccion artistica, en especial murales en
edificios publicos, con temas pedidos por los sindicatos obreros, la Seccion
de Artistas Plasticos de la LEAR toma auge en 1934, con el objetivo de un arte
nuevo al servicio del pueblo. Sus miembros crean en 1935 el “Taller-Escuela
de Artes Plasticas, con David Alfaro Siqueiros como portavoz, y el Taller de
Grafica Popular en 1937, que haria un intenso trabajo de carteles, telones para
mitines y teatro, volantes, folletos, y mas obras graficas, hasta la década de
1970. En 1948 surgi6 el Taller de Integracion Plastica (TIP), creado por José
Chavez Morado para la experimentacion de técnicas enfocadas al muralismo,
que en 1950 recibié apoyo gubernamental por medio del Instituto Nacional de

Bellas Artes (INBA), que estaba recién fundado, para incluir el disefio de los
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espacios arquitectonicos en dicha integracion. EI TIP se convertiria en 1961 en
una escuela de artesanias y artes aplicadas (Lorduy-Osés, 2021, s. a.).

En medio de la urbanizacién y acelerada industrializacién, Jaime
Torres Bodet se hizo cargo de la Secretaria de Educacién Publica desde
1958, en que se cred el “Plan de Once Afos”, con proyectos para construir
escuelas, instruir docentes y publicar textos gratuitos. Ya para este tiempo
comenzaron movimientos sociales e inconformidades en centros educativos
urbanos y rurales que provocarian la tragedia estudiantil de 1968, en el
sexenio de Gustavo Diaz Ordaz, pero no evitarian el surgimiento de grupos
en el futuro. Luis Echeverria apuesta por retdrica izquierdista, para tratar
de calmar la situacién. Sin embargo, el mismo partido oficial continuaria
en el poder. El secretario Victor Bravo Ahuja tenia objetivos practicos:
mejord el funcionamiento de la Secretaria y la organiz6 en subsecretarias:
ensefianza primaria y normal; media, técnica y superior; cultura popular y
educacion extraescolar, y coordinacion educativa. Sin tocar las materias de
educacion basica, se descentralizd el sistema y se dividié en 9 regiones y 37
subunidades, y se impulsé una nueva ley de educacién en 1973. Esta época
parece particularmente pragmatica y centrada en la actitud cientifica y la
conciencia histdrica, aunque si se contemplaba la educacién artistica entre
las nuevas areas de estudio, pero, una vez mas, como un complemento. Se
implementd este programa en la medida de lo posible, a pesar de la resistencia

del sindicato y se reformaron los textos de matematicas y ciencias naturales
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por parte del Instituto Politécnico Nacional, y espafiol y ciencias sociales por
El Colegio de México, con un lenguaje mas llano y buscando el fomento de
la lectura. En cuanto al impulso a lo cultural, en 1972 Bravo Ahuja promueve
la excavacién y restauracion de monumentos histdricos, y se preocupa por el
impacto de los medios de comunicacidn y su posible utilidad, echando mano
para la educacion de las masas del radio, television, carteles, libros, revistas y
la filmacién de 42 cortometrajes educativos. Es decir, el arte y la produccién
audiovisual estdn presentes como material didactico y la promociéon de la
cultura se toma en cuenta, pero no necesariamente se contemplan mejoras en
su ensefianza, algo que persiste a lo largo de los sexenios siguientes. Ademas,
en la segunda mitad del siglo contintan programas de urgente atencién como
la alfabetizacion y la ensefianza del espafiol a comunidades indigenas.

En el sexenio de De la Madrid se busca la competitividad en el
mercado internacional, debido a la globalizacién y la crisis, algo que provoca
quiebre de empresas y desestabilizacién politica. (Vazquez et al., 2010, p.
218-233) En el periodo de Carlos Salinas de Gortari, que desde la campana
presidencial promovié la necesidad de una Secretaria de Cultura, se crea el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA). Este consejo
promovio6 eventos culturales y exhibiciones, se financi6 una sala de culturas
precolombinas en el Museo Britanico, se funda el canal 22 y se promueven la
produccién de cine, los museos y la arqueologia. Sin embargo, la educacién

siempre es mas complicada, y Salinas pretendia federalizarla y neutralizar
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la resistencia de los sindicatos, lo que ocasion6é una serie de cambios de
secretario de Educacion. Este gobierno de “liberalismo social” nombraba a la
educacion como prioridad en su agenda, y el Banco Mundial recomendé que
la educacion basica fuera prioritaria. En realidad, era la economia y el objetivo
de estabilizarla lo que se imponia. Es el tiempo de la firma del Tratado de Libre
Comercio y la venta de bancos estatizados, e incluso la educacién iba enfocada
a la investigacion para avanzar en lo cientifico y tecnolégico, siempre con cara
al exterior.

A partir de 1989, con el programa “Solidaridad” se reconstruyeron
escuelas y su moviliario, y se buscé una vez mas modernizar, descentralizar,
usar medios electrénicos para llegar a zonas marginales y eliminar la
ensefianza por areas de estudio. Con Ernesto Zedillo en la SEP se anuncia que
la educacién basica obligatoria comprende preescolar, primaria y secundaria,
y los contenidos y materiales nuevos se parecen al movimiento estadounidense
back to the basics, centrandose en la lectura y la aritmética, y en rasgos mas
generales la capacidad de comunicacién y resoluciéon de problemas, con
una historia patria que cimente la identidad. Se logré trasladar el control de
preescolar, primaria, secundaria y normal a los gobiernos estatales, por medio
de un entendimiento con los sindicatos, pero la SEP continuaria a cargo de los
materiales y programas. Este gobierno lleno de cambios, pero con descuido del
interior, culminé con un levantamiento en Chiapas y el asesinato del candidato

oficial a la presidencia.
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El sexenio de Ernesto Zedillo se preocupd por la exportacion de
bienes y servicios, y por la creciente emigracion a Estados Unidos provocada
por el desempleo. Para la competitividad internacional consideraba que la
ciencia era primordial, asi que se prioriz6 la educacién y la investigacién, con
Miguel Limén en la SEP. Sin embargo, la falta de recursos llevé a concentrarse
en la baja escolaridad, una vez mas atacando el analfabetismo y buscando una
capacitacion para el trabajo y la reparticion de asesoria y material didactico a
padres de familia de zonas marginadas y en las escuelas primarias multigrado.
También se establece en 1997 un programa de becas para primaria, se publica
el Atlas geografico universal, se actualizan libros de 3er. Grado, se inicia una
Biblioteca de Actualizacidn para el Maestro, un manual para asesores, libros
de secundaria en Braille y en 1999 un programa de supervision para directores
de zonas marginadas, asi como un Sistema Nacional de Evaluacién, con
intentos por mejorar las escuelas normales y aumentar el sistema de estimulos
econdmicos para maestros .

En estos afios hubo una actividad cultural intensa, que incluyé la
educacién e investigacion artistica y el desarrollo cultural infantil, ademas de
la publicacién de libros, renovaciéon de museos, fomento a la cinematografia,
orquestas de camara, estimulos a la creacion artistica, restauracion de edificios,
investigacion y catalogacion de patrimonio cultural.

En cuanto al presupuesto total de la Federacién destinado a

educacion, en época de Vasconcelos se elevaba al 15%, con Calles bajo6 a 7%, en
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1930 llegd hasta 14% con Narciso Bassols, en el cardenismo fluctué entre el 15%
y el 18% (Vazquez, 1970, citado por Arce et al., p .158), de 1970 a a 1981 baja hasta
el 1.76% , y sube solo hasta el 5.5%, siendo 8% el minimo recomendado por la
UNESCO, para desplomarse de 3.25% a 2.84% de 1982 a 1988, en 1994 subio
hasta 6%, pero continud el perfil ineficiente y para 1997 bajo a 4.2% (Vazquez

et al., 2010, p. 229).
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Breve recorrido
histérico: Siglo
XXI

. .. Figura 37. Alumnos en la actualidad.
] zl siglo XXI inicia con e :

problemas que se vienen
arrastrando tiempo atras. Asi,
a pesar de que el analfabetismo
ya ha disminuido, la demanda de
educacion en todos los niveles
crece, los sindicatos obstruyen las
reformas y evoluciones a profesores, no hay suficiente tecnologia para dejar
de depender del exterior, no mejora la calidad ni los estimulos para evitar la
desercion y se sigue percibiendo un rezago. Con este panorama persistiendo a

través de los siglos, el arte sigue siendo de segunda necesidad.
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El tema del valor epistemologico de la investigacion artistica tomo
fuerza en Europa en la primera década del siglo XXI, por el Proceso Bolofa
de 1999 para la integracion de la educacion superior. En la Conferencia de
Berlin de 2003, los paises participantes de dicho acuerdo establecieron
como requisito indispensable para cualquier institucion la investigacion a
nivel doctoral, incluidas las escuelas de Arte. En México, también ocurrié
esta transicion de las academias artisticas. Por ejemplo, la Academia de San
Carlos, que se integré a la Universidad Nacional Auténoma de México en 1933,
convirtiéndose en la Escuela Nacional de Artes Plasticas en la década de 1970,
pero que se transformd en la Facultad de Artes y Disefo hasta 2014, gracias a
sus programas de investigacion de posgrado (Ayala Garcia, et al., 2020, p. 11).

En el afio 2000 gana la eleccion el Partido Acciéon Nacional,
terminando el largo gobierno unipartidista. El ex rector de la Universidad
Auténoma de Nuevo Ledn, Reyes Tamez se encargd de la educacion en este
periodo, con la promesa de mejorar el PIB asignado para el efecto, mientras
que Fox tenia como prioridad implementar el inglés y las computadoras en
escuelas publicas, asi como intenciones de mejorar la calidad, mientras que la
OCDE calificaba de manera deplorable la educacion mexicana. A pesar de ello,
los planes curriculares de nivel secundaria disminuyeron las asignaturas hasta
la mitad. En este sexenio surgen las “escuelas de calidad”, con horario completo
y la implementacién de tecnologia multimedia como apoyo didactico con

la Enciclomedia, que consistiria basicamente en libros de texto en formato
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digital e interactivo, que funcionarian a través de un pizarrén electrénico. No
obstante, este proyecto termind por no prosperar, aunque se gastaron mas de
23,000,000 de pesos en él, debido al fallo en la licitacién de los equipos y el
software, y para el siguiente sexenio dejé de implementarse definitivamente.

Alrededor del afio 2000 la educacién artistica de primero a sexto
de primaria tenia los objetivos de “desarrollar aspectos elementales del
lenguaje artistico en sus expresiones corporal, musical, plastica y teatral,
para comunicar en forma creativa pensamiento y afecto” (Ramirez, 2000,
citado por Tamés, p . 68). En ese entonces se aplicéd un proyecto denominado
Proyecto de Activacién de la Inteligencia, (PAI), supervisado por la SEP para
el nivel primaria , enfocado a mejorar habilidades del aprendizaje y fomentar el
autoaprendizaje (Baqués, 1997, citado por Tamés, p . 69). Entre esas habilidades
estaban la percepcién y la estructuracion espacial, y muchas actividades
dirigidas a la expresion artistica. También existio la serie “Arte para Nifios”, de
CONACULTA, que compilaba las caracteristicas de manifestaciones artisticas
plasticas en occidente, como el ejemplar “Figuras”, de Brigitte Baumbusch
(1999), entre otros como “Animales”, “Caras’, “Ojos”, “Naturaleza’, etcétera. En
la Ciudad de México, en las entonces delegaciones Iztapalapa e Iztacalco, se
realiz6 el programa “Aprendiendo a través del arte” de la SEP, con apoyo de la
Fundacién Guggenheim (Tamés, 2004, p. 70).

Es en estos afos que se comienza a utilizar la tecnologia en

lo educativo, aunque todavia no se generaliza demasiado por la falta de
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infraestructura en las escuelas, y porque no habia la costumbre de usar este
material. A partir de 1997 surge el programa Red Escolar, que todavia funciona,
que usa television e Internet para albergar distintos contenidos educativos y
sobre las infancias, como libros, videos, paginas, etcétera, pero tuvo un uso
limitado en sus inicios porque dependia de la disponibilidad en cada escuela.
A pesar de la omnipresencia de lo digital en lo consecutivo, el problema de
las desigualdades tecnoldgicas persiste, hasta ponerse otra vez de relieve en
el afo 2020, con la necesidad de estudiar a distancia por el confinamiento de
la pandemia de SARS-CoV-2 . Otro recurso didactico innovador fueron los
CD-Roms, que para los alumnos que tuvieron acceso resultaba atractivo, por
la incorporacién de sonidos e imagenes. Con los medios digitales comienza a
surgir otra vision educativa, posmoderna y holistica, en la que los contenidos
ya no se dan necesariamente por separado, sino que las materias y temas se
comienzan a trabajar de manera conjunta. La Red Escolar tenia un proyecto
de Educacion Artistica para las escuelas de educacion basica llamado “Cémo
ves’, con foros de discusion, exposiciones virtuales, publicacion de trabajos de
los alumnos y revision perioddica de los elementos basicos de la composicion
plastica. (Tamés, 2004, p. 72). Actualmente, la pagina web de Red Escolar
alberga mucho mas contenido y recursos, e incluso puede descargarse una app
para uso en la educacidn basica, pero, una vez mas, sujeta a la disponibilidad

de dispositivos.
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En 2004 inicia la Reforma Integral de la Educacion Basica (RIEB),
en la que se proponen los contenidos en bloques de secuencia inductiva, de
lo simple a lo complejo. En 2009 se anuncian los programas de estudios y
para las artes se asignan las competencias de sensibilizacidn, contemplacion,
expresion, apreciacion, contextualizacion y creacidn. Sin embargo, aunque se
hizo mds complejo el contenido de Educacion Artistica, no se tomo en cuenta
la preparacion que debia tener el docente, que era el responsable de crear las
situaciones diddcticas, ni se aumentd el nimero de horas para la materia, en
ese entonces de una hora semanal, y en las “habilidades para la vida” planteadas
en el RIEB no se incluia el arte como prioridad. Esto generd diversas criticas
en medios de comunicacion por seguir relegando la materia, a pesar de que
la SEP buscaba “romper con la inercia tradicional de la educacién artistica
como una asignatura “recreativa” o de “relleno”. El material disponible para las
actividades son el libro de texto, sitios web de consulta, tecnologias y visitas a
sitios de interés como museos y teatros (Ramirez, 2021, s. a.).

El Programa de Estudio 2011, ya en la administracién de Felipe
Calderén, contemplaba para preescolar el campo formativo expresion y
apreciacion artisticas, orientado a potenciar la sensibilidad, la iniciativa, la
curiosidad, espontaneidad, imaginacion, gusto estético y creatividad, con
experiencias que propicien la expresion y el desarrollo de capacidades para
interpretaciéon y apreciaciéon de producciones artisticas. Para primaria y

secundaria estd contemplada la materia de Educacion Artistica, en que ya
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existen libros de texto y guias del maestro para cada grado, que abarcan los
cuatro lenguajes artisticos basicos con material y actividades (SEP, 2011, citado
por Colorado Araujo , p. 62). Sin embargo, en dichos materiales se notaba la
necesidad de guias especializados, y se notaban deficiencias en la secuencia de
las actividades, no habia glosario y faltaba bibliografia. En 2011 se delimitan
los ejes de la ensefianza: apreciacion, expresion y contextualizacion, directrices
para las disciplinas de artes plasticas, expresion corporal y danza, musica y
teatro.

En la reforma educativa del sexenio de Enrique Pefia Nieto, en 2016
hay nuevos cambios en los objetivos, asi anexando formalmente la asignatura
de artes como parte del perfil de egreso del estudiante de nivel basico, dentro
del componente “Desarrollo Personal y Social’, con los cuatro ejes de: practica
artistica, elementos basicos de las artes, apreciacion estética y creatividad, y
artes y entorno (Ramirez, 2021, s. a.).

En la ultima década siguen destacando como promotores de la
educacion artistica a nivel nacional los organismos CONACULTA, Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA) y Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA), pero aunque tienen escuelas de iniciacién artistica, centros de
cultura y estrategias de divulgacion artes y ensefianza, no se encargan de la
educacion artistica en el nivel basico. Otra limitante que persiste son las pocas

horas designadas a Educacion Artistica: dos por semana.
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Colorado Araujo (2014, p. 63) cita a Lucina Jiménez, fundadora
y directora general de ConArte, cuando decia en 2010 que la educacién
artistica se encontraba todavia “en obra negra” ConArte es un organismo de
la sociedad civil que realiz6 un programa de danza en primarias del Centro
Histérico de la Ciudad de México con problemas de violencia, logrando
buenos resultados. Esto llevo a que el Gobierno del entonces Distrito Federal
les asignara un edificio, en el que todavia se alberga su centro La Nana. Esta
asociacion ha trabajado en otros estados de la Republica a favor de la nifiez
y juventud, asi como en otras partes del mundo. Jiménez también destaca a
la asociacion civil la Vaca Independiente, por su colaboracién con la SEP en
Las Artes y su ensefianza en la Educacion Basica, por su metodologia para la
educacion con el arte como medio y la formacién de miles de maestros en
todo el pais, y a fundaciones de empresas privadas como JUMEX, pero hace
hincapié en que ademas de estos esfuerzos, hacia falta mayor involucramiento
de las autoridades gubernamentales (Colorado Araujo, 2014, p. 64).

En cuanto a la formacion de docentes, para 2021 la licenciatura
en Educacion Primaria de las Escuelas Normales apenas tenia dos materias
para educacidn artistica en el 6° y 7° semestre, con cuatro horas semanales.
Esto parece insuficiente para los objetivos ambiciosos que se suelen tener con
respecto a la educacion en la libertad y creatividad en estas ultimas décadas

(Ramirez, 2021, s. a.).
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Elacuerdo para Plan de Estudio de 2022 de la presente administracion
incluy6 entre sus aportaciones de todos los campos a ochenta miembros de la
cultura y las artes. Si bien este acuerdo estd principalmente enfocado en la
inclusion desde la diversidad, y toma en cuenta la Educacion Artistica en el
ultimo eje articulador del curriculo para preescolar, primaria y secundaria,
reconoce al arte como algo mds que un elemento decorativo, y se propone
romper con el dualismo razén versus sentimientos e imaginacién. Se
conformaron los siguientes campos formativos: “Lenguajes’, “Saberes y
Pensamiento Cientifico’, “Etica, Naturaleza y Sociedades” y “De lo Humano y
Comunitario”. Para “Lenguajes” se incluye la experimentacion creativa y lidica
a través de la interaccion con manifestaciones culturales y artisticas, tomando
en cuenta la intuicion y la sensibilidad.

Este acuerdo contiene un apartado dedicado a “Artes y experiencias
estéticas”, en que ahondan en el papel que tiene el “sentir y pensar el arte en
la escuela’, como lo es la sensibilidad, el ejercicio del pensamiento critico,
el reconocimiento de la diversidad cultural urbana y rural, y constituir
un laboratorio de recreaciéon del humanismo. Se recomienda acercar a los
estudiantes desde temprana edad a todas las manifestaciones artisticas,
incluyendo formas occidentales no convencionales como performances y
multimedia, lo digital y el arte popular. También se propone usar el arte como
medio para explorar otros contenidos de ciencias y humanidades (SEP, 2022,

Pp- 119-136). Sin embargo, aun esta por verse como se implementara este plan
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en la educacion artistica, si las horas lectivas aumentardn, si habra mejoras en
los materiales, si se enriquecerd la formacion del docente o se le dara apoyo
necesario, cudl serd la estrategia para eliminar la fragmentacion de los saberes y
si se podra llegar a objetivos mas concretos en su consecucién que en reformas

anteriores.
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Manifestaciones
populares

. ., Figura 38. Nifio en fiesta tradicional
n los libros de texto de Educacion ¢ f

Artistica de la SEP de 3° a 6°
grado de primaria, se puede observar
que las expresiones propiamente
mexicanas se incluyen en el temario,
al mencionar técnicas usadas en la
época prehispanica, reconocimiento
de la musica tradicional y danzas
de cada regiéon y sus caracteristicas,
ilustraciones de obras plasticas y danzas
autdctonas, artesania tipica, folclor

mundial, etcétera. Sin embargo, result6
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imposible constatar de qué manera se integran estos elementos en la practica,
y cuanto se expone a los estudiantes a manifestaciones presenciales de lo
popular, o si se les hace conscientes sobre conceptos como el sincretismo y el
eurocentrismo.

La Secretaria de Cultura en México considera la E.A.: “incluyente,
al dar cabida no solo a las bellas artes, sino también a las artes populares,
indigenas, tradicionales, contemporaneas y emergentes” (citado por Salgado y
Duran, 2021, p. 22). Sin embargo, todavia se coloca en primer lugar la ensefianza
de las bellas artes (tradiciones artisticas europeas), lo cual delata todavia una
postura asimilacionista y homogeneizante de la educacién en México (Dietz,
2014, citado por Salgado y Durdn, 2021 p. 22), y una discrepancia entre el
discurso politico y la realidad.

En una comparacion de materiales, se observa que la cantidad para
musica clasica y musica popular es dispar. Por ejemplo, para la primera se
consideran los métodos Kodaly, Orft, Dalcroze y Martenot y para la segunda
“Ah, que la cancién. Musica mexicana en la escuela” y “Compendio de sones
huastecos” (Balada, 1998, Jiménez, 2008, y Bernal, 2008, citados por Salgado y
Durén, 2021, p. 23).

Sabemos que existe una division clara en la jerarquia y separacion del
arte “culto” y el “popular”, de lo europeo y lo autdctono. En décadas anteriores,
lo folclérico y popular estaba en la escuela principalmente como accesorio para

festivales o actividad optativa. Desde 2011, en el material educativo se incluyen
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ya actividades generales para el aula, pero, una vez mas, no fue posible revisar
como se han implementado en el aula a lo largo de la ultima década, y si se
consideran a la par que las bellas artes.

Para dar valor al arte, se le da peso al fendmeno estético del objeto
y su efecto en el espectador, pero se deja de lado el contexto social e historico,
asi como el proceso de produccion. Mariscal (2005, p. 2) considera que el
arte deberia, mas bien, analizarse como una construccion social, histérica y
politica, para evitar el discurso hegemonico que genera una jerarquizacion de
lo artistico.

A partir de la teoria estética, Sixto J. Castro (2002 ) plantea una
reivindicacion del arte popular, para situarla en paridad con el arte culto.
Aunque el proceso para empezar a distinguir entre ambas inicié desde el
renacimiento, hay tedricos que piensan que arte culto (high art) y popular (low
art), se diferencian como tal desde el siglo XX. Sin embargo, la distancia entre
una y otra, y qué son esos aspectos en que difieren no se pueden determinar
con exactitud, asi como el valor estético de cada artefacto. Existe la “jerarquia
tolerante”, que sigue considerando las obras de arte por encima de lo popular,
pero que reconoce que esto ultimo tiene su justo lugar, o la “relativista’, que
niega que haya cualquier clase de arte superior a otra (Fisher, 2002, citado
por Castro, p . 432). Como sea, es imposible pasar por alto que en la época
actual todo tipo de productos artisticos se entrelazan, y es interesante analizar

qué valor o funcién tiene cada uno en nuestras vidas, sin predileccién por
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uno u otro, aunque a menudo queda poco espacio y tiempo para ahondar en
los origenes, caracteristicas y procedimiento de ejecucion de cada expresion
artistica regional, y qué diferencias y puntos de encuentro podrian tener con
las técnicas clasicas de cada drea, por ejemplo, como el trazo escénico no es
el mismo en un escenario teatral que en una fiesta de pueblo, y en donde se
funden debido al mestizaje.

Salgado Salinas y Durdn Gonzalez (2021 , pp. 19-20) contraponen
la ensefianza de la musica clasica con la de la musica popular y tradicional.
En muchos paises se ha considerado la enseflanza de la musica cldsica
occidental como la educacion musical en general, quizd por efecto de las
acciones colonizadoras europeas de la historia (Carabetta, 2017; Villalobos y
Ortega, 2017). En México, la ensefianza musical tiene dos ejes curriculares,
segin Gonzalez Moreno (2019): expresidn y apreciacion artistica. Las politicas
educativas indican que debe incluirse la diversidad cultural, y en el nivel basico
se ha contemplado el folclor mexicano, a diferencia de niveles superiores, en
que el musico se forma principalmente en la musica europea de concierto.
Sin embargo, los problemas de la educacion musical en el nivel basico son de
indole econémica, social y cultural, lo cual opaca el interés en la diversidad
cultural (Pérez, 2006). No se puede borrar la influencia colonizadora, pues
lo occidental forma parte de nuestra historia, pero hay que considerar sus
procesos de resignificacion, y entran en didlogo con las tradiciones (Villalobos

y Ortega, 2012). Bereday (1968) propone la pedagogia comparada, con la idea
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de “consagracion’, que supone una mirada hacia lo no legitimado (no sélo
en la musica), para comprender a los demds y a nosotros mismos, lo cual
Salgado y Durdn retoman con la intencidn de transitar de la educacién musical
clasica a las musicas populares o indigenas, con los principios descripcion,
interpretacion, yuxtaposicién y comparacién (Salgado y Duran, 2021, p. 19).

Lamusica es un objeto epistemologico que conlleva una construccién
histérica que le ha dado a las musicas clasica y popular una clasificacion
jerarquica. La musica europea tiene un largo camino de racionalizacién en
busca de especializarla y volverla un “arte puro” (Mendivil, 2016, citado por
Salgado y Duran, 2021, p . 20) que surge del idealismo aleman decimondnico y
que otorga al concepto de “musica universal” un valor estético a determinados
cddigos armonicos y tonales. Este proceso legitima a la musica clasica como lo
“culto” o “elevado”. Asi, lo popular se convierte en lo “otro”, es decir, lo “vulgar,
ilegitimo e impuro”. De esta manera se llegd posicionar a las expresiones
musicales del pueblo como géneros menores, lo que llegd desde Europa hasta
América Latina. En México, existen ciertos valores musicales de los pueblos
originarios que se toman en cuenta como bagaje cultural nacional, pero en los
programas de educaciéon musical contintia el privilegio de la musica europea
de concierto, con pocas alternativas curriculares, y todas estas inicamente en
el nivel profesional.

El arte mexicano es hibrido y sincrético, producto de las culturas

tradicionales y la cultura occidental moderna. “La mezcla de elementos de
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dos esferas sociales diferentes (la elitista y la popular) en el arte produce algo
particular que resulta interesante desde el punto de vista estético” (Bartra,
1998, p. 75). Entonces, en el contexto nacional lo 1dgico seria conocer ambas
por igual. Bartra (1998, p. 77) menciona que el arte elitista se nutre del popular
y las integra en piezas “nuevas’, y también lo contrario, cuando el arte popular
hace una reelaboracion del arte elitista. Como ejemplo, nombra a la artesana
de Ocotlan, Morelos que reproducia en 1990 cuadros de Frida Kahlo en sus
piezas de barro nalf, a mano y sin moldes, a los cuales a veces les agregaba
elementos de su invencion. Ella consideraba que las figuras de barro son mas
versatiles que una pintura, y que a través de ellas puede darle vida a Frida y sus
cuadros. A su vez, la obra de Frida Kahlo estaba altamente influenciada por
el arte popular mexicano. Esta retroalimentacion tan fuerte se refleja en los
contenidos educativos, porque es inevitable, pero no con la misma intensidad
en que se gesta en la produccion artistica nacional, en que estan practicamente
fusionados y en didlogo constante.

La artesania mexicana se ha estudiado desde tres enfoques:
nacionalista, clasificacion y andlisis de la produccién. La nacionalista inicid
después de la revolucion, en que se le consideraba simbolo de identidad
nacional, por lo que también surge un purismo de la tradicién. Se buscéd
revivir técnicas y disefios perdidos, exaltando lo pintoresco y folcldrico. El de
clasificacion especifica en qué categoria estd cada artesania segun distintos

criterios como su funcién, materiales, si son urbanas o rurales, procesos de
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produccion y muchos otros. Este enfoque otorga “principios universales” a los
objetos como estilo, linea, colorido y mas. El de analisis de produccién surgié
a partir de los setenta, en que continuaba la visiéon nacionalista, pero con
mayor énfasis en los procesos de produccion y la coexistencia del capitalismo
con formas de produccién alternativas. Aqui entran en juego los manejos
ideolégicos, politicos y econémicos por parte del estado, pero el analisis
historico continda ausente (Mariscal, 2003, p. 8)

Alonso (2019, citado por Salgado y Duran, 2021, pp . 20-21) menciona
tres etapas en la identidad musical de México:

La musica de los antiguos mexicanos, en gran medida desconocida:
contenido social, ritual y ceremonial, con la creacién de los propios
instrumentos, representacion de la naturaleza a través de la musica;
mestizaje musical, derivado de la conquista espafiola: ritmo de cada region
con rasgos de distintos origenes, como el son jarocho que tiene elementos
de musica renacentista italiana y espafiola y de musica indigena-colonial;
musica nacionalista y revalorizacién de lo autdctono: géneros musicales
contemporaneos con autor identificable, como los corridos, el cancionero
popular, los cantos sociales y de luchas campesinas, etcétera.

El carnaval mexicano, por otro lado, es teatral y dancistico, mas que
el carnaval europeo del que proviene, de una manera flexible y multiple, sin
cddigos fijos, a veces en apariencia cadtico, siempre asociado a la expresion

simbdlica, la ritualidad, la comunicacién colectiva con lo natural y lo mitico,
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y tiene decenas de expresiones segun la region. Los participantes ensayan y
estan conscientes de que forman parte de una representacion, que jugaran un
rol fuera de lo cotidiano durante ese tiempo y espacio determinados. No todo
es poco codificado, como es el caso de algunas danzas como Los Casquetes,
La Culebra, El Jarabe, Los Tejorones, El Torito, El Baile de la Harina, y muchas
mds, que tienen procedimientos de ejecucion y vestuario bien delimitados,
y los pobladores disefian cada afio su carnaval, decidiendo las calles y los
horarios para cada actividad (Azor, 2006, pp. 58-66).

Si bien no hay metodologias y convenciones establecidas en la
misma medida que en el arte de tradicidon europea, no es poco lo que tiene que
estudiarse y explorar en el arte popular. El mosaico de caracteristicas generales y
particulares de sus manifestaciones artisticas y artesanales es inmenso, y puede
constituir un gran motivador para los educandos, incluso para introducirlos a

otros saberes, como la historia y la antropologia.
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Clasismo,
violenciay
exclusion.

omo Yya se observa, la Figura 39. Nifias en situacion precaria.

realidad y la practica a
menudo distan de concretar los
ideales plasmados en reformas,
programas y acuerdos, ante
situaciones apremiantes como la
violencia, el atraso educativo, la
pobreza y la discriminacién. En
tales circunstancias adversas, el arte parece inaccesible o superfluo, pues la
unica preocupacion de la gente tendria que ser salir adelante en un sistema
complejo. Pero, también, es cierto que todas las personas deberiamos tener

una calidad de vida mas alla de la simple supervivencia.
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La realidad social en Latinoamérica es incuestionable, y no se puede
obviar que en algunas escuelas los recursos suelen ser escasos, pero también
es cierto que la Educacion Artistica puede ser un instrumento para intervenir
en situaciones complicadas o tender puentes entre sectores de la poblacion
aparentemente irreconciliables, e incluso para ayudar a que las carencias no
afecten demasiado la calidad de la educacion, a través de la expresion y la
integracion de conocimientos.

Antes de impartir o promover la E.A., es necesario tener conciencia
del panorama desalentador. Para el 2019 se reportaba que anualmente mueren
en el mundo mas de 2 600 0oo personas de edades entre los 10 y los 24 afios, la
cuarta parte de ellos son por accidentes viales, suicidios y actos violentos. En
los paises en vias de desarrollo ocurren el 97% de esos fallecimientos (Patton,
Coffey, Sawyer et al. 2009, citado por Valenzuela Arce, p. 50), siendo América
Latina la regién con mayores niveles de inequidad, desigualdad econémica
y exclusion social, de acuerdo con el informe “Violencia, nifiez y crimen
organizado’, realizado por la Comisién Interamericana de Derechos Humanos
(CIDH, 2023). Ocho paises latinoamericanos que estuvieron entre los diez
con mayor indice de desigualdad en el ingreso entre 2008 y 2010, el 10% mas
rico acaparaba cerca de una tercera parte, y el 40% solamente 15%. Del mismo
modo, la mitad de los 14 paises mas violentos y 47 de las ciudades mas violentas
estan en el continente americano. Esto significa que, en las tltimas décadas, la

tasa de asesinatos de América Latina ha sido la mas alta, con los jovenes y
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adolescentes de 15 a 29 aflos como grupo etario mas vulnerable, como mas de
un tercio del total que se cometen, teniendo solo el 12% 0 14% de la poblacion
mundial. El CIDH también reporta que “el 24% de sus habitantes se encuentran
en condicién de grupos vulnerables, con informalidad laboral, estancamiento
educativo y escasa cobertura social”. Los estados con niveles sisteméticos de
asesinatos son Coahuila, Colima, Chihuahua, ciudad de México, Durango,
Guanajuato, Guerrero, Jalisco, México, Michoacan, Morelos, Nayarit, Nuevo
Ledn, Oaxaca, Quintana Roo, San Luis Potosi, Sinaloa, Sonora, Tamaulipas,
Veracruz y Zacatecas, alcanzando el nivel epidémico a partir de la guerra
contra el crimen organizado.

Valenzuela usa el término “juvenicidio” para referirse a este
fendmeno, consecuencia de escenarios de precarizacion econdmica,
informalidad, desigualdad social, imposibilidad de comprar una vivienda,
limitacion de la movilidad social, e inaccesibilidad a productos de consumo,
asi como la corrupcion, impunidad, gerontocracia y limitaciones estructurales
que aquejan al orden institucional. La migracién masiva también da lugar a
extorsion, violencia, y, en ocasiones, muerte. A esto se suma que a estos grupos
sociales se les asignan identidades estereotipadas, proscritas, criminalizadas,
racializadas y estigmatizadas. Estos jovenes terminan dejando la escuela para
trabajar, o emigran para poder cubrir la canasta basica y otras necesidades, o se
convierten en presa del crimen organizado, al grado en que, en América Latina,

9 de cada 10 personas muertas por disparos de armas de fuego son jovenes y
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nifios. Estas prohibiciones derivan principalmente de la “biopolitica’, término
que Valenzuela usa para referirse a la estrategia de poder para controlar el
cuerpo joven, en especial el femenino, que engloba cosas como la significacién
corporal, sexualidad, identidad de género, penalizaciéon del aborto,
esterilizaciones forzadas, violencia obstétrica, disposiciones eugenésicas,
imposicion de patrones estéticos, etcétera. Esto agrava el racismo ya existente,
lo cual vuelve mas vulnerables a las personas indigenas o afrodescendientes,
expuestos a modelos de vida consumistas que estan lejos de su alcance, a lo que
se suman los problemas de género y de la comunidad LGBTQ+, y violencia
sexual como el lenocinio, la prostitucién y trata de personas, la pornografia, el
acoso y la violacion, asi como el feminicidio y los crimenes de odio, también
definidos en incidencia por cuestiones de clase y culturales (Valenzuela Arce,
2019, pp. 50-69).

No es de sorprender que las protestas antisistema, disidentes,
altermundistas y otros movimientos tengan una gran participacion juvenil,
y también, por otro lado, que al ser considerados delincuentes por su mera
circunstancia de vida, los jévenes de favelas, callampas, comunas, villas miseria,
ciudades perdidas y barrios populares terminan uniéndose a la violencia
barrial o pandilleril, expuestos a la violencia discriminatoria simbdlica, como
violencia naturalizada (Bourdieu y Wacquant 2005, citado por Valenzuela

Arce, 2019, p. 60).
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Segun el estudio de la profesora Marta Eugenia Valle, en El Salvador
el drea de E.A. no se imparte en centros inaccesibles y en las comunidades mas
pobres, a pesar de que los docentes si reconocen la importancia que tiene, por
la falta de preparacion de éstos y los recursos insuficientes. Cita al director de
uno de estos centros: “Los niflos vienen con estrés emocional critico porque
los padres no tienen cémo subsistir; los padres se vuelven alcohdlicos, etcétera
(sic) Seria maravilloso que nos apoyaran en este sentido, con base en las
pruebas cognitivas de los nifios que estdn mal.” (Valle Contreras, 2011, citado
por Giraldez y Palacios , p. 23)

Esto sucede en toda la region de Iberoamérica, donde se requiere
mayor intervencion de los Ministerios de Educacién y Cultura para estudiar
la situacion y subsanar sus problemas, ya que las asociaciones e instituciones
privadas dificilmente podran lograrlo por si mismas, si bien existen esfuerzos
loables.

En lo particular, para el profesor o promotor tomar en cuenta el
contexto de los estudiantes es vital, sobre todo en zonas precarizadas: que
tan cerca o lejos viven, cudnto recorren, qué elementos, como casas y arboles
ven en su camino, en su vecindario y cerca de la escuela. Qué hacen en
casa, si trabajan o hacen artesanias, cudl es su situacion socioecondémica, a
qué juegan, tienen hermanos... A partir de esta informacién es que pueden

vincularse y adentrarse en el arte con lo que ellos son y lo que constituye su
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universo, e incluso a encontrar materiales y técnicas que sean mads cercanas a
su experiencia. (Ortiz Morales, 1., 2019, p.25)

Para ensefar el arte, también se necesita que el profesorado haya
pasado por una capacitacion previa, e incluso después de ella. Deben continuar
en un constante trabajo de documentacion e investigacion. Es por lo que la
obligacion institucional es clara en cuanto a los puntos en que deberia invertir
en el drea de E. A. (Poussier, 2009, p. 81).

En México, el clasismo y racismo son problemas sistémicos que no
pueden pasarse por alto al hablar de educacion, pero mucho menos al abordar
el tema de las artes. Aunque la conversacion y posibilidades sobre la Educacion
Artistica se haya abierto un poco mads en las ultimas tres o cuatro décadas,
en especial desde que se oficializ6 como materia en 1993, para el pueblo en
general es posible que las expresiones artisticas sean de alguna manera ajenas,
se perciban como elitistas, o como algo innecesario ante una cotidianeidad
llena de violencia y pobreza.

Uno de los grandes problemas del culto a la productividad
ha sido que las personas que nacen sin privilegios econdmicos se ven
condenadas a esclavizarse en la maquinaria laboral para subsistir y aspirar a
una marginaciéon menor, y son solo aquellos que desde un inicio cuentan con
recursos suficientes los que pueden darse el “lujo” de tener una preparacion

artistica adecuada y acceder a las oportunidades de expresion profesional.
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La dicotomia de lo clasico-popular surge no de una disputa
puramente artistica, sino de una estructura histérica de desigualdad. Segin
Galeano (2012) “En América Latina se obliga al oprimido a que haga suya una
memoria fabricada por el opresor, ajena, disecada, estéril”. Asi se refuerza la
idea de que sdlo una cultura debe ser estudiada (Salgado y Duran, 2021, p. 20).

Si bien la época de la comunicacién masiva pone la informacién al
alcance de todos, pareciera que el arte contemporaneo todavia tiene como
publico a una élite ain mds reducida, debido al lenguaje impenetrable del
mismo y a la enajenacion social (Sanchez Vazquez, 2015, s. pag.).

El critico de arte Gerardo Mosquera tiene una idea mas alentadora
sobre la democratizacion del arte en tiempos de la internacionalizacién, como
lo dijo en su entrevista para Lado B, del afio 2018, pues al considerar que el
arte estaba realmente segregado en los circuitos hegemonicos hace afos,
mientras que hoy existe una participacién mas activa de los sujetos artisticos
y culturales, con una influencia a nivel internacional. Sin embargo, acepta que
todavia existe un poder central que legitima lo que es arte, y que las visiones
colonizadoras persisten.

Sibien la situacion, por complicada que sea, no debe ser impedimento
para seguir fomentando la Educacién Artistica para todos, es importante
tomar en cuenta el contexto para abordarla de forma efectiva, adaptando los

temas y las metodologias.
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Segun Jack Lang, la cultura comun tiende a reducir las desigualdades
sociales (citado por Poussier, 2009, p. 79). Al confundir ocio cultural con
educacion, se estd dejando de lado a la mayoria de las familias, que no pueden
costear actividades extracurriculares para cada uno de sus hijos, ni la asistencia
constante a eventos. Como se observa en la presente investigacion, ya desde
hace muchos afios hay importantes esfuerzos por mejorar la implementacién
efectiva de la Educacion Artistica para la escolaridad basica.

Pareciera que al mantener el elitismo cultural y las bajas de
presupuesto a la cultura se desprecian todas esas investigaciones académicas,
conferencias, reuniones y articulos, asi como al usarla solo como un capricho
de intelectuales o un pasatiempo para entretener a las mayorias. En una
democracia, la cultura artistica tendria que estar en el “estrado comun de los
conocimientos’, y en nuestra actualidad, para disipar un poco la oscuridad no
solo se necesitan artistas con herramientas mejores, sino espectadores que se

apropien de las artes.
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EL COMICY LA NOVELA
GRAFICA EN LA HISTORIA
Y LA EDUCACION
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Definicion e historia
del comicy la novela
grafica

La narrativa grafica engloba toda secuencia de
imagenes que relata una historia o idea, entre
las cuales se encuentran el comic, la novela grafica, el libro album, los fotolibros
y la animacién (Lonna, 2022, p. 184). El comic y la novela grafica requieren,
en la mayoria de las ocasiones, que el lector observe simultineamente texto e
imagen y los relacione, descifrando asi lo que, segun Eisner (1985, p. 10), es la
gramatica propia del arte secuencial.

La novela grafica es una fusion del comic y la novela tradicional, lo
que la convierte en literatura transmedia (Marca, 2023, s.p.), y para entenderla
es preciso conocer al comic. Fuentes (2014, citado por Duefias y Le6n, 2018, p.

12) define en su libro Breve historia del cémic:
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El comic puede ser fantdastico o realista, humoristico o dramatico,
clasico o experimental, de aventuras o autobiografico. Puede ser
subversivo, propagandistico, educativo, conservador, provocador
o inofensivo. Puede estar protagonizado por superhéroes, por
animales antropomorficos, por barbaros, monstruos o robots,
por personajes reales o inventados, por personas corrientes o por

sus propios autores.

Del mismo modo, si bien la novela grafica suele tener un tono mas
serio o crudo, tampoco existe un limite para los mundos narrativos que puede
contener, ni tiene que apelar siempre a un publico adulto. Por esta flexibilidad
de temas y funcionalidad, hay grandes posibilidades para la utilizacion de este
formato, como el educativo, que aqui nos ocupa, que, lejos de conformarse
con narrativas aridas, puede explotar el rango tan amplio de personajes y
situaciones, para que lo didactico pueda ser atractivo y divertido, y no esté
peleado con el acceso a mundos fantasticos e incluso disparatados, sin dejar
de lado su objetivo.

A través de varias definiciones, Duefias y Ledn resumen que historieta
o comic es una historia contada por una serie de imagenes que pueden o no ir
acompanadas de texto, el cual generalmente aparece en bocadillos para indicar
lo que dice, piensa y hace el personaje. Por supuesto, esta es una definicién
concisa, que recoge los elementos basicos, ya que la narrativa grafica ofrece
un margen amplio de posibilidades creativas, en la secuencia, el encaje, la

presencia y colocacion de texto, y mas.

166



Segun la definicion de Antonio Martin (1978, citado por Diago
Egana y Nieto Bedoya, 1989, p. 55) el comic “puede definirse a nivel operativo
como una historia narrada por medio de dibujos y textos interrelacionados,
que representan una serie progresiva de momentos significativos de la misma,
segun la seleccion hecha por un narrador”

Teberosky et al. (2010, p. 46) retoman la definicién de McCloud como
un género donde palabras e imagenes interactuan, lo que lo emparenta con
el cine, la television y el Internet. Sin embargo, tiene caracteristicas propias,
como son la composicién de una péagina, signos de puntuacion, tipografia y
juego narrativo.

La estructura narrativa del comic estd formada por la secuencia
progresiva de vifletas, pictogramas o células, en cuya estructura
sintagmica se pueden integrar o no elementos de escritura
fonética. Su semiosis se fundamenta a partir del lexigrama, cuya
escritura fonética estd formada por un sistema convencional de
signos tipicos. Las vifietas son el espacio virtual de la diéresis
y momentos de la acciéon. Constituyen la unidad minima y
significacion en el montaje del comic, representando el espacio y
el tiempo de la accidén narrada. Las vifietas son imagenes, células
0 pictogramas sucesivos en color o en blanco y negro de forma
rectangular apaisada u oblonga (Gonzdlez, 2014, citado por

Dueiias y Ledn, 2018, p. 21).

En lo que todos parecen concordar es en que se trata de un medio

rico en contenido y simbolos, donde el lenguaje oral y grafico se complementan
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para transmitir al lector un mensaje visual especifico (Dueas y Ledn, 2018, p.
13). La vifieta es la unidad con la que se construye, y depende de cada escena
estatica que elija el autor para dar rumbo a la narrativa y contener los discursos
que se quieren comunicar.

El motivo mds poderoso del éxito de los comics quiza sea la facilidad
de lectura, en que la asociaciéon imagen-texto permite un menor esfuerzo
para la reconstrucciéon mental y el seguimiento de los temas. Tal vez por ello
el cdmic se inspir6 en un principio en la literatura popular, creando géneros
similares a la misma, ofreciendo temas de aventuras: exdticas, fantasticas,
cientificas, historicas, policiacas, etc. En resumen, el comic esta influenciado
por las caracteristicas econoémicas, sociales y culturales de la sociedad en que
se origina (Duefas y Ledn, 2018, p. 15).

Los recursos deletras, signos de puntuacion y tipografia se convierten
en ideogramas. Segun Kittay (1995, citado por Teberosky et al., 2010, pp. 45-
46) el comic representa no solo la oralidad, sino que va mas alla de lo hablado.
En cuanto al disefio de la composicion de pagina, la colocacion de las vifietas
es casi siempre tabular, por lo que rompe con la lectura lineal al darle una
doble dimensién de percepcion global (tabla) y examen secuencial (vifietas),
algo que podria considerarse como “lectura en zigzag” (Topfter, 2003, citado
por Teberosky, et al., 2010, p. 47). Este alejamiento de lo normativo es una de

las cosas que atraen a los nifios, ademas de la materialidad de las formas, y
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la facilidad que pueden obtener para identificar los significados, pero es un
formato sin limite de edad.

La historieta es un medio de expresidn rico y complejo, abierto a
un extenso abanico de explotaciones. No existe ningin condicionamiento
especial en sus componentes que la obligue a transmitir mensajes faciles o
intrascendentes. Aligual que ocurre con otras formas expresivas, su produccion
abarca obras sencillas, pero también trabajos experimentales (Altarriba, 1995,
citado por Paré y Soto-Pallarés, p.8).

Pero mas alla de las teorias y definiciones, la mejor forma de
conocer al comic o historieta es a través de su historia. A finales del siglo XIX
y principios del XX, la industrializacién se afianza y con ella la prensa. En la
expansion de la industria periodistica y editorial, aparece en Estados Unidos
un nuevo periodismo que incluye ilustraciones graficas que promoverian el
nacimiento del cémic (Rebollo 1990, citado por Duefias y Leon, 2018, p. 15).

Sus elementos contemporaneos basicos, como las tiras de vifietas,
textos integrados y bocadillos o globos, se remontan a lo producido en Estados
Unidos entre 1895 y 1905, como The Yellow Kid de Richard F. Outcault (Fig.
47), The Katzenjammer Kids de Rudolph Dirks (Fig. 45), primera tira cdmica,
Happy Hooligan, de Frederick B. Opper (Fig. 44), o Little Nemo de Winsor
McCay (Fig. 46) (Rodriguez Diéguez, 1988, citado por Diago Egafia y Nieto

Bedoya p. 53).
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Figura 44. Happy Hooligan, detalle de Hoist, Figura 45. The Katzenjammer Kids, de R. Dirks
the friend of the comic people, 1906.

Figura 46. Little Nemo de W. McCay Figura 47. Hogan Alley y The Yellow Kid

En su historia occidental el antecedente inmediato son los grabados
caricaturescos y satiricos del siglo XIX. El primero en alcanzar renombre fue
el inglés William Hogarth (Fig. 49), pero el mas importante fue el francés
Honoré Daumier (Fig. 48). Pulitzer, que escribia historias sensacionalistas
con imagenes, aprovecha la impresion a color con El callején de Hogan (Fig.

47) en el New York World (Fuentes, 2014 citado por Duenas y Ledn p. 19-20).
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Figura 48. Les Avocats et Les Plaideurs de Figura 49. Casamiento a la mode de William Hogarth

Honoré Daumier

En cuanto al comic como tal, se suele nombrar al suizo Rodolphe
Topfter (Fig. 50) como iniciador (Martin, 1978, citado por Duenas y Leon p.
13). Crea en 1840 sus personajes Monsieur Pencil, Docteaur Festus y Monsieur
Cryptogame. Sin embargo, le antecede Thomas Rowlandson, con Los viajes del
doctor Syntax (Fig. 52)en 1809 (Curiosfera, 2020, parr. 3). Esto da pie a otros
autores, como Wilhelm Bush, que a partir de 1859 crea personajes como Max
und Moritz (1865), que inspirarian numerosos comics posteriores con tematica
similar, y Christophe, que desde 1889 concibe a La familia Fenouillard (Fig. 51),
Le Savent Cosinus 'y Le Sapeur Camember. En este periodo el comic se parecia

mads a un pictograma, o a un cuento ilustrado con poco texto.
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Figura 50. Histoire dAlbert de R. Topffer.

Figura 51. Familia
Fenouillard de Cristophe

Figura 52. Los viajes del Dr.
Syntax de T. Rowlandson
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SO . Figura 53. Funnies on parade.
El cémic estadounidense surge de ¢ !

la caricatura politica y el periodismo satirico
anglosajon de los siglos XVII al XIX. A
finales del siglo XIX surge en Europa, en que
se unen las tradiciones de la estamperia y la
novela por entregas. Antonio Martin ubica el
inicio del comic espafol en el siglo XIX, para
cumplir con nuevas exigencias del desarrollo
de la industria editorial, como el uso de la

. . ., Figura 54. Nuimero 1 de Superman.
imagen como forma de comunicacién y la

ampliacion del mercado. Estos comics surgen
tras la Revolucion Francesa de septiembre de
1868. La revista TBO de Espana (Fig. 55), que
inici6 en 1917, le da nombre en dicho pais a la
historieta o tebeo. (Paré y Soto-Pallarés, 2017,
p- 135).
La revista de tiras comicas de 1910
The funnies, da origen en 1933 a Funnies on
Parade (Fig. 53), el primer libro de cémic (comic
book) de la historia. En 1938 Action Comics publica Superman (Fig. 54), lo cual
da inicio al popular género de superhéroes (Curiosfera, 2020, parr. 11), que ha

continuado hasta hoy con Marvel y DC como maximos exponentes.
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~ Figura 55. Revista TBO.
Entre los afios 1940 'y 1960 se &

expande el comic en Japon, si bien el manga

se gesta desde 1814 con las series de escenas

de la vida diaria de Hokusai Katsushika

(Fig. 56) (Canson, s.f., parr. 1), y el primero

aparece con Tagosaku to mokube no Tokyo

kenbutzu de Rakuten Kitasawa (Fig. 57) en

1902 (Alamillo, 2018), y en Europa tiene

auge en paises como Francia, Bélgica y

Espaia. El lenguaje se vuelve mds coloquial,

apelando a un publico joven, y el discurso social incorpora las denuncias a la
marginalidad, la deshumanizacién y el consumismo. A mediados de los 70 y
principios de 80 se comienza a abarcar cualquier tematica, como la ciencia

ficcion en El incal, de Alejandro Jodorowsky y Moebius (Fig. 58), y en los 9o ya

Figura 56. El maestro taoista Zhou Figura 57. Tagosaku to Mokube no Tokyo
Sheng asciende a la luna Hokusai Kenbutsu de Rakuten Kitasawa
Katsushika.

©The Trustees of the British Museum
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Figura 58. El Incal, de Jodorowsky y Moebius , . .
¢ 7 esta establecida toda la variedad

de géneros (Martinez 2013, citado

por Duenas y Ledn, 2018, p. 18).
La historieta mexicana
surge junto con la prensa moderna,
a finales del siglo XIX, con
influencia de los formatos europeo
y norteamericano, pero resultado
de una grafica propia que se venia
gestando desde siglos anteriores.
Las primeras imdgenes impresas
en América con grabados en madera son las estampas coloniales, donde se
retrataban figuras religiosas con fines de adoctrinamiento cristiano (Fig. 59),
como es el caso de los libros Breve y mds compendiosa doctrina cristiana en
lengua mexicana y castellana'y Escala espiritual para subir al cielo, de San Juan
Climaco, impresos en el taller de Juan Pablos en 1539, y de los volantes que
difundian acontecimientos locales y del viejo continente, como lo impreso en
el taller de Juan Ruiz en 1662: Relacion de todo lo sucedido en las provincias de
Nexapan, Ixtepeji y la Villa Alta. Inquietudes de los indios sus naturales. Castigos
en ellos hechos. Y satisfaccion que se dio justicia, reduciéndolos a la paz, quietud

y obediencia debida a su majestad y a sus reales ministros.
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Tras la independencia, continda la tradicién grafica colonial, pero
con la busqueda de identidad nacional, a través de los cuadros de costumbres
ilustrando textos de literatos y periodistas. Algunos de los ilustradores del
siglo XIX que destacan son Hesiquio Iriarte, Hipolito Salazar, Luis Garcés,

Constantino Escalante (Fig. 60), Joaquin Heredia, Santiago Hernandez (Fig.

Figura 59. Phisica speculatio, impreso por

Figura 60. Caricatura de Constantino Escalante
Juan Pablos

Figura 62. Caricatura de Santiago Herndndez

Figura 61. Grabado de José Guadalupe Posada
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62), Primitivo Miranda, José Guadalupe
Posada (Fig. 61), entre muchos otros
(Aurrecoechea y Bartra, 1988, pp. 13-276).
Claudio Linati introduce a litografia a México
en 1826, con lo que se revoluciona la impresion
masiva y es posible reproducir publicaciones
completamente ilustradas como EI Mosaico
Mexicano, El Museo Mexicano, El Album
Mexicano, La Ilustracion Mexicana, y mas. Para
la década de 1870 ya hay atisbos de lenguaje
de historieta, con José Maria Villasana usando
vifietas con texto e ilustracion integradas para
México y sus costumbres, con laminas como
El pollo (Fig. 63), La pollita o El gacetillero.
Un ejemplo de lo que podria ya considerarse
un strip es el titulo Consejos a los viajeros del
futuro ferrocarril de Veracruz, publicado el 20

de noviembre de 1872.

Figura 63. El pollo, de ].M. Villasana

Figura 64. Don Chepito
Mariguano de ].G. Posada

En esta segunda mitad del siglo XIX surgen un sinnumero

de publicaciones impresas, que ya no solo reflejan el nacionalismo y la

construccion de la identidad, como calendarios, almanaques, cancioneros,

catecismos, cuentos infantiles u hojas sensacionalistas, volviéndose de venta
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Figura 65. Aventuras de un catrin por

masiva y popular, realizados por talleres de amar @ una casada

ediciéon como el de Antonio Vanegas Arroyo,
del cual destacan los grabados de Posada, pero
también de Manilla, Rangel y Valadez. Algunos
ejemplos del taller de Vanegas Arroyo son Las
aventuras de un ladrén de relojes, la saga de Don
Chepito Marihuano (Fig. 64) y Aventuras de un
catrin por amar a una casada (Fig. 65). Gracias
a la técnica de litografia, todavia se conservan
muchos de estos grabados, aunque también se
emplearon otros materiales como madera de zapote por el grabador yucateco

Gabriel Vicente Gahona “Picheta” o las planchas de zinc de Posada.

Figura 66. Biblioteca del nifio mexicano, de Frias y Figura 67. Ejemplo de Aleluya, Maucci
Posada Hermanos
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Posteriormente destacan las importaciones de la casa Maucci
Hermanos, con sede en Barcelona, en cuyas aleluyas (Fig. 67) se narran en
forma de historieta aventuras, sucesos, crimenes, vidas de santos, etcétera.
A través de estas aleluyas se popularizan Vidas Ejemplares o El Licenciado
Vidriera, pero también se perciben los origenes de la historieta picaresca para
adultos. Maucci Hermanos también publicaria la Biblioteca del nifio mexicano
(Fig. 66), de Heriberto Frias y José Guadalupe Posada.

Lo que determina el rumbo de la historieta mexicana es la grafica
satirica en la prensa decimononica, que se desarrolla durante un periodo
histérico demasiado ajetreado en lo politico y social, de donde sobresalen
numerosos periddicos a lo largo de las décadas: Despertador Americano
(Fig. 68) e Ilustrador americano, promovidos respectivamente por Hidalgo y

Morelos, la Gaceta Imperial de Iturbide, y los pasquines de oposicién como

Figura 68. Primer niimero de El Figura 69. El Monitor
Despertador Americano, 1810 Republicano, 1891 Figura 70. El Hijo del Ahuizote
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la Gaceta de Cayo Puto y El Duende de los Cafés, El diario del Gobierno de
Santa Anna y su contraparte La Oposicion; El Mosquito Mexicano de 1846,
que defendia al pais de la expansion protestante estadounidense, el periodico
en inglés The American Star, los periddicos liberales EI Monitor Republicano
(Fig. 69) y El Demdcrata, el conservador La Cruz, El Diario del Imperio de
Maximiliano, junto con los periddicos republicanos como La Independencia
Mexicana o El Pito Real, los juaristas La Paz y El Federalista, el conservador
La Voz de México, el liberalista critico La Orquesta, El Ahuizote desde 1974,
critico de Lerdo, y El Hijo del Ahuizote (Fig. 70), que se burla de Diaz, y que
tras la represion sobrevive a través de EI Colmillo Publico, El Ahuizote Jacobino

y publicaciones satiricas como El Chinaco y El Insurgente. El diario oficial

Figura 71. El Imparcial 1908
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Figura 72. Caricaturas de Villasana en

El Imparcial (Fig. 71) funda el periodismo I Ahuivote

industrial y moderno, con miras al siglo XX.

En la caricatura politica que
surge con estas publicaciones, se observan
influencias extranjeras, pero también una
ironfayestilopropios,yyasedejanveruniones
de texto y grafica y personajes reiterados
como el “padre Cobos” y “dona Caralimpia
Mondongo”, antecedentes de la historieta,
si bien la satira verbal se dedicaba a los
virreyes desde la colonia. Otros antecedentes
directos son La Linterna Mdgica, coleccion de novelas costumbristas de José
Tomas de Cuellar “Facundo’, ilustrada por Casarin, Villasana y Alamilla, y en
la cual Villasana realiza vifietas secuenciadas y con pies (Villasana realizaria
historietas en EIl Ahuizote (Fig. 72), La Epoca Ilustrada y México Grdfico poco
tiempo mas tarde), y las historias en vifietas y didascalias, como la an6énima
Santa Anna a la faz de sus compatriotas de 1856 y 1857, del Calendario de Pedro
de Urdimalas. Es en El Ahuizote donde se publicarian las primeras historietas
de satira politica, de 1874 a 1876 con Vicente Riva Palacio, Mirafuentes y De
la Sierra como redactores, y Trinidad J. Alamilla y José Maria Villasana como

dibujantes. Es Villasana quien realiza esas primeras historietas, mostrando ya
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Figura 73. Caricatura de José Clemente Orozco . . Lo .
varios elementos propios del comic, si

bien todavia no utiliza globos ni crea
personajes reiterados.

Con la llegada  del
periodismo comercial a inicios
del siglo XX, el humor se aligera
y se vuelve menos critico, ya que
el objetivo es vender la mayor
cantidad de periddicos, para lo cual

recurre a otros aspectos, como lo noticioso y sensacionalista, y se inspira
en publicaciones europeas y norteamericanas, a lo cual tienen que asirse
también los dibujantes. Con la prevalencia de la fotografia llegan las primeras
fotonovelas, con fotografos como Arriaga y Lupercio, y se comienzan a publicar
diversas revistas especializadas, dirigidas a un publico especifico, donde
también aparecen historietas. Con EIl Imparcial de Rafael Reyes Spindola,
se comienzan a imprimir mds de cien mil ejemplares a un costo asequible,
por lo que deja sin lectores a otras publicaciones y acapara los subsidios
gubernamentales. Surgen las vifietas publicitarias, y a raiz de esto llega Juan
Bautista Urrutia, considerado primer historietista profesional en México. Hay
una gran demanda de dibujantes profesionales para todas estas publicaciones,
de los cuales la mayoria son estudiantes de pintura. Para el consorcio de Reyes

Spindola trabajan un sinntimero de artistas plasticos, desde los caricaturistas
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de generacioén anterior como Santiago Hernandez y José Maria Villasana, hasta
jovenes como German Gedovius, Diego Rivera y José Clemente Orozco (Fig.
73). Muchos de los estudiantes de San Carlos terminan abandonando la pintura
y se dedican al dibujo periodistico, como Rafael Lillo, Eugenio Olvera y Juan
Arthenack, quien se convertiria en historietista en los afios veinte. Con humor
blanco o picante, con mucha influencia de la caricatura europea, los dibujantes
también trabajan en publicaciones como La Risa, Frivolidades, Tilin Tilin y El
Tiempo Ilustrado, donde destacan Santiago R. de la Vega, Martinez Carredn,
Ernesto Garcia Cabral, Ponce, Najera y Flores, entre otros. Las publicaciones
de oposicién contintan, como El Hijo del Ahuizote y El Ahuizote Jacobino,
pero con una gran represion. José Clemente Orozco publica en 1906 una de
las primeras historietas originales, El chirrién por el palito, para El Mundo

Ilustrado, pero sera Rafael Lillo quien publique historietas continuadamente

Figura 74. Las aventuras de Adonis, de R. Lillo
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en el semanario, y a él se le atribuye la primera historieta mexicana ya con

todas sus caracteristicas distintivas, incluyendo globos, lineas de fuerza y

signos icdnicos, la serie de humor blanco Las aventuras de Adonis (Fig. 74),

cuya primera entrega se publicaria el 5 de julio de 1908.

El Imparcial comienza a publicar historietas a color con globos en

1911. Pero ya desde finales del siglo XIX la historieta aparecia en la publicidad,

como es el caso de Sucesos Ilustrados, de Pérez y Soto, en que se publican

en vinetas publicitarias para La Tabacalera Mexicana y para el jabon “Leche

de Burra’, o la promocién de la Naftolina en Frivolidades, que se publicaba

con el auspicio de la petrolera El
Aguila. La Compaiifa Cigarrera
El Buen Tono se vale de multiples
medios para publicitarse, como
cromos en las cajetillas, juegos
de mesa de regalo, anunciarse en
dirigible, realizar exhibiciones
publicitarias con aviones o con
funciones de cine gratuitas, e
incluso iniciarian una de las
primeras radiodifusoras, la CBP
en 1923, por lo que el comic no

seria la excepcidon con Historia
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Figura 75. Aventuras maravillosas de Ranilla de J.B.
Urrutia




de una mujer, realizado por Eusebio
Planas y Franquesa. Esta publicacion era
de origen espafiol, pero su éxito hizo que
Ernesto Pugibet, duefio de la empresa,
quisiera continuar con la realizacién de
historietas publicitarias originales, para lo
cual contratd a Juan Bautista Urrutia, quien
se valdria de la grafica popular mexicana y
el costumbrismo para especializarse en el
comic desde 1903. Crea varios personajes,
pero entre ellos se destaca Ranilla, una
especie de superhéroe que tiene su propia
serie: Aventuras maravillosas de Ranilla
(Fig. 75), la cual apareceria en forma
de cuadernillos independientes en 1923
(Aurrecoechea y Bartra, 1988, pp. 13-276).
En el tiempo de sucesién presidencial
hacia 1910, la caricatura politica regresa. Al
darse en diarios y semanarios de grandes

consorcios periodisticos, es mayormente de
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Figura 76. Semanario Tilin Tilin.
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Figura 77. Caricatura de
Atenedoro Pérez y Soto




derecha y antimaderista, mientras que la prensa de oposicion apenas sobrevive
entre mucha censura.

Uno de los semanarios porfiristas era Sucesos Ilustrados, con un
formato calcado de las publicaciones de oposicion, donde Atenedoro Pérez y
Soto (Fig. 77) era el dibujante, creador del personaje “Sisebuto’, y otro fue La
Ilustracién Popular, suplemento de EI Imparcial, que se empieza a imprimir
a colores desde 1911, donde las historietas reaccionarias estuvieron a cargo
de dibujantes como Carlos Alcalde y Eugenio Olvera, quienes mostraron

influencia del comic norteamericano. Los promaderistas son minoria, pero

Figura 78. Don Catarino y su apreciable familia, Figura 79. Chupamirto
de Zendejas y Pruneda

Figura 80. Adelaido el conquistador, de Audiffred
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contintian, como es el caso de Alvaro Pruneda y su hijo “Gasolini” en el
semanario Tilin Tilin (Fig. 76) de 1904 y en México Nuevo. Posteriormente,
también surge la prensa gréafica constitucionalista, con publicaciones como
La Vanguardia, La Cucaracha y El Zancudo, pero para los afios 20 siguen
predominando las satiras conservadoras, si bien estas mismas se hacian por
encargo de los editores.

Tras la etapa armada de la Revolucion se comienzan a hacer comics al

Figura 81. Ilustraciones de Siqueiros para El Figura 82. El Machete

Universal

estilo norteamericano en los suplementos dominicales de periddicos como El
Heraldo, El Demécrata, El Universal y El Pais, lo que sustituye temporalmente
las importaciones de comics extranjeros. En los afios treinta, desaparecen
varias series mexicanas de los periddicos para volver a priorizar lo importado,
pero antes de eso algunos titulos de éxito fueron Don Catarino y su apreciable

familia (Fig. 78), Adelaido el conquistador (Fig. 80), EI Sr. Pestaria (Fig. 84),
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Chupamirto (Fig. 79), Mamerto y sus conocencias, S. M. Segundo I, rey de
Moscabia 'y Chicharrin y el sargento pistolas.

La expresion artistica posrevolucionaria adquiere una personalidad
definida por el crecimiento de la ciudad, la convivencia de clases, lo popular,
las carpas y espectaculos de variedades, el nacimiento del cine y de la historieta
como la conocemos, y la mezcla de la creacién puramente autéctona con una
fuerte influencia estadounidense, pero enfocada a un fuerte nacionalismo. De
alli surgiria la Escuela Mexicana de Pintura y el muralismo. La caricatura de
los pintores de esa generacion fue en principio mas popular que sus murales,
como las vifietas de Diego Rivera, los cartones de Orozco y el espectaculo de
Siqueiros (Fig. 81) de 1927 en que realizd sesenta caricaturas en el teatro Iris.
En 1924 Siqueiros, Orozco y Xavier Guerrero ilustran el periédico EI Machete
(Fig. 82), donde realizaban dibujos y grabados en madera.

Laprensasevuelve puramente comercial, ylashistorietas se convierten
en la estrategia para atraer publico lector infantil y en complemento indivisible

de los diarios. Se crea la Union de Expendedores, Voceadores y Repartidores

Figura 83. Vida y milagros de Lorin, de Velazco y Berra.

VDA Y MILAGROS =2
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Figura 84. El sefior pestaria de A. Audiffred

de la Prensa, con lo que los vendedores crean sus propias condiciones, y se
crean los puestos de periddicos y revistas como los conocemos actualmente,
con caballetes de hierro mas modernos y estéticos, donde harian su aparicién
los fasciculos de historietas con llamativas portadas, ya vendidos por separado.
Ejemplos de historietas mexicanas enfocadas al publico infantil fueron El cuento
diario para ninos de EIl Universal, en 1918, todavia publicitaria con el patrocinio
de American Supply Co., y Vida y milagros de Lorin (Fig. 83) en El Demdcrata,
de 1919, hecha por dos niflos de catorce y trece afos, Alfonso Velazco y César
Berra, que es pionera en varios aspectos: es la primera en tener series de
episodios con trama continua, primera animal strip, primera tira de formato
moderno y primera en el género policiaco. Estos nifios prodigio publicarian

también Deseo Cumplido en El Universal Ilustrado, y eventualmente César
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Figura 85. El compadre Coyote, de Pruneda . ; . .
¢ ! 4 Berra continuaria siendo dibujante

profesional, destacando su historieta
Chema y Juana, patrocinada por Sal de
Uvas Picot.
Seria en EI Heraldo de
Meéxico, a principios de los afios veinte,
cuando se publica Don Catarino y su
apreciable familia, de Salvador Pruneda
e Hipdlito Zendejas, primera historieta nacional moderna. En este diario
también se habrian impreso Historieta para nifios, de Santiago R. de la Vega,
Lipe de Andrés Audiffred y Chon y Smith, de Alvaro Pruneda y Zendejas. Don
Catarino tendria un gran impacto en la cultura popular y continuaria durante
mas de treinta anos, hasta editarse en forma de revista en los cincuenta. Ademas
de dar continuidad a este

Figura 86. Mamerto y sus conocencias, de Tilghmann
proyecto, Salvador Pruneda

continuaria siendo
caricaturista e ilustrador, y
realizaria un animal strip en
1937 llamado EI compadre
coyote (Fig. 85). El animal
strip se convertiria en una

corriente en la historieta
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Figura 87. Cerillo y Capulina, de C. Caloca Valle.

mexicana ante el éxito de Walt Disney, y Chon y Smith marcarian una tendencia
de duplas de mexicano y estadounidense que aparecerian en Matias y Mr. Pikes
de Belaunzaran de 1926 en El Demdcrata, Mister Flatt y don Anestesio de Guz-
Aguila y Belaunzaran en 1932 en la revista EI Popular y El nifio Fidencio y Mr.
Lind de Antonio Arthenack en La Epoca, en 1933.

El Heraldo desaparece, pero Don Catarino se vuelve a editar en El
Demdcrata, diario en el que también destaca el titulo Aventuras de Calixto,
de autor an6nimo. El Malora Chacamotas, de Fernando Leal, publicado en El
Pais en 1926, introduce uno de los arquetipos clasicos de la cultura popular
mexicana: el “peladito” o “lépero”, y seria antecedente de Chupamirto de Jests
Acosta en El Universal, cuyo protagonista muestra ciertos atributos que tenia
“Cantinflas” y otros comicos de carpa. El emporio periodistico Compaiia
Periodistica Nacional publicaria los periddicos El Universal, El Grdfico y El
Universal Grdfico y los semanarios El Ilustrado y Rotografias, en todos los

cuales se publicarian historietas nacionales, iniciando su equipo de creadores
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Figura 88. Chicharrin y el sargento pistolas de A. Guerrero Edwards.

con un concurso lanzado por El Universal en 1927, en donde el ganador fue
Mamerto y sus conocencias (Fig. 86), de Hugo Tilghmann y Jesus Acosta,
con un segundo premio para Don Odilén de Andrés Audiffred. Con este
tipo de convocatorias se incluirian los trabajos de muchos otros dibujantes y
escritores. Otras historietas destacadas en suplementos a color de finales de los
veinte y principios de los treinta fueron Los Berruga, de J. Collantes y C. Leon,
con un matrimonio farsico como protagonistas, Adelaido el conquistador, de
Juan Arthenack, que seria precursora en cuanto a revistas especializadas en
historietas, Cerillo y Capulina (Fig. 87) de Guillén y Carlos Caloca Valle, que
abordaba el kid strip, Nagulds y Laburio de M.A. Montalvo y Hugo Tilghmann
y El Sr. Pestaria de Audiffred y Zendejas, estas tltimas con duos de personajes
masculinos.

Hacia los afios cuarenta, la publicacion de historietas extranjeras se
impondria a las nacionales, por lo que la mayoria de estas series desaparecen o
sus autores sufren una regresion estilistica y quedan relegados a pocas paginas.

En cuanto al Excélsior, este diario tard6 en publicar historietas mexicanas, peroa
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Figura 89. Revista Paquin. Figura 90. Revista Pepin.

Figura 91. Revista Chamaco.

193



mediados de los treinta publicaria Chicharrin
y el sargento pistolas (Fig. 88), de Guerrero
Edwards, que sera la historieta mas longeva,
al durar imprimiéndose mas de cincuenta
afos, y también lanzaron las revistas Revista
de Revistas y Jueves de Excélsior, en donde
colaboran otros dibujantes notables como
Ernesto Garcia Cabral, Angel Zamarripa,
Alfredo Leo y Gabriel Vargas. Otras revistas
que incluian historietas fueron Fantoche,
LABC, Magazzine de la Raza, Aladino y Don
Quijote (Aurrecoechea y Bartra, 1988, pp. 13-
276).

A partir de la segunda mitad de
los treinta, la lectura de codmic se masifica,
iniciando con la aparicién de la publicacién
especializada Paquin (Fig. 89) en 1934,
a la que seguirian multiples revistas de
historietas, siendo las mas famosas Paquin,
Paquito, Pepin (Fig. 90) (que da el nombre
generalizado a las revistas) y Chamaco (Fig.

91). La mayoria de los lectores son jovenes
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Figura 92. El Monje Loco.

Figura 93. Adelita y las guerrillas, de
J.G. Cruz




Figura 94. Adelita en la Revista ; . .
Pinocho, y adultos, aunque si hay publicaciones

para nifios. Estos comics salen con gran
periodicidad y lo autoconclusivo da pie a
largas historias seriadas. La finalidad de su
existencia es mercantil, y con la venta de los
llamados “pepines” se consolidan empresas
como la Cadena Garcia Valseca, Novedades
Editoriales y Publicaciones La Prensa.
Tras las campanas de alfabetizacion de la
Secretaria de Educacion Publica, la gente lee
casi exclusivamente pepines.

El pulp llega a México en esta época, y relatos de este tipo se
entremezclan al principio en las revistas de historietas. Pancho Villa es un
tema recurrente en el entretenimiento, y su biografia se convierte en la primera
historieta de dibujo realista. Asimismo, la historieta se entremezcla con las
ficciones radiofénicas, como en el caso del programa El Monje Loco (Fig.
92), que se convertiria en un cémic de Riveroll y Juan Reyes Beiker para la
revista Chamaco. Asi, los estimulos para la sociedad crecen, entre cine, teatro,
deporte, radio, vida nocturna y publicaciones variadas. Lejos de verse opacada,
la historieta se nutre de todo esto, y en los pepines también proliferan los
héroes deportivos, asi como el regodeo en lo truculento y lo sexual. Al atraer

a un publico masculino y adulto, aparecen varias historietas con heroinas
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Figura 96. Los Supersabios, de G. Butze

Figura 95. La familia Burrén, de G. Vargas

hipersexualizadas, como es el caso de Adelita y las Guerrillas (Fig. 93) de José
G. Cruz, publicada en Paquito en 1935 y Yolanda en el Alarma.

Un intento de cubrir otros publicos es la revista femenina Paquita,
cuya seccion para niflas consistia enteramente de historietas. Entre las otras
publicaciones de Garcia Valseca se encuentra Pinocho (Fig. 94), “diario de
novelas graficas” con comics nacionales dirigidos a adultos y el periddico
deportivo Esto, donde se publican historietas como Gitanillo de Pancho
Flores, Corazon del Norte de Martinez Carpinteiro, Los Superlocos de Gabriel
Vargas y Cumbres de Ensuerio de Guillermo Marin. Las historietas permitieron
que Garcia Valseca erigiera un emporio editorial, pero atin asi cancela Pepin

en 1954. Nacen publicaciones en el modelo del comic book con fasciculos
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exclusivos, donde Gabriel Vargas
publica sus series Don Jilemon, El
Giien Caperuzo, Poncho Lopez y
La Familia Burrén (Fig. 95),1a cual
se mantendria hasta finales de los
setenta. Ademas de Chamaco,
Publicaciones Herrerias imprime
Mujeres y Deportes y Novedades,
donde los moneros nacionales
publican titulos como Chivo
Chava de Bismarck Mier y Los
Supersabios (Fig. 96) de German

Butze. La competencia entre los

editores Sayrols, Garcia Valseca y Herrerias es

Figura 97. Historia grdfica del petrdleo, en Revista
Palomilla.

Figura 98. Revista Chiquitin

encarnizada durante las décadas de los treinta

y cuarenta, por lo que sus revistas llegarian a

tener una periodicidad diaria, y tendrian que

disefiar estrategias comerciales para adaptarse

a las crisis economicas y sucesos politicos. Esta

época dorada de la historieta es impulsada por

las empresas editoriales y la explotacion de los
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artistas, pero también por la voluntad de los distribuidores, como Everardo
Flores.

En Chamaco se publica en 1943 Flor de Arrabal, de Yolanda Vargas
Dulchéy Zea Salas. Cuando Chamaco desaparece en los cincuenta, lo sustituyen
las historietas novelizadas de El Libro Semanal (Fig. 100). Antes de Paquin,
Sayrols incluia historietas en la revista Sucesos para Todos (Fig. 101), donde se
publicaron Palomino Palomares de Luis Reyes Feria en 1933, Simplon Colilla de
Salvador Patifio, Las Calles de México de Alfonso Tirado en 1934 y la saga de
Hermelindo Picaflor en 1936. Surgen las revistas didacticas Palomilla (Fig. 97)
de 1936, Hércules y Piocha, asi como la catdlica Cruzada, las tltimas tres de

1939. Otras revistas infantiles de Figura 99. Cruz Diablo en Cartones

corte didactico fueron Periquillo
de 1937, Rompetacones'y Chiquitin
(Fig. 98), de 1945. Pequefiin
aparece en 1948, revista quincenal
en la que predominan las series
de dibujo realista como Robin
Hood de Arvel, El Supernifio de
Rios Pefia y la serie humoristica
Pancho Nopales, de Sandoval

Benne (Aurrecoechea y Bartra,

1993, Pp.15-195).
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Figura 100. El libro semanal. Figura 101. Revista Sucesos para todos.

Figura 102. Revista Don Timorato. Figura 103. Semanario Enciclopédico Todo.
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Cartones de 1945 publica historietas de la International Press
Services, y la influencia de lo estadounidense contintia prevaleciendo, pero
con esfuerzos para adaptarlo a temas nacionales, como los promovidos por
esta publicacion en historietas como Cruz Diablo (Fig. 99) de Cristobal
Velasco y Constantino Rabago, EI Caballero Azul de Gutiérrez, Quintero y
Alvarez y Guerra Interplanetaria de Lopez, Flores, Quintero y Rdbago. Al final
de esta era, en 1948, surge la revista Figuras, realizada por el dibujante Alfonso
Ontiveros. En este momento predomina la historieta para adultos, el dibujo
realista de medio tono y el fotomontaje. En cuanto a las secciones de historietas
en periddicos, la Cooperativa Excélsior incorpora en 1937 un suplemento de
cOmics a color. Entre los moneros destacados de Excélsior estan Gabriel Vargas,

Figura 104. Aventuras con historietas mudas en Jueves Alegres

Maravillosas de Pipo y Pipa de S.
Bartolozzi. y en Revista de Revistas, y Alfonso

Ontiveros que en 1935 inicia su serie El
General Bom-Bazo. Para el suplemento
a color Ontiveros realizaria series de
dibujo realista como La Sombra, El
Fantasma de la Opera y El Misterioso
Doctor Wanock y Vargas crearia sus

primeros  personajes humoristicos
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estables Virola y Piolita. Participan también Alfredo Valdez, Arthenack Jr.,

Victaleano Leon, y otros.

La revista quincenal México al Dia, de Editora Mexicana, S. A. tiene

suplemento de historietas en duotono a partir de 1943, con adaptaciones de

historias de prestigio y temas didacticos, como México Antiguo, su Historia

con textos de Rafael Heliodoro Valle, pero tienen mds aspecto de literatura

ilustrada. El Semanario Enciclopédico Todo (Fig. 103), de Palavicini, publica

hasta cuatro historietas por nimero. También adaptan obras clasicas,

algunas de terror gotico, inspiradas en el cine y las representaciones de la

compaiiia teatral Misterio, como La Enterrada Viva y Drdcula o el Vampiro

de Transilvania de Pablo Alméndaro. Otras revistas que incluyen historietas

en esta época son el semanario Hoy,
con Acuarelas de la Semana de Rafael
Ybarra, Actualidades, con Chencho,
su Vida y Milagros, de Pio Lobo y
Chafalmejas, Nuestra Revista, con
Cuentos del Abuelito, de Arias Bernal,
y Marfiana, con Aventuras de Pipo y
Pipa (Fig. 104) de Salvador Bartolozzi.

Las historietas politicas
continlan en publicaciones como

El Detalle y El Bisnieto del Ahuizote,
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Cervantes Bassoco.



Figura 106. Popocha el Guardia, de O.

ambas de corte anticardenista. En 1944 Unrutia

se funda el semanario humoristico Don
Timorato (Fig. 102), que retne articulos,
cartones e historietas politicas, entre ellas
las de Narayanath Salazar, Aberto Isaac,
Manuel Mordn, Jorge Puga, LépezReyyDe
la Torre. Otra revista de caricatura politica
es la alemanista Murfiecos de Editorial
Salcedo, con caricaturas de Gonzalo
Becerra, Caloca Valle, Alvaro Ruz y Pérez
Casas. Las historietas son de Narayanath
Salazar, Moran, Ramirez y Eduardo —
Revistas INAH
Ferrer. El Duende de la Catedral aparece
en 1945, de critica social y politica, con un
estilo de principios de siglo, donde también trabaja Narayanath Salazar y en
1948 llega Presente, con los trabajos de Arias Bernal, Angel Zamarripa, Abel
Quezada y Alberto Huici. También existe la revista religiosa anticomunista
Unidn, de 1937, con la historieta Aventuras de Panzolin-Mordeldén, de Caralimpio
y Chicote (Aurrecoechea y Bartra, 1993, pp.15-195).

La SEP funda en 1944 la Comisién Calificadora de Publicaciones
y Revistas Ilustradas, que continta hasta hoy, y que se encarga de revisar el

contenido y en su momento podia censurar e incluso cancelar historietas,
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Figura 107. Chema y Juana en el

lo cual no impidi6 una gran afluencia Cancionero Sal de Uvas Picot

de pornografia y violencia. En cuanto a

las publicaciones deportivas, ademas de

Mujeres y Deportes y el diario Esto, se publica

en La Aficion la serie con tematica de box

Pies Planos (Fig. 105), de Joaquin Cervantes

Bassoco. El crimen y la nota roja también

inspiran historietas, como Don Chepe y

Mister Puff... Notables Policias de Oscar

Urrutia para la revista Detectives de 1932.

Urrutia también publicaria en Magazine

de Policia de 1939, con la historia Popocha el Guardia (Fig. 106). Esta revista
también publicaba fotohistorietas con tema criminal. La Revista de Policia,
de la Jefatura de Policia del Distrito Federal es mas solemne, pero incluye

historietas, del dibujante realista M. Avifia Jr. En 1950 aparece el semanario de

Figura 108. Publicidad de Linimento de Sloan.

203



nota roja Alarma, donde se publican las historietas de Marifio Ruiz: El Alazdin
Negro y Yolanda.

Elerotismo también esun temarecurrente de estos mismosdibujantes,
en publicaciones como Vea, Vida Alegre, El Malora, Juan Lanas, Forma, Venusy
Natura. La publicidad fue importante en el nacimiento de la historieta nacional,
y continuaria patrocinando publicaciones a lo largo de los afios. Papel y Humo
era una revista exclusivamente de publicidad, de la Compafia Manufacturera
de Cigarros El Aguila, donde aparecia la serie Papelin y Fumina, de Minimo,
asi como anuncios en forma de historieta de los cigarros Casinos. Chema y
Juana (Fig. 107) nace en 1932 y se convertiria en emblema del Cancionero
Picot, el Banco Capitalizador de

Ahorros, S. A. patrocina Ahorromino Figura 109. Pokar de Ases de R. Valdiosera

Capitalizondo en Mujercita, y destaca
el monero publicitario German Butze,
con trabajos como el General Popo, que
publicita una fabrica de llantas, las tiras
del Linimento de Sloan (Fig. 108) y del
Ungiiento Antiséptico del Dr. Bell, y
las de la tienda de ropa para caballero
High Life. También existe la historieta
de propaganda social auspiciada por el

Estado, donde trabajan dibujantes del
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Figura 110. Wama, el hijo de la luna de Cervantes Figura 111. El Santo de ].G. Cruz
Bassoco.

Figura 113. El Charro Negro, de A. Marifio Ruiz.

Figura 112. Almas de nifio de A. Cabrera y Y.
Vargas Dulché.
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Taller de Grafica Popular (TGP), como Alfredo Zalce y José Chavez Morado,
aunque la historieta en este caso esta adaptada al cartel.

La tematica de las historietas mexicanas suele gravitar hacia el
arrabal y el miserabilismo, como en el clasico La Familia Burrén, de 1947. La
fotohistorieta se desarrolla como un collage, en el que las imagenes fotograficas
se mezclan con el dibujo y los globos y lineas de fuerza. Los precursores de
esos fotomontajes fueron Ramoén Valdiosera con Pdkar de Ases (Fig. 109) en la
revista Pinocho, en 1943, y José G. Cruz, que el mismo afio publica Remolino
y Tango en Pepin. Hacia mediados de los cincuenta llega la decadencia de
los pepines tradicionales y un auge de la historieta novelada y el comic book
(Aurrecoechea y Bartra, 1993, pp.15-195).

Otros titulos importantes de ese periodo son Wama: El hijo de la luna
(Fig. 110) de Joaquin Cervantes Bassoco, El charro negro (Fig. 113) de Adolfo
Marifio Ruiz, El Santo (Fig. 111), de José Guadalupe Cruz, protagonizado por el
popular luchador y que era una mezcla con fotonovela, Rolando el rabioso de
Gaspar Bolafios, Los supersabios, de German Butze y Almas de Nifio (Fig. 112)
de Yolanda Vargas Dulché, que mas tarde seria Memin Pinguin.

Los cémics en la segunda mitad del siglo XX siguieron siendo
fundamentales en México, ya que su consumo era masivo, al punto en que
se consideraba el mayor per capita en el mundo, en la década de 1971 a 1981,
la produccidon de cdmics se triplicd, mas rapidamente que el crecimiento de

la poblacién, y en 1987 lleg6 a comentarse que era un articulo de primera
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Figura 114. Lagrimas, Risas y Amor de Y. Vargas Figura 115. Hermelinda Linda de J. Mejia
Dulché y A. Gutiérrez.

Figura 116. Kaliman, el hombre increible. Figura 117. Aytideme Doctora Corazén.
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necesidad, si bien Carlos Monsivéis e Irene Herner consideraban que la
calidad decliné. (Hinds y Tatum, 1992, p. 1-4) Esta idea no es compartida
por Hinds y Tatum, que consideran la época consiguiente una “era de plata”
Muchos autores fundaron sus propias editoriales, como José Guadalupe
Cruz con Ediciones José G. Cruz y Yolanda Vargas Dulché con Argumentos,
obteniendo gran éxito. Nuevos formatos aparecieron, como la fotonovela, el
comic book de bolsillo mini, y el cdmic novelado (novela grafica), con historias
individuales de doscientas paginas o mas. Es en este periodo que aparecen
publicaciones tan emblematicas como los cdmics politicos y didacticos de
Rius, el superhéroe Kaliman (Fig. 116), La doctora Corazén (Fig. 117), La
novela semanal, Tradiciones y leyendas de la colonia, El libro rojo, Blue Demon,
Diamante negro, Alma Grande, El caballo del diablo, Hermelinda Linda (Fig.
115) y Torbellino.

Editorial Senda se funda en 1966, en que se publica la primera
fotonovela a todo color, Linda. En los anos setenta, el mercado lo dominan
cuatro grupos: Editorial Argumentos, que publicaba el popular Ldgrimas,
risas y amor (Fig. 114), Editorial Novaro, que traducia comics estadounidenses,
Publicaciones Herrerias, con cuatro fotonovelas y seis cdmics, de los cuales
el de mayor éxito era La novela policiaca, y la Promotora K, con sélo cuatro
titulos, pero que publicaba el comic mas popular del pais, Kalimdn. A pesar

del alto consumo de historieta, los trabajadores no estaban sindicalizados y
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las condiciones de trabajo y compensaciones no eran dptimas, con un 10% de
las ganancias para escritores y dibujantes, y la imposibilidad para conservar
los derechos de sus obras, que debian ceder por completo a las editoriales.
Para 1980 habia aproximadamente 159 titulos de comic y 41 fotonovelas en el
mercado mexicano, cuya distribucion continuaba determinada por la Unién
de Voceadores y Expendedores de Revistas y Periédicos (Hinds y Tatum, 1992,
pp- 1-23).

Anteriormente, s6lo habia un autor que escribia y dibujaba, pero ya
paralos cincuenta entraria la metodologia de trabajo de equipo, con un minimo
de cinco personas. También nacen otras editoriales como Editormex, con
titulos como Hermelinda Linda y Capulina, Novaro, Publicaciones Herrerias,
que introduce su Novela Policiaca, y

Ediciones Recreativas (ER). En los Figura 118. El libro vaquero.

sesenta aparece Editorial Ejea.

Para los aflos ochenta
prosperan los comics gore y los
pulp fiction, asi como las propuestas
alternativas, y en los noventa
contindan en pie las clasicas Novelas
Ilustradas de Novedades Editores:
El Libro Semanal, El Libro Policiaco,

El Libro Vaquero (Fig. 118), El Libro
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Rosa, El Libro Sentimental y El Libro Pasional. Debido a las complicaciones
de distribucion, actualmente pocas editoriales pueden publicar historieta, y
han sido comunes las practicas monopdlicas. (Valdés Garcia, 2001, pp. 32-
56) Desde los afios 9o sobrevino un declive indiscutible, con el reinado de
los Sensacionales, revistillas de pornografia surgidas desde los 70, donde
predominan la misoginia y el morbo (Negrete, 2015, p. 74). Sin embargo,
Meéxico sigue siendo un importante lector de cdmic y novela grafica en el
mundo, a través de las décadas.

La novela grafica surge en la segunda mitad del siglo XX, y se
diferencia del comic en que la historia no estd en entregas periodicas, sino que
se presenta entera en un solo volumen autoconclusivo, que puede editarse en
forma de libro (Illescas, 2020, s. p.). Posiblemente, la primera novela grafica
sea la argentina El Eternauta (Fig. 119) de Héctor German Oesterheld en 1957,
pero el término se populariza hasta la edicién de Contrato con Dios (Fig. 120)

de Will Eisner, en 1978. Su antecedente son los Cldsicos Ilustrados de los afios

Figura 119. El Eternauta de Oesterheld Figura 120. Contrato con Dios de W. Eisner
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40, que presentaban obras clasicas de literatura con ilustraciones secuenciadas.
Otros posibles precursores del formato son Bernard Kriegstein con Master
Race (Fig. 121) y Harvey Kurtzman con Jungle Book (Fig. 122), ambos para EC
Comics. Tras la censura en los afios 50, surgen los Comix underground, como

respuesta a la falta de oportunidad para la innovacién en el comic comercial,

Figura 121. Master race de B. Kriegstein Figura 122.Jungle book de H. Kurtzman

ya enfocado casi en su totalidad a los superhéroes. Destaca en los 60 la
publicaciéon Zap Comix (Fig. 123), de Robert Crumb, en Estados Unidos. La
autoedicion permite una absoluta libertad de temas, lo cual da paso al comic
de autor y a tendencias como la autobiografia, que seria comtn en la novela
grafica. Mientras tanto, en Europa crece la narrativa grafica con exponentes

como Hergé, Gosciny, Dino Buzzati y Guido Crepax, con menos censura y
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Figura 123. Zap Comix de R, Crumb Figura 124. RAW de A, Spiegelman

Figura 125. Watchmen de A. Moore y D, Gibbons




mayor espacio para la creacion, y en Japon surge el formato Garo, con historias
mds extensas y complejas (Negrete, 2015, pp. 33-36).

En los anos 8o hay un auge de la novela grafica, con Marvel y DC
publicando distintos volimenes, en donde destacaron autores como Frank
Miller y Alan Moore (Pepech, 2020, pp. 8-9). Ellos publicarian estas obras
en un principio como series limitadas, que posteriormente se recopilarian en
un solo libro, en una época donde los medios de distribuciéon cambiaron del
puesto de revistas al direct market (Negrete, 2015, p. 37).

El sueco-estadounidense Art Spiegelman publicaria la revista RAW
(Fig. 124), que estuvo en circulacion entre 1980 y 1991. Esta incluia contenido
experimental, en la cual encontrarian espacio varios autores de novela grafica,

entre ellos el propio Spiegelman al publicar por partes su obra MAUS, que

Figura 127. Love & Rockets de los hermanos

Figura 126. Weirdo, de R. Crumb Herndndez
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Figura 128. Operacion Bolivar de E. Clément.

después se recopilaria en dos tomos. En este periodo surge la “Generacion del
86", en que también se publican cldsicos como Watchmen (Fig. 125) de Alan
Moore y Dave Gibbons y Batman: The Dark Knight Returns de Frank Miller.
Por su parte, Robert Crumb lanza la revista Weirdo (Fig. 126). Los hermanos
Hernandez continuarian el movimiento de contracultura con su serie Love
& Rockets (Fig. 127), que también tendria influencia del cémic convencional,
creando un lenguaje tnico y adulto, con historias de la vida cotidiana, si bien
esta no es propiamente una novela grafica. (Negrete, 2015, p. 39)

En México, hay quien considera Operacion Bolivar (Fig. 128) de
Edgar Clement de 1995 la primera novela grafica formal. Durante el siglo XXI
han surgido mas propuestas, como Justicia Divina de Francisco Haghenbeck
o Grito de victoria de Augusto Mora, generalmente enfocadas a lo politico
y social (Sanchez Ruiz, s.f., s.p.). Sin embargo, hay ejemplos anteriores de

historias autoconclusivas como las series grabadas en envolturas en el siglo
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Figura 129. El cara de memordndum de
M. Ahumada Figura 130. Gallito Comics

XIX y los sensacionales de los 80, en especifico el Libro Semanal, y Negrete
(2015, p. 74) afirma que es Manuel Ahumada el primer novelista grafico con su
obra El Cara de Memordndum (Fig. 129). Ahumada también publicaria en el
peridédico Unomdsuno y en suplementos de historietas como el de La Jornada,
asi como en la independiente Melodia, Diez Afios Después. De la época
posterior a la caida de la industria de la historieta mexicana también resalta el
trabajo de Luis Fernando, cuyo estilo se aproxima a la novela grafica. A partir
de 1992, surge El Gallito Inglés, que después se llamaria Gallito Cémics (Fig.
130), donde aparecerian trabajos de José Quintero, Ricardo Camacho, Ricardo
Peldez y Edgar Clément, y que se caracteriza por ser independiente y distinta

a lo comercial. Gallito Cémics se convertiria en Taller del Perro, un proyecto
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que buscaba fomentar la narrativa grafica en distintos espacios (Negrete, 2015,
p- 79).

Como se puede advertir, la historieta en México tuvo una enorme
relevancia cultural en el siglo XX, pero en décadas recientes la producciéon de
este tipo de arte secuencial se ha visto reducida a publicaciones de nicho, lejos
de su antigua distribucién masiva. Por otro lado, los pepines y sensacionales
no gozan de la mejor reputacion en cuanto a calidad artistica y de contenido,
e incluso es una expresion popular afirmar de manera despectiva que “el
mexicano sdlo lee el Libro Vaquero”, como una supuesta muestra de incultura.
Mi postura es que la historieta o arte secuencial es un medio como cualquier
otro, y es neutral en si mismo, es decir, no tiene un cardcter especifico en
su estructura, sino que lo adquiere con el contenido y estilo vertido por cada
creador, lo cual es aplicable a todas las expresiones artisticas y a otro tipo de
literatura considerada mas “elevada” Por otro lado, su efecto sobre los lectores
si tiene ciertas caracteristicas propias, ya que es facil y atractivo, lo cual permite
transmitir mensajes de manera rapida y eficiente. Esto, lejos de verse como
una desventaja, creo que tendria aplicaciones practicas como herramienta
de fomento a la lectura en el publico de todas las edades, asi como se puede
sugerir de forma controversial que lo fue el vilipendiado Libro Vaquero. La
historieta es un elemento plastico a la vez que es literatura, por lo que puede
funcionar como intermediario que explote lo visual para llegar al contenido.

Esto significa también que es una via para acercarse a la grafica , y despertar el
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interés por las artes visuales, ya que el apoyarse en imagenes también permite
la comunicacién.

Si bien el contexto contemporaneo es diferente al del siglo anterior,
es llamativo que el pueblo mexicano tuviera una relacion tan estrecha con el
arte secuencial y los “monos”, por lo que no parece descabellado revitalizar este
medio en nuevas formas, con la conciencia de que competir con lo digital y
multimedia ya resulta imposible, pero que tampoco es necesario porque existe

una sinergia entre ambos.

217



El formato de
Istorieta en la
educacion

Su lenguaje  visual, literario y signos

convencionales hacen de la historieta un
medio Unico que cuenta con gran aceptaciéon en cualquier contexto gracias
a su estructura. Para su uso como herramienta pedagdgica es ideal, porque
a través del recorrido por su historia, caracteristicas, elementos y beneficios
se revela como un material de grandes posibilidades para la ensefianza y
aprendizaje, que ademads ha alcanzado una posicién propia en la cultura
popular contemporanea. La imaginacién y creatividad son protagonistas, y se
manifiestan a través de multiples lenguajes a la vez, lo que nutre los procesos

cognitivos y ayuda a potenciar habilidades. (Duefias y Leon, 2018, p. 5).
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El cémic ayuda al alumnado a comprender rapido como funciona la
linea argumental de un relato, y también puede apoyar al estudio de distintas
areas de conocimiento. Las vifietas marcan la forma y estructura narrativa del
comic y son una ventana a escenas de la vida cotidiana o de fantasia que pueden
ayudar a los alumnos a interpretar y comprender situaciones comunicativas
concretas (Mateos y Sudrez, 2019, p. 1). El comic y la novela grafica se podrian
considerar hoy como un género de lectura mas, a diferencia de su estatus de
producto literario menor en el pasado. Quiza todavia exista este prejuicio en
algunas personas, pero dificilmente alguien podra negar su valor icénico-
verbal y su atractivo para todo tipo de publico, en especial para el alumnado
de preescolar y primaria. Este formato puede relacionarse con otras areas
facilmente, y convive con productos como dibujos animados, videojuegos y
otros medios a los que los nifios se encuentran expuestos. Es inevitable que
todos estos productos formen parte de su vida, lo cual, en vez de verse como
desventaja, puede aprovecharse en el aula (Paré y Soto-Pallarés, 2017, p. 135).
Barrero (2002), y Brines (2012) lo definen como una herramienta didactica
que estimula a los estudiantes para el desarrollo de su capacidad cognitiva y
artistica, y para su propia autonomia (citados por Blanco y Carro, 2015, p. 1). En
efecto, la historieta funde los lenguajes oral, escrito y grafico para transmitir,
provocar y establecer un didlogo con el receptor, inmediato y efectivo.

En investigaciones realizadas entre los afios 2000 y 2015 sobre la

utilizacién del cdmic como estrategia para mejorar procesos escolares, los
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autores revisados por Duefias y Le6n (2018, p. 5) coinciden en que el comic
es una narracion acompanada de vifietas, dibujos y bocadillos, que se publica
en periddicos y revistas, o en libros dedicados especialmente al género. “Los
comics en su mayoria reflejan la implicita pedagogia de un sistema y funcionan
como refuerzo de los mitos y valores vigentes” (Eco, 1973, citado por Diago
Egafia y Nieto Bedoya, 1989, p.54).

A partir de la década de 1990 ya se incluye toda la variedad de temas,
y se dimensionaban de manera mas clara las grandes posibilidades del formato,
que puede envolver al lector en una historia, simple o compleja, a través de
imagenes llamativas y textos cortos de (mayormente) facil comprension. El
mundo del comic ha influido en la comunicacién de las grandes masas, por ser
un cdédigo universal que las personas, sin importar el contexto social, pueden
entender e identificarse (Duefias y Ledn, 2018, pp. 10-11). En el 2000 lo narrativo
toma fuerza en el comic, se vuelve mas sofisticado, y mas estandarizado y
preciso a la vez, al estar ya identificados los simbolos de la interaccion entre
los lenguajes visual y escrito y el contexto en que se complementan. Por
esto, se acentua su caracter de codigo universal comprensible para todos los
contextos, y, por tanto, su eficacia y riqueza como medio para comunicar
cualquier mensaje especifico, pero con la libertad de no tener limites a la hora
de expresar esas ideas. (Duefias y Ledn, 2018, p.11-12)

Rouviére (2012, citado por Paré y Soto-Pallarés, 2017, p.137) dice que

el comic cada vez se valora mds como un imprescindible “referente cultural,
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participante de la apertura a una cultura comun”. Segin Eco, desde el punto
de vista educativo, este producto cultural refleja aquellos aspectos y valores
mas relevantes para la sociedad, de una forma jerarquica y que permiten
analizar lo que ha cambiado, y que funciona como una “persuasién oculta’, ya
que los mensajes se presentan de una forma sutil, ocultos tras caracteristicas
llamativas, de alli su “implicita pedagogia” (1976, citado por Diago Egaiia y
Nieto Bedoya, 1989, p. 54).

Sohet (2010, citado por Paré y Soto-Pallarés, 2017, p. 137)
considera que es mas 1til como arte a crear que solo usar, ya que sirve como
“trampolin” de contenidos de algunas asignaturas. Demougin (2012, citado por
Paré y Soto-Pallarés 2017, pp. 138-140) destaca su caracter ludico y el placer
infantil de leer aventuras, mientras que es un transmisor de lenguaje y la
cultura. Su triple finalidad la define con los siguientes conceptos: “facilitador
semantico’, “estimulador verbal” y “papel revelador”. Barrero (2002, citado por
Paré y Soto-Pallarés, 2017, p. 138) le da cuatro funciones pedagodgicas: estimulo
de la creatividad, fomento del aprendizaje, la alfabetizacion del lenguaje verbo-
iconico y ventana al mundo. Ortiz (2009, citado por Paré y Soto-Pallarés, 2017,
p. 138) puntualiza que el aprendizaje se enriquece a través de la comprension
lectora, aumento del vocabulario, expresion oral y escrita, memorizacion,
concentracion, actitud critica hacia la carga ideoldgica de los contenidos,

comprension de la realidad social y cultural.
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Por todo esto, el comic y la novela grafica pueden ser
herramientas poderosas para crear conciencia, aprender o analizar temas
relevantes. En las ultimas décadas del siglo XX, instancias como el Alto
Comisionado de las Naciones Unidas para los Refugiados (ACNUR) y la
Organizacion Mundial de la Salud (OMS) patrocinaron obras graficas sobre
la defensa de los derechos humanos, con dibujantes tan insignes como Milo
Manara, Will Eisner y Alberto Breccia involucrados en uno de estos proyectos.
Esta tendencia de comic social se extiende al siglo en curso, en especial después
dela crisis financiera de 2008, con obras como Esclavas, de Médicos del Mundo,
que denuncia las redes de trata de mujeres (Bettaglio, 2021, p. 69).

México no ha sido la excepcidn, con una clara tendencia a abordar
problemas sociales en la produccién de novela grafica contemporanea, pero
en el terreno de lo didactico destaca el trabajo del caricaturista Eduardo del
Rio, mejor conocido como Rius, quien tuvo una influencia fundamental en
el rubro de los moneros mexicanos, pero también en la educaciéon con sus
historietas didacticas, al punto en que Carlos Monsivais afirmé que Rius habia
tenido mas éxito fomentando la lectura que los programas de la SEP (Méndez,
2023, parr. 4). Se le conoce principalmente por sus cartones humoristicos en
publicaciones periddicas y revistas, y sus historietas como Los Supermachos y
Los Agachados, pero a la par de estas publicaciones realizé mas de 100 libros
sobre Historia, Filosofia, Politica y otros temas, con los que introdujo a estos

saberes a la poblacidn general, con titulos como Filosofia para principiantes y
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500 afios fregados pero cristianos. Este caso de éxito manifiesta la efectividad
del formato historieta para transmitir informacién de forma rapida, eficaz e
incluso divertida, que despierte el interés del lector para profundizar en los
contenidos, e incluso para tener una actitud critica y buscar perspectivas
propias. Sobre el papel de la historieta o “pepines” en el fomento a la lectura
en México, Aurrecoechea y Bartra (1993, p. 13) aseguran que este fue el medio
con que el pueblo mexicano se inicié como lector, sobre todo en los afios 30 y
40 de siglo pasado, a raiz de las campanias de alfabetizacion. Aun sin planearlo
asi, la historieta es un puente natural para adentrarse en la literatura, algo que
no siempre se ha considerado positivo, pero que seria importante a tomar en
cuenta para un contexto escolar. La SEP realizé en 1966 el proyecto Reldmpago
y en 1981 Episodios Mexicanos, revistas ilustradas que narraban pasajes de la
historia nacional en formato historieta, basadas en el trabajo de historiadores e
investigadores sociales, pero actualmente no se registra ninguin esfuerzo oficial
para el uso de historieta en el ambito educativo (N. Hernandez, comunicacién
personal, 7 de noviembre de 2023). Un antecedente que podria haber inspirado
Episodios Mexicanos y Reldmpago es la Biblioteca del Nifio Mexicano, de 1899,
cuadernillos que narraban la historia en forma novelada semificcional, escritos
por Heriberto Frias e ilustrados por José Guadalupe Posada, los cuales se
imprimieron masivamente y eran accesibles a todo publico (Bonilla, 2022).
En 1925 los niflos mexicanos estaban muy familiarizados con el

lenguaje del comic, y las colaboraciones enviadas por ellos a la revista educativa
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Pulgarcito, de la SEP eran precisamente pequefias historietas. Sin embargo, la
propia revista no aprovechd este medio y no tenia seccion de historietas, a
pesar de que obviamente hubiese apelado mejor a su publico infantil.

A principios de los 30 aparece el semanario infantil Aladino, que
incluye historietas didacticas, y en principio publicaban autores locales como
es el caso de Audiftred y Garcia Castro, pero a partir de 1933 sélo publicarian
cémics extranjeros. (276)

PCIL: El analfabetismo a inicios del siglo XX en México era
demasiado alto, con un 75%, y con la creacion de la Secretaria de Educacién
Publica en 1921 inicia la primera campana de alfabetizacién. Después de esa
siguen muchas otras, y si bien los avances no son enormes, en los cuarenta el
nimero de alfabetizados ya supera a los analfabetos, y lo que estas personas
leen son pepines. Conscientes de su papel en la alfabetizacion, estas mismas
revistas de monitos aprovechan algunas ocasiones para crear cierto contenido
didactico o para exaltar a los profesores, si bien su objetivo principal son las
ventas (Aurrecoechea y Bartra, 1993, pp. 19-22).

En medio de esta competencia, el gobierno cardenista y la SEP lanzan
la revista Palomilla, donde se publican historietas informativas como Historia
Grdfica Mundial y Nacional del Petroleo de 1938, propaganda de la expropiacion
petrolera (Sosenski, 2022, p. 17). Esta publicaciéon quincenal nace en 1936 con
el subtitulo de “la revista que instruye y divierte”, e incluye articulos didacticos

sobre temas variados. Algunas de sus historietas son Cosas de Timoteo de
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Salvador Pruneda, Palomilla, Siragiien y Janitzio, La Terrible Ardillita y Teterete
de Arroyito y la Historia Grdfica de México de V.J. Morales y Luis Chavez
Orozco. En 1939 la SEP también lanzaria la revista Hércules, con trabajos de
Narayanath Salazar y Joaquin Cervantes Bassoco. Ese afilo también aparece la
revista didactica infantil quincenal Piocha, con colaboradores como Alfonso
Caso, Martin Luis Guzman, Artemio de Valle Arizpe y Alfredo Cardona Pefia, y
dibujantes como Andrés Audiffred, Angel Zamarripa, Gabriel Vargas, Alfredo
Valdez, Guerrero Edwards y Francisco Flores. (Aurrecoechea y Bartra, 1993, p.
107) La contraparte de la Editorial Buena Prensa y la Unién Nacional de Padres
de Familia es el semanario Cruzada, con contenido de doctrina religiosa.
Entre lo publicado en esta revista se encuentra Miguel Strogoff, Dos Afios de
Vacaciones, Figuras Célebres del Cristianismo y Senebe, de autor anénimo, y
la serie Ivanhoe de Gabriel Estrada. La revista independiente Periquillo surge
en 1937, y es similar en carga ideoldgica a las revistas de gobierno, pero atn
mas politizada y de factura rustica. Incluye historietas documentales como
Cananea 1906 'y Los Obreros de Ayer de Pablo Alméndaro, la serie Los Hijos del
Capitan Grant de Arturo Casillas, Lin, el Perro Salvaje de Leopoldo Zea Salas
y una version de Los Nibelungos impresa a color. Otra publicacion con tintes
didécticos fue Rompetacones, del espanol Antonio Robles. Chiquitin surge en
1945, e incluye historietas de todo tipo como Pufio de Hierro de Octavio Diaz o
El Zopilote de Aldafa, pero también sirve como via para propaganda religiosa.

En la revista Figuras se publican historietas “constructivas” por Rafael Araiza
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como Pobreblemas Vitales: chicos que juegan en la calle y {Dadme una escuela!,
que promovia la construccidn de aulas. (Aurrecoechea y Bartra, 1993, p.122)
En el comic Mejor Vida, el gobierno promovia la planeacién familiar (Hinds y
Tatum, p. 5). En 1976 y 1977 los comics educativos de la SEP se distribuian en
tiendas de gobierno, por correo y en 150 tiendas de venta directa al publico.
Desde luego, el estudiante puede involucrarse con la historieta
como creador, y no sélo como lector. Mediante una investigacion cualitativa
con la metodologia Investigacién-Accion-Participacion, con 30 estudiantes
preadolescentes de 11 y 12 afios en la Instituciéon “San José” de Barranquilla,
Colombia, se observd la eficacia del comic o historieta como medio pedagogico
para interpretar la realidad circundante, en este caso la violencia escolar, asi
como la proyeccion de pensamientos, emociones y acciones hacia los conflictos
y el didlogo (Albor-Chadid, 2019, p.75). Albor-Chadid elige el fenémeno
de la violencia escolar por ser un problema que afecta a toda la comunidad
académica, con la finalidad de ayudar a promover leyes de proteccion en este
sentido, asi como estrategias de cambio y reflexion al respecto. Para ello se toma
como propuesta la creacion de comic, para que los participantes se reconozcan
a si mismos y plasmen sus percepciones, a través del dibujo y la narracion.
Los conflictos escolares determinan caracteristicas de la
personalidad, y es importante encontrar estrategias para tratar el problema.
Una de ellas es el uso creativo del lenguaje, principio central de la pedagogia

centrada en el alumno, y del cual se deriva el lenguaje de disefio y creacién
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de historietas. Los comics permiten exponer cualquier tema o historia y,
partiendo de lo mismo, cada individuo externara algo completamente distinto.
La actividad “La Flor del Conflicto” consistié en identificar problemas sociales
a través del diagnostico a 30 estudiantes de 6° grado, para debatir sobre la
violencia y sus caracteristicas. Los estudiantes se refieren a la violencia
con el anglicismo bullying, e incluye peleas, rumores, palabras obscenas,
apodos, insultos, medios de imposicion, fuerza o humillaciéon. A partir de
esto se realizo el plan de trabajo de intervencion con el objeto de disminuir
la incidencia de conflictos (Albor-Chadid, 2019, pp . 85-86). A partir de las
preguntas: “4Qué es para ti un conflicto?” y “Si fueras un superhéroe, ;como
resuelves el conflicto?” se pidio a los nifios ilustrar su propio cdmic, a través
de la mediacidn, para concretar el andlisis con racionalidad objetiva. En la
institucién y grado elegidos, se observaba una alta incidencia de conflicto
escolar, en una etapa vital en que todavia estd en juego la formacién de la
propia identidad. En la actividad se observo a los nifios realizar el trabajo, su
actitud y proceso para apropiarse del tema, a través del disefio de su propia
historieta, y cdmo proyectaron sus ideas, emociones, percepciones de si
mismos, empatia y posibles respuestas. Asimismo, se destaca la apropiacion de
estos términos, entre otros como “maltrato escolar” y que lograron secuenciar
una situacion de conflicto escolar y su contexto. El dibujo ofrece un modelo
de representacion para valores, saberes, pensamientos, y todo aquello que,

por abstracto, se escapa del entendimiento. Asir estas caracteristicas seria
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fundamental para observar al mundo y participar en la transformacion social.
El dibujo, en dinamicas como la explicada, permite también una oportunidad
de sentirse tranquilo, concentrado, sin criticas o juicios posteriores que generen
tension (Albor-Chadid, 2019, p. 90).

En Francia, lalectura de comic ya forma parte del programa educativo
desde que en los afios ochenta Jack Lang, quien fuera ministro de cultura,
incluy6 nuevas formas de leer, en formatos impresos, como en la pantalla, para
los programas educativos de dicha nacién. La introduccién del procedimiento
de la lectura de la imagen en 1987 sirvié como impulso para su entrada, y se
oficializ6 en los programas escolares en 1996 para el Collége, en 2001 para el
Lycée y en 2002 para Educacién Primaria. En 2008 se oficializa la asignatura
Historia de las Artes, con caracter obligatorio e interdisciplinar, con contenidos
de Lengua Francesa, Historia y Artes Plasticas, que incluye al cémic como un
arte visual (Paré y Soto-Pallarés, 2017, pp. 136-137).

En la actualidad, debido al uso excesivo, o mal encauzado, de las
Tecnologias de la Informacién y Comunicaciones (TIC), a una buena parte de
la poblaciodn le cuesta crear sus propios textos, siendo comun la mala redaccién,
poca argumentacion, errores gramaticales y plagio intencional o accidental.
Una investigacion del grupo DiLeMa (Didéctica de la Lengua Materna y la
Literatura), de la Universidad del Quindio y el Departamento de Literatura de
la Pontifica Universidad Javeriana de Bogota sobre como escribian los jovenes

colombianos de 2009, usando como elemento diagndstico las fallas mas
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frecuentes en sus textos, llegd a la conclusion de que “la fuente de estos errores
es principalmente la ausencia de revision, correccion y reescritura de los textos”
(citado por Dueiias y Ledn, 2018, pp. 6-7). Los errores mas comunes fueron:
uso incorrecto de signos de puntuacion y conectores, ausencia de oraciones
complejas, fraccionamiento de parrafos, ideas incoherentes e inconsistencia
en la redaccion. Ante estas realidades, que actualmente contintian o incluso
se podrian haber acentuado, el cdmic es una estrategia pedagogica que resulta
atractiva para los niflos y jovenes, y podria ayudar a incentivar a los alumnos a
crear sus propios textos, y mantener el interés como para revisarlos y corregirlos
(Duenas y Ledn, 2018, p. 7).

Cardefioso Fernandez (2015, p. 189) establece tres objetivos del
comic en lo educativo: animar la lectura, facilitar la adquisicién de contenidos
y suponer un atractivo para el alumnado de educacién primaria. Propone los
comics de Astérix, ya que sus situaciones ejemplifican referencias histéricas de
una manera llamativa.

Fernandez-Rufete y Fernandez-Rufete (2016, p. 351) proponen al
album ilustrado como alternativa para la ensefianza de la historia, partiendo
de que hay situaciones dificiles de abordar ante un alumnado tan joven, como
es el caso, por ejemplo, del Holocausto. A través de la conjuncién de ilustracion
y texto, se puede ayudar al adaptar dichos sucesos histéricos controvertidos,

como son conflictos bélicos o catastrofes.
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Si bien se ha estudiado la imagen iconografica y audiovisual
como fuente histdrica, la literatura cientifica sobre el valor historiografico
de la narrativa es escasa. Los campos que si le han prestado atencion son la
Psicologia, Sociologia y Estudios de Comunicacién (Albor-Chadid, 2019, p .
82). Un ejemplo puesto por Sola y Barroso (2014, p. 233) es el comic “crénicas
de Jerusalén”, que documenta un proceso historico e incluso sugiere puntos
de reconciliacién, y que representa un medio alternativo e inmediato para
todo publico. Por ello, no es despreciable como instrumento de aprendizaje,
y auxiliar para el docente. El comic favorece el pensamiento creativo, para
que, a través de estructurar sus propias historias, el estudiante adquiera bases
para experimentar con alternativas para encontrar soluciones y construya sus
propios sistemas e ideas, ademas de que podria facilitar la concentraciéon en
instrucciones y efectividad del aprendizaje. Con la dindmica creativa se busca
que el docente busque la formacion permanente e impulsar el pensamiento
critico, discernimiento, competencias afectivas y cognitivas, posibilidad de
emitir juicios éticos y estéticos, expresion de la lengua materna y derribar
obstaculos de comunicacion, con el objetivo final de contribuir a una sociedad
participativa. Unicémic propone que la conjuncién de imagen y texto del comic
son perfectamente compatibles con la lengua y la literatura, pero también para
integrarse con las TIC y los soportes digitales, asi como en la didactica de

diversas asignaturas.
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Teberosky et. al. (2010, pp. 45-63) tomaron en cuenta a un grupo de
segundo curso en Barcelona, Espaiia, y las implicaciones en los alumnos y la
maestra de la utilizacién de cdémic como herramienta de ensefianza del lenguaje
escrito. Para ello, se realizé un programa en un centro publico de educacién
infantily primaria con asistencia de alumnos de familiasinmigrantes, partiendo
de la hipotesis de que el formato permite que el nifio atienda consecuentemente
a los recursos graficos y la representacion narrativa, algo mas dificil de hacer
en texto lineal, y los objetivos de analizar como se incorporan los globos y
cartelas en producciones propias y si logran diferenciar narracion y habla, si
pueden representar la oralidad cotidiana, interpretar y utilizar los signos de
puntuacion y la representacion de la trama en el mosaico tabular. Teberosky
et. al. (2010, p. 45) definen al cdmic como texto intermedial compuesto de
ilustracion y texto que combina elementos iconicos, ideograficos y textuales,
que en este caso funcionan como recursos semioticos para la comprension
de sentidos, como son las formas graficas como globos, cartelas, tipografia,
onomatopeyas, etcétera. Los nifios son una audiencia privilegiada y, asimismo,
ellos muestran un alto interés en la historieta, ya que les es mas facil que leer
un texto sin ilustracion. En un principio esa accesibilidad estuvo mal vista,
pues se sospechaba de ciertos efectos nocivos, pero con el paso de las décadas
se ha ido reivindicando, ya que, si bien es un medio de entretenimiento,
también puede ser una via para la promocion de lectura. En la escuela se

ha usado poco, (Marsh y Millard, 2000 citado por Teberosky, et al., 2010 p.
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46), pero no significa que no hayan existido propuestas para su utilizacion
pedagdgica. En lo contemporaneo, la cultura multimodal ya esta tan presente
en la infancia, que parece una herramienta interesante. Una de las utilidades
que se han identificado al trabajar con niflos que estan aprendiendo a leer, son
los recursos graficos que representan cada uno una funcién particular en el
sentido del texto. Yannicopoulou (2004, citado por Teberosky et. al., 2010, p.
46) hace énfasis en cdmo los ninos de preescolar pueden reconocer los tipos
de globos y cartelas, y a qué tipos de habla corresponde, los tamafos y color
de letra para identificar el volumen de las voces, e indicaciones que significan
alguna emocidén, como sorpresa, ira o alegria, entre otras convenciones, de las
cuales son capaces de apropiarse. De este modo pueden entender lo que las
voces narrativas dicen, paro también aquello que no se dice, o que se piensa.
El proyecto del canon escolar del congreso Unicédmic, cuya ultima
edicion fue en marzo de 2023 en Espana, quiere usar el comic para la formacion
de lector desde temprana edad y para la instrucciéon de docentes y promotores
de lectura, con la intencién de favorecer su defensa frente a criticas que lo
invaliden sin rigor cientifico (Sempere et. al., 2018, p. 609). Propone una
definiciéon lo mas correcta posible de la historieta, asi como una seleccion
de los titulos que podrian constituir un canon literario-artistico, y que se le
reconozca como noveno arte. A través del proyecto Practicum, llevé el cémic
como instrumento didactico al terreno real de la educacién con actividades

en areas como Lengua, Matematicas, Ciencias Sociales y Educacion Plastica,
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con lo que se confirmé que es motivador para todos los niveles educativos,
pero también que todavia falta mucha exploraciéon de las posibilidades que
presenta. Si bien su uso mas obvio y recurrente es la promocion de la lectura,
el comic permite también analizar rasgos de la sociedad y adquirir una actitud
critica, trabajar la expresion desde distintos frentes y desarrollar destrezas

basicas del lenguaje (Tapia, 2018, p. 41).
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Realizacion
de una novela
erafica educativa

Sobre la metodologia de realizaciéon de una novela grafica han
escrito varios tedricos, como Eisner y McCloud (Negrete, 2015, p. 100), pero
en realidad no hay un procedimiento estdndar. Se puede extrapolar que lo mas
légico o comun es iniciar con la parte literaria, es decir, el guion, para después
realizar el disefio y el dibujo, pero hay libertad de accién y experimentacién.
Para la realizacion de Dale color a un planeta sombrio se tomé como base
el modelo metodologico de Bruno Munari (1981, pp. 37-64), en el cual se
plantea un problema de disefio y posteriormente se descompone en partes o
subproblemas, para abordarlos desde la recopilacién y analisis de datos, algo
fundamental para abordar el contenido didactico. Con esta sucesion de pasos,

los bocetos de seis personajes surgieron antes que el guidn, ya que lo literario
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y lo visual estan entrelazados en este caso y pueden dialogar de distintas
formas. Ya con documentacion sobre la E.A. y la interdisciplinariedad, y con
la concepcion de estos personajes, se realizo el guion dos veces: uno escrito,
que recogia sdlo los didlogos que corresponderian a cada vifieta, sin ahondar
demasiado en indicaciones y locaciones, ya que no iba a remitirse a otra
persona, y un storyboard con el bosquejo de cada escena. La realizacion final
fue en técnica tradicional con dibujo a lapiz grafito, linea con estilégrafo negro
de los nimeros 0.05, 0.4 y 0.8, y color con rotuladores de fibra sintética y lapices
de color, sobre opalina blanca de 225 g/m*, para su posterior digitalizacién
y ediciéon en Adobe Photoshop, donde se corrigieron errores, se agregaron
margenes y medianiles o calles, se ajusto el color y se colocaron los didlogos en
sus respectivos globos con la fuente Corbel regular. El disefio de los personajes
centrales no se baso en un estilo especifico de dibujo, sino que se inspira
vagamente en las caricaturas infantiles populares de las tltimas tres décadas,
tanto en occidente como en oriente, en especial en las formas simplificadas,
las cabezas abultadas, entre otras deformaciones anatémicas, y las paletas de
color vibrantes para que contrastasen con la escala de grises del mundo “sin
arte”. No hay modelos para los ambientes o escenarios, ya que no cuento con la
habilidad de dibujo requerida, pero la mayoria de la accién se desarrolla en un
salon de clase y un patio sobrios y opacos, por lo que no es necesario un gran
despliegue técnico, ni la abundancia de detalles. La justificacion de personajes

principales e historia es como sigue:

235



Leo Lux representa a las Artes Visuales y Plasticas. Su nombre es en
honor a la pintora mexicana de origen britanico Leonora Carrington y a la
unidad de medicién de luminancia segtin el Sistema Internacional de Medidas,
lux (Ix), para la incidencia en una superficie de cualquier fuente de luz natural
o artificial. Destaca la importancia de tener una cultura visual amplia, del
entendimiento de la geometria aplicada a la realidad y de la creacién de
imdgenes propias.

A través de formas redondeadas se busco un aspecto amable,
desenfadado y bohemio, y lo mas colorido y vivaz posible con una paleta de

color andloga de frios a célidos.
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Capitulo V, “La Geometria vive en el Arte”: Se establece la correlacion
entre la Geometria y la configuraciéon de una imagen, y cdmo eso ayuda a
la comprension de las formas bésicas de las que estd hecho todo lo que nos
rodea, asi como favorece el pensamiento matematico. Para ello, Leo hace sus
propias imagenes, en este caso fotografias, que le permiten observar y analizar
su entorno, y realizar los ejercicios que le ha puesto la maestra, aunque sea su
primera clase de Geometria. Esto es porque en las obras infantiles se encuentran
formas geométricas arquetipicas y se favorece la comprension de simbolos
(Ledn del Rio, 2018, p. 1), por lo que se sugiere que la nifia entiende de forma
intuitiva qué es la Geometria y como se aplica, gracias a sus conocimientos

previos en Artes Visuales.
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En el capitulo II, “Un
escenario para la Historia” Leo ilustra
una narracion, con lo cual se establece
que las imagenes ayudan a expresar una
idea con mayor eficiencia y a enriquecer
la informacién.

La maestra ya empezd a
notar las ventajas de una educacién
visual integral, pero todavia se niega a
aceptarlo, asi que presupone que Leo
no puede con trazos mds estructurados
durante la clase de Geometria.

Sin embargo, se sorprende
al descubrir que Leo no so6lo es capaz
de trazar todas las figuras, sino que
puede insertarlas en la configuracion
de las cosas y en la composicién de una

imagen.

238



Tino Tramoya representa al Teatro. Su nombre es en homenaje al
actor, director y teérico ruso Konstantin Stanislavsky y a los elementos de
mecanica teatral que rodean el espacio escénico. A través de su interaccion
con la Historia (en este caso ficticia) se subraya el poder del teatro para generar
cultura, crear perspectivas de analisis y el enriquecimiento que puede dar al
contexto, la persona, y a aspectos utiles en lo académico como el léxico y la
conciencia corporal. El cuerpo tiene una forma cuadrada que le da estabilidad
y peso, con un conjunto que transmita dinamismo y lucidez, con las espirales
del cabello aludiendo a la vitalidad y el movimiento. El color se eligié a través

de la triada, que contraste lo célido con lo frio.
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Capitulo II, “Un escenario para la Historia”: Tino relata un suceso
histdrico involucrando su memoria, gestual, voz y vocabulario, e imprime su
propia interpretacion de los hechos, por lo que genera un discurso propio y
logra transmitir la narracion con eficiencia, pero también impulsar la reflexién
sobre lo sucedido y dar otra perspectiva. A través del ejercicio dramatico, él se
apropia de la informacién que comunica y por ello la comprende con mayor
amplitud, pero también permite que sus espectadores se involucren a un nivel

cognoscitivo y emocional (Latapi, 2018, p. 207).
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Cuando la maestra pide un
repaso de la historia de origen del planeta
Aburricia, Tino y Leo responden con
entusiasmo. Mientras ella dibuja en el
pizarrén, Tino realiza una narracién
dramatizada ante la clase, con lo cual
demuestra su dominio del tema y su
habilidad comunicativa.

Tino no se limita a dar un relato
plano, sino que interpreta cada pasaje,
involucrando todo su cuerpo, e incluso
dando voz a los personajes.

Ademas de conocer los datos
que le solicitd la maestra, Tino es capaz de
realizar una reflexion propia al respecto.

Mas tarde, en el capitulo IV
“La danza del deporte”, en un partido
de futbol durante el receso, Tino exhibe
excepcional control y consciencia de su
cuerpo, gracias a lo cual esquiva a los
otros jugadores y le da un gran pase a

Rodolfo.
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Chelo Cherzo es la Musica. Su nombre es por la compositora
mexicana Consuelo Veldzquez y por Scherzo, que en lenguaje musical es el
movimiento de una sinfonia o sonata de ritmo vivo y alegre, quitando la “s”
para simplificar y crear una aliteracion. Se subraya la interrelacion de la musica
con las matematicas, y la efectividad de su ensefianza simultdnea, asi como
la agilidad mental que se desarrolla a través de a apreciacion y educacién
musical. Se incluyen algunas formas triangulares para evocar agudeza,

vitalidad y avance, con una paleta casi monocroma con un color analogo y

uno de contraste que simboliza la exactitud con un toque de inspiracion.
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Capitulo III, “4/4= Musica™ Los alumnos tienen dificultades
aprendiendo las tablas de multiplicar, ademas de que no demuestran mucha
motivacion. Al ser el turno de Chelo, ella tiene una actitud diferente y sabe
perfectamente la secuencia de multiplos que le pidi6 la maestra. Sorprendidos,
le piden que les ensefie su método para aprender, a lo que ella responde
interpretando una cancion, lo que da un contexto para aprender los numeros
(Alsina et. al., 2022, pp. 14-20), estimula la memoria y el reconocimiento de
patrones (Treneman, 2021, p. 26) y apela a las emociones de los nifios, que se

sienten mucho mas entusiasmados.
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Chelo demuestra ante la
clase que puede recitar los multiplos
de ocho perfectamente y sin esfuerzo.

Su  cerebro  funciona
musicalmente, por lo que
automaticamente  también  tiene

desarrollado el pensamiento logico-
matematico.

Procede a exponer que
aprendio los conceptos a través de
inventar unas rimas y ponerles melodia
y ritmo, los que interpreta en su teclado
y su voz. Los niflos de Aburricia, que

nunca habian escuchado musica, se
sienten atraidos y se involucran de

inmediato.
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Rodolfo Relevé representa a la danza. Su nombre es en honor al
bailarin ruso Rudolf Nureyev y por el movimiento de ballet por el cual se
elevan los talones del piso sin doblar las rodillas. Ejemplifica las habilidades
fisicas y espaciales que se potencian a través de la danza, y que se trasladan a
otras actividades fisicas, lo que deriva en una formacién corporal integral.

Su cuerpo tiene formas alargadas, basado en lineas rectas y curvas,
para representar el movimiento, la agilidad y la fluidez, y darle al personaje un
aspecto gracil, pero dinamico. La paleta de colores es calida, para aumentar la

sensacion de energia.
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Capitulo IV, “La danza del deporte”: En el patio, varios nifos juegan
basquetbol, cuando Rodolfo y Tino piden unirse. La capitana del equipo y el
profesor de Educacion Fisica lo permiten, y comienza el partido. Los chicos
saben jugar bien, pero no esperaban la consciencia corporal, agilidad, sentido
espacial y condicion fisica que Rodolfo tiene gracias a la danza, asi que no

pueden evitar que haga varias encestadas.
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Durante la clase, Rodolfo habia
bailado en la demostraciéon musical de
Chelo, algo que contagi6 a varios nifios,
que descubrieron una nueva forma
de expresion a través del movimiento
ritmico.

Durante el receso, Rodolfo
se dispone a jugar basquetbol con sus
nuevos compaieros, y todo parece
transcurrir normalmente.

Sin embargo, desde un inicio
es evidente que su forma de movimiento
es distinta, muy fluida, rapida y precisa,
por lo que toma desprevenidos a los
demas jugadores.

Finalmente, lo retan a jugar
fatbol, y también consigue esquivar a
todos y meter un gol, con ayuda de un
gran pase de Tino, y también de la fuerza
y flexibilidad que la danza ha dado a sus

piernas.
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El mundo anterior a la llegada de los nifios esta en escala de grises,
con algin ocasional verde o azul muy frios, simbolizando la falta de arte en
esa sociedad ficticia, y la vida adulta. La Doctora Anomalia y el Profesor
Nadie representan a la Ciencia y la Tecnologia, y se les ha encargado encontrar
una solucion a los problemas crecientes en su planeta, llamado Aburricia,
ante lo cual saben que lo que se necesita es regresar la Educacién Artistica
a las escuelas. Conforme los niflos de Aburricia entran en contacto con las

manifestaciones artisticas, se irdn “contagiando” de color.
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Conclusiones

En lo general, el objetivo planteado en esta

investigaciéon fue encontrar claves para
promover una Educacién Artistica mas completa, y en lo particular la
intencion era plantear el uso del arte secuencial como herramienta y medio
didéctico, a manera de un ejemplo especifico de implementacion del arte en
un ambiente escolar, y con base en todo ello concretar el proyecto de novela
grafica Dale color a un planeta sombrio. Si bien el universo de informacion
respecto a estos temas es inmenso, se pueden advertir ciertos patrones que se
repiten, poniendo de manifiesto que la E.A. y la utilizacion de obras artisticas
como dispositivos didacticos tienen un impacto fundamental y duradero en las
infancias. Recapitulando, entre los efectos vitales en el proceso de formacion
esta la influencia que tienen las artes en el desarrollo cerebral temprano

y el posterior mantenimiento de la neuroplasticidad y las habilidades de

249



pensamiento, y en la adquisicién de capacidades fisicas, como la conciencia
y control del cuerpo y del espacio, habilidades motrices, coordinacién y
condicioén fisica. Es también recurrente la mencién del desarrollo cognitivo,
la expresion de conceptos y emociones, traducidas en una variedad de
tipos de lenguaje, y de las capacidades de abstraccion, que permite mejorar
los niveles de discernimiento y comunicacién, y de creatividad, elemental
en la resolucion de problemas y originalidad de respuesta. De igual forma,
se destaca la repercusion que tienen el estudio y actividad artisticos en lo
cultural, configurando un repertorio e imaginario lo suficientemente amplio
para enfrentarse a una realidad desafiante y diversa, y en lo social, con mejoras
perceptibles en las dindmicas de grupo y actitudes individuales, ademas con
un constante impulso a la salud fisica y mental.

Con todo esto en cuenta, se disefiaron los personajes para la novela
grafica, pero fueron dos conceptos los que atravesaron con mayor fuerza la
evolucion del proyecto grafico y de la investigacion: la interdisciplinariedad,
y el arte como fuente y transmisor de conocimiento. La interdisciplinariedad
resulto esencial en la confirmacion de la hipotesis sobre la conveniencia de
la imparticién de una E.A. lo mas completa posible y de la implementacién
de distintos medios artisticos, ya que la correlacién entre materias afianza
el aprendizaje, y el didlogo de distintos lenguajes artisticos brinda amplias
posibilidades para la generacién de material y dindmicas educativas. En los

recuentos historicos se puede advertir que el arte surgié como medio para la
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transmision de conocimientos, asi que parece natural que se continde usando
de esta forma.

Sin embargo, no se puede hablar de E.A. e intervencidn artistica sin
tomar en cuenta el contexto y los desafios. En América Latina, las realidades son
a menudo convulsas y precarias, algo que se manifestara en el salon de clases
y en la labor creativa. Por otro lado, no se debe olvidar que el arte y la grafica
en nuestra region se han utilizado en multiples ocasiones como instrumento
de educacién y empoderamiento del pueblo, a pesar de las circunstancias
o incluso para contrarrestarlas. En México, la trayectoria de la E.A. ha sido
irregular, desde su utilizacién integrada y constante en la época prehispanica
y el virreinato, hasta un panorama contemporaneo en que las necesidades
sociopoliticas aparentemente mas imperativas desplazan el impulso a las artes,
dejandolo siempre en ultimo plano y obviando su utilidad en la resolucién de
muchos de esos problemas.

Para aterrizar lo anterior en la labor de la creacion grafica y visual, es
necesario considerar la responsabilidad discursiva del Disefio y la oportunidad
de incorporar simbolos y contenidos que contribuyan a la promocién e
imparticion de la E.A. y a la difusion cultural. En los antecedentes del arte
secuencial podemos advertir una constante funcion didactica, aun cuando esta
no era la finalidad, como el caso de los recién alfabetizados y su fascinacién
por los pepines, y concientizadora, como el origen satirico de la caricatura en

el siglo XIX, o las novelas graficas con carga social y politica de las dltimas
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décadas. Crear imagenes no solamente es la oportunidad de presentar algo
estético y armonioso, sino que puede ser una via para difundir conocimiento,
despertar la conciencia, estimular el debate, promover ideologias, establecer
discursos, divulgar ciencia y cultura, y ser un dispositivo de ayuda académica
para las personas con discapacidad, lo cual conlleva una responsabilidad, pero
también da forma y contenido al Disefio y la plastica. En un mundo saturado
de imdgenes, mas que nunca es importante plantearse el propdsito de cada
trabajo gréafico. En esta investigacion se propuso la promocién de una E.A.
completa y sélida desde el nivel basico, pero los temas por llevar a la tarea
del Diseflo y Comunicacién Visual son infinitos, asi como los medios, que
pueden ir desde audiovisuales sofisticados, hasta la més sencilla caricatura.
La historieta y novela grafica no son mas que otro de esos medios, pero su
impacto en la cultura popular y el imaginario colectivo son dignos a tomarse

en cuenta, asi como su potencia narrativa.
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Encuesta a
docentes

D entro de la investigacion sobre la importancia de la Educacion Artistica
se realizo la siguiente encuesta en linea a un grupo de docentes a
través de Google Forms, con la intencidn de recoger testimonios reales sobre
la aplicacion presente, pasada y futura de la materia, y la opinién de quienes
la imparten o promueven. La muestra es pequefia, por lo que no representa
datos estadisticos ni refleja la situaciéon u opinién mayoritaria del grupo de

poblacion al que estos individuos pertenecen.
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Figura 131. Lugar de origen de los encuestados. DOCENTES DE EDUCACION

BASICA:
Grado que se imparte y bagaje
educativo:
Sujeto 1: Maestra practicante de 4°
de primaria.
Sujeto 2: Estudiante de licenciatura
primaria.
Sujeto 3: 5° grado.
Sujeto 4: Educacién primaria.
Sujeto 5: 4° de primaria.
Sujeto 6: Educacion preescolar,
con titulacion basada en el drea de
Expresion y Apreciacidn Artistica,
como drea importante para la
mejora de los aprendizajes generales
del alumno. Recibo cursos anuales
de asesores técnicos pedagdgicos, para trabajar las areas del programa.
Sujeto 7: 4° y 5° de primaria.
Sujeto 8: 1° a 4° de primaria.

Sujeto 9: Secundaria, artes. Licenciatura en Artes Visuales.
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Figura 132. Aios de experiencia de los encuestados como docentes o promotores.

Figura 133. Periodo en que se realizo la encuesta.
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Resume el programa de educacion artistica de tu institucion.

Sujeto 1: La institucion cuenta con una maestra de manualidades, la cual les
imparte clases una hora, dos dias a la semana.

Sujeto 2: 1 hora a la semana.

Sujeto 3: 1 hora a la semana.

Sujeto 4: 1 0 2 horas a la semana, y se incluye en todas las materias por medio
de trabajos como dibujos, maquetas y otros.

Sujeto 5: No existe.

Sujeto 6: En el nuevo programa viene como Area de Desarrollo, donde el
proposito es que las alumnas y alumnos comprendan la importancia de las
distintas manifestaciones locales, nacionales e internacionales, y a partir de
ello desarrollen su formacién artistica de expresion, apreciacion y procesos
creativos.

Sujeto 7: 2 horas. 1 hora para musica, con temas como introduccioén al solfeo,
los alumnos identificaban el nombre de las notas musicales y el valor de las
figuras musicales. También aprendian ritmo, donde aprendian distintas
secuencias para ejecutar birritmias. El resto del afio, la clase solo se centraba
en coro. En dibujo, los nifios trabajaban una técnica distinta cada 2 meses,
como acuarela, puntillismo, dibujo a lapiz, entre otros. El tema siempre era
libre, ellos debian explorar con la técnica previamente ensefiada.

Sujeto 8: Dos dias a la semana, una hora diaria a cada grupo. Formaba parte

de un programa de difusion del arte del ICBC, el cual consistia en dar clases
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Figura 134. Se pidio a los encuestados que evaluaran el fomento al arte gubernamental.

Figura 135. Evaluacion de las aptitudes del alumnado antes y después de recibir E.A.
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de artes (en mi caso plasticas) a escuelas de bajos recursos. Estuve un afo en el
programa. Mi clase consistia en incentivar la creatividad mientras les ensefiaba
cosas muy basicas sobre dibujo y pintura.

Sujeto 9: 3 veces por semana.

sEn tu institucion hay un programa para un area artistica especifica?
Sujeto 1: No, la maestra de artisticas solamente ensefia manualidades, pero en
ningin momento se hace mencién de algun artista importante o se les ensefia
como tal las Artes Plasticas.

Sujeto 2: No.

Sujeto 3: No.

Sujeto 4: Artes Plasticas.

Sujeto 5: No.

Sujeto 6: Musica, se cuenta con salon audiovisual.

Sujeto 7: Dibujo y musica.

Sujeto 8: Si, habia distintas areas: teatro, musica, artes plasticas y danza.

Sujeto 9: Artes plasticas.

:Qué tan frecuente es que un alumno con vocacion o aptitudes artisticas se

sienta frustrado o no esté recibiendo entrenamiento extracurricular?
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Figura 136. Evaluacion del conocimiento general de las artes.

Sujeto 1: Diariamente, debido a que no hay talleres extraescolares donde
puedan desarrollar dichas actividades, y por el momento no se ha logrado
vincular actividades artisticas con las materias escolares.

Sujeto 2: Es muy frecuente, ya que ellos buscan la manera de estar trabajando
su area de fortaleza en relacion con el arte en cada uno de los trabajos dentro
y fuera del aula, y muchas veces los propios docentes los limitamos a esto pues
pensamos que no prestan atencién en lo que para nosotros es importante.
Sujeto 3: Bastante, para la educacion del siglo XXI porque ya no se crece con
valores y por lo tanto no hay respeto, empatia o solidaridad.

Sujeto 4: Bastante comun.

Suejto 5: No contestd.

Sujeto 6: No he notado que muchos nifios lleguen a este punto, ya que tienen
poco acercamiento a estas areas a su edad. Lo que he podido percibir es que

cada afio, una tercera parte de los grupos de 20 nifios puede requerir de estas
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actividades para mejorar su aprendizaje o regular su comportamiento, y no se
le atiende de manera extracurricular.

Sujeto 7: Rara vez se sienten frustrados, ya que quienes presentan vocacion
(sobre todo en musica) usualmente toman clases particulares de instrumento
y practican en casa como hobby.

Sujeto 8: Mucho. Eran los latosos o los retraidos.

Sujeto 9: Bastante, creen que por no tener el talento especifico no sobresalen

en esa area.

DOCENTES DE ASIGNATURA EXTRACURRICULAR Y PROMOTORES
CULTURALES:

Area artistica y preparacién:

Sujeto 10: Iniciacion a las artes plasticas. Licenciatura en Artes Plasticas.
Sujeto 11: Danza, Ballet. Licenciatura en Ballet.

Sujeto 12: Ballet clasico. Certificacion como bailarina clasica ejecutante.
Sujeto 13: Teatro, cine y literatura. Licenciada en Actuacioén y Teatro, UNAM.
Licenciatura en Literatura y creacion literaria, Casa Lamm.

Sujeto 14: Danza. Maestria en Arte.

Sujeto 15: Pintura, grabado. Licenciatura en Disefio Grafico.

Sujeto 16: Expresion. Cursos sobre expresion artistica.
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Sujeto 17: Musica (piano, canto y teoria musical). Sin titulo. Educacion formal
con profesores y escuelas particulares durante 11 afos, hasta alcanzar nivel
equivalente de curo propedéutico de una escuela superior de musica.

Sujeto 18: Artes plasticas. Diseflo y Comunicacién Visual, FAD.

Sujeto 19: Pintura. Licenciatura en Mercadotecnia y un Associate Degree en
Artes Plasticas en EUA.

Sujeto 20: Dibujo y pintura. Licenciatura en Artes Plasticas y algunos coloquios
de educacidn artistica.

Sujeto 21: Tallerista cultural, especialista en mediacion lectora.

Sujeto 22: Gestora cultural, estudié Disefio de modas.

Metodologia didactica:

Sujeto 10: 3 clases de 2 horas de escultura con barro para iniciarse en la
escultura. 3 de iniciacion en la pintura y 3 de iniciacién al dibujo.

Sujeto 11: 25 horas a la semana

Sujeto 12: Imparto ballet de manera privada a nifios de todas las edades
a partir de los 2.5 aflos de edad, las horas de entrenamiento por semana
van incrementando de acuerdo a su edad y nivel. Me baso en el sistema de
ensefianza inglés ISTD (Imperial Society of Teachers of Dancing).

Sujeto 13: Talleres de teatro con comunidades vulneradas, 10 horas a la semana;
clases de actuacion en cine 3 horas a la semana y dramaturgia 2 horas a la

sémana.
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Sujeto 14: Planeacion semanal 3 horas, imparticion de clase 9 horas. Utilizo
el juego como didéctica o estrategia de aprendizaje y dosifico los temas de
manera mensual, la evaluacion la realizo a partir de un portafolio digital de
evidencias (notas, fotos, videos, audios) y también con exdmenes practicos o
clases muestra donde se evidencian los temas en la ejecuciéon corporal.

Sujeto 15: Investigo, integro temdtica a mi programacién y desarrollo el
planteamiento del método para su aplicacion en el curso, preparo material de
apoyo, tanto de referencia como muestras fisicas. Dedico 25 horas semanales.
Evaluo el trabajo realizado partiendo del objetivo planteado y considerando
siempre el aporte del alumno mas alla de un producto final especifico.

Sujeto 16: 1 hora a la semana. Técnicas de liberar la frustracion de forma no
violenta.

Sujeto 17: Imparto dos horas de instrumento ala semana (canto o piano) en dias
preferentemente separados, pues de esta manera es mejor para su retencién de
informacién, més una hora de teoria musical obligatoria, ya que al tener en la
mente las estructuras de lo que estan escuchando y tocando en el instrumento,
su aprendizaje y comprension de este es doblemente rapida y agil.

En las clases de instrumento, el orden y organizacion de los temas dependen
casi enteramente del tipo de aprendizaje del alumno, ya que mas que con la
teoria se trabaja con el cuerpo y los sentidos, que siempre va a ser diferente en

cada persona.
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Si bien hay que adaptar los métodos a cada uno, lo que hay que aprender
indiscutiblemente al inicio es que las dos premisas mas importantes de la
técnica de un instrumento son: 1. No lastimarse 2. Obtener un buen sonido, los
que se deben trabajar en conjunto. A partir de la forma de trabajo del alumno,
se ve la forma de cumplirlas.

Llevo el aprendizaje de instrumento con tres bases: 1. Ejercicios técnicos
(para piano, obtener independencia y habilidad en los dedos, y en el canto
para acostumbrar el cuerpo a las sensaciones correctas). 2. Método (para
dificultades o leccione especificas) y 3. Repertorio (para acumular piezas que
se podrian presentar en publico).

Las clases de teoria musical son mas faciles de impartir, como una clase de
cualquier materia (matematicas, historia), pero mas amplia en el uso de los
sentidos del alumno. Se utiliza ocasionalmente el piano y todo lo teérico se
escucha, canta y aprende a distinguir a oido. Me apoyo en el orden de los temas
de un libro de Armonia de Walter Piston.

Sujeto 18: 3 horas, enfoque sobre alguna época de la historia, no exactamente
del arte, preguntas, observacion de imagenes, mds preguntas, propuesta para
crear, momento de imaginar, puesta en accion.

Sujeto 19: 3 a 4 horas de clase a la semana. Las primeras clases se enfocan en
las bases del dibujo, explicaciéon de sombras y luces, volumen, proporcién y
profundidad, al igual que teoria general y ejercicios basicos sobre teoria del

color. Después de eso, al ritmo de cada alumno, se va trabajando en diferentes
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proyectos que incrementen el nivel de dificultad, al mismo tiempo que sean
pinturas que al alumno le gusten, y se sienta motivado.

Sujeto 20: Me gusta centrarme en cémo dejar fluir la creatividad, mientras
vamos practicando la técnica, es decir, ninguna idea es tonta, podemos tener
las mas diferentes y siempre divertirnos. Es terapéutico que puedan hablar y
escuchar musica en clase. He dado 3 horas a la semana para nifios de 5 a 8
afos y 4 para nifos de 9 a 11. Por lo regular en casa dedico la misma cantidad
de horas en preparar/limpiar el material, registrar los trabajos realizados y
preparar el préximo ejercicio.

Sujeto 21: Talleres para primera infancia 5 horas, planeacion de eventos
artisticos 5 horas a la semana, realizacion de eventos artisticos para infancias
5 horas a la semana.

Sujeto 22: Tengo un centro cultural donde imparto talleres de “introduccion
al arte” para nifios. Les enseflo conceptos basicos como teoria del color,
composicion, estructura y algunas corrientes artisticas. También imparto

talleres extracurriculares con la misma temdtica en escuela primaria.

+Se realiza demostracion, exposicion o practica escénica?

Sujeto 10: Dibujo, pintura y modelaje.

Sujeto 11: En un teatro, con coreografias hechas para cada grupo o fragmentos
de Ballets de repertorio, y una segunda parte con fragmentos de Comedia

Musical. Presentamos anualmente el ballet “El Cascanueces” a fin de afio.
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Sujeto 12: Clases abiertas y participacion en funciones teatrales.

Sujeto 13: En el trabajo comunitario se hacen tejidos sociales y, por medio
del teatro, la catarsis sirve de canalizador de la vida emocional. En el ambito
profesional, mis alumnos se desenvuelven en teatro, cine y literatura.

Sujeto 14: Clase abierta al publico.

Sujeto 15: Es diversa y con gran libertad gestual, expresiva, también lo es
respecto a los medios utilizados y la tematica.

Sujeto 16: Pintura y dibujo.

Sujeto 17: Por la pandemia no se tuvieron recitales. Cuando hayla oportunidad,
se realizan recitales frente a los padres, para que ellos escuchen el resultado, y
los alumnos empiecen a tener un acercamiento al escenario y la demostracién
en publico.

Sujeto 18: No hay.

Sujeto 19: No hay.

Sujeto 20: Exposicion artistica al final del curso.

Sujeto 21: No contesto.

Sujeto 22: Para finalizar el curso hacen un proyecto aplicando lo que
aprendieron, montamos una “miniexposicion” en donde invitan a sus

familiares a ver sus obras y platican un poco de ellas.

+Cual es el nivel de conocimiento promedio de los nifios al recién entrar a

clase?
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La mayoria llega con bajo o nulo conocimiento: 69.2%

Alrededor de la mitad no tiene idea, otros tienen alguna experiencia: 30.7%

Posibilidades de alcanzar calidad profesional:
Altamente posible: 15.3%
Posible, las carencias pueden solventarse. 30.7%

Regular, las carencias son dificiles de contrarrestar. 53.8%

PREGUNTAS PARA TODOS LOS SUJETOS:

sCuales consideras que son las dificultades y ventajas del exceso de
tecnologia e informacion en la actualidad?

Sujeto 1: Dificulta la retencion sobre periodos de tiempo largos, poca actividad
fisica en casa genera un cumulo de energia que se desencadena dentro del
aula, por lo que juegan dentro del aula cuando deberian dedicar su tiempo
en seguir las indicaciones del docente. La exposicion excesiva ha ocasionado
que los nifios sean poco imaginativos, ademads de que, al no ser supervisados
por los padres de familia, tienen mayor acceso a toda clase de informacion
que podria no ser adecuada para su edad, ocasionando confusion, pérdida de
valores por el contenido violento y riesgo al tener la posibilidad de entrar en
contacto con desconocidos en la web. Si se usa como herramienta pedagogica,
los alumnos a través de juegos educativos, videos, audios, presentaciones,

etc., logran comprender de manera sencilla los contenidos que se pretenden
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desarrollar durante el ciclo escolar, ademas de que logra ser un recurso
llamativo y entretenido para los niflos.

Sujeto 2: Obstaculiza la creacién de nuevos aprendizajes en relaciéon con
la pintura, la musica, la danza y hasta con el hecho de saber expresar los
sentimientos por medio del arte, pues ahora los niflos solo hacen esto de
manera digital. /Se puede acceder a una mayor informacion acerca del arte de
todo el mundo, y es mas econdmico.

Sujeto 3: Ya no hay infancia. Crecen pensando en cosas como la pornografia y
demasiada violencia, lo que lleva a la insensibilizacién y ya no hay humanidad
o bondad./Basta informacién y mayor calidad de conocimiento al alcance de
casi cualquier clase social.

Sujeto 4: Estan expuestos constantemente a contenido que invita a la violencia,
drogas y sexo. Se encuentran vulnerables en las redes sociales y con demasiada
dependencia a estas. /Hay mas herramientas que facilitan el aprendizaje.
Sujeto 5: Que no pongan atenciéon. /Que conozcan mds y tengan mads
informacion.

Sujeto 6: La creatividad se ve bloqueada por los dispositivos ya que les da de
manera elaborada modelos preestablecidos sobre la concepcion del mundo,
donde porco esfuerzo tienen que hacer para elaborar o desarrollar algun
producto e idea./Los acerca a una gran cantidad de contenido novedoso y

dindmico, el cual llama su atencion y se les facilita aprender algun concepto.
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Sujeto 7: La destreza motriz delos nifios tarda mas tiempo en desarrollarse, cada
vez estan menos habituados y son menos pacientes para realizar actividades
de clase y/o artisticas que requieran el uso de las manos. Los nifios pierden
interés en su cultura al enfocarse en costumbres y tradiciones que aparecen
en peliculas de cine comercial. Aunado a ello, dichas peliculas suelen ser los
primeros temas cuando se trata, por ejemplo, de un dibujo con temadtica libre,
la imaginacion suele sestar limitada a estos temas. Los nifios presentan un
posible estrés visual debido a la exposicion constante a las pantallas./El manejo
de dispositivos electronicos que en futuro podran utilizar en el mundo laboral.
Acceso a informacion que pueda ayudarles a estudiar de acuerdo con su estilo
de aprendizaje, ya sea visual, auditivo o kinestésico. Expandir el panorama de
los nifios encaminandolos a una experiencia de internacionalizacién para su
desarrollo profesional.

Sujeto 8: Es dificil que se salgan de querer representar sus personajes o historias
favoritas, pero como docente (y artista) uno tiene sus técnicas para sacarlos de
esa zona de confort. En cuanto empiezan a crecer se comparan con lo que ven
o con sus compaiieros, y hay quienes se inhiben de crear.

Sujeto 9: Se quedan alli y no investigan mas, esa hambre de conocimiento esta
muy baja./Que tienen toda la informaciéon del mundo rapidisimo.

Sujeto 10: El arte no es tan libre y se queda sobre los super héroes cuando

lo interno de un ser humano es mucho mas vasto y profundo. /Detona la
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creatividad, estimula los sentidos, también contiene musica, artes visuales,
actuacion, colores, luz.

Sujeto 11: Se vuelven fisicamente pasivos, y esperan que las cosas ocurran
instantaneamente. No entienden que el aprendizaje lleva etapas y mucha
dedicacion y disciplina, y que la respuesta no es apretar un botén./ En mi ramo,
los alumnos tienen acceso a ver los Ballets de repertorio, ensayos y clases de
técnica de grandes compaiiias y bailarines, a la historia de la danza, ballet,
vestuario, etc. Bien utilizados, estos medios son maravillosos.

Sujeto 12: El nivel de atencién y concentraciéon es muy bajo. Les cuesta
mucho trabajar con la imaginacién y la creatividad. Su postura esta afectada,
con tendencia a encorvarse. La tecnologia crea en ellos una necesidad de
gratificacion inmediata, y el hecho de tener que trabajar para lograr un avance
paulatino en la danza, les causa aburrimiento y querer desertar, al no ver
resultados inmediatos. / Estdn despiertos a la socializacion.

Sujeto 13: Los nifios ya no juegan, no usan su imaginacion, estan aislados de
otros nifios, ya no salen a jugar a las calles. Esto se debe también a la inseguridad
y la pandemia./ Investigacion, aprenden cosas nuevas con videotutoriales o
utilizan las redes sociales para hacer vinculos.

Sujeto 14: Tendencia a seguir estereotipos corporales e ideales de belleza
occidental, sexualizaciéon del cuerpo infantil, replicacién de estereotipos de

género./ Mayor acceso a los diversos modos (estilos) de hacer danza.
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Sujeto 15: Patrones de repeticion, pooca reflexién personal. Creatividad e
imaginaciéon menguados. /Referentes de estilos, historias, posibilidades de
contar con herramientas en el proceso de crear.

Sujeto 16: No dedican tiempo a sus sentimientos./Pueden obtener ideas ya
hechas y modificar a su gusto.

Sujeto 17: La principal es la distraccién y la absorcién de tiempo. En edades
tempranas, es tan facil que sus primeras posibilidades de figuras aspiracionales
sean artistas demasiado comerciales que no simpre hacen el mejor trabajo.
Si bien no me gusta afirmar que hay musica “mala’, si hay artistas que no
aportan la mejor cultura o conocimiento que se espera./Los medios ponen
mas a su alcance todo tipo de contenidos que les trae aportes increibles a su
educacion y aprendizaje. Mientras se les de una buena orientacion y vigilancia,
pueden acercarse con gran facilidad a cosas que les generen interés y aceleren
el aprendizaje.

Sujeto 18: Estan influenciados por series, personajes e imagenes muy atractivos
para ellos. la velocidad en la que salen esas imdgenes no les permite digerir
lo que ya tienen en mente, asi que al mostrar obra de arte, les cuesta trabajo
mantener el interés y la atencion. No les proporciona el mismo sentir. / Podrian
usar la tecnologia para recorridos en museos del mundo o como maestros al
usar apps que puedan interesarles.

Sujeto 19: Ya existen programas o medios donde se ve reflejado el resultado

final, donde los elementos para crear son automatizados. Por lo tanto, no
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existe a veces la paciencia de empezar de cero dibujando, creando o plasmando
en 2D. /Encuentran facilmente el acceso a ilustraciones o tematicas que les
gustan.

Sujeto 20: Que a la mayoria les cuesta concentrarse./Que es algo nuevo, pero
después agarran el ritmo.

Sujeto 21: No percibe dificultades ni ventajas.

Sujeto 22: Los pequefios (como generalmente ya la mayoria de las personas)
esperan resultados inmediatos y se desaniman facilmente cuando no logran su
objetivo (hablando del desarrollo de su técnica, por ejemplo),/ Al mismo tiempo
tienen informacion al alcance de sus manos, es mas facil que comprendan

referencias y desarrollen un interés genuino al tener la estimulacion visual.

:Como describirias la actitud y participacion de los padres de familia?
Sujeto 1: La mayoria de los padres de familia no aceptan a la maestra de
artisticas debido a su caracter entrometido. En cuanto a las actividades
recreativas o de participacién como obras o cantos en los actos civicos se han
mostrado contentos.

Sujeto 2: Muchos consideran que es una pérdida de tiempo en el proceso de
ensefianza de sus hijos.

Sujeto 3: Supongo que les agradaria que sus hijos tuvieran una educacién
completa e integradora.

Sujeto 4: Indiferente.
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Sujeto 5: Ninguna.

Sujeto 6: La mayoria cree que el canto y la musica infantil son los contenidos
unicos para la edad preescolar, otro pequefio porcentaje si esta interesado en
meter a sus hijos a clases particulares de danza, teatro, pintura o escultura.
Sujeto 7: Se sienten satisfechos, especialmente con la clase de dibujo, al poder
ver el trabajo de los nifios. En musica sucede lo contrario, ya que el inico
momento para los padres de ver un resultado suele ser en un festival escolar.
Sujeto 8: Pésima. Piensan que no sirve, que solo es clase de ir a embarrarse
de pintura y de distraerse. Incluso, tuve un caso de un nifio muy inquieto,
y las mismas maestras me dijeron que era “malo” (como parte del ICBC no
pertenecia a la escuela). Ese nifio era talentoso en el arte, entendia rapido y
ayudaba a los demds, solo se desesperaba porque entendia mas rapido. Al
terminar el curso, su madre le dijo “a ver qué queja va a tener esta maestra de
ti...” Se sorprendi6 cuendo le dije que no me quejaba, y él tenia buen ojo para
la pintura, la imagen, los colores, y era muy creativo.

Sujeto 9: Lo toman a la ligera, no les parece importante.

Sujeto 10: Muy cooperativa, de participacion y respeto.

Sujeto 11: La mayoria entiende y coopera, y como al inscribirse se les hace
firmar un reglamento donde se especifica lo de las funciones, ellos lo aceptan.
La mayoria quedan satisfechos con el resultado. No deja de haber quien se
frustre porqu su hija no se volvi6 bailarina profesional en un afio, pero son los

menos.
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Sujeto 12: La actitud de muchos padres de familia es de sobreproteccion, pero
una vez que se expone la importancia de los limites, muestran apoyo.

Sujeto 13: Apoyan.

Sujeto 14: Buena

Sujeto 15: Positiva, pero un poco distante, no con demasiado interés ni
acompafamiento.

Sujeto 16: Poca participacidn, solo para distraer a los nifios.

Sujeto 17: Puedo decir que el famoso estereotipo de los padres que minimizan
la musica y artes como una actividad “seria’, es casi completamente falso A
ESTA EDAD. En todos los niveles socioeconémicos que he atendido, en todos
los lugares, los padres que traen a sus hijos a estas actividades la mayoria
de las veces lo hacen porque lo ven como algo realmente importante. Estoy
muy agradecida de lo mucho que apoyan a mis alumnos con respecto a su
educacion artistica. Si bien en muchas ocasiones por razones externas llegan a
ser inconstantes, suelen ser atentos.

Sujeto 18: Alejados de los procesos que llevan a cabo los nifios.

Sujeto 19: Buena, les gusta ver el resultado de lo que sus hijos realizan y como
evoluciona.

Sujeto 20: Asisten y se enteran de lo que estamos haciendo, los nifios les
platican emocionados los ejercicios.

Sujeto 21: Excelente en un 80%
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Sujeto 22: En el Centro Cultural los papds apoyan, generalmente los llevan
porque detectan el interés y habilidad del nifio. En los talleres dentro de
la primaria, muchos niflos se acercan por ellos mismos, pero sus papas
no concretan la inscripcién, o terminan metiéndolos a otra actividad,

generalmente deportes.

Mayor desafio o frustracion en tu carrera docente.

Sujeto 1: No contesto.

Sujeto 2: No contesto

Sujeto 3: Que no se le da la importancia debida.

Sujeto 4: No contestd

Sujeto 5: No contestd

Sujeto 6: La falta de materiales en los centros escolares para desarrollar
actividades, desde pinceles, pinturas, godetes, grabadora de musica, espacio
adecuado para las actividades, instrumentos musicales infantiles, lecturas,
materiales graficos e impresos, masas o arcillas, etc.

Sujeto 7: No contestd

Sujeto 8: La familia del alumnado no tiende a cooperar, el resto de la planta
docente a veces hace menos tu clase o quieren que hagas cosas que nada tienen
que ver. En cuanto al alumnado, a veces no consiguen el material ideal y como
ven que su familia no le da importancia, comienzan a imitarlo.

Sujeto 9: El material, esta muy feo o es escaso y aburrido.
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Sujeto 10: Desafios econémicos, de trabajo, pagos de derechos de impuestos
y los materiales.

Sujeto 11: En la actualidad se ha perdido la disciplina y es muy dificil que se
acepte que mi escuela no es una guarderia. Se exige alto rendimiento desde los
grados de Pre-ballet hasta profesional, y que alumnos y alumnas con talento
no sigan su carrera profesional por falta de dinero o aceptacion de los padres
es comun, al igual que el que no haya una compaiiia o Ballet de cimara donde
puedan ejercer su carrera los que terminan exitosamente, no hay area laboral
para ellos.

Sujeto 12: La intervenciéon de los padres sobreprotectores que limitan el
desarrollo de sus hijos.

Sujeto 13: Que se quede solo en un taller y no haya seguimiento.

Sujeto 14: Prejuicios por ser un hombre que imparte danza, he tenido
comentarios como: “crei que era una maestra la que daria clases”

Sujeto 15: Que los chicos logren conectar con su yo, que no pretendan, y que
expresen sus ideas sin demasiadas influencias, sin sentirse juzgados. Que
valoren al arte, como un gran confidente, una gran compaiera de vida y se
interesen por conocer mas, no se quede en cumplir una tarea y ya.

Sujeto 16: No respondio.

Sujeto 17: Las instituciones en las que he intentado dar clases de instrumento en
grupo. De por si para cualquier materia los alumnos tienen diferentes modos

de percibir la informacion, en esta actividad que implica el uso directo de sus
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sentidos, motricidad, y no s6lo un didlogo (como en las materias teéricas),
estos modos de aprendizaje varian mucho mas y es casi imposible ensefiar una
buena técnica a varios alumnos a la vez. No se puede hacer mucho mas que
ensefiar a producir ciertos sonidos con los instrumentos.

Sujeto 18: A pesar de ver el desinterés de nifios y padres, seguir insistiendo y
crear nuevos procesos.

Sujeto 19: Las distracciones y cuando el alumno decide que “ya termind” una
pintura, aunque se le hagan observaciones o den indicaciones para mejorar su
obra, simplemente decide que no, y quiere empezar algo nuevo.

Sujeto 20: Que las mamds y los papas no lo ven como algo necesario.

Sujeto 21: Falta de interés.

Sujeto 22: Como duefna de un espacio cultural autogestionado, la falta de

apoyos o incentivos del gobierno.

Mejoras en la actitud y cultura general de los alumnos tras recibir algin
tipo de educacion artistica.

Sujeto 1: Atencion, participacion, disposicion y curiosidad. Se observa mayor
paz y tranquilidad en el aula.

Sujeto 2: Considero que es una gran oportunidad que se le esta brindando a
los alumnos para que puedan fortalecer las dreas en las que destacan hablando
de las diferentes actividades artisticas.

Sujeto 3: Desenvolvimiento de emociones.
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Sujeto 4: Mejor manejo y expresion de emociones, mayor creatividad.

Sujeto 5: Tienen mas habilidades.

Sujeto 6: Tienen una idea mads global sobre la cultura y mayor acercamiento a
otras culturas, aunque a veces esto cuesta alejarse un tanto de la propia.
Sujeto 7: Los alumnos logran apreciar y sensibilizarse con el arte, ademas
de que identifican diferentes manifestaciones artisticas. Pese a que en algin
momento un dibujo pueda presentar frustracion, suelen sentirse relajados,
satisfechos y orgullosos cuando terminan su trabajo, ademas de que mejora su
concentracion durante el proceso.

Sujeto 8: Tienen menos problemas para expresarse, es como cuando le abres
un poquito a una olla de presion.

Sujeto 9: Con la educacion a distancia es mas facil hacer visitas guiadas a
museos virtuales.

Sujeto 10: La disciplina, y conocimientos académicos y cientificos.

Sujeto 11: Aprenden a ser puntuales, disciplinados, a vestirse correctamente
par un evento o entrevista de trabajo. Son mas inteligentes, pues por medio
de los ejercicios utilizan ambos hemisferios del cerebro. Mejoran su postura y
apariencia, y por ende también su cultura.

Sujeto 12: Sensibilidad, empatia, creatividad, socializacién, autocontrol,

manejo de emociones, prevencion de ansiedad y depresion.
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Sujeto 13: En todos los aspectos de su vida ocurren transformaciones. Son
mas conscientes, sensibles, cultos en muchas areas de conocimiento; son mas
abiertos y empdticos con los otros, la naturaleza y los animales.

Sujeto 14: Afectacion positiva en las relaciones inter e intrapersonales como
amor propio confianza y autoestima, trabajo en equipo, validacién de la
diferencia y empatia hacia otros cuerpos.

Sujeto 15: Profundizan en su persona, se conocen mas. Son mas tolerantes con
la diversidad de pensamiento de las personas de su entorno. Tienen mayor
capacidad para expresar su opinion ante diversos temas.

Sujeto 16: Se sienten mas comodos al expresar lo que sienten.

Sujeto 17: Un conocimiento mas amplio sobre casa cualquier cosa, da a las
personas un panorama mas rico de su mundo. Y las artes siempre son uno
de los pilares principales de la educacién integral. Puedo generalizar que los
alumnos que dedican cierto tiempo a la actividad artistica siempre destacan
en sus actividades académicas por dos cosas: buen comportamiento, y mayor
inteligencia y agilidad mental que la media de nifios de su edad.

Sujeto 18: Mas paciencia, capacidad creadora, imaginacion.

Sujeto 19: Encuentro que el arte es terapéutico y una forma de expresion que
tal vez no puede ser encontrado en otros ambitos o practicas.

Sujeto 20: Desarrollan mejor una personalidad con sus propios intereses,
pueden expresar sus deseos y preocupacion.

Sujeto 21: No percibe mejoras.
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Sujeto 22: Suelen ser niflos mds pacientes y con una gran variedad de
conocimientos random (cultura general) al menos los nifios con los que
he convivido tienen muchos temas de conversacion de tematicas actuales
(combinados con su imaginacién e inocencia, si, pero temas actuales de

diversos rubros).

Comentario final.

Sujeto 1: Es necesario vincular al arte con las materias curriculares debido a que
el aprendizaje de los alumnos es totalmente distinto y el brindarle actividades
artisticas favorece su atencion, regulaciéon de emociones, expresion oral y
escrita, ademas de un significativo cambio en su comportamiento.

Sujeto 2: Es necesario que se le dediquen mas horas a la educacion artistica, al
igual que materias como espafiol y matematicas, es de gran importancia que
se fortalezca a los nifios en las dreas que mas les gustan, o para las que tienen
aptitudes.

Sujeto 3: No contesto.

Sujeto 4: Realmente creo que tanto padres como docentes y gobierno no le
damos la importancia que merece a la asignatura de EA y solemos verla como
“materia de relleno’, lo cual es lamentable, ya que si tiene beneficios en las
personas y deberia ser obligatorio.

Sujeto 5: No contestd.
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Sujeto 6: El programa PDCEM de la CNTE le da mayor importancia ala cultura
regional, por lo que nos apoyamos en los libros de trabajo de este programa.
Algunas compaiieras son de la parte democratica y los complementamos.
Sujeto 7: Una mejora seria sin duda alguna que las clases de arte tuviesen un
mayor impacto en cuanto al disefio del programa y tiempo designado a lo
largo del ciclo escolar en la educacion basica, ya que 1 hora por semana (como
era el caso de la escuela donde laboraba) es deficiente para que los nifios logren
explorar, conocer y desarrollar sus habilidades artisticas.

Sujeto 8: No contesto.

Sujeto 9: Ojald estas respuestas y estudios sirvan para impulsar la mejora en
la cultura artistica.

Sujeto 10: No contesto.

Sujeto 11: Lo que puede salvar al pais sera la buena educacién y cultura, y
desgraciadamente en estos rubros, sobre todo en la cultura, donde primero se
disminuye el presupuesto y en cuanto a educaciéon somos rehenes de sindicatos
y maestros a quienes lo ultimo que les importa es educar bien.

Sujeto 12: Se requiere mayor profesionalizacion en el arte en general, maestros
con mayor preparacion.

Sujeto 13: Te deseo lo mejor en esta interesante y excelente aportacion para
mejorar la educacion artistica de nuestra sociedad. Los pequeiiitos en efecto,
son nuestra esperanza.

Sujeto 14: No contestd.
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Sujeto 15: Siempre se podra hacer mas, hay muchos chicos(as) que aun no lo
saben, pero silogran un encuentro con el arte, lo amaran de por vida.

Sujeto 16: No contesto.

Sujeto 17: No contesto.

Sujeto 18: Gracias por poner el dedo en la llaga y apostar por el arte en la
educacion.

Sujeto 19: No contesto.

Sujeto 20: No contesto.

Sujeto 21: No contesto.

Sujeto 22: No contesto.

CONCLUSIONES.

Encontrar personas dispuestas a contestar el formulario anterior
fue dificil, pero quienes participaron lo hicieron de una manera abierta,
honesta y generosa, otorgando una perspectiva interesante para cada uno de
los temas abordados. Si bien no se puede extender el resultado a todos los
profesores de la Repuiblica Mexicana, se presentaron ciertas constantes dignas
de consideracion.

Las horas destinadas a la E.A. en el nivel basico son reducidas,
con una sola respuesta de 3 veces por semana y una mayoria de 1 a 2 horas
semanales, sin que se mencionen metodologias especificas de trabajo. Esto

contrasta con el tiempo destinado en las clases extracurriculares o particulares,
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en que se reportan mas horas y una preparacion metodoldgica minuciosa
y especializada, lo cual podria indicar que hace falta que sea mds frecuente
que estos docentes, que mencionan tener una formacion artistica profesional,
se encarguen de la E.A. de nivel basico, tanto en su planeacién, como en su
imparticién.

En la encuesta hubo una falencia, y es que no se indagd cudntos
de estos sujetos trabajaban en escuelas publicas y cuantos en educacién
privada, por lo que no es posible dilucidar las diferencias. Lo que si resalta
es que, en general, la educacion basica de las artes se reporta como carente e
irregular, variando segun la institucién, por ejemplo en cuanto a la cantidad
y calidad de areas artisticas que se abarcan, algo que sugiere la necesidad de
unificar los contenidos en estas materias. Esta inconstancia se refleja en que
los maestros de educacién basica de esta encuesta reportan un alto nivel de
frustracion en el alumnado con interés en las artes. Aunque los maestros de
clases extracurriculares o particulares mencionan datos mas alentadores en
sus procesos de imparticion, el 53.8% considera que es dificil que sus alumnos
alcancen niveles profesionales en su area, debido al poco conocimiento previo.

Las tecnologias de la informacién parecen percibirse mas como
una amenaza que como aliadas, ya que la mayoria de los encuestados se
extendi6 mas en su respuesta sobre los efectos negativos de las mismas,
aunque si las reconocen como fuente de infinita informacién y contenidos

y como posible herramienta didactica. Entre los comentarios negativos, fue
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comun la inquietud sobre los peligros para la integridad psicoldgica, moral,
fisica y sexual de las infancias, y la percepcion de una disminucién en la
creatividad e iniciativa propia debido al uso prolongado de estos dispositivos
y a la exposicion constante a la cultura popular, y la limitacién de capacidades
como la atencidn y la disciplina. Otro punto en el que maestros y promotores
tuvieron coincidencias llamativas es en la mejora sustancial en habilidades
que perciben en los alumnos después de recibir E.A. Los conceptos que se
mencionaron con frecuencia fueron disciplina, concentracion, creatividad,
manejo de emociones, sensibilidad, empatia y capacidad de expresion oral.

En cuanto a la disposicion e interés de los padres, las respuestas
fueron dispares, ya que fluctian desde un nulo interés e incluso desprecio,
hasta un involucramiento completo y entusiasta en las actividades de sus hijos.
Sin embargo, algo que sobresale es que los padres suelen mostrar satisfaccion
al ver resultados, como es el caso de exposiciones y practicas escénicas, con lo
cual se puede concluir que la cooperacion y actitud de los padres de familia
tiende a mejorar al realizar ejercicios de este tipo.

En general, se percibe que todos ellos consideran deseable y necesario
impulsar una mejor y mas completa educacion artistica, o por lo menos abrir

conversaciones al respecto.
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Esbozo de
un plan para
Educacion
Artistica

A partir de lo ya revisado, y en el entendido de que no es desde la
perspectiva de una persona experta en pedagogia, a continuacion se presenta
un prototipo de “planeacién didactica del docente”, tratando de integrar
algunos aspectos para una Educacién Artistica de calidad encontrados a lo
largo de esta investigacion. Aunque lo ideal seria trazar un programa para
cada area artistica como materia independiente, para efectos practicos estara
circunscrito a un libro de texto existente y su temario, asi como al periodo
lectivo asignado en el afio 2022, y al proceso para implementar programas de

estudio y contenido indicado en el anexo del acuerdo de la SEP 2022:
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Como ejemplo se tomo el programa de tercero de primaria, con base
en los cinco bloques del libro de texto gratuito de la SEP publicado a partir
de 2011, como marco temporal se considera el afio escolar 2022-2023, con dos
horas semanales, mas una hora adicional sugerida y el formato se inspiré en
los planes de secuencia didactica de la escuela primaria “Sor Juana Inés de la
Cruz” C.C.T. 15EPR4851Y y de la profesora Maria del Carmen Hernandez.

A las actividades del libro se agregarian acciones complementarias
para mayor aprovechamiento de cada leccidn, y, en busca de resultados
palpables, se trabajaria en un espectdculo colectivo para presentar a final
del aflo escolar, ya que es importante que el alumno aprenda la disciplina

y el esfuerzo colaborativo de completar un proyecto, y que no se conforme
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con ejercicios desvinculados, que no le aporten un conocimiento duradero.
Segutin lo que se ha recopilado en la presente investigacion, ciertos aspectos a
considerar, algunos de los cuales ya estan incluidos en el programa oficial, son:

Entrelazar teoria y practica. - El arte es un conocimiento dindmico,
por lo que cada tema debe ir acompafiado de actividades, y cada una de esas
actividades debe tener un marco teérico claro y fundamentado.

Ejecucién y apropiacion. — Ir mas alld de mostrar lo que hace un
artista, y permitir que el alumno se convierta en ejecutante y se vincule como
espectador activo y critico, al asimilar los lenguajes en si mismo.

Funcién social. - Recordar en todo momento que el arte debe tener
una funcién social, ya sea para comentar o analizar una situacion, o para
resolver conflictos de la comunidad.

Creatividad e iniciativa propia. - Aunque parezca contradictorio,
dentro de la disciplina debe haber libertad de accién. Es recomendable que
el alumno se sienta lo suficientemente estimulado para realizar propuestas y
tomar decisiones.

Cultura pop y cultura visual. - No se puede pasar por alto que
las generaciones jovenes del siglo XXI estdn en contacto con un exceso de
imagenes e informacion, y que les costara desvincularse. Por lo que, como
maestro de E. A.importa conocer sus intereses.

Arte popular. - La globalizacién ha creado una cultura mas o

menos homogénea, pero hay aspectos que son particulares al contexto local,
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especialmente en un pais con una gran tradicién y riqueza étnica. Estas
manifestaciones tendrian tendrdn que mostrarse a la par que de las clasicas.

Inclusion de discapacidades. - Si bien se necesita un profesor
especializado en el trato de alumnos con necesidades especiales, es importante
tener en cuenta las posibles limitaciones fisicas del alumnado y no constrefir
su participacion, sino, por el contrario, invitarlos a adaptar sus circunstancias
e incluso integrarlas a su exploracion.

Produccion propia. - Es recomendable que los resultados del curso
sean palpables, para satisfaccion de los niflos y para que los padres tengan
alguna forma de constatar su avance.

Salidas a museos y espectaculos. - Gestionar lo mas a menudo
posible, con la administracion escolar, la asistencia de los alumnos a los museos
y teatros, o la invitacién a grupos escénicos para presentarse en la escuela.
Esto ayudard a afianzar los conocimientos y crear una experiencia de vida que
perdure en el tiempo.

Reuso de materiales. — Para la creacion plastica, se debe tener en
cuenta la crisis ecoldgica y procurar el reciclaje de materiales dentro de clase,
promover la reutilizacion en general.

Interdisciplinariedad. - Para sus ejercicios, el estudiantado
necesitara temas que tratar, lo cual es una excelente oportunidad para
involucrar otras materias, ya que el arte permite asimilar el conocimiento de

toda clase, e incluso analizarlo, diseccionarlo y recrearlo.
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Para un prototipo de planeacion en que la Educacién Artistica se
tome con la misma seriedad importancia que cualquier otra materia, es
necesario primero recapitular algunas limitaciones que persisten en el sistema
educativo mexicano.

La falta de tiempo, ya que dos horas a la semana es poco para
introducir los cuatro lenguajes, y eso en el caso ideal de que se imparta de
forma efectiva.

Que dichos lenguajes estén condensados en un solo contenido,
porque eso complica la consecucidn de objetivos y su seguimiento. Los temas,
aunque estén estan bien desarrollados, tienen que presentarse en extremo
resumidos y simplificados.

Al implementarse un programa lo mas completo posible, la carga
de trabajo y la disciplina puede desanimar a nifios y padres para participar,
e incluso algunos pueden considerar que toma tiempo y esfuerzo que debia
destinarse a otra cosa.

El profesorado quizd no esté suficientemente preparado para
identificar los huecos que necesita llenar, o cudndo necesitara apoyo
especializado, lo cual empobreceria un contenido ya escueto y quitaria sentido
a las actividades realizadas.

En el supuesto de que hubiera clase de una hora, todos los miércoles

y viernes, con una clase adicional sugerida los lunes, en la cual cada alumno
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trabajaria un solo lenguaje de su eleccidn, este es un prototipo de planeacién

para los cinco bloques, en el orden en que aparecen en el libro de texto citado.

DATOS INFORMATIVOS

BLOQUEI ASIGNATURA: Educacién Artistica

GRADO: 3° TIEMPO: 16 hrs. (propuesta de
tiempo extra: 9 hrs)

TEMA O EJE DE DESARROLLO: | TEMA TRANSVERSAL: Artes
Introducir conceptos basicos de las
cuatro dreas artisticas.

APRENDIZAJE ESPERADO: SE PRETENDE PROMOVER: Ca-
Entender colores primarios, nocio- | pacidades y conocimientos

nes de expresion corporal, distinguir
altura de sonidos y conocer zonas de
desplazamiento del escenario.

PROCESOS Adquirir y afianzar conocimientos.
PEDAGOGICOS Identificar y manipular los recursos.

Explorar el espacio.

Reproducir lo aprendido.

Reflexionar sobre la informacidn y las experien-
cias.

ACTIVIDADES EN 1. Iniciar baul del arte, en donde también se
LIBRO DE TEXTO guardarad el portafolio de cada alumno.

2. Dibujar circulo cromatico.

3. Reaccionar a obstaculos imaginarios y reales,
con y sin pulso.

4. Distinguir sonidos graves y agudos en objetos.
5. Conocer zonas del escenario.

6. Integracion: realizar cuatro autorretratos.
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ACTIVIDADES ADI-
CIONALES SUGERI-
DAS

TIEMPO
RECURSOS

HERRAMIENTAS DE
ENSENANZA

PRODUCTOS DEL
PROCESO

HERRAMIENTAS DE
EVALUACION

1. Diagnéstico y presentacién de alumnos.

2. Realizar mezclas con blanco, negro y crear
marrones.

3. Establecer calentamiento base de expresion
corporal (danza).

4. Distinguir notas graves y agudas sin mirar el
teclado.

5. Establecer calentamiento base de expresion
corporal (teatro).

6. Cada alumno decide el lenguaje de su prefe-
rencia, que utilizara en su muestra de fin de afio.
7. Asistir a muestra de danza.

8 semanas

Baul.

Proyector y reproductor de sonido o bocinas.
Teclado o piano.

Pinceles, hojas en blanco, gises, objetos traidos
por los alumnos.

Libros especializados.

Paginas web de apoyo.

Material de video.

(Ejemplificar con obras de arte académico y po-
pular cada tema visto)

Propiciar un ambiente arménico y ludico, que
promueva la creatividad y la iniciativa, asi como
el respeto y cooperacion.

Dibujo de un circulo cromatico y otras muestras
de color.

Repertorio de movimientos basico.

Cuatro autorretratos realizando distintas activi-
dades artisticas.

Prueba informal cada dos semanas (verificar si
entendieron las mezclas de color, siguen el pulso,
distinguen grave de agudo y recuerdan las zonas
del escenario).

Examen bimestral.
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DATOS INFORMATIVOS

BLOQUEII ASIGNATURA: Educacion Artistica

GRADO: 3° TIEMPO: 12 hrs. (propuesta de
tiempo extra: 5 hrs)

TEMA O EJE DE DESARROLLO: | TEMA TRANSVERSAL: Artes
Introduccion a algunos conceptos
para ejecucion, como soporte de di-
bujo, interaccién con objetos, nocio-
nes de solfeo y relacion actor-actor y
actor-espectador.

APRENDIZAJE ESPERADO: SE PRETENDE PROMOVER: Ca-
Comprension de la necesidad de pacidades y conocimientos

la técnica y la consciencia hacia lo
otro y los otros para todo lenguaje
artistico.

PROCESOS Adquirir y afianzar conocimientos.
PEDAGOGICOS Identificar y manipular los recursos.

Explorar el espacio.

Reproducir lo aprendido.

Reflexionar sobre la informacion y las experien-
cias.

ACTIVIDADES EN 1. Realizar muestrario de soportes.

LIBRO DE TEXTO 2. Explorar el movimiento con distintos tipos de
tela y listones.

3. Inventar simbolos propios para algunos con-
ceptos musicales.

4. Ejercicio escénico para distinguir experiencia
como actores y como publico.

5. Integracion: hacer la division del escenario y
colocar un objeto o partitura en cada cuadrante,
relacionada con una emocioén.
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GIUAAIDVNBIRWNDIEE 1. Realizar ejercicios de lineas y puntos.
[GONENBRO[GHINEIN 2. Calentamiento base. Aprovechar el uso de
DAS telas para trabajar equilibrio y flexibilidad.

3. Aprender los simbolos reales en una partitura
y compararlos con los propios.

4. Calentamiento base. Agregar contexto a las
acciones propuestas. Por ejemplo, analizar por
qué llora alguien mientras barre.

5. Repetir el ejercicio con el desafio de hacer
varias cosas a la vez.

6. Asistir a muestra de teatro.

7. Ellenguaje de cada alumno estd asignado, asi
que se comenzard a idear la muestra para fin de
curso. Se les explicara que en un proyecto artisti-
co participa mucha gente, y que cada uno tendra
un rol. Se les mostrard una ficha técnica y se hara
una tentativamente. Durante las horas extra, se
haran “juntas” para decidir los temas a tratar, los
cuales se deben elegir entre sus demas materias.
Ya con su equipo definido, los escritores empeza-
ran a crear textos breves, los compositores haran
secuencias ritmicas sencillas, los escendgrafos

y vestuaristas haran sus bocetos, y los actores y
bailarines improvisardn escenas y rutinas, todo lo
cual se socializara al final.

TIEMPO 6 semanas

RECURSOS Baul.

Proyector y reproductor de sonido o bocinas.
Pinceles, hojas en blanco, gises, objetos traidos
por los alumnos, soportes de distinta clase trai-
dos por alumnos y maestra.

Libros especializados.

Paginas web de apoyo.

Material de video.

(Ejemplificar con obras de arte académico y
popular cada tema visto. Contexto histdrico mas
amplio)
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HERRAMIENTAS DE
ENSENANZA

Propiciar un ambiente armonico y ludico, que
promueva la creatividad y la iniciativa, asi como
el respeto y cooperacion.

PRODUCTOS DEL
PROCESO

Muestrario de soportes.
Simbolos musicales.
Secuencias de movimiento.

HERRAMIENTAS DE
EVALUACION

Prueba informal cada dos semanas (verificar si
entendieron las reacciones de cada material, si
han iniciado un repertorio de movimiento, si en-
tendieron las bases de cdmo se escribe la musica,
si recuerdan de donde proviene el teatro).
Examen bimestral.

DATOS INFORMATIVOS

BLOQUE III

ASIGNATURA: Educacién Artistica

GRADO: 3°

TIEMPO: 12 hrs. (propuesta de
tiempo extra: 5 hrs)

TEMA O EJE DE DESARROLLO:
Lograr una mayor interaccion e
involucramiento con los conceptos
ya vistos.

TEMA TRANSVERSAL: Artes

APRENDIZAJE ESPERADO: Ca-
pacidad para manipular elementos y
lograr un efecto especifico deseado.

SE PRETENDE PROMOVER: Ca-
pacidades y conocimientos

PROCESOS
PEDAGOGICOS

cias.

Adquirir y afianzar conocimientos.

Identificar y manipular los recursos.

Explorar el espacio.

Reproducir lo aprendido.

Reflexionar sobre la informacién y las experien-
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ACTIVIDADES EN 1. Identificar distintos tipos de pigmentos y
LIBRO DE TEXTO técnicas. Implementarlas sobre el muestrario de
soportes, tratando de dar volumen.

2. Hacer cédulas de identificacion para la propia
obra y organizar una exposicion.

3. Pretender que algunos compaiieros son
imanes y otros estan hechos de metal, y hacer va-
riaciones de las interacciones que se suscitarian.
Pasarse objetos sin usar las manos y analizar el
significado de los movimientos cotidianos.

4. Percibir sonidos en un “botelléfono’, botellas
de cristal con distintos niveles de agua y crear
combinaciones.

5. Realizar una trayectoria interpretativa a través
de las zonas del escenario.

6. Realizacion de un teatro de juguete.

A OIRAIRLNRIRFNBIEE] 1. Ahondar un poco mas en el efecto de volu-
GIONLNBRIO[€IHNER] men en un plano, incluir nociones de forma y
DAS encaje, repetir una misma figura en los soportes
para apreciar mejor las diferencias entre cada
material.

2. Asignar secciones y “curadores” para la gale-
ria.

3. Calentamiento base. Esta dinamica puede
volverse cadtica. Dividir en equipos primero e ir
aumentando gradualmente hasta incluir a todo
el grupo. Anadir ejercicio de reconocimiento de
gestos y de ritmo.

4. Involucrar una vez mas un teclado o algin
instrumento musical, para comparar los sonidos
con notas, si bien no es necesario reconocer qué
nota es.

5. Agregar breve calentamiento vocal al de
expresion. Los alumnos deben memorizar su tra-
yectoria y practicarla en casa. Involucrar sonidos
onomatopéyicos.
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TIEMPO
RECURSOS

HERRAMIENTAS DE
ENSENANZA

PRODUCTOS DEL
PROCESO

HERRAMIENTAS DE
EVALUACION

6. Realizar también un teatro guifiol colectivo
sencillo.

7. En el bloque anterior se asign6 un lenguaje

a cada uno, se les dividio el trabajo, y se decidio
el tema a tratar. Comenzar a dar coherencia a

los fragmentos que se trabajaron en el bloque
anterior, hasta conseguir una rutina de cinco mi-
nutos, en que todos participen de alguna manera.
Comenzar montaje y ensayos.

8. Acudir a un museo o galeria.

6 semanas

Baul.

Proyector y reproductor de sonido o bocinas.
Pinceles, hojas en blanco, gises, objetos traidos
por los alumnos.

Material de reciclaje para teatro guinol, titeres y
teatros de juguete individuales.

Libros especializados.

Paginas web de apoyo.

Material de video.

Propiciar un ambiente arménico y ludico, que
promueva la creatividad y la iniciativa, asi como
el respeto y cooperacion.

Muestrario de pigmentos.
Cédulas de identificacion.
Botelléfono.

Teatro guifiol.

Prueba informal cada dos semanas (verificar si
pueden explorar las formas en el papel, si recuer-
dan cémo se cita una técnica plastica, si pueden
realizar gestos con ritmo y si son capaces de
reproducir su trayectoria).

Examen bimestral.
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DATOS INFORMATIVOS

BLOQUEIV ASIGNATURA: Educacion Artistica

GRADO: 3° TIEMPO: 11 hrs. (propuesta de
tiempo extra: 4 hrs)

TEMA O EJE DE DESARROLLO: | TEMA TRANSVERSAL: Artes
Aplicar lo aprendido de manera
estructurada y controlada.

APRENDIZAJE ESPERADO: SE PRETENDE PROMOVER: Ca-
Disciplina, autocontrol, atencion, pacidades y conocimientos
conciencia.

PROCESOS Adquirir y afianzar conocimientos.
PEDAGOGICOS Identificar y manipular los recursos.

Explorar el espacio.

Reproducir lo aprendido.

Reflexionar sobre la informacién y las experien-
cias.

ACTIVIDADES EN 1. Aprender lo que es un retrato, y realizar un
LIBRO DE TEXTO autorretrato segun los gustos y caracteristicas
propias.

2. Hacer trayectorias en formaciones de duo,
trio, cuarteto y quinteto, con y sin musica.

3. Identificar la melodia y las alturas en la voz.
Tararear un tema.

4. Representar a un animal saliendo de un
huevo o una planta brotando de una semilla, para
descubrir niveles de energia en el propio cuerpo,
y hacer lo mismo con toda su trayectoria de vida.
5. Integracion: autorretrato con otro lenguaje
que no sea el dibujo.
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OIRAYIDLNBIRINBIER] 1. Realizar el retrato de otra persona, que sea
(IO ARIO[€I B [a misma para todos, y descubrir como cada
DAS dibujante vio algo diferente. También se puede
hacer una figura de plastilina.

2. Calentamiento base. Memorizar sus pequeiias
rutinas (elegir 5 pasos) y ser capaces de
reproducirlas de forma coordinada.

3. Sies posible, acompaiiar con piano. A la
melodia afiadir el ritmo, el cual se seguira con los
pies o con las palmas.

4. Calentamiento base. Agregar sonidos o
narracion estilo documental. Memorizar

la trayectoria del animal y ser capaz de
reproducirla.

5. Realizar el mismo retrato de otra persona con
un lenguaje que no sea el dibujo, y que no sea el
elegido para el autorretrato.

6. Acudir a muestra de musica.

7. El material a ejecutar en fin de curso debe
estar ya delimitado. Ensayar hasta dominar,

y fabricar la escenografia, los vestuarios y los
programas de mano, todo con material reciclado.
En conjunto decidir el titulo.

TIEMPO 6 semanas

RECURSOS Baul.

Material “Cantemos juntos”

Proyector y reproductor de sonido o bocinas.
Pinceles, hojas en blanco, gises, objetos traidos
por los alumnos, plastilina, recortes.

Libros especializados.

Paginas web de apoyo.

Material de video.

Teclado.

150NN ESNB VSRR Propiciar un ambiente armoénico y ladico, que
ENSENANZA promueva la creatividad y la iniciativa, asi como
el respeto y cooperacion.
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PRODUCTOS DEL Autorretrato y retrato.
PROCESO Autorretrato en otro lenguaje distinto al dibujo.
Secuencias de movimiento.

1502028 80 DR NINVCREBI S Prueba de diagndstico cada dos semanas (veri-
EVALUACION ficar si aprendieron sus rutinas de formaciones
y de niveles de energia, revisar el proceso de los
retratos, y revisitar la melodia acompanada de
pulso).

Examen bimestral.

DATOS INFORMATIVOS

BLOQUEYV ASIGNATURA: Educacion Artistica
GRADO: 3° TIEMPO: 13 hrs. (propuesta de
tiempo extra: 6 hrs)

TEMA O EJE DE DESARROLLO: | TEMA TRANSVERSAL: Artes
Aumentar el nivel de complejidad,
aplicar lo aprendido en ejercicios
mas completos y reconocer el arte en

el entorno.

APRENDIZAJE ESPERADO: SE PRETENDE PROMOVER: Ca-
Concentracion, integracion de co- | pacidades y conocimientos
nocimientos, memoria, agudeza de

observacion.

PROCESOS Adquirir y afianzar conocimientos.
PEDAGOGICOS Identificar y manipular los recursos.

Explorar el espacio.

Reproducir lo aprendido.

Reflexionar sobre la informacion y las experien-
cias.
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ACTIVIDADES EN 1. Se aprendera lo que es un paisaje y, tras un
LIBRO DE TEXTO meticuloso ejercicio de observacion, realizaran
un paisaje en la escuela y otro en su casa.

2. Realizardn una mini coreografia integrando
todo lo visto, ya sea en duos, trios, cuartetos o
quintetos, y la presentardn ante la clase.

3. Identificaran lo que escuchan sus familiares
y amigos, y desglosaran sus caracteristicas y
funcion.

4. Improvisacion en la que cada equipo buscara
un objeto encantado en un clima y lugar recién
asignado, para trabajar las reacciones que deberia
tener su cuerpo.

5. Integracion: poner en didlogo todos los
lenguajes, como asignar musica o bailar
secuencias sencillas a partir de los paisajes
realizados, elegir géneros musicales.

XOINALIDLNBIRWNBIEEN 1. El paisaje en la clase sera de la misma area,
(G (OB O[S NEIN para volver a hacer el comparativo de qué vio o
DAS quiso plasmar cada uno. Bocetos de elementos
separados y de encaje general.

2. Ya deben tener memorizada una rutina de
cinco pasos, aumentar otros cinco, y un objeto.
3. Tras elegir algunos de los géneros analizados,
en equipo trataran de improvisar una pequefa
frase musical con las caracteristicas que se les
asignen.

4. Se asignaran algunos “directores” que vigilen
que las reacciones y movimientos sean logicos,
lo cual deben justificar. Estos directores se iran
rotando.

5. Cada alumno hara una rutina en solitario de
uno o dos minutos en la que involucre dibujo,
movimiento, palabra, melodia y baile.

6. Ensayar muestra final colectiva.

TIEMPO 6 semanas
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RECURSOS Baul.

Proyector y reproductor de sonido o bocinas.
Pinceles, colores, crayones, hojas en blanco,
recortes, gises, objetos traidos por los alumnos.
Libros especializados.

Paginas web de apoyo.

Material de video.

15U I BNEVOREBIEN Propiciar un ambiente armonico y ludico, que
ENSENANZA promueva la creatividad y la iniciativa, asi como
el respeto y cooperacion.

PRODUCTOS DEL Dos paisajes.

PROCESO Coreografia.

Rutina mixta breve.

BLOQUE YV EJE: Practica TEMA: Muestra artis-
tica final

SITUACION DIDAC- APRENDIZAJES ESPERADOS: Concretar una

TICA: Presentacion presentacion artistica que permita a los alumnos
cultivar la disciplina y la consecucién de objeti-
VOs.

INICIO Presentacion: El docente explica a los padres
de familia y publico presente en qué consiste el
ejercicio que veran a continuacion, y se les hace
entrega de un programa de mano.

DESARROLLO Practica final con publico: Los alumnos realizaran
un breve espectaculo que prepararon a lo largo
del afio, en el que cada uno tiene un rol determi-
nado, ya sea como actores, bailarines, disefiadores
de escenografia y vestuario o musicos.

CIERRE Exposicion y entrega de portafolios.
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HERRAMIENTAS DE PRODUCTOS DEL PROCESO: Instrumentos

ENSENANZA: Darle
un sentido de logro y
concrecion al trabajo
del afo y reunir todo
lo visto en un resulta-
do final.-

RUTA DE MEJORA:
Trabajo colectivo en
armonia y respeto.

musicales, escenografia y vestuario hechos con
papel y material reciclado.
Trabajos de dibujo de todo el afio.

EVALUACION: Desempefio durante el afio y en
el resultado final.
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