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Resumen

El obsceno pajaro de la noche de Joseé Donoso (1970) es una obra que recoge muchos
elementos de la estética de lo grotesco. Desde criaturas monstruosas por su anatomia o por
su comportamiento, hasta personajes perversos y ridiculamente absurdos que permean la obra
de un aura lagubre e irénica del mundo.

Esta tesis propone identificar, explicar y teorizar de qué forma El obsceno pajaro de la
noche (1970) utiliza elementos que pueden analizarse desde la tradicion de la estética literaria
de lo grotesco a partir de las teorias de Wolfgang Kayser (1906-1960) y Mijail Bajtin (1895-
1975).

Abstract

The obscene bird of night by José Donoso (1970) is a novel that includes many elements of
the aesthetics of the grotesque. Since monstrous creatures in their anatomy or behavior, to
perverse and ridiculously absurd characters who imbue the novel with a gloomy and ironic
aura of the world.

This thesis aims to identify, explain and theorize how The obscene bird of night (1970)
uses elements that can be analysed from the tradition of the literary aesthetics of the
grotesque, based on the theories of Wolfgang Kayser (1906-1960) and Mijail Bakhtin (1895-
1975).
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¢ Quién ignora que en sus espiritus el terror va de la mano de su hermano el
humor? Porque a veces el humor es independiente, pero otras, esta unido al
horror y su combinacion origina algo extrafio y precioso: ¢lo grotesco?

(Kayser, 2004 [1933], p. 353)



Introduccidn

Son dos los objetos de estudio que rigen este trabajo: la categoria estética de lo grotesco que
parte de la vision de Wolfgang Kayser* (1906-1960) y Mijail Bajtin? (1895-1975), asi como
la novela El obsceno pajaro de la noche® (1970) de José Donoso. A partir de estas dos areas
de investigacion, surgen las preguntas: ¢ Cuales son los elementos que pertenecen a la estética
de lo grotesco dentro de la literatura? ¢Dichos elementos cambian a la vez que el momento
historico y literario en que se gestan? ¢ Se adaptan o permanecen y de qué forma? ¢Es posible
que El obsceno pajaro de la noche pertenezca a la estética de lo grotesco?

Para propositos de esta tesis se pretende ver lo grotesco como un género gque se encauza
en una concepcion estética con rasgos fundamentales e invariables, no obstante, innova e
integra diversos elementos estilisticos que pueden pertenecer a otros géneros, asi reinterpreta
y resignifica de acuerdo con los fines particulares de cada obra.

El objetivo es, por tanto, identificar y determinar cuales son los elementos de José Donoso
que podemos leer desde el planteamiento de la teoria de lo grotesco bajtiniano y kaysiano y
cudles son sus propios aportes a esta estética. A su vez, explicaré la manera en que el autor
emplea los componentes de ambos tedricos en la obra, para asi establecer finalmente
paradigmas de relacién entre las teorias propuesta por Bajtin y Kayser con la obra de Donoso:
puntos de convergencia y divergencia, esto en busqueda de comprender la manera en que
Donoso escribe su obra y describir su narrativa desde la doble vision de la tradicion literaria
y la innovacion en un genero.

José Donoso Yarfiez (1924-1996) fue un escritor chileno que se desarroll6 en los campos
del periodismo y la ensefianza. Estudié en la Universidad de Chile y, posteriormente, en
Princeton, Estados Unidos, donde estudié filologia inglesa. Fue un escritor, periodista y
profesor que formo parte de “los olvidados del boom”, como se denomina a los autores que

estan insertos en este movimiento literario, pero que no alcanzaron a coronarse entre 10s

'Wolfgang Kayser fue un germanista aleman y estudioso de la literatura. Trabajé principalmente como
conferencista, autor y traductor independiente. En 1954 fue nombrado miembro de la Academia Alemana de
Lengua y Literatura.

2 Mijail Mijailovich Bajtin fue un historiador, critico literario, tedrico y fildsofo del lenguaje de la Union
Soviética. Hizo contribuciones relevantes a la nueva linglistica, la sociolingliistica, la narratologia, la
antropologia literaria y a los estudios culturales, asi como a las construcciones hipertextuales.

3 Para el andlisis de esta tesis se utilizd la primera edicién en México, 2020 de la Editorial Alfaguara.



cuatro canonicos del género: Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa, Gabriel Garcia Marquez y
Carlos Fuentes.

Como se ha mencionado, la novela EI obsceno pajaro de la noche (1970) es mi principal
objeto de estudio. Esta es la obra de José Donoso mas aplaudida por la critica debido a la
técnica narrativa, detalles tematicos y discursivos, asi como por el notorio quiebre del orden
estructural clésico de la novela que genera (en apariencia Unicamente) una obra repleta de
caos y desorden tanto formal como de contenido.

La novela trata sobre la vida de Humberto Pefialoza: el Mudito, quien es a su vez el
narrador de la historia. EI muestra dos momentos de su vida que corren simultaneamente en
la obra, los se entreveran una y otra vez de manera intermitente. Por tanto, la narracion salta
entre presente, pasado y futuro: por un lado, vemos la vida de este personaje como ayudante
y mano derecha de la familia Azcoitia en su Rinconada y, por el otro, el tiempo que pasé
siendo sirviente en la Casa de Ejercicios Espirituales de la Chimba? (lugar abandonado que
en algun tiempo sirvi6 para clausura monastica, pero después se le dio la funcion de asilo
para ex empleadas domésticas de gente influyente y refugio para huérfanas).

Por un lado, en la Casa de Ejercicios Espirituales un grupo de monjas, ya ancianas,
huérfanas y su criado el Mudito viven en un edificio que asemeja un laberinto y que esté a
punto de ser demolido. Por el otro, en la Rinconada donde el Mudito es sirviente, el
monstruoso hijo de su patron nace y con ello su padre decide crear un nuevo mundo en dicho
lugar; donde la deformidad se convertird en la norma y el mundo real quedara escondido

detras de los altos muros de los jardines.

4 Chimba es una ciudad de la provincia de Colcagua en Chile. Extenso territorio ubicado al norte del rio
Mapocho. Significa “De la otra orilla” en idioma quechua.



CAPITULO 1

El obsceno pajaro de la noche y los distintos enfoques
dados
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Para comenzar, es necesario hacer un breve recorrido sobre los enfoques dados con
anterioridad a la hora de analizar esta novela. El obsceno pajaro de la noche ha sido una obra
analizada desde diferentes ejes tematicos. Sin embargo, la mayoria de los estudios se han
centrado en un analisis psicoldgico, socio historico o literario formal. En este sentido, dichos
trabajos distinguen la separacion de dos grandes realidades: la normalidad y lo extrafio, e
incluso enumeran caracteristicas de lo grotesco, pero lo plantean con vistas a otro tipo de
interpretacion que se aleja de la estética de la obra.

En el campo de la psicologia se han escrito tres importantes textos al respecto. Por un
lado, Sebastian Cruz Luna Mufioz escribi6 su tesis de maestria en Letras Latinoamericanas
por la UNAM titulada Poder y subjetividad: los personajes de José Donoso como figuras de
soporte (centro) y perversion (margen) de las estructuras ideoldgicas, este trabajo propone
una lectura de la obra desde el psicoanalisis donde se retoman las teorias tanto de Sigmund
Freud como de Jacques Lacan para hablar del inconsciente, el otro, la ética, el deseo y la
perversion en la obra (Cruz, 2012 pp. 1-3).

Un afio después, en 2013 se publico el articulo “Monstruos y poder en El obsceno pajaro
de la noche de José Donoso”, Carmen Martin de la Universidad de Ohio estudia el concepto
de la monstruosidad propuesto por Foucault en la obra Los anormales (1975); explica la
figura del monstruo y la manera en que constituye un eje de la novela. La autora muestra
cémo esta figura amenaza los valores y los subvierte revelando la continuidad de un cuerpo
social que debe permanecer oculto. En este sentido, analiza el monstruo que aparece como
un ser esencialmente subversivo y transgresor, con esto hace una lectura alegorica donde se
simboliza un ataque de lo socialmente establecido respecto de las instituciones y de los
valores sobre los cuales la sociedad se asienta (Martin, 2013, p.1). El tema de lo grotesco se
retoma a partir de la figura del monstruo y desde un enfoque histérico social para leer las
figuras de los marginados.

Por ultimo, en 2016, Santiago Juan Navarro de la Universidad Internacional de Florida
publica el articulo “Locura, monstruosidad y escritura: hacia un analisis genealogico de El
obsceno péajaro de la noche”, donde se vuelve a utilizar la teoria de Foucault: esta vez el
concepto de “genealogia” y la representacion de la locura en la obra. Se muestra el interés de
José Donoso en analizar el cuerpo como una superficie de inscripcion de los acontecimientos

(lugar de disociacion del yo). Para Navarro, el autor chileno intenta socavar la razon ilustrada
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y el principio de realidad para subvertir y transgredir la razon instrumental® y la normalidad
de la cultura burguesa. Asi, seguimos encontrando puntos de partida pertenecientes a la
estética grotesca, pero encaminados a otros campos de estudio, como puede ser el andlisis de
poder social reflejado en esta novela con base en tedricos como Foucault (Navarro, 2016, pp.
1-2).

En cuanto a los analisis escritos desde una perspectiva socio historica se encuentran dos
textos de suma relevancia. En 2012, Maria Francisca Ugarte Undurraga escribio el articulo
“Poderosos y malignos: el mundo del servicio en El obsceno pajaro de la noche”, donde se
aborda la novela desde el analisis del mundo del servicio y su relacion ambivalente con el de
los patrones; especificamente, habla de como los criados y las nanas son entes poderosos
(tanto naturales como sobrenaturales), que logran la extincidn de sus patrones y a su vez la
de toda la familia para quienes trabajan (Ugarte, 2012, p. 146).

Posteriormente, Valeria Araceli Vega Tapia en su tesis EI obsceno pajaro de la noche:
aproximaciones antropologicas, sociales y filoséficas a la novela de José Donoso reconoce
la existencia de los seres deformes, pero ve en ellos una alegoria que contiene la marginacion
por la que pasa la poblacion chilena, mexicana y, en general, latinoamericana, refiriéndose a
la situacion de pobreza que viven estos lugares. Como se menciond con anterioridad, se
reconocen estas caracteristicas de la estética grotesca, pero como mero pretexto para dialogar
sobre una cuestion socioldgica e historica (Vega, 2017, p. 3).

Otro aspecto relevante sobre el que se ha realizado una gran labor de estudio es la
estructura y narrativa en la obra. Entre estos analisis tenemos articulos como
“Configuraciones espaciales en El obsceno pajaro de la noche”, escrito en 1980 por Myrna
Solotorovsky. Quien analiza las configuraciones espaciales de la obra; poniendo especial
atencion en la oposicion de lo que ella denomina el mundo oscuro contra el mundo luminoso.
Propone dicotomias como el &mbito de los desposeidos contra el de los poseedores; el mundo
de adentro versus el de afuera; asi como el espacio femenino y el espacio masculino; el
ambito mitico y el ambito real, el de los monstruos y el de los normales. Para ella el
dinamismo de la obra se resuelve mediante la jerarquizacion de estas posturas, una con mayor

valor que la otra (el mundo oscuro). Su texto es relevante para esta tesis ya que la vision de

S La razén instrumental es una estructura de pensamiento que privilegia la utilidad de la accién y considera a
los objetos como medios para llegar a un fin. La razon instrumental es la del pensamiento calculador, pragmatico
y técnico (Hinkelammert, 2007, p. 67).
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lo grotesco analizada en la novela parte de esta division simbolica entre lo bueno y lo malo
y sitla ya (aunque no explicitamente) el mundo oscuro como un lugar para lo grotesco
(Solotorovsky, 1980, p. 151).

Uno de los analisis mas cercanos a la estética de lo grotesco como punto focal de lectura
de OPN®y que se encuentra en este eje de estudios es la tesina Procesos de enmascaramiento
en la narrativa de José Donoso de Luis Enrique Landa Rojas, quien revisa a profundidad lo
carnavalesco, la novela polifénica’ y la identidad o alteridad de los personajes asi como la
técnica de desenmascaramiento: su propuesta abarca varias obras de José Donoso como El
obsceno péjaro de la noche (1970), El lugar sin limites (1978), El jardin de al lado (1981) y
Tres novelitas burguesas (Landa, 2011, pp. 4-5).

Ademaés de lo ya mencionado, hay casos particulares de estudio sobre la obra como
Violencia y desintegracién en El obsceno pajaro de la noche de José Donoso, una tesis de
Leonardo Andrés Reyes Verdugo por la Universidad de Chile, quien propone hacer un cruce
de la obra desde multiples campos: filosofia, linglistica, antropologia, matematicas y
biologia. El autor ve la obra como una entidad susceptible de desintegracion desde las raices
teoricas donde surge, desde todos los &ngulos, “lo imaginario” (Reyes, 2008, p.3). En este
texto, Reyes menciona a Bajtin, pero no recurre a lo carnavalesco en la obra, sino que lo
emplea para hablar de la teoria de la novela y en especifico del lenguaje (polifonia).

En esta tesis se podra ver una clara influencia de la Tradicién Clésica y posibles lecturas
cercanas a la mitologia mapuche de Chile o al Posmodernismo y la figura del monstro
(presente en el ultimo capitulo). Sin embargo, aunque aparezcan estas referencias a lo largo

del texto, yo me centraré al analisis de lo grotesco en OPN.

1.1 Estructura del Obsceno pajaro de la noche

Antes de empezar con un analisis interpretativo de la obra, se realizard un analisis
narratologico de su estructura, con el fin de lograr una comprension de la novela que aporte

al anélisis literario. La fabula que envuelve a OPN se trata, en términos generales, de la

¢ Durante toda la tesis optaré por abreviar el titulo de la obra: El obsceno pajaro de la noche (OPN) con fines
meramente practicos

" La novela polifénica es un término que acufia Mijail Bajtin en su obra Problemas de la poética de Dostoievski
(1936). Y define asi a las novelas en que se enfrentan dialécticamente distintas cosmovisiones o ideas sobre el
mundo, estas se representan a través de los personajes de la obra.

13



biografia de Jeronimo Azcoitia escrita por el Mudito, quien es nuestro protagonista y su mano
derecha cuando comienza la historia. Sin embargo, los acontecimientos de la vida de
Jerdnimo estan ordenados de manera cadtica en una secuencia que difiere de la cronoldgica,
de ahi, la problematica interpretativa de la obra®.

El Mudito se convierte por ende en narrador focalizador de los hechos, partiendo de la
teoria propuesta por Mieke Bal (1987) en su obra Teoria de la narrativa (una introduccion a
la narratologia). Dicho tedrico comprende la focalizacion como la relacién entre la vision,
el agente que ve y lo que ve. Por tanto, el sujeto de la focalizacion, el focalizador, constituye
el punto desde el que se contemplan los elementos.

El agente que relata los hechos es el Mudito, por tanto, el narrador y el personaje principal
son la misma persona, pero los hechos que relata son contados en un momento distinto de su
vida, por tanto, se puede desplegar en dos: el Mudito personaje y el Mudito narrador. Asi, la
focalizacion de la obra es interna ya que la historia se relatara desde la perspectiva de uno de
los personajes.

Esta focalizacion de la obra genera por si misma multiples consecuencias, por ejemplo, el
objeto focalizado® en la novela puede ser visible o no visible para los otros personajes, ya
que el Mudito sufre de delirios y alucinaciones mentales durante toda la obra. Asi, estamos
constantemente frente a escenas dificiles de comprender y colocar en una secuencia ldgica.
Como menciona Bal en su texto: “La focalizacion tiene un fuerte efecto manipulador. El
focalizador personaje puede dar al lector acceso a sus pensamientos y sentimientos, pero los
otros personajes no conocen esta informacion” (2013, p. 109).

Precisamente de esta manera estd construido OPN, donde el Mudito es el narrador
focalizador, pero como bien lo dice su alias, no puede hablar y por ende tampoco generar un
dialogo, por lo cual lo Gnico que podemos tener es un mondlogo interior que sigue sus
pensamientos a manera del flujo de consciencia®. Asi, nos veremos envueltos por saltos
espaciales y cronologicos todo el tiempo, en ello reside la complejidad de la obra y las
dificultades para reestructurarla.

Retomando lo anterior, el Mudito es el narrador durante toda la novela. Cuando enuncia

los hechos se encuentra cronolégicamente en el ocaso de su vida. En ese momento funge

8 Véase anexo 2 y anexo 3, pp. 150-155 y 156.
® La imagen que recibimos del objeto viene determinada por el focalizador.
10 Consiste en la libre presentacion de los pensamientos de una persona tal cual van apareciendo en su mente.
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como ayudante de un grupo de sirvientas retiradas que viven en la Casa!' de Ejercicios
Espirituales que se ha convertido en asilo. Sin embargo, en su juventud se propuso escribir
la biografia de su patrén Jeronimo Azcoitia. Durante la novela lo que vemos es este proyecto
contado desde sus dias como sirviente de las ancianas, es decir, estamos frente a una
metadiégesis'?.

De esta manera, Donoso integra mdaltiples niveles narrativos. Al igual que en la
focalizacidn, la distincion es importante para entender las funciones de los personajes. Como
menciona Enrique Luengo en Focalizacidn, punto de vista y perspectiva en El obsceno pajaro
de la noche: “El relato bibliografico del Mudito esta enmarcado en un discurso que le integra,
procede de una fuente de discurso que le cede la palabra.” (1991, p. 4).

Asi, durante toda la obra estaremos saltando entre el narrador focalizador extradiegético
y el narrador focalizador intradiegético, que es el Mudito en diferentes momentos: narrando

los sucesos y siendo personaje activo en ellos. Por ejemplo, en el siguiente pasaje:

Pasan cada vez mas lentamente frente a la puerta hasta que ya casi no se mueven, pegadas
como moscas a una gota de almibar van ennegreciendo la entrada, susurrantes, torpes,
clamorosas, hasta que usted me ruega que los ahuyente, que se vayan, Mudito, vayanse por
Dios, déjennos trabajar en paz, después las vamos a llamar (OPN, 2020 [1970], p. 33,
Cursivas mias).

El narrador focalizador externo interviene la mayoria del tiempo para dar cuenta de los
acontecimientos. Sin embargo, constantemente ocurren estos cambios de nivel narrativo
donde pasa de describir a participar activamente en los hechos (narrador focalizador
interno). Como en el ejemplo anterior, cuando pasa de hablar en tercera persona a primera
persona con ese “hasta que usted me ruega que los ahuyente” (Resaltado mio).

No obstante, ocurre algo incluso mas complejo aln en la penultima linea, donde
encontramos incrustado un segundo discurso que replica el Mudito pero que dice alguien mas
“Que se vayan, Mudito, vayanse por Dios”, esta es la voz de Misia!® Raquel en la mente del

Mudito. Como menciona Luengo en su andlisis, “El sujeto basico de la enunciacion nos

11 Escribo Casa (con mayuscula inicial) para respetar las grafias de la novela.

12 |_a metadiégesis ocurre cuando el personaje narrador de la historia, narra a su vez otro hecho ocurrido sobre
el mismo espacio-temporal de la narracién bésica.

13 Misia. Tratamiento de cortesia o respeto equivalente a “Sefiora” en el habla popular de numerosas regiones
del sur de América (Diccionario de americanismos, s.f., ‘definicion 1°).
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instala en el mundo de ficcibn como espectadores de una escena que él ya conoce y que
maneja desde el titulo y epigrafe de la novela” (1991, p. 5).

El narrador bésico se instala desde afuera y desde ahi ordena los hechos a su parecer,
dando oportunidad de cambiar de nivel narrativo conforme se desarrolle en la mente del
protagonista. La problematica ocurre cuando la diégesis'* se instala en esta mente, puesto
que el personaje sufre de rasgos esquizofrénicos, lo que le lleva a confundir la realidad con
la imaginacion, asi que no podemos estar (como lectores de la obra) seguros en ningln
momento de que aquello que leemos sea mas que elucubraciones mentales. Como menciona
Luengo: “La manera en que transmite la informacion: los términos, la forma de estructurar
su discurso, deben ser entendidos como su propia manera de percibir los hechos contados
(1991, p. 7).

Por tanto, estos discursos que aparecen interrumpiendo a manera de un segundo discurso,
en realidad siguen emanando de la mente del Mudito, es la oracion que €l recuerda que Misia
Raquel o cualquier otro personaje ha dicho. Asi, tendremos un desplazamiento constante
entre la voz de un “yo” a un “ustedes” ¢ incluso un “nosotras”, ya que en algin punto de la
narracion el Mudito se identifica con la marca de género femenina y se ve a si mismo como
parte de las ancianas.

La mudez de Humberto Pefialoza es una ironia en OPN, siendo él el narrador de toda la
secuencia de acontecimientos. Su discurso no es audible sino meramente mental, de ahi que
el flujo de consciencia sea el recurso narrativo que utiliza Donoso para darle “voz” a un
mudo. Luengo menciona al respecto: “El dialogo interior del Mudito se complementa con la
cita indirecta que remite a los otros personajes que participan de la accién. Las expresiones
mas frecuentes que introducen el virtual habla de otro son me dicen y usted me dice” (1991,
p. 9).

En la novela, se puede ver que el Mudito esta contandole la historia a la Madre Benita;
pero hay lapsos donde esto no ocurre, podriamos decir que intercambian constantemente el
papel del emisor y del receptor. Pero, como ya se menciono, este intercambio de didlogos
estd trunco, porque emana de la mente del protagonista, y podemos entenderlo como su

intento de reproducir el dialogo de los otros personajes, pero filtrado por su mente.

14 En una obra literaria o cinematografica, desarrollo narrativo de los hechos (Real Academia Espafiola, s.f.,
‘definicion 1°).
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La cronologia es otro punto clave en la estructura narrativa de la obra. Humberto Pefialoza
enuncia los hechos acontecidos en el pasado; sin embargo, los resignifica con la voz del
presente que interviene en algunos lapsos, ademas de que se apropia del discurso de los otros
personajes para desarrollar las acciones. Asi, el salto temporal es parte de la estructura, lo
que la hace parecer una fabula en fases, es decir, como si diferentes episodios quedaran
pausados por un breve momento y se retomaran en capitulos posteriores. Pero, se da a
entender que hay episodios que ocurren a la par de otros, asi que la reconstruccién de los
sucesos se desplegaria en diferentes direcciones.

En lo referente a la direccion de los acontecimientos, en OPN existen desviaciones
cronoldgicas debido al flujo de consciencia desde donde se narra la historia. Se tratan de
anacronias irreales™ que parten de la mente del Mudito, asi tenemos oportunidad de ver
fragmentos de su infancia y adolescencia que pasan por el filtro de la reinterpretacion de su
yo actual, que podemos considerar como analepsis externas'®, ya que estan bastante alejadas
del momento de enunciacion y corresponden a los primeros afios de vida de Humberto

Pefaloza.
1.2 En torno al epigrafe del Obsceno péjaro de la noche

Respecto al titulo de la obra se han realizado ya incontables estudios. Para propositos de esta
tesis se reviso a profundad el articulo “El obsceno pajaro de la noche: José Donoso y Henry
James, la modernidad en didlogo” (2007) de Laura Judith Becerril Nava. La autora realiza
un trabajo de literatura comparada para generar un analisis de la intertextualidad entre ambos
autores. El origen del epigrafe que coloca Donoso al inicio de su obra y que le da el nombre
a la novela estd en una de las cartas que envio el escritor Henry James'’ a sus hijos Henry y

William durante un viaje por Europa en 1858. La traduccidn de este seria:

Todo hombre que ha llegado hasta su adolescencia intelectual comienza a sospechar que la
vida no es una farsa; que ni siquiera es una distinguida comedia; que florece y fructifica, por
el contrario, desde las profundidades mas tragicas de la miseria esencial en que estan sumidas

S Anacronia irreal. El acontecimiento no como la vision del hombre, sino como recuerdo de la visién del hombre
(Bal, 2013, p. 64).

16 Pasaje de una obra literaria que trae una escena del pasado rompiendo la secuencia cronoldgica. (Real
Academia Espafiola, s.f., definicion 1)

17 Se trata de Henry James Sr. (1811-1882) padre del fildsofo William James y el novelista Henry James.
Seguidor del Swedenborgianismo (una iglesia fundada con preceptos parecidos al cristianismo, como la
adoracion de Jesucristo como unico Dios), repudiaba el materialismo y buscaba la iluminacidn espiritual.
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las raices del hombre. La herencia natural de todo el que es capaz de la vida espiritual es un
bosque indémito donde el lobo adlla y el obsceno pajaro de la noche grazna.®

La carta comienza hablando de cémo, en algin punto de la vida donde se alcanza una
madurez intelectual considerable, se puede percibir que la vida no es un espacio coOmico ni
risorio (ni una farsa ni una comedia) haciendo referencia a géneros escénicos alegres o
burlescos. Pero, en la tragedia y miseria humana (a la que considera indispensable por ser el
espacio desde donde se edifica el sujeto) es donde el humano fructifica y prolifera a través
de lo que €l considera la espiritualidad.

Este es un pensamiento acufiado durante la época del Romanticismo Francés con autores
como Victor Hugo. Momento en el cual se pensaba que el hombre habia perdido a los dioses
y se encontraba alienado frente al mundo, de manera que se reconocia mortal y abandonado.
Dios era el consuelo y la fuente que decidia el destino del hombre, este se encontraba aunado
a lo universal y a los absolutos. A raiz del Romanticismo dichos preceptos cambian. El
humano se ve solo frente al destino, y como menciona Becerril, “Ante la inexistencia de un
orden divino o natural que regule el mundo, el hombre se somete al caos, al abismo y a la
nada, entonces, no tiene aliento mas que su propio ser para reencontrarse” (2007, p. 16).

Para la siguiente parte de la cita (la que dio origen al titulo de la novela), es necesario
acentuar las bases del pensamiento filosofico desde donde Henry James escribe esta carta (el
hipotexto'®). Este autor pertenecia a la Nueva Iglesia o Iglesia Swedenborgiana y, por tanto,
consideraba que la Unica realidad se alcanzaba a través de la espiritualidad (finalmente esta
carta funcionaba a forma de consejo para que sus hijos afrontaran la vida y se dirigieran a
través de ella). “Para James la realidad es meramente espiritual, de tal manera que el hombre
apenas puede comprenderla, por eso la configura como un bosque indomable en el que se
conjugan el aullido del lobo y el graznido del pajaro nocturno” (Becerril, 2007, p. 16).

En OPN como hipertexto, José Donoso dio rostro a este hombre a quien se refiere Henry

James. EI Mudito es el hombre que vive la tragedia moderna del yo, como menciona Becerril

18 La traduccion es mia, optando por traducir “chatters” como graznar y no como “parlotear” que es la forma
mas comun de traduccion. Esto debido a que se acerca mas al sonido del ave y no tanto a una expresion empleada
mayormente para personas, como lo es parlotear.

19 El hipotexto se identifica como la fuente principal a partir de la cual se crea un segundo texto, para crear la
intertextualidad (Contreras, 2021, p. 19).
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(2007). Se encuentra solo (alienado) frente a un mundo sin dioses, al que se encauza su
destino, del cual no puede huir.

El es El obsceno pajaro de la noche que sobrevuela este bosque indémito que es a su vez
el caos en que el mundo se ha convertido, incluso podriamos hablar de una referencia directa
a su mente: dispersa y creadora de mundos, cadtica como la forma en que esta escrita la obra,
asi como de escenarios paralelos a través de las escenas ambiguas y cambiantes que el autor
coloca en toda la novela. Becerril refiere al respecto: “Mujeres que se configuran como lobos,
cuya voz triste lamenta la soledad, el olvido, la desesperanza. A ellas se une el Mudito con
su canto, en tanto p4jaro, para crear mundos posibles a partir de la imaginacién” (2007, p.
21).

Desde esta perspectiva, tendria sentido la interpretacion de las ancianas de la Casa de
Ejercicios Espirituales como los lobos de la cita, ellas parecen devorar?® (simbélicamente) la
carne de quienes les rodean y asecharlos hasta volverlos locos. Por su parte, el Mudito seria
esta ave siniestra que sobrevuela, por tanto, se convierte en el narrador ideal para Donoso,
puesto que desde las alturas puede contarnos la decadencia de la familia Azcoitia y de quienes

le rodean.

20 En el capitulo | vemos a la madre Benita y al Mudito ir a la celda de una de las ancianas que ya ha muerto y
presenciamos como todas las demas pelean por las pertenencias de ella, asi en repetidas ocasiones las vemos
intentar apropiarse de las otras hasta que se convierten en una especie de manada que habita las profundidades
de la Casa.
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CAPITULO 2

Marco tedrico: Mijail Bajtin y Wolfgang Kayser
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2. 1 Marco tedrico: generalidades

La metodologia que se utilizara para este estudio se basara en el contraste y discusion entre
los conceptos de la estética de lo grotesco de Mijail Bajtin y Wolfgang Kayser durante el
capitulo I, después frente a una discusion ya cerrada que consiste en la seleccion de categorias
grotescas centrales en ambos autores, se aplicaran dichas categorias a los elementos
narrativos de OPN en el capitulo 11, finalmente en el capitulo 11 se busca abrir una discusion
sobre el monstruo posmoderno.

La concepcion de la estética de lo grotesco, desde su aparicion en el Renacimiento? y
hasta nuestra época, ha sido diversa. Es necesario resaltar que esto depende del momento
historico y los fines artisticos de cada autor, ya que no sélo el término y uso de lo grotesco
ha evolucionado a través de los siglos, sino también se ha gestado una marca particular de
esta concepcion artistica que permea las obras sin importar su momento de creacion.

Durante el siglo XX, dos teoricos relevantes en los estudios literarios abordaron
precisamente esta pregunta sobre la existencia de una estética grotesca y sus marcas como
género particular. Por un lado, el aleman Wolfgang Kayser con su obra Lo grotesco su
realizacion en literatura y pintura (1933) y, por el otro, el ruso Mijail Bajtin con sus aportes
en Problemas de la poética de Dostoievski (1993) y La cultura popular en la Edad Media y
el Renacimiento: contexto de Francois Rabelais (1997).

Kayser propone analizar a lo grotesco como una categoria estética que ha existido siempre,
y centra su analisis en gran medida en el proceso de recepcion por parte de los que lo
contemplan y lo leen, es decir, en las reacciones que lo grotesco provoca al lector como el
terror y la risa. También lo relaciona con lo siniestro? y el absurdo?®; para él se trata de

contemplar al mundo en estado de enajenacion donde la risa es el estandarte de la amargura

21 Es necesario aclarar que en este punto me refiero al Renacimiento como el momento histérico donde el uso
de la palabra “grotesco” denominaba a una corriente estética contraria al canon predominante de belleza. Es en
este momento donde lo grotesco deja de lado su carécter feliz y festivo, para volverse mucho mas oscuro y
siniestro.

22 Se retoma a lo siniestro desde la teoria de Sigmund Freud. Hablando entonces de lo siniestro como algo que
se encuentra oculto, en nuestro inconsciente, que suele ser familiar y que se convierte en algo extrafio y
peligroso para nosotros. Es relevante destacar que lo siniestro es algo extrafio, pero no sobrenatural.

23 Se entiende al absurdo dentro de la literatura como un estado filosdfico donde los personajes carecen del
sentido que tiene la vida y la existencia. Es un elemento que los autores emplean para explorar los elementos
del mundo que no tienen sentido.
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y lo siniestro. Su division de lo grotesco se centra en dos grandes categorias: lo grotesco
fantéstico y lo grotesco satirico.

Bajtin, por su parte, busca analizar lo grotesco como una estética inserta en la degradacion
social y corporal en lo comico y lo carnavalesco, es decir, desde lo social como un elemento
que se involucra en el carnaval que considera un mundo al reves, donde se potencializa otro
orden y otra vida; en este espacio la cultura popular?* obtiene protagonismo y la cultura
oficial no tiene cabida, siendo la risa en este espacio se convierte en algo colectivo, festivo y
alegre que regenera.

Hablando del aspecto corporal, Bajtin hace énfasis en el cuerpo grotesco, donde propone
que esta estética rebaja al individuo a partir de imagenes exageradas y parddicas de €l mismo.
El divide al grotesco en otras dos grandes categorias: el realismo grotesco y lo grotesco
romantico.

En su momento, Bajtin analiz6 la propuesta de Wolfgang Kayser y considerd que era
relevante como un primer gran estudio sobre lo grotesco. Sin embargo, también puntualizé
su mirada acotada desde el Romanticismo, siendo sus analisis muy generales de diversas
pinturas y obras literarias que para Bajtin limitan el estudio y el aporte dado por Kayser: “La
obra de Kayser es el primer estudio, y por el momento el unico, dedicado a la teoria de lo
grotesco. Contiene un gran numero de observaciones preciosas y analisis sutiles. No
aprobamos, sin embargo, la concepcion general del autor” (Bajtin, 1974, como se cit6 en
Garcia, 2021, p. 56).

2.2 Lo grotesco desde la mirada kaysiana

En El grotesco. Su realizacion en literatura y pintura (1933) Wolfgang Kayser traza una ruta
historica que pretende explicar los pasos que lo grotesco ha dado desde su aparicion en la
Domus Aurea® y hasta el siglo XX. Para él, lo grotesco se ha deslizado envuelto en otros

géneros mas grandes durante las diferentes épocas y espacios geograficos, siendo entonces

24 Cultura popular. Se le denomina asi al conjunto de manifestaciones artisticas y folkldricas que emanan
directamente del sistema de creencias, valores y tradiciones de un pueblo, como el mismo tedrico menciona.
25 La Casa de Oro o en latin Domus Aurea fue el palacio construido por Nerén sobre la Colina del Opio en la
antigua Roma en el afio 64 d. C. Una parte de las estancias permanecié oculta hasta el siglo XV, cuando un
joven romano cay6 por una hendidura y hallé las bdvedas bajo tierra. Aqui se encontraron los primeros murales
de arte grotesco.
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un subgénero de lo comico, lo satirico y lo burlesco. Por tanto, siempre lo veremos asociado
a la comedia y al humor.

Para los propdsitos de esta tesis, dividiré el analisis realizado por Kayser en tres grandes
apartados: la dislocacion de la realidad, las marcas estéticas de lo grotesco en las obras de
arte y los efectos que produce lo grotesco en el espectador como resultado final. Esto con el
fin de poder visualizar de manera clara lo propuesto por el teérico y esperando no alterar
ninguno de sus preceptos.

2.2.1 La dislocacion de la realidad

El término grotesco es un préstamo de la palabra italiana grutta o grotta que significa gruta.
Se le dio este nombre debido a que los primeros frescos pertenecientes a esta estética fueron
encontrados en una gruta en la antigua Roma en el palacio del emperador Neédn. Dicho
espacio se renombro posteriormente como la Domus Aurea.

Incluso ahora, podemos seguir asociando a lo grotesco con una gruta: oculta y en las
sombras; en los lugares reconditos y subterraneos del mundo, asi mismo la estética grotesca
se desplaza como subgénero literario y pictografico por las sombras y se caracteriza por los
elementos sombrios y terrorificos. A su vez, la gruta contiene estalactitas y estalagmitas que
forman figuras amorfas en las paredes de la cueva, lo cual podria ser una metéafora de las
criaturas que habitan la estética grotesca, también amorfas e hiperbolizadas de las que se
hablara a continuacion.

Teniendo esto en mente, se puede entender por qué uno de los preceptos mas relevantes
del que parte Wolfgang Kayser en el recorrido histérico que emprende en torno a esta estética
es la existencia de un mundo paralelo al que da apertura lo grotesco, como esa gruta oculta
en medio del bosque que conecta a otro plano diferente al mundo que conocemos.

Para nuestro autor, nos encontramos frente a un mundo que se parece en gran medida al
nuestro, sin embargo, no termina por serlo y de ahi surge la sensacion de inquietud frente a
la obra grotesca. Porque podemos reconocer, pero también alarmarnos frente a esta
“simulacion” de la realidad: “Lo grotesco no es el miedo a morir, sino el panico de estar
vivo” (Kayser, 2004 [1933], p. 130).

En esta otra realidad que se nos presenta surgen escenarios llgubres y siniestros, que se

rigen en oposicion a los canones de la belleza y lo sublime como categorias estéticas. Por
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29 ¢

tanto, nos vamos a encontrar con un espacio “rebajado”, “subterraneo”, casi ligado al terreno
de la magia y forzosamente al del extrafiamiento. Por tanto, en su andlisis, Kayser retoma a
pintores del surrealismo como Salvador Dali?®, para hablar de estas capas del inconsciente
psicoanalitico desde donde esta estética de lo grotesco puede nutrirse como lo hacen las obras
surrealistas.

Esta caracteristica propuesta por Kayser como parte de los elementos de lo grotesco tienen
también sus ecos en autores como Brueghel?’, dado que él mismo menciona su obra como
parte de este extrafiamiento frente a lo que nos rodea, haciendo analisis pictografico sobre su
obra. Lo grotesco se compone de elementos que nos hacen dudar sobre el mundo en el que
nos hemos instaurado y fundado nuestra concepcion de la realidad, pero que en ultimas
instancias se revela tan poco familiar que engafia a nuestra mirada causando horror y
extrafieza: “Brueghel representa este mundo de extrafiamiento que podriamos llamar
cotidiano [...] para plasmar su caracter incomprensible, inexplicable, ridiculo, espantoso”
(Kayser, 2004 [1933], p. 89).

A este lugar, que despierta inquietud por su similitud a nuestro propio mundo el autor lo
denomina mundo en estado de enajenacion. Aborda la sensacion del lector frente a este
espacio, estas mismas sensaciones de desvario se veran en la obra donosiana: ‘“Podemos
sonreirnos cuando comenzamos a entrar en él, pero una vez hemos llegado a su centro, el
centro exacto del cuadro, justo debajo de la pequefa iglesia protectora sale a nuestro
encuentro lo inesperado” (Kayser, 2004 [1933], p. 89).

Concluye entonces que el mundo enajenado es parte del nuestro y esta presente como
clave de y que es de ahi, de esta deformacion de nuestra realidad, de donde emana la sonrisa
grotesca que termina pareciéndose méas a una mueca y menos a la felicidad comica a la que,

por su parte, Bajtin suele asociar a lo grotesco.

2.2.2 Marcas estéticas en la obra de arte

% Kayser analiza obras como La jirafa en llamas de Salvador Dali, sefialando lo grotesco dentro de esta
distorsion, dislocacion y fragmentacién en los elementos presentes en la pintura. Sin embargo, el teérico aclara
gue el movimiento surrealista busca una visién de un nuevo mundo que no les parecia terrorifico o angustioso
(como lo busca lo grotesco) sino maravilloso (Kayser, 2004 [1933], p. 331).

27 pieter Brueghel, el joven. Pintor del siglo XVIII que tomé como inspiracién a EI Bosco para su produccion;
mostrando en sus obras criaturas diabolicas andando a hurtadillas, arrastrandose, volando con extremidades de
hombres y animales (Kayser, 2004 [1933], p. 63).
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En la teoria kaysiana (tomando en cuenta su enfoque en la pintura), existe un analisis
particular sobre los elementos artisticos que permean la estética de lo grotesco. Es decir, los
personajes mas recurrentes y sus caracteristicas, que buscan generar en el lector o espectador
la sensacion de extrafiamiento.

Se enfoca en la figura del monstruo, que conlleva a su vez la sensacion de espanto. No
olvidemos que suele asociar lo grotesco con el mundo en estado de enajenacion, y a su vez
a los suefios y el delirio como fuentes de inspiracion para dicha estética. Por tanto, los
monstruos creados seran los que podriamos encontrar en las pesadillas, delirios o en el
inconsciente de la mente humana, es decir, en estados fuera de la realidad.

Estos preceptos podrian hacernos pensar en las iméagenes que inspiran al surrealismo; sin
embargo, debemos recordar que el surrealismo busca generar mundos diferentes al nuestro y
en la teoria de W. Kayser lo grotesco se nutre de nuestra realidad, se asemeja a ella, pero la
distorsiona en porcentaje hasta convertirla en un espacio lugubre y siniestro que causa en el
espectador la suma del horror y la risa.

Dichos monstruos suelen tener una hibridacién de especies como caracteristica notoria.
Recordemos pues, que las primeras figuras grotescas encontradas en la Domus Aurea eran
una metamorfosis entre humanos y animales. Para Kayser puede ser la suma de lo humano y
lo animal, pero también de lo vegetal y animal. Incluso, afiade la unién entre maquinas y
humanos (por ejemplo, los autdmatas) como figuras altamente grotescas. Asi, las cosas
pueden cobrar vida desde esta estética; los animales y objetos obtendran cualidades humanas,
se busca combinar elementos que pertenezcan a conjuntos diferentes.

Un aporte relevante que Kayser hace sobre los monstruos en esta estética es el referente a
otra fuente de imagenes grotescas como es el apocalipsis biblico: “Las bestias que emergian
del abismo, al igual que los demonios en torno al santo, eran portadores de su propio
contenido” (Kayser, 2004 [1933], p. 370). Sin embargo, el tedrico formula que no es
necesario desplegar el pensamiento hasta las criaturas apocalipticas, puesto que incluso en
los animales comunes el hombre puede encontrar ese sentimiento de enajenacion (no

reconocimiento de ellos) que caracteriza al grotesco.

2.2.3 Los efectos que produce lo grotesco en el espectador
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A traves de la dislocacion de la realidad, que a su vez da paso al mundo en estado de
enajenacion y desvario, el espectador de la obra grotesca pasard por distintas etapas de
vivencia artistica. Es decir, los efectos que produce lo grotesco son complejos y diversos, en
los que el terror y el humor son claves inamovibles de esta estética.

El espectador pasard por la fase de extrafiamiento que emana de este mundo que se
asemeja al nuestro, pero que no termina por serlo. Precisamente por esta razon, ocurrird una
negacion frente a lo que contempla y con ello llevara al rechazo de lo grotesco. Sin embargo,
aun cuando en primera instancia se le rechace, lo grotesco despertard en el lector una
curiosidad que le llevara a permanecer expectante frente a la obra artistica, es decir, lo que
Julia Kristeva?® llama la experiencia frente a lo abyecto?®; por mas asqueroso y repugnante
que le parezca lo que contempla, el lector no podré despegar los 0jos y se mantendra frente
a lo grotesco con esa suma de horror y risa, que lo ha caracterizado desde sus inicios.

Es necesario, para propoésitos de esta tesis, ahondar sobre el término de lo abyecto.
Kristeva lo considera como “aquello que perturba una identidad, un sistema o un orden [...]
aquello que no respeta los limites, los lugares, las reglas” (Mandel, 2013, p. 8-11). En
cuestiones de estética, lo abyecto recurriré a los fluidos corporales, ya que estos emanan de
los orificios del cuerpo, los cuales son considerados como los limites entre el cuerpo y el
exterior u “objeto”, por ende, no respetan los limites y se encuentran en el limbo entre el
exterior y el interior del cuerpo.

En este mismo sentido, Victor Bravo en su texto Figuraciones del poder y la ironia:
esbozo para un mapa de la modernidad literaria, considera que la abyeccion es una de las
manifestaciones del cuerpo grotesco, en la que el cuerpo se vincula con la mancha y el
pecado, con la corrupcién y la impureza; todo ello reflejado en la funcidn excrementicia del
mismo (Bravo, 1997).

Estos fluidos como la sangre, la orina o la menstruacion son expulsados por los orificios
del cuerpo, hemos renunciado a ellos, pero a su vez son estos los que nos atraen, que nos

provocan abyeccion porque han cruzado ese umbral. Como lo menciona Ortega en su texto

28 o abyecto es un término que acufia en Poderes de la perversion (1980) y que posteriormente se convertiria
en una categoria estética. Se define como, “Aquello que perturba una identidad, un sistema, un orde. Aquello
que no respeta limites, los lugares, las reglas, la complicidad, lo ambiguo, lo mixto” (Kristeva, 1980, p. 11).

29 El término abyecto es retomado de la teoria planteada por Julia Kristeva (1988). Lo abyecto como un elemento
del cual hay que deshacerse pero que al mismo tiempo forma parte de nosotros (sudor, orina, heces, etc.).
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“Seres abyectos: ;La muerte del ser como sujeto?”: “Aquel objeto expulsado que se opone
al sujeto, pero que al mismo tiempo ejerce atraccion sobre él. Dicho objeto es una amenaza
para el sujeto, al constituirse como un polo de atraccion que repulsa en tanto perturba una
identidad” (Ortega, 2010, p. 141). Asi, en las imagenes del cuerpo grotesco se recurrira
constantemente a lo abyecto por la tendencia del mismo a abrirse al mundo, dando como
resultado imagenes que giren en torno a los desnudos, a los fluidos como el semen, la orina,
las lagrimas, las heces o la sangre, que transgreden a la vez que provocan atraccion al
espectador.

La experiencia frente a una obra grotesca pretende introducir al espectador a un espacio
en nuestro mundo que parezca absurdo, un suelo donde el espectador no tenga de donde
asirse, de tal manera que no pueda conectarlo con el raciocinio ni la logica: “La afluencia
continua de detalles que, aunque descritos con exactitud, no pueden interpretarse con medios
racionales e impiden cualquier asidero. Todo intento reflexivo choca de frente contra un
mundo que nos impide cualquier tipo de familiarizacion” (Kayser, 2004 [1933], p. 286).

Kayser compara los efectos de la tragedia con los de lo grotesco para que podamos
comprender las sensaciones que provoca en el espectador. La tragedia por su parte, a traves
de las acciones representadas, busca generar terror en primera instancia y posteriormente
piedad por la fortuna de los personajes. Pensemos, por ejemplo, en el Heracles furioso® de
Euripides, donde mata a sus hijos y esposa genera claramente una sensacién de terror o
cuando el personaje sale de aquel rapto de locura y se da cuenta de lo que ha hecho, pasamos
entonces a sentir compasion por €l y tenerle piedad por la vida que le espera después de
semejante crimen.

Lo grotesco, en cambio, busca generar con sus acciones, en primera instancia, terror y
posteriormente risa para conseguir ese extrafiamiento del que se hablé anteriormente. Por
ejemplo, al ver El jardin de las delicias® del Bosco lo primero que podemos ver es un paisaje
que nos parece familiar por su semejanza con los huertos o vergeles que conocemos, incluso
los humanos que aparecen, pero desnudos, se asemejan a nosotros en cuanto a su anatomia.

Sin embargo, cuando contemplamos detenidamente cada parte del cuadro y analizamos las

30 Heracles furioso es una tragedia escrita por Euripides en torno a los afios 420-414 a.C. La demencia de
Hércules se produce después de que haya realizado sus trabajos, vive un rapto de furia que culmina con el
ataque y muerte de su familia.

31 Véase anexo 4, p. 157.
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acciones que cada personaje representa, nos encontramos con lo grotesco: humanos que
cargan a cuestas una concha gigante que tiene apresado a otro humano del cual solo podemos
ver sus piernas; personajes arrodillados que emanan flores de sus partes intimas, por
mencionar solo dos escenas del cuadro. Ambas imagenes contienen tintes risibles, pero a su
vez provocan inquietud y extrafieza, precisamente esas son las sensaciones que busca

provocar el arte grotesco desde la mirada kaysiana.

2.3 Lo grotesco bajtiniano

Mijail Bajtin aborda en dos obras la estética de lo grotesco: Problemas de la poética en
Dostoievsky (1993) y en La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento (1997). En
ambas aborda la cultura carnavalesca (elementos en torno al carnaval medieval), y con ello
reflexiona en torno a lo grotesco y sus alcances en la anatomia humana.

La comedia y el humor desde el pensamiento bajtiniano llevan inherentemente a la risa y
esta es un elemento clave en las fiestas y los ritos, siendo un ejemplo de ello el carnaval.
Bajtin divide lo grotesco en dos espectros: el realismo grotesco y lo grotesco romantico. El
primero es el arte que esta constituido a partir de la posibilidad de creacion de un mundo
alterno y oculto en contraposicién al que conocemos.

En este primer punto, coincide con Kayser cuando analiza al grotesco como una estética
que no se rige con las reglas de la realidad. Sin embargo, Bajtin supone un estrecho vinculo
entre lo grotesco y lo comico y considera que esto se manifiesta en el carnaval y que lo
carnavalesco puede extrapolarse a otros momentos de la vida que van mas alla de dicha
festividad.

Para motivos précticos de esta tesis se dividimos la teoria de Mijail Bajtin en tres grandes
campos de abordaje: 1) principios materiales y corporales; 2) las marcas de la estética de lo
grotesco y 3) el carnaval y su mundo al revés. Este no es el orden en que el autor presenta
sus postulados, sin embargo, considero que sera el mas apto para comprender los preceptos

mas relevantes para este analisis.

2.3.1 Principios materiales y corporales de lo grotesco
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Un elemento que sera muy util a la hora de analizar el OPN sera la categoria de cuerpo
grotesco que acufia Bajtin en La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento (1998
[1974], pp. 248-303). El autor hace un anélisis sobre las distintas partes del cuerpo que
considera de naturaleza grotesca y genera a su vez una analogia con el mundo vy la realidad
carnavalesca.

Se comenzara por hablar de la union que el tedrico propone entre el cuerpo y la materia,
puesto que €l considera que el cuerpo y lo cdsmico (el mundo) no estan separados, sino que
forman en realidad una unidad. Es decir, durante todo su analisis se entiende al cuerpo como
algo unitario en relacion con la sociedad; el cuerpo es por si mismo individuo y también
comunidad. No se puede pensar al cuerpo grotesco bajtiniano como definido ni privado, sino
como un espacio abierto y sin limites que refiere a una comunidad més all& de si mismo.

Encontramos un cuerpo, en primer lugar, inacabado y en constante interaccion con el
mundo; esto se manifestara a traves de todas las partes que le conforman. Es decir, dado que
no existen limites entre el mundo y la anatomia humana, el cuerpo manifestara esta apertura
a través de sus acciones primitivas: comer, beber, orinar, defecar, sudar, entre otras. Todo lo
que brote del cuerpo es un elemento grotesco en potencia® desde esta postura, serd en esos
momentos donde lo grotesco emane y desde donde se nutra; a partir de los actos cotidianos
del hombre que se han relegado a las sombras. Lo grotesco exaltara estas actividades y les
dara un enfoque cdmico que pretende divertir al espectador, pero también descolocarlo por
lo absurdo de las escenas que pueda presenciar. Es decir, como en Gargantia y Pantagruel
(obras que el autor utiliza para su analisis), veremos cuerpos abiertos al mundo, cuerpos que
orinan y vomitan en escena como simbolos de esta union con €l mismo y con el otro, el de
afuera.

Debido a esta falta de limites, Bajtin hablard del cuerpo grotesco como un elemento
multiple, ambivalente y degradado. Un cuerpo inacabado y en proceso de construccion que
incluso tiene la capacidad de crear otro cuerpo ya que tiende siempre a fluir y abrirse al

mundo.

32 Dentro de su andlisis, Bajtin habla de Scarrot y su obra Virgile travesti (Virgilio al revés), en la que el capitan
Matamoros declara que “el infierno es su bodega, el cielo su armario y la boveda celeste [...] mi bacinilla para
orinar los abismos marinos". Estas referencias lingiisticas a lo escatologico serdn muy recurrentes también en
OPN y seran para el autor la muestra clave de un elemento grotesco; cuando lo privado se hace publico como
el acto de defecar u orinar.
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“Las fronteras entre el cuerpo y el mundo se borran, como si se asistiera a una fusion del
mundo exterior y las cosas. Todos estos elementos del lenguaje crean la atmosfera licenciosa
especifica, la mayoria de ellos estan directamente ligados a lo “bajo” que rebaja y corporaliza
las cosas para mezclar el cuerpo y el mundo” (Bajtin, 1998 [1974], p. 258).

Las partes del cuerpo que se relacionan directamente con lo grotesco son aquellas que
precisamente suelen censurarse en otras estéticas o que generan socialmente un tabd en torno
a ellas. Como se menciono anteriormente, lo grotesco busca dar lugar a todo aquello que ha
quedado oculto y desdefiado historicamente®. Por eso es de esperarse que tomen
protagonismo las zonas intimas e inferiores del cuerpo como el falo, el vientre y el trasero.

Esta apreciacion y tendencia por lo que se suele mantener en privado y oculto respecto al
cuerpo sera relevante para el analisis de OPN, debido a la figura del imbunche®* que aparece
recurrentemente en la novela y su conexion con los orificios del cuerpo. Bajtin se concentrara
en dichos orificios y en las protuberancias anatomicas, asi como de los fluidos que puedan
emanar de estas partes: la sangre, la orina, el sudor, el semen, la saliva, la leche materna, el
calostro, las flemas, el excremento, entre otras. Para él es ahi donde se encuentra la
potencialidad de las imagenes grotescas: “Lo grotesco se interesa por todo lo que sale, hace
brotar, desborda el cuerpo, todo lo que busca escapar de ¢é1” (Bajtin, 1998 [1974], p. 259). La
expulsién de estos fluidos siempre supone en primer plano un alivio, que a su vez brinda
placer. Lo escatoldgico en la representacion artistica supondra casi siempre la presencia de
la risa grotesca.

Entre todos los rasgos del rostro humano, solamente la boca y la nariz desempefian un rol
importante en la imagen grotesca del cuerpo debido a su capacidad de hacer brotar fluidos de
su interior, y pese a que se podria también pensar en los o0jos, para Bajtin la Unica manera en
que los ojos sean grotescos es a través de los ojos desorbitados, es decir, cuando estos
representan el éxtasis y el placer al encontrarse descolocados de su posicion cotidiana (Bajtin,
1998 [1974], p. 259).

La boca es otro rasgo sumamente grotesco, pensando en ella como un espacio abierto que

permite conectar al exterior con lo mas profundo del cuerpo humano. Es decir, a traves de la

33 Esto lo menciona Victor Hugo en el prefacio del drama Cromwell (1827), donde despliega el término para
darle no solo el caracter de ridiculo, bufonesco o cémico, sino de deforme y horroroso. Aproxima lo grotesco a
lo feo, que se contrapone a su vez a lo bello, ofreciendo asi una paleta de variantes por analizar desde la estética.
(Kayser, 2004 [1933], p. 123).

34 Véase apartado 3.3.1 La figura del imbunche, p. 115.
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deglucion se puede llegar a las entrafias del cuerpo. Por tanto, la estética grotesca suele
nutrirse de imagenes relacionadas a banquetes y a consumo excesivo de alimentos®, es decir,
toma una actividad primitiva del hombre y la hiperboliza hasta convertirla en un espectaculo
grotesco.

Por otro lado, hablando de la sexualidad y el cuerpo grotesco, Bajtin menciona a la
procreacion como algo sagrado, pero también como una degradacion del cuerpo, esto debido
a la union de los cuerpos a través de “lo bajo corporal”, es decir de las partes intimas. Dada
la naturaleza abierta del cuerpo grotesco, se tendra acceso a sus confines méas profundos como

el vientre, y a los procesos como la gestacion.

2.3.2 Las marcas estéticas de lo grotesco

Uno de los rasgos mas relevantes desde la propuesta de Bajtin, gira en torno a la degradacion
en diferentes ambitos, es decir, lo elevado llevado a un plano bajo que vuelva dichos
elementos mundanos y grotescos. Puntualmente hace referencia a cuatro tipos de degradacién
posible: 1) la desacralizacion, 2) la parodia, 3) el lenguaje degradado y 4) el destronamiento
del rey.

Sera muy sencillo comprender la desacralizacion a través de pasajes de OPN®. No
obstante, en términos puntuales, Bajtin (1998 [1974], pp. 60-64) menciona a la
desacralizacion como una marca de esta categoria estética puesto que implica tomar
elementos religiosos (figuras, personajes, lugares, acontecimientos) de la religion catélica
cristiana y volcarlos a lo grotesco a través de su degradacion; reformularlos a través de la
parodia para desmitificarlos, despojandolos de sus caracteristicas misticas y divinas que los
separan de los humanos, convirtiendo asi a estos personajes y espacios en elementos comunes
al hombre; al rebajar a las figuras religiosas, se les termina por parodiar y asi generar lo
grotesco.

A su vez, la parodia, aunque es un elemento comun como marca estética de géneros como

la satira, tendréd en lo grotesco caracteristicas puntuales que la definan. Asi pues, parodiar

3 Las escenas del banquete en Rabelais estan repletas de este elemento de abundancia y excesos que lleva a los
personajes a convertirse en seres grotescos. Véase cap. 4, p. 226.
3 Véase apartado 3.2.10. La revolucion de los monstruos, p. 111.
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significa para lo grotesco que se tiene un personaje “original” y un “doble”. Estos apareceran
siempre juntos y se enlazaran a través del despliegue de un mismo cuerpo, es decir,
compartiran todo el tiempo un cuerpo. Bajtin ve asi al cuerpo grotesco, lo define como un
cuerpo inacabado, que esta abierto al mundo y por consiguiente no es individual sino
colectivo siempre. Este elemento sera mas claro al abordar el tema de El doble o Sosias®’” que
esta presente en OPN a través de la figura de Inés Azcoitia y su nana Peta Ponce®®,

Asi surge la bicorporalidad de los cuerpos, es decir, la existencia de dos cuerpos en uno
gue mantienen una especie de simbiosis donde pueden chocar los espectros de la vida que ya
se han mencionado como la infancia y la vejez o el nacimiento y la muerte: “Una de las
tendencias fundamentales de la imagen grotesca del cuerpo consiste en exhibir dos cuerpos
en uno: uno que da la vida y desaparece y otro que es concebido, producido y lanzado al
mundo” (Bajtin, 1998 [1974], p. 23).

Sobre la degradacion del lenguaje, Bajtin (1998 [1974], pp. 14-16) considera que se habla
de formas “parodicas del lenguaje” cuando se estd frente a registros que giran en torno a
conductas del habla que estan mal vistas socialmente: las burlas, groserias, chistes obscenos,
canciones subidas de tono o incluso referencias meramente explicitas sobre actos sexuales o
lo escatoldgico.

Es otra forma de contrastar el habla culta, volviendo al postulado de hacer visible y
enaltecer elementos que socialmente son vistos como vulgares o fuera de lugar en un espacio
publico. Por tanto, los personajes grotescos suelen tener este registro la mayor parte del
tiempo, esto se vera reflejado en pasajes recurrentes de OPN, donde se combinara el habla
popular de la clase media chilena con la degradacion del lenguaje llevado a lo obsceno.

Otra manera de degradacion que Bajtin menciona en sus postulados es la referente al
destronamiento del rey (1998 [1974], pp. 72-75), es decir, la figura principal en la jerarquia
social vuelta hacia lo grotesco a travées de la pérdida de su estatus social, que lo convierte
inmediatamente en un personaje comun, algo parecido a lo que ocurre con las figuras
religiosas que pierden su aura mitica a través de la desacralizacion como marca grotesca. En

este caso son las figuras politicamente relevantes quienes pierden su poder y es a través de

37 El término “Sosia” o “Sosias” se acufid a partir de la comedia Anfitridn de Plauto, donde Zeus adopta la figura
de Anfitrion, alejado de su casa por la guerra, para seducir a su esposa Alcmena, y se emplea para nombrar a
un personaje que tiene mucha similitud con otro (Diccionario etimoldgico castellano, ‘definicion 17).

38 Véase apartado 3.1.8. Inés Azcoitia: sosias de Peta Ponce, p. 68.
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este rebajamiento y degradacion de los personajes que lo grotesco complejiza y contrasta los
elementos establecidos por una sociedad y aceptados sin objecion por la misma.

La ambivalencia es otra marca estética de la que lo grotesco se nutre constantemente,
Bajtin (1998 [1974], pp. 21-24) menciona en su analisis que precisamente el carnaval utiliza
la ambivalencia todo el tiempo, puesto que sus imagenes siempre seran dobles: la juventud y
la vejez, la belleza y la fealdad, los personajes altos y los personajes bajos, incluso
anatomicamente el rostro y las partes intimas estaran en contraposicion complementaria
durante la fiesta carnavalesca®®.

Otro concepto relevante para Bajtin (1998 [1974], p. 152) son las reliquias*®, que
desempefiaron un rol relevante en el mundo medieval y que ejercieron también su influencia
en la evolucion de las nociones del cuerpo grotesco para el autor. Para el autor estan muy
presentes dentro de la teoria de lo grotesco por su relevancia y difusion en la época, y veremos
como toman un toque siniestro en OPN, donde Donoso tendera a arrancarles su cubierta sacra
para volcarlas hacia lo terrenal de los personajes, quienes jugaran con ellas a modo de

mufecas:

Una parte o fragmento, a veces realmente extraordinarios [...] brazos, piernas, cabezas, clientes,
cabellos, dedos, etc.; se podria dar asi una interminable enumeracién de estilo puramente
grotesco. Estas reliquias eran ridiculizadas muy facilmente, sobre todo en la sétira protestante.
En la literatura de la Edad Media, el cuerpo despedazado de un santo habia dado lugar muchas
veces a las imagenes y enumeraciones grotescas (Bajtin, 1998 [1974], p. 286).

2.3.3 El carnaval y su mundo al revés*

Mientras que para Kayser lo grotesco se mantiene oculto y subterraneo, para Bajtin se trata
de un evento universal y popular, como se menciond ya. Esta estética estara desde su postura

mayormente vinculada a lo festivo y con ello a la alegria. Nuestro tedrico considera entonces

39 Aqui podemos retomar el analisis que realiza Kayser de pintores como Brueghel el viejo, quien en su cuadro
El combate entre don Carnal y dofia Cuaresma (1559) representa la ambivalencia y el absurdo dentro del
carnaval, donde puede verse una posada para gozar del lado izquierdo y del lado derecho una iglesia para rezar,
asi se podra encontrar el elemento de la ambivalencia en toda la pintura.

40 En la iglesia catélica se le llama reliquias a los restos de santos que son conservados después de que mueren,
es decir, partes de sus cuerpos que pueden ser desde un dedo hasta extremidades completas que se resguardan
con la creencia de que son dignos de venerarse.

41 Durante el analisis, en el capitulo 111 puntualmente, se estara utilizando frecuentemente el término “mundo al
revés”, sin embargo, no hace referencia directa al teorizado por Bajtin.
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lo carnavalesco como un parteaguas de la potencialidad de un mundo diferente, con otro
orden y otra forma de vida a la que denomina el mundo al revés.

Umberto Eco define al carnaval como: “Teatro natural en que animales y seres
animalescos toman ¢l poder y se convierten en dirigentes” (1998, p. 12). Al ocurrir este
suceso, Bajtin considera la division creada a partir de esta toma de poder como el mundo
oficial y el no oficial, definiendo al primero principalmente por estar controlado por la Iglesia
y el Estado, ellos poseen el dominio y estan disefiados para legitimar la diferencia de clases,
es decir, ayudan a sostener el orden social establecido: “La cultura oficial de la Edad Media
tendia a inculcar la conviccion, diametralmente opuesta, de la intangibilidad e inamovilidad
del régimen y de la verdad establecida, y, de manera general, de la perennidad e inmutabilidad
de todo el orden existente” (1998 [1974], p. 223). Esto es fundamental para entender la
existencia del carnaval, ya que existiendo este mundo oficial se dividia al pueblo entre la
gente de clase alta y el resto, no existia entonces unidad ni mucho menos una igualdad entre
individuos.

En el carnaval y, por ende, en el mundo no oficial, se busca esa unidad en el pueblo, esa
igualdad de condiciones que se oponen a la cultura oficial. Ya que, el sentido principal del
carnaval es el renacimiento, y a través de este es que se puede generar un contacto entre todos
los individuos y asi dar paso a la permutacion entre lo alto y lo bajo, es ese “aliento libre de
la plaza publica” (1998, p. 223).

Sin embargo, esto no significa que el mundo no oficial pueda vivir Gnicamente durante
los dias del carnaval, puesto que él considera que puede exceder fuera del tiempo de la
festividad. También es relevante mencionar que este mundo al revés no puede existir sin su
referente, es decir, sin el “mundo al derecho”. Porque, como se menciond con anterioridad,
la estética de lo grotesco siempre se mueve dentro del plano de la ambivalencia.

Existe entonces una nueva representacion del mundo real, es un mundo inverso donde
habitaran criaturas y escenarios opuestos a los de la vida real. Es precisamente en este espacio
donde la figura del doble o sosias, que se mencioné como marca estética, tiene cabida por su
caracter de degradacion y ambivalencia frente a la figura “original”.

Bajtin (1998 [1974], pp. 9-10) hace una clara distincion entre la fiesta oficial (un espacio

donde se perpetuaba el régimen y las clases sociales que ataban a los individuos a cierto
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estatus frente al mundo y del cual no le era posible librarse) y la fiesta popular (un espacio
donde aquello se desvanecia para presenciar un completo mundo al revés).

Los asistentes al carnaval podian construir su vida sofiada durante dicha fiesta, no
establecian titulos ni arboles genealdgicos de por medio para comunicarse y entablar
conversaciones con los otros. Al haberse despojado de las convenciones establecidas por la
sociedad, la convivencia en la plaza publica durante los tiempos de carnaval tenia una
dinamica fuera de lo coman.

Las figuras de gigantes y sus leyendas también seran parte de los elementos a analizar en
OPN*, pues, pese a que no se nos presente el “gigante” como se conoce en la tradicion
popular, veremos una reinterpretacion del arquetipo por parte de Donoso, haciéndolo mucho

mas actual, pero conservando sus rasgos grotescos:

La mayor parte de las leyendas locales establecian un paralelo entre diferentes fendmenos
naturales: el relieve de la comarca (montafias, rios, rocas, islas) y el cuerpo del gigante y sus
diversos 6rganos. Hemos ya observado que los gigantes formaban parte del repertorio
obligado de las imagenes carnavalescas y de la fiesta popular (Bajtin, 1998 [1974], p. 269).

El gigante es por definicion la imagen grotesca del cuerpo desde la teoria bajtiniana, pero
su caracter grotesco puede ser acentuado segun el caso, puesto que no todos los gigantes son
iguales ni son utilizados de la misma manera en la tradicion literaria. Sin embargo, se puede
concluir que el gigante era y es un personaje habitual del repertorio de la feria popular (junto
con el enano y la mujer barbona). También fue una figura obligatoria de las procesiones del
carnaval o de la fiesta de corpus como menciona el autor. Asi, termina por asociar al gigante
con el pueblo y a la vez con el espacio terrestre que habita, siendo cominmente las montafias
0 los pueblos lejanos a las grandes urbes.

En este mundo al revés tendremos como caracteristicas primarias la locura®®, la risa y la
mascara. Dado que la locura desde la mirada bajtiniana surge del carécter festivo que
transgrede los valores de la sociedad en turno, es este alter ego de la mente (ese espacio
cadtico que solemos reprimir) que emana en la oscuridad y que solo tendria cabida en el
mundo al revés donde los locos serian la norma. EI denomina a la figura del loco como el

verdadero protagonista del espectaculo del carnaval, puesto que representa la parodia del

42 \/éase el apartado 3.1.3 El disfraz del Gigante, p. 48.
43 Se entiende por locura a la privacion del juicio o del uso de la razén (Real Academia Espafiola, s.f., ‘definicion
).
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hombre mismo; es la degradacion del estado “cotidiano” del ser humano, es ¢l mismo en su
version rebajada que orbita en los planos de lo irracional.

En la locura est& la mascara, que por si sola tiene ya un complejo simbolismo complejo
desde su aparicion en el teatro. Sin embargo, como menciona Bajtin (1998 [1974], pp. 34-
36), nos encontramos esa mascara como un instrumento que le permite al personaje negar su
identidad, no se concibe como un individuo, sino que pretende mezclarse y perderse entre las
masas. Recordemos que la individualidad no existe para el cuerpo grotesco, no se busca un
ente definido ni completo, lo grotesco pretende estar siempre inacabado y en existencia con
otros cuerpos.

La mascara funge entonces como la entrada a este mundo al revés donde se entra
despojandose de la individualidad y personalidad para ser otro en este alter ego del mundo
como lo conocemos. Estamos frente a la violacion de las fronteras naturales entre las personas
y a su vez frente a la parodia y la ridiculizacién de nuestra anatomia. Tomando como
referencia a la méscara carnavalesca; la misma que tiende a hiperbolizar los rasgos y a
volverlos burlescos hasta el punto de la risa.

Finalmente, la risa es para Bajtin (1998 [1974], p. 11) ambivalente por ser abierta y
escandalosa, y a su vez regeneradora y positiva, incluso le pertenece al pueblo por su caracter
universal. Dado que, al abrir nuestra boca para carcajearnos mostramos toda nuestra
dentadura, las encias y damos acceso al otro de poder hurgar en nuestras entrafias. Y,
finalmente, al generar el estruendo de la risa liberamos fuertes sonidos que generan un
estimulo que provoca en el otro una sonrisa que a su vez lleva inevitablemente a la risa en un

circulo compartido e interminable.

2.4 Contraste entre ambos tedricos

2.4.1 Puntos de encuentro entre la teoria bajtiniana y kaysiana

Partiendo, en primer lugar, de la definicion que ambos autores otorgan de lo grotesco,
encontramos rasgos en comun como el uso del término hiperbolismo, es decir, la exageracion
dirigida comunmente a los cuerpos y su anatomia, pero tambien a los excesos y
protuberancias que envuelven a los personajes grotescos. En esto, los dos autores consideran

que la estética grotesca se empefia por utilizarlo como herramienta tanto visual (siendo el
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caso de las pinturas analizadas por Kayser) como literaria (pensando en el analisis de
Gargantla y Pantagruel que realizé Bajtin).

Otra caracteristica que ambos consideran fundamental de lo grotesco es su caracter
transgresor que pretende desafiar estdndares sociales establecidos en un periodo historico
determinado. En el caso de Kayser (2004 [1933], p. 207) se trata de una transgresion de todas
las leyes humanas (las reglas que nos rigen), dado que la perversion se cuela por nuestra vida
y lo grotesco aparece como un reflejo de lo que intentamos censurar, pero no conseguimos
hacerlo. Por su parte, Bajtin (1998 [1974], p. 10) considera la transgresion desde un nivel
menos politico y mas social, orillando al grotesco a ver la transgresion como un mundo al
revés inserto en un contexto popular donde existe una abolicion de las relaciones jerarquicas
que predominan en la sociedad.

Un rasgo que estara presente en la mayoria de los grotescos (en términos historicos) y que
tanto Mijail Bajtin como Wolfgang Kayser retoman como una de las caracteristicas base de
esta estética es el metamorfismo o la mezcla entre los rasgos humanos y los animales. Esta
unién habia aparecido ya desde el descubrimiento de los frescos en la Domus Aurea en el
siglo XV, donde pueden apreciarse criaturas mitad animales y mitad humanos, desde
entonces se presenta como signo inequivoco del mundo grotesco.

La degradacién es también una caracteristica que los autores otorgan al grotesco como
parte de su proceso de transgresion frente al mundo. En el caso de Bajtin (1998 [1974], pp.
248-252) se plantea a través del rebajamiento del cuerpo hasta su estado primitivo para
envolverse en lo grotesco, pensando en entrar a lo inferior del mismo (el vientre y 6rganos
genitales) y de esta manera acercarlo mas al vientre de la madre tierra donde comienza y
termina la vida. Por su parte, la degradacion que plantea Kayser (2004 [1933], p. 151) se
torna hacia el estado mental de los personajes grotescos, los cuales van perdiendo su sentido
de la realidad y terminan rebajandose hacia la locura frente al mundo grotesco del que ahora
son parte.

Las figuras grotescas son otra caracteristica que permea a ambas teorias, pero no se
refieran exactamente a las mismas cosas, podemos hablar de rasgos que comparten. En el
caso de Kayser (2004 [1933], pp. 193-199), los motivos de lo grotesco son los cuerpos
petrificados que se representan en las mufiecas, marionetas, automatas, y los rostros

congelados en formas de méascaras o antifaces, mientras que para Bajtin (1998 [1974], p. 4)
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las figuras grotescas que predominan son las festivas (provenientes del carnaval) como
pueden ser los fantoches festivos, los gigantes y enanos. Todos estos personajes tienen en
comuUn su apariencia casi humana, que termina por inquietar al que le mira por no ser
completamente reconocible, es decir, pese a que se asemejen al humano y por ende a la
realidad que conocemos, existe en ellos un rasgo que los aleja y provoca en el espectador

extrafiamiento que conduce casi al horror.

2.4.2 Puntos de divergencia entre ambas teorias

El elemento de la risa sera el méas polémico al contrastar ambas teorias. Por su parte, Bajtin
(1998 [1974], pp. 4-5) considera a la risa como algo carnavalesco que es general y universal
proveniente de un mundo jocoso; la risa del pueblo que se extiende hasta los terrenos de lo
cémico, a su vez denomina risa “negativa” a la que no es parte del objeto reido, sino que se
opone a él, esto hace que sea imposible que se regenere como la risa positiva del carnaval.
Por otro lado, la sonrisa kaysiana es practicamente lo opuesto, dado que desde su
planteamiento se ha alejado de lo comico y se acerca mucho mas a los terrenos del horror: la
risa grotesca es para Kayser (2004 [1933], p. 369) la que representa una vision satirica del
mundo, por tanto, la risa se parece mas a una carcajada que para él puede tener toques cinicos
y hasta satanicos. Para efectos de este proyecto, la definicion de risa grotesca que se optara
por llevar en mayor medida al analisis serd la de Wolfgang Kayser, sin dejar de lado a la
concepcidn bajtiniana de esta.

La méscara es otro elemento que ambos autores manejan en su teoria sobre lo grotesco.
Por su parte, Bajtin la considera un elemento risible y alegre (tomando en cuenta su punto de
partida que se encuentra inserto dentro del carnaval, celebracion igual de colorida y festiva).
Por tanto, este elemento funciona como una representacién alegorica de la alegria frente a las
sucesiones y reencarnaciones. De esta manera se vuelve un simbolo contundente del
carnaval, puesto que niega una identidad y con ello la auto identificacion, en un contexto
donde lo relevante es despojarte de estos elementos para vivir en un mundo al revés donde el
rico se disfraza de pobre y viceversa.

Bajtin (1998 [1974], p. 34) rodea a la mascara de caracteristicas positivas, ya que al anular

la identificacion de un individuo a su vez suprime la realidad conocida para dar paso a una
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ficticia, esta violando las fronteras naturales del hombre para ridiculizarlo. Finalmente, Bajtin
considera que la mascara encarna el principio del juego de la vida.

Por su parte, Kayser (2004 [1933], p. 83) considera el empleo de la méascara como un
recurso que aparece en la comedia del arte** y también lo considera una especie de estructura
que envuelve a los personajes (un simbolo que cubre una realidad). No obstante, para él esta
segunda cara no es simbolo de alegria y reencarnacion, sino una herramienta que deforma el
rostro para dar paso a un ser con atributos animales.

La mascara es para Kayser un semblante humano que deja a la vista la farsa y tragedia del
mismo, tanta es su aproximacion que no considera una diferencia entre la mascara y el rostro.
La mascara se convierte entonces no en una cubierta risible del hombre sino en una mueca
torcida que nos revela lo grotesco de su anatomia.

Para esta investigacion se optard por retomar el planteamiento kaysiano referente a la
mascara como un elemento que cubre y denota a su vez los vicios humanos, asi como una
alegoria oscura del rostro que parece no separarse de él en una simbiosis casi macabra,
lugubre y siniestra que disimula, encubre y engafia puesto que oculta en si mismo cosas. No
obstante, también se retomara del planteamiento bajtiniano su comportamiento dentro del
carnaval como elemento que da pauta al comienzo de otros momentos de libertad y cambio
de roles sociales que se insertan fuera de la cotidianidad.

La concepcion del mundo es otro elemento que, a pesar de que aparece en ambos tedricos,
se encauza en diferentes direcciones. En el caso del planteamiento bajtiniano (1998, p. 10) lo
grotesco esta claramente inserto en la inversion y degradacion de lo alto y bajo (tanto corporal
como socialmente hablando). Por tanto, la concepcion del mundo donde se desarrolla lo
grotesco es un mundo paralelo al cotidiano, que es deliberadamente no oficial. Es en este
contexto que nace el término de mundo al revés, un espacio de profanacion y abolicion de
las relaciones jerarquicas, un segundo mundo que no tiene cabida en la cotidianidad y por
ello se ve estipulado unicamente en los dias de carnaval, y tenga una extension espacial
ilimitada, no es asi en cuanto a su durabilidad que se ve sesgada por los dias de fiesta.

Por su parte, para Kayser (2004 [1933], pp. 369-371) no se habla de un segundo mundo a

donde los personajes pueden recurrir, sino mas bien a un mundo al revés que tiene cabida en

4 Commedia dell’Arte 0 Comedia del Arte es un tipo de teatro popular del siglo XV que tiene su origen en
Italia. Mezcla elementos del teatro del renacimiento con tradiciones carnavalescas como la mascara y el
vestuario.
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la vida cotidiana, acercandose mucho mas a lo que denomina “el mundo en estado de
enajenacion”. Es decir, no se habla en su caso de una utopia separada de la realidad, sino de
un espacio inserto en la misma donde todo lo grotesco puede suceder. Para fines de este
analisis se retomara el planteamiento kaysiano que concibe al mundo grotesco como parte de

nuestra realidad, pero de una manera distorsionada y siniestra.

2.4.3 Categorias de analisis particulares de cada autor empleadas en este analisis

Se retomard en primer lugar el tépico de la locura desde el planteamiento de Wolfgang
Kayser para analizarlo en OPN, dado que para este autor la locura es un motivo relevante que
forma parte de lo grotesco y que esta intrinsecamente relacionado con el mundo en estado de
enajenacion que lleva a los personajes a sufrir demencia, esto los llevara a adentrarse a un
mundo donde lo razonable no tiene sentido y lo familiar se vuelve ajeno.

Todo esto como motivo de lo grotesco en la novela, puesto que, desde el planteamiento
de este autor el grado Gltimo del extrafiamiento es lo grotesco; esta estética se mueve entonces
en el plano de la ambigiiedad y la desconfianza que sufriran los personajes de la narracion.

El personaje grotesco por antonomasia desde la mirada kaysiana se divide en tres
categorias (como se ha mencionado anteriormente). Para este andlisis las tres son
fundamentales para generar una tipologia del loco y a su vez de los personajes grotescos de
la obra. Por tanto, se hablara de personajes grotescos: por su apariencia pura (hiperbolizacion
del cuerpo humano); de los artistas (han visto la belleza sobrenatural); y de los personajes
que poseen tanto la apariencia como el comportamiento grotesco. Estos Gltimos hacen que
su mera presencia conduzca a la muerte y destruccion.

El cuerpo grotesco bajtiniano se tornard como uno de los ejes mas importantes dentro del
analisis desde los siguientes aspectos: la anatomia grotesca, el cuerpo grotesco y sus limites,
asi como su conexion con el mundo (la naturaleza). Por tanto, se retomaré el planteamiento
de este autor sobre el cuerpo inacabado y ciclico que da paso a uno nuevo, la anatomia de los
personajes se observara no solo desde su construccién, sino también desde sus alcances; los
fluidos corporales que de ellos emanan son simbolos de la estructura de la estética grotesca.

Finalmente, es necesario resaltar que, para fines practicos de este trabajo, se abordara a lo

grotesco como una categoria estética cercana en gran medida a lo horroroso, terrorifico y
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siniestro (como lo plantea Wolfgang Kayser en su obra), y en mayor medida al &ambito de lo

cémico, satirico y burlesco de la teoria de Mijail Bajtin.
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CAPITULO 3

EL OBSCENO PAJARO DE LA NOCHE A LA LUZ
DE LO GROTESCO
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Se tomd como eje de estudio los espacios donde la locura alcanza su esplendor en la novela:
la Casa de Ejercicios Espirituales de la Chimba y la Rinconada de Jerénimo Azcoitia®, de
cada espacio se extrajo nueve y diez escenas respectivamente que permiten analizar lo
grotesco en la novela. Esto porque en estos espacios se generan las condiciones iddneas para
que la locura de los personajes se desborde y con ello se exalte lo grotesco.

Principalmente, esta division espacial para realizar el analisis del texto se debio a la certeza
que el empleo de los espacios generaba a la hora de dividir la accién de la narracién. Es decir,
los dos grandes espacios donde ocurre la novela son lo Gnico que no muta dentro de ella,
como ya se menciond anteriormente, OPN estd escrito de forma confusa y ambigua, los
personajes y sus acciones siempre pueden ponerse en duda. Sin embargo, el espacio fisico en
la novela es lo Unico que prevalece, de ahi la eleccion para que sea el eje de analisis que
conduzca esta tesis.

Como ya se dijo, pensando en la narrativa donosiana y la estructuracion de la obra, existen
dos grandes divisiones espaciales que determinan el comportamiento y el rumbo de los
personajes durante la novela: el mundo de adentro y el mundo de afuera. Corresponde al
mundo de adentro la Casa de Ejercicios Espirituales de la Chimba y la Rinconada de
Jeronimo, y el mundo de afuera seria considerado como las calles y los edificios del Santiago
de Chile de la época.

Ambos lugares considerados “el mundo de adentro” son espacios que se presentan por
primera vez en la obra como estructuras amplias que tuvieron una “primera vida
esperanzadora”, es decir, por su parte, la Casa de Ejercicios Espirituales de la Chimba fungio
como espacio sacro durante muchos afios siendo lugar de claustro para personas dedicas a la
doctrina eclesiastica, pero un dia decidieron abandonarla y en su lugar donarla para servir de
asilo y orfanato de personas de clase baja. En el caso de la Rinconada de Jerénimo, es el
simbolo del poder y el estatus social del que han gozado por generaciones la familia de
politicos de los Azcoitia, pero que una vez nacido Boy, se termina convirtiendo en su refugio
y el hogar de incontables monstruos.

Esta transicién que hacen los espacios puede entenderse desde lo grotesco bajtiniano,

pasando asi de espacios donde predominaba la cultura “oficial” dominada por la religion o la

4 Véase anexo 1 p. 149, Esquema de personajes que intervienen tanto en La Casa de Ejercicios Espirituales
como en la Rinconada para mejor comprension de los espacios y sus habitantes.
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politica, a espacios convertidos en reinos de los representantes de la cultura “no oficial”, es
decir, los seres grotescos de la novela: las ancianas, las huérfanas, los monstruos; todos ellos
se mudan a darle una “segunda vida” a dichas propiedades. Los personajes generan asi un
cambio en el ambiente e incluso en la arquitectura de los espacios a través de la clausura de
partes de las propiedades.

Lo que llama la atencion durante la mencién de los espacios en OPN es la constante
referencia a convertir ambos espacios en un laberinto, en ir “tapiando” hasta que se
conviertan en espacios reducidos, oscuros y lagubres donde los personajes monstruosos
puedan dar paso a su locura, donde esta encuentre seguridad para florecer y desbordarse.

¢Para qué les seria til los laberintos a los personajes de OPN? ;Cambia algo el panorama
narrativo de la novela? Estas preguntas se podrian responder desde la perspectiva de los
personajes mas grotescos de la novela: Boy y el Mudito, ya que usan los laberintos a forma
de proteccion y cuidado de lo oscuro y lo grotesco; al ocultarse del exterior tienen la
posibilidad de dejar de seguir las normas convencionales y edificar las propias. Es en estos
espacios cuando vemos una pérdida total de la autonomia de los personajes, presenciamos la
colectividad y la homogeneidad como patrones de conducta, los personajes de la Rinconada
y la Casa de Ejercicios espirituales se vuelven un todo con ausencia de rostro.

Por tanto, la division espacial del analisis de la presente tesis permite explorar el
comportamiento de los personajes de la novela a raiz de los lugares donde se encuentran. La
division entre la Casa y la Rinconada hace mas factible ver el proceso y cambio de conducta
que deviene en la trayectoria de los personajes desde su aparente “cordura” al inicio de la
narracion y a su inminente precipitacion a la locura que los espacios propician en cada uno

de ellos (en mayor o menor grado, como se demostrara a continuacion).

3.1 La Casa de Ejercicios Espirituales

Para comenzar el analisis me veo en la necesidad de generar un panorama mental de la
estructura de la Casa de Ejercicios Espirituales de la Chimba. Esta fue creada en un primer
momento como un convento de monjas capuchinas de clausura “Opulenta capellania” situada

en las tierras mas envidiables de la Chimba.
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Sin embargo, el rumbo de este edificio cambia tras la guerra de Independencia y la
mencidn de un terremoto al cual no se le da ninguna fecha especifica. Ambos sucesos llevaran
a convertir la estructura en un lugar modico construido a base de “adobe y teja” (OPN, 2020
[1970], p. 223). Aungue en decadencia, la Casa de Ejercicios Espirituales se mantuvo en pie,
pero dejo de albergar a monjas para darle paso a las ancianas retiradas y a las huérfanas que
no tenian lugar en el orfanato del pueblo.

Donoso menciona que la Casa cuenta con una capilla, incontables celdas para religiosas y
patios para la recreacion de estas. Pero ahora, al albergue de las ancianas se ha vuelto un
lugar descuidado, obsoleto y oscuro: “Rara vez se vislumbra desde afuera un reflejo de luz
en sus cientos de ventanas ciegas de polvo, o ciegas porque yo las cerré con tablas machadas”
(OPN, 2020 [1970], p. 32).

Asi, en el transcurso de la novela la Casa se ira haciendo cada vez mas pequefia a causa
del Mudito como se puede apreciar en la cita anterior, él es el encargado de cuidar a las
ancianas, es una especie de “amo de llaves” que ird poco a poco dejando sin patios y sin
celdas a las ancianas en su labor de cubrir y cerrar espacios. Cada vez que una anciana muere,

su celda se vacia y se cierra para siempre.

3.1.1 Don Clemente: un Azcoitia peculiar

Un primer personaje que habitd por un corto tiempo la Casa de Ejercicios Espirituales es
Clemente Azcoitia (el abuelo de Jerénimo que llega a este lugar para terminar sus dias). Esta
breve narracion, inserta en el capitulo tercero de la novela, nos permite indagar sobre los
cuerpos decadentes desde otra perspectiva en contraposicidn con el cuerpo de las ancianas:
“Era un ancianito muy tranquilo y muy triste cuando lo trajeron. La madre Benita le daba de
comer cucharada por cucharada como a una guagua” (OPN, 2020 [1970], p. 57)*.

Esta primera mencion sobre el cuerpo de don Clemente y su paralelismo con el cuerpo de
una guagua nos remite a la concepcion de la union entre la vida y la muerte: aquel anciano
que esté al borde de la muerte se convierte de nuevo en un bebé, ya que sus comportamientos
son muy similares; como si se tratase de sucesos ciclicos en bucle. Esta escena repleta de

sinsentido la retoma Pinheiro Machado de la Universidad de Salamanca en su articulo “El

4 Guagua. (voz quechua). Chile, Argentina, Bolivia y Perd. Nifio recién nacido hasta mas o menos un afio de
edad | Persona de aspecto o conducta como una persona menor. (Amster, 1978, p. 119)
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obsceno pajaro de la noche y el absurdo en la obra de José Donoso”: “El sentido de la
decadencia de la obra se expresa en la circularidad que se inicia y concluye con la defuncion
de un personaje” (2006, p. 11) y se veré en el desenlace de este personaje en particular. Como

plantea Ugarte:

“Don Clemente, sumido en la senilidad, enloquece sin remedio y sin dignidad. Termina
merodeando desnudo por la Casa —en su caso, esto es especialmente significativo: él, que
tenia la investidura sacerdotal con el poder que eso implica, es despojado de todo, desnudado—
y completamente perturbado” (Ugarte, 2012, pag. 6).

Posteriormente, al pasar un tiempo en la Casa de Ejercicios Espirituales, vemos a don
Clemente mudar sus &nimos; no es ya solamente una guagua indefensa, sino que comienza a
adquirir actitudes violentas y primitivas: “Comenz0 a agitarse en su celda, a golpear la puerta
y los vidrios de la ventana, hasta que sus gemidos se transformaron en aullidos y rompio los
vidrios y casi derribo la puerta con sus golpes” (OPN, 2020 [1970], p. 58).

En el campo semantico que Donoso maneja para describir el desvario que tiene don
Clemente en esta escena, podemos ver términos que aluden mucho méas a una bestia que a
una persona. Esto puede entenderse como el metamorfismo del personaje que deja de ser
humano para convertirse en animal a causa del estado en el que se encuentra. No olvidemos
que la metamorfosis o la union entre lo animal y lo humano es de las primeras formas de
estética grotesca que se encontraron a raiz de los frescos descubiertos en la Domus Aurea.*’

Finalmente, el desenlace de este personaje es muy similar al de todos en esa casa: el
encierro y la edad terminan por volverle loco, convirtiéndose en un ser fuera del
entendimiento y leyes sociales establecidas que sucumbe al delirio y se entrega a la muerte

de forma accidental a través de la miseria de su ser:

Hasta que una tarde don Clemente derribd la puerta de su celda. Salié a recorrer los pasillos,
desnudo [...] las viejas gemian y chillaban y huian escandalizadas por don Clemente
desnudo que profand la capilla, que profané sus ojos purificados por la vejez y la miseria y
el sufrimiento. Al dar un bastonazo, el anciano se cayo y se golpeo en la cabeza [...] muri
llorando de pena (OPN, 2020 [1970], p. 59).

47 Menciona Ortas en su texto La literatura grotesca en Europa (siglos XVI-XX) que los temas representados
en la Domus Aurea se encontraban en el arte arcaico de todos los pueblos: “Bajtin opina que durante el periodo
clasico lo grotesco pervivio, pero lo hizo fuera de la esfera oficial, en el arte «bajo», en pinturas comicas,
terracotas, mascaras, silenos, figurillas de demonios de la fertilidad, decoraciones en ceramicas, etc.” (2020, p.
9).
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En esta escena se reitera la dualidad con que Donoso trabajara a lo largo de su obra: lo
lascivo frente a lo inmaculado, es decir, aqui se contrapone la figura del anciano demente que
ha perdido la conexién con la realidad y que se mueve bajo sus propias lineas, donde la
desnudez es la norma, y las ancianas de la Casa de Ejercicios Espirituales que reflejan la
castidad y la decencia con su cuerpo cubierto y que huyen del simbolo de lo impudico
representado en don Clemente.

Como se menciond con anterioridad, con vistas hacia una lectura de OPN desde la estética
del absurdo (como lo hace Pinheiro en su analisis): “Enviado por los Azcoitia para morir en
la Casa de Ejercicios Espirituales de la Encarnacion de la Chimba, su agonia asume
inmediatamente un caracter grotesco” (2006, p. 11). El final de este personaje y de su
microhistoria dentro de la narracion principal se cubre con elementos risibles acercados méas
a la concepcion clasica de la estética grotesca: la suma del horror y la risa, que debe provocar
al espectador una sensacion extrafia pero placentera al presenciarla. En este caso, la
persecucion de las ancianas encabezada por un anciano deshudo genera una risa burlona e
incluso satirica frente al triste desenlace de dicho personaje.

Incluso considero, retomando la reflexion de Pinheiro, que Donoso en esta escena en
concreto utiliza al absurdo como un motivo que deviene en lo grotesco: “La desnudez de don
Clemente retrata su locura, y contribuye a profanar la capilla donde se encontraban las
asiladas” (2006, p. 11). Este planteamiento del absurdo aunado al grotesco esta presente en
la teoria kaysiana, partiendo del supuesto en que la desnudez y locura de don Clemente son
anticlericales y burlescas en esta escena, permitiendo a través de su personaje irrumpir en la
realidad y normativa establecidas. Este juego entre el absurdo y lo grotesco esta presente en
la mayoria de los personajes de Donoso.

3.1.2 La inmaculada concepcion de Iris Mateluna

Siguiendo este juego de dualidades entre lo religioso y lo licencioso, en el capitulo cuarto
podemos ver este mundo al revés en la Casa de Ejercicios Espirituales. Iris Mateluna (la
nifia huérfana que habita ahi) se embaraza, las ancianas de la casa lo consideran una
“concepcion divina”, puesto que no creen posible que ella haya tenido relaciones sexuales

a tan corta edad:
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Cuando nacen nifios sin que un hombre le haga la cochinada a una mujer es milagro... baja
un angel del cielo y ya esta. Milagro. Claro que lo primero era hacer examinar a la Iris para
quedar seguras del embarazo. La Maria Benitez es meica.® [...] que la examinara con
mucho cuidado, sin meterle nada porque la Iris era virgen (OPN, 2020 [1970], p. 62).

Otro elemento grotesco en esta cita es la aparicion de una de las ancianas, en este caso de
Maria Benitez, como una anciana médica. Puesto que, este término estd asociado a las
ancianas brujas que hace referencia a estéticas grotescas mas cercanas a la literatura
fantéstica, que contiene magia y brujeria (se refleja en las novelas géticas europeas). Como
menciona Garrido (2006, p. 9): “Ser bruja les permitia ganarse la vida, siendo éste ademas el
unico oficio que la sociedad iba a confiar a una anciana vieja, sola y pobre”. En voz de
Donoso se convierten en personajes comunes y populares, quienes solian ser servidumbre de
gente adinerada y que habian obtenido conocimientos de medicina tradicional.

Liliana Marlés menciona en su articulo “Juego de viejas”: “Llama la atencién que, una
vez encerradas, estas viejas devienen brujas, dejando fluir su locura al interior de aquellas
paredes y liberando su anormalidad como un flujo descontrolado” (2018, p. 6). Asi, Donoso
se acercar a la construccion del mundo al revés bajtiniano, pero esta vez mostrando el poder
que las ancianas tienen por el hecho de ser las nanas de personas poderosas, ahora son ellas

quienes tienen el control y no la clase alta como se supone que deberia ser.

3.1.3 El disfraz del Gigante

La locura que permea la Casa de Ejercicios Espirituales no es exclusiva de los ancianos que
la habitan, sino que llega a personajes como la huérfana Iris Mateluna, quien se escabulle
por las noches y comienza a tener relaciones sexuales con un hombre que utiliza una botarga
de gigante para promocionar un almacén de muebles. Un dia, el Mudito decide alquilar el
disfraz para poder acostarse con Iris: “La cabeza del Gigante. Eso es lo que quiero.
Arrendartela, Romualdo, para ponérmela y con ella cubriéndome formar parte de la pareja
feliz [...] pero no, imposible, esto del Gigante es mi trabajo” (OPN, 2020 [1970], p. 84).

48 Es de notar que el autor de la novela suele utilizar articulos antes del nombre de los personajes que fungen el
rol de servidumbre o que se encuentran abajo en la escala social. Por ejemplo, en esta escena “La Maria
Benitez”. Esto con el fin de jerarquizarlos y distinguir el habla comln entre estos personajes, a diferencia de
los de clase alta. Por tanto, utilizan palabras como “meica” en lugar de “médica”, haciendo de nuevo referencia
a su estatus en la obra.

48



Desde la teoria de Bajtin, la figura del gigante es un elemento clave en la estética grotesca
que se vislumbra desde el carnaval. Ya que la mayor parte de las leyendas locales
establecian un paralelismo entre los elementos de la naturaleza: el relieve de montafias, islas
o rios con el cuerpo del gigante y su composicion. De esta manera el cuerpo no esté aislado,
sino que se conecta con la naturaleza y las proporciones del cuerpo del gigante lo convertian
en parte de las imagenes de la fiesta popular.

No es coincidencia que a esta botarga Donoso la denomine todo el tiempo como “El
Gigante”, ya que es por definicion la imagen grotesca del cuerpo. Incluso hoy en dia, el
enano Y el gigante son dos figuras centrales en los circos, puesto que al lado de los bufones
son considerados el nucleo de la diversion carnavalesca dada su fisionomia particular y
exagerada. ElI Mudito consigue alquilar aquel traje y el autor genera un paralelismo entre su

ritual de vestimenta con la de un obispo que corona a un rey:

Me la pones por encima, ritualmente, como el obispo mitrado coronando al rey, anulando
con la nueva investidura toda existencia previa [...] A nadie se le va a ocurrir buscar mis
0jos en la garganta de este fantoche de cartonpiedra (OPN, 2020 [1970], p. 85).

Ademas, en este pasaje podemos visualizar el ritual del carnaval, donde una persona a
través de una méascara o un disfraz en concreto puede dejar de ser quien es para darle paso
a una nueva personalidad que solamente existe en este momento y de esta fiesta, lo que le
da la posibilidad de regirse bajo otras normas, pero al terminar la fiesta vuelve a ser quien
es. Esto mismo le ocurre a Humberto Pefialoza al quitarse y ponerse el disfraz del gigante;
entra y sale de si mismo.

En el episodio de Iris Mateluna y la cabeza de Gigante existe otro paralelismo, esta vez
con el mito del Minotauro. Existen varias versiones acerca de este mito griego, para efectos
de esta investigacion se retomara la definicion dada en el Diccionario de la mitologia griega

y romana de Pierre Grimal, la cual describe al Minotauro como:

Un monstruo que tenia cabeza de hombre y cuerpo de toro. En realidad, se llamaba Asterio,
0 Asterion, y era hijo de Pasifae, esposa de Minos, y de un toro enviado por el propio
Poseidon a éste (Grimal, 1979, p. 361).

Segun el mito, el rey Minos tras ver aquella concepcion atroz y avergonzarse de aquella

criatura, mandé construir a Dédalo un laberinto dentro del palacio para que el Minotauro no
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pudiera salir jamas, pues repudiaba los amores contra natura de Pasifae. En primer lugar,
un punto de encuentro entre ambas narraciones se debe a la concepcion de ambos
monstruos: el Minotauro y Boy (el hijo de Iris Mateluna). Dentro del mito, Pasifae engendro
un amor irresistible hacia un toro que Poseidon habia enviado a Minos para sacrificarlo,
pero como él no quiso hacerlo el dios lo castigd de esta manera. Asi, se decia también que
era un castigo que Afrodita habia infligido a Pasifae porque ésta habia despreciado el culto
a la diosa:

No sabiendo cdmo satisfacer su pasion, Pasifae pidio consejo al ingenioso Dédalo, el cual
fabrico una ternera tan perfecta y tan semejante a un animal verdadero, que el toro se dejo
engafar. Pasifae se habia ocultado en el interior del simulacro, y asi pudo realizarse la
monstruosa copula. De estos amores nacié un ser medio hombre medio toro, el Minotauro
(Grimal, 1951, p. 412).

En la obra de Donoso, la botarga del gigante cumple esta misma funcion y es solo a
través de ella que los hombres del pueblo pueden poseer a Iris Mateluna. Un claro ejemplo
es el siguiente pasaje, ya que cuando intentan desprenderse de aquel disfraz la nifia los

rechaza por completo:

Romualdo comenz6 a sacarse la cabeza, la Iris aullé chonchén*®, chonchén, que no vaya a
volar, brujo, malo... y la cabeza cay6 al suelo. Romualdo tratd de atracar a la Iris, pero ella
le rasgufio la cara, gritando y llorando y cruzandose de piernas (OPN, 2020 [1970], p. 90).

Solo mediante aquel disfraz el Mudito logra poseer a Iris Mateluna, y de aquellos
encuentros cubiertos de mascaras es que ella logra quedar embarazada de un monstruo: el
nifio Boy. El personaje de Iris a través de esta escena se puede percibir como un personaje
que esta bajo aquel encanto derivado de la fascinacion ante aquella criatura primitiva y
extrafia, justo como le ocurrié a Pasifae. Incluso, unas cuartillas més adelante entre dos
personajes discuten aquella condicion del personaje y terminan por concluir que delira: “No
creo. Es rara. Dicen que cuando culea® lo hace jugando nomas, no en serio como tras

minas® menos ignorantes, y dice nanay®?, nanay, como las guagiiitas” (OPN, 2020 [1970],

49 Chonchon. “Ave nocturna de mal agiiero”. (Amster, 1978, p. 93).

%0 Culea. Intr. vulg. Realizar el acto sexual. (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1).

51 Mina. Arg., Bol. y Ur. Mujer. (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1).

52 Nanay. (voz quechua). Voz con que los nifios dan a entender una dolencia o lastimadura que no saben explicar.
(Amster, 1978, p. 146).
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p. 108).

En segundo lugar, los paralelismos entre Minos y Jerdnimo Azcoitia también estan
presentes en la narracion. Ambos son personajes con algun cargo politico en la sociedad,
con una reputacion y un estatus que no les permite equivocarse ni mucho menos verse
vulnerables, por lo que, bajo la premisa de un hijo deforme y antinatural ambos optan por
encerrarlos en un lugar aislado pretendiendo sacarlos asi de su realidad.

En este caso en particular, seran las ancianas los verdugos que pretenden que al nacer
Boy (el hijo de Iris Mateluna) sea aislado por su naturaleza casi divina. Sin embargo, como
se podra ver en la siguiente parte del andlisis, los motivos que llevaran a Jeronimo (el padre
de Boy) a encerrarlo en su Rinconada no sera el “caracter divino que ven en é1”, sino todo
lo opuesto.

Finalmente, en la narracién en torno a la cabeza del gigante existe una escena de escarnio
inserta en el capitulo séptimo. Donde, tras haberla rentado para que los hombres de todo el
pueblo pudieran acostarse con Iris Mateluna, uno de ellos ha quedado insatisfecho y reclama
su dinero de vuelta. Esto desatara una pelea que terminara en la destruccion de la botarga.

Uno de los elementos que mas salta a la vista en esta escena es el desarrollo de una pelea
que hace que los personajes se muevan hacia el terreno de lo primitivo, y desaten un cuadro
donde saltan entre lo humano y lo animal todo el tiempo. Por ejemplo, Iris termina por

convertirse en una pantera que aulla y se balancea:

La Iris ruge, hace morisquetas® horripilantes arriscando® los labios y apretando los dientes
y enmarafiandose el pelo.

—GQrrrrr, soy la Pantera de Broadway, grrrrr, y te voy a comerte vivito, grrrrrir. ..
—Cometelo, Gina (OPN, 2020 [1970], p. 103).

Como se ha mencionado ya, esta clase de escena contiene la inquietante extrafieza que
provoca el actuar de los personajes. La desarmonia aqui se manifiesta en forma de un
conflicto, es decir, el choque y la mezcla entre lo humano y lo animal. Y es relevante, no
solamente por la desarmonia en si misma sino por la reaccion que provoca. lris
automaticamente entra en el juego de la transformaciéon de lo humano a lo animal con “Soy

la pantera de Broadway”, abriendo un espacio para el teatro y con ello al carnaval. Ambos

%3 Morisqueta. Chile, Per y Venezuela. Mueca, visaje. (Amster, 1978, p. 144).
5 Arriscar. Encresparse, enfurecerse, alborotarse. (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1).
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personajes se sumergen en un trance donde se convierten por un instante en criaturas
animales que se mueven bajo el instinto y las pasiones, rompiendo con las convenciones
sociales.

Los monstruos en general son una representacion (muchas veces) de la psique humana,
que se mueven entre lo que nos gustaria hacer y las leyes sociales que no lo permiten, y son
este tipo de criaturas las que transgreden y cumplen nuestros deseos reprimidos a modo de
valvula de escape que permite mantener el orden comun (Orta, 2020, p. 123).

La escena concluye con la desmembracion de aquella botarga, es decir, metaféricamente
con la muerte del gigante que se rompe a pedazos. La violencia es una de las armas que
suele emplear lo grotesco para generar un shock en el espectador, lo que se busca es
desorientar al lector y confrontarlo ante la realidad. Sin embargo, la destruccion de la
botarga en este pasaje hace referencia directa al carnaval, donde es usual la destruccién de
las mismas como simbolo de regeneracién. Por ejemplo, en el caso del festival
contemporaneo de las Fallas de Valencia, Espafia, que consiste en estructuras grandes que
representan escenarios con sentido satirico que suelen quemarse al finalizar la festividad

porque el fuego actia como elemento purificador y festivo a la vez.

3.1.4 La mufieca Damiana

La locura de las ancianas que habitan la Casa de Ejercicios Espirituales y su fijacion con el
nifio que Iris espera llega hasta tal punto que comienzan a creerse capaces de oficiar ritos
de nacimientos y muertes dentro del lugar. Pueden fungir aqui como las llitias en la
mitologia griega, quienes justamente se relacionaban con el nacimiento anual del nifio
divino, asi como en esta escena donde Donoso coloca a las ancianas como parteras y
tejedoras del destino del nifio que ellas consideran santo.

Igualmente, al tratar de posicionarse como figuras encargadas de los decesos, se les
puede relacionar con el papel de las Moiras® griegas, que se caracterizaban por personificar
al destino. Especificamente, por el hecho de que controlaban el hilo de la vida de cada
persona desde el nacimiento y hasta la muerte (Grimal, 1951, p. 364), objetivo que

persiguen las ancianas respecto al bebé de Iris. Como menciona Marlés en Juego de viejas:

%5 Moiras. Moipaz. Las Moiras son la personificacion del destino de cada cual, de la suerte que le corresponde
en este mundo. (Grimal, 1951, p. 364).
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“No significar nada es el privilegio de las viejas. Su manera de razonar, de entender el
mundo y, por lo tanto, de reaccionar frente a €él, se gesta de otra manera” (2018, p. 10).

Esta obsesion las llevard a refugiarse en un oscuro sotano con Iris para cuidar de ella,
sera este momento uno de los mas grotescos de la obra. Ya que un dia, al estar todas reunidas
en dicho lugar, Damiana (una de las ancianas) juega a ser la mufieca de Iris, por el contrario,
ese juego pronto comienza a irrumpir la realidad hasta el punto de colocarse méscaras que
se funden con ellas para creerse lo que ven: “La Damiana, mintscula como una laucha®[...]
se acerca al velador donde estan los baberos para la guagua, toma uno y poniéndoselo se
mete en la cuna de bronce adornada con blondas celeste, balbuceando agu, agd” (OPN, 2020
[1970], p. 112).

En estas iméagenes grotescas, donde vemos un mundo disparatado que invierte los roles
de los personajes, nos encontramos con un rasgo sumamente grotesco: la risa. Sin embargo,
no es una risa comun sino deformada, es decir, las ancianas rien ante lo que contemplan de

una forma amarga y deforme que no tiene nada que ver con una risa alegre:

La Rita enjuga las lagrimas de la Iris, que se incorpora un poco, y toma del velador®” un
gorrito blanco con pompén. Se inclina sobre la Damiana [...] Cuando el lazo queda listo, la
guagua hace un mohin. Todas, incluso la Iris, soltamos carcajadas (OPN, 2020 [1970], p.
112).

Esta clase de risa grotesca estd mas cercana a la teoria que Kayser propone; es aquella
que lleva a su plenitud la vision satirica del mundo de la que él habla (2004 [1933], p. 377).
Es una carcajada cinica, irénica y hasta satanica. Es esa clase de risa involuntaria que
emerge cuando no puedes liberar aquello que sientes, su sonido es espantoso, su funcion es
desprendernos de manera forzada de aquella situacién. Justo asi ocurre con las ancianas que

presencian este desdoblamiento del personaje de Damiana e Iris:

Damiana suelta un eructo que estremece el s6tano y nosotras reventamos de risa...La mama
le sube la pollera® harapienta [...] la Iris se esta riendo, feliz, mirenla como se rie con el
espectaculo de ese sexo indtil, inerte, negro, mas arrugado que un higo seco (OPN, 2020
[1970], p. 114).

% Laucha. (voz mapuche). Chile, Argentina y Uruguay. Dicese de la persona de constitucion delgada con la
cara alargada. (Amster, 1978, p. 164).

5" Velador. Mesa de noche.

%8 Pollera. Chile y América. Falda en el vestuario femenino (Amster, 1978, p. 183).
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A propdsito de esta escena, Marlés comenta: “Mas que eso, el juego conlleva a la
transgresion del orden en una escena doblemente infractora: por un lado, el potencial Iésbico
que las caricias inducen y, por el otro, el coqueteo con ¢l incesto” (2018. p. 13). El elemento
de transgresion no solo de los roles entre madre e hija sino entre pares femeninos en una
escena de carécter sexual es lo que contribuye a figurar a las viejas ancianas y a Iris como
personajes sumamente grotescos que tienden a la locura y la perversion a través del juego de
roles. Justo como plantea Bajtin en su teoria sobre lo grotesco, recordemos que el carnaval
se sirve de personajes que juegan a ser quienes no son para burlarse de personas de clase
social alta.

Otro elemento de lo grotesco clasico presente en esta escena y que aparece ya en cuentos
grotescos latinoamericanos desde obras como El matadero de Esteban Echeverria (1871),>°
son la suma de la risa y el llanto en una misma escena, que termina por balancear y
contrastar. Damos paso a esta clase de carcajada que se convierte en humor frio y se
desvincula de la alegria carnavalesca bajtiniana; es una escena terrorifica precisamente
porque presenciamos la risa que surge posterior a un llanto.

Al terminar este capitulo el espectador atraviesa por una mezcla de sensaciones propias
de lo grotesco: una risa distorsionada que incomoda porque, a pesar de que quiera pretender
ser una tipica escena de la dulce madre que amamanta a su hija, vemos en ella la distorsion
del mundo que conocemos y nos lleva a sentir repulsion por estos cuerpos al reveés. La teoria

kaysiana hace mencion de esto a propésito del mundo enajenado .

3.1.5 Un vagabundo intermitente

Posteriormente, tenemos una escena en el capitulo noveno (cronoldégicamente inserta
después a los sucesos de la cabeza del gigante) grotesca y satirica®® al mismo tiempo. En la
que el Mudito encarna la figura de un mendigo. Este capitulo en general se desarrolla en

59 Cuento del argentino Esteban Echeverria que destaca por sus imagenes grotescas donde confluyen el horror
y larisa. Trata sobre un conflicto interno en un pueblo aislado, dicho pueblo sufre escases de comida provocada
por las lluvias, y cuando por fin obtienen carne es muy poca, por tanto, los habitantes del pueblo luchan para
conseguirla en una sanguinaria y risible pelea callejera; encontramos imagenes de lucha entre visceras y 6rganos
animales frescos que suman el asco y lo risible.

60 Véase capitulo Il, apartado 2.2.1 La dislocacién de la realidad, p. 23.
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dos planos: la confusion y la ambigliedad. Vemos a Humberto hurtando uno de los
ejemplares del libro (que él mismo escribid) de la biblioteca de su jefe Jerénimo (quien ya
ha muerto para este punto de la narracién). Es capturado por unos carabineros y llevado a
la policia, pero antes de eso lo vemos huir hacia la parte inferior de un puente para quemar
la copia de dicho libro y deshacerse asi, metaféricamente hablando, de su nombre y con ello
de su persona.

Esta escena ocurre en el mundo de afuera (retomando la division espacial de la que se
habl6 al comienzo del capitulo), es decir, nuestro protagonista decide salir de su lugar
seguro que es la Rinconada, este espacio que le brinda proteccién y que es el espacio idéneo
para que exalte su locura, se confrontar con el exterior que representa en este plano el peligro
por su apego al mundo oficial. Aqui vemos representadas a las calles de Santiago como
peligrosas y terribles.

Como se ha comentado ya, uno de los rasgos principales del protagonista es su posible
esquizofrenia que continuamente lo lleva a confundir la realidad y la imaginacion; en este
caso en particular sus pensamientos y recuerdos. Este pasaje se desarrolla durante la
persecucién de Humberto, donde Donoso emplea el flujo de consciencia para estos saltos
continuos entre lo que le ocurre al personaje y lo que piensa. De nuevo tenemos la figura
del gigante, Humberto alude a ella como algo que lo engulle: “El olvido ahogéandolo todo,
yo me he colocado voluntariamente en sus fauces, he reptado hasta su garganta para
lanzarme por su es6fago y desaparecer y he desaparecido, si [...] ya no soy” (OPN, 2020
[1970], p. 137).

La imagen de la boca muy abierta, como lo explica Bajtin (1998 [1974], p. 227), se asocia
automaticamente a la deglucion y a la absorcion, y también a las entrafias, el vientre y el
alumbramiento. Por tanto, Humberto se convierte en alimento para la figura grotesca del
gigante que, en su cabeza, lo absorbe en una metafora, en la cual, el portar aquel disfraz hizo
que su personalidad quedara intrinsecamente relacionada a él, adentrandose a un juego de
mascaras y personalidades que son propios de la locura del personaje, y que, ha terminado
por devorar su ser para mutar en un monstruo grotesco. En este punto vemos al Mudito
narrador focalizador y al Mudito personaje, es decir, él narra en tercera persona la
persecucién de si mismo y podemos vislumbrar los delirios del personaje.

Otro rasgo grotesco aqui, es la forma en que se dirigen al Mudito las personas que lo
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miran huir, dirigiéndose a él como: “roto de mierda®?” o “ladrén” y “fantoche”. El término
fantoche esta asociado a “‘un mufeco grotesco que solia moverse a través de hilos, el francés
lo retomo de una palabra italiana “fantoccio” que significa marioneta y le dio la forma
“fantoche” que conocemos en el espafol” (Real Academia Espariola, s.f., ‘definicion 4°).
Este juego de términos que aluden al mundo del teatro como la figura del fantoche, se ve
ampliado con la alucinacion que tiene Humberto al correr, esta gira en torno a las méscaras
como la Unica manera posible de identidad, poniendo sobre la mesa la discusion del mundo

como una puesta en escena y la vida como una representacion:

Mas y més portadores de disfraces efimeros, si no nos disfrazamos de algo no somos nada,
monjes de facciones demacradas casi ocultas por la sombra de la cogulla®® oscilante en mi
[lama (OPN, 2020 [1970], p. 139).

Al llegar debajo del puente, Donoso nos describe el espacio del mendigo como un lugar
que escapa de la esfera social, rodeado de elementos sucios, olvidados e incluso asquerosos:
van desde ropa abandonada hasta ratas y desperdicios que terminan en este tipo de lugares.
Retornando asi a las esferas de lo grotesco sitios orientados hacia la periferia; hacia los

callejones y los lugares oscuros del mundo, permisivos con las convenciones sociales:

¢No siente el olor a trapos empapados recalentandose, a mendrugos de pan afiejo que ponen
junto al fuego de mis papales? [...] el ocre de su miseria, la sepia de su mugre, los grises de
sus harapos lujosos, mas rostros y bultos y manos (OPN, 2020 [1970], p. 139).

Lo que Donoso pone en juego en esta escena es la reivindicacién de lo grotesco no solo
como una estética dirigida a incomodar y a extrafiar, sino a traspasar el velo que nos engaria
y confrontarnos asi con la realidad misma. Como lo menciona Palma (2019, p. 16) en su
resefia de Lo grotesco de Philip Thompson: “una representacion sin interpretacion de los
rasgos mas ocultos del ser humano, que no posibilite al mismo tiempo una percepcion
diversa y maltiple, corre el riesgo de hermanarse descuidadamente con la deformacion y la
exageracion sin sentido”. Es decir, la méscara que cubre a Humberto no es mas que eso, y

lo que queda en él al final del dia es lo primitivo; el hombre es como un mendigo que se

62 Roto de mierda: pobre diablo, sujeto indecente, vulgar y despreciable.
83 Cogulla. Habito o ropa exterior que visten varios religiosos monacales. (Real Academia Espafiola, s.f.,
‘definicion 1°).
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despoja de todo:

Quitémosles los disfraces y quedan reducidos a gente como Yo, sin rostro ni facciones, que
han tenido que ir hurgando en los basureros [...] recogiendo en las calles los despojos de los
demaés para confeccionar un disfraz un dia, otro disfraz otro, que les permita identificarse,
aunque no sea mas que por momentos (OPN, 2020 [1970], p. 139).

Asi, no basta simplemente con generar una atmosfera repleta de elementos claroscuros;
donde se le afladan elementos perturbadores extraidos de la deformacion de la realidad para
crear una estética grotesca. Es indispensable que esta sea un reflejo del mundo, porque “no
es un simple afan de distorsion o desfiguracion, sino expresion de la realidad”. (Palma, 2019,
p. 16) y, por tanto, aun cuando las alucinaciones de Humberto nos lleven al terreno de lo
irreal, los planteamientos que genera trastocan la realidad para quebrarla y transgredirla desde
la mascara de un mendigo.

De nuevo tenemos el mundo al revés. Recurriendo a la idea de salir de si mismo a traves
de un disfraz, justo eso le ocurre a Humberto al colocarse en la figura del vagabundo y lo
refuerza mediante la destruccion de su libro; él pretende que al quemar su nombre impreso
en el lomo del ejemplar también destruya su identidad, se convierta en un ser carente de

rasgos y fluya como un cuerpo grotesco homogéneo e indeterminado.

3.1.6 La execracion de la Capilla

Un eje desde donde se puede analizar la estética grotesca es el concepto de transgresion, en
este caso hablaremos de esta en el plano religioso o espiritual en OPN. Si bien, ya hemos
mencionado las caracteristicas del escenario decadente con el que se describe a la Casa de
Ejercicios Espirituales, o escenas que contrastan elementos sacros con lascivos, hay en el
capitulo décimo noveno toda una escena de escarnio donde los religiosos son seres
completamente terrenales y avariciosos.

Para comenzar, la capilla donde se desarrolla todo este episodio no es comdn. Dado lo
deteriorado del edificio se ha optado por sustraer cualquier elemento religioso de ella hasta
convertirla en una capilla vacia. Con este elemento Donoso plantea el culto a la nada, puesto
que, a pesar de no contener en su interior ningun objeto divino, las ancianas contintan

asistiendo al lugar con fe y propositos de contacto con Dios.
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Volvemos al concepto de alienacion®, existe un templo repleto de ancianas creyentes,
este cuadro podria parecernos normal, pero al detenernos a analizar las caracteristicas que
rodean a los personajes nos asalta ese sentido de extrafieza que proviene de un grupo de
personas que rezan a un cuadro vacio, a santos que han desaparecido. Como menciona Ugarte
(2012, p. 147): “Tenemos, entonces un lugar lleno de simbolismos —el ex convento con su
capilla execrada, poblado por viejas nanas harapientas, intrigantes y de curiosa religiosidad”.

Como se menciond en el andlisis de la puesta en escena de Brigida, las ancianas son la
representacion del mal que engulle a las pocas monjas que han quedado en la Casa de
Ejercicios Espirituales, asi las han vuelto hacia lo obsceno y guiado hacia la locura. Por
tanto, todos los rastros religiosos se han trastocado hasta convertirse en elementos carentes
de simbologia religiosa y resignificados hacia lo profano. Incluso la madre Benita
(encargada de este espacio) teme que termine igual que sus comparieras religiosas.

Entonces se nos empieza a develar el desplazamiento que este lugar sacro ha tenido;
ahora lejos de contener almas puras y entregadas a Dios, hay ancianas con delirios de locura,
por lo que la casa se puede equiparar con un manicomio. Los pasillos de la casa se llenan
de locura y alucinacion que permean aquel lugar inmaculado: “Muchas debian estar
hospitalizadas. Hay que mandar a varias al manicomio... la pobre Amalia [...] anda
llorando desesperada porque dice que no encuentra el dedo, y ni ella ni nadie sabe qué dedo
es, pero lo busca por todas partes” (OPN, 2020 [1970], p. 270).

Inserto en esta descripcion de la execracidn de la capilla se nos menciona una premisa que
se habia abordado ya en la escena del funeral de Brigida: la patrona al servicio de la anciana
nana. Esto se puede ver cuando la madre Benita habla con la Gltima patrona de Brigida antes
de que ella llegara a la casa, esta le cuenta que la anciana en realidad era rica y que ella
termind por ser su mano derecha (era quien salia a hacer todos los contratos mientras Brigida
se quedaba en su casa).

Brigida ejercio el control sobre su patrona a la manera de un juego macabro que no podia
detener. Ella fue la autora intelectual de su funeral, ella amasé grandes cantidades de dinero
para poder tener un final digno. Sin embargo, lo que salta a la luz es que jamas quiso que

pensaran que ella lo habia costeado, sino su buena y carifiosa patrona. Por tanto, estamos

8 Desde la teoria de W. Kayser se entiende por alienacion el momento de extrafieza de algo que en un principio
parecia completamente familiar y cotidiano, pero que tiene en su composicion elementos inquietantes que
alertan al espectador que lo contempla.
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frente a la inversion de la escala social normativa que se menciond anteriormente, y también
frente a una puesta en escena constante donde aquello queda cubierto detrds de un velo que
permite seguir fingiendo que el mundo funciona solo de formas comunes como la jerarquia
patrén-siervo. Como lo menciona ya Ugarte (2012, p. 4): “En la carnavalizacidn que encarna
el asilo, la Brigida es la patrona, la reina de las nanas [...] Este caso refleja claramente la
carnavalizacion que hace que se inviertan las jerarquias de poder; la nana tiraniza a su
patrona”.

Regresando a la escena de la capilla, podemos ver gque este lugar esta vacio a excepcion
de la lampara del Santisimo® que cuelga de fondo. Entonces, mientras la madre Benita y
Humberto Pefaloza estan en el plano central de la escena, en la oscuridad del fondo se
presentaran dos personajes, el fantasma de Mercedes Barroso y el arzobispo Azécar,
quienes buscan hurtar el ultimo objeto religioso que queda.

Esta escena tiene tintes risibles que hacen que lo grotesco se desplace hacia los terrenos
de la sétira. Hay que recalcar que el escritor grotesco no tiene como fin instruir a través de
sus imagenes sobre lo bueno y lo malo, sino que tiene como objetivo “mostrarlos desde el
plano de la neutralidad, no se puede evitar que la satira también retome el sentido de
extrafieza para expresar sus fines y que lo grotesco caiga facilmente en lo satirico”
(Thompson, 2019, p. 104).

En la figura del fantasma de Mercedes esta presente la contraposicion de un personaje
gue no ha trascendido del plano terrenal y el objeto santo e intocable que pretende hurtar.
Esta escena contiene elementos grotescos y fantasticos que representan a criaturas fuera de
la realidad, pero que cometen actos puramente humanos como es el robo.

La forma de analizar el mundo desde la satira es emplear la risa, no obstante, también la
indignacion frente a lo que se mira. En esta escena podemos ver una denuncia sobre la
desviacidn constante que representan estas figuras religiosas que no encarnan los valores de

la doctrina cristiana;

El sefior Azdcar mira la lampara del Santisimo, se coloca debajo de ella, estira la mano, no
la alcanza [...] estira la mano otra vez dando un saltito: tampoco alcanza a tocar la lampara.
iEs el sefior Az6car que vino a robar la lampara del Santisimo! jQué pesadilla tan horrible,
iSeflor mio, sofiar que el padre AzOcar viene a apagar la luz del Santisimo, a detener el
corazén de la casa! (OPN, 2020 [1970], p. 277).

8 Pan consagrado durante la celebracion de la misa catdlica, donde segtin los creyentes Jests esta presente.
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La figura del arzobispo ladron, avaro y usurero es muy comun en la narrativa de la Edad
Media, donde incluso se le podia ver como un personaje lascivo en textos como el
Decameron de Boccaccio (1353)%. En la novela de Donoso el padre Azocar figura como un
bufon que busca divertirnos al tratar de alcanzar la ldmpara del Santisimo con el objetivo de
robarla sin que la madre Benita se dé cuenta: “Con la sotana arremangada levanta una pierna
gorda, la deja en el aire con el pie en punta como si fuera el pie de una danzarina [...] yo y
él y el Mudito y los santos, todos bailamos” (OPN, 2020 [1970] p. 278).

La forma en que se describe al cuerpo regordete del padre, que intenta con su poca
condicidn fisica poder alcanzar aquel objeto sacro, deja entrever su claro sentido burlén
frente a esta figura religiosa; busca extraerla del arquetipo del hombre religioso bondadoso
y altruista (al que cominmente se le asocia), para insertarlo en el plano de los personajes

deleznables que se caracterizan por defectos como la codicia:

Cuando el padre Azdcar esta con el pie en punta en el aire listo para bajar, la carcajada de
la madre Benita suena escandalosa en la capilla que ya nunca volvera a ser capilla porque
mi carcajada la execrd [...] el prelado dio un traspiés y cay6é (OPN, 2020 [1970], p. 202).

Como lo menciono Egas de la Pontificia Universidad Catélica del Ecuador en su tesis de
licenciatura Los elementos carnavalescos en El obsceno pajaro de la noche de José Donoso:
“El padre AzoOcar es un importante representante de la Iglesia, pero desde un inicio de la
narracion existen indicios de que su interés por el ancianato se acerca mas a lo financiero que
alo espiritual” (2015, p. 53). Este personaje forma parte del mundo al revés bajtiniano, puesto
que se cubre de una mascara que cae en esta escena para develar su verdadero ser.

Un rasgo relevante en esta escena es la risa estrepitosa que hace que todo se tambalee
dentro del mundo de la capilla, es esta risa demoniaca que surge no s6lo desde lo cémico
sino desde lo siniestro, es aqui donde realmente reside la anulacion de las caracteristicas
religiosas del lugar, que terminan por convertirlo en un espacio aterrador a pesar de su

apariencia divina que contiene aspectos sagrados, porque son reconstruidos y que se vuelven

8 Decamerdn. Escrito en 1351 por Giovanni Boccaccio en Italia. Es un libro constituido por cien cuentos,
algunos de ellos novelas cortas que hablan del amor, la fortuna y la inteligencia humana. Los cuentos van desde
lo erdtico hasta lo tragico. Con personajes como Giletta de Narbona (cura) quien con engafios embaraza a una
joven en el cuento 1X de la jornada tercera; o Masetto de Lamporecchio en la jornada tercera, cuento primero,
donde finge ser mudo, llega a ser hortelano de un convento de monjas y todas quieren acostarse con él.
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grotescos por la extrafieza que provocan.

Esto da paso a una de las caracteristicas mas peculiares de esta nueva capilla siniestra: el
nacimiento de santos inexistentes y deformes, que surgen a raiz de la ausencia de santos
reales y que se construyen de pedazos de santos abandonados en aquel lugar. Asi, las
ancianas van pegando partes de diversas figuras religiosas para formar las propias y
bautizarlas con nombres bastante particulares.

Se entreteje entonces, en esta nueva doctrina un microcosmos que coloca al Mudito como
Dios encargado de nombrar a cada nuevo santo que las ancianas crean y terminar de pulir
sus rostros para que encajen todos. Estos pedazos de santos que dan paso a uno nuevo
podrian analizarse como una parodia grotesca de esas figuras divinas. Es decir, “Una
parodia (0 imitacion como burla o burlesco, que para nuestros propdsitos consideramos
similares) que se lleva hasta el extremo, es decir, al punto donde el conflicto entre la parodia
y el original [...] se vuelve insoportable” (Thompson, 2019, p. 102). Cabe resaltar el nombre
que este “Dios” le da a cada una de las creaciones grotescas, puesto que representan a 0tros
personajes de la novela: “Las viejas se congregan [...] para que decida, y pinte nombres de
santos. Santa Brigida, la primera, por sus dedos tan finos, de aspecto tan indtil, por su aire
sentimental. San Fidel, por lo barbudo, y le pinté una bandolera®”” (OPN, 2020 [1970], p.
287).

Como lo menciona Mariela Ramirez de la Universidad de Concepcién (2002, p. 55) en su
tesis de maestria Los rostros del monstruo en El obsceno pajaro de la noche de José Donoso:
“Construyen la realidad que ellas desean, creando su propia religion, con sus propios santos
y profecias [...] Se tornan brujas, en la medida en que el eco de sus “dicen” va creando una
realidad que se acepta indiscutiblemente”.

Esta parodia de los santos tiene claramente una intension agresiva, €s por eso que se
maneja en la estética grotesca. Asi, el contraste absurdo entre nuestra concepcion de la
escultura de un santo y la creacion retorcida de estos personajes (su interpretacion de lo
divino) torna hacia la deformacion y la anormalidad, para desacralizar los elementos

religiosos. Dando paso asi al mundo al revés:

Ala con rostro de mujer, cabellera de Magdalena con fauces de dragén que no humean, hay

67 Bandolera. Correa que cruza por el pecho y la espalda desde uno de los hombros hasta la cadera contraria y
sirve para colgar algo. (Real Academia Espafiola, s.f., ‘definicion 1°).
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gue disimular con un poco de pintura la linea en el cogote donde pegamos esta cabeza que
no pertenece a este cuerpo, no, no la disimulen, es la beata Inés de Azcoitia que conservé
toda la vida la cicatriz en el cuello, por eso la papalina® (OPN, 2020 [1970], p. 286).

Las imagenes que Donoso crea a partir de estos santos tienen una estructura equiparable
a las gargolas. Segun este planteamiento se representan animales y humanos con caracter
grotesco, hibrido y fantastico. De igual manera, en el universo donosiano estas criaturas
tienen como funcién reemplazar a sus originales y llenar su espacio en la capilla, para de
alguna manera legitimar el espacio sagrado, aunque sea en la imagineria grotesca.

Una integrante de esta corte de locos que se convierte en un personaje central en la capilla
es Iris Mateluna, quien se consagra como virgen patrona, es de esta manera que las ancianas
le rezan continuamente en la espera del nacimiento de su nifio, el cual es fruto de “una

concepcion divina” (como anteriormente se planted):

Hay que rezar, el enjambre de viejas reza rosario tras rosario de noche en la capilla alrededor
de la Iris entronada con el paquete de su nifio en las rodillas, su mufieca que no suelta por
nada en el mundo, rosarios y salves para que esta chiquilla de moledera®® para ligerito y sin
dificultad (OPN, 2020 [1970], p. 209).

Es relevante la manera en que continuamente se equipara a Iris con una virgen’®. Las
virgenes suelen asociarse a lo puro, lo noble, o espiritual y provocar al espectador un sentido
de respeto y admiracion. Mientras que Iris esta asociada a todo lo opuesto: lo carnal y bajo,
siendo un personaje que tiende hacia lo abyecto’ y que provoca espanto por la manera en
que suele comportarse. Ella se mueve en el plano del delirio disfrazado de inocencia que le
permite realizar acciones fuera de los limites sociales, escudandose en su caracter infantil;
sin embargo, los actos que comete estan cargados de elementos grotescos como la lujuria y
la perversion desmedida que las ancianas no ven.

Finalmente, para culminar con esta escena grotesca, el Mudito hace a la vez de Dios y
Jesucristo; ya que es sefialado como el hijo de Iris, por tanto, actia como la guagua
concebida divinamente. Asi, esta completa la peregrinacion: tenemos a los feligreses que

rinden culto a seres que no existen; una virgen obscena; y el nifio recién nacido que en

8 Papalina. Embriaguez, borrachera. (Real Academia Espafiola, s.f., ‘definicion 2°).

89 Moledera. Molestia causada por la importunacion. (Real Academia Espafiola, s.f., ‘definicion 1°).
0'Véase apartado 3.1.2. La inmaculada concepcién de Iris Mateluna, p. 48.

1 Véase pég. 26.
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realidad es un adulto con problemas mentales: “Arrastran mi carrito, llevandome a mi y a
la Iris sobre la plataforma, seguidos por la comitiva de alcahuetas y comadronas harapientas,
de meicas fragantes a yerbas, de compositoras, de lloronas, de nanas, de brujas” (OPN, 2020
[1970], p. 289).

3.1.7 Un monstruo que no para de sangrar

En el capitulo vigésimo segundo aparece un personaje que terminara por derrumbar la Casa
de Ejercicios Espirituales hasta sus cimientos, desatando el hilo final de la locura que ata a
todas las ancianas a este espacio: Inés Santillana de Azcoitia. Esta mujer se ha instalado en
la casa después de un largo viaje a Roma con el propdsito fallido de beatificar a una
antepasada suya, busca esconderse de su esposo y para ello promete un voto de pobreza que
la obliga a separarse de sus bienes y dedicarse a la vida espiritual junto con las ancianas.
La primera imagen que Donoso inserta en esta parte de la narrativa es la llegada de Inés
a la casa. Se ha vuelto un laberinto a raiz de ir clausurando zonas de la casa; metaféricamente
se puede hablar de que Humberto Pefialoza amputd las extremidades de la casa, la cerro al

cubrir sus ventanas y la volvié un espacio deformado a su conveniencia:

Hay que tapiar habitaciones y galerias para no perderse, yo me ocupo de eso, las ventanas
gue he ido sellando para que no las destruyan: encima, sin que la madre Benita ni nadie se
dé cuenta, voy poniendo enlucido y pintando manchas de humedad y de vejez (OPN, 2020
[1970], p. 324).

Justo como plantea Ramirez en Los rostros del monstruo en EIl obsceno pajaro de la
noche: “El narrador-protagonista [...] paulatinamente y sin que ni el mundo de fuera, ni los
otros habitantes de la casa se den cuenta, va tapiando las puertas y las ventanas que dan hacia
la calle” (2002, p. 36). De nuevo se nos presenta Humberto como el personaje que mueve los
hilos de la narracion al edificar su propio laberinto, donde oculta espacios y crea realidades
segun su parecer. Esta construccion evocaria al mito del Minotauro que se abordd en un
apartado anterior; se encarga de encerrar en su interior criaturas obscenas al ojo publico,
buscando asi mantenerlos prisioneros para poder vivir su propia realidad deformada.

En seguida, Donoso muestra a Inés como una mujer que se ha obsesionado con el

objetivo de la beatificacion y que, a raiz de su fracaso, busca desesperadamente pruebas en
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la casa donde realiz6 aquellos milagros su antepasada. No obstante, al hablar de sus
objetivos se comienza a notar que ella no escatima en los medios para conseguirlos y
termina por volverse un personaje macabro dispuesto incluso a desenterrar el cadaver.

No obstante, sera unas lineas después que el personaje se nos muestre por completo y
denote actitudes que se pueden emparentar a la perfeccion con los habitantes de la casa:
locura, obsesién y alucinaciones del cuerpo de aquella nifia que desea poseer para si misma.
Inés se nos devela cubierta por lo grotesco: “Encontremos los restos de la beata’... yo me
los voy a guardar para mi sola, la beata es mia porque nadie mas, ni usted, cree en ella”
(OPN, 2020 [1970], p. 327).

En la Casa de Ejercicios Espirituales, Inés tendrd una metamorfosis que la llevara a
desplazarse hasta el plano de las ancianas para pertenecer a ellas. Al buscar envejecer
rapidamente optara por la mimesis; es decir, buscard despojar a las viejas de sus
personalidades y apoderarse de ellas. Comienza por imitar sus voces y hablar como ellas.
Retomando a Ramirez: “La mas temible de las viejas tiene una conexion y posicion
excepcional en relacion con su patrona [...] por lo que, en momentos, el relato evidencia que
no es posible determinar a Peta e Inés como seres individuales” (2002, p. 70).

Aunada a esta escena, Inés arranca de sus bocas la risa siniestra propia de lo grotesco y
ahora es ella quien rie asi. Incluso las ancianas se muestran horrorizadas ante el cuadro que
dibuja el cuerpo de Inés; dado que, es un cuerpo que genera asco e incomodidad por sus
movimientos que carecen de normalidad y que se decantan por representar una figura mas

cercana al titere que al humano, es decir, mecanica y forzada:

Ries como la Brigida y las tres viejas, serias, arrinconadas, mirando tu mandibula
balbuceante y sin dientes, tus manos que mueves como las de la Brigida, el mefiique un poco
levantado, te ruegan que no, les da miedo, y entonces ti te vuelves a reir (OPN, 2020 [1970],
p. 337).

Y es en el capitulo vigésimo tercero donde Donoso ahonda en el personaje de Inés para
conocer los antecedentes de su vida y la explicacion de su demencia. Comienza por hablar
de su infertilidad que la llevé a huir de su esposo, puesto que él afioraba un hijo que jamas

pudo tener. En este sentido, es relevante mencionar que usualmente las mujeres que no

"2 Dicho por una persona beatificada por el papa (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 2).
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pueden concebir hijos son vistas como una anomalia social, debido a su “contranaturalidad”
por no poder cumplir el rol de maternidad que se les ha acufiado histéricamente como
funcién béasica femenina.

Asi que Inés fue a Europa para extirparse el Utero, viendo en esta operacion la salvacion
para que Jeronimo dejara de hostigarla con la idea del embarazo. Simbolizando de esta
manera el Utero como juventud y su ausencia como la inminente vejez. En esta escena
vemos un cuadro que describe el interior del cuerpo; asi, la imagen grotesca muestra la

fisonomia no solamente externa, sino interna del cuerpo: sangre, entrafias y 6rganos:

El doctor Azula [...] te tendid en una cama [...] te abrid la carne, jugd con tus entraias, las
examino, las reordend, eligio algunas que le interesaron, y mientras sus ayudantes también
monstruosos detras de sus mascarillas inmaculadas te cosian, él se sac6 los guantes de goma
(OPN, 2020 [1970], p. 342).

Posteriormente, Donoso convierte a Inés en un monstruo. Le da esta categoria porque (ain
con una edad avanzada) ella no puede parar de menstruar, y su sangre es un recordatorio
constante de su infertilidad y la incapacidad para engendrar algo en su vientre. Esta imagen
del monstruo que no cesa de sangrar la acompafara hasta el final de la narracion. Otro tedrico
que apunta a la transicion de Inés al convertirse en Peta es Egas (2015) en Los elementos
carnavalescos en El obsceno pajaro de la noche de José Donoso:

Inés ingresa en el espacio carnavalesco del ancianato, pierde sus caracteristicas oficiales y
pasa a convertirse en una vieja mas. Este personaje, entonces, adquiere nuevos elementos que
la definen y la acercan a lo grotesco: su cuerpo incompleto [...] se encuentra en un proceso
de metamorfosis constante hacia la vejez (OPN, 2020 [1970], pag. 56).

Esta escena cae en el extremo de lo irreal, hiperb6lico™ y fantastico (elementos de los
que se nutre lo grotesco). Pero, también contiene tintes de tragedia dada la incapacidad de
los personajes para huir de su destino por mucho que lo intenten; puesto que, Inés tuvo el
anhelo ferviente de embarazarse, elevando plegarias a Dios en repetidas ocasiones y
oficiando rituales con aquel fin, sin poder obtenerlo nunca.

No solamente es anormal y horripilante por el flujo de sangre que no para, sino comica

8 Se entiende por hiperbolico un estatus exagerado del cuerpo, donde las caracteristicas anatomicas se
deforman.
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por el cierre que Donoso le da. Ya que, termina por revelar que aun con Inés convertida en
un monstruo, sigue siendo atractiva para Jeronimo Azcoitia; puesto que, este personaje
siempre se va a decantar por criaturas deformes y extrafias. Nos encontramos entonces
frente a este humor acido que devela la tragedia humana.

Asi, Jerénimo se convierte en un depredador de monstruos, no solamente de su hijo (del
que se hablard més adelante) o de Humberto Pefialoza, sino también de su esposa Inés. Este
momento de la narracion esté cargado fuertemente del lado de la lujuria descontrolada del
personaje que se deja dominar por los instintos corporales en los que se suele escudar la
estética grotesca.

Este elemento de la pasion desmedida es un tépico de las comedias y tragedias clasicas,
donde los personajes suelen actuar movidos por ella a tal punto que pueden cegarse y
cometer atrocidades. Por ejemplo, el Heracles de Euripides’™, quien asesind a su familia en
un rapto de locura o Medea del mismo autor” quien termind con sus hijos a causa de los
celos; sin embargo, en lo grotesco nos movemos entre valores absolutos. Pasiones absolutas
que se decantan entre lo bueno y lo malo, en las dualidades que hemos analizado
anteriormente: sacro y profano, humano y animal, sin punto intermedio. Asi que, el mundo
grotesco se ve repleto de los actos mas crueles y atroces que se pueda pensar (provocados
por criaturas horrorosas): violaciones, robos, asesinatos, entre otros. Acompariados de
sentimientos oscuros como lo son la lujuria, la maldad o los celos.

Asi, Donoso termina por equiparar a las ancianas con las gargolas’® de un templo gético.
Su similitud se determina por las caracteristicas grotescas que comparten: decrepitud,
deformidad, vejez, representacion del miedo, retorcidas y burlescas. Eso es lo que ansia
Inés, poder atravesar su cuerpo para ramificarlo hasta el de las ancianas y poder compartir

(a través de ellas) el poder y libertad que les da su calidad de dementes e inutiles:

Es un didlogo que mantienes con las gargolas del sitial, las encarnaciones del miedo, sordas,
mudas, quizas ciegas, agentes del vacio, el panico que prefiere retorcerse y transformarse

™ Heracles Furioso: obra escrita por Séneca donde Heracles (Hércules) es poseido por un rapto de locura, en
el que ve a su esposa e hijos como si fueran sus enemigos, asi que no duda en atacarlos hasta darles muerte.

5 En Medea de Euripides (431 a. C) la protagonista Medea, en un rapto de celos decide sacrificar a sus hijos
fraguando una venganza contra Jason (su esposo) donde utiliza la magia para darle muerte y termina por matar
a sus propios hijos.

76 Las gargolas desde la mirada iconogréfica suelen presentarse como seres antropomorfos, es decir, que poseen
rasgos animales y humanos. Como se menciond con anterioridad, esta suma de caracteristicas estuvieron
presentes en las primeras representaciones de arte grotesco en los frescos de la Domus Aurea.
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en monstruo antes de no ser nada... (OPN, 2020 [1970], p. 346).

Finalmente, para completar la escena del monstruo, se explica que Inés fue una especie de
“vivero” de organos para el doctor Azula (responsable de su operacion). Al intervenirla no
solamente le arrebato su Utero, sino que tomo de ella las piezas que deseaba y las retir6 para
sus propios fines. Desde la mirada kaysiana, el monstruo es parte fundamental de lo grotesco
por su anatomia hiperbolizada; lo desproporcionado que se encuentra de la realidad en
comparacion a nosotros. Nos estaremos acercando a lo grotesco conforme traspasemos en
mayor medida las leyes que rigen a los humanos y sus comportamientos.

Pero esta imagen estd mucho mas cercana a lo siniestro. Puesto que: “Las imagenes que
aluden a amputaciones de organos [...] imagenes que aluden a despedazamientos y
descuartizamientos. Estas producen un vinculo entre lo siniestro y lo fantastico” (Ortas, 2020,
p. 80). Es decir, que las cualidades fantasticas permean la realidad abruptamente mediante la
violencia, esto genera en el espectador no solo asco sino repulsion, pero no risa.

En esta escena se nos explica como el doctor Azula intercambia 6rganos de persona en
persona para despojar de su caracter monstruoso a criaturas deformes; dejando a su vez a
personas comunes con cuerpos vacios, es decir, se han desbordado a tal extremo que sus
Organos y sangre ya no les pertenecen, sino que han mutado hasta convertirse en parte de

otros cuerpos.

3.1.8 Inés Azcoitia: sosias '“de Peta Ponce

Durante el capitulo vigésimo cuarto presenciamos la desacralizacion de la Casa de Ejercicios
Espirituales, se convierte en un centro de entretenimiento cercano a un casino. Esto ocurre
cuando Inés manda pedir juegos de mesa para el lugar y orquesta noches de diversion donde
suele apostar su ropa fina a cambio de las pertenencias sucias y viejas de las ancianas.
Entonces se manifiesta entre las ancianas una inclinacion hacia la codicia, esto desde el
plano de la estética grotesca puede explicarse a través de la deshumanizacion del hombre que

se ve inmerso en un mundo absurdo como el que se crea al interior de la casa. También su

" Término que aparece por primera vez en la comedia latina Anfitrién (188 a. C) de Plauto. Jpiter toma la
forma del marido de Alcmena Anfitrién para poder estar con ella, mientras Mercurio tomara la de Sosias
(esclavo de Anfitrion) para ayudarle. Posteriormente, este concepto hace referencia a alguien que tiene mucho
parecido con otra persona.
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transgresion al desacralizar el espacio se puede tomar como un reflejo del anticlericalismo
total de las ancianas; haciéndolas faltas de las virtudes de la doctrina y sustituyendo estas por
los vicios que tal ausencia deja (como es el caso de la codicia y envidia).

Sin embargo, lo que vamos a presenciar en este casino no solamente tiene en juego los
objetos materiales (los abrigos y joyas de Inés), esos son Unicamente un gancho para atraer a
las ancianas. Lo que de verdad busca Inés (que sera despojado de sus duefias, las ancianas)
€s su cuerpo representado en sus atavios, en sus gestos, voz e incluso en los objetos personales
mas inservibles que se pueda imaginar.

Es decir, estamos de nuevo frente al robo de la identidad de esta vejez decrepita y
asquerosa, en la que la mujer adinerada busca reflejarse: “Te ha crecido un poco de vello en
el mentdn y en el labio superior reseco y comienzan a asomarse pelos negros, gruesos como
cerdas, por los orificios de tu nariz”” (OPN, 2020 [1970], p. 370). Aqui es necesario apuntar
hacia la figura del doble que encarna Inés Azcoitia. EI doble (como lo puede ser el bufén o
el fantoche) tiene en su personaje una fuerte carga grotesca que busca lo risible en el
espectador, desde la deformacion de su modelo. Este recurso literario estaba ya presente
desde obras como el Anfitrion’® de Plauto (188 d. C) donde esta presente la figura de sosias,
es decir, una persona que tiene mucho parecido con otra, pero no existe un parentesco filial
entre ellas.

Tanto el término sosias como doble podrian ser sustantivos equivalentes al impostor, el
imitador o suplantador de identidad. En este caso Inés busca suplantar a las ancianas tomando
de ellas sus objetos y extrayendo su personalidad con el fin de anular su propio ser y
desplazarse a su mundo. No obstante, debemos recordar que el doble posee esta capacidad
transformadora, segin lo menciona Rebeca Martin Lopez de la Universidad Autonoma de
Barcelona (2006, p. 23) en su tesis doctoral Las manifestaciones del doble en la narrativa
breve espafiola contemporanea: “Entre los motivos que suelen considerarse afines al doble,
hay que mencionar también la transformacion o metamorfosis, sea en otro cuerpo humano,

en animal, planta u objeto”.

8 Comedia escrita en el 188 a. C. En la cual Jlpiter se encuentra enamorado de la joven Alcmena. Sin embargo,
Alcmena se encuentra casada con Anfitrioén hijo de Alceo. Por tanto, Japiter decide convertirse en Anfitrion
tomando su forma fisica, para lograr su cometido mientras €l esta al frente de las tropas tebanas enfrentandose
con los telébolas.
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En este sentido, uno de los elementos que caracteriza al doble es su aspecto; la copia de
la persona a la que duplica: “Tomas té en una taza de la Maria Benitez, te cubres con el chal
de laRita[...] usas las medias que le has ido ganando a la Dora y los calzones de la Lucy, te
cubres con harapos” (OPN, 2020 [1970], p. 370). (A quién estd duplicando Inés y con qué
fin? Tomando en cuenta que busca convertirse en una anciana en la Casa de Ejercicios
Espirituales, se nos devela que el objetivo de este personaje es llegar a convertirse en Peta
Ponce (la anciana nana a la que le debe la vida). Como lo menciona Ramirez: “Peta se
contagia y contagia a Inés, sumergiéndose ambas en aquel ser envejecido [...] las facciones
de ambas se funden en el mismo rostro, por lo que no es posible determinar cual es cual”
(2022, p. 70).

Estamos en presencia de la transformacion de Inés. Su entrada al mundo de las ancianas
nos parece grotesca por su caracter invariablemente perturbador, puesto que comienza la
novela siendo una mujer vigorosa y joven con una belleza notable y ese mismo cuerpo que
nos parecia familiar ahora despierta una sensacion de extrafieza e inquietud. Justo asi se
desplaza el doble; de lo familiar a lo siniestro: “La naturaleza ominosa del doble radica
principalmente en la conversion de aquello que resulta familiar en algo incomprensible y
extrafio [...] El cuerpo propio, obviamente familiar para el individuo, se transmuta en una
presencia siniestra cuando se duplica” (Martin, 2006, p. 31).

En este sentido, podriamos hablar de un desdoblamiento del personaje de Peta que se ha
adentrado en Inés, mediante aquella operacion y convirtiéndola asi en su doble. Los dobles
pueden aparecer para parodiar a su original, con su propio pensamiento o como el
subconsciente del personaje, un Dr. Jekyll y Mr. Hyde."”® Se podria teorizar que Inés, cansada
del rol que cumple, utiliza el desdoblamiento de Peta para internarse en otra vida; la de la
anciana bruja. Es el rebajamiento del personaje que suele caracterizar a la estética de lo
grotesco que supone que pase de ser un personaje de clase alta a uno sumido en la miseria.

Martin menciona: “El doble materializa el lado oscuro del ser humano, los aspectos
sombrios que el individuo destierra (o pretende desterrar) al olvido en su vida cotidiana”

(2006, p. 32). Esta figura le es tan conveniente a la estética grotesca por el florecer de los

9 El extrafio caso del Dr. Jekyll y Mr. Hyde es una novela inglesa publicada en 1886 del autor Robert Louis
Stevenson, donde el personaje principal adopta por las mafianas la forma de un amable médico local llamado
Henry Jekyll y por las noches se convierte en el misantropo Edward Hyde, esto a través de una posicion que él
mismo crea.
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sentimientos primitivos y egoistas del ser humano que crean personajes como el doble, quien

esta funcionando como una sombra oscura y perversa en la narrativa donosiana:

Emperatriz tenian reservados para ti los 6rganos de la vieja para transformarte en ella, en
esta pordiosera sucia, de mofio gris, de ufias resquebrajadas, con callos y juanetes, de manos
verrugosas, de cabeza tembleque, que poco a poco va absorbiendo y anulando lo que queda
de la Inés (OPN, 2020 [1970], p. 274).

Pero considero que la forma mas acertada para denominar a Inés en este momento de la
novela seria como sosia de Peta Ponce. Puesto que, como bien diferencia Jaime Monestier
en su texto Dos novelas sobre el tema del doble. Coincidencias y diferencias con otros
autores (1999): “El sosia es buscado y utilizado por alguien para engafiar a un tercero [...]
reservariamos el nombre de parigual o doble, en cambio, para el que, con o sin patologia, real
0 imaginario, irrumpe en la vida del otro y genera la situacion de conflicto”. Debido a que,
paginas después descubrimos que esta transformacion de Inés tiene como objetivo que Peta
(a través de su cuerpo) entre a la Casa de Ejercicios Espirituales y engafiar a Humberto. Se
asemeja mas a un sosia que tiene objetivos de engafiar y ocultarse.

Sin embargo, esta escena de la obra podria interpretarse en dos vertientes: por un lado, un
Humberto que delira y cree que Inés es Peta y que es esta Ultima quien le persigue hasta el
final de sus dias en la Casa de Ejercicios Espirituales ocultandose en un cuerpo mas joven;
por el otro, podriamos apelar a que Inés se ha despojado de su riqueza y con ello de su ropa
y su maquillaje, optando asi por un aspecto menos pulcro y que deja a la vista aquellas arrugas
0 manchas que la edad le ha dejado y por eso es que luce como una anciana.

Esta constante alucinacion de Humberto lo llevara a desear herir a Inés, por quien en algin
momento sinti6 atraccion, y que ahora solamente es el estandarte de Peta Ponce. En la
siguiente cita podemos ver lo abyecto en el deseo de desollarla, atravesando el interior de su
cuerpo para exhibirlo al mundo, atravesar ese umbral con el cadaver como simbolo que

refiere a la desaparicion absoluta de lo humano:

El recuerdo de tu belleza serd mio y haré lo que quiera con él después de usar lo que quede,
te desollaré para exhibir tu pellejo, el verdadero pellejo ensangrentado de la perra amarilla
y entonces no existiras ni td ni t4, ninguna de las dos (OPN, 2020 [1970], p. 375).

Como menciona Kristeva: “El cadaver me indica aquello que yo descarto
permanentemente para vivir” (1980, p. 3). Humberto considera matar a Inés porque asi
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mataria también a Peta y esta es la forma en que él podria vivir, a través del cadaver nuestro
protagonista se protege porque teme a que le llame y a su vez lo sumerja en lo abyecto. Una
de las formas de transgresion bésica es la agresion al otro, y mas aun, el disfrutar lastimar a
esa otra persona. Es decir, posicionarnos fuera de las convenciones sociales que atan al
individuo y lo educan para reprimir esas emociones catastroficas; salir de ahi para situarnos
en el lado del mal. Pasar de la civilizacion a la barbarie es parte de lo grotesco, ya que lo
malo es bajo, rebaja al cuerpo a la materia y posiciona las sensaciones por encima de la razon.
Estos delirios llevan a Humberto al punto maximo de violencia cuando intenta violar a Inés
mientras ella duerme: “Déjame invocarte como debiste ser siempre para que mi potencia te
reconozca aqui en el calor tuyo que acaricia mi cuerpo deshudo, duermes” (OPN, 2020
[1970], p. 296).

Siguiendo la teoria kaysiana, los personajes grotescos son incapaces de escapar de la
perversion, la cual se desborda hasta romper los limites y las leyes estipuladas por la
sociedad; asi es como se explica la motivacion de esta estética, por mas que se pretenda
esconder o censurar los actos atroces que se cometan, lo grotesco lo ve como motivos a
desarrollar en su literatura: “Nos encontramos expuestos invariable y perpetuamente a los
poderes perversos” (Kayser, 2004 [1933], p. 219).

En el siguiente pasaje de la escena podemos ver como la descripcion que Humberto hace
de Inés tiene tintes de lo grotesco a través de la union de lo animal y lo humano, de la
metamorfosis constante de los personajes que los convierte en monstruos grotescos. Asi,
termina por equiparla con una arpia desdentada y llama a Peta directamente bruja (pasando

del plano de lo terrenal a lo fantastico a su vez con esta transformacion):

No sé quién eres, ya no eres Inés, te toqué y mi vara magica te transformé en una arpia
desdentada, desde el fondo de tu carne la vieja surgi6 a tu superficie y se apodero de ti [..]
los injertos del doctor Azula'y Emperatriz triunfaron, eres una vieja, eres la Peta (OPN, 2020
[1970], p. 402).

Al final de esta escena, el doble donosiano parece unir aambos cuerpos, producto de aquel
intento de violacion que detond la locura en Inés. Recordando asi al cuerpo grotesco que se
ramifica y que se une a otro, es el caso entre las corporalidades de Inés y de Peta que terminan

por fundirse en una sola cuando Inés es llevada al psiquiatrico. Ella ha perdido todo rasgo de
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su persona y se ha entregado a la locura que las ancianas le han mostrado; ha imitado tan bien
a Peta Ponce que ya no puede deshacer de ella, ahora viven las dos en un mismo cuerpo:
“All& adentro, quizés alguna de las dos prevalecera o quizés no, quizas por temporadas seas
la Peta y por temporadas Inés, o vivan el amor mas completo encerradas en la misma carne”
(OPN, 2020 [1970], p. 406).

Precisamente como apunta Ramirez en su tesis: “La vieja se apodera del cuerpo de Inés,
envejeciéndola, consumiéndola y fundiéndose con ella, como una presencia que lo contagia
todo [...] Si Inés es enviada a un hospital psiquiatrico, se podria pensar que esta es la
ubicacion final de Peta” (2022, p. 70).

3.1.9 La asuncidn de las ancianas brujas

En este episodio, que es el cierre de la novela, presenciamos la caida de la Casa de Ejercicios
Espirituales; este espacio se ha ido deteriorando y terminard por desaparecer. La madre
Benita se va, asi como el padre Azdcar y las mujeres adineradas que sostenian los gastos de
la casa. Por este motivo, las ancianas quedan desprotegidas y abandonadas en aquel espacio,

sin comida ni dinero que comienzan a pedir limosna en los alrededores:

Una noche, la Auristela salié a mendigar y volvio con yerba y azlcar. Después salieron
otras, las mas atrevidas, la Rita y la Dora en collera®, la Zunilda Toro que tiene una voz
gangosa muy convincente, y las fueron siguiendo las demés. No se alejan mucho de la casa
porgue se cansan y tienen miedo de perderse (OPN, 2020 [1970], p. 449).

Lo grotesco se escapa de las normas y se libera de ellas; por ende, las figuras como el
mendigo o la pordiosera son un ejemplo de esto. Las ancianas encarnan la libertad, pero
también la precariedad de quienes viven en la periferia social. Se presentan en este capitulo
a través del arquetipo de las pordioseras, quienes reflejan una ruptura real en la sociedad y
las contradicciones que existen en ella.

Es tal la miseria en la que han caido los personajes, que en algun punto de la narrativa
prefieren echar de casa a Iris Mateluna y convertirla en prostituta. Lo interesante de esta

situacion es que no la prostituyen para servirse de ella, la caracterizan como una y la dejan

8 Collera. Gemelo de camisa. Pieza de cuero que se usa en la labor campesina para mantener unidos dos
animales, caballos o bueyes (Real Academia Espafiola, s.f., ‘definicion 2).
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en la calle para que pueda sobrevivir sola: “Te pintan las cejas con hollin, los parpados
sumisos con un poco de carboncillo diluido, la boca inmensa y colorada para que quedis bien
vistosa a ver como te va en tu negocio pues Iris” (OPN, 2020 [1970], p. 445).

El mundo grotesco que Donoso nos presenta corresponde con la vision del mundo que se
experimenta desde un estado de desvario, como apunta Kayser (2004 [1933], p. 163): “Un
mundo edificado desde el suefio o la locura”. Estamos frente a la construccion de un mundo
no nos permite orientarnos; puesto que, se vive en un constante absurdo carente de valores.
Se puede acercar al campo semantico de la tragedia en la medida en que presenciamos el
viaje de un personaje que ha comenzado medianamente bien como lo es Iris Mateluna, y que
termina con un desenlace patético a causa del destino.

Las ancianas contintan por el sendero de la locura y de la transgresion, siendo mendigas
y ladronas. Esta escena contiene tanto elementos de repugnancia como de risa. Imaginar a un
grupo de ancianas que obtienen una reputacion en el pueblo como ladronas peligrosas lo
vuelve cdmico y hasta paradojico; dado que, las ancianas suelen sufrir robos por su condicion

de “vulnerabilidad”. En la escena donosiana nos encontramos en el mundo al revés:

Viejas criminales acechan a los transetntes [...] los siguen lloriqueando y tosiendo,
insistentes y acosadoras, plafiendo y mendigando hasta obligar a la persona a que entre por
cualquier callejon mal iluminado y cinco o seis viejas se desprenden de la sombra y se dejan
caer sobre la victima, con cordeles y palos, y la despojan de todo lo que tiene (OPN, 2020
[1970], p. 451).

Lo que ocurre es ese rebajamiento de los personajes a su instancia mas primitiva, hecho
que las lleva a actuar por instinto al verse abandonadas, por ese motivo se desplazan entre
la figura del mendigo y del ladron, e incluso cuando llegan a la Casa de Ejercicios
Espirituales y no tienen con qué cocinar lo que han hurtado optan por tomar madera de las
puertas y prenderles fuego.

Estan tan fuera de la esfera social y se rigen desde su propia vision del mundo, asi que
las vemos sumergirse en lo grotesco donde no podemos hablar de acciones a juzgarse desde
los ejes en que se rige la sociedad (como el bien y el mal). No podriamos (hablar ni siquiera
de ruptura de la moral universal. Puesto que los personajes viven todo el tiempo en el

sinsentido y el absurdo que supone el lugar en el que se desenvuelven:
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Las cuatro se arrodillan alrededor mio y cosen el saco. No veo. Soy ciego. Y otras se acercan
con otro saco y me vuelven a meter y me vuelven a coser [...] cosen, amarran mas sacos
sobre mi cabeza y otras se acercan y siento levantarse alrededor mio otro envoltorio de
oscuridad (OPN, 2020 [1970], p. 453).

En este punto de la narrativa, la Casa de Ejercicios Espirituales representa completamente
el mundo enajenado que Kayser plantea. Pues la mirada de las ancianas “descansa desde la
perspectiva grotesca y fria del mundo, es una mirada objetiva y desinteresada que considera
la realidad un simple juego de titeres vacios™” (2004 [1933], p. 115), es un teatro y ellas viven
en una constante representacion. En este ultimo parrafo pudimos ver cdmo representan ese
sinsentido de la vida, al introducir a Humberto en un monton de sacos que comienzan a coser.

Esta escena en particular devela el grado de locura al que todos los personajes de la novela
han Ilegado. Incluso Humberto al encontrarse en esa situacion (en muchos sacos) describe
aquella sensacion y disfruta de lo caliente del yute y el poco movimiento que tiene dentro, en
lugar de intentar salir de ahi.

El efecto de conmocion que lo grotesco causa es otro de los rasgos mas frecuentes, pues
es usado para desconcertar al lector y desconectarlo del mundo que conoce. Asi, el autor
logra “Desmantelar la forma en que se concibe al mundo para plantearlo desde el absurdo
que genera lo grotesco” (Thompson, 2019, p. 136). Esta perspectiva inquietante y alucinante
de lavida: “Respiro apenas a través de la trampa de las capas sucesivas del yute, aqui adentro
se esta caliente, no hay necesidad de moverse, no necesito nada, este paquete soy yo entero,
reducido, sin depender de nada ni de nadie” (OPN, 2020 [1970], p. 453).

Podemos ver también un rasgo que, segun Kayser, es trascendental para denominar a una
obra como grotesca. Debido a que, si bien es cierto que se ha hablado aqui de rasgos como
la hipérbole, exageracion, el metamorfismo, la suma del horror y la risa, entre otros, lo
fundamental para él es que presenciemos el proceso de un alma en estado de enajenacion que
se encamina a su inminente destruccion. Asi, tenemos a Humberto Pefialoza como un
personaje tragico que ha cruzado el arco narrativo para terminar siendo absorbido por la
locura (no es ya el estudiante razonable de los primeros capitulos). Hemos presenciado el
viaje que lo ha llevado a sucumbir frente a la locura y que lo convirtié en el personaje mas
grotesco de la obra, le ha arrebatado el habla metaféricamente al esconderse en la figura del

Mudito y se ha encerrado en si mismo hasta no distinguir entre la realidad y su mente.
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Esta burbuja de realidad alterna en la que viven los personajes sumidos en la locura se
vera pinchada en el dltimo capitulo de la novela. El padre AzGcar va a recoger a las ancianas
para llevarlas a un nuevo asilo que se ha construido con el dinero de Brigida (la demora y
ausencia de las madres y del arzobispo se debid justamente a eso). Sin embargo, al llegar a
la casa se sorprende ante el estado tan deplorable en el que las ancianas se encuentran: “El
padre Azocar contempl6 el grupo de sus hijas: treinta y siete viejas, el detritus®® de treinta y
siete vidas, palidas, flacas, débiles, sucias, estrujadas” (OPN, 2020 [1970], p. 454).

Por la descripcion que nos ofrece el padre, podemos notar que nos encontramos con una
apariencia cadavérica de las ancianas: esta caracterizacion grotesca de las ancianas se debe a
un tratamiento deformado de la realidad de la que se nutre esta estética. Estas mujeres son la
representacion durante toda la obra de la distorsion de la apariencia de la vejez, que de vez
en cuando se fusiona con lo animal y que se cimienta en los terrenos del delirio.

Podemos ver en la figura de Azdcar a un personaje fuera de esta esfera de delirio, que
viene a irrumpir este mundo al revés. En este punto de la obra se nos explica que la madre
Benita las abandoné para evitar caer en su juego absurdo, y ahora es él quien tiene la
encomienda de hacerlas salir de la Casa de Ejercicios Espirituales. Es importante mencionar
que el desarrollo grotesco de la vida de las ancianas se ha delimitado siempre a este espacio,
con un juego de adentro y afuera que Donoso plantea para separarlas de lo real y adentrarlas
a su propia edificacion del mundo.

Ahora estamos frente a la Gltima construccion donosiana que jugara con lo sacro y lo
profano; la asuncion de las ancianas brujas. Es decir, las ancianas saldran de la casa de
ejercicios espirituales y “ascenderan” a su nuevo hogar, que curiosamente el autor deja claro
que esta en un lugar muy alto de la ciudad. Metaféricamente estamos asistiendo a su tan
ansiado final divino (después de haber esperado al nifio de Iris Mateluna con la esperanza
de que fuera una especie de Jesus redentor), por fin lograron escapar de aquella casa. Ahora
son ellas quienes toman el lugar de virgenes que han tenido su recompensa después de haber

cumplido su papel en este plano. Pero comprendemos que todo es una parodia de la escena

84. Resultado de la descomposicion de una masa solida en particulas (Real Academia Espafiola, s.f., definicion
1).
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divina y que lo que tenemos enfrente es una deformacion girada hacia lo grotesco de la
virgen Maria: “;No les decia yo, chiquillas, que all4 en el cielo le dan de todo nuevo a una?
Si, pero esta santa con cola de dragon que me gusta tanto no la voy a estar dejando” (OPN,
2020 [1970], p. 457).

Esta cita es interesante por los elementos grotescos que estan presentes: por un lado,
tenemos la locura que permea a todas las ancianas y; por el otro, la referencia final a la
imposibilidad de abandonar su mundo y con ello las deidades obscenas que ellas mismas han
creado. Es decir, la reivindicacion de la existencia de esta subversion de la corporalidad
humana que se manifiesta alejada de la razon; al poner de manifiesto a las ancianas como la
representacion de lo irracional e instintivo, que se encuentra intrinsecamente ligado a su
condicion cercana a la muerte. Una demostracion de esta irracionalidad que subvierte los
valores sociales es la reaccion gue tienen cuando el padre Azocar pregunta por la huérfana
Iris Mateluna, ya que afirman que ella se fue por su propia voluntad de la casa y no que la
sacaron.

Ellas son criaturas grotescas por naturaleza y se mueven bajo una moral inexistente que
deja entrever los vicios y la condicion humana de la que esta estética se alimenta. Es decir,
son repugnantes no solamente en su apariencia, sino sus acciones y su forma de moverse a
través del mundo las vuelve egoistas y embusteras. Tejen su existencia a partir de lo soez de
su personalidad y la cubren con un tono risible e irénico.

La locura es para Kayser el motivo que caracteriza lo grotesco, es practicamente una
consecuencia que afrontan los personajes al verse sometidos en este mundo. Eso es visible
en la trayectoria de las ancianas como personajes, dado que en un comienzo parecian
asemejarse al prototipo de vieja en un asilo, y que terminaron por desplazarse a la locura, que
las impulsé a convertirse en seres casi monstruosos carentes de una realidad a la cual asirse.
Por lo contrario, al ser abandonadas abrazan la locura que las lleva a experimentar la fase de
ladronas y celestinas, para finalmente terminar desconectadas del mundo por completo.

Un elemento extra que afiade Donoso en esta escena y que irrumpe inesperadamente con
aquel momento tan extrafio es el cargamento de aproximadamente quinientos zapallos®,
estos habian sido donados por una mujer con dinero, estos se habian quedado retenidos por

mucho tiempo y hasta ese dia lograron llegar a la Casa de Ejercicios Espirituales.

82 Zapallos. Calabaza comestible (Amster, 1978, p. 252).
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Este momento me parece que se nos ofrece para explicar la existencia de ese desfase con
la realidad que existe entre el mundo que se vive en la Casa de Ejercicios Espirituales y el
mundo de afuera. Asi como la mezcla de elementos irdnicos para demostrarnos que la
condicion actual de las ancianas se debid simplemente al destino, puesto que, si estos zapallos
hubieran llegado a tiempo a la casa, ellas no habrian salido a mendigar y después a robar y si
el padre Azocar las hubiera visitado unas semanas antes, ellas no habrian tenido que quemar
las puertas del lugar para poder calentarse o comer.

Finalmente, las ancianas suben a los autobuses para ascender a aquella casa en la colina
que serd su nuevo hogar. Como hemos visto en diferentes escenas durante la novela ellas
gustan de cantar canciones religiosas 0 nanas para cerrar momentos narrativos, en este caso
no es la excepcién y su tltima aparicién culmina con una copla a la virgen Maria, lo alarmante

aqui surge de lo inquietante que es escuchar esa melodia en voz de estas ancianas dementes:

Venid y vamos todas / con flores a porfia, / con flores a Maria / que madre nuestra es, / de
nuevo aqui nos tienes / dulcisima doncella, / mas que la luna bella, / postradas a tus pies...
(OPN, 2020 [1970], p. 345).

Generando esa extrafieza al lector que tanto le gusta al grotesco: lo inquietante que surge
de lo que podria parecer a simple vista una escena comun en la vida diaria, pero que no
termina de cuadrar y que genera una angustia ante ese nulo reconocimiento de lo que conoces
puesto que se ha trastocado por elementos oscuros. Ya no es mas el mundo que conocemos,
en palabras de Kayser (2004 [1933], p. 75): “Lo grotesco no es el miedo a morir, sino la

angustia de estar vivo”.

3.2 La Rinconada de los Azcoitia

Ahora pasamos al segundo espacio donde ocurrira una gran parte de las escenas grotescas de
OPN. La Rinconada es descrita por Donoso como el espacio en que la familia Azcoitia
habitaba, siendo el simbolo de su poder y estatus social. Por tanto, es de notar el tamafio que
posee, tanto asi que cuando nace Boy (el hijo de Jeronimo), él cree que ese espacio es el
mundo en su totalidad y que no hay nada mas alla de los muros del lugar.

En los afios de juventud de Jer6nimo se tenian dos grandes casas dentro de la Rinconada:

la casa “grande” donde vivian los patrones (Jerénimo e Inés); y una pequeia casa al fondo
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de la propiedad donde vivia la nana de Inés (Peta Ponce). Ambos espacios estaban separados
por una gran distancia, puesto que, para llegar a Peta, Inés debia cruzar todos los corrales y
animales de la propiedad: “La morada de la Peta més alla de los gallineros y galpones, donde
la casa se desmenuzaba en un desorden de construcciones utilitarias” (OPN, 2020 [1970], p.
113).

Sin embargo, al nacer Boy existe un reacomodo en la Rinconada. La propiedad pasa a ser
enteramente de él y de los monstruos que con él habitaran. Asi, tendremos la biblioteca de
Jeronimo (obsoleta), grandes jardines con fuentes, habitaciones y departamentos, piscinas,
prados y parques. Ahora, la division sera entre los patios que habita Boy (usualmente tristes
y grises); y los que habitan el resto de los monstruos que suelen ser alegres repletos de fiestas
y excesos. En este mundo, el Mudito habita un departamento para €l solo, en una torre que
colinda con los monstruos y que le permite tenerlos vigilados a mandato de su patrén

Jerénimo.

3.2.1 Los tres pafiuelos oniricos

Ahora nos introduciremos en el segundo espacio donde se pone en escena las imagenes
grotescas que Donoso ha construido: la Rinconada® de Jeronimo Azcoitia. Para comenzar,
la construccidn de este espacio se debio al encuentro de Jeronimo e Inés; esta union esta
presente desde los primeros capitulos de la novela. Sin embargo, su relacion esta cruzada en
todo momento por la figura de Peta Ponce (la nana de Inés): “Ella te ve cuando nos dejan
solos en la galeria. Nos mira besandonos, escondida entre las plantas de afuera” (OPN, 2020
[1970], p. 160).

Esta Gltima cita nos deja entrever el caracter omnisciente del personaje de Peta Ponce, ella
se nos describe como una anciana bruja que cuenta con sabiduria medicinal y con memoria
historica sobre sucesos bastante antiguos que han ocurrido en este lugar. Se podria equiparar
a la figura del chaméan o hechicero, pero con toques propios de una figura grotesca dado su
aspecto perturbable y los intereses siniestros que mueven al personaje. Como bien apunta
Ramirez (2022, p. 35): “De este modo, la sirvienta instala la fealdad, la magia, la supersticion

y la locura en ese mundo perfecto y logra la disolucién de la casta Azcoitia”.

8 Rinconada. Porcién de terreno destinado a usos de la hacienda (Real Academia Espariola, s.f., definicion 1).
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Incluso comienza a situarse en el personaje-tipo de las brujas, desde que se nos muestra
el lugar donde vive: espacios oscuros y deteriorados propios de las figuras bajas que
conforman la imagineria fantastica pero vuelta hacia el horror. La casa de Peta tiene mucha
semejanza con la morada de una bruja europea, recordandonos la descripcion de espacios en
los que se envuelve, por ejemplo, la Celestina (1514).

Peta Ponce representa el poder torcido de los de abajo, un poder que no se puede percibir
a simple vista y que se encuentra tejido debajo de los hilos de los poderosos. Durante toda la
novela se vera esta constante puesta en escena donde se pretende que los personajes altos son
quienes tienen el control de la narrativa, pero incluso el propio Jerénimo Azcoitia sabia bien
desde el momento en que conocid a la anciana que la servidumbre tenia més alcances de lo
que aparentaban. Al respecto, Ramirez menciona: “Cuando Jerénimo recibe el regalo de la
Peta Ponce se produce un hecho equivalente al poner el pie en la puerta para impedir que la
cierren” (2022, p. 13).

A pesar de que Jeronimo tenia la conviccion de alejar a Inés de Peta Ponce no lograréa
hacerlo, puesto que Inés se ve atraida por todo este mundo que él mismo describe: el mundo
de los marginados y pobres. Por este motivo, Inés le pide a Jeronimo que conozca a Peta
antes de casarse, pues desde este momento ya la consideraba una parte de si. Peta le regala a
Jerénimo unos pafiuelos que parecen proceder de las tiendas mas lujosas de la ciudad:

Esta mezcla entre claros y oscuros se puede notar en lineas posteriores cuando se habla de
las manos que le han entregado tan bellos pafiuelos. Nos encontramos frente a un cuadro que
revela la dualidad de los personajes de José Donoso, los planos sobre los que se desplazan y
como la estética grotesca de los personajes como las ancianas irrumpen en esta cotidianidad
“bella” de la clase alta. Asi, tras mezclar elementos agradables en manos de seres
monstruosos lo que se nos presenta es una deformacion del mundo desde la mirada de los de
abajo: “Eran manos verrugosas, deformes, tembleques, de ufias astilladas y amarillentas,
manos con poder para todo, incluso para crear belleza que no tenian derecho a crear porque
credndola lo relegaban a él a un plano inferior” (OPN, 2020 [1970], p. 163).

Para Orta: “Lo grotesco crea de un lado lo deforme y lo horrible, del otro lo comico y lo
bufon, y sustenta la imaginacion con seres de ficcion como lo son las brujas, los gigantes y
los dragones™ (2020, p. 17) Una de las caracteristicas principales del personaje tipo de la

bruja son sus cualidades fuera de la medicina convencional, que suelen presentarse en caso
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de que los personajes no tengan otra alternativa y se vean inmersos en esta corriente de
medicina alternativa que se basa en conocimientos empiricos de la naturaleza, y que, en el
caso del manejo de las brujas, debe sumérsele el elemento magico.

Esta aparicion de la Peta como nana abnegada tiene sus cimientos en la tradicion clasica
proveniente de la vertiente del teatro griego, donde existen arquetipos como el de la nodriza®.
Esto se asume ya que se presenta como una figura de apoyo incondicional a su ama, quien
en este caso es Inés Azcoitia, y es tan fuerte el pacto que ambas han establecido que Peta se
muestra ante ella como es realmente; una bruja que es capaz de curarle ese mal que nadie

mas ha podido:

Una noche, cuando senti los dolores mas espantosos, la Peta se levanto [...] Dejé que la Peta
me desnudara. Y acercando sus labios a mi vientre me los puso aqui, Jeronimo, justo en el
foco del dolor y comenzé a chupar y a chupar y a chupar hasta que mis dolores desaparecieron
completamente con el Gltimo sorbo de la Peta en mi vientre (OPN, 2020 [1970], p. 164).

Como menciona Egas (2015, p. 67): “Esta transformacion se percibe a través del
fendmeno de contiguidad y cambio: Inés y Peta forman parte de un mismo circulo, se
complementan [...] mientras Inés y Jerénimo hacen el amor, sus otras mitades oscuras,
Humberto y Peta también deben hacerlo”. Lo que ocurre con Peta al liberar a Inés de ese
dolor es un ejemplo del sacrificio de la nodriza por su sefiora, ya que Peta absorbe con su
boca aquel malestar, de tal manera que ella lo engulle y termina ahora en su cuerpo.

Esta imagen es grotesca por la union que forman ambos cuerpos, la zona de la boca, como
ya se comento anteriormente, es sumamente grotesca por la representacion de la renovacion
del cuerpo de Inés en el plano de lo bajo (el estbmago y a su vez lo corporal). Hablamos de
un cuerpo ramificado que cruza sus limites para penetrar en el cuerpo de Peta, ahi se desborda
y deposita la enfermedad en ella, dejandola convaleciente: “Entonces sucedi6 algo muy raro:
la pobre Peta Ponce comenzo a enfermarse con los mismos dolores que yo habia sentido. La
Peta ha seguido sintiendo esos dolores mios toda la vida” (OPN, 2020 [1970], p. 164).

Esta escena cierra con el casamiento de Inés y Jeronimo Azcoitia (evidentemente con el
acompariamiento de Peta Ponce). Sin embargo, Donoso pone en el centro de este episodio a

los personajes bajos, es decir, nos presenta a los relegados al plano secundario como los

8 Confrontese en obras como Hipdlito (428 a. C) de Euripides. Donde Fedra (el personaje principal) comparte
su vida y decisiones con la nodriza, quien funge de personaje secundario y mano derecha de esta.
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verdaderos protagonistas; como una sombra que alcanza a la pareja que se convierte en un
par de titeres que se habran de mover a peticion de sus empleados durante el resto de la

narrativa, presenciamos asi el mundo al revés bajtiniano.

3.2.2 Un lecho obsceno

Esta unién entre Jeronimo e Inés Azcoitia toma otros alcances corporales en el capitulo
décimo segundo, donde presenciamos la primera relacion sexual entre ambos personajes. No
obstante, desde esta escena Donoso comienza a perfilar una doble union entre el cuerpo de
Inés y Jeronimo, pero también el de sus sirvientes: Humberto Pefialoza y Peta Ponce. Estos
cuatro cuerpos estaran en sintonia durante toda la novela en el plano corporal de tal manera
que se desdoblaran en su respectivo alter ego, como se pudo ver en el anélisis de Inés y su
metamorfosis en Peta Ponce.

Durante este momento, en que existe intimidad entre los dos personajes de clase alta,
podemos vislumbrar elementos grotescos de tipo espacial. Es decir, el lugar del encuentro
amoroso es descrito por el autor como un prado oscuro y retirado donde la naturaleza lo
domina todo; volvemos a los paisajes primitivos donde la estética grotesca se desarrolla
mayormente.

Retomando la division entre el mundo de afuera y el de adentro, la Rinconada se nos
presenta en este pasaje como un carnaval renacentista que goza de libertades, se encuentra
ajena a las ideologias oficiales y la moral que domina el mundo de afuera. Por lo cual, los
personajes como Jer6nimo e Inés no tienen que sujetarse a las normas sociales, sino que dan
paso a la lujuria sin reparo que el espacio oculto les provee.

Sin embargo, lo realmente notorio de este momento erdtico es la presencia de unos 0jos
que vigilan a los personajes desde las tinieblas. En este caso son los perros de Jeronimo
quienes observan la union de los cuerpos con notoria lujuria. Vemos de nuevo la presencia
de lo grotesco primitivo al incluir bestias en la escena, puesto que este espacio es propio para
las criaturas instintivas, lo que resignifica a los personajes y los coloca dentro del plano de
lo bajo y lo animal convirtiéndolos en parte del mundo irracional.

La concepcidn de su cuerpo parte entonces de la perspectiva animal que les rodea, estamos
frente a una representacion teatral de la pasion humana donde Inés y Jeronimo son los

protagonistas y aquellos perros sus espectadores. Es a través de los ojos de aquellos seres que
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Jeronimo puede confirmar la existencia de Inés, es decir, s6lo a través de los instintos
primitivos del hombre es que el cuerpo grotesco encuentra su lugar en el mundo: “ustedes
desapareceran haciendo que todo se desvanezca si no hay ojos mirandonos, dejandome
convertido en una de esas piltrafas con que hago alimentar a mis perros negros, [...] me
devoraran si no les demuestro aqui, que nuestra dicha es total” (OPN, 2020 [1970], p. 172).

Jerénimo busca alcanzar su placer sexual al mostrar a aquellas bestias la forma en que su
cuerpo se desborda y pierde los limites. Esto convierte a su personaje en un caracter bajo que
se orienta bajo el sinsentido. Evidentemente, la presencia de excreciones y orificios
corporales al descubierto es parte de las imagenes grotescas por antonomasia. Asi, el describir
el cuerpo de Inés desnudo en el pasto y a €l convencido de su grandeza que se refuerza tras

la mirada de los animales vuelve esta relacion sexual torcida y oscura:

Cémo cede el pudor de Inés [...] aullando por fin sin importarle que la oigan y la vean
cuando por fin triunfo en ella y caigo entero frente a esa infinidad de ojos acerados,
amarillos, verdes, glaciales, brufiidos, que se encienden oscilantes y se ocultan y reaparecen
ansiosos de ver de nuevo, renovando mi potencia (OPN, 2020 [1970], p. 171).

Segun Kayser, los monstruos son parte fundamental del catdlogo de arquetipos que rodean
a lo grotesco, puesto que desafian las leyes humanas y llevan a la anatomia a extremos
aterradores (hiperbolizacion del cuerpo humano)®. Sin embargo, también menciona que no
solamente los monstruos entran en juego en la literatura grotesca, también lo hacen los
animales comunes siempre y cuando generen un sentido de extrafieza frente a ellos. En esta
escena tenemos perros comunes que actdan de forma particular y obscena frente a lo que
miran. No solo por la penumbra que los envuelve y oculta (el terreno de la ambigliedad) sino
por su estado de inmovilidad que los hace parecer petrificados.

Los ojos desorbitados que representan la culminacién del placer y lo lascivo es otro
elemento presente en esta escena que suma a la imagen grotesca que los amantes representan.
Los ojos en su concepcidn habitual no representan ningun rol en esta estética, sin embargo,
los o0jos en blanco son simbolo de lo grotesco ya que este se interesa por todo lo que sale, se

hace brotar y escapa del cuerpo, esto retomando el planteamiento bajtiniano que supone a los

8 Por ejemplo, en figuras como Frankenstein o EI moderno Prometeo (1818) de Mary Shelley tenemos un
personaje creado a partir de partes anatbmicamente discordantes con el cuerpo humano comdn. Su caracter de
monstruo emana de la diferencia que existe entre su cuerpo y el de los demas.
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0jos desorbitados interesantes porque “testimonian una tension puramente corporal” (1970,
p. 259):

Ven como te penetro, coémo revives, los 0jos legafiosos cerca de los nuestros, mas, mas,
hasta que Inés lanz6 el grito final, madre Benita, que no fue sélo un grito de placer sino
también un grito de terror, porgue al abrir l1os 0jos [...] vio a la perra amarilla que se acercod
a husmearlos o a lamer los jugos que sus cuerpos dejaron sobre las hojas: la perra amarilla,
acezante, babosa, cubierta de granos y verrugas (OPN, 2020 [1970], p. 172).

Los elementos grotescos presentes en esta escena son la exageracion reflejada en el cuerpo
de Jerénimo e Inés, los perros de Jerdnimo que representan animales grotescos y siniestros,
pero sobre todo la transgresion. Estamos frente a la descripcion de un momento escatoldgico
donde los fluidos del cuerpo emanan y el cuerpo grotesco se desborda hasta el éxtasis que
transgrede lo corporal para degenerar la concepcion tradicional de la sexualidad y girarla
hacia esta suma de elementos horrorosos que culminan con la perra amarilla, quien siempre
aparecera descrita como un animal decrépito y nauseabundo.

Tras la abyeccion de los perros que se sienten atraidos hacia los fluidos corporales de Inés
y Jerénimo tenemos oculta la suma entre lo humano y lo animal, siendo este momento
sumamente erético y disruptivo porque al acercarse la perra amarilla y lamer los “jugos”

convierte al acto sexual en una orgia en la que participan todos los personajes de la escena.

3.2.3 Dos titeres grotescos

La unidn entre Peta e Inés como nana y patrona se ve desarrollada durante el capitulo décimo
tercero, donde se nos muestran como cémplices de artilugios para que Inés logre concebir un
hijo. Peta se sigue moviendo en espacios oscuros y frios propios de la imagineria de las
brujas, pero esta vez acompafiada de su ama: “Todo eso revivia en la penumbra del cuarto de
la vieja, al fondo de la ultima galeria y del Gltimo patio donde siempre espera la Peta Ponce”
(OPN, 2020 [1970], p. 184).

De nuevo presenciamos la importancia del espacio en que ocurren las acciones como parte
influyente en las escenas que vemos dentro de la Rinconada. El cuarto de la anciana es parte
del mundo no oficial porque se vive lo grotesco, se anula la luz, la belleza y se da paso a un

lugar lugubre que propicia la magia y lo siniestro.
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Como menciona Salaman de la Universidad Iberoamericana (2005, p. 176) en su tesis de
maestria La locura como identidad narrativa El obsceno pajaro de la noche y El otofio del
patriarca: “Un hijo monstruo que es engendrado por diferentes parejas: Mudito con lIris,
Jerénimo con Inés, Jerénimo con Peta Ponce, Humberto con Inés, Humberto con Peta. Todas
las posibilidades presentadas [...] que se amontonan unas encima de otras”.

Peta se decanta por seres oscuros y dota a estos de poderes, es decir, la magia como un
rasgo grotesco que se desacraliza para moverse al plano de las fuerzas del més alla, abriendo
asi en la novela el espectro de la magia oscura y monstruosa: “Hay animas no santas capaces
de hacer milagros, cosas méas grandes que los milagros qué hacen los santos de los altares
[...] pueden aconsejarnos, recémosle a Inés de Azcoitia” (OPN, 2020 [1970], p. 186).

Este anhelo de engendrar un bebé introducird a ambas a una especie de delirio donde
construir y tejer objetos miniaturas para un nifio que no ha llegado sera su pasatiempo
favorito. Como apunta Orta (2020, p. 131): “En la magia y en la religién hay rituales, tabdes,
ceremonias que les confieren a las dos un caracter especial, no profano. A través de la magia

se cerraria el circulo vital, uniendo el aqui con el més alla”:

Se entretenian en construir camas y mesas y sillas y comodas y roperos [...] todo haciéndose
mas y mas pequefio a medida que santa Rita de Casia, patrona de imposibles, y todos los
demas poderes las desoian, hasta que llegaron a ser tan minusculos esos objetos y esas ropas,
madre Benita, que hay que tomarlas con pinzas y mirarlas con lupa (OPN, 2020 [1970], p.
185).

En este caso la creacion de la ropa es utilizada a manera de presagio para un nacimiento
anhelado, sin embargo, un acto que podria parecer tan cotidiano se ve trastocado por Peta y
vuelto hacia lo grotesco. Como se menciond anteriormente, lo grotesco deforma y en este
caso las prendas comienzan a ser mas y mas pequefias hasta que se convierten en miniaturas
imposibles de usar, ya no estamos frente a un anhelo genuino sino a un delirio que cae en el
mundo del sinsentido.

Este anhelo por tener un bebé se vera llevado al limite y vuelto hacia lo grotesco cuando
Peta Ponce decide que la Gnica forma en que Inés podra tener un hijo sera si ella y Jerénimo
mantienen relaciones en su alcoba al mismo tiempo que Peta y Humberto las tienen en la
casa de Peta. Como menciona Martin (2013, p. 7): “La escena de este doble encuentro sexual
es bastante perturbadora, especialmente por el tono tenebroso y explicito que adquiere la voz
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del Mudito [...] dando pie a un relato oscuro en el que la suplantacion es llevada al
paroxismo”.

Cuando el Mudito describe a Peta Ponce la pinta precisamente como una anciana bruja,
pero también como una nana fiel que tiene los dotes de curandera y también de tejedora.
Como se ha mencionado anteriormente, todas estas cualidades las han desempefiado las
mujeres en la literatura desde los textos clasicos como nodrizas y pasando por la Edad Media
donde la bruja tejedora ha sido un personaje-tipo relevante para referirse al personaje de la
mujer poderosa que termina siendo considerada bruja por sus conocimientos: “Meica,
alcahueta, bruja, comadrona, llorona, confidente, todos los oficios de las viejas, bordadora,
tejedora, contadora de cuentos, preservadora de tradiciones y supersticiones [...] duefia de
las dolencias, de la oscuridad, del miedo, del dolor” (OPN, 2020 [1970], p. 188).

Ya que hemos presenciado la sustitucién del cuerpo de Jeronimo por el de Humberto en
este rito grotesco, es el turno de intercambiar un cuerpo joven por uno viejo; Peta Ponce por
Inés Azcoitia. Si bien ya hemos hablado de la figura del doble o sosias, en estos pasajes
estamos mas cercanos a la linea de una escena grotesca rodeada de magia que de una comedia
de enredos.

El Mudito se nos presenta durante toda la novela como un personaje de clase baja que se
encuentra al servicio de Jer6nimo y a su vez de Inés su esposa. Sin embargo, este servicio
excede el plano laboral y transgrede hasta los limites de su propio cuerpo que ya no le
pertenece a él sino a su patron. Martin al respecto apunta: “Inversion de roles: el siervo, al
lograr aquello que el amo no es capaz de hacer —en este caso, concebir un hijo—, lo subyuga
y, en cierta manera, lo esclaviza haciéndosele indispensable” (2013, p. 7).

Este enredo de cuerpo se ve reflejado en la estructura arquitectdnica en la que se mueven
los personajes en esta escena en concreto, es decir, Humberto llega a Peta después de un
camino complejo por sus pasadizos y obstaculos. De nuevo estamos frente a la arquitectura
favorita de la estética grotesca: lugares cerrados, oscuros y deteriorados, inaccesibles para
las personas comunes pero ideales para seres como Peta Ponce y Humberto Pefialoza: “La
Peta me iba conduciendo hasta aqui, trayéndome, arrastrandome hasta el fondo de estos
pasadizos” (OPN, 2020 [1970], p. 190).

Como se mencion6 anteriormente, la Rinconada como parte del mundo no oficial se

encuentra oculta y cubierta por pasadizos, se ha convertido para este punto de la narracion
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en un laberinto de criaturas grotescas. A traves de estos espacios pequefios, inaccesibles y
con poca luz es que la figura de Peta Ponce hace su aparicion frente a Jerénimo Azcoitia,
generando en ella un aura lagubre y siniestra propia de los personajes grotescos.

El dolor guia a Humberto Pefialoza, su cuerpo ha quedado conectado al de Peta a través
del sufrimiento. Ahora vemos que el presupuesto bajtiniano sobre los cuerpos grotescos que
se desbordan y ramifican en otros no solamente se ve reflejado en las parejas Jerénimo
Humberto y Peta Inés, sino en todas sus posibles combinaciones: Humberto y Peta, Jeronimo
e Inés, etc. Puesto que, cuando Humberto cree que esta manteniendo relaciones sexuales con
Inés no desea ser él sino su patron, de nuevo el mundo de las méascaras que dejan ocultas las

verdaderas identidades de los personajes:

Sélo mi sexo enorme era Jerdnimo. Lo reconocid. Por eso me estaba permitiendo subirle el
vestido, y abrid sus piernas, y me ofrecio su sexo, manteniendo mi cara y mi cuerpo lejos

de ella para que nada mio salvo mi miembro que era Jeronimo la pudiera tocar [...] y
Jeronimo la penetré (OPN, 2020 [1970], p. 191).

Martin refiere al respecto: “Jeronimo pierde su inicial potencia sexual —uno de sus
principales elementos de poder y dominio— pasando ésta en primera instancia al cuerpo del
Mudito para, posteriormente, transferirse o derivarse al cuerpo de Boy” (2013, p. 7). Lo
grotesco de esta escena no solo es la figura del doble trastocada por lo obsceno del mévil de
los personajes, sino porque aquella “transformacion” no fue completada, no se sustituyo6 en
su totalidad a Jerénimo por Humberto sino Gnicamente su miembro. Sin duda, el sexo es una
parte grotesca del cuerpo por antonomasia; aqui figura como un ente individual que se
trastoca en los orificios del cuerpo que se desbordan y abren paso al desdoblamiento del
personaje.

Peta Ponce se ve consumada como una bruja supremamente poderosa en la narracién
cuando se nos menciona su capacidad del manejo del tiempo y del espacio. De hecho, durante
toda la novela no se termina por esclarecer qué pas6 aquella noche con los cuatro cuerpos, es
decir, quién yaci6 con quién y cudl fue el fruto de aquel rito magico que ella organizo. Puesto
que Donoso deja muy ambigua la escena, recordemos que el plano de los suefios y la
ambigiedad que puede generar la locura o la magia son los terrenos perfectos para las

imagenes grotescas: “viejas como la Peta Ponce tienen el poder de plegar y confundir el
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tiempo, lo multiplican y dividen, los acontecimientos se refractan en sus manos verrugosas
como el prisma mas brillante” (OPN, 2020 [1970], p. 196).

Incluso en una clase de juego metaliterario, el Mudito se pregunta de los alcances de Peta
Ponce para confundir al lector sobre los planos y las escenas que ocurrieron en esa escena;
aun estando presente €l no sabe con certeza qué fue lo que ocurrid, esto puede deberse a que
estaba herido de bala y se nos muestra un tanto mareado y confundido, o simplemente por la
magia de la anciana bruja quien sustituye corporalidades para sus propios fines.

Llevando a Humberto al desconcierto, para Kayser este tipo de escenas son casi oniricas
porgue parecen ser un suefio obsceno; generando en los personajes un horror e incertidumbre
a partir de la ambiguedad sobre quién yacié con quién aquella noche, esta duda permanecera
incluso para los lectores sin ser aclarada en ningin momento.

Estamos frente a la sustitucion de cuerpos, pero no por su apariencia o por la imitacién de
sus acciones. Se trata mas bien de una magia transgresora que une los cuerpos grotescos
bicorporales de ambas parejas para lograr la concepcion, es el cuerpo grotesco que se
encuentra abierto como el cosmos, es decir, sin una superficie cerrada sino con unas
profundidades fecundas para reproducirse.

Peta e Inés culminan su plan a través de una doble penetracion. Por un lado, en aquel
lugar sucio y casi derruido esta el cuerpo grotesco anciano y decrépito de Peta que se une
al de un joven Humberto, y por el otro, la alcoba de los personajes altos donde Jer6nimo
yace con Inés debajo de sabanas limpias. Nos encontramos frente a dos parejas que se
contraponen por los elementos que las conforman, pero que también se complementan y
que sustituiran sus corporalidades para transgredir los limites del cuerpo y concebir una
criatura.

Sin embargo, en este juego macabro de la concepcion de los personajes de clase alta a
través de los cuerpos de los personajes de clase baja, tenemos el sacrificio de los siervos
para que los amos consigan lo que quieren. Pero también podriamos verlo como un reflejo
del poder de los desposeidos quienes controlan a sus patrones: como si Peta y Humberto
fueran los titiriteros (quienes mueven los hilos de los cuerpos de Jerénimo e Inés), pero al
hacerlo han vaciado los suyos por completo de sensaciones, al grado de no sentir nada en el
acto sexual; seguimos enl campo semantico del teatro y la puesta en escena de dos

marionetas:
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La Peta y yo quedamos excluidos del placer. Ella y yo, la pareja sombria, concebimos el
hijo que la pareja luminosa era incapaz de concebir. La vieja lo tramo todo [...] Cuando Inés
cayo en los brazos cansados de Jeronimo, fueron revitalizados por nosotros, porque en la
oscuridad del cuarto de la pareja grotesca nuestras miradas doloridas buscaron, y vieron, los
rostros de ellos dos en nuestros rostros deformados (OPN, 2020 [1970], p. 197).

No obstante, como se ha expuesto ya, estas relaciones sexuales estan fuera de lo comin
mostrando una sexualidad deformada cercana a escenarios como la orgia, dado que se
muestra la union de los cuatro cuerpos a través de la magia y este es el motivo principal por
el que el producto o las consecuencias de aquel encuentro serdn funestas; Jeronimo ha
tomado la fertilidad de Humberto, pero engendrara un nifio monstruo y a su vez su miembro
se ha podrido por tener contacto con la anciana. Martin menciona al respecto: “El hijo que
espera Inés es un nifio engendrado dentro del ambito de la maxima monstruosidad; esto es,
lo ambiguo, lo multiple, la mezcla, lo indeterminado e indeterminable” (2013, p. 7).

Esta doble penetracion que estd presente en el mundo al revés de los personajes no
solamente esta planteada por Jerénimo penetrando a Inés y Humberto a Peta, sino que
también se rompen las lineas de unién y podemos ver como Humberto ha sentido que
penetra a Jerénimo. Estos cuatro cuerpos grotescos cruzaran sus limites para sustituirse y
complementarse durante toda la novela: “Yo no sélo estaba animandolo y poseyendo a
través de él a la mujer que €l poseia, sino que mi potencia lo penetraba a él, yo penetraba al
macho viril, lo hacia mi maricén” (OPN, 2020 [1970], p. 200).

Aqui Humberto se nos revela como un personaje grotesco libertino, sadico y cruel que,
aungue parecia estar sacrificAndose por don Jer6nimo, en realidad buscaba su placer al
traspasarle el cuerpo y dominarle. La sociedad que se ha plantado en estos cuatro personajes
escapa completamente de la moral y es reflejo de los vicios de la clase alta que se oculta en
las figuras bajas. Asi, tanto Humberto como Jer6nimo se convierten en monstruos, Martin
(2013, p. 8) concluye: “El nacimiento de Boy funciona, en la novela, como el evento en el
cual la categoria de monstruo de los personajes del Mudito y de Jerénimo de Azcoitia se
manifiesta de forma radical y con todos sus matices”.

De este suceso ocurrird el renacer del cuerpo de la anciana grotesca. Presenciamos un
cuerpo grotesco que se regenera al ramificarse en el cuerpo joven de Inés, e incluso la
penetracion del miembro vigoroso de Humberto Pefialoza que ha desbordado rasgos de

juventud en Peta Ponce. Asi, también ocurre al revés: el cuerpo viejo y podrido de Peta mata
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todo lo que esta a su alcance y por consiguiente Jeronimo queda con el sexo practicamente
inservible.

Al final de este episodio vemos que Humberto Pefialoza sigue sin poder orientarse dentro
del mundo fantastico que representa los aposentos de Peta Ponce. La confusion es un recurso
estilistico utilizado por lo grotesco para transgredir las leyes que rigen el mundo como lo
conocemos. Asi, todo este ritual de concepcion aparece como un elemento que
consideramos imposible y fantastico: “Me atrevo a suponer que todo fue s6lo un suefio que
al ser urdido por la Peta tuvo la eficacia del hecho real. Que bastd sofiarlo para que Inés
quedara gravida” (OPN, 2020 [1970], p. 197).

La mencidn de los suefios como un lugar donde se tejen estos planos de transgresion y
revés de las convenciones sociales son un claro ejemplo de elementos de los que se nutre la
estética grotesca; este lugar es el espacio idoneo para el absurdo. EI mundo de Humberto se
construye a través de este opuesto; lo que sale de lo establecido y rompe con la forma que
tenemos de categorizar al mundo.

Volvemos al espacio del mundo no oficial que propicia el espacio cerrado y ltgubre de
la Rinconada, Peta es ama y sefiora del deterioro y oscuridad que lo cubre todo, frente a este
lugar el Mudito se vera inmerso en delirios y suefios que propician lo grotesco. Se edifica
una realidad distorsionada a modo de ensuefio, alejandose del mundo de afuera.

Por ultimo, queda develado que la union sexual entre Jeronimo e Inés tiene por autores
intelectuales a Peta Ponce y Humberto Pefialoza. Es la servidumbre quien tiene el control,
dejando de ser los caracteres patéticos para convertirse en la estructura poderosa de este
mundo girado a lo obsceno, se vuelven casi fantasticos por sus dotes para deformar su
realidad y la magia que les envuelve. Sera en ellos donde realmente se desarrollen los actos
mas relevantes de la narracion como actantes principales que tienen a su merced dos titeres

de clase alta.

3.2.4 El mundo al revés de Boy

Posteriormente, en el tiempo narrativo nos movemos hasta el nacimiento del nifio que
ansiaba Jeronimo Azcoitia. Sin embargo, debido a la concepcion obscena del que es fruto,
lo que obtuvo como resultado fue un bebé monstruo. Un nifio deforme fisicamente que causa

conmocidn al padre y con ello deseos de deshacerse de él:
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Quiso matarlo ahi mismo: ese repugnante cuerpo sarmentoso, retorciéndose sobre su joroba,
ese rostro abierto en un surco brutal donde labios, paladar y nariz desnudaban la obscenidad
de huesos y tejidos en una incoherencia de rasgos rojizos... era la confusion, el desorden,
una forma distinta pero peor de la muerte (OPN, 2020 [1970], p. 201).

Esta descripcion referente a la apariencia de Boy tiene ecos en los monstruos medievales
y las gargolas (de quienes se habia hablado ya como las figuras grotescas por antonomasia).
Es este cuerpo grotesco al que Bajtin denomina abierto por su caracter inacabado, es el
reflejo de todo aquello que la sociedad tiende a esconder y en eso reside el caracter del
personaje; Boy es una criatura grotesca que representa el desorden en la vida de Jer6nimo,
como si fuera una sombra obscena que le persigue.

Como menciona Martin: “El nacimiento de Boy funciona, en la novela, como el evento
en el cual la categoria de monstruo de los personajes del Mudito y de Jerénimo de Azcoitia
se manifiesta de forma radical” (2013, p. 8), y también ejemplifica a través de un diagrama
Durén en El obsceno pdjaro de la noche: la dialéctica del Chacal y el “imbunche” a
proposito de la union corporal de Jerénimo y el Mudito: “Es a través del hijo monstruo que
este hombre, en sus dos aspectos, por fin realiza su destino. EI Adonis es cambiado en
monstruo” (1976, p. 253).

Recordemos el mito del Minotauro al que se aludi6 en la primera parte del andlisis.
Estamos frente al rey (en este caso un politico relevante e influyente en su contexto) quien
recibe como parte de su sangre (y con ello de su cuerpo) a una criatura que posee rasgos
parcialmente humanos y animales (como fue el caso de Minos). Ambos optan por
despreciarlos, pero no matarlos.

A pesar de que este haya sido su pensamiento primero, Jeronimo decide aceptar a Boy y
crear a su alrededor un universo propio donde la premisa es: lo anormal es la norma. El
capitulo décimo cuarto comienza por la descripcion que Donoso hace de la remodelacion
de la Rinconada al enterarse que su hijo nacio deforme; esto lo lleva a convertirla en su
hogar sin que se entere de que afuera existe otra realidad: “Jerénimo de Azcoitia mando
sacar de las casas de la Rinconada todos los muebles, tapices, libros y cuadros que aludieran
al mundo de afuera [...] hizo tapiar todas las puertas y ventanas que comunicaran con el
exterior, salvo una puerta, cuya llave se reservd” (OPN, 2020 [1970], p. 202).

Este acto de tapiar espacios y configurar la vivienda especificamente para Boy supone
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un claro paralelismo con la construccion del laberinto en el caso del Minotauro. Es decir,
ambas criaturas son recluidas en un espacio fisico determinado y este se encuentra
subordinado a sus padres (quienes son los encargados de delimitar su microcosmos). Incluso
se alude a como se mutil6 metaféricamente la propiedad y se vacidé por completo de
cualquier rasgo de vida comun: las pinturas, las estatuas, las formas de los arbustos, etc.

Aqui es importante resaltar que este procedimiento de tapar y clausurar espacios lo repite
Donoso en los dos grandes lugares donde ocurre la accion: La Rinconada y la Casa de
Ejercicios Espirituales de la Chimba. En la primera es obvio en pasajes como estos, donde
anula lo bello para darle paso a lo monstruoso de manera simbdlica, la casa se transforma
de un lugar que dio gloria a un apellido, para darle espacio al mundo no oficial y a sus
criaturas horrorosas, y el espacio acortado puede verse como una destruccion del mundo
oficial. En el caso de la Casa de Ejercicios Espirituales de la Chimba observamos el mismo
procedimiento, los patios empiezan a clausurarse y las celdas a desocuparse, volviendo al
espacio reducido y deteriorado para propiciar el mundo grotesco.

La Rinconada se ha convertido para este punto de la narracién en un personaje mas; es
un cuerpo gue se ha mutilado metaféricamente para el servicio de alguien. Estamos frente
al recurso estilistico de la gradacion recurrente en la estética grotesca, en este caso la
Rinconada se va degradando para armonizar con las criaturas que la habitaran. No en el
sentido de ridiculizar los espacios, sino mas bien en reducirlos y acotarlos a una nueva
concepcién del mundo; el mundo al revés. Respecto al acto de tapiar los espacios, Salaman

comenta:

El conocer los laberintos de la Casa y transformarlos a su gusto tapiando una y otra vez
constituye una fuente indudable e inagotable —mientras exista la Casa— de poder. Ademas,
tiene las Ilaves. Por eso puede esconderse, huir, dejarse encontrar, entrar o salir, 0 poner
sitios a disposicion de las viejas que es lo que le permite ser una de ellas (Rocha, 2005, p.
133).

Estos niveles de transgresion visual son llevados al extremo cuando Jer6nimo decide no
solo retirar de la propiedad las cosas comunes sino sustituirlas por figuras grotescas,
deformes y burdas que parezcan parte de la cotidianidad. En especifico, se retiran esculturas
de figuras clasicas como la Diana Cazadora, Venus y Apolo; son rebajados hasta la estética
grotesca. Donoso los deforma por completo y los lleva al lado opuesto de la concepcion de

la belleza, convirtiéndolos asi en criaturas horrorosas:
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Erigié una Diana Cazadora de piedra gris tallada segln sus estipulaciones: gibada®®, la
mandibula acromegalica®’, las piernas torcidas, luciendo el carcaj sobre su giba y la luna
nueva sobre su frente rugosa [...] el Apolo desnudo fue concebido como retrato del cuerpo
jorobado y las facciones del futuro Boy adolescente, la nariz y la mandibula de gérgola, las
orejas asimétricas, el labio leporino, los brazos contrahechos y el descomunal sexo colgante
(OPN, 2020 [1970], p. 202).

Segun Kayser, las figuras de cera son partes del instrumental de la literatura grotesca, y
aunque aqui no sean propiamente eso (sino esculturas) podemos extrapolarlo hasta este
caso, dado que se refiere a figuras estaticas que se asemejan a los humanos. Dicho esto, las
esculturas de la novela son un simbolo del mundo enajenado en el que Boy vivira, porque,
aun cuando se parece en pequefios rasgos a los humanos reales, no terminan por serlo.

Al convertir a la Diana Cazadora en un ser deforme, se irrumpe ese mundo que
conocemos, para dejar en su lugar un espacio familiarmente alarmante. Evidentemente Boy
no seré consciente de aquello, puesto que la Rinconada es la Unica realidad que conoce; sin
embargo, todos los personajes que lo rodean si sufren de la sensacion de extrafiamiento que
provoca este mundo.

Esta escena permite hacer referencia a la discusion sobre la apologia y defensa que hace
Victor Hugo sobre la necesidad de una estética grotesca dentro del arte. Este discurso lo
inserta en La vida y obra de Shakespeare (1864). Esta postura surge de la concepcion de la
existencia de lo bello y la obligacién de reivindicar a su contraparte lo feo, la cual tiene
tanto derecho de estar a la luz como la primera. Ademas de la necesidad de ser analizada,
puesto que “Lo bello es uno y no tiene variacion a comparaciéon de lo grotesco que es
multiple y diverso” (Hugo, 1864, p. 124).

Donoso ha degradado la belleza clasica para voltearla hacia lo horroroso, esta accion
puede plantearse como parte de una satira que cuestiona los canones de belleza antiguos. Se
rie en su cara con esa risa deforme tipica de lo grotesco para rebajarlos a lo que Bajtin
considera lo bajo corporal hasta que obtenemos por fin el mundo que Jerénimo desea: “Una
cosa es la fealdad. Pero otra cosa muy distinta, con un alcance semejante pero invertido al

alcance de la belleza, es la monstruosidad, por lo tanto, merecia prerrogativas también

8 Gibado. Jorobado, Corcovado.
87 Acromegalia. Trastorno que se manifiesta en los adultos en el que la glandula pituitaria produce demasiada
hormona del crecimiento. Los sintomas incluyen el agrandamiento del rostro, las manos y los pies.
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semejantes” (1998 [1974], p. 203).

Esta idea de darle su lugar a lo deforme se puede leer en ambos planos: tanto como
propuesta en las categorias estéticas que buscan extender el espectro del espectador y como
un planteamiento de la reestructuracion social que permite incorporar a todos los miembros
de un lugar sin reparar en los elementos que los separan de la norma. Segun alude Victor

Hugo en su prefacio de Cromwell (1963):

La belleza no es mas que la forma considerada en sus rasgos mas simples, es pura simetria
y armonia absoluta; de aqui el conjunto completo, pero restringido que nos ofrece. Por el
contrario, la fealdad es elemento de un complejo que se nos escapa y que armoniza, no con
el hombre sino con la totalidad de la creacion (Hugo, 1827, p. 63).

De esta manera, Jer6nimo comienza a crear este mundo al revés que sélo era posible
durante el carnaval® desde la perspectiva bajtiniana, y son las mismas criaturas que
representan este espacio las que irdn poblando la Rinconada, convirtiéndola asi en un
espacio publico lleno de colectividad en la que se transformaran las criaturas que la habiten,
no hablamos de individuos sino de masas, el espacio fisico le sirve a Donoso para eliminar
las diferencias de clase y por las que se rige el mundo cotidiano. Esta festividad implicaba
desde desfiles hasta actividades publicas, donde toda la poblacion podia participar. El
carnaval se asocia al ruido, a la risa y a la diversion de todos los estratos sociales; era una
especie de valvula de escape a su monétona vida, que le permitia a la clase obrera distraerse
y olvidar la precariedad en la que vivian puesto que, la comida y la bebida eran abundantes,
asi como la musica y el baile, existiendo la posibilidad latente de disfrazarse y esconder su
persona para darle apertura a su cuerpo y a sus pasiones detrds de una mascara. “Los
espectadores no asisten al carnaval, sino que lo viven [...] Durante el carnaval no hay otra
vida que la del carnaval” (Bajtin, 1998 [1974], p. 13). Al respecto de la construccion de la

Rinconada como un espacio carnavalesco, Egas menciona:

La Rinconada es el espacio del mundo no oficial porque se vive lo grotesco, lo alejado de
la norma; es un sitio donde se vive una fiesta carnavalesca permanente: nada de lo que se
dice o se hace es tomado en serio y sus habitantes no se constituyen en si mismos como la
representacion de una clase dominante, sino como una clase alternativa (Egas, 2015, p. 58).

8 Carnaval. El termino carnaval procede del italiano carnevale y este de carnelevare, es decir “carne” (carne)
y “levare” (quitar), haciendo referencia al ayuno de la cuaresma. (Real Academia Espafiola, s.f., ‘definicion 1°).
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En ese sentido, Jeronimo pretende construir un constante carnaval en la Rinconada
(donde las normas sociales convencionales no existan), espacio en el cual todos puedan
ocultarse a través de una méscara para presenciar la vida de Boy, un nifio deforme. Este
mundo sera una constante puesta en escena. Para este escenario era necesario que el Mudito
reclutara monstruos que vivieran con Boy.

Asi que se lanza a reclutar criaturas deformes, en su excursion todos los espacios que
Humberto recorre son parte de la estética grotesca, es decir, la periferia que habitan los
rechazados sociales al no pertenecer. Sera desde la busqueda de estas criaturas en los lugares
mas alejados y oscuros donde Humberto encontrara a los actores perfectos para esta puesta

en escena:

Creaciones insélitas con narices y mandibulas retorcidas y la floracion cadtica de dientes
amarillentos repletandoles la boca, gigantes acromegalicos, albinas transparentes como
animas, muchachas con extremidades de pingliino y orejas de alas de murciélago, personajes
cuyos defectos sobrepasaban la fealdad para hacerlos ascender a la categoria noble de lo
monstruoso (OPN, 2020 [1970], p. 204).

Estas descripciones sobre las corporalidades de los monstruos tienen caracteristicas
grotescas que llegan hasta el absurdo, de esta manera podriamos plantearnos todo este
espacio de la obra como una ilusién (recordemos que la ambigiiedad en es fundamental).
Estamos frente a una carnavalizacion del mundo donde los seres humanos como los
conocemos se transforman y esta transformacién conlleva el exceso corporal, es decir, la
deformacidon exagerada de los rasgos.

Aqui Jerénimo funge como un Dios que ofrece un lugar a todos estos monstruos: le da
una voz y un espacio a los marginados para que se unan y existan en este mundo al revés. Es
un carnaval en el sentido en que trata de des-jerarquizar los &mbitos establecidos ya, como
un territorio limpio y nuevo; libre del escrutinio del otro que no se parece a mi, basicamente
como un jardin del Edén, pero vuelto a lo deforme.

Esto lo lleva a convertir la Rinconada en un espacio dedicado completamente a la
apologia de la figura del monstruo. Ya que, no solamente estaba construyendo este espacio
(pensando como el rey Minos) para excluir de la realidad a su hijo, sino que buscaba crearle

una nueva realidad en aquellas paredes:
El ser anémalo, el fendmeno, no es un estadio inferior del género humano frente al que los
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hombres tienen derecho al desprecio y a la compasion: éstas, explicd don Jer6nimo, son
reacciones primarias que ocultan la ambigliedad de sentimientos inéditos muy semejantes a
la envidia, o erotismo inconfesable producido por seres tan extraordinarios como ellos
(OPN, 2020 [1970], p. 205).

Burke (1757) en su texto Indagacion filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca
de lo sublime y lo bello lo denominaba como “La pasion causada por lo grande y lo sublime
en la naturaleza, cuando aquellas causas operan mas poderosamente, es el asombro, vy el
sombro, es aquel estado del alma, en el que todos sus movimientos se suspenden con cierto
grado de horror” (p. 42). Donoso nos esta planteando aqui su concepcion de la estética
grotesca como una categoria que representa lo abyecto del género humano, es decir, cuanto
mas repulsivo y horroroso nos pueda parecer un objeto o una persona mas nos sentimos
atraidos a no dejar de mirar, a intentar acercarnos para verle en primer plano. Esto es muy

recurrente en los sitios grotescos como el circo o las casas de terror. Pero Jer6nimo continua:

El monstruo, en cambio [...] pertenece a una especie diferente, privilegiada, con derechos
propios y canones particulares que excluyen los conceptos de belleza y fealdad como
categorias tenues, ya que, en esencia, la monstruosidad es la culminacion de ambas
cualidades sintetizadas y exacerbadas hasta lo sublime (OPN, 2020 [1970], p. 205).

Finalmente, un elemento relevante en esta obra de teatro que dirige Jer6nimo Azcoitia es
la representacion de la experiencia de lo anormal a través de la presencia de Humberto
Pefialoza en la Rinconada, es decir, aun cuando pretenda crear el mundo al revés propuesto
por Bajtin, sigue necesitando la presencia de contraste entre lo bello y lo feo. En este caso,
todos los monstruos estarian subvirtiendo los valores estéticos y representando lo bello
mientras que Humberto se convertira en lo feo.

Para Egas este procedimiento por el cual el Mudito encarna la anormalidad es considerado
como el “destronamiento” carnavalesco del personaje: “Los monstruos de la Rinconada
logran hacer que Humberto se sienta un extraiio en este mundo, que se sienta demasiado
ordinario, incluso para ser monstruo; en este momento se presenta el destronamiento” (2015,

pag. 64).

3.2.5 El microcosmos grotesco

El nacimiento de Boy fue entendido como un prodigio, ya que no se explicaba como esa

masa multiforme e inacabada sobreviviera. Es un adefesio grotesco cuya existencia
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referencia ya un movimiento contra natura, supone una transgresion de tipo estético. Debe
comprenderse aqui que ni el humor ni el terror se conforman por los hechos, por tanto,
ambos desconfian de la explicacion racional del mundo y disponen de la vida para
desfigurarla desde la estética grotesca, este es el caso de Boy.

En el caso del monstruo donosiano nos encontramos con un CUerpo grotesco por su
caracter incompleto, es un ser que a pesar de su marcada deformidad no llega a cruzar la
linea de la realidad para convertirse en un ser fantastico, porque posee los rasgos de todo
humano (pueden estar hiperbolizados o degradados) y eso es lo que produce un mayor
estado de horror frente a él, su condicion fracasada de humano. Su estado genera al lector
una compasién digna de los personajes patéticos de las tragedias griegas quienes no tienen
control sobre su destino. Precisamente éste es el caso de Boy, el cual es un personaje cuya
concepcidn grotesca le depara un nacimiento en el mismo tono y cuya vida no es propia
sino de su padre.

En esta parte de la novela vemos a Boy convertido en una marioneta. Tanto por su
caracter de esclavo frente al padre (quien ha planificado ya toda su vida y lo ha expulsado
de su realidad) como por la reconstruccion de su anatomia (que recuerda a un juguete
reconstruido a partir de retazos de diversas prendas), pero en su caso a través de retazos de
su propia piel (imagen en suma grotesca por su caracter perturbador y horroroso): “El doctor
Azulalo tajed y lo cosi6 para organizar en el revoltijo de su anatomia los aparatos esenciales
para que funcionara” (OPN, 2020 [1970], p. 212).

Sin embargo, lo mas relevante aqui es la orden que don Jerénimo da al doctor Azula
(médico encargado de las operaciones de Boy). Puesto que dictamina que salve su anatomia
de tal manera en que pueda vivir, pero no modifique nada de su esencia fisica, es decir, que
no le realice operaciones estéticas que puedan paliar lo que la naturaleza ha determinado
para él.

Donoso plantea aqui la condicion del monstruo como un triunfo, cuestionando asi toda
la estructura social que determina que los seres anormales deben permanecer ocultos y
molestos con su existencia. Jeronimo esta orgulloso de la condicion de Boy, sin embargo,

no permitird jamas que conozca el exterior, abraza su condicion grotesca y la conserva en
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una pequefia burbuja que asemeja a un suefio.®®

En el caso de Boy, su vida es una constante puesta en escena que involucra la creacion
de este mundo patas arriba donde lo bello es feo y lo feo bello. Aqui encontramos personajes
que buscan explicar su cuerpo y sus rasgos a través de la creacion de libros y pinturas (arte

en general) que legitime su existencia:

El hermano Mateo [...] ejecutaba minuciosos dibujos de desollados que mostraban una
anatomia inventada [...] detalles de 6rganos y cuadros de funcionamiento destinados a
excluir las preguntas que Boy hiciera cuando le llegara la edad de preguntar, torciendo sus
respuestas hacia esos graficos que ilustraban su propia perfeccién (OPN, 2020 [1970], p.
213).

Esta creacion del mundo de Boy podria analizarse desde dos visiones: partiendo del
supuesto de los monstruos alienados que se ocultan en las periferias y que crean ahi su
propio cosmos lejano de la existencia humana, como estos seres que viven en la cima de
una montafia o en las profundidades del mar; pero también podriamos verlo como una
revolucion que interpela a las bases sociales del mundo para darles una vuelta y exponer asi
su falsedad. En este caso en concreto, Boy estaria evidenciando la fragilidad de las
categorias expuestas; donde la belleza puede representar aquello que se estipule como bello
mas alla de su estructura.

La carnavalizacion del mundo donosiano rompe con la realidad de Humberto Pefialoza,
generando un plano de ambigledad del que se nutre lo grotesco. Estas autoridades burlescas
que han sido elegidas por su rareza o su fealdad generaran en Humberto el proceso inverso;
sera él quien se sienta extranjero y obsceno por su normalidad, y quien dude de la existencia
de un mundo mas alla de la Rinconada: “No sabia cual era la realidad, la de adentro o la de
afuera, si habia inventado lo que pensaba o lo que pensaba habia inventado lo que sus 0jos
veian” (OPN, 2020 [1970], p. 213). Apuntando a esta arquitectura de la Rinconada, Egas

menciona;

El espacio en el que se desarrollan las acciones en la novela de Donoso esta marcado por
una estructura carnavalesca. Alli, lo oficial y lo no oficial se separan y posibilitan las
constantes permutaciones por las que se da un cambio en la percepcién de la realidad (Egas,

8 Esta condicion del personaje principe atrapado en su microcosmos la hemos visto ya en obras como La vida
es suefio (1635) de Pedro Calderdn de la Barca, reflejado en el personaje de Segismundo. Tanto Segismundo
como el Minotauro comparten rasgos de alienacion y monstruosidad a su manera, el Minotauro por su evidente

condicién fisica y Segismundo en su actuar frio y desconsidera al principio de la obra.
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2015, p. 65).

No obstante, aunque se pudiera pensar en este mundo al revés como un espacio libre e
idilico donde los monstruos de la region coexisten sin ataduras, lo que Donoso nos termina
reflejando es una estructura social que permanece sin importar las personas que la
conformen. Puesto que, aun con este discurso de Jeronimo sobre enaltecer la figura del
desposeido, se termina por jerarquizar esa deformidad y volver a generar clases sociales
entre los monstruos.

Revelando asi la hipocresia y el fallo ante la busqueda de escape de los sistemas que
rigen una sociedad. Asi que, pronto vemos caer el suefio de Jerénimo sobre la construccién
de un paraiso obsceno; presenciamos entonces la construccion de élites que dividen a los
monstruos de los menos deformes a las criaturas mas extraordinarias, de esta manera se
organizan para vivir y saber qué rol social le corresponde a cada uno. Como apunta Martin:
“Pero este paraiso, a pesar de ser en si mismo un espacio irregular donde la anormalidad es
llevada al exceso, sigue la logica de un orden social predispuesto y convencional” (2013, p.
10).

La normalidad pasa a ser parte de lo obsceno. Podemos considerar estas reacciones como
propias de la locura, en el sentido de que un loco es aquella persona que no lleva puesta la
mascara de la normalidad. Este comportamiento cierra por completo el cosmos grotesco de
Boy, que encarna los mismos vicios sociales que permean el mundo “normal” y los traslada

a la Rinconada.

3.2.6 El banquete de los monstruos

Las fiestas y los excesos son elementos que caracterizan al carnaval y también a la
Rinconada de Jeronimo. En este mismo sentido, las fiestas de la Rinconada no se quedan
atras: “El tono de las risas, como el del canto de las ranas, fue aumentando a medida que
iba oscureciendo: bocas de ofidio, piel de reptil, ojos de lechuza [...] voces de animal, de
perra angurrienta, riéndose de ¢é1” (OPN, 2020 [1970], p. 225).

Es relevante en esta cita la mencion de la risa como algo que deforma y que hace que los
humanos se aproximen a los animales. Como se mencion0 anteriormente, la risa grotesca

no es una risa alegre, tiene en si una carga mucho mas oscura que salta a la luz, alejandose
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asi de lo comico y adentrandose mas en el terreno de lo satirico o, en algunos casos, de lo
siniestro.

A proposito de la risa en la Rinconada, Egas (2015, p. 71) reflexiona: “Los monstruos
de la Rinconada hacen uso de la risa como un medio de alejar a cualquier ser que ponga en
peligro el universo que han creado”. La burla a la clase alta era fundamental en el carnaval,
por eso todos los participantes solian esconderse detrds de una méascara o un disfraz. En esta
escena ocurre lo mismo, Humberto Pefialoza es el encargado de cuidar y mantener el orden
de los monstruos y tras un dia de fiesta él siente que ellos hacen burla sobre su persona y
que se ocultan entre las sombras para continuar con ello. Esto funciona para romper la
barrera de la superioridad moral de Humberto.

La risa de los monstruos figura en esta escena como una carcajada cinica e ironica sobre
la situacién de Humberto. Lo paradojico de este momento es que él sea quien se siente
sefialado y ellos se muestren como los opresores y no los oprimidos. Tocamos asi el terreno
del sinsentido que se plantea como parte de la estructura del mundo al revés. Incluso Egas
propone el siguiente esquema sobre el ciclo de la risa en la Rinconada: ser superior (oficial)
— degradacion — destruccion. (2015, p. 71), es aquello que Bajtin llamaria la risa negativa.

El propio carcelero se siente prisionero en el fuerte de Jeronimo Azcoitia. Humberto esta
preso, pero ellos también. No pueden liberarse de los sistemas que les han segregado en el
mundo real: “Que los monstruos de los circulos interiores desaparezcan o se mueran para
poder ascender, envuelto en capas sucesivas de monstruos menos importantes, el mundo es
éste, nuestro mundo que rie, esta élite” (OPN, 2020 [1970], p. 224).

En la Rinconada se organiz6 una grotesca Corte de los milagros®: “La Corte de los
Milagros, todos los monstruos disfrazados de mendigos y de lisiados y ladrones y monjas y
viejas desdentadas y brujas” (OPN, 2020 [1970], p. 229). Referencia que hace el autor a los
barrios parisinos donde se agrupaban los marginados sociales como los mendigos y
ladrones, donde el crimen imperaba. Donoso equipara la Rinconada a este espacio, donde
los segregados socialmente se unen para cometer actos socialmente reprochables.

Esta referencia estd presente en otras obras contemporaneas como La corte de los

milagros (1940) de Valle-Inclan, donde precisamente también podemos ver la deformacién

% Se le conoce como Corte de los milagros a los barrios parisinos de la periferia donde se reunian vagabundos,
inmigrantes, gitanos y otros personajes segregados en Paris.
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de la realidad que caracteriza a lo grotesco. Segun Vilarnovo en su articulo “El realismo
(esperpéntico) en La corte de los milagros” (1987): “La deformacion sistematica de la
realidad esta dirigida en Valle hacia lo grotesco, con un fin satirico que socaba la dignidad
aparente de sus personajes” (p. 301).

Es necesario mencionar que este autor espafiol modernista tenia como caracteristica su
gusto por parodiar personajes y vidas de las personas acaudalas de clase alta, como eran los
marqueses Y la vida en la corte. Por ende, el empleo de La corte de los milagros como tépico
para desvelar el lugar en que se retnen los marginados sociales es practicamente una
consecuencia al estilo y motivos del autor.

A su vez, Donoso emplea la referencia a este topico (que aparece por primera vez en la
novela de Victor Hugo) principalmente por el hecho de que, en su novela, como en los
barrios parisinos, los monstruos habian organizado una contrasociedad portadora de su
propia jerarquia y modo de organizacion, basado principalmente en el nivel de deformacion
que poseian; entre mas monstruosos mas arriba se encontraban en la escala social.

Continuando con el analisis, Humberto Pefialoza (nuestro narrador testigo) es un
personaje que vive en desvario: ya sea por la ingesta de alcohol o por sus alucinaciones que
suelen llevarnos a otros puntos temporales de la novela. Por ejemplo, en esta escena donde
ocurre el baile de La corte de los milagros, €l escucha en su cabeza las voces de los
monstruos, pero él no esta presente en la fiesta, solamente lo estd imaginando y, a su vez,
narrando: “Lo oi: ya no croan las ranas al atardecer, es mi nombre, mi desventura, repetida
por bocas burlonas, todos aliados, todos riéndose y yo no logro despachar esas risas
atronadoras” (OPN, 2020 [1970], p. 230).

Esta novela esta construida sobre dos realidades: la principal donde viven los personajes,
pero no tenemos acceso a ella directamente; y la realidad de Humberto, que es por donde
recibimos toda la informacion. Ocurren situaciones que los lectores podemos comprender
con facilidad, sin embargo, existen otros momentos en la narracion que vemos desde la
locura de Humberto y esto afecta la perspectiva, haciéndonos dudar sobre cOmo ocurrieron
los hechos. Ambos discursos emitidos por el personaje no se corresponden, generando en
el lector dudas y ambigliedades sobre los otros personajes y sus acciones. EI animo del
narrador se ve trastocado por las drogas, el alcohol y su propio delirio mental.

En la mente esquizofrénica de Humberto estara Peta Ponce omnipotente con la capacidad
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de alcanzarlo a donde vaya. Esta interpretacion de Peta la menciona Ramirez: “La sirvienta
de los Azcoitia se configura como la mas poderosa e inalcanzable de la manada, la bruja
maxima [...] La bruja tiene el poder de alterar lo que ya ha sido ordenado” (2022, p. 69).
Donoso muestra a Peta como un personaje influyente en los dos espacios de la accion: la
Rinconada y la Casa de Ejercicios. Su monstruosidad no recae en ser diferente al resto, sino
en su vejez que la vuelve decrépita. No obstante, Ramirez considera que no se trata
precisamente de que Peta sea una bruja: “Peta es y no es bruja, es decir, que se posiciona en
una zona entre el lugar de la sirvienta y el de la bruja. No es que Peta se convierta en bruja,
sino que se encuentra en contagio con la brujeria” (2022, p. 69).

Peta siempre aparece cuando se le necesita y brinca entre ambos espacios fisicos de la
narrativa (La Casa de Ejercicios Espirituales y la Rinconada), esto la convierte en un
personaje poderoso por sus alcances y temible por su aspecto. Lo grotesco de su ser radica
en el ambiente que le rodea; su capacidad de urdir situaciones a su favor y su caracter de
vieja: “Peta tiene el poder de plegar y confundir el tiempo” (Ramirez, 2022, p. 69).

En efecto, esta transgresion grotesca a la que recurren constantemente los personajes de
Donoso, se ve llevada al extremo cuando Humberto Pefialoza decide tener relaciones
sexuales con Emperatriz (una enana que administra la Rinconada). Ya que podemos divisar
desde su percepcion lo obscena que le resulta, como desprecia su anatomia y, sin embargo,
precisamente todo el horror de su persona le atrae (el sentido de lo abyecto).

La atraccion frente a lo abyecto es clara en algunos personajes. Podriamos clasificar en
dos grandes clases a los personajes del OPN: los monstruos y los que son atraidos por ellos.
Como vimos anteriormente, Jerénimo tiene una fascinacion por la figura del deforme,
mientras que Inés desea convertirse en una anciana obscena y ahora Humberto Pefialoza
goza de yacer con uno de los personajes mas horrorosos que habitan la Rinconada. Esta
perversion es el reflejo del quiebre social y la exposicion en todo su apogeo del mundo al
reves bajtiniano: “Deseaba ese monstruo, a ese renacuajo con cabezota de perro que muerde
y no suelta y arranca el trozo, agarrarla en sus brazos, penetrarla con su sexo, matarla de
placer al ensartarla gritando con su sexo inmenso” (OPN, 2020 [1970], p. 236).

Este es el punto de quiebre de Humberto, su estancia en la Rinconada termina por retorcer
completamente sus pensamientos y esta relacion sexual sera una metafora de su proceso para

convertirse en monstruo. Nuestro protagonista se abre al mundo como lo menciona Bajtin; el
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cuerpo libre de los monstruos porque ha aceptado convertirse en uno, se desborda asi por
todos sus orificios, él puede sentir como otros cuerpos de monstruos lo tocan: “Su cuerpo
cubierto de escamas y sus manos de ave de rapifia que me tocan, me hurgan [...] me abro
entero y me cago y mi mierda liquida y fétida y negra cae manchando el moaré®” (OPN,
2020 [1970], p. 237).

Nos encontramos frente a lo abyecto, sus fluidos que se desbordan se convierte en aquello
que perturba su identidad y con ello el orden, Humberto no reconoce las reglas y atraviesa el
umbral entre su interior y el sillén que representa el afuera. Posteriormente descubriremos
que estos fluidos atraen a los monstruos a su alrededor, se congregan para devorarlos porque
existe un deseo por este elemento que se considera anulado en el mundo oficial.

Presenciamos el rebajamiento del personaje de Humberto que termina por mezclarse con
los monstruos para entregarse a ellos. Esta atmosfera licenciosa permite ver como la
corporalidad del personaje hace que este mezcle su cuerpo con el mundo al dejar salir de
cada uno de sus orificios los liquidos corporales; de esta forma su cuerpo adquiere un valor
particular pues se prolonga frente a otros cuerpos y nos refleja sensaciones puramente

primitivas propias de los animales, siendo un cuadro perfectamente grotesco.

Los monstruos se tapan las narices asqueados [...] sigo cagandome, transfusiones de sangre,
dice Azula [...] todos quieren donar su sangre monstruosa como si desearan deshacerse de
ella, se han vestido de blanco para disimular que los sorprendi en una orgia, desnudos, pero
vestidos de blanco, disfrazados de enfermeros (OPN, 2020 [1970], p. 240).

Esta transgresion de los monstruos ataviandose para convertirse en alguien mas a través
de mascaras nos remite al carnaval: Humberto es el centro del éxtasis causado por la
liberacion de su cuerpo mediante el rompimiento de sus limites que lo lleva a desbordarse;
y estas criaturas se nutren de él, gravitan entorno a su sed, a la orina y al abismo corporal
que él representa y del que pueden aprovecharse en su estado de delirio.

Entonces presenciamos la metamorfosis de Humberto, quien es intervenido
quirdargicamente para lo que (segun él) es su transformacion de ser humano a monstruo.
Pero como se ha dicho durante este analisis, la voz de Humberto siempre es dudosa y trabaja

en el plano de la ambigiiedad, por lo tanto, no podemos tener certeza de sus palabras:

%1 Moaré. Tela brillante que presenta visos u ondulaciones (Real Academia Espafiola, s.f. ‘definicion 1°).
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Crecen mis brazos y se me abulta la mandibula, me estan monstruificando [...] ya s6lo podré
arrastrar decorativamente la cola de un lagarto [...] ya no distingo quién es quién [...] no
tengo limites definidos, soy fluctuante, cambiante, como visto a través de agua en
movimiento que me deforma hasta que yo ya no soy yo (OPN, 2020 [1970], p. 243).

Esta unidén de cuerpos es una imagen grotesca donde se fusionan a través de sus
ramificaciones, es decir, la sangre de Humberto pasa a los monstruos y viceversa. En esta
transfusion toman y restituyen unas partes por otras, los cuerpos no estan delimitados, sino
que fluyen de manera abierta. Todas las profundidades del cuerpo grotesco son fértiles, lo
antiguo encuentra alli la muerte, lo nuevo nace en profusion (Bajtin, 1998 [1974]). En este
caso la renovacion de los cuerpos monstruosos (a causa de la sangre de Humberto) lo deja
a €l al borde de la muerte. La muerte, el cadaver y la sangre hacen nacer la vida desde esta
estética.

Asistimos al carnaval donde la risa se ha deformado y los disfraces ocultan monstruos
con objetivos oscuros. La comida y bebida es Humberto, toman de él y se nutren en
abundancia; bajo la premisa de la supresion de las reglas de la vida, que da rienda suelta al
placer y al exceso: “El doctor Azula me saca y me saca mi vieja sangre [...] me dice no
tema, esta bien, es sangre vieja, le estamos limpiando el estbmago, pero yo sé que no. Es
robo. Sé que esa sangre mia es buena” (OPN, 1970, p. 240). A proposito, del actuar del
Mudito, Salaman (2005, p. 153) menciona: “La conciencia del Mudito es como un latigo
que lo lacera, que no le permite ser quien desea porque le recuerda lo que es, el nadie y el

monstruo que es”.

3.2.7 La conspiracion deforme

Durante el desarrollo de estas escenas entorno a la comuna de monstruos y su apropiacion
del cuerpo de Humberto encontramos lo grotesco a través de personajes extremos: ladrones,
lujuriosos, locos y pervertidos. Ellos son los personajes méas repugnantes y abyectos de la
novela. La monstruosidad de estos personajes queda cubierta por el velo de la mascara, aqui
observamos un grotesco teatral: “Pese a su mascarilla blanca alzada sobre coturnos,
disimulada por la toca, es ella vigilandome, ella que mueve la bolsa de sangre y abre la
valvula un poco” (OPN, 2020 [1970], p. 243).

Lo grotesco tiende a jugar con la idea de la muerte y con los momentos de limbo entre
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la vida y lo que ocurre después. Este momento en que Humberto es llevado a un hospital
tras la escena de los monstruos que lo consumen hace que el personaje conciba la idea de
morir y desde ahi narra su operacién, causa una paralisis debido al temor frente a lo
desconocido. Esta imagen representa un hombre que muere lentamente, el hecho de que el
narrador lo cuente con pequefios fragmentos de cordura que va perdiendo (conforme las
sustancias para controlarlo inunden su cuerpo) nos lleva al terreno de la ambigledad y la
confusion.

Estas mascaras grotescas que giran alrededor de la cabeza de Humberto escenifican el
dolor y el delirio del personaje, y a su vez la alienacion de sentir que aquel hospital no es lo
que dice ser, de que las enfermeras no sean mas que monstruos y que incluso la ventana no

dé hacia ninguna parte:

Atado a una cama que de pronto arde y de pronto hiela, inyeccion tras inyeccion que no me
dejan pensar porgue no lo niegue que estan destinadas a eso, a arrebatarme la luz y hundirme
en esta penumbra que no es ni vida ni muerte, bolsa tras bolsa de sangre que me impide
morir, pero tampoco me deja juntar las migas dispersas que guedan de mi conciencia (OPN,
2020 [1970], p. 252).

A proposito de la destruccion de los personajes en la novela, Pinheiro en su texto El
obsceno péajaro de la noche y el absurdo en la obra de José Donoso: “La sinrazon aparece
identificada con sus deformidades, con el mal funcionamiento de sus cuerpos, con sus
aspectos repugnantes y con su aislamiento fisico, emocional y espiritual” (2006, p. 240).
Aqui se unen las mascaras y los monstruos kaysianos, se distorsiona la realidad para plasmar
la falsedad del mundo en que vivimos. Volvemos al planteamiento de Kayser donde el
mundo es un absurdo y lo grotesco la forma de traspasar el umbral, para darnos cuenta de
que aquellas méascaras son en realidad el rostro en si mismo.

La transgresion de los monstruos frente al cuerpo de Humberto llegé a tal extremo que
hacen fila para que el doctor Azula extirpe de él partes que les sean tiles para su propio
cuerpo, de manera que se conviertan en seres normales. Mientras, Humberto se convierte
en una clase de Frankenstein con retazos de otros monstruos: “Esta mafiana amaneci con
los pies enormes, con membranas amarillas entre los dedos, pies palmados, sospecho que
también hicieron lo mismo con mis manos, no quiero vérmelas, me las robaron y las han
sustituido” (OPN, 2020 [1970], p. 253).
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3.2.8 El poder de los desposeidos

Partiendo de Orta: “Suelen designarse macabras a las representaciones realistas del cuerpo
humano mientras se descompone” (2020, p. 91). En esta escena lo grotesco y lo macabro
conviven en la representacion del cuerpo abierto de Humberto que se va descomponiendo
al paso de la operacion que le realiza el doctor Azula. Sin embargo, la aparicion de las
ancianas en esta escena muestra la muerte acompafiada de la risa. Se nos presentan como
seres repugnantes cercanos la muerte que contemplan a Humberto (quien se encuentra en el

limbo); figuran como moiras que presagian el fin del personaje:

Trajeron sus sacos que ya tienen listos, nada quieren de mi, tienen paciencia, esperan sin
prisa porque el tiempo de las viejas es interminable, van sustituyéndose unas a otras, no, no
tenemos apuro, podemos esperar a que se vacie la bolsa de sangre en la vena del pobre
Mudito (OPN, 2020 [1970], p. 253).

La anterior cita hace referencia al momento en que Humberto es despojado de su persona
y se convierte en monstruo. El publico (las ancianas) se complacen de ver el espectaculo de
sufrimiento cercanos a la muerte®2. Incluso pasado este momento de ambigiiedad entre el
cuerpo que tenia y el que ahora lo conforma, Humberto se siente como un monstruo de
circo, lo conforman mil cuerpos mas, es un monstruo al que lo conforma lo enfermo y lo
risible: “Condenado a seguir reconociéndome, en ese infierno fluctuante de lo enfermo y de
lo deforme y de lo risible y de lo errdneo que seré yo, mientras mis 6rganos sanos injertados
en los que fueron monstruos iran sanandolos” (OPN, 2020 [1970], p. 254).

Sin embargo, lo macabro y siniestro siguen presentes en esta escena donde la violencia
y la sangre son simbolos del mundo en desvario. Nos muestra la posibilidad de incurrir
contra natura y el objetivo de Donoso con la creacion de dichos personajes; los cuales sirven
al espectador a modo de catarsis que expia sus sentimientos: “Siento como el bisturi del
doctor Azula me corta, como me serruchan huesos, como rajan, cOmo cosen, tajean,
desprenden, arrancan trozos de mi cuerpo [..] jamas voy a salir porque soy vivero de 6rganos
y fabrica de miembros sanos” (OPN, 2020 [1970], p. 255).

92En relacién con este aspecto, tenemos como ejemplo los espectaculos que ofrecian los circos con criaturas
deformes que arriesgaban su vida atravesando el fuego o esquivando cuchillos (los cuales eran lanzados a gran
velocidad).
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Lo relevante en esta escena es el cuerpo de Humberto que no muere, sino que renace en
otros. Esta caracteristica la describe Bajtin como el cuerpo grotesco fértil®3, donde en el
punto de interseccion de dos cuerpos existe la muerte y el nacimiento. Humberto muere
metaféricamente como le conocemos y pasa a ser el Mudito, un ser carente de rostro porque
lo ha donado involuntariamente a otros seres. Se ha apropiado de las caracteristicas de los
monstruos y ellos de su normalidad. De esta manera lo menciona Salamén (2005, p. 139):
“Humberto es ahora un vivero y una fabrica de miembros sanos y no vuelve a hablar. Asi,
entra como Humberto en la Rinconada y sale como Mudito, un ser reducido y mutilad”.

Donoso juega todo el tiempo con la idea de que la ambiguedad y los planos irreales se
encuentran en la cabeza de Humberto. Sin embargo, también deja claro que la vida de afuera
en el sentido espacial es normal, es decir, los espacios como las calles siguen siendo
territorio comun donde nada se altera: “Nada cambia, nada se mueve en la calle que mi
ventana enmarca, ni de dia ni de noche, ni frio ni calor” (OPN, 2020 [1970], p. 256). Esta
escena es un claro ejemplo de cémo lo oficial y lo no oficial se separan a través de los
espacios, del adentro y el afuera, siendo el interior (en este caso el hospital) el espacio que
posibilita el cambio de percepcion de la realidad y el exterior un reflejo del mundo cotidiano
gue sigue apegado a las normas.

En este punto de la narracion los limites que separan a la clase alta y a la baja se han
disuelto casi por completo. Humberto es sometido a otra operacién que tiene como fin
intercambiar su miembro por el de Jer6nimo, ya que el de este ultimo ha quedado inservible
desde que yacieron con Peta Ponce.

Los personajes de Donoso jamas limitan su espacio corporal; fluyen y se disuelven entre
ellos. Ese mundo al revés ya no distingue entre los personajes ricos y los pobres, los bellos
0 los deformes, puesto que todos se cubren con mascaras y viven en una eterna
representacion teatral en la Rinconada, no s6lo para complacer a Boy, sino para olvidarse
ellos mismos de su existencia. Por eso intentan cambiar mediante una operacion; palear lo
deforme y asqueroso de su cuerpo como si nunca hubiera existido. Esta igualdad de
condiciones entre ambas clases de personajes es reconocida por las ancianas, quienes

increpan a Inés cuando vive en la Casa de Ejercicios Espirituales:

93 Véase pag. 29.
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Porque tu, como nosotras, has sido despojado de todo y tienes el poder de los desposeidos
y los miserables y los viejos y los olvidados, ven a jugar con nosotras, no, si no son mas que
juegos inocentes, pero ya veras las cosas que pueden suceder cuando nosotras las
manejamos (OPN, 2020 [1970], p. 258).

A propdsito de este cambio de miembros entre el Mudito y Jeronimo, Martin reflexiona:
“Jeronimo pierde su inicial potencial sexual —uno de sus principales elementos de poder y
dominio— pasando €sta en primera instancia al cuerpo del Mudito para, posteriormente,
transferirse o derivarse al cuerpo de Boy” (2013, p. 7).

El final de esta escena es de una violencia terrible: Humberto intenta violar a Emperatriz.
Esto ocurre descrito desde la ambiguedad, donde no sabemos si realmente esta ocurriendo
y de qué manera. Este momento contiene temas erético-macabros que se relacionan con la
violencia e incluso la tortura. Vemos reflejada aqui la ira humana y las pasiones mas bajas
y primitivas, donde Humberto actta como un animal privado de la razon que se mueve bajo

la linea de sensaciones Unicamente:

Levanto tu vestido de novia para violarte, eso es lo que quieres, Emperatriz, no lo niegues,
no trates de impedir [...] que yo me incorpore, no finjas lamentaciones al tratar de arrancar
mis manos que se meten por tu horripilante escote pecoso de enana vieja y mis dedos que
buscan tu sexo para excitarlo [...] no huyas chillando (OPN, 2020 [1970], p. 263).

Esta escena esta presente para probar el nivel de delirio del personaje, su ruptura y bajeza
que ya no tiene limites y generar en el lector la sensacidn de abandono, donde el narrador
ha transgredido todas las leyes naturales y violentado a sus pares, sacudiéndolo e
incomodandolo; justo ese sentimiento es el que provoca la estética grotesca. No se sabe
hasta qué punto este momento en la novela puede ser una denuncia a la violencia o simple
demostracion del sadismo.

La locura de Humberto se encuentra en auge durante el cierre de esta escena. Dado que
permanece encerrado en este extrafio hospital y ahi comienza a sentirse alienado e intenta
escapar. Sin embargo, todo lo que esta a su alrededor no es lo que aparenta ser y en realidad
se encuentra encerrado. Este momento se asemeja al mito del Minotauro, que se encuentra
en un laberinto con caminos que no llevan a ninguna parte: “Arranco toda la fotografia, no
hay nada, pared de adobe, muro de barro empapelado con diarios pretéritos” (OPN, 2020
[1970], p. 264).
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Humberto lucha con el laberinto que hay en su mente para poder esclarecer sus
pensamientos y a la vez con las paredes tapeadas y las ventanas que no son ventanas sino
ladrillos. EI también se encuentra convertido en monstruo y prisionero en un espacio sin
salida. Este mundo al revés lo ha consumido, le ha despojado de toda su humanidad y
encontramos ahora a un animal asustado que intenta huir sin conseguirlo, una imagen
puramente grotesca y escalofriante. A propdsito de estos espacios cerrados en la novela,
Ramirez sefiala: “El encierro es uno de los elementos fundamentales de este mundo sin
oxigeno suficiente para quien, por sus rasgos, no deberia hallarse dentro, como es el caso
de Jerénimo o, aunque en menor medida, de Humberto” (2022, p. 49).

Cuando por fin logra huir de la Rinconada encuentra un mundo sin mascaras, aquel
carnaval ha terminado y se encuentra frente a la realidad. Los rostros de las personas y sus
pensamientos parecen muy claros. Aqui tenemos la peripecia del personaje que termina por
perder su nombre e ingresa a la Casa de Ejercicios Espirituales fingiendo ser mudo para huir
de su anterior vida: “Aqui no hay nadie con la cara cubierta, no hay mascaras ni antifaces
ni caretas ni mascarillas, no, aqui todos tienen su propia cara deteriorandose en el orden de
un tiempo lineal, como debe ser” (OPN, 2020 [1970], p. 265).

3.2.9 Cae el telén de la Rinconada

Tras la huida de Humberto Pefialoza, la Rinconada se desplomara lentamente por la falta de
una ley en el mundo al revés. Para comenzar, Boy desaparece por unos dias y esto alerta a
todos los monstruos de la posible presencia de un ser “normal” entre ellos. Por lo tanto,
comienza una caceria de brujas a la inversa; se busca al hombre comun y se huye por temor
a la inminente caida del paraiso grotesco.

Por este motivo, Emperatriz y el doctor Azula hacen un viaje al mundo real para
encontrarse con Jer6nimo Azcoitia y fingir que todo sigue en orden. Sin embargo, al
esperarlo en un café se dan cuenta que siguen siendo para el ojo publico unos adefesios y
que el mundo al revés se rompe cuando cruzan la puerta de su mundo en la Rinconada.
Ramirez (2022, p. 49) menciona: “Al salir de este lugar, aunque sea temporalmente, también
deja atrés el mundo donde la asimetria es la norma, reencontrandose con una mirada que
excluye la desproporcion de su cuerpo y que la sitda en el terreno de 1o monstruoso”.

Aqui podemos ver (desde la vision bajtiniana) que el punto central para que funcione el
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carnaval es lo breve de su duracion, ya que se muestra como un idilio que dura un par de
dias y a su término la estructura social vuelve a su sitio, recordandole a todos quienes son.
De esta manera se articula para expiar las pasiones reprimidas, pero al final deben volver a
ocultarse hasta que vuelva el tiempo de carnaval. El aferrarse a su mundo, pone a los
personajes de Donoso en un estado de repugnancia ante lo establecido afuera y a la negacién
de ese mundo real, siendo la Rinconada el Gnico cosmos posible para existir. A propdésito
de esto, Donoso menciona en sus propios diarios de proceso creativo Diarios tempranos.

Donoso in progress:

El problema del hijo, que, criado en lo absurdo como Unica regla, al encontrar lo normal, lo teme
COmMo una amenaza, y se vuelve a refugiar en lo absurdo. Este cuento tiene que ser monstruoso,
gotico, excesivo, lleno de colorido y de fantasia y de belleza (Donoso, 1950, p. 568).

De este modo, de vuelta a la Rinconada podemos ver la subversion en la estética grotesca,
pues como menciona Orta en su tesis doctoral: “Lo grotesco literario pone en evidencia la
corporalidad humana y la animalidad, que se manifiesta alejada de la razén. Al poner en
evidencia esta animalidad queda al desnudo todo lo irracional, los instintos primarios del
hombre” (2020, p. 37). Esta animalidad la encarnara en gran medida la figura de Boy, quien

ha crecido entre los excesos del mundo al revés y ahora es un adolescente:

Aparecio Boy completamente desnudo: la autoridad del sexo descomunal entre las piernas
enclenques, los brazos cortos, el pecho sumido, el peso de la joroba proyectando hacia
adelante el rostro donde la ojiva® de la boca quedaba presa entre la nariz y el mentén, el
artificio de la frente, las orejas y los labios sin cuajar (OPN, 2020 [1970], p. 416).

Al crecer de manera primitiva, Boy actia como un animal que se mueve por sus instintos,
reflejo de la unién de lo animal y lo humano. Ademas, su forma grotesca no esta sélo en su
andar primitivo y desnudo, sino por las formas hiperbolicas de su cuerpo; esa degradacion
de su anatomia contribuye a su construccion de monstruo.

La consumacién del monstruo llega cuando Boy sale cinco dias de la Rinconada. A
manera de Segismundo que no sabe como relacionarse, Boy se siente atemorizado por el

exterior y decepcionado por lo que encuentra. En su busqueda de “convertirse en humano’

se topa con la crueldad humana que desprecia lo anormal, ha caido en cuenta que su mundo

% Qjiva. Figura formada por dos arcos de circulo iguales, que se cortan en uno de sus extremos y volviendo la
concavidad el uno al otro (Real Academia Espafiola, s.f., definicion 1).
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solo existe detras de esas paredes y afuera no es mas que un bufén: “se rieron de mi en los
bares y en las calles y en una casa de putas donde no me quisieron dejar tocar a ninguna de
las mujeres normales porque, dijeron, los monstruos son del demonio” (OPN, 2020 [1970],
p. 418).

Siguiendo con esta interpretacion, Boy vivia como Segismundo quien se encontraba en
una carcel, una cueva donde permanecia en la mas completa oscuridad; a su vez, Boy vive
en esa misma oscuridad como metafora del desconocimiento del exterior. Esa burbuja de
realidad que cre6 Jeronimo para €l es la misma que no permite al personaje conocerse, a la
igual que con el protagonista de Calderon de la Barca.

Boy se convierte en la novela en este tirano cruel que termina por violentar a su padre
Jerénimo, justo como le ocurre al rey Basilio, quien encierra a Segismundo porque teme
que este se vuelva en su contra. Ambos personajes, tanto Segismundo como Boy, son
expuestos a la realidad que se les fue negada desde el nacimiento, se encuentran perdidos y
actlan de manera primitiva, cometen actos deshonestos y, por ende, regresan a la carcel que
los vio nacer. Asi, Donoso pretende generar empatia frente a su monstruo que ha topado
con una realidad cruel que le discrimina, sin embargo, al ver el actuar del personaje (la
forma en que humilla a su padre en la Rinconada), concordamos con su encierro como
destino final.

Asi, los monstruos angustiados por conservar su microcosmos en la Rinconada y con
ello a Boy como su lider, haran todo lo posible por convencer a Jeronimo que ese proyecto
aun es viable. Sin embargo, aun cuando el monstruo se ha enamorado de su laberinto y
vuelve a él con la esperanza de un sitio seguro, ya no podré borrar de su memoria el mundo
de afuera que lo aprisiona; al romperse el mundo al revés, Boy quedd expuesto frente a la
crueldad humana de la que tanto se le habia protegido.

Buscara permanecer en el plano irreal donde lo grotesco es la norma. Seguir
construyendo el adinaton® en el que siempre ha vivido, con el objetivo de invertir la 16gica
de lo real. Unir lo incompatible para salvar su condicion de monstruo y reivindicarla dentro
del mundo al revés, donde sea un honor y no una burla, tocando la parodia de vida y la satira

de los vicios humanos: “La verdad que se inventd para mi serd la verdad, y moriré sin

% Adinaton. Tropo, emparentado con la hipérbole, que consiste en presentar como posible un hecho imposible.
(Diccionario practico de figuras retoricas y términos afines, s.f., definicion 1).
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angustia porque habré olvidado qué es morir” (OPN, 2020 [1970], p. 420).

3.2.10 La revolucién de los monstruos

Durante el comienzo del capitulo vigésimo octavo se puede ver a Humberto como el
personaje que controlaba la Rinconada. Ya que él la disefio, reclut6 a sus habitantes y los
manipul6d durante muchos afos. En esta cita podemos ver como su cuerpo grotesco y su
personalidad fluyen entre las mascaras de la locura acompafiado de la compafiia teatral

deforme que él dirige, donde todos son seres sin rostro definido:

Humberto [...] se hubiera perdido para siempre en el laberinto que iba inventando lleno de
oscuridad y terrores con mas consistencia que él mismo y que sus demas personajes, siempre
gaseosos, fluctuantes, jamas un ser humano, siempre disfraces, actores, maquillajes que se
disolvian... (OPN, 2020 [1970], p. 422).

Egas menciona al respecto: “Todos ellos ocultan los aspectos excéntricos o extravagantes
en la cultura oficial, no obstante, cuando ingresan en el mundo del carnaval pueden exhibir
sin embozos esas caracteristicas de su naturaleza reprimida” (2015, p. 85). El carnaval de
la Rinconada y su praxis presupone la participacion de los monstruos como actores
secundarios y a su protagonista Boy, sin él todos los personajes caeran al abismo. Tienen su
propio rey deforme.

No obstante, para Jeronimo Azcoitia no eran mas que un juego. Asi como Humberto
Pefialoza jugaba a ser Dios en la Casa de Ejercicios Espirituales, de igual manera Jeronimo
Azcoitia lo hizo en la Rinconada. Su pasién por los seres deformes y obscenos lo llevé a
construir una casa de mufiecas grotescas donde crio a su hijo y donde enaltecio la figura del
monstruo, pero ahora son ellos quienes lo echan de su universo.

Son la representacion de los vicios sociales, han ingresado en este espacio para actuar
una obra de teatro donde son el reflejo deforme de un mundo que no los quiere ver, que los
mantiene en la periferia ante lo absurdo que parece su existencia. No estan ahi para ser
libres, sino para vivir en un eterno carnaval lleno de transgresiones y mascaras, donde
permanezcan ocultos.

Asi surge la Revolucion de los monstruos, temiendo a su dios Jeronimo y luchando del
lado de su sombra deforme: Boy. Estas profanaciones son comunes en el mundo al revés del

carnaval (donde se opta por burlarse y sobajar a la corona), en este caso al poder que
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representa Jeronimo, para asi destronar simbolicamente al rey y con ello al Estado. De esta
manera, ellos lucharan por esa transformacion permanente del mundo: “Estaban con Boy
para lo que él quisiera. Para que los mandara. Para todo. Serian sus peones si €l les prometia
defenderlos contra ese padre infernal que iba a destruirlos” (OPN, 2020 [1970], p. 426).

Entonces, cuando Jeronimo Azcoitia ingresa a la Rinconada lo tratan como si él fuera el
desorden, lo anormal y perturbador que les incomoda con solo andar. Jeronimo intenta
acercarse a su hijo, pero Boy lo rechaza: “La Berta gemia enroscada como un lagarto
agonico detras de un matorral rectangular que no ofrecia huecos donde esconderse. Melchor
traté de ahuyentarlo con unas ramas. Basilio le tiraba piedras” (OPN, 2020 [1970], p. 426).

Siguiendo a Egas: “Cambio de rol entre don Jerénimo y los monstruos de la Rinconada:
al ingresar en ese espacio Jeronimo de Azcoitia se convierte en monstruo —por ser un ser
diferente a ellos— y experimenta lo que vivian ellos en el mundo oficial” (2015, p. 85).
Este pasaje puede interpretarse desde la ironia de los estandares de belleza impuestos
histéricamente; poniendo en evidencia lo fluctuante y diverso de la percepcion de lo bello
y lo feo: “No tenemos para qué fingir pavor ante tu monstruosidad, porque alla adentro, de
hecho, te conviertes en un ser monstruoso” (OPN, 2020 [1970], p. 427).

Entonces, cuando se encuentran Boy y Jerénimo su didlogo se rompe a través de la risa
grotesca de Boy, el cual analiza la anatomia de su padre y la encuentra absurda y ridicula.
Tanta es la humillacion que Jerénimo soporta la violencia fisica que ejerce sobre él, sobaja
a su personaje y lo trata como a un animal que hay que someter, el padre no reacciona ante

aquel monstruo que le reclama su normalidad y que se mofa de ella:

Sefialaba a su padre con su dedo retorcido, tienes razén, Mateo, no es feroz, mira como
soporta que lo azote con esta varilla, qué risa da tirarle el pelo, parate, camina, miralo como
obedece y camina [...] qué comico es, asi es que esto es reirse, yo no sabia como era esto
de reirse y me gusta reirme (OPN, 2020 [1970], p. 429).

Esta escena implica diferentes niveles de transgresion: por un lado, representa el
desapego social a las normas de convivencia basica al ejercer violencia al otro; por otra, el
hecho de que sea su padre a quien humille y golpeé hace que se trate de una ruptura moral
frente al nucleo familiar. Este tipo de escenas producen en el lector una mezcla entre el
horror que representa la agresion, la ironia de que sea un monstruo quien ria frente a la

existencia de un ser comdn y una mueca deforme que no llega a risa frente a Boy (quien esta
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fuera de si por el placer que le produce humillar a su padre): “Ahora que corra, miralo como
corre por el sendero y vuelve acechando, qué cosa mas divertida, traeme a una mujer mas
gorda del mundo para meterlo en la cama con ella y ver qué hace” (OPN, 2020 [1970], p.
429).

Ahora Jeronimo se ha convertido en el titere siniestro de Boy, ha perdido su autonomia
y se dedica a ser esclavo de un monstruo. Como menciona Pinheiro: “La unica vez que
Jer6nimo de Azcoitia entra en la Rinconada, su belleza fisica es rebasada al nivel de lo
estéticamente despreciable, su condicion social de terrateniente, expresada en su figura viril
y su refinamiento, pierde totalmente el valor en la casa de su hijo Boy” (2006, p. 242).

Por tanto, Jerénimo decide asistir al baile que los monstruos han planeado, se disfrazan
de clero y otros estratos sociales a los que parodian; se trata de un espacio de fiesta y baile
que induce a los excesos y a las pasiones. Pinheiro apunta al respecto: “Cuando Jerébnimo
llega a aceptar su transformacion, se percibe la degradacion de su figura aristocratica, la
conversacion en lo opuesto al ideal, el rebajamiento que sufre hasta llegar al nivel mas bajo”
(2006, p. 57).

En esta atmdsfera vemos el punto de quiebre de Jerénimo. El baile grotesco es uno de
los motivos siempre recurrentes en la historia de esta estética; puesto que, desde la mirada
kaysiana esta asociado a “Ese otro de la ciudad en inexorable proceso de alienacion y
disolucion” (Kayser, 2004 [1933], p. 230). Al igual que Humberto o Inés, se ve devorado
por criaturas grotescas que le inducen a la locura hasta el punto del deliro. De esta manera,
el personaje se rompe y presenciamos su cambio de fortuna: ha pasado de ser un importante
politico reconocido y adinerado a un titere obsceno degradado a la condicion mas inferior
en la esfera social de la Rinconada.

Es un circo de adefesios grotescos del que ya no puede escapar. Asi, en este mundo al
revés, Jerdnimo se nos devela como un personaje deforme, pero no por su anatomia sino
por su vida. El se reconoce a si mismo como un monstruo por la caida que ha tenido: paso
de ser un hombre poderoso e influyente a la mascota de su hijo; ahi reside lo horroroso de
su existencia. El desenlace de esta escena nos muestra el absurdo del mundo al revés que ha
construido. Los monstruos persiguen a Jerénimo por la Rinconada, toda la corte grotesca
disfrazada va tras ¢l hasta que logran arrinconarlo: “Me arrastran pataleando, gritando

déjenme tranquilo, pero me arrastran hasta el estanque de la Diana Cazadora y me obligan
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a subirme al borde” (OPN, 2020 [1970], p. 435).

Respecto a este momento, Martin comenta: “La violencia que significa el descubrimiento
de la propia monstruosidad por parte de Jeronimo de Azcoitia, dentro del contexto
absolutamente grotesco que significa un baile de mascaras en el pais de los monstruos, lo
Ileva a la desesperacion y finalmente, a la muerte” (2013, p. 11).

El simbolo que representa la Diana Cazadora en esta escena muy importante, es el refleja
la caida de la casa Azcoitia. Aquella estatua que contaba con la representacion de la belleza
por excelencia asemejaba el auge y poderio de la familia, fue sustituida por su versién
distorsionada como reflejo de la transformacion de la vida de Jer6nimo (quien se rode6 de
monstruos como Peta, Inés 0 Humberto quienes ensombrecieron su existencia vaticinando

su fatidico final):

Mi imagen, descompone mi cara, el dolor es insoportable, grito, atllo, encogido, herido, las
facciones destrozadas, con un esfuerzo me libero de las manos que me aprisionan y huyo
[...] yo me he disfrazado de monstruo, me rasguio la cara que sangra y sangrando me prueba
que no es careta [...] yo soy el bufén de esta corte de personajes (OPN, 2020 [1970], p.
435).

Este mondlogo final del personaje refleja el dislocamiento total de su caracter. Jerénimo
es ahora un ser fatidico que se sumerge en la locura y desde donde se somete a una
metamorfosis que le lleva al delirio de pensar que ahora es €l el monstruo en la Rinconada.
La escena tiene tintes de violencia al rasgar sus vestiduras y nos presenta el final de un
personaje arquetipico de tragedia griega, donde se ve cegado por la furia o la sinrazén del
mundo que contempla para terminar convirtiéndose en un bufén oscuro y siniestro que se

destruye el rostro. Al respecto Egas menciona:

Su conversion en monstruo dentro del universo de la Rinconada posibilita la degradacion
de este personaje y la concrecion de su cambio de rol. Dentro de la novela, se puede observar
cémo Jeronimo deja su estado como ser normal privilegiado y se transforma en un monstruo
dentro del mundo que él mismo cre6 (Egas, 2015, p. 65).

Sentenciado al siniestro final no hay vuelta atras, la locura lo lleva a morir en el estanque
de la Diana Cazadora. Lo irdnico de este pasaje es que su juicio se nubld y cayo ahi sin que
nadie interviniera. Los monstruos habian engullido ya la forma humana de Jeronimo, por
tanto, lo que presenciamos en esta escena no es mas que su sombra deformada que no pudo

mMAs con esa existencia tortuosa y que indirectamente se mata. Esta parte es curiosa porque
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no muere a través de un asesinato o un suicido como el héroe tragico, sino a través de un
descuido (un tropiezo) mucho mas acercado a los finales risibles de personajes de la
comedia clasica: “Tropiezo, caigo, la cara se me deshace en su golpe contra el piso de
ladrillos, arrodillado en el suelo me aprieto lo que me queda de facciones [...] al tratar de
moldearme un rostro me quedan trozos adheridos a las manos” (OPN, 2020 [1970], p. 436).

Finalmente, descubrimos que aquella persecucion fue producto de una alucinacion de
Jerdnimo, y que en realidad todos los monstruos disfrutaban del baile adentro. Es para ellos
una sorpresa cuando salen al jardin para contemplar la noche y lo que encuentran es el
cadaver de Jeronimo que flota a la mitad del estanque sin aparente motivo: “Cuando las
parejas salieron al jardin para tomar el fresco, lo vieron flotar en el estanque de la Diana
[...] sacaron del agua a un ser retorcido, horripilante, monstruoso” (OPN, 2020 [1970], p.
437).

Aqui cae el telon de la Rinconada, la puesta en escena termina con una muerte tragica
movida por la locura del personaje. Al final, la muerte fue la Gnica manera que Jerénimo
encontrd para destruir el mundo al revés que él mismo creo con tanta pasion hacia los
monstruos que consideraba la representacion tangible de lo sublime, su desenlace es

grotesco por la autoflagelacién que comete y la ambigiiedad de la locura con que se presenta.

3.3 Otras narraciones grotescas dentro de la obra

3.3.1 La figura del imbunche

En OPN tenemos entretejidas leyendas (consejas) de la region de Chile, una de ellas es la
leyenda del imbunche o invunche, también llamados machucos, chivatos o butamachos.
Segn menciona Dean Amory (2013, p. 20) en su libro Las principales leyendas, mitos,
historias y cuentos de Chile: “Se trata de nifios primogénitos de alguna familia, raptados o
vendidos a los brujos a cambio de favores por parte de los brujos de Chiloé®®”. Amory

explica asi el ritual que transforma a un nifio en imbunche:

% Chiloé. El archipiélago de Chiloé esta localizado en la zona sur de Chile. Comprende una isla principal, la
isla Grande de Chiloé, y un gran nimero de islas e islotes menores (Real Academia Espafiola, s.f., ‘definicion
).
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Para transformar al nifio en Invunche, los brujos primero le voltearian la cabeza, después le
guebrarian la pierna derecha, y se la torcerian sobre la espalda. Luego le aplicarian en la
espalda un ungiiento magico que haria crecer gruesos pelos. Por ultimo, le partirian la lengua
en dos, para imitar la lengua de las serpientes (Amory, 2013, p. 45).

También el autor hace mencion sobre los alimentos que debe ingerir la criatura: estos
van desde “Leche de gata hasta la de una nodriza indigena, para pasar posteriormente a la
ingesta de nifios recién nacidos y de personas adultas” (Amory, 2013, p. 20). La funcion de
esta criatura grotesca es la de vigilante al servicio de las brujas para asi proteger sus
aquelarres y dar aviso frente a la presencia de extrafios. Pero esta no era la Gnica funcion
del imbunche, también se podia presentar como una figura sabia: “A pesar de no ser iniciado
en brujeria, ha adquirido una infinidad de conocimientos durante su vida en la cueva.
Ademas, seria usado como un instrumento para sus venganzas o maleficios” (Amory, 2013,
p. 21).

Sin embargo, en la novela de Donoso vemos a un imbunche (aunque parecido a este
modelo de leyenda) modificado por el autor. La primera mencion sobre esta criatura ocurre
en el capitulo segundo a raiz de la conseja del chonchon®, cuando logran expulsar a la bruja
del pueblo los personajes del mito y su alivio porque no convirtieran a una nifia en

imbunche:

Para transformarlos en imbunches, se roban las brujas a los pobres inocentes y los guardan
en sus salamancas debajo de la tierra, con los 0jos cosidos, el sexo cosido, el culo cosido, la
boca, las narices, los oidos, todo cosido, dejandoles crecer el pelo y las ufias de las manos y
de los pies, idiotizandolos, peor que animales los pobres, sucios, piojosos, capaces sélo de
dar saltitos cuando el chivato® y las brujas borrachas les ordenan que bailen... (OPN, 2020
[1970], p. 45).

Este imbunche tiene obstruidos los orificios del cuerpo, esta caracteristica es autoria de
Donoso; ya que ninguna descripcion rastreada sobre la **conseja nos habla sobre que esto
sea un elemento que conforme a la criatura. Esta reforma a la figura del imbunche hace que
toque niveles grotescos de transgresion corporal, situando a dicha criatura en posicion de
monstruo sobrenatural que se contrapone al cuerpo grotesco que propone dicha estética.

Como se ha mencionado ya, una de las caracteristicas del cuerpo grotesco es la forma en

% Chonchén. Ave nocturna de mal agiiero (Amster, 1978, p. 93).
% Chivato. Cria de la cabra que tiene mas de seis meses y menos de un afio (Amster, 1978, p. 93).
% Conseja. Narracion de un suceso fantéstico que se cuenta como si hubiera sucedido en tiempos lejanos.
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que este se desborda a través de sus orificios y mediante las excreciones corporales. Los
imbunches cancelan esta posibilidad de extension corporal cuando tapan el acceso al mundo
exterior y a su vez al interior del cuerpo. Esta imagen del cuerpo cancelado o mutilado es
recurrente al hablar del personaje del Mudito: “Apurense, viejas, cdsanme entero, no sélo
la boca ardiente, también y sobre todo mis ojos para sepultar su potencia en la profundidad
de mis parpados” (OPN, 2020 [1970], p. 83).

Incluso, se puede entender a este personaje como un imbunche creado por las ancianas
de la Casa de Ejercicios Espirituales. Simbdlicamente Humberto se ha tapiado la boca al
fingirse mudo y es él mismo quien cancela sus orificios cuando intenta pertenecer a este
grupo de viejas a quienes les pide que anulen su sexo para liberarse de su cuerpo. Asi,
cuando se plantea el embarazo de Iris, las brujas piensan en el nifio como un ser que ellas
controlaran al negarle su vida en sociedad y pensar en él como una criatura recluida que
estara su servicio cuando le necesiten: “El imbunche. Todo cosido, los ojos, la boca, el culo,
el sexo, las narices, los oidos, las manos, las piernas [...] extraerle los ojos y la voz y robarle
las manos y rejuvenecer sus propios érganos cansados mediante esta operacion” (OPN,
2020 [1970], p. 64). Asi mismo apunta Rebolledo de la Universidad de Chile en su tesis de
licenciatura La conseja de los Azcoitia como “marca’ de una retombée neobarroca en El
obsceno pajaro de la noche de José Donoso: “Humberto Pefialoza reducido a su categoria
de imbunche, sin voz, y sellado como la propia Casa” (2018, p. 33).

Cuando el nifio de Iris se retrasa utilizan al Mudito para sustituirlo. Este personaje se ve
reducido al nifio y al imbunche también, a través de las manos de las ancianas brujas quienes
anulan su sexo y lo convierten en una marioneta viviente que obedece a sus instrucciones.
Tal como ocurre con el imbunche real, el Mudito no tiene capacidad de hablar y se limita a
proteger a las ancianas de Iris Mateluna.

El rito que convierte a Humberto en un imbunche se trata de la eliminacion de sus
orificios corporales y de su sexualidad a través del vendaje. De esta forma las brujas
cancelan el acceso desde el interior del Mudito y también desde el exterior; lo despojan de

su humanidad y entregan a Iris:

Comienzan a envolverme, fajandome con vendas [...] me fajan el sexo amarrandomelo a un
muslo para anularlo. Luego me meten en una especie de saco, con los brazos fajados a las
costillas, y me amarran en una humita que sélo deja mi cabeza afuera (OPN, 2020 [1970],
p. 292).
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Las ancianas terminan por chuparle su humanidad y convertirlo en un imbunche
capitulos mas tarde. Aqui la figura de Humberto se ha transformado por completo y ya no
tiene relacion con aquel autor con impetu de escribir, ahora ha optado por un andar limitado,
casi imposibilitado para moverse (como ocurre con los imbunches cuando las brujas les
doblan una de sus piernas que cargan en su costado). Al respecto, Pinheiro menciona: “El
protagonista adopta la apariencia de estar subyugado por las brujas que le cosen todos los
orificios del cuerpo, transformandolo en un monstruo encerrado en si mismo. El imbunche
es incapaz de comunicarse con el mundo exterior, solo le queda el silencio” (2006, p. 13).

Como se mencion0 al principio de este apartado, el imbunche tiene como funcion
principal el proteger a las brujas, pero también el saber sobre ellas y estar dotado de
conocimientos que lo hacen una fuente de sabiduria. En este sentido, Humberto Pefialoza
es un imbunche con capacidad de proteger a las ancianas al ser el ayudante de ellas, y
también es peligroso por todo el conocimiento que guarda de los espacios que habitan, asi
como de las conversaciones que escucha y los secretos que guarda.

Y parael final de la novela, este mito del imbunche es la forma en que se cierra la historia
de Humberto Pefialoza. En este momento de la narracién la locura ha permeado por
completo a todos los personajes y nos sumergimos en un sinsentido total. Las ancianas han
perdido todo: no tienen ropa digna, tampoco tienen dinero y deben salir a robar para comer.
Por su parte, Humberto ha perdido su cuerpo después de la operacion del doctor Azula en

la Rinconada y quedd relegado a una envoltura humana sin vida:

Sordo, ciego, mudo, paquetito sin sexo, todo cosido y atado con tiras y cordeles, sacos y
Mas sacos, respiro apenas a través de la trampa de las capas sucesivas del yute [...] no
necesito nada, este paguete soy yo entero, reducido, sin depender de nada ni de nadie (OPN,
2020 [1970], p. 453).

Por tanto, las ancianas brujas terminan por introducir a Humberto en una infinidad de
sacos que van cosiendo poco a poco para inmovilizarlo en su totalidad. Estamos frente a
una escena de brujeria simbolica mediante el acto de coser, donde las ancianas se vuelven
brujas y despojan de su humanidad al personaje para convertirlo en un saco de huesos sin
vida, puesto que no le pueden oir y tampoco se puede mover. Martin analiza este momento

desde el poder de las viejas: “El discurso de las viejas cubre y encierra, bajo la forma de
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trapos y sacos de arpillera, a Humberto Pefialoza. Lo transfigura y al mismo tiempo se
impone sobre su razon” (2013, p. 12).

Pese a que Humberto intenta roer con los dientes las capas de sacos no le es posible
escapar. Asi ocurre con los imbunches, quienes son despojados del habla y deforman su
cuerpo a través de la magia. En el caso de Humberto, esta deformacion del cuerpo se debe
a lo comprimido que esta y de esta forma quedan indtiles sus extremidades por la posicion
en la que se encuentra.

Cuando las ancianas son desalojadas apresuradamente de la Casa de Ejercicios
Espirituales, Humberto sigue en aquellos sacos delirando a causa del espacio reducido y la
falta de alimentos. A través del flujo de consciencia nos damos cuenta de que se encuentra
entregado a la muerte en vida, el cuerpo grotesco que se ha descrito durante toda la novela
ha desaparecido y ahora nos movemos mas por el espacio de la mente y dejamos atras lo
primitivo: “Mi cuerpo esta encogido por la fuerza con que cosieron los sacos. Sé que ésta
es la Unica forma de existencia, el escozor de las raspaduras, el ahogo de las pelusas, el
dolor del agarrotamiento” (OPN, 2020 [1970], p. 464).

Este coser y reprimir los orificios del cuerpo para convertir a un humano convencional
en un monstruo grotesco protector es justo lo que hicieron las ancianas brujas durante la
estancia de Humberto Pefialoza con ellas. Finalmente, ante su ausencia, una anciana
desconocida entra a la propiedad abandonada donde el saco cuelga con Humberto adentro

y sigue la labor de costura:

Es una vieja la que cose, senti la vejez de sus dedos manejando los sacos mientras cosia, yo
rajo y muerdo, de nuevo cose y cose para reducir mi espacio [...] no quedan orificios: el
paquete es pequefio y perfecto. Guarda su aguja (OPN, 2020 [1970], p. 466).

La anciana desconocida carga con el saco y sale de la propiedad hacia la casa de los
mendigos: los recovecos de debajo de un puente. Ahi yacera Humberto hasta el fin de sus
dias como mendigo. Martin retoma el analisis del final de la novela y ve en las acciones
finales un acto ciclico: “La vieja desaparece bajo los andrajos que la cubren. Se vuelve cosa,
paquete, desecho, al igual que el Mudito. El fuego con el que la novela se abre [...]

reaparece, ahora para borrar cualquier evidencia [...] de la monstruosidad” (2013, p. 12).
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3.3.2 La conseja de la nifia bruja y el chonchén

Para comenzar este apartado, se hablard de la figura del chonchoén dentro del imaginario
mapuche como un ser relevante en los mitos chilenos. Como menciona América Malbran
en su libro Folklore y tradicién oral en arqueologia vol. Il: “El chonchén es la cabeza
desprendida del cuerpo del brujo, cuyas orejas le sirven para volar en la oscuridad, como
ave nocturna [...] este ser es completamente maligno y de mal augurio, ya que su presencia
indica enfermedad, muerte o maleficio” (2012, p. 42).

Existen diferentes versiones sobre este mito, asi que la funcion del chonchon varia de
acuerdo con estas multiples narraciones. Por ejemplo, en algunos casos funge como simbolo
de un futuro fatidico, en otros se alimenta de sangre de enfermos o incluso causa enfermedad
a raiz de haberles succionado la sangre. Pero en general se esta de acuerdo en que “lo que
le suceda al chonchdn le sucede también al brujo, lo cual es l6gico considerando que aquel
es una manifestacion del mismo brujo” (Malbran, 2012, p. 43).

Asi, dentro de OPN, la primera mencidn de esta criatura es a través de la insercién de la
conseja de la nifia bruja, contada en el capitulo segundo a través de la voz de las ancianas
de la Casa de Ejercicios Espirituales. En esta conseja se habla de una familia hacendada
compuesta por ocho hermanos (esta cantidad varia segun la version del mito), una hermana
y el padre (el cacique de la region).

La nifia tenia una nana quien la habia criado toda su vida y con quien compartia la
mayoria del tiempo. Un dia los hermanos se enteraron de que en el pueblo se rumoraba
sobre los avistamientos en las noches de luna llena de un chonchon con la cara de la nifia,
quien era perseguida por una perra amarilla de aspecto deplorable.

Asi decidieron vigilar a su hermana sin llegar a nada certero. Puesto que lo Unico que
escuchaban por la noche en la alcoba de la nifia era su risa, l0s juegos y rezos que tenia con
la nana. Sin embargo, un nuevo avistamiento de ambas criaturas (la perra amarilla y el
chonchdn) pusieron en alerta al cacique y a sus hijos, quienes iban tras la perra amarilla.
Después de muchas horas de busqueda, el cacique decidié irrumpir al alba en la habitacion
de su hija, bajo su poncho oculté la escena que presenciaba y posteriormente dio acceso a
laalcoba. En esta se encontraba la anciana inmovil embadurnada de unglentos y petrificada.

Tras aquella orden dieron muerte a la perra amarilla (eso habian asegurado los peones).

Y se deshicieron del cuerpo de la anciana bruja atando el cuerpo a un arbol y lacerandolo
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en un intento porque aquella criatura hablara. Sin embargo, aunque respiraba se mantenia
en un trance lejano sin la posibilidad de decir algo o0 moverse. Entonces, atada a ese arbol
la condujeron rio abajo hasta una desembocadura en el océano, donde ya no pudiera causar
ningun dafio.

Las brujas toman un papel relevante como parte de la estética general de los pueblos, en
los que se consideran criaturas con poderes sobrenaturales que tienen a su alcance
capacidades como esta y personajes como el imbunche (analizado en el apartado anterior).

Respecto a la conseja, Egas menciona:

Se instaura una realidad que no parece de este mundo, que se percibe en el permanente
didlogo que se mantiene entre el relato popular y el mundo del ancianato. Todos los sucesos

que acontecen en la Casa... regresan al punto de partida que es la conseja (Egas, 2015, p.
49).

En la narracion donosiana vemos de nuevo la reconfiguracion de mito popular, en este
caso al chonchon se le afiade como compafiera una perra amarilla en esta conseja. La perra
amarilla atravesara toda la novela y aparecera en los rincones de diversos espacios para
recordarnos que la magia oscura y la obscenidad tifien toda la obra. Por ejemplo, en el

capitulo séptimo cuando Iris Mateluna estaba teniendo relaciones con la cabeza de gigante:

—No me dejo. Se reia todo el tiempo porque una perra que se meti6 adentro del Ford nos
miraba desde la ventanilla, y después salia y le lenglieteaba la pierna, y a mi me tironeaba
los pantalones [...] aparecio otra vez la perra mirdndonos desde la ventanilla [...] moviendo
la cabeza como si estuviera saboreandose (OPN, 2020 [1970], p. 99).

Habitualmente la perra amarilla aparece como reflejo de la libidinosidad o excesos de
los personajes; en momentos en que la moral se ha desvanecido por completo y nos
encontramos frente al rebajamiento del personaje. En este caso durante el acto sexual, donde
hay un tono perverso por el elemento del disfraz que cubre al hombre y que llega a niveles
obscenos con la intervencién del animal que provoca una risa irénica en Iris. Asi, la perra
termina por culminar un cuadro grotesco entre fluidos como su saliva y el sexo de la nifia
que finalmente cubre para romper con lo erético.

Durante el capitulo décimo segundo vuelve aparecer, esta vez durante un encuentro
amoroso entre Jeronimo Azcoitia e Inés su esposa. Ambos yacen en el pasto al aire libre

durante la noche, esto podria parecer un cuadro amoroso tipico; sin embargo, la escena se
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torna obscena porgue a su alrededor tienen como testigos a los perros de Jeronimo que miran
detras de los arbustos (ahi también se encuentra Humberto Pefialoza oculto). De nuevo
vemos una escena sexual horrorosa por los aspectos primitivos que rebajan a los personajes,

aqui encontramos de nuevo a la perra amarilla:

Aparecio la perra amarilla otra vez, lengleteando los cueros sanguinolentos colgados al sol
en las tranqueras'®, embadurnando su hocico con sangre [...] La perra amarilla es un
garabato flaco, ansioso, voraz, insaciable, capaz de comer cualquier cosa, hasta la méas
repugnante (OPN, 2020 [1970], p. 168).

Su funcion es la misma: aparece en escena de manera fugaz y mezcla sus fluidos con los
de los personajes para terminar desapareciendo. Por su aspecto, (el cual siempre resalta por
su caracter horroroso y decrépito) se puede teorizar que se trata de Peta Ponce. Recordemos
que algunas de las brujas en los mitos tradicionales de Latinoamérica tienen la capacidad
de transformarse en animales, algo muy parecido a lo que ocurre con el chonchon. En este
caso tendriamos a la anciana bruja merodeando en forma de perro en los momentos mas
grotescos de la novela. Esto explicaria el don de omnipresencia que tanto recalca Donoso
de este personaje y la apariencia de la perra. Al respecto, Ramirez retoma a Schoennenbeck
(2009):

En El obsceno pajaro de la noche, la bruja-nana se transforma en perra amarilla. La
presencia del animal se inaugura con el relato de la conseja maulina [...] Luego este mismo
animal salta la valla del relato mitico para instalarse en el relato del mundo de Inés, de la
Peta Ponce, de Humberto, de la Casa de Ejercicios Espirituales de la Encarnacién de la
Chimbay de la casa de la Rinconada sefiorial (Ramirez, 2022, p. 167).

Capitulos mas tarde (cuando ocurre aquel encuentro sexual doble en que se involucran
Humberto, Peta, Jeronimo e Inés) esta presente también la perra amarilla. En esta ocasién
aparece en el momento cumbre del erotismo, y lo hace aullando fuertemente bajo la venta
de Jeronimo. Tenemos de nuevo a la perra escualida que merodea a los personajes cuando
estos se encuentran en una escena grotesca, a modo de protectora de lo obsceno.

En otro momento narrativo posterior, la perra amarilla vuelve a la Casa de Ejercicios

Espirituales cuando Inés es parte de ella. Simbdlicamente en forma de una de las piezas del

190 Tranquera. Talanquera o puerta ristica en un cercado por donde puede pasar un hombre a caballo, una carreta
o cualquier vehiculo (Real Academig, s. f, definicion 1).
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tablero de juego que Inés utiliza para apostar con las ancianas de la casa y asi irlas
despojando de sus pertenencias. Aparece con el mismo aspecto decrépito y decadente: “Mi
perra amarilla esta vieja, no sirve para nada, renga, encogida, no corre, apenas se arrastra y
casi no puede salir del agua mientras la perra de la Maria llega sin dificultad a la meta”
(OPN, 2020 [1970], p. 338).

La locura de Inés la llevara a quemar a la perra amarilla en un intento de destruirla (como
los peones que intentaron destruirla en la conseja). La perra amarilla se muestra como un
ser sobrenatural creado a partir de un conjuro o brujeria al hacer mencion del olor de la
figura al ser quemada; dado que, huele a azufre (olor caracteristico de estos seres como las
brujas): “Tiras el animalito de plastico al brasero, se chamusca [...] que se consuma en la
oleada de humo fétido, se disuelve chirriando sobre las brasas, los ojos pican con el humo
del plastico, qué olor mas asqueroso, a azufre sera” (OPN, 2020 [1970], p. 338).

Asi, Inés juega a través de este animal y Donoso nos ofrece una narracion metaférica de
esta carrera que recuerda a la de la conseja cuando la perra amarilla perseguia el chonchon;
ahora es Inés Azcoitia quien persigue a las ancianas del lugar. La descripcion de esta batalla
tiene tintes abyectos: las heridas de la perra y su cuerpo sarnoso que despierta asco al
espectador; la alusion a los deshechos de los que se alimenta y las bestias salvajes que le
rodean, convirtiéndola en ese deshecho del que Inés pretende alejarse, pero que a su vez la
atrae sin reparos hacia la locura.

Las caracteristicas que Donoso nos ofrece sobre la perra amarilla hablan mucho mas de
una criatura grotesca por su alienacion del mundo que por la condicién de bestia
avasalladora. Es decir, la perra amarilla es obscena por el aspecto asqueroso que proyecta y
también por ser un animal débil y flaco, que tiene como elemento poderoso el hecho de
poder aprovecharse de los perros fuertes en un descuido. Esto se puede interpretar
(partiendo del paralelismo entre la perra amarilla y Peta Ponce) como el poder de los
desposeidos, entiéndase desposeidos como la clase baja, que es ejercido frente a la clase
alta de maneras que ni ellos pueden llegar a captar puesto que se trata de instantes como
bien lo demuestra OPN durante toda la obra. A proposito del poder de Peta, Donoso recalca

en Diarios tempranos. Donoso in progress:

Pero Peta representa el revés de la moneda, el mito de la humillacién y de la sujecion. En la parte
después espantosa escena de violencia de Jerdnimo con ella. Subrayar, sobre todo, lo existente
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del mito y su relacion con la tierra: la Peta es lo imponderable de la venganza, de la reivindicacion
de los humillados (Donoso, 1950, p. 575).

Finalmente, la relacion entre la perra amarilla e Inés Azcoitia pasa a ser una especie de
simbionte donde parece que una sustituye a la otra en el plano de la realidad y en el del
tablero. Partiendo de la interpretacion donde Peta es la perra amarilla podria entenderse al
animal como la parte abyecta a la que ha renunciado, pero también a la que se ve obligada
a volver una y otra vez: “Yo siempre soy la perra amarilla, no puedo desprenderme de ella,
tengo la obligacion de hacerla correr [...] yo no quiero ganar, es la perra la que me obliga a
ganar” (OPN, 2020 [1970], p. 391).

Se muestra el poder de la perra amarilla como la directora de este espacio absurdo en que
se ha convertido la capilla de la Casa de Ejercicios Espirituales. La magia oscura de la perra
controla a los personajes y los cautiva a traves de la mesa de juegos. Estamos frente a la
bruja que ha sufrido una metamorfosis para poder ingresar en este espacio y controlarlo:
“Pobres talismanes que no quiero yo sino la perra que corre por las paredes de la capilla
execrada donde la Iris y el nifio presiden entronados, Yy las viejas lloran, tienen que jugar,
ellas, como yo, obedecemos a la perra” (OPN, 2020 [1970], p. 392).

Esta escena tiene una gran carga de terror por la forma en que la perra amarilla se cuela
dentro del espacio “sagrado”. A través de sus paredes muestra el poderio de aquella perra
enclenque que se refleja como una sombra grande y monstruosa. Cifiendonos a la metafora
de la perra amarilla como Peta Ponce y por consiguiente como la figura del pobre; lo que
tenemos en este momento narrativo es de nuevo la idea del poder de los desposeidos que se
desvela solo bajo la oscuridad de la novela.

La perra amarilla logra ganarles a todas, las despoja no solo de sus objetos materiales
sino también de toda su humanidad. Como se menciond anteriormente, la perra amarilla
estd presente en los momentos mas grotescos de la narracion, en este caso presencia la
decadencia y caida de la Casa de Ejercicios Espirituales, representando el poder de la
anciana bruja y también el limite humano que se quebrante para dar paso a la locura y al

mundo del absurdo del que se nutre la estética grotesca.
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CAPITULO 4

EL OBSCENO PAJARO DE LA NOCHE EN MIRAS
DE LA POSMODERNIDAD

125



4.1 Nuevas direcciones de lo grotesco

Como se ha mencionado ya, lo grotesco desde su gestacion y hasta el siglo XXI ha adoptado
tanto caracteristicas mutables como inmutables, es decir, tiene en esencia elementos
intrinsecos sin los cuales no podria existir, pero también tiene otros que (dependiendo de la
época y el autor) pueden estar en mayor o menor medida, incluso dejar de existir, esto de
acuerdo con las necesidades de cada obra en particular.

Por tanto, considero pertinente abrir un debate sobre la incrustacion de OPN dentro del
marco de la Posmodernidad, es decir, teniendo ya en claro las caracteristicas de lo grotesco
que aparecen en la obra, avanzar en la linea de discusion en torno a la figura del monstruo en
el siglo XX y XXI, alejandonos de Mijail Bajtin y Wolfgang Kayser, con miras a textos
contemporaneos que puedan cubrir necesidades de lo grotesco en esta era. Evidentemente,
sin olvidar los preceptos que dieron fundamento a dicha estética y que se trataron
anteriormente, buscando su participacion frente a estéticas contemporaneas como lo
fantastico y lo caricaturesco, para diferenciar y comprender el objetivo de lo grotesco en José
Donoso.

Segun plantea David Roas (2011, p. 1) en su texto En los limites de lo fantastico: el cuento
grotesco a finales del siglo XIX: “El grotesco ha tomado motivos y recursos del género
fantastico: el doble, el monstruo, la aparicion fantasmal, la metamorfosis, la animacion de
objetos”. Como se pudo ver en el anlisis anterior, lo grotesco del OPN contiene todos estos
motivos y recursos del género fantastico. Es decir, vemos la figura del doble en el personaje
de Inés Azcoitia'®; el monstruo lo encarna tanto ella como Humberto Pefialoza durante toda
la obra; la aparicion fantasmal ocurre en el capitulo dedicado al abuelo Azcoitial®, el sefior
Clemente; y las metamorfosis se presentan constantemente en la obra, con guifios bastante
claros como el episodio ya analizado de la Cabeza del Gigante'® o la mufieca Damiana.*%

Siguiendo la reflexidn de Roas en su texto La risa grotesca y lo fantastico (2010), para él
Bajtin y Kayser cometen errores de sesgo en sus teorias sobre lo grotesco, ya que lo reducen

y miran a un contexto especifico, incluso Kayser que parece hacer en su texto Lo grotesco.

101 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.8 Inés Azcoitia: Sosias de Peta Ponce pp. 68-73.
102 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.1 Don Clemente: un Azcoitia particular pp. 46-48.
103 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.3 El disfraz del Gigante pp. 49-53.

104 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.4 La mufieca Damiana pp. 53-55.
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Su realizacion en literatura y pintura un compilado de la evolucion de esta estética sigue
pecando de declinarse por su concepcion romantica, mientras que Bajtin se centra en la linea

de lo medieval-carnavalesco:

Kayser olvida la risa y potencia el efecto ominoso, y Bajtin rechaza el efecto terrorifico
angustiante en beneficio de lo comico y la inversion carnavalesca [...] Ambos, pese a su
voluntad de abarcar el problema general, ofrecen, por tanto, una visién reduccionista de lo
grotesco (Roas, 2010, p. 22).

De ahi deviene la necesidad de buscar en tedricos posmodernos una compensacion ante
las teorias de ambos autores, que dan cimientos firmes a la estética de lo grotesco, pero que
suprimen elementos relevantes para una comprensién de novelas del siglo XX y XXI. Roas
propone la inexistencia de un grotesco auténtico y unos “bastardos”, sino que lo ve como:
“un modo de expresion grotesco que se ha ido modulando y transformando a medida que se
producian cambios estéticos y filosoficos esenciales en la cultura occidental” (2010, p. 23).

Sin embargo, para indagar en los alcances posmodernos de lo grotesco es necesario
apuntar las diferencias que pueden existir entre este y el género de lo fantastico, y entender
a su vez la construccién de OPN. Ya que, como se comento en la introduccién de esta tesis,
José Donoso es parte de los olvidados del boom; escribe su novela a la par que sus colegas y
amigos publican novelas catalogadas dentro del realismo méagico. Asi que, es necesario
definir si el autor buscaba o no crear OPN a semejanza de dichos autores, y si su novela se
puede considerar perteneciente a lo fantastico, al realismo méagico o a lo grotesco.

Tanto la literatura de lo fantastico como lo grotesco buscan ambientarse en un espacio que
haga sentir al lector que se trata de su realidad. Lo fantastico por su parte, tiene como
objetivo: “Cuestionar, subvertir la validez de sistemas de percepcion de la realidad
comunmente emitidos” (Roas, 2011, p. 1). Donoso cumple con dicho cometido, ya que, a
través de los personajes y situaciones podemos pensar que se trata de una novela situada en
larealidad, en un barrio de Santiago de Chile; donde se narra la vida de un acaudalado hombre
y su ayudante. Sin embargo, conforme avanza la obra nos damos cuenta que los personajes
no son quienes dicen ser, se muestran absurdos y grotescos en fisionomia y actuar, los

escenarios como hospitales y capillas se tornan siniestros, asi nos encontramos frente a una
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realidad que se tambalea y deja al descubierto el sentido de alienacion que se menciono con
anterioridad.%®

Hasta este punto, podriamos decir que la obra tiende a lo fantéstico al subvertir valores en
los que se cimienta la realidad que conocemos, sin embargo, lo que coloca a OPN en terrenos
de lo grotesco es la manera en que se esta distorsionando esa realidad; el elemento que logra
diferenciar a lo fantastico de lo grotesco es la risa, y sus repercusiones en el ambito de la
recepcion de las escenas (el proceso del lector).

Siguiendo la reflexién de Roas en su texto: “Lo grotesco moderno distorsiona y exagera
la superficie de la realidad para mostrar la dislocacion de la realidad cotidiana, el caos y el
sinsentido del mundo” (2011, p. 3), esto claramente se logra a través de elementos como la
figura del monstruo, el cual se encarna en OPN a traveés de la figura de Boy, el nifio que crece
siendo deforme tanto en apariencia como en acciones, ayudando asi a convertir al personaje
en el otro (un ser diferente a mi) que causa extrafieza, risa y a su vez horror.

Pero ¢cudl es el efecto de la risa en OPN? En primer lugar, es necesario mencionar
nuevamente que la risa que emana de lo grotesco kaysiano no tiene que ver con la que surge
de la comedia. Ya que, lo grotesco tifie a la risa de formas oscuras y siniestras. Hablando
puntualmente de lo grotesco posmoderno, nos encontramos frente a una mueca horrorosa,
dejando atras a la risa de carnaval bajtiniano. Tomando esto en cuenta, el efecto de la risa es
generar una distancia entre el lector y los hechos que esta presenciando. Es decir, interponer
entre ambos una barrera que hace sentir “a salvo” a quien contempla las escenas grotescas.
Esto ocurre, por ejemplo, cuando al caminar sobre la acera alguien delante de ti tropieza; td
ries porque te encuentras por encima de la situacion, no eres tu quien se ha caido sino alguien
mas, existe asi una distancia entre ambos elementos (lector y narracion), por tanto, t0 no
puedes tener empatia por lo que miras, porque te sientes ajeno. Al contrario de la complicidad
que se establece frente a lo fantastico, donde tanto lector como escritor generan una alianza

donde los hechos narrados seran tomados como verosimiles en todo momento.10®

105 \éase capitulo 2, apartado 2.2.2, p. 24 Marcas estéticas en la obra de arte.

106 Es prudente aclarar la diferencia entre lo fantastico y lo magico dentro de la literatura. Ya que, como
menciona Roas en La amenaza de lo fantastico (2001, p. 4): “Para que la historia narrada sea considerada
fantéstica, debe crearse un espacio similar al que habita el lector, un espacio que se vera asaltado por un
fendmeno que trastornara su estabilidad [...] En lo maravilloso no se cuestiona la realidad, todo es posible.
Aceptamos todo lo que ahi sucede sin cuestionarlo”.
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A esto, Roas (2011, p. 4) lo llama el efecto distanciador de la risa: “La risa hace que se
atentie o desaparezca la adhesion emocional que establece lector y personaje”. Por ejemplo,
en OPN en la escena de La mufieca Damiana®’ los personajes de Donoso rien ante el absurdo
del cambio de roles donde una nifia amamanta a una anciana que finge ser un bebé. Se
mantienen del lado de “los cuerdos” y rien desde la superioridad que les da, frente al mundo
de “los locos” al que pertenecen para ese momento tanto la nifia Iris Mateluna como la
anciana Damiana. Por su parte, frente a lo fantastico no se rie, porque el autor de este género
lo inserta con un tratamiento “realista” que evita este distanciamiento del receptor (Roas,
2011, p. 11).

En OPN la hipérbole y la deformacion (las cuales caracterizan al relato) tienen un efecto
distanciador, ya que ni el narrador pretende que el lector acepte el suceso sobrenatural
narrado, ni este ultimo lo consume pensando en términos de verosimilitud del texto. Pese a
la presencia de elementos humoristicos, dicho relato sigue teniendo la dimensién y efecto
inquietante que define a lo fantéstico (Roas, 2011, p. 19).

Para este punto, es necesario preguntarnos ;Como se concibe la realidad en el siglo XXy
XXI1? Ya que partimos de su dimension para esclarecer los alcances y motivos de lo grotesco
presentes en OPN. Basandonos en el texto Mutaciones del cuento fantastico: la ironiay la
parodia como subversién de lo real de David Roas (2014), podemos comprender que durante
mucho tiempo la realidad habia sido construida Unicamente a partir de la ciencia y los avances
tecnoldgicos (esto a partir del Renacimiento y el llamado Siglo de las Luces).

No obstante, Roas reflexiona en su analisis que, con miras al siglo XXI, la realidad se
comenzoO a mirar como un constructo continuo y cambiante: “La realidad se concibe como
una construccion artificial de la razén [...] ha pasado a contemplarse como una convencion,
una construccion, un modelo creado por los seres humanos” (2014, p. 21). Por tanto, ya no
conocemos una verdad absoluta que impere en la época, sino que vivimos en una constante
multiplicidad de realidades.

Comenta Roas: “Genera una nueva idea de realidad, la realidad ha dejado de ser una
entidad ontolégicamente estable y Gnica para convertirse en una entidad incomprensible y
cadtica que escapa de nuestra capacidad de comprension” (2014, p. 21). Con este

pensamiento respecto a la realidad es que Donoso construye OPN. Ya que, constantemente

107 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.4 p. 52.
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encontramos en la novela disertaciones sobre las mdultiples realidades a las que su
protagonista se enfrenta, que por un lado pueden verse como simbolo de su esquizofrenia,
pero que también develan la posicion del hombre frente al mundo en el siglo XX.

En el episodio de Un vagabundo intermitente'®® Donoso juega con la posibilidad de crear
mundos a través de la mascara que su protagonista utiliza constantemente; a veces es escritor,
a veces ayudante y a veces vagabundo. Humberto Pefialoza modifica realidades a partir de
las méscaras que emplea, es el carnaval bajtiniano llevado al exceso. Lo grotesco transgrede
los multiples espacios que el personaje habita, rompiendo una a una las capas de la
cotidianidad hasta develar que no se puede concebir un nivel absoluto de realidad.

Siguiendo con la reflexion de Roas, los escritores del siglo XX escriben relatos fantasticos
para desmentir los esquemas de interpretacion de larealidad y el yo. En este sentido, podemos
comprender porque los personajes de OPN viven en un mundo al revés'®, que en realidad
nos muestra la forma en que pueden revertir, en forma de parodia, la escala social. Puesto
que, los personajes de clase alta en realidad son controlados por los personajes de clase baja,
revelando el absurdo de la jerarquizacion de las relaciones sociales en Chile.

A su vez, los personajes donosianos crean un espacio donde ser un monstruo (deforme
fisicamente) es la regla y, ser normal (corporalmente comdn) es la excepcion a esta,
demostrando asi también la defensa por la existencia de seres grotescos dentro del arte. Esto
puede deberse también, al sentido romantico de rescatar la estética de “lo feo” que siempre
ha quedado opacada y relegada por “lo bello”.

No obstante, pensando en los personajes posmodernos, la forma en que estos se comportan
frente a los sucesos fantasticos es bastante particular y es un factor clave que ayuda a
diferenciar lo fantastico de lo maravilloso (una categoria semanticamente cercana y que
puede generar conflicto): “Los personajes posmodernos, aun sabiendo que estan en contacto
con lo imposible (y lo imposible siempre sera fantastico, por incomprensible y, por ello,
inquietante) reaccionan de forma mucho menos dramatica” (Roas, 2014, p. 25).

En OPN (como ya se menciond) interviene la risa grotesca como separador clave entre el
personaje y lo que observa, sin embargo, la locura ayuda a los personajes a asumir ante sus

ojos lo fantastico para vislumbrarlo como su realidad, de manera que, el sentido de extrafieza

108 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.5 p. 54.
109 v/éase capitulo 111, apartado 3.2: EI microcosmos grotesco; El banquete de los monstruos; La conspiracion
deforme; El poder de los desposeidos; Cae el teldn de la Rinconada y La revolucion de los monstruos.
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ocurre solo en ciertas ocasiones, mientras que la mayoria del tiempo parece que se tratara de
una obra de teatro dirigida por un grupo de locos.

Por tanto, se puede afirmar que el género de lo fantastico y lo grotesco no se repelen ni se
excluyen entre ellos, no existe una linea divisoria que pueda establecer limites claros entre
ambos géneros, ya que comparten motivos y objetivos como se demostro anteriormente. Roas
dice al respecto: “En ocasiones lo grotesco y lo fantastico pueden compartir una misma
voluntad de negacion del discurso racional y, por tanto, de la visién objetiva del mundo”
(2010, p. 25). Asi, OPN posee elementos de lo fantastico que se tifien de lo grotesco al
intervenir la risa grotesca y la locura que devienen en el absurdo total.

Habiendo aclarado esto, es necesario mencionar que OPN sucumbe hacia lo grotesco en
mayor medida que frente a lo fantastico. Esto se puede comprobar a través de la recepcion
del lector frente a la novela. Como bien apunta Kayser en su teoria,''° el lector de la obra
grotesca es un factor clave para develar sus efectos y alcances.

En este sentido, Donoso no coloca solamente a este hombre monstruo para sorprender al
lector, sino que lo utiliza para generar en él repugnancia por sus actos y su destino, e inserta
a su vez episodios como los de La execracion de la capillat'! para provocar una risa ridicula
frente a la parodia de los personajes eclesiasticos que presenta. Asi, tenemos el horror y la
risa grotesca, es verdad que en mayor medida como lectores presenciamos escenas dignas de
espanto mas que de comicidad, pero mientras ambas coexistan en la novela nos encontramos

en el terreno de lo grotesco:

“Cada época ha acentuado en lo grotesco la tonalidad humoristica o la terrible, pero sin
eliminar la otra, puesto que, si ello sucede, la obra abandona los limites de lo grotesco para

desembocar en géneros y modos limitrofes como lo fantéstico, el humor negro o el absurdo”.
(Roas, 2010, p. 21).

4.2 El monstruo posmoderno en EI obsceno pajaro de la noche

Para terminar de comprender los elementos clave de la construccion narrativa de OPN en
miras de la posmodernidad, me parece necesario reflexionar en torno a la figura del monstruo

y su aparicion recurrente en la novela. Al igual que la estética de lo grotesco, el tépico

110 \/éase capitulo 11, apartado 2.2.3 Los efectos que produce lo grotesco en el espectador, p. 25.
111 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.6 pp. 57-63.
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literario del monstruo se encuentra en constante adaptacion y cambios propios de la época en
la que se sitle, es decir, el monstruo clasico grecolatino no sera el mismo que el de la Edad
Media, ni del Romanticismo; puesto que dependiendo de las necesidades y pensamientos de
la época sera que el monstruo tome forma, respondiendo a su momento historico y contexto
social para conseguir sus objetivos como figura disruptiva y catalizadora del caos en las
diferentes obras literarias.

Sin embargo, existen elementos del monstruo que podrian catalogarse como inamovibles
que persisten con el paso del tiempo. Como menciona Rodriguez en su tesis doctoral Poética
del monstruo posmoderno en la narrativa breve fantastica espafiola del siglo XXI: Fernando
Iwasaki, David Roas y Pilar Pedraza: “El monstruo se presenta como una criatura
extraordinaria y diferente, que ingresa en una realidad donde no tiene cabida y donde causa
estupor, temor y transgresion” (2020, p. 102).

Por tanto, la figura del monstruo ha sido empleada desde su aparicion para representar
miedos colectivos de una sociedad en concreto; son el reflejo del temor ante lo desconocido
“lo otro” y este temor va aunado al contexto historico en que se geste el monstruo. Por
ejemplo, ante el desconocimiento sobre la vida afuera del planeta Tierra (partiendo de la
Guerra Fria y los viajes a la Luna) se crea el topico del “extraterrestre” y este se adecua a la
cosmovision de los diversos paises que pueden imaginar a estos seres de una u otra manera.
En algunas versiones (tanto literarias como cinematograficas) son seres parecidos a nosotros
con lengua y forma de comunicacion, pero en otras pueden ser seres amorfos sin aparente
raciocinio: “Nos encontramos frente a un ser que nace desde nuestra imaginacion, como
respuesta a una seria de normas y leyes que rigen nuestra cultura [...] equivale a un discurso
que pretende que nos preguntamos sobre nuestra realidad” (Rodriguez, 2020, p. 108).

¢Para qué sirve esta representacion de los miedos colectivos en la literatura? Al igual que
se defendid en capitulos anteriores la existencia del arte grotesco, el monstruo debe su
existencia como una posible catarsis frente aquello que nos produce terror. La materializacion
y convivencia con lo desconocido mediante el arte permite al hombre expiar sus miedos.

Como menciona Rodriguez, podriamos explicarlo a través de la fijacion frente a lo abyecto:

El monstruo es una categoria incompleta, cadtica y desordenada, es la extrafieza que opaca,
que permanece en los margenes y a la que acudimos para liberarnos del sometimiento
constante de nuestras propias restricciones. De ahi que permanezca en la franja limitrofe que
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separa la realidad de lo imaginario y la existencia de lo simbolico, aguardando para irrumpir
cuando precisemos de sus capacidades subversivas (Rodriguez, 2020, p. 110).

Como se menciond anteriormente, dependiendo del concepto de realidad que impere en
la época es que se moldea la figura del monstruo, como un reflejo de los tables de la época,
por tanto, este monstruo tiene como funcion desestabilizar esa realidad existente, generar una
ruptura que haga dudar al que lo contempla sobre lo que existe a su alrededor. Esta es una
funcién inherente e inmutable que cumple el monstruo en cualquier momento historico.

Al respecto Rodriguez (2020, p. 123) menciona: “A través de este proceso combinativo
de elementos propios de su realidad, el hombre es capaz de moldear lo desconocido, lo
diferente, lo anormal, lo insélito y, en definitiva, al monstruo™. Es decir, otra caracteristica
inminente al monstruo de cualquier época que retomemaos, es que su construccién partira de
los conocimientos que se tengan de la realidad, esta se deformaréa e hiperbolizara para crear
criaturas horrorosas, pero siempre partiran de una base ya dada. Por ejemplo, la construccion
de figuras como el hombre lobo o los fantasmas, parten de la anatomia humana conocida y a
esta se le dota de caracteristicas extremas para generar terror al lector.

Tras mostrar un panorama general de la configuracién socio cultural del monstruo, es
necesario acotar la investigacion al monstruo posmoderno, ya que es bajo este momento que
José Donoso escribe OPN y con ello define su propio modelo de criatura terrorifica.
Menciona Rodriguez (2020, p. 124) al respecto: “El monstruo, en la era posmoderna, redefine
sus rasgos para adaptarse a las necesidades estéticas y poéticas que impone la
posmodernidad”.

Para fines practicos de esta tesis se definira de manera acotada a la posmodernidad desde
el punto de vista literario. En paginas anteriores se habl6 de la construccion de la realidad a
partir de la posmodernidad; este cambio entre la realidad absoluta presente en la modernidad
y su mutacion a las multiples realidades que ofrece la posmodernidad, ya que se trata de un
momento histdrico donde se recuperan discursos olvidados o silenciados, donde dejamos de
centralizar la realidad y la verdad en el panorama europeo y se busca un dialogo continuo
entre diversas cosmovisiones, generando asi dudas sobre axiomas absolutos: “La crisis que
caracteriza a la posmodernidad, es imprescindible ya que parte del hecho de que los relatos
o discursos que habian prevalecido, como grandes verdades, dejan de tener el peso que
tenian” (Rodriguez, 2020, p. 128).
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Pensémoslo del siguiente modo: la funcién del monstruo es efectuada a traves de la
disrupcion de la realidad, de ese quiebre que genera a su vez caos, por ejemplo, al referirnos
al mito del Minotauro (que se ha tratado ya en esta tesis).*2 EI Minotauro representa al
extrafio, al “otro”; es reflejo de un quiebre social y por esto es encerrado en el laberinto.
Existiendo entonces una realidad contundente e inamovible a la que no pertenece, de ahi es
de donde nace ese sentido de extrafiamiento y de terror por parte de los lectores.

Sin embargo, en el mundo posmoderno donde las realidades son multiples y ninguna es
inamovible, es decir, donde se puede cuestionar cada una de ellas, la figura del monstruo
debe adaptarse a la polifonia de discursos; siguiendo el objetivo de irrumpir en la realidad y
desconcertar al lector posmoderno. Rodriguez (2020, p. 137) habla sobre esta adaptacion:
“Lo caracteristico de las nuevas formas y motivos en que se representa al monstruo
posmoderno es que se distancia del monstruo clasico y comienza a aproximarse al ser
humano”.

Esta aproximacion al ser humano es una caracteristica que no vemos en momentos
anteriores, la posmodernidad ofrece al monstruo la posibilidad de entablar canales con el ser
humano. No obstante, no debemos olvidar lo que ha mencionado Roas sobre lo fantastico y
su condicidn de generar extrafieza al lector, el monstruo no puede llegar a convertirse en un
elemento cotidiano, porque entonces dejaria de irrumpir su realidad y se convertiria en un
personaje mas de la novela.

Entonces ¢cdémo consigue el monstruo adaptarse e irrumpir en la realidad posmoderna?
Rodriguez (2020, p. 147) propone en su tesis doctoral lo que denomina la propagacion del
monstruo, la voz de este y la parodia como elementos clave para su permanencia (pp. 156-
158). Entendiendo a la propagacion como: “La clasificacion de lo anomalo, de lo imposible
y de lo subversivo que se extiende hacia otros seres que hubiesen sido clasificados como no
monstruosos, pero que tras las necesidades de renovacion de lo fantastico acaban por
convertirse en monstruos”.

Es decir, el monstruo posmoderno buscara representacion en lugares que anteriormente
no habian sido utilizados como medio para el terror. Por ejemplo, en la actualidad la figura
de Dréacula no nos parece para nada terrorifica, pero a los lectores de su época les parecia

completamente novedoso y terrorifico; el arquetipo del vampiro ha sido desgastado y

112 \/éase el capitulo 111, apartado 3.2.4 EI mundo al revés de Boy, p. 89.
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empleado en el cine y la literatura, asi que ha sido asimilado ya como parte del bagaje cultural
y no produce el mismo efecto que en su primera aparicion en dicha novela. Ahora si
quisiésemos utilizar este arquetipo seria necesario dotarlo de novedosas caracteristicas para
producir ese asombro y terror que se ha perdido.

Segun Rodriguez (2020, p. 148) se buscara al monstruo en lugares donde antes no eran
propios de él, el sentido de alienacion llevara a los autores a buscar en la vida cotidiana y en
personajes atipicos, como personas religiosas o nifios. Por ejemplo, podemos pensar en
peliculas contemporaneas como La Hueérfana (2009) o La Monja (2018), que representan
socialmente a sectores catalogados histéricamente como buenos y nobles, para darles un giro
hacia lo monstruoso y generar asi en el espectador un nuevo miedo hacia lo que creia
conocido.

En el caso especifico de OPN, se ha visto a lo largo de este analisis que los lugares y
personajes que podriamos considerar “seguros” como La Casa de Ejercicios Espirituales y
las ancianas que ahi habitan no son lo que en un primer instante parecen ser;''® Donoso dota
a estos lugares y personajes de caracteristicas grotescas que las convierten en monstruos, ahi
reside su aporte para con lo monstruoso posmoderno.

De igual manera, Rodriguez se refiere a la propagacion no solo en términos de la busqueda
de lugares novedosos, sino también en la multiplicacion de monstruos en una misma obra
literaria. Es decir, anteriormente un solo monstruo era el protagonista Unico en el mito o
novela contada (por ejemplo, la figura de Medusa o de Frankenstein). Sin embargo, en la

posmodernidad pueden existir mas criaturas monstruosas unidas en una sola obra:

Este recurso se manifiesta, a su vez, incrementando el nimero de monstruos que aparecen en
los relatos, a diferencia de lo que sucediese en la ficcion fantastica tradicional [...] La
monstruosidad se puede manifestar bajo multiples formas monstruosas que coinciden dentro
de una misma realidad (Rodriguez, 2020, p. 147).

En el caso de OPN este recurso es altamente notorio, ya que la mayoria de los personajes
en la novela tienen un arco argumental que los sitGa en primera instancia como hombres
comunes, pero que desembocaran en monstruos de diferente categoria de acuerdo al grado
de locura que adquiere cada uno de ellos. Es decir, a la par que presenciamos la metamorfosis

del Mudito de escritor a monstruo; observamos a Boy (el hijo de Jer6nimo) quien nace ya

113 \/éase capitulo 111, apartado 3.1.9 La asuncion de las ancianas brujas, pp. 72-77.
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siendo un monstruo deforme y a toda la corte de seres igual de monstruosos que habitan con
él en la Rinconada y, a su vez; esta Inés Azcoitial** (esposa de Jerdnimo) que se convierte en
monstruo al mantener su menstruacion hasta la edad adulta de 40 afios.

Donoso juega con las multiples posibilidades de monstruos que puede representar en su
novela. EI Mudito se convierte en monstruo a través de sus delirios mentales; él con su
esquizofrenia asegura su paso hacia lo monstruoso de manera fisica, pero sabemos que es
meramente psicoldgico, lo que realmente convierte al personaje en un monstruo son sus
acciones que irrumpen completamente en la realidad: sus violaciones y perversiones sitian a
Humberto en este ambito.

Por su parte, Boy encarna el arquetipo de monstruo clésico, ya que mantiene un intertexto
con el mito del Minotauro; es deforme y terrorifico tanto fisicamente como en sus acciones,
que dejan ver en él crueldad desmedida. Sin embargo, es resignificado en miras de la
posmodernidad. A diferencia del personaje clasico, el donosiano logra escapar del laberinto
que han creado para ¢él y visitar el mundo “real” el cual lo decepciona y por ende decide
regresar al mundo que su padre creo para él.

Finalmente, Inés Azcoitia es un personaje casi tragico al padecer de un destino que ella
no puede controlar. Estamos frente a una mujer que en apariencia no sufre nunca ninguna
alteracion, es decir, si la comparamos con Boy, ella luce como cualquier humano. No
obstante, es su condicién de mujer adulta que menstrda la que desafia la cotidianidad, ya que
como lectores presenciamos una anomalia en el codigo bajo el que se rige la maternidad y lo
que se conoce de la gestacion en la actualidad. Donoso entonces, busca la multiplicidad de
monstruos en su obra; hace a Jeronimo Azcoitia un coleccionador de seres deformes!® en
todas sus posibilidades y con ello amplia el espectro en la novela y sus posibilidades
transgresoras.

La voz del monstruo es otro elemento que Rodriguez define como una caracteristica de la
posmodernidad. Ya que considera que anteriormente el monstruo no tenia vias claras de

comunicacion en la novela, es decir, pocas veces poseia una voz propia y se mantenia como

114 \/éase capitulo 11, apartado 3.1.7 Un monstruo que no deja de sangrar, p. 63.

115 por ejemplo, asi se dirige Jerénimo a los monstruos en OPN: “El monstruo, en cambio [...] pertenece a una
especie diferente, privilegiada, con derechos propios y canones particulares que excluyen los conceptos de
belleza y fealdad como categorias tenues, ya que, en esencia, la monstruosidad es la culminacion de ambas
cualidades sintetizadas y exacerbadas hasta lo sublime” (OPN, 2020 [1970], p. 205).
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un ser incomunicado Yy, por tanto, con aura lugubre y distante (Rodriguez, 2020, p. 150) esto
a su vez reforzaba esa condicion que menciona Roas (2011) sobre lo fantastico y su
distanciamiento de la realidad; ayudando al monstruo a permanecer en el lado ominoso del

relato. Puntualmente dicho autor destaca:

El monstruo tradicional se comprendia como un artefacto o elemento ficcional representativo
de la colision de dos realidades contrapuestas, cuya construccion no explorada mostraba,
Unicamente, al personaje monstruoso como un ente destructivo y amenazador [...] se veian
limitados al papel del otro dafiino no existia la necesidad de explorar su naturaleza mas alla
de su simbologia, porque lo que nos interesaba del monstruo era su funcionalidad subversiva
y cadtica (Rodriguez, 2020, p. 150).

Por tanto, (como se menciond anteriormente) la posmodernidad trae consigo el auge de la
multiplicidad de discursos donde los grupos histéricamente marginados tienen el espectro
para entablar dialogo. En ese sentido, lo que ocurre con los monstruos es exactamente lo
mismo. Ahora podemos adentrarnos en la cabeza de asesinos en serie'®, por poner un
ejemplo, a través de los documentales y peliculas que tratan de explicar los motivos y
circunstancias que llevaron a estos personajes a cometer atrocidades.

En OPN tenemos un discurso no tan obvio, es decir, el Mudito no tiene una voz tangible
en la novela y lo que narra lo hace a través de sus pensamientos. Aunque en la obra no sea
posible escucharlo, es de su voz narrativa que tenemos acceso a los sucesos; eso le da la
oportunidad de conocerlo y entablar cercania con el personaje que devendrd en su
metamorfosis hacia el monstruo que se convierte al final del texto.

A su vez, personajes como Boy e Inés a los que ya hemos clasificado también como
monstruos, tienen posibilidad de entablar dialogo e incluso presenciamos como ha sido su
vida mediante flashbacks, de manera que como lectores escuchamos a los monstruos y
comprendemos su actuar. Entonces, si hemos establecido un canal con los monstruos ¢se
rompe ese caracter de distanciamiento que los caracteriza? En el caso de OPN considero que
no, dado que, aunque bien es cierto que abandonan esa condicion de criatura ominosa, sigue
siendo claramente un elemento de ruptura en el orden estructural de la realidad, flanqueando

esa barrera entre lo fantastico y la cotidianidad. Pese a que los personajes donosianos

116 por ejemplo, el caso de documentales creados en plataformas como Netflix sobre asesinos seriales: Ted
Bundy y sus cintas (2019) donde conversan sobre sus victimas, Richard Ramirez en El acosador nocturno
(2016) y mas recientemente Jeffrey Dahmer en Dahmer (2022).
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pretenden elevar su discurso por encima de sus acciones, siguen siendo personajes con los
que no se puede establecer empatia porque sus actos develan crueldad y transgresion contra
los principios humanos. En este sentido Rodriguez (2020, p. 158) comenta: “Este
procedimiento permite reflejar, de un modo multifocal, lo anémala que es nuestra realidad,
articulada bajo diferentes prismas y discursos donde lo otro no queda excluido, sino que se
convierte en un nuevo método para analizar la realidad”.

Siguiendo la reflexion de Rodriguez, otra caracteristica que destaca del monstruo
posmoderno es el empleo de la parodia para subvertir los discursos sociales en boga: “La
posmodernidad emplea lo parddico, lo ironico y lo burlesco para reelaborar y reevaluar las
formas y los motivos, haciendo hincapié en la reconsideracion de unas nuevas vias de
representacion y de reajuste estético” (2020, p. 162).

En OPN podemos ver la parodia en personajes como el arzobispo Azécar en el episodio
de La execracion de la capillal'” donde aparece como un ser religioso que es en realidad
completamente terrenal y codicioso; o en la figura de Iris Mateluna, quien representa de
forma burlesca a la virgen y a su concepcion divina, puesto que su concepcion se debe a las
relaciones sexuales que mantenia con diferentes personajes de la novela.

En estos dos casos puntualmente Donoso emplea el elemento risorio para hacer una fuerte
critica a los estatutos religiosos y a los valores de la época. Dejando ver asi a la parodia como
un método de critica social, pero también como una vuelta de tuerca en el relato para
sorprender al lector, desmantelando los valores que se consideran inamovibles de la religién
catdlica, justo como pretende la posmodernidad que no da por sentado ningdn discurso.

Ademas, Rodriguez continla su teoria explicando la forma en que el monstruo ha
cambiado de habitat, es decir, ahora no seré aquel ser que se encuentra exiliado en la periferia
social, en lugares como las montafias o las islas (pensemos, por ejemplo, en los dragones de
los cuentos medievales o el ciclope Polifemo de la Odisea). EI monstruo posmoderno en

cambio, habita en casa:

Se produce una busqueda de los espacios mas proximos y cotidianos, ahondando en la
familiaridad y en lo intimo, como territorios donde lo fantastico puede potenciar su efecto
ominoso. Mediante este deslizamiento logramos que lo anémalo y ominoso se transporte

117\/éase capitulo 111, apartado 3.1.6, pp. 57-63.
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desde lo unheimlich hacia lo heimlich'*®: lo intimo y familiar, con la intencion de ahondar en
la busqueda de la cotidianidad (Rodriguez, 2020, p. 170).

En este sentido, OPN construye desde adentro a sus monstruos, es decir, no son seres que
se han aparecido en lugares remotos ni por arte de magia. Se tratan de personajes como Boy,
que es el hijo de Jerénimo Azcoitia. EI hacendado tiene como descendencia al monstruo mas
horrible que haya visto. Es intimo y familiar; desde ahi Donoso construye la irrupcion de la
realidad, y esto produce aun mas el sentido de alienacion al que hace referencia Kayser en su
teoria. Por tanto, aunque pueda parecer que este convertir al monstruo en familia pueda
perturbar el sentido de lo fantéstico, en realidad lo potencializa al descubrir como lector que
los lugares que consideramos “seguros” como el nucleo familiar en realidad puede mutar
para volverse monstruoso.

En un mundo posmoderno, encontrarnos con que la calle que hemos caminado toda la
vida tiene un toque extrafio que cataliza en una escena de horror puede ser mucho mas
terrorifico que el pensar en castillos goticos de la Edad Media. Esto porque deslizamos lo
anomalo al terreno de la realidad que conocemos, irrumpe ahi y devela su falsedad o cuando

menos su posibilidad de quiebre.

118 Entiéndase por Unheimlich algo ominoso, no familiar y Heimlich lo intimo y familiar.
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Conclusiones

Tras haber analizado las escenas mas relevantes de EI obsceno pajaro de la noche, se ha
Ilegado a la conclusion de que esta obra puede ser analizada desde las categorias de la estética
de lo grotesco propuestas tanto por Mijail Bajtin como de Wolfgang Kayser, como lo acabo
de demostrar. Puesto que, en su obra se reflejan los elementos caracteristicos de dicha estética
mencionados por ambos teoricos: la hipérbole, la transgresion, el rebajamiento, el exceso y
la extravagancia; asi como la combinacion del horror y la risa en la narrativa donosiana,
elementos claves para lo grotesco.

Como se demostrd, la obra también puede ser analizada desde diferentes puntos de partida,
por ejemplo: desde la mitologia mapuche con la figura del chonchon; la Tradicion Cléasica y
el mito del Minotauro; o la Posmodernidad y el monstruo actual. No obstante, me reservo el
hecho de indagar mas alla en estas posturas de analisis, ya que no es mi objeto de estudio
principal y lo considero como propuestas futuras para mas estudios entorno a OPN.

Como se pudo ver en el analisis, el cuerpo grotesco es una de las caracteristicas mas
relevantes desde donde Donoso estructurd a los personajes principales de su novela:
Humberto Pefialoza y Peta Ponce. Siendo estos el reflejo de lo teorizado por Bajtin; un cuerpo
abierto que se desborda y se expande en otros cuerpos. Una anatomia que da vida a otra
incluso en el momento de su muerte; sin limites espaciales y abyecto por su propia anatomia.

A su vez, Humberto y Peta encarnan cada uno a un elemento fundamental para Kayser en
su teoria sobre lo grotesco. Por un lado, Peta Ponce funciona como la parte méagica de lo
grotesco, siendo esta una anciana bruja que posee medios sobrenaturales para cometer sus
actos, moviéndose en escenas y lugares propios de dicha estética (espacios oscuros, en la
periferia y usuales para sus crimenes). Por el otro, Humberto Pefialoza encarna a su vez al
artista y al loco, es decir, segun la postura kaysiana el artista ha contemplado ya la belleza
sobrenatural y de ahi emana su locura, la conexion de Humberto con lo grotesco comienza
ahi: el momento en que decide escribir su novela sobre Jeronimo Azcoitia y su descendencia.

Es en ese momento donde comenzamos a ver el viaje del personaje que cae en picada para
sucumbir en la locura por completo, hasta llegar a la escena final donde queda atrapado en
una infinidad de sacos. Esto es lo que Kayser denomina el verdadero grotesco, puesto que,

para €l en esta estética lo verdaderamente relevante es ver un alma en su proceso de
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enajenacion que se precipita al vacio. Donoso lo menciona en sus diarios de proceso creativo
al escribir OPN:

Esta segunda parte tiene que ser la historia de la caida gradual de Humberto Pefialoza en la
locura [...] La locura de Pefialoza tiene una razon: el hombre que vive sin esperanza tiene
que afrontar una cantidad de horrores, el terror de la nada: el hombre se vuelve loco frente a
esto. Esta es la presion enloquecedora que presiona a Humberto, que lo lleva a crear en su
mente a esta secta de los desamparados (Castillo-Vial, 2018 p. 595).

No obstante, en la novela no es el Unico personaje que se arrodilla frente a la locura,
basicamente todos los personajes de la narracion sucumben frente a las pasiones humanas
para abrirse paso en este mundo sin sentido en el que Donoso los sumerge. Esto se propicia
primeramente por los espacios donde transcurre la narracion; tanto la Rinconada como la
Casa de Ejercicios Espirituales son lugares aislados del mundo en su totalidad, transformados
y disefiados para olvidarnos de lo que los rodea.

Esto genera en el lector una segunda realidad y mueve a la novela cerca de la esfera del
realismo magico (género caracteristico del boom literario al que pertenece José Donoso), sin
embargo, no se puede asegurar con certeza que el autor esté siguiendo esta corriente literaria
propiamente, puesto que, como se demostré dentro del apartado de marco tedrico, lo grotesco
se caracteriza por desarrollarse fuera de los estandares sociales instaurados en su momento
de creacién e incluso tomar parte del género fantastico para desarrollarse. Asi que, aun
cuando crezca inserto en una realidad conocida y se despliegue hacia la fantasia no podemos
acufar dicha caracteristica al Boom Latinoamericano y menos al Realismo Magico, sino
simplemente a la fuerza propia de la estética de lo grotesco.

El monstruo kaysiano es por si mismo el personaje que mueve toda la narracién en la obra,
es decir, Boy es el motivo y el engranaje que hace avanzar a la obra en su totalidad. Es el
pretexto por el cual todos pierden la cabeza y llegan a adentrarse en lo méas bajo del ser
humano, precisamente por sus caracteristicas de monstruo no solo visuales (el metamorfismo
del que se hablé con anterioridad) sino también por su comportamiento arquetipico propio
de los personajes bajos; Boy es un personaje abyecto por su capacidad de atraer a todos hacia
su fin.

A su vez, Boy es una criatura grotesca que representa el desorden en la vida de Jerénimo.
la Rinconada se convierte por tanto en un espacio dedicado completamente a la apologia de

la figura del monstruo. Y es en este espacio donde Boy evidencia la fragilidad de las
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categorias estéticas de “lo bello” y “lo feo”; ya que la belleza puede representar aquello que
se estipule como bello y lo mismo con lo feo, asi tenemos la inversion de las categorias
adentro del mundo de este personaje; entre mas te acerques a la deformidad més cerca estaras
de ser atractivo para los deméas monstruos y conseguir con ello ventajas en la Rinconada.

La configuracion del personaje de Boy lo convierte en una marioneta dentro de la
narracion en un doble sentido: primero, se le percibe asi por su anatomia reconstruida casi en
su totalidad a través de cirugias que nos da la impresion de que es un personaje hecho a
retazos, a partes que sobreviven pero que no terminan de encajar del todo; en un segundo
momento, por ser controlado por Jerénimo su padre, quien ha disefiado su vida justo en el
momento en que él naci6, lo ha introducido en un microcosmos que maneja desde el exterior
y ha sido engafiado para delimitar su vida a este espacio.

Otro monstruo relevante en la narrativa es Inés Azcoitia, quien supone la ruptura del orden
y el desencadenamiento de la locura en la Casa de Ejercicios Espirituales. A diferencia de
Boy, ella no es un monstruo que ha nacido asi, sino que presenciamos su viaje hasta
convertirse en uno, particularmente a raiz de su incapacidad para ser mama, y aunque a traves
de lo grotesco no tenemos claro en ningiin momento si es ella o no la madre de Boy, lo que
podemos afirmar es que su existencia ha permutado en otro cuerpo (el de la anciana Peta
Ponce) y se ha separado por completo de su identidad, adoptando como resultado de identidad
de una vieja loca, y que llegara a su punto de quiebre a partir de la transgresion de su propio
cuerpo por parte de Humberto quien la viola.

Ambos espacios, tanto la Rinconada como la Casa de Ejercicios Espirituales, se
conforman a partir de una masa homogénea de personajes marginados que son prisioneros
por voluntad propia; las ancianas y los monstruos no son personajes muy alejados dentro del
arco narrativo ya que suponen ambos abandono y locura por circunstancia que los
sobrepasan, convirtiéndolos en personajes grotescos por su mera existencia. Sin embargo, en
su contraparte se encuentran Humberto, Inés y Jeronimo quienes se ven atraidos por este
mundo grotesco Y su atraccion los lleva al punto de mezclarse con esta masa homogeénea de
monstruos para cerrar el cuadro grotesco donosiano; las tres metamorfosis se acercan a la
metamorfosis por su naturaleza primitiva y salvaje y desembocan en tres diferentes tipos de

finales tragicos.
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Por su parte, Jerénimo termina segado por su afan de mantener la Rinconada y de darles
a los monstruos un lugar donde existir, es decir, el cosmos que €l creo lo devora y termina
con él en una nube de confusion y delirio. Por otro lado, Inés es llevada al manicomio tras el
intento de violacion que sufre; pasando asi de un espacio grotesco a otro, donde el aislamiento
propicia el desarrollo de su locura para acabar con el personaje tal y como lo conocemos al
principio de la narracion. Y finalmente Humberto, él tiene un arco méas complejo que los
otros dos personajes, puesto que esta en contacto con ambos espacios (la Rinconada y la Casa
de Ejercicios Espirituales) y, por ende, convive y sucumbe a la locura de los monstruos, pero
también al de las ancianas. Este podria ser un motivo por el cual destruye indirectamente
tanto a Jerénimo como a Inés. No obstante, es el Gnico de los tres que vive su locura fuera de
estos espacios al final de la obra a traves de la figura del mendigo. Y pese a que pareciera
que ha escapado de todo este mundo al revés, al final de la novela queda claro que lo grotesco
es parte de él y se ha mudado hacia las calles de la ciudad a su lado.

Algo similar puede verse reflejado en El lugar sin limites (1978), otra novela muy famosa
de José Donoso. Donde La Manuela (una mujer travesti) muere a manos de Pancho al estar
borracho, ya que muestra su lado homosexual al besarle al final de la novela. Es decir, los
personajes de Donoso huyen constantemente al encontrarse cara a cara con quien en realidad
son, en el caso de Pancho al sentirse atraido por Manuela, y en el caso de Jer6nimo al sentirse
atraido por todos los monstruos que le rodean. Sin embargo, en OPN es él quien muere,
mientras en El lugar sin limites es La Manuela quien es asesina por su condicién de personaje
segregado y sancionado socialmente.

Dejando un poco de lado a la triada principal de la obra, la transgresion social esta
desarrollada con personajes secundarios que se cuelgan de la estética grotesca para
plantearnos escenarios casi satiricos por su naturaleza condenatoria de los vicios de la
sociedad en turno. Esto porque no solo los monstruos grotescos transgreden el cosmos
donosiano, también lo hacen dos arquetipos literarios de personajes admirables: el padre
Azocar y el doctor Azula. Ambos violan considerablemente los estatutos que rigen sus
profesiones, no son para nada lo que se podria esperar, ambos se rigen por la codicia y el
interés propio. En su caso, el padre Azécar solo busca explotar la capilla en cuanto a sus
bienes y el doctor Azula operar a los monstruos para obtener beneficios econdmicos. Sus

historias (las cuales transcurren en el trasfondo de la narracion) nos muestran la corrupcion
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tipica de los personajes grotescos, donde se reflejan los vicios humanos mas deplorables: el
robo y la codicia dardn paso posteriormente a actos mas crueles como la violacion y el
asesinato.

Para responder a la pregunta de investigacion en torno al aporte de José Donoso frente a
la estética grotesca definida por Bajtin y Kayser, se puede concluir que, a través de las
herramientas del estilo narrativo del boom latinoamericano como el orden estructural (en
apariencia caotico, pero bien pensado para generar cambios temporales y geogréficos); y el
estilo narratoldgico (a través del flujo de consciencia y la esquizofrenia del narrador en OPN)
gue nos hace dudar de cada escena y personaje. Estos elementos exaltan los motivos mas
relevantes de la tradicion grotesca, es decir, son propicios para exaltar la locura y el desvario
de los personajes que tocan lo fantéstico y el horror, sumergiendo al lector en una cascada
confusa de méscaras y seres que no son quienes dicen ser. El mismo reconoce sus influencias
en sus diarios del proceso de escritura de OPN donde menciona a Ernesto Sabato para
referirse al estilo narrativo que le atrae para su propia novela.

Sin embargo, es necesario aclarar que Donoso se ha catalogado en “los olvidados del
boom”, debido a que no aparece en los cuatro canonicos del movimiento: lugares que ocupan
Julio Cortazar, Mario Vargas Llosa, Carlos Fuentes y Gabriel Garcia Marquez. Esto
claramente no tiene que ver con su calidad literaria, sino principalmente por la cantidad de
ejemplares vendidos. Ya que estos autores alcanzaron cifras impresionantes que los
colocaron en el ojo del huracéan, asi como el fendmeno mediatico que representaron para
Carmen Balcells y su repercusion posterior.

José Donoso pertenecia al boom latinoamericano a la sombra, al menos eso constata él en
su obra Historia personal del boom (1972), donde habla de su relacién con los autores ya
mencionados. A su vez, los temas y personajes de sus novelas encajan con el movimiento
literario; ya que OPN representa problemas sociales y politicos de su pais y su época,
describiendo a través de su uso del Iéxico el habla comun de la clase baja de Santiago de
Chile.

A su vez, el escritor juega con la forma clasica de la novela (introduccion, desarrollo,
climax y desenlace) para modificar por completo la estructura, echando mano de la
modificacion espacial y temporal de la obra (técnicas presentes en obras como Cien afios de

soledad de Gabriel Garcia Marquez o Rayuela de Julio Cortazar). Afiade también
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perspectivas confusas con tramas que convergen en la obra con elementos como la regresion
en el tiempo y los saltos al futuro, el uso del trasloque para cambiar el orden cronoldgico de
las acciones o el uso del contrapunto para representar situaciones de manera simultanea, a
las que incluso les da diferentes finales, de tal manera que al terminar de leer OPN no se tiene
certeza de los hechos ocurridos y no hay forma de fiarse del narrador. Esto potencializa el
caos “aparente” en la obra, que termina por coaccionar con las obras mas relevantes del boom
latinoamericano.

Es decir, a través del uso del mondlogo interno y el flujo de consciencia, la novela de
Donoso juega con la realidad y la fantasia, que en ninglin momento llega a esclarecerse en la
obra, principalmente porque nos hace creer que su narrador es mudo y esto potencializa la
interpretacion de los acontecimientos; nunca se sabe con certeza que pasa Yy eso hacen que
proliferen las imagenes grotescas que aparecen en los suefios y estados febriles del narrador.

Los flashbacks en la obra aportan a la novela una perspectiva que divide al mundo
carnavalesco que presenciamos en el momento en que se narra la historia y el antes de los
personajes. Asi visualizamos su viaje hacia la locura de manera mas clara y nos permite
contrastar el mundo que se construye en la Rinconada y la Casa de Ejercicios espirituales (el
carnaval bajtiniano), frente a la realidad que parece muy lejana.

Un aporte que da Donoso a la estética grotesca a través del boom narrativo sera su empleo
de la mitologia mapuche para cubrir a El obsceno pajaro de la noche de este grotesco
fantastico. Es decir, a través de la figura del imbunche y la leyenda del chonchon que se
articulan entretejidos en la narracion, puesto que son un motivo que esta de fondo durante
toda la obra.

Donoso ha retomado la tradicion propia de chile para exaltar las caracteristicas de la
estética grotesca y explotarlas a través de la mitologia mapuche. En esto reside su innovacién
en el género, que se encuentra intrinsecamente relacionada a su condicion como parte del
movimiento narrativo del boom que a su vez se caracteriza por la busqueda de esta historia
propia latinoamericana a través de sus leyendas.

No obstante, no se puede negar que Donoso se encuentra inserto en una tradicion literaria
gue va mas alla de su lugar como parte del boom, esto se puede ver en los ecos que tiene la
historia de Boy con el mito del minotauro, pero no es el primer autor del boom que lo emplea

como herramienta intertextual, también aparece este topico en el cuento “La casa de
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Asterion” (1947) de Jorge Luis Borges. Ya que los autores de este movimiento recurrian
frecuentemente a la tradicién clasica (tanto griega como latina) para contar historias nuevas
a partir de las conocidas, siendo la mayoria cuentos cortos como Circe de Julio Cortazar
(1964). Apuntando a los problemas universales que aquejan a la existencia humana, como en
el caso de Donoso y su monstruo abandonado.

Empero, Boy es una reconstruccion en sentido opuesto al minotauro de la tradicion clésica.
Puesto que, aun cuando comparte el arquetipo del padre de clase alta y prestigio social, asi
como su concepcion grotesca con un humano y una bestia, en el caso de Boy su padre no lo
encierra solo y lo olvida, sino que se toma la molestia de crear para €l todo un mundo en su
prision con la intencién de que no conozca su naturaleza monstruosa y pueda llevar una vida
medianamente normal desde lo anormal. No es un monstruo abandonado, sin embargo, ese
mundo se corroe por la ambicion y los vicios que los monstruos contratados por Jeronimo
Ilevan hasta la Rinconada. Finalmente, se devela la farsa de este mundo paralelo, el cual no
puede desasirse de la realidad por completo y termina desmoronandose junto con la figura
de su creador.

Lo grotesco llega a toparse en este momento literario con lo fantastico, sin embargo, aun
cuando ambas estéticas compartan cimientos como la transgresion de la realidad, lo grotesco
se diferencia a si mismo a través de la risa que se suma al horror. Es este el factor que permite
al lector mantener una cierta “distancia de seguridad” frente a los episodios grotescos que
contempla. Por tanto, Donoso se permite experimentar con momentos narrativos que
contienen una fuerte carga siniestra y escatoldgica porque afiade a su vez elementos risorios,
estos tienen como fin hacer que el lector no se sienta identificado, sino que mire desde la
seguridad y la lejania los hechos atroces. No obstante, esto ayuda a diferenciar a lo grotesco
de lo fantastico (donde esa distancia no existe) pero también enaltece lo grotesco que sigue
siendo indudablemente irruptor de la realidad.

Lo grotesco visto desde la estética limita entonces con lo sublime. Las imégenes de todas
estas criaturas provocan a su vez risa y miedo. Lo sublime toca lo grotesco precisamente
porque conmueve Yy arrebata, no es aquel equilibrio y tranquilidad que lo bello provoca,
estamos delante de lo terrorifico, de lo monstruoso y asqueroso que mueve los sentidos y que
nos deja en el terreno de lo perturbador que te desborda y por este mismo motivo representa

las sensaciones avasallantes de lo sublime.
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La realidad grotesca de OPN es también un factor clave en la composicion de la novela.
Las concepciones posmodernas sobre las multiples realidades y la idea prevalente de que
nada debe darse por sentado impulsan al grotesco en esta novela. Porque, como se ha
demostrado en esta tesis, Donoso juega con las multiples realidades y la constante puesta en
escena que representan sus personajes; los cuales viven en el absurdo que denota la inestable
y cambiante realidad en la que viven.

A su vez, la concepcion posmoderna del monstruo es otro factor clave para que la estética
de lo grotesco funcione en la novela. Puesto que, como se abordd con anterioridad, el
monstruo antiguo se configuraba a través de la percepcion de una unica realidad; el
posmoderno, por el contrario, se enfrenta a una era en que las realidades son multiples y
cuestionables, y en este sentido Donoso adapta a la figura del monstruo, plagando de
maultiples criaturas horrorosas a OPN, propagando estas criaturas para develar la farsa de la
vida cotidiana y sus estatutos.

Su acertada configuracion narrativa nos da monstruos en todas sus categorias. Es decir,
tenemos a monstruos casi fantasticos como Boy y su corte de acompafiantes en la Rinconada
a quienes su destino les condena desde el momento en que han nacido; tenemos a las ancianas
de la Casa de Ejercicios Espirituales quienes son seres monstruosos por su actuar, son
grotescas por sus acciones y pensamientos que devienen en la locura y nos toman por
sorpresa; y hablando de los cuatro personajes principales: Humberto, Jerénimo, Inés y Peta,
son seres monstruosos en casi toda su configuracion, la metamorfosis que sufren estos
personajes hacen que veamos a lo grotesco como un parteaguas para precipitar a los
personajes al vacio que representa el absurdo y la locura, ellos que comenzaron como
personajes “normales”, terminan por convertirse en monstruos que representan el desvario
psicolégico y fisico del que no pueden escapar.

A través de esta investigacion, se ha podido dar cuenta de cdmo EI obsceno pajaro de la
noche puede analizarse a través de lo grotesco, como aporta la posmodernidad a dicha estética
para configurar al arquetipo del monstruo que se aleja rapidamente de las concepciones
clasicas. A su vez, como el boom latinoamericano al que pertenece José Donoso propicia un
espacio perfecto para lo grotesco; al ayudarse de sus herramientas narratoldgicas como el uso

del espacio y el tiempo en la novela; el uso de los monstruos tradicionales provenientes de la
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mitologia mapuche, que dotan a la obra del empleo de lo autdéctono donde los autores del

boom encontraban el material para sus novelas.

148



Anexo 1. Esquema de personajes
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Anexo 2. Estructura narrativa por capitulo de OPN

CAPITULO I: EL FUNERAL DE BRIGIDA
Se celebra el funeral de Brigida, a su vez el capitulo muestra a Iris Mateluna bailando junto
a las otras huérfanas en otra habitacion de la Casa de Ejercicios Espirituales de la Encarnacion
de la Chimba. Al terminar el funeral la madre Benita y el Mudito van a la celda de Brigida 'y
revisan todas las pertenencias que le quedaron, algunas ancianas roban las pertenencias de la
fallecida.
CAPITULO II: LA LEYENDA DE LA BRUJA Y EL CHONCHON
En una tarde comun en la Casa de Ejercicios Espirituales las ancianas se retnen en la cocina
para pasar la tarde. Ahi el autor inserta la narracion de la leyenda de La bruja y el chonchon.
En la que una nifia es atraida por una bruja (quien resulta ser su nifiera), la nifia sobrevuela
cada noche el pueblo junto a un chonchon (criatura perteneciente a la mitologia mapuche),
que es la cabeza de su nifiera que adoptd la forma de un ave, con sus orejas sirviendo de alas.
El padre se entera de estos acontecimientos y da muerte a la bruja, la amarra al tronco de un
arbol y la lanza por el rio del pueblo hasta que llega al mar.
CAPITULO III: LA HISTORIA DE DON CLEMENTE AZCOITIA
El abuelo de Jerénimo, Clemente Azcoitia envejece y al hacerlo decide pasar sus Gltimos dias
en la Casa de Ejercicios Espirituales. En este episodio vemos al anciano volverse loco y vagar
por los pasillos del lugar desnudo, espantando asi a las ancianas que viven ahi y finalmente
lo vemos morir en circunstancias risorias.
CAPITULOS IV-VIII: IRIS MATELUNA Y SU EMBARAZO
Iris Mateluna comienza a perseguir a Humberto por la Casa de Ejercicios Espirituales para
que le abra los espacios del lugar que €l ha tapado con madera y pintura, hasta que logra que
él le dé acceso a la puerta de la calle, asi Iris sale a pasear y Humberto la vigila a lo lejos.
Posteriormente, Iris mantiene relaciones con Romualdo, un joven que trabaja en el pueblo
utilizando una botarga de Gigante para promocionar un almacén de productos, ella solo
accede a estar con €l cuando este tiene dicho traje.

Romualdo aprovecha la situacién, asi que alquila el traje a todos los hombres de la ciudad
para que se acuesten con la nifia, incluido Humberto. Estos tratos salen mal en el local de

renta de revistas del pueblo, porque Romualdo ha rentado la cabeza a un nifio e Iris no tuvo
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relaciones con él. Iris actia como un animal y el nifio y sus amigos rompen la cabeza del
Gigante para vengarse de Romualdo que sale huyendo.

Humberto se da cuenta poco tiempo después de que Iris Mateluna se ha embarazado, dado
que ha estado con muchos hombres no esta seguro de quién podria ser el padre de dicha
criatura. Sin embargo, Humberto quiere hacerle creer a Jeronimo que el bebé que espera Iris
es suyo y no de él.

Las ancianas de la Casa de Ejercicios Espirituales se percatan de que Iris esta embaraza.
Lo saben porque Iris nunca mancho su ropa de rojo y piensan que su regla no se hace presente
por esto, ademas, vomita frente a todas ellas. Asi que se convencen de que el hijo que espera
la nifia es un nifio sagrado que se ha concebido gracias a un milagro divino, por lo tanto, se
enclaustran con Iris en el sotano de la Casa de Ejercicios para cuidar de ella (junto con
Humberto), pues piensan que al nacer el nifio ellas ascenderan a los cielos con él.

Es en este lugar donde Iris pierde la nocion de la realidad y vemos como juega a ser madre
mientras amamanta a la anciana Damiana y la convierte en su guagua: el resto de las ancianas
también se vuelven locas al presenciar este cambio de roles, puesto que Damiana hace sus
necesidades frente a ellas y lloriquea como si fuera un recién nacido.

CAPITULO IX: HUMBERTO SE CONVIERTE EN VAGABUNDO

Humberto le cuenta a la madre Benita como fue perseguido por unos carabineros, ya que
entr6 en la biblioteca de su ex patron Jeronimo Azcoitia para recuperar un libro que él
escribio, ya ha muerto Jerénimo, asi que la Unica persona que vive ahi es su hijo Boy. Narra
coémo lo capturan y lo llevan a prision, donde llaman al duefio de la casa quien aparece para
reconocerlo.

Humberto se entrevista con Boy y le cuenta cdmo ha descrito su nacimiento en aquel libro
y sus primeros afios de vida en la Rinconada, asi desvela la conviccidn que tenia Jeronimo
por cuidar y ocultar a Boy del mundo normal. Finalmente, nos damos cuenta que en realidad
Boy nunca llego a la comisaria y que Humberto tuvo alucinaciones de como seria encontrarlo
y lo que le contaria.

CAPITULO X: JERONIMO Y SU EDAD TEMPRANA
Episodio dedicado a la adolescencia de Jerénimo Azcoitia, donde se conoce que vivio en el
extranjero durante 5 afios, al regresar se le ofrecid un puesto en la politica, que él acepto

bastante renuente y desde ahi hizo carrera en ese rubro. También se narra cOmo se conocen
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Jeronimo e Inés en su adolescencia y la intervencion en su relacion que ha tenido Peta Ponce
(la nodriza de Inés).
CAPITULO XI: JERONIMO SE CASA CON INES
Jeronimo le pide a Inés que se case con €l y ella acepta, después lo lleva a conocer a Peta en
una oscura y sucia casa donde él queda asqueado de su presencia, la anciana le regala 3
pafiuelos hermosos que él no sabe como los consiguid, Inés le pide a Jeronimo que al casarse
se lleven a vivir con ellos a la anciana en forma de agradecimiento por salvarle la vida cuando
era nifia.
CAPITULO XII: LOS ENCUENTROS MARITALES ENTRE JERONIMO E INES
En este capitulo Inés y Jeronimo tienen relaciones entre los matorrales de la Rinconada y los
perros de Jer6nimo los observan junto con Humberto Pefialoza. Se sabe que Inés no puede
tener bebés por mucho que lo intente, asi que tanto Inés como Peta comienzan a tejer ropa
para el bebé, pero cuando se dan cuenta que no llega comienzan a hacer la ropa cada vez mas
diminuta. También rezan y piden la concepcion que no ocurre, asi que Peta le habla de otras
formas de lograrlo (brujeria).
CAPITULO XIII: INES QUEDA EMBARAZADA
Peta ayuda a Inés a quedar embarazada, para esto le pide que lleve a Humberto con mentiras
a su casa fingiendo que quiere yacer con él cuando en realidad seré la anciana. Por tanto,
Jerénimo e Inés mantienen relaciones aquella noche en su alcoba, mientras
(simultaneamente) Peta y Humberto también lo hacen. Esta accidn hara que Inés finalmente
logre embarazarse.
CAPITULO XIV-XVIII: EL MUNDO AL REVES DE BOY
Durante estos capitulos se muestra el nacimiento de Boy, su anatomia grotesca y deforme que
orilla a Jerénimo su padre a construir todo un mundo a su alrededor. Para ello utiliza la
Rinconada familiar, la cual desmonta de arriba abajo y redecora con figuras grotescas
(cuadros, esculturas, fuentes). A su vez, le pide a Humberto (su mano derecha) que vaya de
pueblo en pueblo reclutando seres iguales 0 mas deformes que su hijo, asi conforman una
corte de monstruos que se adaptan a vivir en los confines de la Rinconada.

No obstante, Humberto debe quedarse ahi con ellos convirtiéndose en el Gnico ser
“anormal” en ese mundo al revés. Ahi terminara por volverse loco al creer que ellos buscan

alimentarse de él, por tanto, saldra huyendo de la Rinconada para refugiarse en la Casa de
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Ejercicios Espirituales convertido en el Mudito, un ser carente de palabra que tomara el papel
de sirviente de las ancianas que ahi viven.

Mientras tanto, en la Rinconada los monstruos se reorganizan sin Humberto. Al cargo
quedaran Emperatriz y el doctor Azula, quienes regiran a semejanza del exterior: los seres
con mayor deformidad se instauraran en la cima de la estructura social gozando de
privilegios; mientras los menos deformes estaran en la clase social baja, viviendo en situacion
precaria.

Boy se atreve a salir de la Rinconada, pero se aterroriza al ver lo cruel que es el mundo
del exterior, asi que regresa para contarle todo a sus amigos monstruos. Todos deciden
proteger a Boy y al mundo que han construido, él le dice a Emperatriz que no se revelard
contra su padre, pero que le ayude junto al doctor Azula a olvidar sus dias afuera.
CAPITULO XIX: EPISODIO EN LA CAPILLA
Tras decidir cerrar definitivamente la Casa de Ejercicios Espirituales, se comienzan a retirar
los elementos santos de la capilla que este sitio alberga. En este capitulo vemos como el
arzobispo Azdcar intenta robar el Santisimo del lugar mientras pelea con el fantasma de una
de las ancianas que ahi vivia.

CAPITULO XX: EL CULTO A SANTA PETA PONCE

Al tener la capilla vacia, los personajes de la Casa de Ejercicios Espirituales comenzaron a
crear sus propios “santos” a partir de pedazos de otros. Ya que poseian un cuarto repleto de
trozos de santos que habian parado ahi tras haberse utilizado en otras capillas y haberse roto
en algin accidente. Asi, tanto las ancianas como Humberto e Iris Mateluna comenzaran a
crear santos con nombres mundanos y a rendirles plegarias matutinas como si fueran entes
divinos.

CAPITULO XXI: LA LEYENDA DE LA CASA DE EJERCICIOS ESPIRITUALES

En este capitulo se explica el origen de la Casa de Ejercicios Espirituales. Esta se cre6 para
encerrar a la hija del duefio (un Azcoitia). En un primer momento la casa funcionaba como
capilla donde los religiosos hacian retiros espirituales. Sin embargo, quedd obsoleta con solo
3 madres (entre ellas la madre Benita), ademas de tres huérfanas que mandaron de un orfanato
“momentaneamente” y nunca volvieron por ellas. Ahi vivid Inés Azcoitia (un ancestro de
Jer6nimo), quien realizaba milagros.

CAPITULO XXII-XXVI: EL CAMINO DE INES HACIA LA VEJEZ
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Inés la esposa de Jerénimo viajo hasta Roma para beatificar a Inés Azcoitia (el ancestro), sin
embargo, no tuvo pruebas suficientes y la beatificacion no ocurri6. Por lo tanto, decide
enclaustrarse en la Casa de Ejercicios Espirituales para terminar sus dias en dicho espacio.
El motivo principal es que sigue menstruando, pero ya es una sefiora de edad adulta, esto la
hace sentir como un monstruo que no para de sangrar.

Por estos motivos, Inés se convertird en una anciana mas del lugar. Ensefia a las nifias a
imitar la voz de las viejas, se despoja de todos sus bienes materiales y comienza a vestirse
con la ropa de las ancianas. Juega al canédromo cada noche con ellas, asi va apostando y
acrecentandose con las pertenencias de ellas. Se revela que se sometio a una operacion con
el doctor Azula para extirparse el Utero, pues al parecer en realidad nunca pudo tener un hijo
y Jerénimo la perseguia en busqueda de uno.

Humberto el Mudito ve como poco a poco Inés comienza a envejecer a través de su ropa,
su hablay actuar, esto le recuerda mucho a su nodriza Peta Ponce. Por tanto, él intenta violarla
una noche al entrar a su alcoba, este hecho detona en ella la locura que termina por llevarla
al manicomio del pueblo.

CAPITULO XXVII-XVIII: CAE EL TELON LA RINCONADA

Regresando a la Rinconada de Jeronimo, Emperatriz y el doctor Azula se entrevistan en el
exterior con Jerénimo para intentar convencerlo de que seguir con el proyecto de Boy y su
mundo es aun viable, Jerénimo no estd muy convencido y decide visitar a su hijo en dicho
lugar. Sin embargo, para su sorpresa lo ve convertido en un animal primitivo y deshonesto,
monstruoso tanto en apariencia como en actuar.

Se organiza un baile en la Rinconada “La Corte de los Milagros”, donde Boy humilla tanto
a Jeronimo que €l decide irse, su hijo obliga a Jerénimo a verse en el reflejo de la fuente de
la Rinconada, él termina por volverse loco creyendo que los monstruos lo devoraran, hasta
que cae tragicamente en dicho lugar y muere.

CAPITULO XXIX: IRIS ES EXPULSADA DE LA CASA DE EJERCICIOS
ESPIRITUALES

Humberto convence a las viejas de que Iris es una mala persona. Han sido abandonados por
parte de las madres y el arzobispo, asi que ahora no tienen dinero ni comida, por tanto,
deciden entre todas correr a Iris de la casa (primordialmente para economizar en comida).

Asi que Rita y Dora visten a Iris de prostituya y la llevan a perder a la calle.
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CAPITULO XXX: EL RESCATE DE LAS ANCIANAS

Después de haber sido abandonadas por meses, e incluso de tener que recurrir al robo y a la
violencia para sobrevivir, las ancianas son rescatadas por el arzobispo Azdcar. Este les avisa
que se van a mudar a una casa nueva en un barrio en zona alta con la madre Benita y la madre
Raquel. Esto gracias al dinero que Brigida le dejé a Raquel.

Adentro de la casa queda Humberto el Mudito solamente. El esta envuelto en muchos
sacos, rasga con los dientes cada uno de ellos, pero no logra salir. Afuera se escucha una tos
y alguien que remienda cada vez que él rompe. Es una anciana vagabunda, ella decide
llevarselo a cuestas en los sacos mientras mendiga. La anciana termina bajo un puente

calentandose con escombros.
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Anexo 3. Orden cronoldgico de los acontecimientos en OPN
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Anexo 4. El jardin de las delicias del Bosco

Panel central del Jardin de las Delicias de El Bosco. Museo Nacional del Prado. Madrid

1490 - 1500. Grisalla, Oleo sobre tabla de madera de roble. Sala 056A
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