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Introduccion

Al estudiar el fendmeno de la violencia la primera impresién que nos llevamos aquellos que
la estudiamos a profundidad es la mdltiple y extensa variedad de imagenes explicitas de
hiperviolencia que desbordan y se nos presentan, tanto en television, como en internet,
revistas, diarios impresos diversos y mas recursos visuales. Estos expedientes nos inundan
de inmediato la mirada y, personalmente debo aclarar que no soy afecta a este tipo de
contenido, ni mucho menos fascinacion, por lo que verlos cotidianamente me ha hecho pensar
en lo que nos afecta como sociedad. Por lo tanto, la realizacion de este trabajo escrito me
hace recordar aquellas veces que experimenté este sentimiento de incomodidad. Y no es para
menos destacar la evolucion sin precedentes de lo grotesco, lo gore, lo violento, o sea, la

extrema violencia sin mediaciones con tanta naturalidad en la actualidad.

A finales de los 2000, se empez6 a ver este fendmeno con méas fuerza en occidente,
fomentado en gran medida desde los acontecimientos del 9/11 mismos que marcaron para
siempre a aquellos que los presenciamos, encarnados o presentados en una cobertura sin
precedentes de dias y dias ininterrumpidos en los que nos exponian imégenes violentas de
suicidios, personas heridas, ensangrentadas, terroristas orgullosos de sus hazafas, muertes
por doquier etc. En lo personal, fue un acontecimiento que recuerdo hasta la actualidad, y
estoy segura que muchos aun lo recuerdan, cuando después de salir del colegio, unatelevision
me mostro la terrible devastacion terrorista expuesta por los medios de comunicacion masiva.
Podriamos pensar que estos hechos son aislados, ocurren en otro pais, bajo contextos distintos
gue no aguardan resentimiento a la idiosincrasia mexicana, pero no podriamos estar mas
equivocados, ya que aportan indirectamente el régimen visual violento que ya se venia
gestando poco a poco. Desafortunadamente fue de mis primeros acercamientos a la violencia
y no fue el tltimo. A muy corta edad, presencié en el puesto de periddicos donde hasta la
fecha, trabajan mis padres, un sinfin de portadas violentas que expresaban las consecuencias
de decisiones irresponsables de mandatarios incompetentes como la guerra contra el
narcotrafico de Felipe Calderon. Fui testigo involuntario de como dia a dia distintos diarios
exponian sin pudor las terribles masacres que el crimen organizado cometia, a veces dos por
dia, a veces tres, pero siempre superandose a si mismos en su creatividad, horror y safia para

asesinar y aterrorizar tanto a sus enemigos directos, como indirectos. Ser hija de padres



voceadores te da el terrible “privilegio” de sumergirte en la experiencia de lo visual mas
pronto que otros. Recuerdo muy bien una portada -que incluso, raya en trauma personal- de
ya extinto diario, La Alarma que llevaba por titulo en su portada: “Quemacocos: Dejan dos
cabezas en el toldo de un auto, los cuerpos en el asiento trasero”* A mi corta edad observé
con detenimiento la imagen de las cabezas cercenadas y asustada volteé la mirada, lo
recuerdo y aun me eriza la piel. Inmediatamente noté que los transeuntes al ver el periédico
exhibido decian con los ojos bien abiertos: “;Ya viste lo que les hicieron?”, “Uy, no, ve
como quedaron” “Ufff, mira como le dejaron la piel, le cortaron todita la cabeza” ““; Habrdan
sufrido mucho esos cuates?” y mas comentarios de esa indole. No obstante, yo empezaba a
hacerme preguntas, en el momento que nos muestran individuos reducidos a cosas de las que
podemos disponer a placer sin restricciones, ¢Qué dice esto de nuestra capacidad de sentir?

¢ Qué nos indica esto como sociedad?

Los lectores, dia a dia, sorprendidos experimentaban fervientemente el fendmeno de
la violencia. El aumento del consumo de esta prensa impresa popular se extendid, cada dia
estos diarios eran muy buscados, inclusive, en los barrios mas marginados, eran voceados 10s
crimenes novedosos de la zona, en pequefios carritos o motonetas. Al escuchar la bocina, de
inmediato la gente decia “Y, ahora ¢a quién habran matado?” atentos todos escuchaban de
manera hambrienta el relato de aquel crimen atroz sucedido cerca de su zona, haciendo que
tu imaginacion volase, y al no resistir la curiosidad terminar comprando la exclusiva a un

precio muy bajo.

Diariamente se sorprendian con las notas, hasta que llegé un momento en el que ese
asombro y esa novedad se iban apagando poco a poco. Ya no les generaba sorpresa, le
generaba morbo aun, pero ya bajo una cierta resignacion muy bien delimitada. Esta
experiencia personal me inspird a tratar de explicar qué es lo que gener6 esa experiencia
encuadrada en una imagen que nos develaba dolor, sufrimiento, violencia, pero que también
determinaba una subjetividad que, si bien no éramos capaces de vislumbrar en el primer

instante, si tendria repercusiones politicas y tedricas, tanto en lo social, como de lo individual.

1 véase en [Recurso en Linea]: 7913489 20160111102027.JPG (480x314) (kaskus.id) del 27 de Septiembre
del 2007.
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En la actualidad no es tan diferente. Experimentamos una anestesia a la crueldad,
vemos las imagenes por morbo, por fascinacion, un acto por mera lascivia, hemos visto a las
victimas de estos terribles crimenes como un objeto que nos genera entretenimiento y morbo.
¢ Qué nos ha pasado como sociedad? ;Donde esta la explicacion posible a este fendmeno que

nos deberia aterrar en lugar de fascinar?

El presente trabajo intenta responder a estas preguntas, comprender como es que el
régimen visual ha cambiado y destazado el imaginario colectivo, cbmo es que esto nos ha
transformado como sociedad y como es que las imagenes violentas desencadenan
construcciones tanto tedricas como politicas. Teodricas, porque intentamos explicar el
régimen visual al que nos enfrentamos dia a dia bajo esta violencia que experimentamos a
través de presupuestos que nos hacen entender cada dia méas el mundo en el que habitamos y
vemos. Politica, porque sin lugar a duda, estos encuadres de la violencia tienen repercusiones
en nuestra subjetividad y en cémo es que el nuevo sujeto de la violencia gore ve estos actos
como parte de su cotidianeidad, cuando deberia de horrorizarle el sufrimiento de otro ser

humano, sensibilizarlo, concientizarlo y no fascinarlo.

Pareciera que la representacion sin mediaciones de la violencia en nuestro entorno
aguarda una suerte de enfermedad silenciosa, que no deja sintomas visibles en lo efectivo,
pero si en la psique, perpetuando el virus de la violencia en México mutando y creciendo
cada vez mas hasta convertirse en un huésped ideal que pasa a acostumbrarse y buscar la
violencia, dejando a su paso un potencial dafio en las sociedades actuales, convirtiéndose en
un estructural que deja repercusiones en la manera en como vemos la vida y como nos

relacionamos con ella.

Por lo anterior, es importante mencionar que a través de cada uno de los analisis que
se explican en esta tesis se hace énfasis a su importancia que aguardan estos en el campo de
la filosofia, toda vez que las imagenes, en este caso las fotografias se instauran en el campo
de lo real, imagenes como superficies significativas que, en la mayoria de los casos, refieren
aalgo que ya sucedi0 y se tiene registro de ello. La fotografia es un archivo de carécter critico
y social, donde la critica fotografica debe ser capaz de descifrar las condiciones culturales
integras de cada acontecimiento. Y qué decir del lenguaje que aguarda una fotografia que es

un nido de conceptos, conceptos mismos que se van develando de acuerdo con una



intencionalidad. Si bien estas caracteristicas no son del todo expresas, son tacitas y repercuten
directamente en la composicion de lo real, podriamos decir que las fotografias son el reflejo
del presente, y expedientes del pasado, mismas que conforman nuestra realidad efectiva. Por

lo anterior, es inevitable ver el lazo que se hila entre la disciplina fotografica y la filosofia.

El esfuerzo de investigacion y pensamiento que a continuacion se presenta busca
profundizar en esta dimension social y cultural que deja a su paso huellas en la dimension
estructural de nuestra sociedad mexicana. Busca también, explicar como es que vemos las
imagenes de nota roja como algo que nos anestesia, tanto los sentidos como los gritos de
demanda que esta sociedad necesita, esas voces de denuncia que muchas veces se opacan,
que hacen que las subjetividades que se amolden dia a dia, a lo inevitable, a lo Unico conocido
como violencia, como la mia cuando era pequefia. Denunciar cdmo es que en algo tan
aparentemente inocente como una fotografia, que es una intencion comunicativa por
excelencia, se aguardan elementos violentos nos cambian para siempre como sociedad casi

de manera espectral.

Asimismo, es importante aclarar que este trabajo no busca eliminar el ejercicio
periodistico de nota roja, sino que busca aportar elementos efectivos para su redimension
estética, politica y cultural y proponer un cambio en el régimen de visibilidad violento desde
la sensibilizacion, desde el arte y desde la enunciacion y denuncia politica frente al crimen
organizado que ha secuestrado hasta nuestra manera de pensar. Otra mirada que puede llegar

a revolucionar nuestro entorno y nuestra manera de ver la realidad inmediata.

Para tal empresa, en el primer capitulado de esta tesis, se busca esclarecer de manera
introductoria y necesaria, que es lo que entendemos como violencia en su acepcién mas
primitiva. Al hablar de violencia, surge méas que una sola definicion, por lo cual, al tratar de
indagar la mas adecuada para esta tesis, caimos en la definicion que otorga Slavoj Zizek en
Sobre la Violencia. Seis reflexiones marginales?, libro que tendra mucha relevancia, ya que
define a la violencia a traves de un binarismo interesante: violencia subjetiva y violencia
objetiva, donde la primera es entendida como aquella que es evidente, aquella que es
comprobable y fiable por los sentidos y es de caracter instrumental, como las guerras, los

conflictos armados etc., y la segunda se encuentra inherente, es invisible y mas escindida en

2 Slavoj Zizek, Sobre la violencia. Seis reflexiones marginales: Ed. Paidds, Londres, 2008, Trad. José Antén



los recursos del lenguaje. Estas dos consideraciones son importantes, toda vez que permite
que podamos entender qué es la violencia simbdlica., misma que se encuentra escondida en
el lenguaje, reproducida bajo formas distintas no habituales. Este trabajo escrito, ademés de
tratar de entender y explicar la violencia desde sus multiples frentes, buscara apoyo a través
de los postulados de la escuela postestructuralista, toda vez que esta escuela de pensamiento
se encarga de tratar de entender y explicar la subjetividad a través de sus mdltiples
movimientos. A través de ello, daremos cuenta cdmo es que la violencia simbodlica se
encuentra en practicamente todas las intenciones comunicativas, como lo es, por ejemplo, la

fotografia.

Para poder entender el papel de la fotografia como instrumento de violencia, primero
nos detendremos, ya en el segundo capitulo a comprender que es lo que entendemos como
fotografia y como es que esta aguarda un papel importante dentro de la comunicacion social,
asi como su importancia documental y social. La fotografia es un nido conceptual y una
herramienta que en la sociedad no puede prescindir, aquella que captura momentos,
situaciones, y hechos que ya pasaron siendo objetos de critica. A través de los textos de
Walter Benjamin como Pequefa historia de la fotografia® comprenderemos como es que la
fotografia es el archivo historico y el documento de referencia mas importante en las
sociedades. Asimismo, daremos entrada a estudiar el fendmeno de la nota roja dentro del
ejercicio periodistico, toda vez que es un espejo fiel de la realidad que vivimos en la

actualidad.

Asi, para una mejor comprension, se mostrara como es que la violencia simbdlica se
desempefia en el entretenimiento del internet, en los memes, que en apariencia son medios
de entretenimiento, pero que a detalle pueden aguardar violencia, al mismo tiempo que en la
violencia de género y patriarcal. Nos centraremos en analizar el ejercicio periodistico de nota
roja en los medios de comunicacion impresos, dado a que estos configuran por excelencia el

elemento de informacion directo y de mayor accesibilidad entre la poblacion mexicana.

En esta comprension de la prensa, la dividiremos en dos categorias: prensa de

referencia y prensa popular. La primera entendida como “prensa seria” es aquella que

3 Walter Benjamin., Pequefia historia de la Fotografia, en Discursos Interrumpidos i, Trad. Jesus Aguirre,
Madrid, Taurus, 1989.



aguarda informacion mas comprometida con el papel de informar en materia politica,
econOmica, social etc., y la segunda es una prensa mas sencilla, tanto en lo que muestra como
en lo que expresa, pero mas sanguinaria y morbosa en sus fotografias, dandole importancia
a los sucesos mas amarillistas y morbosos, como lo son las muertes, los asesinatos, la
pornografia, espectaculos etc. Asimismo, en la primera también resalta una distincion en el
precio y la accesibilidad, siendo la prensa popular la lider y la mas buscada entre la poblacion
mexicana. Llegados a este punto ¢ Qué nos dice este consumo exacerbado de la nota roja entre

los mexicanos?

Dentro del tercer capitulo, entenderemos como es que la violencia en México,
especificamente la del crimen organizado y consumo y venta de drogas ha permeado la vida
de la poblacion, cémo es que este se ha convertido en una maquina delincuencial y
moldeadora de subjetividades. Para explicar esta coyuntura social, utilizaremos textos de
Rosana Reguillo, Oswaldo Zavala, Sayak Valencia y Luis Astorga, entre otros, que nos
explicaran como es que el crimen organizado ha determinado nuestra forma de vida, nuestra
forma de pensar, de socializar y de entender la violencia y la cultura. La nota roja es el
receptaculo que muestra fielmente la realidad social que el crimen organizado ha gobernado

de maltiples frentes.

De un dia a otro, practicamente nos encontramos con que no existen mas las noticias
tendenciosas, ya no hay una representacion de la violencia mesurada, todo conforma una
cultura mediatica que ha sido aceptada, normalizada y mercantilizada. La cultura mediatica
supone generalizar en la poblacion hacia un tipo de gusto, una sensacién individual de placer
que deviene en un procedimiento e idiosincrasia colectiva, misma que expresa una sensacion
de pertenencia y comodidad que es aceptada y socializada por los otros. Ya no yace una
persona muerta en un hecho lamentable, ya es simplemente un hecho fotografiable y
seguramente rentable por la prensa amarillista que fomentada por la busqueda de lo que se
puede vender como objeto y de aquello que es redituable, distribuible y vendible. Para
explicar esto, utilizaremos principalmente las investigaciones que Guy Debord nos da en su

texto La sociedad del espectaculo.* Como base para poder entender esta dindmica social que

4 Guy Debord, La sociedad del espectdculo. Trad. Revisada por Maldeojo para el archivo situacionista
Hispano. 1998.



borra por completo la empatia hacia un hecho violento y lo sitia en una calidad objetual que
deshumaniza la barbarie convirtiéndolo en producto. Asi mismo, esto da pie a entender como
es que esta mercantilizacion de la vida humana que, por un lado, afecta la calidad humana
del agente y por otra, encuadra una subjetividad indolente. En esta Gltima parte del tercer
capitulado, trataremos de a través de autoras como Rita Segato, “Bifo” Berardi y Eugenia
Boito, entre otros, se gesta una articulacion que explica la normalizacion de la crueldad a
través de un carécter anestésico, toda vez que no es que el agente receptor al hecho aprenda
a convivir con la crueldad, sino que mas bien la normaliza, generando una anestesia que lo
imposibilita a sentir con sus entrafias el hecho violento crudo, sin mediaciones, dado a una
pardlisis normalizadora. Este postulado se complementa con las visiones anteriores, toda vez
que pone en relieve que la pulsion humana y destructora con la deshumanizacion van de la

mano.

Por ultimo, el cuarto apartado de este escrito, es de caracter propositivo. Como lo
mencionamos al inicio de esta parte introductoria, esta tesis busca sumergirse a varias
disciplinas que resultaran complementarias para poder desarrollar este problema. Por un lado,
hemos tocado temas socioldgicos, filoséficos, antropoldgicos, literarios, de la cultura pop, de
la comunicacién. En este momento, propondremos cuatro alternativas, tanto éticas como
estéticas y culturales para proponer una mirada distinta que revolucione el régimen escépico
violento tal como lo conocemos, no eliminandolo sino intentando que el ejercicio y fotografia
periodistica puedan ser vistas como un documento de reflexién critica, denunciante y
exigente que represente la nota roja como la conocemos, pero con un enfoque totalmente
transformado. Para tal objetivo, explicaremos posturas de Sayak Valencia, Fernando Brito,

Jagues Ranciere y Alfredo Jaar.

El objetivo de este trabajo es también, ademas del ejercicio tedrico-metodolégico que
presentaremos a continuacion, entender como el esfuerzo académico puede tener
repercusiones directas en la realidad, en multiples ocasiones nos referimos a ejemplos reales
gue acontecieron recientemente, permitiéndonos no perder de vista nuestra preocupacion
directa por estos fendmenos sociales, que tienen una importancia imprescindible en la forma
en la cual nos relacionamos en sociedad, con el objetivo de que la reflexion que aqui se

presenta y se invita a complementar, sea de importancia cientifica social y académica por y

10



para las vidas humanas que han sido arrebatadas en sucesos violentos, sus familiares y
victimas colaterales. Por Gltimo, esperemos que este pequefio acercamiento sea un espacio
de discusion y acercamiento que constituya un antecedente para debates y teorias futuras,
que poco a poco pueden constituir un aporte fructifero para nuestras luchas y problemas

futuros que, aunque algunas han sido discutidas en abundancia, otras estan por surgir.
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Capitulo 1: Lenguaje y violencia simbdlica

La violencia es un discurso sin voz
George Bataille., Lo que entiendo por soberania.

Homero alcanza aqui, a través de la narracion,
la esencia del horror que no conoce ni solucién, ni redencién
Rachel Bespaloff, Dell lliade

La palabra yace muerta sobre la acera gris,

como el cuerpo descuartizado de un hombre

al que las ratas royeron sus huesos

y los perros con sus hocicos pasearon su cabeza
sobre las avenidas violentas del espectaculo.

La palabra yace muerta, sobre las bocas de los vivos.
Anonimo.

El objetivo principal de este capitulo es analizar brevemente el termino violencia, tanto en su
caracter general, su etimologia, como en su complejidad conceptual, mismos conglomerados
que nos permitiran establecer una concepcion introductoria necesaria para nuestro abordaje
acerca de ella, y comprender que la violencia no solo es un acontecimiento pernicioso para
la normalidad aparente de las cosas, sino que ha sido nuestra compariera desde el inicio y a

lo largo de la historia humana hasta la actualidad.

Como segundo punto de este capitulo, y ya comprendido lo anterior, realizaremos un
doble abordaje de la violencia. En primer lugar, reflexionaremos sobre el término,
contraponiendo dos conceptualizaciones fundamentales de la misma: Aquella violencia que
se constituye como una accion directa hacia otro u otra -conocida como violencia
instrumental o fisica- y otra que aparece en contraposicion a ésta (aquellas violencias que no
presentan uso de la fuerza, pero si una accion violenta no instrumental sobre otro u otra).
Con tales perspectivas analizadas, entenderemos que existen violencias instrumentales
(aquellas donde la violencia fisica esta presente, y donde el ataque directo hacia la autonomia
de otro son sus caracteristicas fundamentales e inmediatas) y otras que no lo son, sino que
convergen de manera espectral, anteponiendo a la instrumental, una violencia que operay se

ejerce a través de dispositivos o de medios que no requieren de un contacto fisico o inmediato
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para operar frente a los sujetos, desenvolviéndose de manera mas sutil, donde pareceria no
estar involucrada ninguna intervencion de la fuerza, pero si de elementos méas profundos
dentro de la subjetividad de los agente(s) que la efectda(n), como podria pensarse en la

violencia moral, en la violencia simbdlica o la violencia cultural, etc.

Asi, dentro de la segunda intencion, comprenderemos a la violencia simbdlica de
acuerdo a la concepcion que Slavoj Zizek ofrece para poder dar respuesta al problema de la
violencia y como la percibimos. Asi, la violencia subjetiva y objetiva, complementaran
nuestro abordaje. La primera, entendida como aquella violencia visible y directa y, por otro
lado, la objetiva que se escinde en sus preceptos materiales directos y donde el lenguaje sera
el principal actor para su ejecucion: Violencia estructural y violencia simbdlica, esta Gltima
tomara especial atencidn en el presente trabajo y serd objetivo del tercer punto donde
centraremos nuestra atencion a la violencia simbdlica, como es que el lenguaje funge como
centro constitutivo para la misma y como es que esta logra situarse en varias instancias
comunicativas, posicionandose como el elemento clave para el ejercicio de la violencia

dentro de la constitucion de la realidad.

1. La pregunta por la violencia

La violencia es un fendmeno que nos ha acompafiado desde la aparicibn misma del ser
humano. Su nacimiento, su permanencia, su sobrevivencia y su intervencion dentro del
espacio natural, social e histérico, son muestras de ello. Asi, dentro de la historia misma de
la humanidad, encontramos el primer camino hacia una lucha por la permanencia vital, donde
la violencia ha estado de por medio: el hombre ha violentado y apropiado la tierra para su
consumo y goce. Ha germinado la tierra, la ha trabajado, la ha cosechado y se ha servido de
ella abriéndola para recoger los frutos de la agricultura, siendo ésta el método directo y
fundamental de sobrevivencia humana. En su intervencion hay violencia. Asi, al analizar el

resquicio primario de la primera pequefia zancada del hombre, aparece la violencia.

Asi mismo, la existencia misma es un producto violento. Y no solo la existencia del
hombre lo ha sido, sino que la naturaleza misma también lo es. En griego, la palabra bios,
que significa vida viene de la raiz cuyo significado es fuerza, valor, vigor, y la palabra fysis,

traducida al castellano como naturaleza, expresa la fuerza de la generacién natural, aquello
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que brota rompiendo la tierra. En latin, vita viene de vis, es decir, fuerza. La misma raiz de

donde viene, violencia.®

En un primer acercamiento etimoldgico, la palabra violencia se deriva del latin,
violentia, cualidad de violentus (violento). Esta deviene de vis, que significa fuerza, y -olentus
(abundancia), es decir, es el que actdia con mucha fuerza. Asi mismo, una segunda raiz sefiala
que la violencia puede verse como algo que se transporta o se lleva: vis que significa fuerza
y latus (principio pasado del verbo ferus: llevar o transportar). Por lo tanto, e incluso desde
su concepcion etimoldgica podemos ver que la violencia fue asociada desde tiempos muy
remotos a la idea de fuerza fisica. Los romanos llamaban vis o vires a esa fuerza, al vigor que
permite que la voluntad de uno se imponga sobre la de otro. Vis tempestatis se llama en latin,
por ejemplo, al vigor de una tempestad. Asi, dentro del cddigo Justiniano, se hablaba de una

fuerza mayor, que no se puede resistir (vis magna cuiresisti non potest).®

Por lo anterior, la violencia es el exceso de la fuerza, una sobre abundancia de ésta.
Esto, nos hace pensar inmediatamente el papel de la violencia en la historia. En la sociedad
antigua y actual tenemos conciencia de vivir en un mundo violento, en el que el ejercicio de
la violencia tiene distintas formas y se encuentra tanto en el dmbito publico (guerras,

atentados, masacres) como en el privado (acoso, coaccion, abusos, etc...).

Por lo tanto, la historia del hombre y su relacién con los otros se ha construido a traves
de disputas, conflictos y guerras donde la violencia ha sido protagonista.” Donde la conducta
bélica derivada de la expansion territorial de unos pueblos contra otros, las contiendas
propiciadas por las fricciones religiosas, los combates sostenidos por los ideales de
independencia, las hostilidades arraigadas por las tradiciones culturales de unas comunidades
frente a otras, las batallas técitas en los cambios sociales, el enfrentamiento de distintos
grupos representantes de ideologias incompatibles entre si 0 la defensa implicita sostenida

en el legitimo desacuerdo hacia la humillacion o el sometimiento, son aspectos continuos que

5> Tonkonoff, Belén Blanco, Ana y Sdnchez, Maria Soledad, Coord., CLACSO, Ed. Pluriverso, La pregunta por la
violencia., 2017, p.4.

6 Guido Gémez de Silva., Breve diccionario etimoldgico de la lengua espafiola, FCE, COLMEX, 1998, p.453.

7 Juan José Iglesias, La violencia en la Historia, Andlisis del pasado y perspectiva sobre el mundo actual, Huelva,
Universidad de Huelva, 2012, p, 2.
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han sido multiplemente reiterados durante el transito de lo humano sobre este mundo.® Asi,
cada siglo posee su cuota de sangre y estd manchado de ella en cada rincon del globo
terraqueo, mismo que ha sido interrumpido al menos una vez por el sonido de las armas, los
conflictos entre grupos diversos, los desacuerdos, acompafiados del rugido de un cafién de

guerra.

Cada existencia en este mundo ha pagado con fuerza y violencia su sobrevivencia:
cada individuo ha sido violento al menos una vez en su vida, sin importar si es capaz de
reconocerlo. Este ultimo reconocimiento antropologico de la violencia y la sociedad, abre el
debate sobre el estado latente de la violencia en la conducta y el entorno humano. Por lo
tanto, no hay forma de evadir la violencia que nos constituye humanos, mucho menos hay

posibilidades de borrarla, pero es fundamental tratar de entenderla.

Es irrefutable nuestro continuo encuentro con la violencia, incluso en la méas inhospita
existencia se agudiza la posibilidad de ser violento o de estar expuestos a los hechos
derivados de la violencia. De tal modo, no nos resulta una opcién creer que, por ello dejara
de existir sin mas o que algun dia podremos, mediante el método que sea, derribarla o
derrocarla. Voltear la mirada hacia otro lado no hara evitar la pesadilla, afrontar y
comprender nuestra convivencia permanente con ella, hara que el fendmeno sea comprendido

para poder enfrentar nuestra convivencia con ella.’

Por lo anterior, la violencia es uno de los temas centrales para las ciencias sociales
contemporaneas, y que ha generado inquietud en practicamente todas las épocas de la
historia. Ha sido definida de multiples enfoques, por lo tanto, es una de las problematicas
mas estudiadas dentro de las reflexiones e investigaciones que se desarrollan dentro del
marco de las ciencias sociales y humanidades. Como objetivo de estudio, la violencia resulta
de interés de innumerables especialistas y disciplinas que reconocen su complejidad, tanto
qgue ha sido investigada desde sus inicios por la Filosofia, la Historia, el Derecho, la

antropologia, situandose como un fendmeno multidisciplinario por antonomasia, provocando

8 Héctor Sevilla Godinez, Hommo Violentus. Aportes de la filosofia ante la violencia. Ed. Colofén, Ciudad de
México., Primera edicién 2017, p.43.
° Tonkonoff, dp. cit, p.4.
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que existan distintos criterios acerca de su naturaleza a lo largo del tiempo: desde la época
antigua hasta la época moderna. Analicemos algunos de ellos. Bajo la tradicion antigua y
siguiendo el andlisis que Amalia Quevedo construye a partir de los textos aristotélicos, para

Aristoteles:

la violencia obedece a un ideal de necesariedad forzoso... donde lo forzoso es lo que,
contra la tendencia y el designio, estorba e impide'°... la violencia siempre es intrinseca
aquien la padece y es un designio que va contra la naturaleza [...] la violencia es contraria
al deseo y al razonamiento, es decir [...] la violencia es aquella a la que se opone a lo
mas propio de cada ser... Asi pues, la violencia representa un tipo de necesidad que se
opone a la necesidad de la naturaleza y que contraria al fin de cada cosa, en virtud de

una eficiencia intrinseca que impide u obstaculiza la realizacion de un fin propio.*

Bajo esta perspectiva se entiende por principio gue la violencia es una necesidad intrinseca
y una accién delimitada que va en contra del deseo y el razonamiento de aquel que es forzado
en su naturaleza o intencidn inmediata, oponiéndose a la naturaleza primaria de cada ser que
es objeto de ella. Bajo esta tesitura, autores como Santo Tomas de Aquino, definen a la
violencia dentro de un triple sentido: “como una fuerza que se ejerce desde fuera. Es una
fuerza extrinseca contraria a la voluntad de quien la padece... es todo aquello que se opone

a la justicia y a la naturaleza”?

Asi mismo, dentro de la conceptualizacion de la era moderna, la Real Academia
Espafiola ha definido a la violencia como la accion y efecto de violentar o violentarse.!®
También, la Organizaciéon Panamericana de la Salud (OPS) define a la violencia como “El

uso intencional de la fuerza o poder fisico, de hecho, o0 como amenaza contra uno mismo,

10 Aristoteles., Metafisica V, 5, 1015- A., Gredos, Madrid. pp. 26-27.

11 Amelia Quevedo., El concepto aristotélico de la violencia, Universidad de Navarra, 2007 pp. 155-170. Las
cursivas son mias.

12 Tomas de Aquino, S. Suma Teoldgica., 12. Edicién, Madrid, Biblioteca de Autores Cristianos. p. 175.

13 Real Academia Espafiola., Diccionario de la lengua espafiola, 23 edicién, versién 23.5 en linea
http://dle.rae.es Consulta: 12 de noviembre del 2022.
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otra persona, o un grupo de comunidad(es), que cause o tenga muchas probabilidades de

causar lesiones, muerte, dafios psicoldgicos, trastornos del desarrollo o privaciones varias.”*

Bajo esta tonica, Lawrence refiere que la violencia es todo género de acciones que
resulten o sean intentadas para provocar un serio perjuicio para la vida o sus condiciones
materiales.’>Asimismo, Corsi menciona que la violencia es una forma de ejercicio de poder
mediante el empleo de la fuerza (ya sea fisica, econdmica, psicologica, politica) que implica
la existencia de un arriba y un abajo simbdlicos, que adoptan habitualmente formas de roles

complementarios: padre-hijo, hombre-mujer, jefe-subordinado, etc.®

Bajo este primer acercamiento con las conceptualizaciones abordadas anteriormente,
podemos determinar que la violencia es en su conjunto un fendmeno atravesado por las

siguientes consideraciones:

a) Es un fendmeno social que es generado por los seres humanos contra otro u otros,
dentro de una relacion de otredad *’que conlleva multiples dimensiones que deben
ser tratadas de manera integral. Se vinculan a la forma de actuar, pensar, y sentir de
los sujetos individuales y grupales, donde al ser enteramente social, repercute en las
relaciones sociales pues no existe sociedad con dependencia a sus costumbres,
religion o cultura que se encuentre exenta de la violencia.

b) Es un fenémeno complejo y dindmico, porque es un concepto polisémico con
multiples dimensiones y ramificaciones, asi como de componentes que explican y
describen un abanico de procesos eventos y realidades sociales cualitativamente

diferentes, ya que pueden cambiar dependiendo el tiempo o el momento historico, asi

14 Organizacién Panamericana de la Salud., Informe mundial sobre la violencia y la salud., 2003, en
http://iris.paho.org/bitstream/handle/10665.2/725/9275315884.pdf?sequenc. p. 3.

15'). Lawrence., Violence in Social Theory and Practice. Revista New York., pp.31-49. Recurso en linea:
http://www.pdnet.org/soctheorpract/content/soctheorpract 1970 0001 0031 0049.

16 ). Corsi, Violencia: Una mirada interdisciplinaria sobre un grave problema social. Argentina., Editorial
Paidés., p. 45.

7 De acuerdo con la teoria de la otredad, “en tanto soy mirado por el otro, me convierto en objeto,
colocandome a merced de juicios y opiniones sin replica”. Menciona que sé es presa de la libertad del otro,
pues me objetiva y se aliena a través de su conciencia. Asi pues, la relacidon con el otro es de caracter
conflictivo. En: Santiesteban, Luis Cesar, “La teoria del otro en Sartre” en Angel Xoloconzi, Ricardo Gibu, et.
al., La fragilidad de la politica. Ensayos fenomenoldgicos y hermenéuticos. Aldus Editorial. 12. Edicion.
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, México, 2015, pp. 169-190.
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como del contexto social del momento en el que se traten. De ahi radica la dificultad
de asir solamente una conceptualizacion al respecto.

c) Es un fendmeno social, ya que la violencia por lo general involucra a una persona o
varas personas Yy sus efectos a corto o largo plazo pueden influir fuertemente en
afectaciones o alteraciones dentro de las sociedades y la cultura, asi como en las
relaciones sociales de los involucrados.

d) Es un fenébmeno multifactorial, porque son diversos los factores, tanto individuales
como sociales, relacionales, politicos, economicos, y culturales que originan la
aparicion de la violencia en contextos concretos.

e) Esta relacionada con los desequilibrios del poder; porque la violencia aflora cuando
las relaciones sociales se basan en modelos de relaciones de poder que se centra en
estrategias negativas (coercion, intimidacion, uso de la fuerza, amenaza, entre otras)
donde el poder se utiliza de manera desigual. Lo anterior implica que todo acto de
violencia (por accion u omision) incluye formas de ejercer ese poder para regular la
conducta de quien o quienes son objeto de violencia.

f) Ocasiona dafios a los otros, porque ese uso de la fuerza y ejercicio inadecuado del
poder genera efectos negativos para aquellos seres humanos que se encuentran

relacionados directa o indirectamente en situaciones violentas.

Este primer acercamiento resulta frontal y necesario. Situémonos mas a fondo. Al estudiar el
termino violencia, nos enfrentamos a un sistema de macro y micro significados, como
también de simbolismos y situaciones concretas que se rigen bajo normas sociales, culturales,
econdmicas, de clase, de raza, de etnia, etc., asi como realidades y situaciones diversas. Estas
conceptualizaciones de la violencia no resuelven las inquietudes derivadas de ella a
profundidad, porque al intentar definir solo ciertos fendmenos en un elemento tan amplio,

como lo es la violencia, corremos el riesgo de dejar fuera otras conformaciones de la misma.

Sin embargo, las definiciones anteriores son buenas para un primer acercamiento a
ella, aunque el esfuerzo por asir una sola definicion de violencia, es practicamente imposible.
Tommas Platz (1992) refiere la dificultad para encontrar una definicion general, dada la
variedad de significados posibles o adjudicados a este término.
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Bajo esta tesitura, y atendiendo al consenso general en cuanto a las anteriores
definiciones, pareciera que se alude Unicamente a un dafio directo hacia otro, en forma de
agresion directa, expresada bajo una expresion dentro del contacto fisico e instrumental. Por
lo anterior, analizaremos ahora a la violencia instrumental o fisica, aquella que destaca el uso
de la fuerza para causar dafio a alguien por ser la mas consensuada, para asi, analizar sus

discrepancias si es que las hay. Al respecto, Elsa Blair, comenta:

"La violencia en sentido estricto, la Unica violencia medible e incontestable es la
violencia fisica. Es el ataque directo, corporal contra las personas. Ella reviste un triple
caracter: brutal, exterior y doloroso. Lo que la define es el uso material de la fuerza, la

rudeza voluntariamente cometida en detrimento de alguien"

A lo que respecta al sentido del término violencia instrumental, Martinez Pacheco rescata
que la violencia es definida por la fuerza ejercida por alguien hacia otro, en su sentido
meramente instrumental, con el propoésito de obligar a la victima a realizar situaciones que
son contrarias a lo deseado.'® Asimismo, Jean Claude Chesnais dice que la Gnica violencia
en sentido estricto que es medible e incontestable es la violencia fisica. Esta es entendida
como un ataque directo, corporal contra las personas, revistiendo un triple caracter: brutal,

exterior y doloroso. Predominando el uso material de la fuerza.?

Podemos determinar que, dentro de estas definiciones instrumentales de la violencia,
encontramos elementos clave: predomina el uso de la fuerza por parte de alguien, un aquel
gue actlia en accién directa hacia otro; la intencionalidad del dafio en cuanto a obligar a otro
a hacer algo contra su voluntad, Por lo anterior, es imposible negar que en las definiciones

anteriores lo que permea es una accion directa hacia otro, una relacion de otredad.?!

18 Elsa Trujillo Blair "Aproximacién tedrica al concepto de violencia: avatares de una definicién", Politica y
Cultura, num. 32, otofio, 2009, México, UAM-Xochimilco, pp. 9-33.

1% Agustin Martinez Pacheco., La violencia. Conceptualizacién y elementos para su estudio., Politica y Cultura,
2016., p.9.

20 ipjd. p.13.

21 Una segunda consideracidn con respecto a la otredad de corte mas politico, la encontramos en Bertrand
Oglive dentro del texto: “Estudios sobre necropolitica” El autor menciona que la posible relacidon que existe
entre la violencia y la otredad, expresada de manera conjunta en dos dominios antes separados: el de la
politica y la organizacion del trabajo, donde las condiciones de desigualdad y dominio del trabajo asalariado,
ha hecho que los individuos se conviertan en sujetos desechables y potencialmente intercambiables. Asi pues,
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Bajo esta tesitura, al hablar de violencia instrumental o fisica estamos hablando de un
comportamiento activo directo de alguien sobre otro u otra. Esta vision de la violencia
encierra y delimita la concepcion de la violencia s6lo a un acontecimiento y/o una accion
cerrada sin conexidn con el entorno social, un acontecimiento violento que define una accién
que perjudica visiblemente a alguien, pero no explicita la posible conexion que existe entre
el hecho y su vinculacién con la historia, la cultura, la sociedad y sus formas. De igual forma,
deja mucho que desear al respecto de las distintas acciones violentas que no entran
directamente al plano de lo instrumental: como lo es la violencia moral, la violencia cultural,
las relaciones y ejercicios de poder desmedidos, violencia psicoldgica, mismas violencias
que operan cotidianamente en la sociedad sin que exista derramamiento de sangre o

afectacion visible o fisica hacia otro.

Esta acotacion es importante ya que nos muestra que la concepcion de violencia
instrumental es insuficiente para poder explicar los diversos fendmenos que aguarda la
violencia en su conjunto dentro del orden cotidiano y que existen otras violencias que se
consideran activas dentro de la sociedad pero que de alguna u otra forma se encuentran
escondidas. Para explicar esto, pensemos en un ejemplo: Supongamos que una persona que
acude al psicologo para solicitar asistencia psiquiatrica encuentra a un doctor encargado de
dicha labor, pero éste no reconoce a su paciente en su vulnerabilidad y act(a siendo omiso a
su labor profesional, provocando un dafio aln mayor a su paciente. Instrumentalmente, no
hay dafio directo o visible, no existen personas lastimadas o actos violentos visibles, no hay
sangre, no hay dafio fisico, pero la omision directa del profesional de la salud puede derivar

en otras formas de violencia, como la violencia psicoldgica.

dicho exceso de violencia hacia la otredad, se puede encontrar en principio dentro de los lares de la revolucion
agricola, donde el ser humano comenzé a resaltar diferencias importantes mediante sus congéneres frente a
la cantidad de recursos obtenidos por su fuerza de trabajo y sus condiciones materiales para la elaboracién
del mismo, donde la violencia se establece como parte de la cultura, y por lo tanto, exclusiva del ser humano,
visto como el fruto de la diferencia de ideas entre los seres humanos motivados por la desigualdad, dando
lugar a grupos dominantes y dominados que la violencia como fuerza coercitiva busca destruir o cambiar,
motivada por cuestiones instrumentales, culturales e ideolédgicas. Véase: Etienne Balibar, Bilbao Alejandro,
Oglive Bertrand., Estudios sobre necropolitica. Violencia, cultura y politica en el mundo actual. Ed. Politica.
Ciencias sociales y Humanas. LOM. pp.20-23.
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Con lo anterior, cabe preguntarnos: ¢;Qué nos dicen estas discrepancias acerca de la
violencia instrumental? Es claro que la violencia instrumental o fisica resulta insuficiente
para explicar a cabalidad todas las formas de violencia, ya que no podemos negar que existen
bajo su sombra otras formas de violencia que no estan relacionadas a hechos visibles, pero
que terminan provocando un dafio. ¢Cuales serian aquellas formas de violencia que son

efectivas y sentidas, pero se encuentran escindidas del plano de lo instrumental?

2. Violencia subjetiva y objetiva

Como definimos en el apartado anterior, la violencia en sus concepciones mas aceptadas,
pareciera que estéd asociada a la agresividad o a un ataque directo fisico y comprobable, pero
cuando se examina con pericia dichas definiciones, damos cuenta que no son suficientes para
explicar el fendmeno con claridad. Al respecto, Slavoj Zizek en su texto Sobre la violencia.
Seis reflexiones marginales, se da cuenta de este problema y estudia el fendmeno de la
violencia advirtiendo que la comprension cabal de la violencia no estriba solamente en
aquellos actos y referentes instrumentales, sino que, de hecho, tenemos que indagar en los

aspectos mas profundos y no sélo en los superficiales. Al respecto, comenta:

Tenemos muy presente que las constantes sefiales de violencia son actos de crimen y
terror, disturbios civiles, conflictos internacionales, Pero deberiamos aprender a
distanciarnos, apartarnos del ensuefio fascinante de esta violencia subjetiva,
directamente visible, practicada por el agente que podemos identificar al instante.
Necesitamos percibir los contornos del trasfondo que generan tales arrebatos.
Distanciarnos permitira identificar una violencia que sostenga nuestros esfuerzos para

luchar contra ella y promover la tolerancia.?

Podemos notar que Zizek presenta en su advertencia de que no todo lo que existe es visto con
claridad. No todo lo que podemos presenciar en cuanto a hechos violentos es Unicamente
referencial. Existen también situaciones que estan detras de aquello que percibimos como
realidad efectiva. Este planteamiento resulta fundamental pues abre un abanico de instancias

en las que la violencia se encuentra escondida, pero de alguna forma presente en la dinamica

2 Slavoj Zizek, Sobre la violencia. Seis reflexiones marginales: Ed. Paidés, Londres, 2008, Trad. José Antdn. P9.
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social. Queda claro que no necesariamente lo que vemos en el inmediato es lo efectivo, sino

que a veces lo que se encuentra detras del escenario puede ser lo principal.

Bajo esta tesitura, Zizek ofrece un esquema de la violencia que la distingue entre
objetiva y subjetiva. En ello entiende a la violencia subjetiva como la parte méas visible de
este esquema, entendida como aquella violencia que es inmediata y que, al ser mas visible
con claridad, se puede identificar con facilidad al agente que la perpetra y sus consecuencias

directas e inmediatas, misma que hemos referido.

Asi, a partir de la comprensién de la violencia subjetiva, esquematiza otros tipos de
violencia distintos de ella, que son denominadas bajo el nombre de objetivas: en primer lugar,
la simbdlica y en segundo, la sistémica o estructural, la primera se aguarda encarnada bajo
multiples y diversos recursos del lenguaje, que no descansa en los comunes recursos visibles
y claros donde la violencia subjetiva es parte, sino que son reproducidas en formas distintas
de la claridad habitual, una violencia donde el lenguaje es el principal participe, situdndose
de manera espectral, y la segunda que es percibida por el dafio que causa, dentro de los
sistemas politicos econdmicos y sociales, una violencia de caracter sistémico estructural
donde los sistemas politicos, sociales y econémicos se ven comprometidos. En este sentido,
dicha violencia puede no ser visible en tanto que configura la forma de percepcion de la

realidad. El esloveno comenta al respecto:

La violencia subjetiva es simplemente la parte mas visible de un triunvirato que incluye
también dos tipos objetivos de violencia. En primer lugar, hay una violencia simbélica,
encarnada en el lenguaje, la que Heidegger llama nuestra casa del ser. Como vemos
después, esta violencia no se da solo en los obvios — y muy estudiados- casos de
provocacion y de relaciones de dominacion social reproducidas en nuestras formas de
discurso habituales: todavia hay una forma mas primaria de violencia, que esta
relacionada con el lenguaje como tal, con su imposicién de cierto universo de sentido.
En segundo lugar, existe otra a la que llamo sistémica, que son las consecuencias a
menudo, catastréficas del funcionamiento homogéneo de nuestros sistemas econémico

y politico.?®

3 slavoj Zizek., 6p. cit. p. 10.
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El analisis del expediente anterior es muy importante para el objetivo de este trabajo, pues
nos esclarece un panorama completo entre una violencia directa, visible y comprobable y
otra que se encuentra mas escindida pues se encuentra de manera espectral en el lenguaje.
Una manifestandose de formas analogas a las habituales y otra que determina su accion en el
mundo de una forma a veces invisible y que termina por configurar los modos en que

percibimos la realidad. El esquema siguiente lo visualiza de una manera mas clara.

VIOLENCIA SUBJETIVA Y
OBJETIVA

VIOLENCIA
SUBJETIVA

VIOLENCTIA
SINBOLICA

ENCARMADA £ EL
LERGUADE
GPERANDO BADD
Fokeas
DISTINTRS A LAS

VITLDWCTE DRMCDTATA ¥
VISINE CO% CLARIDAD
IHEEAVARLE & RIS R

VIOLENCTA

DAJETIVA

DIVIDIDA EN

DOS TIPOS

VIOLENCIA
SISTENICA

VIOLENCIA
INTRIRSECA
DENTRO OE LOS
SISTEMAS
SOCIALES,

NASITUALES, MO
TaoITAS ECONOMICOS Y

POLITICOS
(GLTBALTZAGTON,
CAPITALISHD
E10)

Figura 1. Esquema violencia objetiva y subjetiva. Elaboracion propia.

Asi, la violencia subjetiva opera a través de las formas distintas a las instrumentales.
En cambio, la violencia objetiva sostiene, en apariencia, un régimen de normalidad visible
en el plano fisico, pero una perturbacion profunda en su actuar. Por lo tanto, para Zizek,

habria una distincion en la forma de percibir las violencias subjetivas y objetivas porque las
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primeras se presentan alterando la normalidad de una u otra forma, mientras que las segundas

son constitutivas y estructurales de la realidad permaneciendo invisibles.

Podemos encontrar una postura analoga al esquema del esloveno dentro de los

estudios de la Teoria de la violencia de Johan Galtung, representado en un esquema

denominado “El tridngulo de la violencia.”**

VIOKENCIA
DIREC
invisible

visible \

/

VIOLENCIA \ VIOLENCIA
CULTURAL ESTRUCTURAL

Figura 2: Tridngulo de la Violencia Fuente: Galtung 2003.

Para Galtung, al igual que para Zizek, la violencia directa es la violencia manifiesta, es el
aspecto mas evidente de ésta. Su manifestacion puede ser por lo general, fisica, verbal o
psicoldgica. La violencia estructural (en Zizek, lo podemos encontrar como violencia
sistémica) se trata pues, de la violencia intrinseca a los sistemas sociales politicos y
econdémicos mismos que gobiernan las sociedades, como lo es la globalizacion y el
capitalismo. Y la violencia cultural, (en Zizek lo podriamos referir con algunas similitudes a
la violencia simbdlica) son aquellos aspectos de la cultura, dentro del &ambito simbdlico y del
lenguaje que operan dentro de nuestra forma social. No podemos prescindir del lenguaje y el
lenguaje a su vez no puede operar sin la cultura. El lenguaje facilmente puede destacarse de
forma real o simbolica, donde seglin Galtung, son constatables dentro de la religion, el arte,
la lengua, las ciencias, los simbolos etc. Asi mismo, puede ser utilizado para justificar o

legitimar la violencia directa o estructural.®

24 para ampliar esta perspectiva véase: Percy Calderén Concha, Teoria de los conflictos de Johan Galtung.
Revista de Paz y Conflictos, Granada Espafia, 2009. p. 17.
% Johan Galtung, Violencia cultural. 2003, Guernika -Lumo, Gernika Gogoratuz p. 24.
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De esta manera, tanto el esquema de violencia subjetiva y objetiva de Zizek, como el
triangulo de Galtung se presentan como recursos que nos ayudan a entender las distintas
formas en las que la violencia se hace visible, pero también como puede encontrarse
escondida. Para efectos del presente trabajo, fijaremos nuestra atencion al apartado de
violencia simbdlica, donde en este primer acercamiento, nos obliga a delimitar la prevalencia

e importancia del lenguaje como estructura constitutiva del mundo.

3. Violencia Simbolica.

En el apartado anterior, determinamos dos niveles de violencia partiendo de los efectos
directos dentro de la realidad. Por una parte, aquella violencia visible que opera a través de
la perturbacion normal de las cosas, alterando la normalidad aparente y, por otro lado,
aquellas violencias que permanecen espectrales sin presentar un dafio fisico directo dentro
del plano de la realidad, violencias que no necesitan servirse de elementos fisicos o
inmediatos para existir definirse y subsistir, ya que opera constituyendo la propia forma en
que vemos la realidad. Es decir, operan dentro de otros niveles comunicativos de caracter
espectral para constituir un dafio y donde la intervencion del lenguaje para su desarrollo
representa el elemento fundamental para la realizacion efectiva de su intencién. Esta Gltima,
Zizek la define como violencia simbdlica.?® Profundizaremos mas al respecto de esta tltima

determinacion.

Para comenzar, Zizek plantea, que el lenguaje es el protagonista directo de la
violencia simbdlica. Es en él donde se constituye nuestra forma de percepcidon social de la
realidad y muy posiblemente nuestras formas mas comunes de violencia invisible. En este

punto, cabe preguntarnos: ¢Qué entendemos por lenguaje?

Al respecto definimos el lenguaje a través del linglista Ferdinand de Saussure, como
un sistema de signos que expresan ideas, es una institucion actual, debido a la convencion
social que implica, asi como la evolucion producto del pasado. Por otra parte, la lengua o

el habla, especificamente, es el uso y conocimiento del lenguaje, asi como sistemas

% Zizek., 6p. cit. pp..18-19.
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psicofisicos para poder ejecutarlo.?’” En sintesis, la lengua o habla, es un sistema de signos
que operan para expresar ideas de manera convencional acorde a un contexto social e

historico. Desmenuzaremos a profundidad esta idea mas adelante.

De acuerdo con lo anterior, si la violencia simbdlica tiene una condicion determinada
por el lenguaje, en tanto que ella se articula como una forma de percepcion de la realidad.
¢ Como podemos entender a profundidad este enlazamiento entre lenguaje y la realidad? Una
de las formas de pensamiento que han tenido gran preocupacion por las implicaciones del
lenguaje dentro de la realidad y su afectacion a los sujetos, es el estructuralismo. Gilles
Deleuze en su texto ¢Coémo reconocer el estructuralismo? plantea la inquietud de definir lo
que se entiende por estructuralismo y sus elementos de estudio, y durante su analisis,
determind la importancia del lenguaje dentro de esta forma de pensar, asi como su

importancia dentro del esfuerzo para explicar la realidad. Al respecto, Deleuze cita:

“Hay razones para considerar a la lingiiistica como origen del estructuralismo [...] En
realidad, no hay estructura mas que de aquello que es lenguaje, aunque se trate de un
lenguaje esotérico o incluso no verbal, No hay estructura del inconsciente mas que en la
medida en que el inconsciente habla y es lenguaje. No hay estructura de los cuerpos,
sino en la medida en que suponemos que los cuerpos hablan el lenguaje de los sintomas.

Las propias cosas tienen una estructura en la medida en que mantienen un discurso

silencioso, un lenguaje de signos™?

Bajo esta aseveracion, se pondera la importancia de la linglistica como madre del
estructuralismo, y esto no es gratuito, pues éste la define como la estructura mas bésica,
aunque también la mas completa y compleja de todas. El lenguaje es la forma primaria por
excelencia en la que el ser humano dispone para fijar y objetivar el conocimiento de si mismo
y del mundo. Deleuze define claramente en esta conceptualizacion que el lenguaje (aunque
este sea no verbal) es el elemento basico y trascendental para poder explicar a cabalidad el

orden de la realidad y las distintas formas de esta. Asi, Deleuze plantea su importancia tanto

27 Ferdinand Saussure, Curso de lingiiistica general, Losada Editorial, 24va Edicidn, Bueno Aires, 1945, pp-36-
39.

B, Chatelet (ed.) Historia de la Filosofia t. VI, texto de Gilles Deleuze, ¢ Cémo reconocer el estructuralismo?,
fragmento contenido en L’ile deserte et autres textes. Textes et entretiens 1953-1974, Edicidn preparada por
David Apoujade en Ed. Minuit, Paris. Traduccion de Juan Bauza y Maria José Mufioz. p.1.
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en el inconsciente, como en las formas de estructurar la realidad. Por lo tanto, el lenguaje y

la realidad trabajan sincronicamente para determinarsela.

Mas adelante, comenta que el estructuralismo es la disciplina por antonomasia que
reconoce la importancia del lenguaje, elemento constitutivo con los que se forman dominios,
cosas y estados de las cosas. Esos dominios deben cumplir con algunos criterios, entre los

que se encuentra el criterio simbolico, cito:

Estamos condicionados a la correlacion entre lo real y lo imaginario... Todo nuestro
pensamiento mantiene un juego dialectico entre estas dos nociones [...] permanecen
fieles a la oposicion y a la complementariedad de lo imaginario y lo real [...]El primer
criterio del estructuralismo es el descubrimiento y el reconocimiento de un tercer orden,

de un tercer reino: el de lo simbélico.?

Asi todo nuestro pensamiento mantiene un juego dialéctico entre las nociones de lo
real (material) y lo imaginario (mental) que formarian una oposicion y una
complementariedad. Frente a esta tradicion, el primer criterio del estructuralismo es, el
descubrimiento y reconocimiento de un tercer orden ademas de lo real y lo imaginario: lo

simbdlico. Al respecto, continua:

Comenzé todo en la linglistica: mas alla de la palabra, en su realidad y en sus partes
sonoras, mas alla de las imagenes y de los conceptos asociados a las palabras, el linglista
estructural descubre un elemento de naturaleza completamente diferente, un objeto
estructural. No solamente esta lo real y lo imaginario, sino también sus relaciones y
problemas asociados a ellas, han de pensarse, entonces, como el limite del proceso en el

cual se constituyen a partir de lo simbélico.*®

Este posicionamiento es crucial. Deleuze plantea que la linglistica formuld una estructura
que ha ido mas alla de la psique y de las cosas donde se ha posicionado. A nivel de realidad
no solo opera lo real y lo imaginario, sino también lo simbdlico, lo que va mas alla. Lo que
define la caracteristica mas importante de lo simbolico es su intervencion directa en realidad,

aunque no pertenezca a los tipicos dominios de lo real-imaginario. Este tercer orden delimita

2 |bid. p.2.
30 |bid. pp.2-3. Las cursivas son mias.
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aquello que esta detras de los signos expresos o dentro de aquellos recursos que han sido
utilizados para referir el mundo. Lo simbdlico es una dimension comunicativa que esta en
otro orden distinto a la dicotomia real-imaginario, mas alla de las iméagenes mentales mismas,
y de las herramientas o recursos sensibles que se utilicen. Lo simbolico confiere un orden
linglistico que, si bien no es visible, es perceptible dentro de las relaciones que plantea y de

los problemas que se asocian a ella.

Aqui, se distingue asi, lo simbdlico de lo imaginario, y lo simbolico de lo real.
Deleuze expone que la mayoria de los pensadores estructuralistas trabajan bajo estos
dominios triadicos para explicar la realidad. Lacan, por ejemplo, entre sus teorias mas
estudiadas estan las clases de padres dentro del terreno del psicoandlisis: Se encuentra el
padre real y el imaginario, Lacan ha descubierto un tercer padre, un padre simbolico o el
nombre del padre. Por lo tanto, y tal como lo plantea Deleuze con el analisis anterior al
respecto a la labor estructuralista, lo real, lo imaginario y lo simbélico constituyen pues el
orden efectivo de lo real, pero es en el terreno de lo simbdlico donde, por medio del lenguaje,

se hace posible la expresion y relacion de dichos ordenamientos. 3!

Bajo esta tonica, si el lenguaje es sintoma del orden efectivo de la realidad, ¢En qué
otras instancias se puede encontrar lenguaje? ¢Solamente se encuentra en las palabras? Al
respecto, Barthes determina que el lenguaje no solo es estrictamente linguistico, (habla o
palabra) sino también puede estar inmerso en otra vertiente comunicativa dentro de lo real,
como es el caso de las imagenes. Bajo esta tesitura, y volviendo al signo semidtico en Barthes,
al ser un doble movimiento de significado y significante, la imagen posee una forma de
expresion (reglas paradigmaticas y sintagmaticas) y una forma de contenido (organizacién
formal de significados segin marcas semanticas), alejado del plano de la sustancia de la
expresion (sustancia fénica y articulatoria) y del contenido (aspectos conceptuales del
significado):

“muchos sistemas semiologicos (objetos, gestos, imagenes) tiene una sustancia de la

expresion cuyo ser no se encuentra en la significacion: son frecuentemente objetos de

31 Manuel Altamirano., Del estructuralismo, y la condicién posestructuralista en Deleuze, inversor del
platonismo., Universidad Nacional de Cérdoba. HYBRIS., Revista de Filosofia, noviembre 2016. P. 102-103.
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uso, conducidos por la sociedad hacia finalidades de significacion ... proponemos

denominar a estos signos semidticos de origen utilitario, funcional, funciones-signos” *

Recapitulando lo anterior, las imagenes circulan como una estructura de lenguaje
posibilitada de expresion, el signo no es solamente linglistico, entendemos al signo como
aquel recurso sensible que puede ser empleado para representar o comunicar algo, dotado
de significante y significado. Y, a su vez, el signo semidtico es aquella determinacion en
donde pueden situarse estas intenciones en un doble abordaje entre significado y significante.
Ejemplo de estos los encontramos en el arte grafico como lo son las pinturas, las fotografias,
los retratos, los iconos, las banderas, los carteles, etc. En el presente trabajo centraremos
nuestra atencién en la fotografia como portavoz de lenguaje, asi como su posible alcance
dentro de las estructuras simbdlicas de caracter violento. En este momento, estamos en

facultades de decir que la fotografia es lenguaje.

Pero, si bien la fotografia constituye un lenguaje, ;Cémo es que la imagen puede
determinar un sentido simbolico para una intencionalidad violenta e invisible? Roland
Barthes en su fragmento titulado Retdrica de la imagen, estudia la imagen publicitaria como
un recurso hacia una intencion simbolica, ahi determina que una imagen es polisémica, es
decir, constituye un sinfin de significados dependiendo la época y la cultura. Barthes
determina que aun cuando la imagen sea hasta cierto punto limite de sentido, ella nos
permitira determinar una ontologia de la significacion muy diversa. Cabe preguntarnos, ¢De

qué modo la imagen adquiere sentido? Y si lo hace, ;Qué hay mas alla?3

Barthes indaga la capacidad espectral de los mensajes dentro de las iméagenes y para
eso desarrolla un analisis dentro de las imagenes publicitarias, toda vez que estas aguardan
una intencion y un formato mas evidente de acuerdo a su funcion dentro de las camparias de
publicidad donde muchas veces resaltan la intencionalidad directa del mensaje que desean

otorgar.

Dentro de este analisis encuentra tres mensajes fundamentales situadas dentro de la

connotacion y denotacion misma de la imagen, mismas que son indispensables para la

32 Roland Barthes, La aventura semioldgica., Paidds, Barcelona, 22. Edicién, 1993., p.40.
3 1d., Elementos de Semiologia., Trad. Alberto Méndez., Madrid, p.92.
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comprension y el estudio de la misma: un mensaje lingistico (aquellas palabras escritas que
se encuentran acompafiando la imagen y determinan un sentido literal facil de leer, como lo
es la marca, una explicacion, o el slogan), un mensaje iconico codificado ( signos
discontinuos donde se interpreta la idea, la escena representada, una imagen que deja entrever
la intencionalidad directa que no es evidenciada a través de las palabras escritas, pero si de
lo que representa directamente, ya sean simbolos, objetos, personas, situaciones etc.,) y un
mensaje no codificado, que es aquel que se encuentra en relacion con todas las estructuras
anteriores y obedece a interpretaciones culturales, estéticas, intelectuales, etc.>* Con esto,
Barthes demuestra que una imagen es polisémica: aguarda multiples sentidos y signos
discontinuos, tanto visibles como invisibles, intencionales como no intencionales, implica
subyacente a sus significantes y significados, toda vez que el espectador puede elegir unos e

ignorar o desconocer otros.®

Si bien la imagen contiene estos tres mensajes abre la discusion hacia la denotacion
y connotacion en las imagenes. Entendiendo como denotacion aquel significado expreso,
exacto y evidente y la connotacion como aquel que puede ser interpretado de otra manera.®
Esto es importante, pues Barthes nos advierte que las imagenes pueden aguardar en sus
formas mas sutiles e invisibles, elementos positivos, y negativos para la sociedad. Con esto,
Barthes prepara la antesala de la comprension de la imagen como una herramienta efectiva
para un ejercicio de muchas intenciones, entre ellas la violencia, tema principal de este

analisis.

Al respecto, y al estilo de Barthes demos un ejemplo. Los memes son imagenes
populares que representan distintas situaciones o distintos contextos con fines de recreacion
dentro del internet. Durante los Gltimos 15 afios han aumentado su popularidad gracias a la
difusion, divulgacion y creacion de un sinfin de internautas que reflejan situaciones comunes
y graciosas a través de imagenes acompafiadas muchas veces de texto, donde no solo los

usuarios lo han utilizado como un recurso comunicativo, sino que, inclusive, gobiernos y

34 Roland Barthes., Lo obvio y lo obtuso. Imdgenes, gestos y voces. Barcelona., Editorial Paidds., 1992. P. 42-
45.

3 Ibidem.

36 Roland Barthes., dp. cit., Elementos... p. 98-99.
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paginas informativas y cadenas de noticias han hecho uso de estos como un recurso de

caracter recreativo, informativo o politico. Veamos un ejemplo:

Dicen que las mujeres descubrieron el

Figura 3: Meme tomado de Facebook. Autor desconocido.

Analicemos la figura anterior. En un primer acercamiento, vemos en un mensaje linguistico,
“Dicen que las mujeres descubrieron el fuego... jPues claro! Tenian que cocinar® (sic) Como
segundo punto, un mensaje codificado dentro de la imagen, donde vemos claramente a un
grupo de primates con paliacates verdes (vestimenta muy comudn dentro de los grupos
feministas modernos) y un mensaje no codificado, que a primera vista vemos que aguarda
una intencién violenta y agresiva directa hacia el movimiento feminista y a las mujeres en
general, burlandose de su ideologia y vestimenta, evidenciando las desigualdades dentro de
las labores domésticas que existen dentro de la familia tradicional mexicana, toda vez que las
mujeres son, en el mayor de los casos, las Unicas encargadas de los labores domésticas del
hogar. Nuestro ejemplo aguarda una intencion violenta de caracter simbdlico, toda vez que
la imagen como tal no demuestra sintomas de violencia directa, constatable o instrumental,
pero si dentro de su intencion comunicativa violenta, escondida detras de un lenguaje sutil y
divertido. Asi, la imagen, detrds de su connotacion y denotacion se encuentra el sustrato
violento: Una violencia y un ataque casi invisible al papel de la mujer como ama de casa,
donde esta forma de recreacidn visual en apariencia graciosa tiene repercusiones en la forma
de ver a las mujeres en la actualidad. Asi, esta forma de violencia sutil no solamente aguarda
un mensaje simbolico, sino que también aguarda un reflejo en la realidad, mismo que puede
ser normalizado dentro de un espacio de recreacion y pluralidad como lo es el internet. En
eso radica la referencia que aguarda la imagen: denigrar y hacer mofa del papel desigual e
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injusto que la sociedad heteronormada®’ y machista ha delegado al ama de casa, confiriéndole

en su totalidad las labores domésticas cotidianas en forma aparentemente jocosa y normal.

Con esto, esta imagen representa violencia, no tan evidente en un primer
acercamiento, pero si bajo un andlisis no codificada operando en la intencionalidad
linguistica de la imagen y del mensaje que se le quiere dar al agente que lo recibe. Estas
imagenes, como lo referi lineas atrds son muy comunes en la cotidianeidad del internet, son
compartidas, discutidas y divulgadas sin restriccion alguna. La imagen deja entrever a
manera divertida y aparentemente inofensiva un problema muy normalizado en México,
donde no solo lo evidencia, sino que lo perpetua y lo normaliza: La violencia machista en

México.

Bajo esta tesitura, Rita Segato (2003) sefiala que la violencia simbélica es dificilmente
codificable y es mas efectiva cuanto mas sutil, no se manifiesta fisicamente, sin embargo, es
la que sostiene y da sentido a la estructura jerarquica de la sociedad. Esta definicion es
entendible dado que el lenguaje intencional para poder hacer un dafio puede descansar en,
por ejemplo, la intencion violenta de desvalorizar, bromas machistas, culpabilizar, humor
sexista, control econémico, psicolégico, corporal, dentro de la dindmica social que encierran
las redes sociales, la television o los medios de comunicacion, 0 como en este caso, a traves

del lenguaje semiotico o linguistico.

Finalmente, queda claro en nuestro ejemplo que una imagen es un recurso
comunicativo, y al igual que una fotografia actda como un signo semiético donde puede
descansar una intencion comunicativa ya sea evidente o espectral. Asi, y retomando a la
conceptualizacion de la violencia simbdlica, constatamos a la fotografia es un excelente
recurso que puede ser utilizado para comunicar una intencién violenta, dotandose de
elementos linguisticos espectrales, pero sentidos en el plano estructural o sistémico. Falta

aun reparar en concreto, ¢Qué es una fotografia? ;Cémo es que la fotografia opera como

37 Por heteronormatividad se entiende como la forma de ver el mundo a partir de la conformacién de dos
sexos, dos géneros, y legitimando la heterosexualidad como la Unica orientacidn sexual aceptada cultural y
socialmente. Mufioz (2010) sefiala que este modelo patriarcal-judeocristiano-capitalista de la sexualidad
comprende 4 elementos: la monogamia, la falocracia, el reproduccionismo y la heterosexualidad. Véase Wittig
M., El pensamiento heterosexual y otros ensayos. Barcelona, Egales. 2006, p.111.
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lenguaje dentro de la dinamica social? ¢ Cuales son las repercusiones de la fotografia dentro

de la cultura? Atenderemos estos cuestionamientos a continuacion.
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Capitulo 2: La fotografia como arma: El papel de la fotografia en la culturay su
influencia en los medios de comunicacidén impresos.

Las imagenes son los refugios que cobijan las
verdades del pensamiento, del lenguaje, de la vida.
Los refugios de esos tres grandes naufragios
Giorgio Agamben, El uso de las imégenes.

No el que ignore la escritura,

sino el que ignore la fotografia, se ha dicho,
serd el analfabeto del mundo,

¢ Pero es qué no es menos alfabeto un fotografo
que no sabe leer sus propias imagenes?

Walter Benjamin, en Breve historia de la fotografia.,
Discursos Interrumpidos

Lo siniestro, Das Unheimliche es aquello que, debiendo
permanecer oculto, se ha revelado.
Schelling

Dentro del apartado anterior, definimos a la fotografia como un recurso efectivo de caracter
semidtico para hacer notar una intencion de significacion que puede derivar en un posible
gjercicio violento de caracter simbdlico. Ahora, centraremos nuestra atencién en la
fotografia, al ser uno de los elementos mas utilizados para comunicar formas de percepcién

del mundo. Por lo anterior, es pertinente preguntarnos, ¢Qué es la fotografia?

1. Pequefia historia sobre la fotografia.

Segun la RAE, la fotografia es un procedimiento o técnica que permite obtener
imagenes fijas de la realidad mediante la accion de la luz sobre una superficie sensible o
sobre un sensor.3® Al respecto, Walter Benjamin dentro de su texto Pequefia historia sobre
la fotografia, amplia esta concepcion, y estudia su uso e importancia. Comienza analizando

una comparacion entre la invencion de la fotografia y la imprenta:

38Real Academia Espafiola., Diccionario de la lengua espafiola, 23 edicién, versién 23.5 en linea
http://dle.rae.es Consulta: 12 de noviembre del 2022.
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La niebla que cubre los comienzos de la fotografia no es ni mucho menos tan espesa
como la que se cierne sobre la imprenta; resulté mas perceptible que habia llegado la
hora de inventar la primeray asi lo presintieron varios hombres que, independientemente
unos de otros, perseguian la misma finalidad: fijar en la “camera obscura” imagenes

conocidas por lo menos desde Leonardo. *

Este paralelismo entre la imprenta y la fotografia no es azaroso, ya que enfatiza la importancia
de la técnica como un agente decisivo en los procesos de reforma del entendimiento humano.
Si bien no podemos desestimar la gran importancia que la imprenta tuvo para el desarrollo
cultural y cientifico de la sociedad, asi como para la difusion de textos en masa, debemos
tener en claro que la fotografia anuda sus operaciones a niveles completamente distintos,

pero que guardan la misma resonancia de la intervencion de la impresion.

Asi, y a juicio de Benjamin, la aparicion de la fotografia trae consigo un cambio que
no puede ser entendido simplemente en los términos de una historia de las ideas o del arte;
sino como una invencion que produce un cambio que modifica profundamente e
irreversiblemente la experiencia del mundo, pues esta equivale, mas bien, a una verdadera
reforma perceptiva donde “la marca de una percepcion cuyo sentido para lo igual se ha

desarrollado tanto que, por medio de la reproduccioén, se aplica incluso a lo repetible.”*°

Més adelante, Benjamin refiere que el gran error de la fotografia fue conferirle
totalmente el valor de técnica por afan de lucro de forma masiva toda vez que fue utilizada
para retratos o tarjetas reproducidas en masa. Asi, la industria conquisté y mercantilizo la
técnica fotogréafica principalmente para su reproduccion en masa.*’ Por lo tanto, un
procedimiento tan reproductivo como la fotografia en aquellos tiempos basado en la nuda
repeticion mecénica de iméagenes, confiere a la fotografia dentro de un régimen perceptivo

estatico de mera representacion, a ese “sentido para lo igual” tan caracteristico de lo que

3% Walter Benjamin, “Pequefia historia de la fotografia”, en Discursos interrumpidos |1, trad. Jesus Aguirre,
Madrid, Taurus, 1989, p.75.

40 |bid., p.79.

1 Cfr. idem.
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Benjamin describe como Erfarhrungsarmut o el empobrecimiento moderno de la

experiencia.*?

Asi, dentro de su texto, La obra de arte en época de reproductibilidad técnica,
Benjamin insiste que la reproduccion conlleva a la destruccion del aura*® en la medida en que
a través de las multiples copias se suprime su caracter irrepetible o Unico de la obra de arte.
A diferencia de esto, Benjamin ve en la fotografia una técnica que tiene el poder de revelarnos
detalles que no puede mostrar la mirada humana, de hacer visibles otros mundos que viven
en las grandes obras e incluso, dotar al arte de una dimensién genuinamente politica y

cultural.**

En otras palabras, Benjamin le confiere a la fotografia un régimen no solo de
representacion repetitiva y reproductible en masa, sino un arte dotada de accion vy
representatividad. Por lo tanto, el aleméan sitda a la fotografia en un peldafio ajeno a la
decadencia o como un fenémeno negativo, sino que apostd por nuevos alcances dentro de la
técnica fotografica, evitando asfixiarla en el agobio de las discusiones conservadoras y

nostalgicas:

“La disputa en el que se empefaron la fotografia y la pintura en el transcurso del siglo
XIX a cerca del valor artistico de sus respectivos productos, da ahora la impresion de ser
una disputa errada y confusa. Ello no habla en contra de su importancia, por el contrario,

podria mas bien subrayarla. En efecto, esta disputa fue la expresion de una trasformacion

42 La pobreza de la experiencia tiene puntos de conexidn evidentes con el lamento de muchos intelectuales
de su generacion a cerca de la amenazadora atrofia de la experiencia moderna. En pensadores tan disimiles
como Weber, Simmel, Jlinger o Adorno, se constata un “estancamiento del mundo que resulta cada vez mas
trivial y profana.” La singularidad del término de Benjamin consiste en analizar este fendmeno desde una
particular dialéctica entre lo dptico y lo tactil, es decir desde la constatacion del cambio histérico que significa
la nueva orientacién de la sensibilidad del sujeto hacia lo dptico. Véase en Nemrod Carrasco., “Arte y
fotografia en Walter Benjamin: Raices de una vieja controversia” Fedro., Revista de estética y Teoria de las
Artes, Barcelona, 2016. P. 172.

4 Entendemos como Aura aquella EL aura en una obra de arte esta constituird basicamente por tres
elementos: su singularidad, es decir, su unicidad o su experiencia irrepetible (einmaliges Dasein), 2. Su
autenticidad que se manifiesta en el aquiy ahora original, (das Hier und Jetzt) y 3. Su inmersion en la tradicién
que configura “el modo y la manera de su percepcion sensorial” (die Art und Weise ihrer Sinneswahrnehmung).
En: Walter Benjamin, “La obra de arte en la época de reproductibilidad técnica” en Discursos interrumpidos |,
trad. De Jesus Aguirre, Madrid, Taurus, 1989, pp. 20-23.

4 Nemrod Carrasco, 6p. cit., p.174
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de alcance histérico universal de la que ninguno de los dos contrincantes estaba

consciente”.®

Si bien Benjamin no sabia con certeza hasta donde llegaria el desarrollo técnico y los usos
politicos y culturales de la cAmara y la imagen fotografica — asi como seguramente nosotros
tampoco— estaba consciente de que la nueva técnica no podia quedar reducida al arte
convencional del retrato y, por tanto, resultaba necesario extraer su valor artistico, alejandola

de la percepcion de herramienta, para inmiscuirla dentro de los azares del mundo.

Al respecto de la herramienta y su valor artistico, Benjamin entendia muy bien la
limitacion que enfrentaba la fotografia en comparacion a las artes graficas de retrato, ya que
en esta Ultima, las herramientas con las que se cuentan para su realizacion (pinceles, lienzos,
lapices etc.) potenciaban en gran medida el proceso creativo del autor, y por el contrario,
dentro del régimen fotogréafico el artista se encuentra suspendido por la propia herramienta
técnica por lo que no cuenta con posibilidad creativa alguna, en cuanto a una intencionalidad
directa del artista, tal como la pintura lo otorga. Lo anterior permitiria menos control sobre
lo que se reproduce y hara aparecer. Benjamin definio esta cualidad dentro de la fotografia
como el inconsciente Optico, que implica “una expansion perceptiva que presenta una
manera, analdgica al psicoandlisis, de dar cuenta de un aspecto de la vision que no se habia
podido analizar antes: la camara fotografica con sus herramientas, con su alcance técnico y
su capacidad de dar acceso a otros espacios para la percepciéon; lo cual no se lograba con el

arte pictorico y otras artes de lo visual.*®

En efecto, la proliferacion y circulacién de imagenes fotograficas cambi6 la forma en
como nos relacionamos con ellas, como las miramos, su mercantilizacion, su distribucion, su
técnica y su publico. Los modos de experimentar las imagenes a partir del auge tecnolégico
cambiaron drasticamente, puesto que se advierte una transicion entre la forma y la técnica de
la pintura, en comparacion con el proceso de la fotografia, donde el artista se encuentra
determinado por la herramienta misma y donde la fotografia pareciera abrirse a un terreno en

donde el lenguaje mismo expresa mas alla de la intencionalidad humana, el terreno de lo

“Walter Benjamin., “La obra de arte., op. cit. P.63.
46 |bid. P.38.
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simbolico cuasi puro, situacion que acontece en la cotidianeidad misma de los medios

informativos de la actualidad.

Bajo esta misma linea, Benjamin resalta el trabajo de Eugene Atget que, alejado de
los convencionalismos de las artes tradicionales e impregnado de la fiebre de la técnica
fotografica, enfoco su lente no solo a los rostros humanos, sino sobre la ciudad. Retratos de
la ciudad, multitudes, tumultos, experiencias capturadas de la vida cotidiana ofrecian un
nuevo respiro a la fotografia, nuevos escenarios y con ello una nueva percepcion de la vida
en colectividad donde, a diferencia de los retratistas “no fue indiferente a las ropas de la
época, ni a los patios y las calles parisinas. Fotografid las minucias del paisaje citadino en
una especie de bdsqueda de indicios donde el contexto se enmarcaba a una situacion
delimitada”.*’ La fotografia comenzé a ser una pieza probatoria en el proceso historico*® que
ofrecia una clarificacion del detalle del entorno social. Atget subia un peldafio mas, se alejaba
de los retratos, donde la cara humana era el referente principal, para darnos una situacion
dotada de aura, siendo representativa, irrepetible, autentica en el aqui y ahora, y vista como
un documento referencial, donde no solo converge una fotografia, sino un marco dotado

totalmente de representatividad.

Hasta este punto, y tomando en cuenta los aportes anteriores en los que Benjamin
refiere la importancia de la fotografia y su surgimiento, asi como la preocupacién por la
percepcion e impacto social de la misma, hay elementos fundamentales a considerar: Por un
lado, el énfasis en el autor sobre la cuestion en la que los albores de la nueva reproductibilidad
técnica apareceran un nuevo sujeto social al que va dirigido la técnica, la masa*. Si bien, ya
no solo hablamos de retratos individuales y de postales familiares, la fotografia y su relacion
con ella permite entender que existe la fotografia como un elemento fundamental en el

estudio de la sociedad y la Historia.>®

47 Walter Benjamin., “Breve historia”., op. cit. p.76

48 \Walter Benjamin., “La obra de arte...” p. cit. p.58.

49 Walter Benjamin da cuenta de la masa dentro de la percepcidn estética como un régimen colectivo, toda
vez que no nos lanzamos propiamente a la obra, sino que ella misma se lanza a nosotros como proyectil. Ibid.
p.45y 125.

50 Autores como Roland Barthes se preguntaron de forma analoga a Benjamin, sobre la trascendencia de la
fotografia como documento referencial en la Historia, para lo que formulé los conceptos de studium y
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Por lo anterior, la fotografia es vista como un expediente por y para lo social. Con
esto, podemos explicar la importancia de la nota roja como un elemento fundamental en la
construccion y explicacion de lo social, toda vez que es el centro informativo por excelencia

dentro de las sociedades modernas.

A la luz de este entrelazamiento, podemos incorporar algunas de las ideas de John
Berger que ofrece un marco general de reflexion tedrico social sobre la fotografia,
desplazando el interés técnico o metodologico comun por el tratamiento de la fotografia para
sefialar un fendmeno visual y su constitucién como mensaje social. Berger enfatiza entre dos
usos de la fotografia: fotografias que pertenecen a la experiencia privada y otras que son
utilizadas publicamente. A partir de esta distincion establece, por una parte, el vinculo
estrecho entre fotografia y memoria social, al apoyarse en que la fotografia es la fijacion de
la apariencia del acontecimiento o del sujeto-huella y, por otra, resalta que estas imagenes
huellas son una apariencia privada de su significado porque “la cdmara separa las apariencias

de sus funciones™!

Con lo anterior, el significado depende de la compresion de las funciones, y estas solo
pueden ser narradas, pero las fotografias no pueden ser erradas por si mismas. Berger advierte
que las fotografias publicas tienen cierto rasgo enigmatico porque ofrecen informacién de
una experiencia vivida e historia sociales de por medio. El vinculo entre fotografia e Historia
conduce al argumento de Berger de que la fotografia de uso social se instale en terrenos del
juicio historico, es decir aquello que tiene plena memoria dentro de la cultura y el terreno
social-politico economico, etc.: “las palabras, las comparaciones y los signos [...]han de
sefialar y dejar abiertos diferentes accesos a la cosa. Se ha de construir un sistema radial en
torno a la fotografia, de modo que esta pueda ser vista en términos que son simultaneamente

personales, politicos, econémicos, dramaticos, cotidianos e historicos.”>?

punctum a fin de problematizar la singularidad de la expectacion fotografica, sus potencialidades
documentales de la imagen y la capacidad de la fotografia para guardar trazos de memoria y situaciones
histdricas. Asi, en ambos pensadores, vemos que aparece un interés comun vinculado a la historia, su
vinculacién con el tiempo y la doble valencia temporal de la fotografia, es decir, la de estar al mismo tiempo
invocando pasado y presente. Véase: Barthes Roland, La cdmara lucida. Notas sobre la fotografia, Buenos
Aires, 2011, Paidos.p.287.

51 John Berger., Mirar, Buenos Aires, Ediciones La flor, 2013, p. 71.

52 Ibid., P.84
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Es aqui donde se vuelve relevante una reflexion sobre el vinculo entre fotografia,
historia, arte y politica. Tanto Benjamin como Barthes, ya adelantaban el problema de la
interpretacion de la fotografia que traeria en la modernidad el ejercicio periodistico. Entrado
el periodico ilustrado del siglo XX, comenzaba a proliferarse las fotografias junto con pies
de foto con informacién y refiriendo con la fotografia aquella aclaracion necesaria del dato a
informar. Ahora la fotografia no solo representaria aquello que sucede en el presente- pasado,
sino seria un documento que referiria aspectos sociales, politicos histéricos en el futuro. La
fotografia ahora era vista como un documento historico con caracter referencial, donde
siguiendo a Sontag, la fotografia se convierte en un concepto con multiples interpretaciones,

democratizando las experiencias, traduciéndolas a imagenes.>

Vale la pena indagar un expediente para referenciar lo anterior e irnos adentrando a
ver a la fotografia como un arma cultural. En 1968, durante las primeras movilizaciones en
reclamo por las condiciones de la educacion en México que, mas adelante, se mancharian por
una represion sin precedentes por parte del Estado mexicano que derivaria en muertes por

represion militar, cientos de desaparecidos e indignacion nacional e internacional.
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Mujeres‘durante las manifestaciones del 68. En Coleccion Brigadistas (M68) en M28.mx.

53 Susan Sontag, Sobre la fotografia. Distrito Federal, México., Alfaguara 2006, pp. 21 -22.
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En esta fotografia se observa un grupo de mujeres que se manifestaban en contra de
la agresion a un grupo de estudiantes que fueron criminalizados, estos se dirigian rumbo a la
plaza de Tlatelolco. Observamos a un grupo de mujeres con pancartas en donde exigen a
través de consignas escritas sus exigencias. La imagen permite abrir una ldgica del
pasado/presente. Lo central es observar el reclamo de una intencion politica, pero la imagen
no solo se agota en la descripcion de la misma, determina un andlisis més a fondo. La
fotografia se mueve en la l6gica de desaparecer -vinculado al pasado- y el -aparecer-
relacionado a las luchas que contintian en el presente en torno al fenémeno de la lucha por la
educacion, la represion estudiantil y otras tematicas en las que las mujeres antes no eran
participes. La potencia simbolica de esta imagen refiere principalmente a escenificar a todas
las mujeres que luchan e incluso a verlas como un conglomerado de mujeres organizadas
dignas, luchando activamente y politizadas. La imagen deja ver que, desde hace tiempo, la

mujer es un vinculo activo y politico en México.

Hay una actualidad en esta imagen que escapa al contexto, del cémo ha ocurrido en
el pasado y como esta problematica sigue ocurriendo en el presente. Hay en esta fotografia
una potencia representativa que no ha dejado de ocurrir. La lucha de las mujeres no solo se
agota en el contexto de la educacion, sino que se dirige a un sinfin de problematicas sociales
que las mujeres luchan hoy en la actualidad. Sin duda, el tiempo pasado de la imagen refiere
el presente. El tiempo de la imagen es aquel que el presente y el pasado se unifican. Encierra
la doble valencia de actualidad como queria Benjamin, donde el presente no deja de
reconfigurarse y lo propio del pasado es ir haciendo de la imagen algo pensable en una

“construccién de memoria, cuando no de la obsesion”>*

En aras de lo anterior, si la fotografia es un elemento indispensable dentro de la
historia de las sociedades y su constitucion, la definimos como un lenguaje fundamental,
pues su existencia dentro de las instancias sociales, artisticas, literarias, cientificas, etc., es
indispensable para definir un lugar comun dentro de nuestra historia y nuestra forma de ver
el mundo. La fotografia hasta la fecha funge como nicleo comunicativo: hace constatar

hechos, mensajes, momentos, obras, mismas que hacen florecer la dinamica social y cultural.

54 Didi Huberman., Apertura, en Ante el Tiempo. Historia del Arte y anacronismo de las imdgenes. Buenos
Aires., 2006 p. 12
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Gracias a la invencidon de la fotografia y su importancia, es inconcebible una sociedad sin
imagenes, sin representaciones visuales del todo, donde su intervencion funciona como
herramienta comunicativa central en nuestros dias. En el advenimiento de capturar y observar

fotografias estamos deliberadamente extrayendo el mundo.

La fotografia supuso un antes y un después en el campo de la imagen, ya que no solo
es instantanea al realizarse, sino veloz para reproducirse, convirtiéndose en una revolucion
visual a partir de su creacion, superando al grabado como técnica de reproduccion veloz. Asi
con su reproductibilidad y alta capacidad de divulgacion y reproduccidn en masa que adquirio
en la era digital, aumenté sus capacidades de forma exponencial dentro de la sociedad y su
importancia florecid, convirtiéndola en el centro efectivo y primordial de la comunicacion

moderna.®®

Asi, las posibilidades técnicas de la fotografia se amplifican, ya que, gracias a la
tecnologia actual, y su alta capacidad acumulativa y su acervo permiten el analisis posterior
de los detalles de la imagen mucho después de ser tomada, aumentando su capacidad de
andlisis y critica de un momento fugaz que ya ha quedado para la inmortalidad. El lenguaje
fotografico adquiere una importancia trascendental dentro de las variables del anélisis de esta
técnica, donde el juego ladico de la fotografia nos da aspectos totalmente distintos a los que
nos ofrece una pintura o un dibujo, como lo hemos visto anteriormente con Benjamin. La

fotografia es el arte de las masas.

Uno de los aspectos a destacar dentro de la fotografia es que a través del juego retorico
y simbolico de sus mensajes, la fotografia puede enfatizar mas que cualquier arte un hecho
real. Por esta razén la fotografia es ideal para poder representar hechos en el aqui y ahora,
dotandolos de inmediatez y donde gracias a su alta reproductibilidad, son elementos clave
para la vida informativa. Asi la fotografia produce formas de comprension de la realidad y/o

marcos de interpretacion.

55 Alvaro Acevedo Tarazona, Jairo Orozco Pérez., La fotografia como fuente para la representacion
historiogrdfica., Universidad de Santander, Colombia, 2013, p. 143.
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Por lo tanto, es prudente traer a discusion lo que Judith Butler en Marcos de Guerra,
menciona con respecto a las imagenes a contraluz de lo que acontece en la actualidad. Butler
hace una reflexion sobre los encuadres de las imé&genes de guerra en la actualidad y como es
que estos guian politicamente las percepciones y los afectos. Recurre a la palabra frame, que
en ingles tiene la acepcion de marco, y la otra quiere decir estar falsamente inculpado, de

modo que hay un marco sobre el estatus de la culpabilidad de una persona:

Como sabemos, el verbo ingles to frame tiene varios sentidos: un cuadro suele estar
enmarcado, pero también puede estar framed (falsamente inculpado) ...este segundo
sentido significa ser objeto de una artimafia o ser inculpado falsa o fraudulentamente...
cuando un cuadro es enmarcado puede haber en juego un sinfin de formas de comentar
o ampliar una imagen.... Enmarcar el marco parece implicar cierto solapamiento

altamente reflexivo en el campo visual...%®

Con esto, Butler afirma que a través del marco se pueden encuadrar aquellas
situaciones que de cierta manera vale la pena ser resaltadas y cuales no. Asi mismo, la
fotografia configura nuestras formas de ver, como y qué podemos y no podemos ver, situando
dentro de un régimen delimitado aquello que hay que ver en primer plano, un régimen
escopico que alude a un cierto tipo de ver y representar en una sociedad y en una época
determinada, en funcion de las distintas pero muy sefialadas condiciones historicas, culturales
y epistemoldgicas.®’ Por tanto, los marcos dentro de las fotografias son organizadores de la
experiencia visual a través de operaciones de poder que funcionan como medios selectivos -

que se ve y de qué modo-.

Butler con esto abre la posibilidad de entender a la imagen, no solo en su sentido
literal e inmediato, sino de aquello que se organiza performativamente de acuerdo a ciertos
intereses e intenciones. Por tal motivo, Butler sostiene que el problema de enmarcar es doble:
epistemoldgico y ontoldgico. Asi, determina que todas las imagenes estdn enmarcadas en una

cuestion discursiva que en si misma construye una interpretacion de la realidad, aludiendo

56 Judith Butler., Marcos de Guerra. Las vidas lloradas. México DF., Paidds p. 21-23.
57 Ledesma, Maria. Régimen escopico y lectura de imdgenes., UNER, 2005. Disponible en
http://www.fcedu.uner.edu.ar/clm/ledesma.html

43


http://www.fcedu.uner.edu.ar/clm/ledesma.html

de alguna forma a Benjamin, donde al acomodarse de una cierta forma técnica, (en la
fotografia, por ejemplo, el encuadre, el enfoque, el angulo, la luz, etc.) produciendo un
sentido en especifico.

Una de las disciplinas mas importantes que hacen de la fotografia su centro
comunicativo es la fotografia periodistica. En ella se encuentra de manera clara su intencion
comunicativa e informativa siendo la principal via de acceso informativo de la actualidad.
Siguiendo el sentido de Butler, podemos pensar que el desarrollo de la fotografia periodistica
se acomoda técnica y discursivamente en una cierta forma a la realidad actual. Es decir, el
discurso de la prensa gréafica constituye una labor no solo para informar, sino que esto,
determina, una realidad, (a modo, también) donde se enmarca un régimen escépico, tanto en
nivel discursivo, como a nivel grafico, asi como en su construccién y produccién de relatos,
produciendo efectos en quien recibe el mensaje, imponiendo un discurso publico moldeable
dentro de practicamente cualquier acontecimiento social de la realidad.®® Abundaremos de

esto a continuacion.

2. Lafotografia periodistica.

Como vimos en el apartado anterior, la produccion de documentos fotograficos ha
evolucionado con el tiempo en funcion de varios factores: descubrimientos y avances
tecnoldgicos dentro de la fotografia, asi como sus instrumentos, dpticas, soportes etc., el
perfeccionamiento de los medios de reproduccion en masa, su transmision y divulgacion, asi
como un cambio de perspectiva que encuadra a la fotografia como el medio central de

comunicacion de la actualidad, permeando en casi todas las ramas en las que forma parte.

8 Un ejemplo de lo anterior es, el uso de las fotografias para moldear una realidad con fines sociales. Dentro
de aplicaciones méviles como Instagram, Facebook, Twitter, entre otras, se busca formar una identidad social
que muchas veces no se apega a la realidad concreta, pero que es de importancia vital para la vida digital. Si
bien, lo que se comparte con familiares y amigos podria resultar parte de nuestra inocente cotidianeidad,
muchas veces moldea ficcionalmente identidades ideales de acuerdo con lo que deseamos proyectar al
mundo. Y no es gratuito, puesto a que el presente y el futuro de la sociedad se encuentra determinado por la
comunicacion instantanea y sus redes, donde millones de seguidores, lovers, o haters agitan con comentarios
a favor o en contra de las dinamicas sociales que se establecen en este medio. Una dictadura de egos narcisista
que, si bien se instauran en las categorias de lo virtual, repercuten en lo social y en la realidad del agente
mismo que lo publica, lo mira e interactia. Cfr. Victor Renobell Santarén., Andlisis del Instagram desde la
sociologia visual., Universidad Complutense de Madrid., p.115. 2016.
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Entre las diversas ramificaciones del mundo de la fotografia se encuentra la fotografia
periodistica o fotoperiodismo. Este concepto hace referencia al proceso de utilizar fotografias
para informar sobre un hecho, ya sea reciente o de constatacion historica. La fotografia
periodistica es un documento de caracter testimonial, informativo e inclusive historico,
siendo el documento social por antonomasia para la narracion de historias y acontecimientos
dentro de la prensa, ya que cada imagen comunica un hecho real ocurrido dentro de una
region delimitada. Se considera fotografia periodistica aquella que expresa una
representacion del acontecer noticioso y que son publicadas en un medio de prensa para
cumplir con una intencion comunicativa, misma que puede ser verificable o con la

posibilidad de ser sometida a juicios posteriores.>®

Una caracteristica importante de la fotografia periodistica es que la fotografia viene
acompariada de un titulo, un pie de foto, o un texto noticioso, elementos que conforman una
unidad significativa al momento de ser referenciados dentro de la prensa. Asi, la fotografia
periodistica busca capturar situaciones que acontecen en la realidad con intencionalidad
comunicativa constituyéndose como el punto de convergencia de un sinfin de discursos

constituyendo la realidad:

A través de la prensa, es lo social lo que se expresa globalmente en tanto que la prensa
se constituye como el punto de convergencia de un sinfin de discursos, En la
representacion de la realidad, trabajo eminentemente formal, el discurso periodistico a
la vez informa sobre el mundo y como hay que percibirlo, sirviéndose por y a través de
las imagenes. Asi, informa, formaliza lo real, e incluso introduce orden ahi donde hay
caos. Construye el acontecimiento y, por ende, constituye realidad, o por lo menos la

reconstruye ©°

59 Eric Casais., Fotoperiodismo y foto arte. Sequndo Capitulo de la noticia como producto., Galicia., p.14.
80 Gérard Imbert, dp. cit. p.62.
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Bajo esta tesitura y ejemplificando lo anterior recordemos las imagenes que el fotdgrafo
Richard Drew capturd tituladas: The Falling Man®. Estas imagenes estan situadas en el
contexto de lo que seria hasta la fecha el mayor ataque hacia los que los Estados Unidos, el
atentado de las Torres Gemelas del 11 de septiembre del 2001. Las fotografias de este hecho
historico aparecieron en todos los diarios de Estados Unidos y el mundo entero, acompafiada
de una crdnica a tiempo real que acompario a la imagen, labor de miles de reporteros que
estuvieron en el lugar de los hechos retratando y capturando fotografias. Unas fotografias
que harian constatar hasta la fecha la terrible voragine de violencia que se desatd en ese

terrible acontecimiento.
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Figura 4 y 5: The Falling Man. Fotografia (2001) de Richard Drew, en Associated Press.

Este expediente da cuenta hasta nuestros dias, la capacidad que tiene la fotografia
para retratar acontecimientos que, incluso, siguen dando de qué hablar en la actualidad. Asi,

el discurso fotografico en los medios de informacion, y en este caso los periddicos de prensa,

61 yéase en Marie-José Mondazain, ¢ Pueden matar las imdgenes? El imperio de lo visible y la educacion de la
mirada después del 11-S., Buenos Aires: Capital Intelectual, 2016.
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han conseguido transmitir la contingencia de los acontecimientos tanto al instante como para
documento posterior. Asi mismo, y dentro del ejercicio periodistico aguarda en sus entrafias
una posibilidad de intervencién, esta puede ser manipulada a mayor o menor grado,
moldeandose y obedeciendo a distintos intereses dentro de las esferas comunicativas, donde

la intencionalidad de la imagen y sus referencias pueden ser modificados.

Imbert denomina poder performativo de los medios de comunicacion®, a aquel
ejercicio de poder por medio del cual, los medios de comunicacion son capacitados para crear
permisibilidad y conformidad, donde no solamente es posible instaurar o perpetuar

ideologias, sino conservar o modificar el status quo:

Los medios de comunicacion pueden reforzar el statu quo, al mantener un consenso
cultural. [...]es posible que el tratamiento de la violencia en los medios de comunicacion
refuerce el consenso normativo y la integracion de la comunidad, Lo medios de
comunicacion informan, sacan a la luz, crean una conciencia, vuelven a definir los
limites de lo que es aceptable y lo que no lo es, y estructuran las percepciones de la
indole y la magnitud de la violencia. La hacer esto, agrupan, [incitan] al desorden,

refuerzan las creencias, facilitan las imposiciones y refuerzan el control social.5®

Entonces, recapitulando lo anterior, podemos decir que el discurso periodistico, es un
discurso enmarcado que nos relata a manera de imagen, aquello que sucede dentro de la
realidad, donde su alta capacidad performativa manifiesta la posibilidad de un ejercicio de
poder (tanto connotativo como denotativo, frontal o simbdlico) El lenguaje fotogréfico

entonces, tiene la capacidad de mostrar su propia referencia a la realidad. %

62 Cuando usamos el lenguaje, instauramos sentidos: En este punto, se alude directamente a la teoria de la
performatividad de John L. Austin, donde se entiende a la performatividad como la capacidad que tiene el
lenguaje para llevar a cabo una accién. Austin liga la performatividad al acto del habla. De esta manera, se
introduce la nocidn de instauracion, es decir, el lenguaje tiene la capacidad de hacer acciones a través de las
palabras, en consecuencia, puede instaurar una entidad antes inexistente. Esta dimensidon del lenguaje puede
traer aparejados distintos efectos, como el hacer algo es también causar determinados efectos sobre los
saberes, pensamientos o acciones de quien recibe el mensaje. En Maria Bonnet, La performatividad y la
produccion discursiva del poder en el programa radial Juntos. Revista borradores., 2008, p.3.

81d., p.51.

*Imbert, dp. cit. p. 55.
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Asi, y para efectos del presente analisis, enfocaremos nuestro estudio a la prensa
grafica impresa, misma que ha aguardado en su importancia hasta la fecha, pese a la
invencion de la mass media y del internet. La prensa gréfica y los periédicos impresos se han
posicionado como el medio informativo por antonomasia, dado a su gran accesibilidad, su
amplia distribucion y su amplia popularidad. Los diarios impresos nos han acompafiado a lo
largo de la historia y su importancia al conceptualizar la informacion al lector han logrado
informar a través de los afios. De acuerdo con datos del INEGI, y de acuerdo a las ganancias
obtenidas por libros, revistas y medios impresos en 2020, fueron de 0.49 millones de dolares,
pronosticando que superen los 0.53 millones de dolares para el 2022. Asi, y pese a la
revolucién y auge del internet, los medios de comunicacion impresos se encuentran adn en

auge, por su accesibilidad y precio.®

A través de ellos, se ha podido, incluso, llegar a mas publico, y mantener un ritmo de
actualizacién de los datos mucho mas intenso que antes. Por lo tanto, lo trascendente de los
periodicos es cuando hablamos que, en la sociedad actual, es comun encontrar distintos tipos
de periodicos, con diversos enfoques que dan con el perfil de noticias diversas: deportes,
jovenes, sociedades particulares, politica, actividades laborales, internacionales,

espectaculos etc.

En México, la prensa grafica por excelencia se divide en dos partes: La denominada
prensa de referencia o la denominada prensa seria, prensa de élite de prestigio, y la prensa
popular aquella donde domina la narrativa amarillista y la fotografia de nota roja de
caracter espectacular, analicemos su distincién de acuerdo a lo que Imbert expresa en Los
escenarios de la violencia (1992) y Betancourt en Amarilla y Roja. Estéticas de la prensa

sensacionalista (2005):
a) La prensa de referencia (Véase Documento 1):

e Opta por una actualidad més ordenada de acuerdo con el esquema

hegemédnico, y opta por seguir una corriente politica y/o econdmica

85 véase INEGI, “Siete de cada diez personas de 18 afios y mds en México, leen libros, revistas y periédicos:
Ganancias editoriales. MOLEC 2020. Comunicado de prensa. Num158/20, 23 de abril del 2020.
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dependiendo el lugar de origen, también, se inclina hacia una teatralizacion
del hacer social, hacia una visibilizarian de lo invisible de manera mas
modesta, atendiendo al pathos colectivo en pugna, y de acuerdo a los intereses
que le convengan (en la corriente politica, son conocidas como prensa de
izquierda, de derecha o centro), aunque, también existen discrepancias en un
tono més moderado, donde en algunas ocasiones caen en el sensacionalismo,
pero de una manera mas reservada y sutil. (Imbert 1992)

Esta prensa sobrelleva la violencia grafica, evacuandola o desplazandola,
aungue no cancelandola ya que puede incurrir a la tentacion de alguna
visibilizacion excesiva o abusiva. (Betancourt, 2005)

Asi mismo, una prensa de elite que refleja un discurso politico o de ley, intenta
reducir el grado de imprevisibilidad de la realidad, constituyendo una prensa
de orden y de razon hegemonico, instruyendo un universo de razén de tipo
I6gico. (Betancourt, 2005)

Representa de forma mas, aparentemente, nitida y objetiva las
representaciones colectivas trascendentes, participando en una ldgica de
constitucion simbdlica de la realidad, constituyendo un dispositivo con
objetividad y cierta reputacion, para delimitar una constitucion de la realidad
a modo (Imbert 1992)

a) La prensa popular: (Véase Documento 2)

Opera bajo cierto ocultamiento e incluso una no visibilizacion a intereses
hegemonicos o politicos de la actualidad en el discurso narrativo, y revela una
preferencia por las iméagenes y titulares Ilamativos. (Imbert 1992, p.70)

La prensa popular obedece a un discurso sencillo (dado a que sus lectores son
mayormente personas de clase baja), no se esfuerza por ofrecer un discurso
complejo o pletdrico, asi, predomina una fascinacién por las imagenes
(principalmente de violencia) y un discurso tendencioso de corte
sensacionalista o amarillista privilegiando los hechos violentos, o prensa nota
roja aludiendo a una visiblilizacion excesiva del hecho noticioso. Es decir,

una prensa en la que tiene espacio la violencia, contenido erético, el deporte -
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en especial el futbol- y otros temas “menores” que no tienen tanta
trascendencia en otros medios. (Imbert 1992, p.70.)

Representan (debido a su bajo costo) una de las pocas, si no es que la unica
opcion de accesibilidad a la informacion de las clases bajas, a diferencia de la
prensa de elite.

Al respecto del discurso violento, lo escenifica y lo narra de la mayor forma
posible con detalles que muchas veces sobrepasan la barrera de lo personal,
involucrandose en aspectos intimos a quien se hace referencia, asi mismo, si
algun discurso violento se adecua a los intereses politicos o econémicos que
el periddico persiga, se exagera y se critica de manera tendenciosa. (Imbert
1992, pp. 61-61)

Escenifican el conflicto, mediante manifestaciones de desorden de indole muy
variada, afectando asuntos de dominio publico, e incluso, involucrarse en
tematicas de caracter privado y personal (separaciones, matrimonios,
escandalos personales y sentimentales, contraviniendo en una competencia
entre el derecho a informar y el derecho a la intimidad. (Betancourt, 2005,
pp.92-93)

Una prensa popular persigue el efecto méas que el referente, juega con el
miedo, el desorden y el desafio de la l6gica atraida por el escandalo y el
morbo, fascinada por el conflicto que después derivara en espectaculo.
(Betancourt, 2005, p.92)

Los discursos violentos de este tipo de prensa, obedecen a Idgicas sencillas y
directas pero que repercuten en la subjetividad personal de cada individuo del
que forma parte. Asi mismo, su discurso performativo ofrece representaciones
mas teatralizadas de la violencia que contribuyen a integrar un relato, muchas
veces perniciosos, y claramente orientados hacia una celebracion ritual de los
hechos violentos, incitando el morbo. (Betancourt, 2005, p.92)

Utiliza iméagenes violentas, donde la censura no es una opcion, ya que estan
aparentemente legitimadas por el derecho a informar y la libertad de prensa,

sin importar que algunos hechos violentos constituyan una narrativa clara y
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sin tapujos de una violencia espectacular sin limites, grotesca y morbosa. En

este apartado aparece la nota roja. (Betancourt, 2005, p.99)
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Documento 1: Diario La Jornada. Uno de los mayores diarios de prensa seria o de prestigio, Tomada de
https://www.jornada.com.mx/2021/05/19/. [Recurso en linea] (Derecha) Diario El Universal. Tomada de
http://www.eluniversal.com
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Documento 2: Diario Pasala, CDMX., Ejemplo de prensa popular, uno de los diarios mas consumidos en

México. Tomada de https://www.pasala.com.mx/portada/24-11-2020 [Recurso en linea]. Diario la prensa

(Derecha) Diario la Prensa. OSM., Recurso en linea: http://www.laprensa.com

Segun el INEGI, en México la prensa popular se sitia como la prensa por preferencia entre
la media de la poblacién mexicana, especificamente entre la poblacion analfabeta, 88%,
masculina 44.1%, y por entretenimiento 44.1%. Asi, la prensa popular es mas consumida en
México por su facil acceso (Regularmente es conseguida en puestos de periddicos y quioscos)
la comprensién de los temas que trata, (tiene pocas palabras y mas imagenes, es corto y
conciso) brinda mayor entretenimiento (las secciones y tematicas que trata son sencillas,

divertidas y de interés comdn) y por su precio accesible a comparacion de la prensa de
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referencia, donde su precio suele aumenta considerablemente, ademas de ser mas accesible

y de lectura muy digerible.

La prensa popular es posicionada actualmente como la mas consumida en México,
por lo cual, y para efectos del presente trabajo, enfocaremos nuestros analisis a este tipo de
prensa grafica toda vez que es la més consumida por la mayoria de la poblacion, por ser la
mas violenta y cruda que enmarca y representa a fondo la realidad violenta que vivimos en

la actualidad.

3. ¢Realidad o barbarie colectiva?: La nota roja.

Hemos constatado la importancia de los medios de comunicacion y fotografia periodistica,
pues dentro de esta labor se engloban distintas herramientas comunicativas que hacen
efectiva la interaccion con la sociedad, la expresion, los gestos, la informacién y la
interpretacion de la sociedad en general. La influencia de los medios de comunicacion
impresos, en especifico, posibilita que se adopte un criterio en relacion con el contenido que
le es proporcionado. En pocas palabras el papel de la prensa y los medios graficos es

imprescindible.

Es muy comdn dentro de la vida citadina, observar todas las mafianas a personas que
se dirigen a sus lugares de trabajo, a sus escuelas u oficinas, y detienen su marcha, puesto a
que los quioscos de periddicos exhiben sus portadas de gente descabezada, victimas de la
delincuencia organizada, violaciones, torturas, accidentes fatales etc., sin ningun tipo de
censura, con la intencion de generar en aquel que los mira interés y curiosidad. Es comun
escuchar decir: juffff... ya viste lo que salié ahi! Enfrentdndose a la imagen de un cuerpo

yaciente de forma violenta sin ningln tipo de mediacién visual.

En México, la nota roja es un género periodistico muy relevante por su enorme
difusion e influencia sobre los lectores, presentandose como una actividad que retrata la
realidad del pais sin tapujos. Asimismo, entendemos por nota roja el medio de preferencia

entre las clases populares que da a conocer publicamente hechos relacionados con algun tipo

% |nstituto Nacional de Estadistica y Geografia (INEGI)., Modulo sobre lectura MOLEC, 2022. Comunicado de
prensa, 20 de abril 2022, pp.1-17.
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de violencia de manera explicita, con titulos tendenciosos o encabezados impactantes, con
tintes de exageracién y melodrama, asi como titulos y margenes de colores Ilamativos,
acompariados de una imagen real sugerente que, por lo general, se es representada

morbosamente por uno o varios cuerpos humanos sin vida en situaciones tragicas.

Para Lara Klar, la nota roja se trata de un conjunto de acontecimientos de caracter
social que vulneran las normas penales pero que se sitGan en los limites seguros de estas °’
Actualmente, es una etiqueta que los periodistas utilizan para consignar actos de distinta
naturaleza, ya sean hechos delictivos, incidentales, o incluso naturales, que son

protagonizados por imagenes de cuerpos cadavéricos que perecieron de manera tragica.

Esta ultima caracteristica esta ligada al término, ya que la nota roja, seria llamada asi
a partir del 1889, cuando un diario de Guadalajara hizo circular por la ciudad ejemplares
marcados con la mano empapada de tinta roja de un empleado de la imprenta con la intencion
de provocar horror y sensacion a quien lo mirara, ya que este marcaba el relato preciso de
una noticia de asesinato.%® La también llamada prensa sensacionalista, busca activamente
apelar al susto o a la sorpresa, y concibe el periédico como espectaculo cuyo fin consiste

ademas de informar, de entretener o de divertir.

Recordemos la distincion que se realizo en el apartado anterior entre prensa seria y
prensa popular: La prensa nota roja estaria inscrita en el margen de la prensa popular, dado
a que su fin inmediato no es exclusivamente el informar, sino méas de entretener. Como su
nombre lo indica, esta dirigida a un publico popular, que goza de la inmediatez del hecho y
se encuentra hambriento de morbo y espectaculo concebidas para atraer la atencion
escandalizando.®® Este estilo periodistico privilegia los hechos de sangre, lo insélito y el sexo.
Asi mismo, esta prensa tiene espacio para la violencia, el contenido er6tico, el deporte — en
especial, el futbol- y otros temas “menores” que no tiene cabida en otros tipos de prensa

informativa.

67 Lara Klar, Marcos y Francesc Barata, Nota Roja. La vibrante historia de un género y una nueva manera de
informar, México, Debate, 2009. Las cursivas son mias

68 Ibidem.

8 Alex Grijelmo, El estilo del periodista, México. Taurus, 2003, p. 533
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La nota roja obedece a una horizontalidad delimitada: permea la vida cotidiana de los
actores y personajes representados, asi como una estrecha relacién con el lugar donde se
hayan, tanto en su contexto politico, como cultural, operando bajo estructuras atravesadas en
la construccidn identitaria de los sujetos, situandose muy profundamente en la psique y en el
reconocimiento popular. Con esto, es pertinente aclarar, que no podemos -ni buscamos-
desaparecer por completo estas practicas periodisticas, pero si podemos analizar las
reminiscencias y las claves que nos da su consumo, tanto en sus limites dentro de su

representacion como en su afectacion subjetiva.”

A finales del 2006 hubo un aumento desmesurado del consumo e impresion de este
género informativo, puesto a que la guerra contra el narcotrafico llevaba al pais a una escalada
de violencia sin precedentes con sellos de crueldad nunca antes vistos. Esto provoco que
muchos medios necesitaran ampliar su margen de accién dentro de la nota roja
reinventandose: Asi, se disparaban las ventas de los diarios nota roja por excelencia,
apareciendo “El Grafico” “El Metro” “;Padsala!” “La Prensa”y el “Extra’” con una portada
a todo color, un titular bromista e irénico que juega con la imagen con humor negro y
crueldad y, para cerrar, una imagen erética, manteniendo un precio accesible que no supera
los 10 pesos mexicanos. Asi es como empezaba una nueva ola de publicaciones de nota roja

que aun en la actualidad, se manejan como las mas vendidas del pais.

Para clarificar, unas estadisticas claras. Hasta el 2020, segun los datos del Padrén
Nacional de Medios Impresos, los diarios Metro, El Graficoy jPasala!, principales referentes
actuales de la nota roja en la Ciudad de México, reportaron un tiraje en conjunto de 655 mil
919 ejemplares. La mayoria de estos, cumplian con la misma caracteristica: la foto de un
cuerpo sin vida en la portada.” Por lo anterior, la demanda hacia estos medios graficos refleja

el amplio consumo de este género periodistico en el pais. Sin embargo, a finales del 2006

70 Lyotard explica que el individuo de la actualidad se encuentra en una especie de competencia con la
magquina, de tal manera que necesita de un conjunto de leyes propias y de sus propias habilidades y astucias
para la autoconservacion, la cual se traduce en un instinto de volcarse hacia todo, abriendo un gusto por
probarlo todo. Asi el progreso mediatico marcara para el sujeto un cambio psico-epistemoldgico de los relatos
subjetivos y de su misma identidad. El hombre actual, ya no tiene ni yo, ni ello, su alma, sus ideas, sus deseos
no son suyos, su vida interior esta administrada por otros y para otros. Cfr. Jean Lyotard, “La posmodernidad
(Explicada a los nifios) Madrid. Gedisa. 1986., p. 18)

71 para estadisticas méas detalladas, especializadas y por estados de la Republica Mexicana véase:
http://pdmi.segob.gob.mx/reporte
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hubo un aumento desmedido del consumo y su produccion, asi como su consumo aumentaron
desmedidamente. Por lo anterior, y segun fuentes del Padron Nacional de Medios Impresos,
diariamente se venden en el pais caso 700,000 periddicos impresos con tematica de nota roja
diariamente, una tendencia que ha sido objeto de varios estudios, ya que mientras en México
el auge aumenta considerablemente, en otros paises las publicaciones impresas estan

desapareciendo.”

Finalmente, es prudente preguntarnos al respecto de la nota roja, ¢ Qué nos refleja su
alta demanda y consumo en México? ¢Por qué México esta posicionado como uno de los
consumidores de nota roja mas voraces? ¢Que refleja de nuestra subjetividad mexicana el
consumo de este tipo de periodismo y, en especifico, de las fotografias violentas? ¢Hay un

limite a este consumo? Responderemos estos cuestionamientos a continuacion.

72 para mayor informacién y vista detallada de todos los diarios en México, tanto de prensa popular, como de
prensa seria, véase: http://pdmi.segob.gob.mx/reporte
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Capitulo 3. Violencia, espectaculo y normalizacion.

Toda condena de la violencia es estéril si no va

acompafiada de la busqueda de medios alternativos.

Para ser realmente una alternativa, la no violencia

deberia ser un procedimiento, una teoria y una practica que
cumpla con la misma funcion que la violencia

organizada y que tenga la misma eficacia que los procedimientos
gue emplea la violencia para alcanzar una meta considerada
valiosa; el poder, el bienestar, la paz, la libertad o la justicia.
Norberto Bobbio.

Las leyes de la conciencia, que nosotros pretendemos que
se deriven de la naturaleza, nacen de la costumbre.
Montaigne

“Yo suministro mas heroina, metanfetaminas

cocaina y mariguana que cualquiera en el mundo.

tengo flotas de submarinos, aviones, camionetas y barcos.
El dia que yo no exista,

no se va a reducir el narcotrafico.”

Entrevista a Joaquin Guzman Loera “El chapo™
a The Rolling Stones” por Sean Penn.

En el apartado anterior estudiamos la importancia de las fotografias como documentos
sociales y testimoniales dentro de la sociedad y la cultura y como es que estos aguardan un
papel importante y fundamental dentro de esta, asi como la constitucién de un régimen
escépico que nos delimita aquello que es importante e imprescindible a la vista y aquello que
no lo es tanto, asi como su permeabilidad. También, entendimos cdmo es que actualmente
la fotografia es un centro fundamental para practicamente cualquier intencién comunicativa
dentro de la prensa y su ejercicio periodistico, especificamente dentro de la nota roja, toda
vez que esta es la prensa méas buscada entre la poblacion mexicana, por su contenido explicito

y su economica accesibilidad. Pero, ¢Queé nos dice este consumo exacerbado de la nota roja?

Para responder lo anterior, en el presente capitulo, y como primer punto, analizaremos
la violencia en México, con estadisticas claras que evidencian su aumento desmedido en los
ultimos afios y como es que la maquina delincuencial por excelencia, el narcotrafico, opera
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a distintos niveles dentro de nuestra vida en sociedad, afectando nuestras emociones y
subjetividades, asi como nuestra cultura. Como segundo momento, relacionaremos la cruda
violencia mexicana con el reflejo comunicativo inmediato que hemos venido trabajando en
capitulos anteriores: la fotografia de nota roja, toda vez que esta condensa y es fiel espejo de
la violencia a la que nos enfrentamos dia a dia. Ya no hay notas tendenciosas, ya no hay
violencia escondida, ya no existe censura, ya todo conforma una cultura mediatica que ha
sido aceptada y normalizada, misma que es buscada cotidianamente sin cansancio para
fagocitar morbo y la fascinacion visual del espectador. Asi mismo, y ya entendido lo anterior,
comprenderemos coOmo es que este fendmeno ha escalado dentro de los sujetos a tal grado
que hemos aprendido a normalizarlo y a espectacularizarlo, momento que entenderemos con
Guy Debord y la sociedad del espectaculo, donde explicaremos el proceso de la
representacion y su caracter representativo dentro de la sociedad inmiscuida dentro del
entretenimiento inhumano y la fascinacion visual. Por Gltimo, y como cuarto instante dentro
de este capitulo, aguardaremos una critica de como estos aspectos garantizan una normalidad
dentro de nuestra sociedad, y una sensibilidad que ha permeado invisible, pero funcional en
lo social, que hace que veamos estas noticias como algo comun. Para ello, analizaremos a

Boito, Baudrillard y a Segato, toda vez que condensan una comprension clara al respecto.
1. Violencia y narco cultura en México.

Es innegable el aumento sin control de la violencia en México. En afos recientes las
organizaciones dedicadas al trafico de drogas, los secuestros, los hechos delictivos, las
violaciones y los homicidios dolosos han aumentado a niveles alarmantes dentro del territorio
mexicano. Ya son cotidianos los encabezados de la prensa, informandonos con brutalidad y
con nulo pudor de decapitaciones, asesinatos de civiles, desintegracion de cadaveres en acido,
problematicas internas de grupos delictivos que se traducen en matanzas de civiles y
delincuentes a plena luz del dia, en la via publica a la vista de todos, asi como la aniquilacion
de distintos miembros de cuerpos policiacos, delincuenciales y civiles, donde e la mayoria
de los casos resultan victimas colaterales de las luchas por territorios. En aras de lo anterior,
la violencia en México, se considera desbordada, imparable e irreparable, y ha sido tan

invasiva que ha influido en nuestras formas de vida en sociedad.
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Segun el INEGI, en 2021, la estadistica mas reciente hasta la fecha, se obtuvo de
manera preliminar una tasa de 28 homicidios por cada 100,000 habitantes a nivel nacional,
donde la principal causa de ellos fue la agresion de arma de fuego. Asi mismo, los estudios
revelan que de enero a diciembre del 2021 se registraron 35625 homicidios en México, donde

cerca del 80% de estos, son ejecuciones violentas por narcotrafico.”

Por otra parte, las entidades que presentan mayores niveles de homicidios durante el
afio pasado fueron, Guanajuato (1864); Michoacan, (1587) Baja California (1567), Estado
de México (1475), Jalisco (1218), chihuahua (mil232) respectivamente. Asi mismo, diversos
estudios como Save Democracy, al igual que INEGI denuncian que “México enfrenta una

creciente espiral de violencia criminal desde hace dos décadas que hoy alcanza niveles sin

precedentes” '

Grahca 1
HOMICIDIOS A NIVEL NACIONAL
SERE ANUAL 19902021
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Figura 1. Fuente INEGI. Estadisticas de defunciones violentas registradas de 1990 al 2021.

Las estadisticas lo muestran: La violencia monstruosa en el territorio mexicano es
preocupante y al alza. El aumento de la violencia que se ha visto a través de los afios que,

ademéas ha venido acompafiado en muchos casos por fenémenos de crueldad, no han

73 Instituto Nacional de Estadistica Geografia e Informatica (INEGI) Comunicado de prensa NUM: 376/22 Datos
Preliminares que revelan que en 2021 se registraron 35625 homicidios en México en
http://www.inegi.org.mx/contenidos/saladeprensa/boletines/2022/DH/DH2021.pdf&ved=2ahUKEwjXw-
Czqa_8AhVJIOQIHROeAIcQFnoECBgQAQ& usg=A0vVaw3J-wO-hRtPNcAXrPM5qcYx

74 http://seguridad.nexos.com.mx/violencia-sin-tregua-las-cifras-del-inegi-sobre-homicidios-durante-2021/
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retrocedido sino, al contrario, han aumentado exponencialmente. ;Quién o quiénes son los
responsables? La renovacion de la violencia esta sin duda alguna ligada al poder y las
actividades de los grupos criminales dedicados al tréfico de drogas y otras actividades ilicitas.

Si bien la violencia en México siempre ha estado ahi, no se ha detenido, ni se ha ido,
esta violencia también obedece a su incremento desmedido como respuesta a la estrategia
fallida que en 2006 el entonces presidente Felipe Calderdn Hinojosa y continuada en gran
medida por su sucesor Enrique Pefia Nieto, llevaron a cabo denominada “guerra contra el
narco” cuyo inicio fue el Operativo Conjunto Michoacan.” Y aunque los conflictos por
enfrentamientos entre grupos criminales y las fuerzas oficiales ya habian tenido lugar en
décadas anteriores, sin duda alguna, esta declaracion trajo consigo consecuencias de suma
importancia. A lo largo de su gestion, el despliegue de las fuerzas del ejército y la Marina,
asi como de policias federales, estatales y municipales encrudecio, sumando una cantidad
importante de enfrentamientos y sus consecuencias mortales, siendo esta la caracteristica

fundamental dentro de sus afios bajo su cargo.

Por lo anterior, si bien la llamada “guerra contra el narco” es uno de los elementos
desencadenantes de los nuevos modos y las nuevas formas en la que la violencia se ha
presentado a lo largo de los afios en México, debemos entender que este hecho en si obedece
a otras estructuras colaterales que la misma problematica arrastra, como por ejemplo, el
enriquecimiento que esta actividad ilicita trae consigo, la corrupcion, la impunidad y la
complicidad y cooperacion de las mismas fuerzas armadas militares y policiales tienen en

su poder.

Sin duda, hay una multiplicidad de perspectivas para el analisis de esta guerra
contemporanea, pasando desde el paradigma securitario, hasta los intereses a nivel global
que se anudaron en dicho conflicto. Autores como Oswaldo Zavala, afirman que la “guerra

contra las drogas” de Felipe Calderon debe entenderse como el intento desesperado para

75 Redaccidn AN. “Seis afios después: miles de muertos y un Estado mds vulnerable” en Aristegui Noticias, URL=
http://aristeguinoticias.com/2611/mexico/seis-anos-despues-miles-de-muertos-y-un-estado-mas-
vulnerable/ (consultado: Enero 2023)
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reconstruir el poder soberano del Estado superado y rebasado por el narcotrafico, y no como

una verdadera lucha frontal a estos grupos delictivos.”

Y no es poco comun encontrar lugares totalmente sumidos en esta violencia. Ciudad
Juérez, uno de los centros econdémicos fronterizos mas importantes es un ejemplo de esto:
territorios completamente secuestrados por el crimen organizado, bloqueos, secuestros,
quema de vehiculos, incendios, saqueos, venta de drogas al por mayor, venta de armas,
reclutamiento de jovenes, nifios y mujeres para diversos fines delictivos y de explotacion,
son hechos que estan a la orden del dia y de la cotidianeidad de una ciudad tristemente
maniatada frente a un narco Estado estructuralmente organizado de una manera casi perfecta
que, inclusive, supera en gran nimero la capacidad de muchos cuerpos militares de élite del
mismo Estado. En cuanto a la magnitud de poder de estos grupos delictivos examinemos un

expediente que ejemplifica este fendmeno: El culiacanazo.

Aproximadamente a las 2:45 de la tarde una treintena de efectivos del ejército
mexicano empezaron a rodear un inmueble ubicado en el sector Tres Rios, dentro de una
zona de alta plusvalia en Culiacan, Sinaloa. El inmueble se encontraba rodeado de varios
centros comerciales y muchisimo transito vehicular y peatonal, asi como las facultades de
Medicina de la UAS y de la sede de la fiscalia General del estado de Sinaloa. Media hora
después, elementos encabezados por un grupo de elite de investigacion antidrogas
irrumpieron el domicilio de grandes dimensiones ya que se encontraba el principal objetivo
del ejercito: Ovidio Guzman Lopez, hijo de Joaquin Archivaldo Loera “El Chapo Guzmén”

unos de los més grandes capos de la droga en México.

Mientras ocurria este operativo, la ciudad se encontraba sitiada, el rumor de su
detencidn se esparci6 y el caos reino en Sinaloa: bloqueos, incendios, saqueos, secuestros de
personas, tiroteos, balas perdidas, un verdadero desfile de tanques de artilleria pesada, una
verdadera carniceria delincuencial que sin importar que la ciudad se encontrara a plena luz
del dia, el comando armado atacd. La zona inmediatamente se convirtio en una zona de

batalla, una zona de guerra donde camionetas blindadas y armas de grueso calibre paseaban

76 Oswaldo Zavala., Los carteles no existen. Narcotrdfico y cultura en México., Editorial Malpaso., 2018. p.30.
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a plena luz del dia. La situacion era tan dificil que fue necesario liberar al capo para que la

situacion tornara una mejor cara: El estado habia sido vencido.”’

Después de una jornada llena de violencia, no se esperaba mas que ver la reaccion y
declaracion urgente de estos hechos por parte del Ejecutivo Federal. Al dia siguiente, en su
acostumbrada conferencia “mananera”, Andrés Manuel Lopez Obrador, Presidente de
México, admitid que la actuacion del ejercito frente a los sicarios fue deficiente y vergonzosa
admitiendo “yo tomé la decision (de liberarlo) porque no quisimos arriesgar al pueblo”’®

Asi mismo y casi al cierre de la redaccion de este capitulo, sucedié de nuevo un
“segundo culiacanazo”, misma barbarie, llena de violencia y terror, pero con un final
totalmente distinto. Un operativo aparentemente mejor planeado, con una mejor estrategia, a
altas horas de la madrugada en total obscuridad. Se registraron en accién, segun fuentes

oficiales, novecientos miembros activos del ejército y Guardia Nacional para tal empresa.”®

Mientras tanto, se rumoraba si Ovidio en efecto habia sido capturado, la ciudad volvid
a ser rehén del miedo y la incertidumbre ocasionada por la brutalidad del crimen organizado.
Si bien, esta vez el gobierno actud de forma estratégica, los miembros del crimen organizado
volvieron a someter por medio del terror a la ciudadania, con un resultado igual de aterrador.
Asi “El ratébn” como se conoce a Ovidio Guzman fue aprehendido el 5 de enero del 2023 en
Culiacan Sinaloa. Su detencion puede ser leida mas que una accion de seguridad, una jugada
politica, misma que beneficiaria tanto al gobierno de Estados Unidos, -siendo ésta para
afianzar relaciones politicas diversas- como para dejar en claro que no existen pactos con el
gobierno de la 4T encabezada por el actual mandatario Andrés Manuel Lépez Obrador tal
como se ha venido asegurando por arte de la oposicién mexicana. A pesar del efectivo

resultado, no exime que se vuelve a reafirmar y comprobar la naturaleza poderosa y

7 para mayor informacion acerca de “El Culiacanazo”, véase: Redaccidn., Asi fue “El Culiacanazo”, la detencién
fallida de Ovidio Guzmdn en 2019., Periddico El Financiero., 2020. URL=
http://www.elfinanciero.com.mx/nacional/2023/01/05/culiacanazo-asi-fue-la-detencion-fallida-de-ovidio-
guzman-en-2019/

Documental, El Pais 2020: “El dia que perdimos la ciudad” URL= http://youtu.be/ZCOpoRBahz8

78 Benito Jiménez., Periddico REFORMA., “El culiacanazo marca la 4T” (16-Octubre-2022) URL= Grupo Reforma
7 Pablo Ferrii Los dos jueves negros de Ovidio Guzman. Diario “El Pais” URL=
https://elpais.com/méxico/2023-01-05/los-dos-jueves-negros-de-ovidio-guzman.html
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armamentista del crimen organizado, determinado en parte por el sustento cultural que desde
el suceso del 2017 y a o largo de las décadas ha ido gestando con mayor fuerza a lo largo de
los afios. Al mirar estas grandes derrotas estatal, surge la interrogante ¢ Qué es y como opera

la maquinaria del narco? ¢Que exponen estos fendmenos de la violencia en México?

Bajo esta tesitura, Rosana Reguillo en su libro Necromaquina. Cuando morir no es
suficiente, analiza la figura de la narco-maquina, que lo entiende como la articulacion de tres
poderes claves que se presentan dentro de éste sistema: dinero (poder econdémico-
empresarial), gestion (poder politico capaz de abrir y generar condiciones materiales)
operacion (legal e ilegal): empresarios, emprendedores, politicos de distintos niveles y
delincuencia, mismos elementos que daban forma a una méaquina de guerra -literal-
amplificada por la industria cultural, los medios de comunicacion y especialmente, por la

pobreza y el quiebre de horizontes de futuro para miles de personas.®

Por lo anterior, Reguillo abre la puerta a varias discusiones: La delincuencia
organizada por el narcotrafico no es un fendomeno lineal, es un fenémeno polisémico,
marcado por varias aristas que lo constituyen y fagocitan dentro de la légica del capital, asi
como de condiciones estructurales y sistémicas que el mismo sistema ha formado parte. No
es ilogico pensar y preguntarnos porqué el narcotrafico ejerce tanto poder, ya que el mismo
esta configurado por elementos poderosos que constituyen un abanico de violencias diversas,
y no solo la venta de droga o la violencia instrumental e hiperviolencia que aguardan, sino
que también son resultado de un fendmeno cultural multifacético y multireferencial que ha
ido fagocitandose a través de las maultiples luchas y disputas que la violencia del crimen

organizado ha llevado a nuestras mas profundas subjetividades.

En lo superficial, asociamos la figura del narcotréfico como una actividad clandestina
derivada del capitalismo global que ha rebasado las fronteras nacionales, pero su despliegue
también obedece a intereses de grupos elitistas e intereses capitalistas. Por lo anterior, y segun
Williams, el narcotréfico es esencialmente un fendmeno interno a la logica del capitalismo

econoémico, lo que presupone su posicion exterior a la estructura y poder del Estado.®!

80 Rosana Reguillo., Necromdquina. Cuando morir no es suficiente. Editorial NED, ITESO, Universidad de
Guadalajara, Barcelona Espafia, 2021, p.19.
81 Oswaldo Zavala., op.cit., p.21.4
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Siguiendo lo anterior, es importante entender que lo que la narco-méaquina y el poder
estatal no pelean por un poder econémico, o un poder estatal, sino un biopoder: un control
sobre de la poblacion, el territorio, y la seguridad. Estamos ante sujetos endriagos®? que tienen
poder sobre la muerte, tanto en lo individual como en lo colectivo, como en la poblacion en
general. Este enlazamiento entre maquinaria capitalista, biopolitica y econdémica no es
gratuito puesto a que nos hace pensar que atrds de la narco-maquina hay un fenémeno aun

més complejo.

Para ampliar dicha cuestion, Sayak Valencia en Capitalismo Gore analiza las
practicas violentas vinculadas al neoliberalismo y cémo es que logran articularse para
determinar a la violencia como una nueva epistemologia. En su estudio Valencia caracteriza
las dindmicas politica, cultural, econémica, y de poder del capitalismo gore entendiéndolas

como narco-estado, hiperconsumo, tréfico de drogas y necropolitica.®

Al respecto del narco-estado e hiperconsumo, Valencia afirma que los Estados no han
desaparecido en la globalizacion, sino que juega un rol de garantes de los mercados
neoliberales a través del uso de la seguridad y de la vigilancia fronteriza. EI Estado-nacion
efectivo por antonomasia es Estados Unidos, mismo que difunde una cultura masiva del
consumo, donde a través de procesos diversos de subjetivacion generan una identidad
econdmica del mercado como parametro hacia una identidad sociocultural de marcas y
logotipos 8 Sin embargo, y a través de este analisis de Valencia, México no cuenta con un
mercado similar, sino con una narco-nacion, determinada por encuadres determinados dentro
de la cultura, dentro de lo social y lo econdmico, son los carteles de la droga los que controlan
al Estado y son los mismos que determinan la forma de consumo dentro de sus territorios, asi

como de la forma de vida en la que deben de operar tanto los ciudadanos como las

8 Aqui la violencia extrema y el hiperconsumo son elementos estructurantes de la constitucién de
subjetividades disidentes que resisten al poder estatal. Los sujetos endriagos, define Valencia, siguen siendo
hombres de negocios que siguen las reglas del neoliberalismo hasta sus Ultimas consecuencias resistiendo el
estado neoliberal de modo distépico. Los endriagos del narcotrafico se apoderan de los cuerpos de las
personas tomandolos como mercancias ofertadas dentro del mismo narco mercado o como consumidores de
mercancias. Valencia sostiene que podemos tener una comprensién de las logicas del necropoder del endriago
entendiendo el funcionamiento de la biopolitica de la economia, de heteropatriarcado, y de los medios de
comunicacién masiva. Cfr. Sayak Valencia, Capitalismo gore.

8 Adriana Esteves, Capitalismo Gore, Sayak Valencia., Espafia Melusina, 2010, p. 238

8 |bidem.
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industrias.®> Estamos ante un régimen delimitado de vida regido por el neoliberalismo, donde
los carteles de la droga a través de una identidad cultural definida e impuesta incorporan la
violencia en el territorio, asi como las leyes garantes del mercado dentro de una Idgica

neoliberal.

Por otro lado, y analizando el fendmeno estructural y economico mas a fondo, la
crisis de empleos y oportunidades que se vive dia a dia en México, especificamente en el
sector mas joven de la poblacién, son los mismos que en su mayoria deciden emplearse en
maquinarias aparentemente mas rentables de la industria gore, como lo define Valencia: ya
sea dentro del crimen organizado como sicarios, secuestradores, comercio de drogas,
prostitucion, venta de érganos, comercio sexual, etc.®® donde el humanismo ha sido sustituido
por el consumismo. Sin embargo, y dado a que la adquisicion de bienes es mas valorada
socialmente que la autorrealizacion a través del trabajo, las limitaciones éticas para participar
en actividades gore se desvanecen. En el hiperconsumo, la ética es redundante, es vista como

la autoproteccion de los perdedores.®’

Vale la pena plantear brevemente un expediente doloroso para México que también
encuadra lo anterior, “El nifio sicario”. Edgar “N”. Alias “El Ponchis” un nifio involucrado
desde los 11 afios con la delincuencia organizada, especificamente, en las filas del Cartel de
Sinaloa, que confeso haber asesinado al menos 4 personas por 6rdenes de un alto mando de
esta célula delictiva, donde al entrevistarlo, se evidenciaron sus importantes carencias
familiares, econdmicas y afectivas que lo orillaron al consumo y participacion activa dentro

de las células del crimen organizado.®

Por lo anterior, y siguiendo a Valencia, estamos ante un fenémeno que obedece a una
estructura demasiado amplia que permea en distintos aspectos de la vida social, econémica

y cultural una estructura que le hace guerra al mismo Estado, toda vez que estos obedecen a

8 Cfr. Sayak Valencia., Capitalismo Gore, Espafia Melusina, 2010, p. 240.

8 América Becerra Romero., Narcocultura y construccién de sentidos de vida y muerte. Estudios sobre las
culturas contemporaneas, 2020, p. 161.

8 Ibid., p.162.

8 Diego Guerrero., “El Ponchis”, el nifio sicario que aprendié a matar a los 11 afios” En Excélsior URL=
https://www.excelsior.com.mx/nacional/el-ponchis-el-nino-sicario-que-aprendio-a-matar-a-los-11-

anos/1334134
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I6gicas analogas en sus estructuras constitutivas. Pero, también permea un modo de vida en
particular, dentro de nuestras subjetividades, ¢Qué aguarda en lo profundo el fendmeno del

trafico de drogas?

Como hemos visto, debemos entender al narcotrafico como una maquina violenta
compleja, con muchos frentes, que no solo responde a cuestiones estructurales o
instrumentales en lo inmediato, sino también a los imaginarios sociales y simbolicos.
Abundemos al respecto de los imaginarios del narcotrafico: La narcocultura. Investigadores
como Astorga (2004), Cordova (2007 y 2012) y Valenzuela (2010 y 2018) han puesto de
manifiesto las expresiones de la cultura del narco como formas simbolicas a traves de las
cuales se idealiza al narcotrafico y a los personajes que participan en él, con alto potencial
para generar ilusiones e imaginarios en grupos especificos, principalmente en los jévenes,

victimas principales de las desigualdades del sistema econdmico ponderante.

Astorga en su libro La mitologia del narcotraficante en México (1995) delimita muy
bien la construccion simbdlica de lo que creemos como “narco” y de lo que creemos saber
de su actividad. Segun él, la figura del traficante es un mito basado en una matriz de lenguaje
por medio de la cual el Estado determina las reglas de enunciacion de eso que nos
acostumbramos a llamar “narco”. Esta matriz no explica a la ciudadania las actividades reales
de los traficantes, sino que codifica simbdlicamente los limites epistemolégicos en los que,
involuntariamente, habriamos de representar a los traficantes y el trafico de drogas.®® Explica:

La distancia entre los traficantes reales y su mundo y la produccion simbélica que habla
de ellos es tan grande que no parece haber otra forma, actual y factible de referirse al
tema sino, de manera mitol6gica, cuyas antipodas estarian representadas por la

codificacion juridica y los corridos de traficantes®

La importancia de la conclusion que nos ofrece Astorga es fundamental. Segun Osvaldo
Zavala, el fendmeno del trafico de drogas sabemos poco o nada, pues a su espacio social y a
la esfera publica los separa una densa estructura de significado que ha sido concebida con

fines politicos de ocultamiento y no de entendimiento. Pero si, por el contrario, nuestra

8 Luis Astorga., Mitologia del narcotraficante en México. (México: Plaza y Valdés, 1995, p.10.
% Astorga, Op.cit., p.12.
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impresion es que conocemos demasiado bien la vida y muerte de los narcos, sus relaciones
con el poder, sus enredadas relaciones amorosas y familiares, su ambicion descontrolada y
su violencia psicdpata es porque durante décadas el Estado y sus representaciones nos han
situado en ese sistema de representacion oficial que contrariamente dice conocer los

organigramas internos de los carteles, pero se declara incompetente para detenerlos.®*

Bajo esta tesitura, esta idealizacion parte de una narcocultura delimitada que se
conceptualiza a través de un gran conjunto de elementos simbolicos, reglas y
comportamientos que conforman una vision de poder y superioridad, las cuales son
compartidas por diferentes grupos sociales, tanto para los que participan en las actividades

ilicitas como para los que no.

Al respecto, Giménez (2005) menciona que la narcocultura se desarrolla a través de
procesos indisociables de exteriorizacion e interiorizacion de significados; se expresa u
objetiva de forma de artefactos, imagenes, comportamientos, y habitos observables que se
interiorizan en las personas a través de esquemas cognitivos o representaciones sociales.®?
En las expresiones objetivadas de la narcocultura se pueden mencionar los narcocorridos,
narco series televisivas, narco narrativas o narco literatura, asi como la narco arquitectura,
sus objetos religiosos, videojuegos, estética, vestimenta y lenguaje determinado, asi como las
recientes producciones cinematograficas, musicales y culturales de la cultura pop: Breaking
Bad (2008), El sefior de los cielos (2013) Ozark (2017) Better Call Saul (2015), dichos
productos televisivos y de entretenimiento enmarcan situaciones de vida peligrosas, pero
existentes, con un toque de accion y melodrama, donde el narcotrafico es ley y meta,
figurando grandes criminales®, siendo impolutos de la ley, admirados por civiles y agentes
estatales, siendo adinerados y exitosos, también, los narcocorridos, por ejemplo, “Juan De

91 Osvaldo Zavala. Op cit., p.22.

9 Giménez, G., La concepcidn simbdlica de la cultura. Teoria y andlisis de la cultura. Volumen Uno. México.
CONACULTA., pp. 67-87.

% El gran criminal de Walter Benjamin es pertinente en este andlisis, toda vez que ésta remite a esa figura
delincuencial que va mas alla de sus fines y de la tipologia de sus crimenes, y con esto, suscita la fascinacién y
la admiracién del pueblo en contra del derecho, haciendo posible su emulacion. El gran criminal representa
una eventualidad estremecedora para el pueblo y para el orden del Derecho mismo. Cfr. Walter Benjamin.,
Para una critica de la Violencia. (Zur kritik der Gewalt) Trad. J. Navarro, EN Rodolf Tiedemann & Hermann
Schweppenhauser (Eds). Obras. Voll. Libro Il, Madrid Espafia Abada Editores, pp.222-235)
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La Fuente” de Los Cadetes de Linares,®* “Siempre pendientes de “Luis R Conriquez y Peso
Pluma”,®® que relatan la vida y obra de narcotraficantes famosos, como el Chapo Guzman,
“El sefior de los Cielos” o el Mayo Zambada, entre otros, con una clara apologia al delito y
al narcotrafico, siendo escuchados por miles de personas diariamente; entre otros productos

culturales.

Por Gltimo, Valenzuela (2010 y 2018) sefiala que mas alla de las expresiones
objetivadas, la narcocultura debe entenderse como procesos y dispositivos que participan en
la construccidon de sentido y significado del mundo, de vida y de muerte, a partir de procesos
intersubjetivos, y ejerce un poder de fascinacion en las sociedades que no deriva de los cantos
populares en si, de las construcciones culturales y del entretenimiento, sino de las
expectativas de vida que genera.®® Asi, las construcciones simbodlicas dentro de la
narcocultura refuerzan una familiarizacion con el narco estado, creando simpatia,
admiracion, aspiracionismo y cierta normalizacién a o los hechos delictivos que forman
parte, asi como de pertenencia. La narcocultura es el entramado simbolico por excelencia

donde se pueden perpetuar a través de esta, una identidad y admiracién en la sociedad.

Sin duda, el narcotrafico es un fendmeno cultural, toda vez que es una maquina de
guerra delincuencial que no solo ha secuestrado partes y lugares comunes de nuestra vida y
nuestra socializacién, llegando asi a las formas de violencia descarnada, inhumana, a las
expresiones mas terribles de la violencia contemporéanea, denominadas por Cavarero como
horrorismo®, sino que también se ha apoderado de nuestra cosmovision de vida y de la
manera en como pensamos la realidad e inclusive, dentro de la forma en la que nos recreamos,

nos relacionamos, nos informamos e incluso de aquello que admiramos.

Por lo anterior, es prudente precisar que en el presente trabajo prestaremos especial
atencion a la violencia dentro del narcotrafico toda vez que la narco-maquina como Reguillo

lo explica, es una estructura multifacética que condensa una posible explicacion de la

% Véase URL= Juan de la Fuente - Los Cadetes de Linares - YouTube

% Véase URL= Siempre Pendientes JGL - Luis R Conriquez Oficial ,Peso Pluma - Video Oficial - YouTube

% Valenzuela J. “Narcocultura, violencia y ciencias socio antropoldgicas” en
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=13923155007

97 Adriana Cavarero, Horrorismo. Nombrando la violencia contempordnea, México, Anthropos/ UAM-I, 2009,
pp.45-47.
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violencia en México, y donde la nota roja mexicana ha encontrado un sitio de cultivo para
potenciar nuestra experiencia informativa, mostrandonos escenas violentas que se fueron
volviendo cotidianas y normales, toda vez que fuimos transitando en una especie de ruido
sordo que nos hizo faltos de atencidn e insensibles frente a la radicalizacion de las violencias
que dia a dia nos exponen, agudizandose mientras avanzo la trama del neoliberalismo
predador, una narcomaquina que funcionaba alimentandose de muerte, donde los cuerpos

dan cabida a lugares de expresion del horror, situandolos en una falsa normalidad.®®

2. Fascinante violencia ¢Por qué buscamos las imagenes violentas?

El 12 de septiembre del 2017 se reportaron 4 personas asesinadas en Coyuca de Benitez. A
primera vista, en la fotografia se notaba que eran jovenes ejecutados sin piedad,
ensangrentados contra la pared yaciendo uno sobre otro. En el lugar de los hechos se
encontraban diversas prendas de vestir y varios casquillos percutidos. Al menos 3 nifios
yacian juntos en el suelo uno de ellos, el més joven en apariencia, ironicamente vistiendo una
playera de la Seleccién Mexicana de futbol bafiada en sangre. Las imagenes tomadas por
Bernardino Hernandez dieron la vuelta al mundo siendo una imagen muestra de una tragedia
violenta que se viene intensificando desde 2006 y se continla agravando cada dia mas hasta

nuestros dias.%®

En el titular del diario EI Sol de México, se leia “Nifios ejecutados reflejan la tragedia
en México”*? imagen que fue portada de todos los medios sensacionalistas de aquel dia,
donde ademas de indignacion, surgieron preguntas que evocaban a la imaginacién de los
usuarios consumidores de nota roja: ,Como es que unos nifios son victimas del crimen?
¢ Cudles eran sus actividades dentro de las células delictivas de las que fueron victimas? ;Y

su familia? Preguntas que no tendran una respuesta inmediata, pero si alimentaron las

%8 Rosana Reguillo., op.cit. p.25-30.

9 Fotografias explicitas de Bernardino Hernandez en PROCESO URL=
https://www.proceso.com.mx/nacional/2017/9/14/los-cuatro-ejecutados-en-la-costa-grande-de-guerrero-
191418.html

100 yvéase: Redaccién, “El Sol de México., “Con tiro de gracia, ejecutan a un hombre y sus tres hijos en Coyuca”
14 de septiembre del 2017. URL= http://www.elsoldemexico.com.mx/republica/socedad/con-tiro-de-gracia-
ejecutan-a-un-hombre-y-sus-3-hijos-en-coyuca-253718.html/amp
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fantasias y el morbo de aquellos que presenciaron la infinidad de portadas y la infinidad de
relatos de esta nota que estuvo en boca del puablico varios dias. Al respecto, algunos
espectadores utilizaron la imagen del chico que vestia la camiseta de México como una cruel

prueba y simbolo de la violencia desatada por el crimen organizado en este pais.

Otra noticia que Ilamé la atencidén por su macabro titulo, que generé morbo y
curiosidad en la poblacion mexicana fue la que acontecio el dia 28 de octubre del 2022, en el
diario El Grafico titulada: “Todo el aio es dia de muertos en México: perrito callejero se
pasea con cabeza decapitada”***dicha fotografia causo revuelo, morbo y curiosidad al ser
captado en camaras un perrito callejero que en su hocico y por instinto natural llevaba una
cabeza humana decapitada. Las espeluznantes imagenes dieron la vuelta al mundo,
evidenciando la normalidad y cotidianeidad con la que fue visto este hecho, siendo ya escenas

recurrentes en los diarios impresos.

Dos lugares, dos temporalidades distintas y dos hechos distintos, pero no aislados,
comparten una misma linea donde la violencia en México es parte de la cotidianeidad y la
cultura, toda vez que la violencia ya nos ha superado a todos y a nosotros mismos y nuestra
misma subjetividad, asi como nuestra capacidad de indignacion y asombro. Los hechos
violentos retratados dia a dia en los medios de comunicacion de este pais son muestra clara
del fendmeno: notas que evocan poco, o nulo respeto al dolor ajeno, tanto de actores directos,
como indirectos, donde la dignidad humana es expuesta, vulnerada y aniquilada en unas
cuantas paginas de un diario popular, mercantilizadas, relatando hechos terriblemente
inhumanos. Si es tan siniestro, ¢Por qué buscamos estas notas? ;Qué se dice de aquellos
lectores que consumen fervientes de noticias todas las mafianas a espera del siguiente

encabezado?

Marzano (2010:65) establece que el agente que mira y consume este contenido, no

asiste a una muerte simulada, sino que la realidad se impone en su estado mas puro para

101 yéase: Redaccidn: “El Grdfico” “Todo el afio es dia de muertos en México: Perrito callejero se pasea con
cabeza decapitada” 28 de octubre del 2022. URL= https://www.elgrafico.mx/la-roja/perro-pasea-cabeza-
zacatecas-video-viral-dia-de-muertos-decapitado-inseguridad
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presenciar una violencia extrema, real y al alcance de todos, proponiendo un nuevo régimen
de imaginario colectivo que es sustentado por el sufrimiento del otro. No es lo mismo hablar
de un accidente natural o de un incidente climéatico, que hablar de seres humanos que
murieron de forma tragica y que, irbnicamente, se ha construido y posicionado como uno de
los insumos centrales de la representacion mediatica mas consumidos por la colectividad
donde la prensa sensacionalista abusa hasta el limite de nuestras capacidades y sentidos, casi
siempre muy por debajo de la ética, sumiéndose dentro de los terribles momentos de tragedia
colectiva exacerbando el morbo y utilizando a las victimas humanas como material de

comercio para ganar lectores.

Los medios de comunicacién han dado cuenta de este régimen de sensibilidad, es la
razén por la cual lo buscan, lo encuentran y lo difunden. Y, al respecto de lo que nos evoca
la imagen, es prudente volver un poco atras y recordemos la idea que postulaba Judith Butler
de “enmarcar el marco”'% donde situaba el régimen de visibilidad, en este caso de la nota
roja, ya que explicita lo que se debe ver y lo que no, un régimen visual que podemos leer
bajo premisas politicas y teoricas. Tedricas porque gestamos la reflexion en torno a la cual
se puede percibir la sensibilidad, conformando un ejercicio de pensamiento y de enunciacién
tedrica que busca poner en relieve la interpretacion que hacemos con nuestros sentidos y
cOmo es que estos nos articulan en el campo de lo social, donde su enunciacion y registro son
fundamentales. Es también politica, pues estas afectaciones directas de nuestros afectos y
nuestros sentidos determinan nuestra individualidad y también nuestra colectividad, toda vez
gue podemos identificar lo justo, lo injusto, el dafio que nos infringe, como nos determina

socialmente, asi como las consecuencias que deja lo violento dentro de nuestra subjetividad.

Con esto, la caracteristica principal de los marcos mediaticos es lo obsceno. Lo
obsceno es aquello que deberia estar fuera de la escena, lo cual lo convierte en “una relacion
entre un objeto y el espiritu de una persona”% Por lo tanto, al hablar de lo obsceno es hablar
de lo que sucede a quién mira aquello que no debe ser mirado, una simultaneidad entre
fascinacion y repulsion. Una mirada prohibida, pero al final siendo una mirada que fascina y

atrapa. Y, justamente, esta mirada de lo prohibido es lo que el usuario de nota roja despierta

102 judith Butler, Marcos... Op. cit., p.24.
103 Corinne Maier, Lo obsceno. La muerte en accién, Buenos Aires, Nueva visién, 2005. p.10,
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su humano interés y fascinacion visual. Las fotografias capturan la violencia en su estado
mas puro, crudo y directo, sin mediaciones, donde “a mayor densidad, mayor visibilidad, y

donde quiza en estos tiempos de barbarie, ya nada es digno de ocultarse”1%

Lo anterior, se trata de una “estrategia de mercado propia del &mbito informativo y
por ello, la nota roja y su amarillismo desmedido explotan los hechos de sangre, sexo y
violencia para atraer lectores principalmente de clases populares”'% mismos sectores de la
poblacion que, irénicamente, se encuentran sumidos en ese mismo laberinto de violencia
estructural que espectacularizan. Por lo tanto, lo obsceno y lo espectacular van de la mano.
Lo obsceno sobresale mas ain cuando hay voluntad artistica o comercial, he ahi del por qué
es tan socorrido y del por qué nos atraen las iméagenes violentas, donde este espectaculo se
Ileva al mercado convertida en imagenes y textos que chorrean sangre, fagocitando los deseos

de los espectadores, un goce de la muerte:

...el espectador de lo obsceno mira esforzandose por no ver, no entrega en verdad la
mirada: la aventura y la retoma de inmediato. Lo obsceno es, entonces, una trampa
tendida al deseo del otro: ver lo obsceno es forzar la mirada de un espectador que se
regodea. Pero se deja llevar por su cuerpo a la defensiva, pues no impide cierta
repulsion... casi a su pesar, el espectador mira, se deja captar méas alla de su pudor,

satisfaciendo de manera brutal su pulsion de ver'%®

Siguiendo este camino, lvan Ruiz en su texto Peep Show, da cuenta de esto y explica un pacto
que “consiste en aprender a ver estas imagenes, en asumir que forman parte, no solamente de
la violencia, sino de nuestra humanidad, de nuestra condicion vulnerable. Son imagenes que
nos conciernen, nos competen y que debemos asumir a pesar del horror y escarnio”.'%’ Entre
sus tesis principales, Ruiz se cuestiona la funcion del mirén, que lo define como el
protagonista absorto e inmovil que, con sus ojos absortos, mira la escena violenta. EI mirén
queda inerte, no va mas alla de un limite porque no lo permite el asombro, en cambio, el

voyeur intenta penetrar en la escena misma, bajo los efectos de la lascivia.%®

104 Mauricio Bares, Posthumano. La vida después del hombre, Oaxaca de Judrez, Almadia, 2007, p.48.
105 Corinne Maier, Op. cit. p.69.

106 1pidem.

107 |vén Ruiz, Peep Show., omento Editorial UNAM, IIE, p. 55-65.

108 |bidem.
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Asi mismo, los medios de comunicacion impresos saben muy bien de este régimen
de fascinacién visual, donde para los medios se toma urgente la formula de ventilacion de lo
privado, la socializacion del secreto, la complacencia del exceso, la costumbre de lo
excéntrico, la intensificacion del accidente, en si, la instauracion de lo pornogréfico y
obsceno como un régimen del ver altamente buscado y altamente placentero para el
espectador.1® Por lo tanto, se consume la nota roja por morbo y perversion, donde el sujeto
voyeur en contacto con la prensa de nota roja explora la intimidad del otro para hacerla
publica, de dominio colectivo. El voyerismo informativo, siguiendo a Baudrillard, se define
como “la tentacion de la mirada mediatica, un ver por ver que degenera en una mirada
perversa, que anula todo referente, una pérdida del contenido, una mirada invisible que puede

incurrir en una representacion de lo invisible”1°

Vale la pena hacer una pausa y plantearnos una pregunta fundamental para enriquecer
la comprension cabal de este trabajo, ¢Por qué podemos considerar la fotografia de nota
roja como violencia simbdlica? Si bien, en un primer acercamiento dentro de nuestra primera
impresion sensorial, no podemos negar que solamente observamos violencia subjetiva sin
mediaciones, no solo es suficiente ver lo empiricamente inmediato, sino aquello que la misma

imagen comunica a través de un lenguaje que opera bajo estructuras simbolicas y espectrales.

Asi pues, detras de la violencia directa explicitada sin mediacién en la imagen, operan
construcciones invisibles que encubren la construccion de un régimen de visibilidad, donde
no importa como tal el acontecimiento mostrado, ni la misma vida humana de aquel sujeto
yaciente victima de la violencia, mucho menos su sufrimiento, ni la situacion de violencia en
la que nos encontramos inmersos en la cotidianeidad social, sino que su importancia se
redirige a ser vista como un objeto de goce, un objeto mercantilizable, digno de
espectacularizacion que sacia nuestras mas bajas pulsiones humanas, activandonos en la
psique el morbo, la lujuria, la lascivia, esas pulsiones que nos inundan de deseo por su
consumo en lugar de indignacion y repudio. Ya no importa la vida del otro, ese elemento

humano queda invalidado y suplido por la satisfaccion de las pulsiones que ese sufrimiento

109 Cfr. Gérard, Imbert., Los escenarios de la violencia. Conductas anémicas y orden social en Espafia actual.
Ed. Icaria., 1992, pp. 101-103.
110 J Baudrillard, Las estrategias fatales, Anagrama, Barcelona, 1983, p.98.
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nos fagocita en los sentidos y en la subjetividad, mismas caracteristicas que no son evidentes

en el primer contacto directo de la imagen.

Asi, dentro del mismo ejercicio periodistico, los fotoperiodistas captan y procesan las
imagenes cotidianas ya de encajuelados, secuestrados, asesinados, colgados etc., a tal grado
de saturacion que a no hablamos de vidas perdidas, hablamos de un tumulto de iméagenes
atravesadas por sangre y sufrimiento que nos fascinan la mirada que nos fagocitan la
imaginacion y que pocas veces nos trasladan a otros sitios mas que al sensacionalismo y
espectaculo. Los medios en su (in)capacidad por abarcar el tema en su justa complejidad y
delicadeza, han hecho desaparecer la violencia como categoria informativa para convertirla
en un contenido lddico, en forma de espectaculo.!!* Imbert menciona que esta representacion
de la violencia en los medios de comunicacion “contribuye a la instauracion de un imaginario

perverso en torno a la muerte.”*?

Bajo esta tesitura, autores como Rosenberg mencionan que “el acontecimiento
procesado por los medios de la masa se convierte en la matriz en la que se labran los mitos
del presente y de la escena efimera en la que el drama representado deviene en portador de
un mensaje,”**® en este caso un mensaje que traspasa las categorias de lo social y la
subjetividad de los espectadores que estan ansiosos de consumir aquello que deberia ser
oculto. Un mensaje que se apega a lo que hemos visto anteriormente, donde si bien no es un
mensaje tacito en su totalidad, si es un mensaje simbdlico de la violencia que atravesamos,
violentando incluso, la forma en la que el espectador procesa y somatizar los mensajes y su

afectacion!!* tanto en lo individual como dentro de la convivencia social.

11 A, Hernandez, y José Enrique Finol., La naturalizacién de la violencia: una microsociologia medidtica frente
al déficit del discurso politico, Laboratorio de Investigaciones Sociales y Antropoldgicas., Venezuela, 2011.
P.10.

12 Gerard Imbert, Op. cit., p. 124.

113 Rosenberg, Si sangra, encabeza las noticias. Los costos del sensacionalismo, in. LARA M&LOPEZ E. Editores,
Violencia y medios: Seguridad publica, noticias y construccion del miedo, Instituto para la seguridad y a la
democracia. México, 2004. P.

114 Deleuze a través de la teoria de los afectos de Spinoza, establece que las afecciones son entendidas como
una potencia que interviene directamente de la interaccidon permanente de los cuerpos, como vida misma de
los modos, caracterizada y definida por seres de estados producto de dicha interaccidn, que suceden tanto
en pensamiento como extension, pues siguiendo la idea del paralelismo, las mezclas se dan en ambas
direcciones y afectan a toda la unidad corporal del existente, asi, los cuerpos se encuentran en una dindmica
de encuentros y afectos constantes, donde se constituyen siendo afectados tanto en constitucién corporal o
en pensamiento: Estados particulares de los cuerpos producto de mezclas que en el Ultimo termino son
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Entonces, tenemos en caldo de cultivo ideal para poder entender por qué consumimos
estas imagenes, ya que generan morbo y fascinacién visual a quien los mira, la activacion de
una condiciéon humana perversa que ademas de que gesta una normalizacion social de quien
las mira, sin olvidar la saturacion de las imagenes cotidianas de esta indole en los medios de
comunicacion impresos, genera costumbre visual donde diario hay una nueva nota sangrienta

por descubrir, dentro de un Estado profundamente hundido en la violencia delincuencial.

Asi, entre lo real (la violencia que ya es cotidiana) y lo simbolico-imaginario (valores
de la muerte que se representan de forma diversa en los medios) co-existe, tal como lo plantea
Vizer, un “proceso multidimensional, coherente e histérico que implica instituciones,
interacciones, relaciones sociales e identidad, que superan la (inter)subjetividad y la
transujetividad”'*® En esa trama de lo (in)visible, se gastan novedosas percepciones, ideas,
lecturas e interpretaciones sobre la violencia y la muerte. Como en todo proceso social, la
violencia mediatizada y la construccion de una imagen de la muerte adquieren en las

audiencias un sentido y, desde los lenguajes de los medios se impulsa su naturalizacion.

Hemos perdido la capacidad de asombro y con ello lo hemos normalizado los hechos
violentos, pero no solamente los hemos abrazado como parte comun y cotidiana de la vida
humana, sino que hemos encontrado en ellos, diversién. Estamos ante un nuevo canon
mediatico de lo violento, una nueva cultura mediatica''® donde no nos impresionamos por
ante la brutalidad, donde no lamentamos, ni rechazamos el salvajismo de la representacion
yaciente de un cuerpo, sino que la buscamos, y a través de nuestras mas bajas pulsiones, la
celebramos y la convertimos un objeto de espectaculo para recreacion, un medio mas para la

diversion perversa de quién es fiel espectador noticioso: La sociedad del espectéculo.

modificaciones del modo, es decir, impresiones que son como huellas de cuerpos externos al otro cuerpo”
Véase: Julien Deleuze., “Gilles Deleuze, Lecture Transcripts on Spinoza’s concept of affect” documento en linea:
http://webdeleuze.com/php/sommaire.html, la traduccidn, es mia.

Y5 E, Vizer. La trama invisible de la vida social. Comunicacién, sentido y realidad, Universidad de Buenos Aires,
Argentina 2006, p.36.

118 | a cultura medidtica de la modernidad supone generalizar en la poblacién un gusto, asi como una nueva
sensacion individual de placer, un procedimiento colectivo, que expresa una sensacion de pertenencia que es
compartida y aceptada por otros. Hablamos de pertenencia, pero también hablamos de narrativas que
socializan una variedad de relatos, visibilizando una variedad de sujetos, extienden las escenas del sentido e
intervienen simbdlicamente en la subjetividad contemporanea y en el caso de la nota roja, definen una
estética en cuanto a la exhibicion de noticias violentas. Véase en Omar Rincén, “Narrativas medidticas o como
se cuenta la sociedad del entretenimiento” Ed. Gedisa. 12. Edicidn, 2006, p.17.
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3. De la tragedia al mercado: Guy Debord y la sociedad del espectaculo

En el apartado anterior, esclarecimos el por qué la violencia nos parece fascinante y por qué
la buscamos, tanto hasta el punto de convertirla en un medio mas de entretenimiento popular,
inclusive un fendmeno de recreacion, un espectaculo cotidiano mas, pero ¢Qué entendemos
por espectaculo? Como revisamos anteriormente, el empleo de las imagenes violentas dentro
de la nota roja suele ser un tanto problematico dentro de nuestra cotidianeidad y dentro de su
operacion comunicativa, mas cuando su uso cae en la tentacion de lo espectacular, tal como
lo planteo Debord en su texto La sociedad del espectaculo.!’ Para explicar los maltiples
fendmenos sociales desprendidos del capitalismo tardio Guy Debord utilizé el concepto de

espectaculo.

Con esto, buscaba darle explicacion y sentido a la sociedad y su relacién con los
medios, asi como a sus procesos alienantes. Sus intereses apuntaban a explicar el destino del
hombre moderno, asi como su relacion histdrica con las mercancias y su consumo, asi como
con la politica, el arte, la cultura y la existencia misma. Debord se encarg6 de analizar el
poder mediatico y del espectaculo, notando su naturaleza dominante y violenta, donde la
sociedad del espectaculo anula toda la posibilidad de libertad y determina una entrega fiel a

la dominacién mediatica.

Asi, el francés comprende que la imagen no solamente tiene una intencion de
intervenir el espacio visual, sino que ésta atraviesa de muchas formas la vida cotidiana y la
forma en como nos relacionamos colectivamente. Guy Debord hace uso de conceptos
marxistas, entre ellos el fetichismo de la mercancia!®, haciendo una analogia entre esta y
aquello que nosotros consumimos medidticamente, asi como la basqueda de la misma y la
influencia que tiene en el campo social. Determina que las imagenes que son creadas,

referidas y proyectadas por los medios de comunicacién padeciendo una construccion propia

117 Guy Debord, La sociedad del espectdculo. Trad. Revisada por Maldeojo para el archivo Situacionista
Hispano. 1998

118 Debord refiere al fetichismo de la mercancia como la dominacién de la sociedad por cosas suprasensibles,
aunque sensibles, mismo postulado que se cumple de modo absoluto en el espectaculo, donde el mundo
sensible se encuentra remplazado por una seleccidn e imagenes que existe por encima de él y que al mismo
tiempo se ha hecho reconocer como lo sensible por excelencia. Guy Debord, La sociedad del espectdculo.
Trad. Revisada por Maldeojo para el archivo Situacionista Hispano. 1998, pp. 24-26.

76



y muchas veces ajena a sus protagonistas. Recordemos lo analizado en el capitulo anterior,
al respecto del poder performativo de los medios, y su capacidad modificar los contenidos,
ya sea para ciertos intereses -econdémicos, politicos, sociales, etc.- 0 para hacer sus contenidos
mas llamativos o espectaculares, y con esto para poder crear un impacto o una intencién -por
lo general violenta- en quienes la consumen. Al respecto, Debord explica que como personas
hemos dejado de relacionarnos como realidades, para pasar a hacerlo como

representaciones, y menciona:

“Toda la vida en las sociedades donde rigen las condiciones modernas de produccion
se manifiesta como una inmensa acumulacion de espectaculos. Todo lo que antes se

vivia directamente, se aleja ahora en una representacion”*°

El francés sefiala que parte de la sociedad es expresamente el sector que concentra todas las
miradas y toda la conciencia, al estar situado en el “lugar de la mirada engafiada y su
unificacion, misma que constituye un lenguaje oficial de la separacion generalizada”'?° Con
esto, entendemos que las relaciones humanas no serian mas que interacciones que desean ser
representadas a su forma, pero que no encuentran el mas minimo sentido si estas actidan como
una experiencia directa y no demorada. Por lo tanto, “el poder abstracto del espectaculo nos

aleja de nuestra libertad y existencia concretos.”!?

Con esto, entendemos el espectaculo no solamente como un conjunto de imagenes,
sino una relacion social entre personas mediatizada por imagenes.'?? Asi, el espectaculo se
construye como una relacion con potencia social, misma que encierra un Weltanschauung!?
con un mensaje y un remitente que llega a ser efectiva. Una version del mundo que se ha
objetivado. Asi, el espectaculo es comprendido como un proyecto con resultados en lo social,

que en palabras de Debord no significan un suplemento al mundo real, sino que es el corazon

119 Ipid., p. 7-8.

120 pjd., p 8.

121 juan Carlos Orejudo Pedrosa., “El pensamiento de Guy Debord. La sociedad del espectdculo y los aportes
de la teoria critica del valor” Revista Digital FIHLA, Afio 15. No. 23, pp. 1-21

1224, 6p. cit., p.8.

123 “Se entiende como una forma de concebir el mundo o la vida, entendida también como cosmovisién, una
interpretacion o interpelacidon del mundo” véase Id, p.9.
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del irrealismo de la sociedad real.'** Siendo un modelo representativo de la sociedad

dominante que constituye fascinacion, diversion, produccién y consumo.

Trasladando lo anterior al campo de la fotografia de nota roja, la discusion se ubica
en el empleo de la imagen violenta como un insumo para el discurso informativo, elemento
imprescindible en la tentacion de lo espectacular, alimentando la sociedad de la ilusion y la
emocion'® Asi, dentro de la necromaquina de la sociedad del espectaculo, se utilizan datos,
pruebas, informacion que tengan potencialidad emotiva o atractiva a los instintos humanos
mas bajos, un lenguaje performativo de los espectacular. Por lo cual, e interpelando a Debord,
se buscan herramientas de cierto irrealismo de un hecho totalmente real y humano, para
constituir una cosmovision que sera consumida fervientemente por el conjunto social,
formando espectacularidad. Asi, la realidad surge en el espectaculo y el espectaculo es
real.1?® Con esto, entendemos que a proyeccion de la fotografia violenta dentro de la prensa
de nota roja es la representacion de la realidad vivida materialmente invadida por la

contemplacion del espectaculo y produce en si misma el orden espectacular.

Bajo esta linea argumentativa, el entretenimiento mediatico se inserta en la vida de
las audiencias para convertirse en una forma de vida y de consumo, un objeto que es descarga
de sus sensibilidades mas profundas, asi como el deseo y la seduccién como armas
potenciales para su consumo espectacular efectivo. No obstante, al pensar en la conformacion
de distintas estrategias por las cuales el cuerpo yaciente ha sido objeto de distintas
representaciones, asi como de su discurso informativo y, a los modos de imposicion de estos
discursos de forma espectacular, remitimos de inmediato al expediente de la violencia
simbdlica, donde encuentra en este momento, su punto de interseccion, toda vez que la
fotografia mediatica de nota roja puede ser vista como ese instrumento o dispositivo que es
manipulado de una u otra manera a travées del uso de un lenguaje escdpico, con un enmarque
delimitado, donde perfectamente se puede haber un ejercicio de poder de caracter violento,
efectivo, directo a la subjetividad e invisible, pero con afectaciones directas dado a que

nosotros espectadores de la fotografia violenta, no nos percatamos en lo inmediato del

124 1pidem.
125 pebord, Op. cit. p. 9.
126 1pid. p.10.
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potencial visual de la fotografia, misma que se apodera de nuestras pulsiones, imaginarios,
representaciones cotidianas, normalizando nuestra experiencia tanto social como estética del
vivir violento. Por lo tanto, este anudamiento entre violencia, interpretacion, poder y realidad
determina el juego del espectaculo, que converge sin limites en nuestra sociedad de muchos

frentes, ya que mientras se conforma uno, este se mengua, pero aparece otro inmediatamente.

Un ejemplo de espectaculo mediatico de la actualidad lo encontramos en la cobertura
medidtica de la muerte y desaparicion de Debanhi Escobar, una joven de 18 afios que estuvo
desaparecida durante 13 dias en abril del 2022, acontecimiento que causé indignacién
mediatica y conmocion en México, a tal grado que escalé en un problema politico en el
Estado de Nuevo Ledn, incluso politizdndose y desembocando lastimosamente en un
espectaculo insensible de escalas mayores en los medios de comunicacion. Durante los 13
dias de su desaparicion, diversos medios de comunicacion especularon del paradero de la
joven, difundiendo versiones no oficiales o difundiendo notas tendenciosas de su familia, su

estilo de vida, e inclusive, culpandola de su misma desaparicion.

Todo México fue testigo de la cobertura mediatica incansable donde se emitian
diariamente durante su desaparicion, noticias y entrevistas sensacionalistas de sus familiares
y conocidos. Pocos casos alcanzan esta visibilidad mediatica y espectacularidad, en parte por
la gran viralizacion que tuvo su ultima fotografia con vida, asi como sus cortas apariciones
en videos caminando confundida frente a un motel, de noche, sola, a un lado de la carretera.
Diversos medios de comunicacion juzgaban: “Como es posible que una nifia de esa edad se
encuentre sola en la calle, ¢Seria el novio? ;/La abrian echado de casa? ¢Estaria ebria,
drogada... loca? Honestamente, creo que ella se lo busco, ya debe estar muerta, por estar en
esos lugares a su edad y siendo mujer “*2” Exclamaban noticieros matutinos y programas de

espectaculos.

Dias después, se confirmd la tragica noticia de su muerte, oleadas de periodistas
sensacionalistas salieron a flote, especulando una vez mas, y de manera insensible todo lo

que habia sucedido. Videntes, astrologos y youtubers salieron a fagocitar el espectaculo,

127 Existen en la web publica distintas coberturas tendenciosas, tanto en medios noticiosos, como de
espectaculos, entre ellas véase: URL= #lrreverentePlatica: Debanhi Escobar | Programa especial - YouTube
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desatando una oleada de criticas por usar la tragedia y por la insensibilidad mostrada, pero
sin medirse ni un poco en la difusidn de sus opiniones. La controversia que se habia formado
por medio de la prensa se intensificd. Estas especulaciones fueron replicadas, tanto en la
prensa, como en el poder politico, y obviamente, en las redes sociales, abriendo por varios
dias espacios informativos para seguir especulando con lujo de detalles morbosos a cerca de

su vida personal, las causas de su desaparicion y su posible muerte.

Dias después se encontrd el cuerpo de la joven en una cisterna en condiciones
desconocidas, donde la prensa hambrienta de nota escarb6 en todos los expedientes que pudo
buscando en lugares insospechados la fotografia de su cuerpo yaciendo en el agua estancada,
alimentando el morbo, la sensacién y la ansia de informacién tendenciosa. Queda claro que
este caso vulnero su condicion como persona, se trivializé su muerte y se perdié por completo
la capacidad de asombro ante la enorme cantidad de mujeres desaparecidas o asesinadas en
condicion de género. Se dio preferencia al espectadculo por encima de la gravedad del
problema, de aquello que representa para este pais su desaparicion y su muerte. Se convirtio,

simplemente, en un relato mas del espectaculo mediatico morboso de este pais.

La muerte y desaparicion de Debanhi Escobar es un claro ejemplo de la fermentacion
sin escrupulos de un espectaculo mediatico de tintes macabros e insensibles, de una
fragmentacion social que cosifica las experiencias violentas a unas notas sangrientas
insensibles, donde no solo se vulnerd su cuerpo, su nombre y su memoria, sino que se le
arranco, también, el reconocimiento a su calidad humana, mercantilizando su muerte, sino
que fue parte de un consumo ferviente espectacular para la l6gica voraz de la prensa

sensacionalista y morbosa.?®

4. Normalizacion de la violencia: Encuadre de subjetividades.

Hemaos venido perfilando como es que la imagen de nota roja permea nuestras subjetividades

y refleja nuestras pulsiones mas bajas, pero también, mas humanas. Por un lado, expusimos

128 para mayor informacién acerca de la cobertura mediatica del expediente de Debanhi Escobar véase URL=
Muerte de Debanhi Escobar expone la "justicia espectaculo" en México (eleconomista.com.mx)
Debanhi Escobar | El Universal
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que la violencia en México parte de un contexto estructural, donde el narcotrafico y crimen
organizado no es solamente una cuestién méas de seguridad publica, sino un problema social,
estructural, econdmico, politico y cultural. Explicamos también como la imagen de nota roja
en el pais es reflejo de este sintoma, y como, por un lado, los medios de comunicacion han
encuadrado el marco de la violencia a su conveniencia, con total indiferencia y frialdad,
mercantilizando el dolor y la violencia, mismo que ha devenido en una afectacion cultural
importante, y por otro, los espectadores, que han somatizado este régimen escopico, a través
del morbo, perversion, goce y normalizacion, siendo un cultivo perfecto para la basqueda
reiterada de estas notas, espectacularizandolas, convirtiendo en objetos a las victimas atroces
de estos crimenes, vulnerando su condicién humana. De esta manera, como vimos en el
apartado anterior, el narcotrafico y su injerencia dentro del sistema econémico, militar,
estructural y cultural, producen un régimen de visibilidad sumido en la normalidad y en la
aceptacion social dentro de sus operaciones delincuenciales, en concreto, el aparato
delincuencial busca que los espectadores sean elementos positivos y auxiliares a los actos
que ejecutan, siendo esto para ellos, un dispositivo mas de poder a su alcance, buscando una

perversa simpatia. Reguillo lo explica de la siguiente forma:

llamo dispositivo abismal de la necromaquina a la densa y heterogénea red de
articulaciones entre los discursos, practicas, instituciones, y espacios que opera como
una estrategia de produccion de subjetividad cuyo fin ultimo es el de asegurar la

aceptacion de la violencia como mandato en las relaciones desiguales del poder.t?°

Por lo tanto, y a través de lo que expone Reguillo, la necromaquina produce y tiene
un profundo interés en fomentar una sensibilidad y subjetividad dejando a la violencia como
un estandarte social, neutralizando los hechos violentos en fendmenos comunes, en concreto,
lo que busca es la disolucion absoluta de la vida en un estado de urgencia constante.**° Por
lo tanto, las escenas como las que hemos presentado lineas atras, retratan una violencia
extrema, cruda y sin mediaciones, que poco a poco se han consolidado ante el publico como

una forma cotidiana a la informacion, inhumana e insensible, misma que ya se ha

129 Rosana Reguillo, dp. cit. p.46-49.
130 Rosana Reguillo, Op.cit, p. 22.
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normalizado. Siguiendo a Reguillo, la necromaquina no solo produce muerte, sino “procesos

de socializacion y formas de ver el mundo”3L. ; Cémo podemos explicar esta normalizacion?

Boito define, en principio, un camino para entender primero la sensibilidad hacia lo
violento, donde asegura que esta es “un trabajo que se realiza dia a dia, de manera
desapercibida, sobre una piel social que se ha habituado y hasta goza con imagenes de lo
cruel sobre sujetos que no tienen o han perdido el rostro.*> Con lo anterior, Boito considera
que la sensibilidad que tolera la violencia y, ademéas goza con ella, se inserta en procesos de
gran alcance dentro de la conformacion de la subjetividad social, mismos que hemos definido
ya anteriormente como el establecimiento de marcos, es decir, modos de regulacion de
afectos por medio de un encuadre selectivo de la violencia.'®® En otras palabras, no podemos
separar o0 ver de otra forma el contenido violento que se nos pone enfrente, pues este se haya
delimitado dentro del marco, donde en este mismo proceso de encuadre, deja fuera otros
elementos criticos, en especifico, aquellos que permitiran, tanto entender la perdida humana,

como lo que esta representa en injusticia, deshumanizacién, dignidad, etc.

Bajo esta linea, hemos visto que los medios de comunicacién constituyen un factor
fundamental e imprescindible para el andlisis de la regulacién en el campo de nuestra
experiencia estética y los marcos que esta presenta, puesto a que son portadores de la voz
principal que pone en circulacion la informacion sobre la violencia. Relacionando lo anterior
con el papel importante que la guerra con el narco ha venido desempefiando, este ha sido
complice y actor principal, pues la sistematicidad repetitiva de la exhibicion publica de la
violencia explicita, y la forma en la cual los medios de comunicacion se comprometieron con
la reproduccion masiva de las imagenes violentas, mismas que hasta la fecha, han sido
constantes, variadas y cotidianas, retratando cuerpos en situaciones inusuales con extrema
crueldad, sin mediaciones, sin censura alguna, las cuales han permeado en nuestra
sensibilidad colectiva, sumiéndonos en una pasividad visual toda vez que nos encontramos
saturados, ya que mientras tratamos de procesar la primera imagen violenta, ya se han

difundido otras 20 mas. La mirada es forzada una y otra vez, y surge la duda, ¢Este

131 Ibidem.

132 Ma. Eugenia Boito “Capitalismo/sensibilidad/violencia: forma mercancia y sensibilidad snuff, en
Fundamentos en Humanidades, Vol. XV, num. 29, 2014, p.35.

133 Judith Butler. Marcos de Guerra. Las vidas lloradas, México, Paidés, 2010 p.13.
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forzamiento no terminara por acostumbrarse a la mirada y con esto, perdera la capacidad de

registrar con mesura lo acontecido? ¢Es un acondicionamiento hacia la normalidad?

Franco Berardi llama “mutacion conectiva”** a una serie de procesos sensibles que
tienen lugar en nuestro tiempo, debido a la sobre saturacién de imagenes, vista como una
proliferacion de flujos constantes y saturados de informacion que estamos incapacitados para
procesar, puesto que nos falta tiempo debido a la gran cantidad de los mismos. Se trata, pues
de “un desfase entre el formato que transmite los flujos de informacion, en este caso, de las
imagenes violentas, y de los receptores de dichos flujos, o sea, nuestra capacidad cognitiva
y de retencion.”*3® En otras palabras, no podemos prestar la atencion necesaria a una imagen,
porque al intentar procesarla cognitivamente y sensorialmente, ya se nos han aparecido viente

mas.

En términos de la imagen violenta y, como lo hemos visto lineas arriba, la
sobreestimulacion de las imagenes violentas, asi como la ruptura entre lo representado y la
representacion, como lo vimos en el apartado de la espectacularizacion, obedece a una
aprehension que ya no alcanza a registrar aquello de lo que acontece e impacta, y lleva a la
incapacidad de los sentidos humanos y sociales de poder registrar criticamente aquellas vidas
perdidas, yacientes como vidas que importan y que han sido victimas de violencia. Las
imagenes violentas de la nota roja son solamente una produccion feroz de espectéaculos
inertes que mantienen la sensibilidad en un estado cero, sin llegar a la comprensién entera 'y

cabal del fendmeno mediético.

Por otro lado, y siguiendo lo anterior, no hablamos de una (in)sensibilizacién rapaz,
sino de una sensibilizacién que ha aprendido de la violencia y de la crueldad y ha encontrado
en ella su goce. De ahi deviene la normalizacion. En palabras de Segato, “la repeticion de la
violencia, en este casi de las fotografias mediaticas violentas, produce un efecto de
normalizacion de un pasaje de crueldad.”*®® Se ha perdido la capacidad de pertenencia de

estos actos violentos, toda vez que no se piensa que son actos terribles que constituyen en lo

134 Franco “Bifo Berardi” Fenomenologia del fin. Sensibilidad y mutacién conectiva. Buenos Aires, Caja Negra,
2017, p.48. Las cursivas son mias.

135 Ibidem.

136 Rita Segato, Contra-pedagogias de la crueldad., Editorial Prometeo, Madrid, p.11. Las cursivas son mias.
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politico y en lo social una sintomatologia de la violencia, en las que encontramos que estos
actos en su multiplicidad y saturacion terminan acostumbrando la vista y normalizando los
actos que representan. También, hablamos de una subjetividad egoista, una deshumanizacion
a causa de un sujeto encerrado en si mismo, sumido en su goce y su satisfaccion, cuya

relacién con los otros estd profundamente fracturada y en algunos casos, rota:

Representan cabalmente el desprecio manifiesto por la vida y exhiben de la forma mas
explicita posible una capacidad de indiferencia que ya ni provoca asombro. Aprehender
a no sentir, aprender a no reconocer el dolor propio o ajeno, desentizar-se... forjan la
personalidad de estructura psicopatica funcional a esta fase histérica y apocaliptica del
capital. EI mundo de duefios que habitamos necesita de personalidades no empaticas, de
sujetos incapaces de experimentar la conmutabilidad de las posiciones, es decir, de
ponerse en el lugar del otro. No se trata simplemente de violencia, sino de un tipo de

violencia muy particular por cual la vitoria, la aniquilacion, no resulta de una muerte

humana sino de la sustraccion de la humanidad de lo aniquilado”**’

Tanto Segato, y volviendo més atras con Reguillo y Valencia, comprenden lo anterior, toda
vez que concuerdan en que la subjetividad de espectador es aquello que, tanto la
narcomaquina, como la necroméquina y el capital, tienen en interés de modificar nuestra
subjetividad, toda vez que los sujetos encuentran confort y comodidad a los hechos violentos
que no les afectan directamente. Una sociedad y un sujeto que no lo insensibiliza, sino que
lo hace aprender otra manera de sensibilizacion ante estos actos: un sujeto egoista sumido en
el goce, morbo y espectaculo que no deberia encontrar ajeno, y que encuentra recreacion,
diversion y satisfaccion. Una pérdida de la nocion de humanidad y compasion que no solo
repercute en su psique, sino dentro de la colectividad y la cultura. La normalizacion,
entonces, es un proceso de aceptacion continua, un proceso de indiferencia, que se vuelve
cultural y comunal, donde no importa simplemente la vida de los otros, donde esta
indiferencia egoista permite que estos actos sigan perpetudndose y comercializandose,
aprendiendo dia a dia, donde convivir y disfrutar la violencia, siempre y cuando no nos afecte,

y donde ni siquiera buscamos ya justicia, solo nuestro placer.

137 Ibid., p.79.
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No podemos dejar pasar un expediente que ejemplifica lo anterior. EI 9 de febrero del
2020, en la ciudad de México, dentro de las demarcaciones de la alcaldia Gustavo A. Madero.
Ingrid Escamilla fue asesinada por su pareja Erick Francisco Robledo Rosas, asesindndola
brutalmente en su domicilio y después desollandola, arrojando sus restos al drenaje publico.
El feminicidio, de por si, ya terrorifico y siniestro, no solo derivé en una terrible indignacion,
sino que fue un caso que perturbd a la opinion pablica del pais debido por la safia y crueldad
del acto, pero también en la profanacioén de su cadaver, ya que, el cuerpo de Ingrid fue
exhibido por la prensa de nota roja sin sensibilidad alguna, ni intervencion. Los periodistas
en total impunidad, coludidos con los oficiales de policia consiguieron las imagenes, mismas

que al dia siguiente les generaria su primera plana.

El 10 de febrero, un dia después de este terrible acto, en la portada de los diarios
sensacionalistas con mayor afluencia se leia el titular “Y la culpa la tuvo cupido” haciendo
mofa a la cancién de un violador en tu camino.**® Asi mismo, en otros diarios como La
Prensa relataban los hechos y mostraron fotografias de la victima tal cual fue
encontrada.'**Asimismo, dichas imagenes fueron difundidas sin censura e las redes sociales
aumentando aun mas el imaginario colectivo en cuanto a detalles de como y de qué manera
el feminicida perpetro tal crimen. Sin duda, la imagen era tan dantesca, como pocas en su
género, que inclusive estuvo varios dias bajo discusion de los medios, y por supuesto, no
faltaron las especulaciones, “;Qué materiales habra usado? jDudamos mucho que haya sido
con un cuchillo, eso debié de haber sido de otra forma! ¢ Quién habra sido el responsable(s)

de dichas imagenes?, ;Qué es lo que pasaba por la cabeza del feminicida?”*°

Hubo morbo, en lugar de indignacién humana. Hubo espectaculo en lugar de una
exigencia digna para encontrar justicia. Las imagenes englobaron una imaginacion colectiva
donde las especulaciones y su filtracidén oscurecia y opacaba el acto en si, fue vista como una
imagen, un objeto, no como una victima de feminicidio, no se pensé en el sufrimiento de ella

y de sus familiares e hijo. Se cosifico. La prensa y los espectadores solamente buscaban

138 José Ignacio de Alba, del 12 de febrero del 2020 Ingrid Escamilla, la fiscalia filtra fotos, la prensa las publica.
Ambas, impunes. Via, Pie de Pagina. Consultado el 25 de septiembre del 2022.

139 yéase URL= 'Se me metid el diablo': Matd y le sacé érganos a Ingrid Escamilla - Diario La Prensa Recurso
en linea, consultado: [ Enero 2023].

140 1pidem.
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fervientes las imagenes retratadas con safia y morbo, contadas fueron las ocasiones en que
un colectivo o un grupo de personas exigian justicia, sino que, al contrario, la mayoria
admiraban las imagenes, las consumian, y después de unos dias lo olvidaban, puesto que,

seguramente, un espectaculo mas estaba a la vista, como es ya costumbre en este pais.

Hubo, por otra parte, intentos de muchos internautas para poder eliminar u ocultar
estas iméagenes, y aunque casi todos pudimos verlas, poniendo en el hashtag
#IngridEscamilla, en su lugar, se subian fotos de paisajes hermosos, animales tiernos y fotos
amigables, tratando de desviar la atencion ya enmarcada de estos terribles hechos. Es claro
que la nota roja existe, no podemos eliminarla, no podemos pensar que estas fotografias no
existen, inclusive, es dificil pensar que estos actos no volveran a suceder, pero, ¢;Hay otra
forma de intervenir en el régimen esdpico de la nota roja violenta? ¢Existen alternativas que

nos hagan ver estas imagenes con otra cara?
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Capitulo 4: Alternativas para una trasformacion del régimen de visibilizacion violento

El infierno de los vivos no es algo que sera,

es algo que existe ya aqui, el infierno que

habitamos todos los dias, que formamos estando juntos. Dos
maneras hay de no sufrirlo. La primera es facil para muchos: Aceptar
el infierno y volverse parte de él hasta el punto de no verlo

nunca mas. La segunda es peligrosa y exige atencion y aprendizaje
continuos: buscar y saber reconocer quién y qué,

en medio del infierno, no es infierno, y hacerlo durar, y darle espacio

italo Calvino. Las ciudades invisibles

No es suficiente con que el fotégrafo signifique
lo horrible para que nosotros lo experimentemos...
las imagenes de sufrimiento y miseria que suceden

en el mundo son utilizadas como recordatorios
de aquello de lo gque nos hemos librado.

Operan en un gran entorno de consumo visual,
para compensar las imagenes de contentamiento.
puesto que ahora las imagenes han perdido

su capacidad de afectarnos, su ausencia,

tal vez, nos permita verlas mejor

Roland Barthes.

... en cuanto a sus imagenes (sus formas) representan la

verdad de un mundo (su contenido).

El arte actlia como sintoma de una verdad histdrica y permite

detectar en ella flancos vulnerables que posibiliten

su cambio: el despertar de la conciencia colectiva y la posibilidad de redencion

Ticio Escobar. La irrepetible aparicion de la distancia

En capitulos anteriores hemos visto como es el régimen escopico y el encuadre de la nota
roja y las imagenes violentas en general son parte de la sociedad y la cultura. EI régimen
escopico violento mexicano es un fendmeno que no podemos eliminar de tajo, ni mucho
menos ignorar, pero si podemos intentar transformar la manera en la que lo pensamos, lo
entendemos y lo sentimos. En este capitulo se propondran alternativas tanto éticas, como
estéticas para poder revolucionar el régimen escopico violento, ya perfectamente encuadrado

por la nota roja comunmente., toda vez que se intenta que la nota sea un documento de
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reflexion critica, denuncia y exigencia que representa la nota roja comdnmente y no solo un

documento objetual de recreacion y crueldad.

1. Entre la representacion y lo representatividad: Ontologizacion de la imagen.

Dentro de Capitalismo Gore, Sayak Valencia desmenuza y evidencia la violencia que habilita
el gobierno y la gestion de los cuerpos desde un enfoque transfeminista, dando critica a la
masculinidad. En él, estudia también como es visto el fendmeno de la violencia y los sujetos
que violentan en intervienen en el espacio publico y como es que estos sujetos constituyen
un régimen violento vinculado con el colonialismo y el neoliberalismo actual. En su
investigacion, Valencia estudia la espectacularizacion de estos hechos violentos y determina
que “de alguna manera lo que estaba rigiendo en el mapa politico que estudiaba, no solo era
la violencia sino como esta se representa en los afectos, y lo vinculaba con la produccion de

cierta sensibilidad muy aliada o muy seducida por la violencia”4!

En su indagacion, Valencia explica que la estética es un expediente importantisimo
al estudiar la violencia, toda vez que son fiel espejo de las realidades sociales y un artista que

resulta en este analisis es Andy Warhol, Valencia explica:

Andy Warhol es una artista que busco una repeticion no solamente en los términos de la
pérdida del auray el original (de lo que ya nos hablaba Walter Benjamin) sino que estaba
haciendo una empresa de si mismo, pero al mismo tiempo, creaba una relacién con la
imagen solo por la imagen y estaba vaciando muchas otras cosas, habilitando la imagen
como un caballo de Troya para otras discusiones sensibles, pero no criticas. Estaba
yendo a contrapelo de todo un régimen de lectura critico que se estaba instaurando en
ese momento contra los fascismos, haciendo una maniobra completamente distinta a

nivel sensible.1*2

Valencia encuentra en Warhol una innovadora forma de estudiar las imagenes, no solo como
arte 0 en su caracter estético, sino en lo que estas abonan para discusiones dentro de otros

regimenes de pensamiento y critica. Con esto Valencia propone un nuevo régimen escopico

141 Martin del Mauro Rucovsky, “El registro de la gubernamentalidad estd en otro lugar, en el afecto y la
fascinacion visual” Entrevista a la fildsofa trans feminista Sayak Valencia, Universidad Nacional de Cérdoba,
Argentina, en Etcétera: Revista del drea de ciencias sociales del CIFFyH, p. 5.

142 1pid., pp. 6-7. Las cursivas son mias.
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de caracter ontologico de la imagen, una nueva forma de mirar los hechos violentos, tratando
de llevar mas all la mirada de la imagen violenta, buscando la critica al hecho en si y no

solamente como una representacion iconica del suceso violento:

Lo que entiendo por ontologizacién de la imagen es esta ruptura entre la representacion
y la representatividad, la imagen en si no esté representando nada, la imagen solo es un
icono que funciona en el orden de la economia del consumo econémico de lo visual...
se trata de la sustitucion del suceso atroz por la imagen del suceso atroz, donde solo
estamos consumiendo la imagen de la masacre pero no estamos llevando un correlato de
sentido histdrico que nos podria hacer transformar nuestra perspectiva de lectura y crear

alianzas en torno a este genocidio.'*®

Valencia explica con lo anterior que la imagen violenta ha sido vista en su carécter objetual
y no en su caracter de acontecimiento, un sentido méas de objeto consumible tanto para su
mercantilizacion, como para su diversion, consumo y perversion, y no como un hecho
retratado por la lente que acontecio en lo real que afecto en el corazon del acontecimiento.
La imagen vista en su caracter acontecimental ayuda a poder poner en la mesa de discusién
una imperante y necesaria critica social efectiva que ayudaria a entender como es que en éstas
imagenes violentas pueden servir de altavoz para exigir justicia, dignidad, el enunciamiento
del acto en si hacia a un cese directo de la violencia y sus causas, el valor de la denuncia etc
valores trascendentales mismos que deben ser un elemento imprescindible a la hora de
observar una imagen violenta de esta naturaleza. Recordemos que las imagenes anestesian el
sentido de la percepcion de los hechos, y frenan cualquier intencion de interpretacion critica.
La encomienda que hace Valencia es vital, es una denuncia a entender el caracter anestésico
de nuestra sensibilidad a estos actos de barbarie. No son solamente imagenes, son actos de la
realidad cotidiana, mismos que pueden ser portadores efectivos hacia un cambio de

consciencia.

Por ultimo, Valencia agrega que es importante “descolonizar la idea de imagen de
la victima, asi como descolonizar la imagen que te deja en un biplano sin movimiento, una

figura inerte sin critica por delante.”?** La accion aqui tendria que ver con el ejercicio de

143 1bid., pp.7-8.
144 1bidem.
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como queremos ser representados y como debatimos las representaciones normativas de la

actualidad.*®

2. Entre el paisaje y la barbarie: Fernando Brito.

Fernando Brito es un fotégrafo mexicano ganador del tercer lugar del World Press Foto 2011,
en su categoria Noticias Generales. Trabaja como editor de fotografia del periddico El debate
en Culiacan, México y se especializa en la nota roja de la entidad. Al examinar su trabajo
foto periodistico, vemos que su trabajo tiene una direccion diferente: Si bien, su especialidad
es capturar fotografias de nota roja, Brito le adhiere una singularidad y una perspectiva

distinta a su trabajo.

La amplia carrera periodistica de Brito, le permitié hizo redireccionar su trabajo foto
periodistico. En la serie, Tus pasos se perdieron con el paisaje!#® Brito expone un conjunto
de fotografias que retratan cadaveres que son producto de la violencia, incluidos los paisajes
donde fueron encontrados o abandonados. En las fotografias se desarrolla un trabajo hibrido
en donde empalma dos géneros fotogréaficos el paisaje y la nota roja. Fernando muestra un
paisaje que “en principio incluye al observador a partir de la contemplacion, situandonos
dentro de la imagen como habitantes de la region, rompiendo asi la distancia con el

espectador’™4

145 Ipid. p.9.

146 Las imagenes que se toman de Fernando Brito son recogidas del reportaje en Vice México. URL=
http://www.vice.com/es_mx/read/fernando-brito-1

147 Roberto Carlos Monroy, Laksmi Adyani de Mora Martinez, “La imagen del desecho. Hacia un andlisis de la
estética del caddver, el desaparecido y el cuerpo como basura” Universidad del Estado de Morelos, Las Torres
de Lucca, 2015., p. 84-86.
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Figura 1 y 2: En Fernando Brito., Coleccion, Tus pasos se perdieron en el paisaje URL=

http://www.vice.com/es mx/read/fernando-brito-1

La fotografia de Brito es revolucionaria puesto a que uno de los objetivos de esta es romper

la distancia del espectador con el hecho violento generando un acercamiento que la nota roja
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no ofrece, una intimidad distinta que involucra al espectador con el suceso violento. Una
sensibilidad que la nota roja tradicional no ha podido encontrar. Brito en estas imagenes toma
una distancia considerable para enmarcar las fotografias en un plano donde el paisaje dota
un contexto de sensibilidad diferente. Sus fotos visibilizan un régimen escopico de la
sensibilizacion colectiva donde el espectador no consumira la imagen como objeto, sino que

de alguna u otra forma se vinculara al hecho.

El trabajo de Brito partid, en un principio, de esfuerzo personal para construir un
archivo unico para que las imagenes de estos muertos no pasaran a ser una cifra mas del dia
a dia. Brito buscaba una sensibilizacion distinta a la que provoca la nota roja, un caracter de
denuncia a las formas en las que los diarios tradicionales enmarcan el acontecimiento

noticioso violento y entorpecen el caracter critico y de denuncia.

Trayendo a discusién lo que hemos visto en capitulos anteriores, si la representacion
visual del sufrimiento se habia convertido para nosotros en un cliché, en una imagen mas del
dia a dia, donde los medios de comunicacién han creado una anestesia colectiva que nubla
nuestra capacidad de sentir. La fotografia de Brito es distinta toda vez que nos sitla en otro
nivel escopico y de sensibilidad que nos permite adentrarnos al hecho y no solo quedarnos
en el régimen de representacion como lo vimos con Valencia. La técnica de Brito se sitda en
una técnica ya sefialada por Didi- Huberman llamada montaje, ya que, al empalmar dos
géneros de fotografia en una para un sentido en particular, en este caso, precisa el autor:

El montaje serd precisamente una de esas respuestas fundamentales a este problema de
la construccion de la historicidad. Debido a que no esta orientado de manera sencilla, el
montaje escapa a las teleologias, hace visibles los restos que sobrevivieron, los
anacronismos, los encuentros de temporalidades contradictorias que afectan a cada
objeto, a cada acontecimiento, a cada persona, cada gesto. De esta manera, el historiador
renuncia a “contar una historia” pero, al hacerlo, consigue demostrar que la historia no
deja de estar acompafiada de todas las complejidades del tiempo, de todos los estratos

de la arqueologia, de todos los énfasis del destino'*®

148 Didi-Huberman., Arde la imagen. Oaxaca, Ediciones Ve y Fundacién Televisa, 2010, p.21.
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El trabajo de la serie de Brito encuadra en montaje, ya que documenta procesos histéricos
que tienen que ser denunciado, pero lo hace con recursos estéticos, y bajo un cierto
reacomodo de técnicas, marcos, discursos, y pequefias historias para poder llevarlo a cabo.
Por otro lado, y volviendo de nueva cuenta al marco de Butler, lo que Brito toma como marco

seria el paisaje y el cadaver que esta en él, en su forma completa y no fragmentada.4°

Asimismo, y en tanto al elemento estético de la imagen, cabe preguntarnos si el
trabajo de Brito cae en la estatizacion de la violencia. Al respecto, la saturacion repetitiva y
cliché de la nota roja se opone a la experiencia fotografica de Brito, toda vez que las imagenes
que visibilizan el discurso violento de la imagen llegan a espacios criticos y lo obligan a
pensar y criticar el régimen violento que enmarcan y no solo como imagenes para consumo,
sino que ya engloban en su naturaleza un ejercicio visual critico y sensible, en donde preserva
la capacidad de impactar, sensibilizando al espectador enunciando nuestro sentido de

denuncia y critica al acto.

3. Jacques Ranciéere y la politica de las imégenes.

Jacques Ranciére es un filésofo que ha abordado casi cualquier tema dentro de la filosofia, y
no es la excepcion en la cuestion de las fotografias. Ranciére reconocia que dentro de las
fotografias habia un mundo, un idioma que se gesta desde la contemplacién, pero también
desde la comprensién que cada uno de nosotros goza, sin importar el nivel intelectual que el
espectador posea.r®® Y, justamente esa pluralidad de interpretaciones es la idea central en su
politica de las imagenes. Comenzaremos ejemplificando la imagen més citada dentro de los
escritos de Ranciére es la Juno Ludovisi, un fragmento de una escultura de la diosa romana

de la maternidad, heredera de los atributos de la Hera griega.

Para el francés, esta imagen condensa el rostro dulce, tierno, amigable, benefactor y
calido de las deidades femeninas, condensando una imagen con multiples interpretaciones.

Por otro lado, y dentro de la investigacion de Miguel Corella, es una imagen politica para

149 Roberto Carlos Monroy... Op. cit, p.89.

150Ranciére encuentra en “El espectador emancipado” la oportunidad de retomar y complementar los
presupuestos de igualdad en la relacidn maestro-alumno, que trabajo en “El maestro ignorante” aplicadas a
la relacidon espectador-espectaculo. Véase en Jaques Ranciere, El espectador emancipado., Buenos Aires,
Manantial, 2003, y Id, El maestro ignorante., Buenos Aires, Manantial, 2010.
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Schiller, cuyos comentarios de esta imagen radica en la promesa de una comunidad libre, un
ideal politico que representa la comunidad por venir.**! Haciendo una comparativa, tanto de
la interpretacion de Ranciere como la de Schiller, su indeterminacion radica en el sentido
politico del arte para Ranciere por oposicién a aquellas obras cuyo efecto sobre el espectador
esta previsto por el autor, que tiene por ello un caracter instrumental, un objetivo planteado,
en cambio el admirar el caracter estético y autbnomo de la obra abre las puertas a una

finalidad extra artistica, politico-instrumental, 0 como propone Ranciére, metapolitica.t>

Con lo anterior, podemos ver que Ranciére plantea una nocién contundente en cuanto
a la interpretacion de las imagenes refiere, proponiendo asi una posible politica de las
imagenes en el sentido que antes sefialabamos, en tanto se presentan al espectador como
imagenes pensativas, mismas que permiten dirigir el pensamiento no solamente en una
direccién, o un unico sentido, sino que abren el camino a un sin fin de intuiciones. Se
establece pues, que la imagen en sus multiples significados y sus multiples direcciones a los
sentidos establecerd una metapolitica que, a su vez, podria consolidar una apertura a la critica
que devenga politica, es decir, los recursos visuales, como las fotografias, las imagenes etc.,
como lo hemos planteado ya en momentos anteriores, no son experiencias estaticas y
univocas, Sino que su Mismo actuar generan a su vez, repercusiones tanto en lo individual

como en lo colectivo. La interpretacion de las iméagenes, por lo tanto, es un ejercicio politico.

Podemos encontrar en la propuesta de Ranciére una alternativa viable dentro de
nuestro régimen escopico de nota roja, toda vez que establezcamos a través de las maltiples
redirecciones de sentido que esta evoca, una critica consolida en muchos sentidos, que a su
vez genere en una critica reflexiva del acontecimiento, situandonos en un estadio critico, una

construccion de un &mbito estético-politico que devenga en critica social. Ranciére libera con

151 Miguel Corella. La politica de las imdgenes en Jacques Ranciére., Universidad de Valencia. Revista Res
Publica, 26, 2011. pp.95-113

152 |La metapolitica aparecera para Ranciére como la practica que trata de desvelar la profunda verdad de una
falsedad, al mismo tiempo que hace de la posesidn de ese conocimiento la base para indicar el camino que
debe seguir la practica politico-emancipadora. La metapolitica establece una verdad de la politica que no tiene
lugar en el presente, la verdad de una falsedad. Se encarga pues, de sefialar esta falsedad con el fin de iluminar
la verdad que ella esconde detrds de la supuesta igualdad politica: la desigualdad social. Esta verdad se hace
cargo al mismo tiempo de realizar una critica constante a la falsedad dominante. Véase en Gonzalo Laguarda
Pozo., La metapolitica en Ranciere., Revista Ariel. Filosofia Politica, 2016, p.2.
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esto la experiencia estética del espacio del museo, para hacerse posible en cualquier ambito

que se necesite la critica de la imagen, una reasignacion efectiva de lugares y miradas.

Asi mismo, Ranciére libera la imagen del régimen hermético de los almacenes de arte,
y la sitGa en una esfera de lo publico, donde préacticamente cualquier persona puede opinar al
respecto. Recordemos que la nota roja es un medio por el cual las clases populares acceden
al medio de la informacion. Recordemos que “el proceso de la pérdida del aura y la inmersioén
de los objetos estéticos en la masa, que Benjamin atribuia a la aparicion de la fotografia y el
cine, para Ranciére se produce en el mundo burgués en el momento en el que se nos propone
una mirada que abandona cualquier consideracion interesada y se detiene en el gozo de las
apariencias”® Con esto, Ranciére apuesta a la critica popular de las iméagenes, sin caer en la
estatizacion de las mismas dentro de un almacén de museo. Se busca con esto reconfigurar
los marcos sensibles, para buscar detras de este régimen de visibilidad una politica

germinante.

Lo anterior es facilmente rastreable en una imagen que forma parte de una instalacion
del fotégrafo y artista chileno Alfredo Jaar, titulada Los ojos de Gutete Emerita, y que
Ranciére ha tratado ampliamente dentro de sus obras El teatro de las imagenes'® y El
espectador emancipado®®®, donde los ojos de esta mujer llamada Gutete Emerita, que fue
testigo de un episodio traumatico, un genocidio en la guerra de Ruanda, donde dentro de una
imagen muda, pero a su vez pensativa, Jaar pone debajo de una fotografia de sus o0jos un
texto que describe en palabras de Gutete aquellas cosas que ella presencid. Por otra parte,
palabras e imagenes son integradas en un discurso espacial (que el espectador debe recorrer)

y en un discurso de sentido, para construir finalmente un teatro de las imagenes.*>®

EL franceés refiere que dentro de la imagen de la mirada de Gutete se representa sin
miramientos, una experiencia sensible sin precedentes donde expresa la realidad de lo vivido.
No estamos bajo un concepto artistico solamente, ni mucho menos a una representacion vacia

o mercantilizada, sino “una traducciéon de la experiencia traumatica mediante una serie de

153 Miguel Corella, dp. cit. p.99.

154 Jaques Ranciére, El teatro de las imdgenes., Buenos Aires, Manantial, 2012.

155 Jaques Ranciére, El espectador emancipado., Buenos Aires, Manantial, 2010.

156 verdnica Cecilia Capasso., Lo politico en el arte. Un aporte desde la teoria de Jaques Ranciére. En Revista:
Estudios de Filosofia, Num. 58. 2018. pp. 215-235.
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recursos retdricos, de manera que la sintaxis de la obra de arte es equivalente de las
operaciones logicas que permiten comprender aquello que se trata de representar”®®’, Al

respecto, Jaar explica:

Un domingo por la mafiana en una iglesia de Ntarama, cuatrocientos tutsis fueron
asesinados por un escuadron de la muerte hutu. Gutete Emerita de 30 afios de edad,
estaba en misa con su familia cuando empez6 la masacre. A Tito Kahinamura, su marido,
y sus dos hijos, Muhoza y Matirigari, los asesinaron a machetazos en su presencia. Por
alguna razén, Gutete logré escapar con su hija Marie-Louise Unumararunga. Tras pasar
semanas escondida, Gutete ha vuelto a la iglesia del bosque. Cuando habla de la familia
gue ha perdido, hace gestos hacia los cadaveres del suelo, descomponiéndose bajo el

fuerte sol africano.'®®

Figura 3. Alfredo Jaar, Fragmento de la instalacion: The eyes of the Gutete Emerita, 1996.

157 Ibidem.
158 Alfredo Jaar, The eyes of the Gutete Emerita, 1996. [Recurso en linea]
http://alfredojaar.net/proyects/1996/the-rwanda-proyect/the-eyes-of-gutete-emerita/
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Jaar enmarca a obra de tal manera que no cae en la estatizacion, pues la operacion
artistica que representa apela a la interpretacion de distintos frentes, de distintas capacidades
cognoscitivas y distintas sensibilidades, y apela a resaltar las equivalencias del arte y la
memoria. No es solamente una intervencidn que enuncia, Sino que es una enunciacion que
demanda. La intervencion de Jaar mas que una exposicion de caracter estético, es una
invitacion a la reflexion. La eficacia de esta instalacion no depende de un suplemento de
expresion mas que el de Gutete, sino que se busca en si una sustraccion de sensibilidades por
parte del espectador. Jaar no nos ofrece una experiencia estética cerrada de almacén o

museo®®®

, Sino que nos hace salir de él, y experimentar a través de una exposicion el dolor
fehaciente que existe en una experiencia tan traumatica como el genocidio, experiencia que
pocas veces vemos en paises de primer mundo. No es la primera vez que Jaar demanda
distintos acontecimientos violentos y de injusticia que suceden en el mundo. Este artista
chileno es especialista en cancelar el régimen espectacular y consumista de la imagen

violenta, suspendiendo la forma de consumo. A continuacién, anunciaré algunos ejemplos.

4. Hagase la luz: Alfredo Jaar.

Alfredo Jaar es un artista, arquitecto y cineasta que vive y trabaja en Nueva York. Su trabajo
ha sido reconocido en todo el mundo por sus innovadores exposiciones y performance que
reflejan una realidad social, por lo general dentro de los estratos publicos, Jaar ha realizado
mas de setenta intervenciones en todo el mundo, donde por lo regular condensa la experiencia

estética sensitiva y la experiencia politica de caracter social o altruista.

Como lo vimos en el apartado anterior, sus intervenciones como el caso de Los 0jos
de Gutete Emerita, no han sido el Gnico trabajo de Jaar. En 1994, un genocidio de horribles
dimensiones se llevo a cabo en Ruanda, ante los ojos poco interesados de las potencias

159 El museo en la perspectiva critica de Giorgio Agamben y Guy Debord es sefialado como aquel espacio donde
la obra de arte se convierte en un objeto de mera contemplacién y en un objeto desvitalizado, en la medida
en que se pierde su conexion con el mundo vivo y el espacio comun a todos los hombres, es decir, es sefialado
como un espacio que termina museificando las obras de arte, desvitalizandolas y vaciandolas de sentido, en
la medida en que quedan separadas de la vida. Jaar instaura esta distincidon entre experiencia estética,
performance o exposicién y una obra de arte dentro de un museo. Véase mas al respecto en Cuauhtémoc
Nattahi Hernandez Martinez, La museificacion de la obra de arte y de ciudad. Un ensayo sobre la figura del
museo en el pensamiento de Giorgio Agamben y Guy Debord. Universidad de Guanajuato, Revista Valenciana
nam. 29, 2022, pp.315-345.
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mundiales occidentales y el desconcierto informativo general. En un desinterés total fueron
asesinadas un millén de personas durante tres meses, en total impunidad y a la vista de los
ciudadanos, es decir, murieron aproximadamente diez mil personas diarias. Afectado por
estos terribles hechos deshumanizantes, Alfredo Jaar emprendid un viaje a ese pais africano
para ver con sus propios ojos lo que estaba aconteciendo ahi. Recorriendo el pais, conocio

historias y personas con experiencias aterradoras que vivieron lo acontecido.

La exposicion Hagase la Luz. Proyecto Ruanda 1994-1998, es el testimonio de este
viaje y el resultado de mas de 4 afios de trabajo de campo. En Ruanda fotografid los ojos de
un nifio huérfano. En esos ojos, al igual que los de Gutete, Jaar encontrd y reprodujo en fichas
diapositivas en cantidad de un millén, como el nimero de victimas de genocidio en aquel
pais africano, y luego las apilo todas sobre una mesa de luz, evidenciando la cantidad de

muertes y lo que cada una de ellas simbolizaban con los ojos terriblemente tristes del nifio

huérfano: Nduwayezu.

Figura 4: Alfredo Jaar, The Silence of Nduwayezu, 1997.

En URL= http://latamart.com/service/alfredo-jaar/
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También, con otras fotografias de ese mismo viaje, Jaar las enterrd en cajas negras y
sobre estas escribio la descripcion de lo que se podia ver en las fotos. Por ejemplo: “nifio

29 ¢¢

llorando a su padre masacrado” “mujer llorando a sus hijos asesinados”.*®® Su propoésito fue
despertar la conciencia adormecida y anestesiada de la poblacion mundial que actuaba
indiferente al acontecimiento, que destrozo familias, que cambio la vida de muchas y que
quedaron impunes. Un ocultamiento visual que desencadenaria en una reinstauracion de la
capacidad de ver el drama humano. Estas obras poseen un caracter de denuncia a la falta de
respuesta y apoyo mundial, a la indiferencia y para darle voz a esas vidas que fueron
arrebatadas, a darles memoria y dignidad. Lo que Jaar hizo posibilita a un régimen de
visibilidad distinto, toda vez que enaltece la denuncia por encima del atroz y reprobable acto,
sensibilizando a tal grado que esta denuncia retumbe en lo mas profundo de nuestra

indignacion humana.

Asi, la busqueda de la “credibilidad, de la veracidad, de como lograr que una imagen
signifique o afecte, es también uno de los objetivos primordiales del artista”®! En esta
instalacién, Jaar opta por reproducir imagenes mentales, en lugar de reproducir las imagenes
de cuerpos horrendos mutilados victimas del conflicto que, si bien evocan al imaginario, su
ocultamiento y descripcién evocan lo humano. Asimismo, Jaar denuncia una serie de
fotografias acompafiadas a las cajas de los escenarios donde tuvieron lugar cada una de las
matanzas. Estos, aparecen despojados de victimas y solo se aprecia el paisaje de manera
tranquila y conciliadora con una clara intencion pictérica. Cada una de estas fotografias
vienen acompafadas de un testimonio de un sobreviviente que presencio los terribles actos
que ahi se desempefiaron, cambiando por completo la nocion principal que las fotografias
pictoricas evocaban. Con esta estrategia, la violencia es denuncia clara, fuera del campo

visual tan solo explicada con palabras. Bajo esta tesitura, Barthes menciona:

No es suficiente con que el fotografo signifique lo horrible para que nosotros lo

experimentemos. .. las imagenes de sufrimiento y miseria que suceden en el mundo son

160 para mayor informacién de esta intervencidn, véase el sitio web del artista en : http://www.alfredojaar.net
http://www.artistasplasticoschilenos.cl

161 Cfr. David Moriente, Los dioses tiene sed: Reflexién sobre Proyecto Ruanda de Alfredo Jaar, Aisthesis, num.
52, diciembre 2012, pp.221-235.
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utilizadas como recordatorios de aquello de lo que nos hemos librado. Operan en un gran
entorno de consumo visual, para compensar las imagenes de contentamiento. Puesto que
ahora las imagenes han perdido su capacidad de afectarnos, su ausencia tal vez nos

permita verlas mejor.1%?

Alfredo Jaar ademas de ser un artista es un compilador de historias, un artista ético que evoca
construir el horror en la propia imaginacion sin logran pervertir, sino mas bien, concientizar.
Construye en la imaginacion ética un medio mas efectivo que el medio visual per se,
descubriendo que la verdad de la tragedia estaba en los sentimientos y las emulaciones, en
las ideas y en las experiencias, en los acontecimientos humanos y no siempre en las imagenes.
Con esto, el chileno enmarca un régimen escopico, sin ser enteramente visual, pero si ético e
imaginativo estableciendo un nexo de comunicacién directo entre el sujeto testimonial y el
espectador, que es fundamental para dotar de credibilidad su trabajo, otorgando cierta
sensacion de veracidad al mensaje, dentro de una sociedad como la nuestra que esta

acostumbrada a la simulacién y al engafio.'®?

Jaar a diferencia de otros artistas es uno de los pocos que perfila la conciencia critica
con un lenguaje claro de denuncia y a la vez de creacion, innovacion dentro de los
dispositivos estéticos y comunicacionales del arte. Su denuncia icnica no es estéril, pues
abre la posibilidad de pensar la imagen como un proyecto dindmico, ético y, sobre todo,

critico.

162 Roland Barthes, La cdmara licida, Madrid, Paidds, Ibérica, p.34.
163 David Moriente, Los dioses... 6p., cit. p.235.
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Conclusiones.

Los andlisis principales que han constituido el primer apartado de esta investigacion se han
centrado en demostrar que el término violencia tiene distintas acepciones, no es un concepto
cerrado que podamos encontrar en algin manual de etimologia o de filosofia. Dejamos claro
que debemos ser cuidadosos al referirnos a ella, toda vez que ella misma constituye por
antonomasia la mayor parte de nuestros espacios sociales, humanos y culturales. Asi mismo,
el caracter multifacético del término violencia abre la puerta a un sinfin de discusiones, en
tanto a su carécter conceptual como de un caracter fenoménico. La violencia la vivimos desde
distintos frentes, desde distintas realidades, y este trabajo es una clara muestra de ello. La
violencia en su caracter mas general, se puede entender como aquella perturbacién en el
orden normal de las cosas, pero también como una perturbacion silenciosa. Slavoj Zizek
determina que la violencia puede ser dividida en dos ramas: subjetiva y objetiva. Esta
distincién nos resulté favorecedora, toda vez que entendimos que la violencia subjetiva es
una violencia que es visible en todas sus formas, comprobable, mientras que la segunda se
encuentra escindida de manera espectral en el lenguaje. La primera se manifiesta en formas
analogas y habituales, mientras que la segunda determina su accion en el campo de lo
espectral. Se encontr6 una postura analoga en Johan Galtung y el Triangulo de la violencia
donde en la base se sitta aquella violencia que no es visible ni comprobable en un primer
vistazo: La violencia cultural y la estructural, y en la punta del tridngulo se situa la violencia
directa que es la mas visible de todas. Estas consideraciones y formulados tedricos resultaron
relevantes toda vez que nos comprueba que no solo existe la violencia que es visible,
testimonial, instrumental y directa, sino que existen otras formas mas complejas e invisibles

de la misma.

Teniendo como base los aportes anteriores, determinamos que el lenguaje es el
protagonista directo de la violencia simbolica y, si la violencia simbdlica tiene una condicion
determinada por el lenguaje, existe sin lugar a dudas una conexion con la realidad efectiva,
toda vez que disciplinas como el estructuralismo, han demostrado que a importancia del
lenguaje tiene una importancia trascendental con la explicacion de la realidad. El lenguaje es
la forma primaria por excelencia en la que el ser humano dispone para fijar y objetivar el

conocimiento de si mismo y del mundo. Por lo tanto, este enlazamiento representa sin lugar
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a dudas una conexién directa con la realidad. Mencionamos y ejemplificamos autores como
Freud o Lacan por ejemplo dieron cuenta de esta relacion de entrelazamiento, asi como de la
triada: lo real-lo imaginario-lo simbolico- que ha determinado la forma en como percibimos
el mundo efectivo. Queda claro que la importancia de la linguistica no es gratuita toda vez
que, como madre del estructuralismo determina el modo en el que se produce cierto

conocimiento de la realidad

Comprobamos y asumimos también que la violencia simbdlica, puede estar contenida
en los estadios linguisticos mas espectrales que hay y no precisamente en los que comprenden
a el lenguaje expreso, escrito o expreso. El lenguaje estd presente en muchas instancias
comunicativas, no solo en el habla o las palabras, sino que también puede estar en las
imagenes. Esto, dio entrada a entender que las fotografias son lenguaje, y que estas pueden
albergar una intencion comunicativa, misma que no solo puede ir en un sentido, sino en

mualtiples sentidos e interpretaciones.

Esto ha hecho que la fotografia, ademas de ser un documento que registra los
acontecimientos pasados, es un medio de intencionalidad que puede albergar muchos
significados e intenciones. Al respecto del caracter simbodlico de la imagen, Barthes nos
ejemplific6 como es que estas intenciones pueden entenderse dentro de la connotacion y
denotacion de las mismas, asi como dentro de sus mensajes linguisticos claros -siendo las
palabras que puedan existir dentro de las mismas- las que contienen mensajes iconicos
codificados —entendidos como signos discontinuos dentro de la imagen donde se interpreta
la idea, una imagen con intencionalidad clara de lo que se quiere llegar a comunicar- y otra
qgue aguarda mensajes iconicos no codificados, - estos entendidos como una intencionalidad
existente, pero no evidente, que interpreta intencionalidades intelectuales, estéticas,
culturales, etc. Estas Ultimas fueron explicadas para entender que, si bien la imagen es una
intencion comunicativa, puede ser expresa o espectral, y aunque la imagen determine una

intencionalidad interpretativa, sigue siendo una intencion comunicativa.

Dentro de la cotidianeidad convivimos con estos registros diariamente y a pesar de
que las imagenes son objetos fisicos, intercambiables, transferibles e interpretarles de
diversas formas, pocas veces pensamos que es lo que nos comunican detras de la imagen

misma. Un ejemplo de ello son los memes, son registros de la cultura que son intercambiables
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practicamente en la red todos los dias. Muy pocas veces los analizamos de manera no
humoristica. Muchos de ellos de manera especial y detras de lo evidente, aguardan dilemas
culturales, problemas estructurales y situaciones cotidianas que, detras de la intencion
humoristica por la cual fueron creados. Siguiendo a Segato, la violencia simbdlica es
dificilmente codificable no se manifiesta fisicamente, pero estd vigente en la intencion
comunicativa de algunas imagenes, y sostiene su intencionalidad violenta y aguarda un

sentido estructural de la sociedad.

Por lo tanto, establecimos que las imagenes fotografias son un medio idéneo para
poder ejercer la violencia simbdlica. Asi mismo, a través de Walter Benjamin entendimos la
importancia de la fotografia en la cultura y en la masa, pasando de ser un elemento de retrato
ser un documento historico y social de una validez actual y de caracter imprescindible. La
fotografia pertenece a los anales historicos, pero también sociales. Tenemos fotograficas de
casi todas las épocas y de casi todos los acontecimientos histéricos. Es un documento de
prueba, pero también un documento cultural y artistico que ha tenido influencia en nuestra
sociedad. Benjamin no solo esta consciente de su importancia, sino de su caracter

representativo, interpretativo y critico.

Dentro de sus limitaciones técnicas, la fotografia delimita un inconsciente optico, que
es aquella forma en que de cierta medida el artista queda suspendido por la herramienta
fotografica, lo que la diferencia de las técnicas mas amplias, como lo son las pinturas, por
ejemplo. El artista queda superditado por la cdmara, pero esta caracteristica no hace que la
fotografia pierda su valor, no pierde intencionalidad. La fotografia sin lugar a dudas es un
expediente interpretativo, donde a través del lente suspende un acontecimiento que hace que
sea un ejercicio interpretativo privilegiado. La fotografia se fue socializando, ya no solo fue
un documento que retrataba lo privado, sino que se convirtié en una herramienta historica
para lo social, una herramienta difundida y consumida por la masa, y un expediente
imprescindible. Dejamos claro que la fotografia es un elemento imprescindible en cualquier
sociedad, un lenguaje fundamental dentro de instancias sociales, artisticas, culturales,
historicas, literarias, entre otras. Por lo tanto, si la fotografia es lenguaje, no podemos pensar
en una sociedad sin imagenes. En el advenimiento de capturar y observar imagenes, estamos

extrayendo de a poco el mundo. La fotografia como arte de las masas ha permitido que esta
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esté en distintos espacios comunicativos, entre ellos en los periodisticos. Analizamos la
fotografia periodistica o fotoperiodismo, préctica que nos llevara mas adelante a acercarnos
a la nota roja. El fotoperiodismo es un documento de caracter testimonial que utiliza
principalmente la fotografia como instrumento para comunicar historias y acontecimientos
dentro de la prensa, capturando situaciones, hechos historicos, y acontecimientos dentro de
la realidad. Asi pues, la fotografia periodistica es de importancia cultural y social importante,
expresando un acontecer de carécter noticioso e informativo. ES nuestro acceso a la
informacidén, nuestro medio de comunicacion y difusion por excelencia y un medio de
expresion necesario. Por lo tanto, es claro que la importancia de la prensa es vital, donde ese
recurso enmarcado, es decir, una imagen en especifico, encuadrada que resalta aquellas

situaciones que de cierta manera valen la pena ser resaltadas y cuéles no.

Asi mismo la fotografia configura nuestras formas de ver el mundo y determina lo
que debe 0 no ser visto, lo que debe o no ser discutido, y lo que debe o no ser analizado. Esta
definicidn es trascendental en todo este trabajo, puesto a que esta determinacién determina
un cierto régimen escopico. No puedes ver otra cosa que sea esta, y no otra, siendo una
redireccién a la mirada hacia este acontecimiento y no a otro. La prensa sabe muy bien de
esto, por lo que dejamos en claro que la fotografia de prensa o fotoperiodismo atiene a cierta
performatividad, siendo este un poder mediatico de gran alcance, que sirve para poner y
quitar de los medios de comunicacion lo que consideren pertinente, de acuerdo a sus intereses
— en mayor medida, econdmicos, sociales, y politicos- asi como lo que a ellos les conviene
que culturalmente sera discutido y socializado. Este poder en los medios de comunicacion

determina la discusion, tratamiento informativo y anélisis de la informacion en la actualidad.

Asumimos que la importancia de la prensa impresa es trascendental, ya que, si bien
existen medios de comunicacion de caracteristicas diferentes como lo son el video, mass
media, internet, cable, noticieros etc., la prensa impresa sigue siendo el medio informativo
mas consumido en la actualidad, dado a su bajo precio, facil accesibilidad y alta demanda.
Analizamos con esto, distintos medios de comunicacién impresos, principalmente
periddicos, encontrando que existen dos tipos: La denominada prensa de referencia o prensa
seria, Yy otra llamada prensa popular, donde la primera se sitia como una méas enfocada a un

publico con un nivel de estudios mas alto, mas informado, politizado y con mayor capital
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adquisitivo, por lo que la segunda se encuentra dirigida a lectores con un estrato social mas
bajo, una prensa mas accesible y econémica y mas facil de leer, dado a que contiene gréaficos
y titulos llamativos que faciliten su lectura y entretenimiento. Esta distincién permite
entender que la prensa de nota roja se sitGa en la segunda determinacion, toda vez que el

entretenimiento esta incluido en mayor proporcion en la prensa popular.

Determinamos que la prensa de nota roja se sitUa dentro de la prensa popular, dado
que por lo general la prensa de nota roja se sitla en un conjunto de acontecimientos de
caracter social desafortunados que representan hechos violentos -asesinatos, accidentes,
actos tendenciosos, principalmente- que vulneran las normas penales o se sitlan en los limites
seguros de estas. La nota roja siempre esta publicada en la prensa popular, puesto a que esta
directamente relacionada con la diversion, el entretenimiento y la violencia. Aqui se
encuentra el punto algido de conexion, toda vez que hemos venido repasando que las
imagenes son intenciones comunicativas, tanto expresas como simbolicas, la nota roja es una
representacion de un hecho de la realidad, que determina, expresa y delimita como es que
vemos los hechos violentos. Los compramos, los comercializamos y los exhibimos sin
mediacion diariamente. Hemos socializado esta prensa y la hemos determinado como algo

que ocurre con frecuencia en esta ciudad.

En el tercer capitulado de esta tesis, establecimos que una de las explicaciones
posibles de la basqueda, consumo de la nota roja esta intimamente relacionada, no sélo con
la busqueda de un entretenimiento o una préactica ociosa, sino con el panorama violento que
el crimen organizado y la falsa guerra contra el narco que han llevado a cabo ejecutivos en
el pasado, ejército y marina, fueron catalizadores directos de como somatizamos la violencia
y como nos relacionamos con esta. Si bien, el crimen organizado ha existido desde distintos
frentes, el aumento de esta practica y sus estrategias, tanto en lo econémico como en lo social,
lo empresarial y lo cultural, ha determinado nuestra forma de vivir y ver el mundo, asi como
moldeando una naturalidad hacia lo violento, moldeando nuestra subjetividad. Aclaramos
que existen un fin de probables causas por las cuales la violencia se ha desbordado, pero el
crimen organizado dentro de la cultura mexicana es el pinaculo por excelencia que puede dar
explicacion a la barbarie de la crueldad y violencia sin limites. La narcomaquina, como

Reguillo explica, son aquellas articulaciones que determinan al narcotrafico como un sistema
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— economico, politico y cultural- toda vez que entra en nuestra forma de ver el mundo, e
inclusive en nuestra cultura misma. Hemos socializado la intromision del crimen organizado
como un producto cultural més. Constatamos que la narcocultura se encuentra en
practicamente todos los espacios de recreacion y de entretenimiento, como son las peliculas,
series, ropa, religion etc. Ideamos a los grandes criminales como personajes de poder y
reconocimiento, de superacion personal donde la clase baja dificilmente pueden acceder, y
que, sin embargo, desean y aspiran, como si el desempefio por un “trabajo” peligroso
pareciera ser digno de ser admirado y reconocido. Pareciera que estos productos culturales,
econdmicos Yy politicos de la delincuencia no nos afectan como sociedad, pero vimos que es
todo lo contrario. Ahora fascinamos la violencia, la buscamos, la consumimos, la
mercantilizamos, la compramos y especulamos de distintas formas con ella. Asistimos a una
muerte simulada, pero pareciera que la encarnamos y vivimos las pulsiones emocionantes a
través del marco escopico que la nota roja nos otorga. Un régimen de visibilidad aceptado y
normalizado. EI morbo y las pulsiones humanas son elementos clave para entender por qué

buscamos estas experiencias displacenteras.

Los marcos mediaticos se caracterizan por ser llamativos, a través de lo obsceno y lo
morboso, comercializan el dolor, como una estrategia mas de mercado, vendiendo la mirada
que atrapa y fascina. Esto es la sociedad del espectaculo, la relacion mercantil entre lo
humano y el dolor, misma que comentamos con Debord, la cual nos sirvié para poder ver
paso a paso como es que se mercantiliza el dolor, subsumiendo lo humano, y ponderando lo
econdmico. Comprobamos que los medios de comunicacion atienden al espectaculo, se
sumergen en aquello que uno como espectador desea y quiere ver, aungue eso signifique una
pérdida de la humanidad. El espectaculo esta latente y a espera de capturar y chismorrear
aquel hecho noticiosos perturbador o morboso para comercializarlo, para venderlo a costa
del sufrimiento humano o la degradacion de nuestra calidad humana. Esto a su vez nos ha
planteado diversos problemas éticos y nos mostrd6 cdmo es que en esto radica la

transformacion actual de esta subjetividad aprendida que nos ha dejado el crimen organizado.

Con esto, nos planteamos diversas discusiones al respecto, nos preguntamos si en
realidad aprendemos la crueldad o nos encontramos en un lapso de letargo, por lo que a través

de Boito y Segato esclarecimos que no se trata de una aprendizaje hacia la crueldad, no hemos
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aprendido a ser crueles propiamente, sino que adquirimos una anestesia generalizada por el
impacto de un sinfin de iméagenes violentas que ocurren una y otra y otra vez, toda vez que
cuando tratamos de somatizar la primera, se nos han aparecido una docena. Esto es crucial
puesto a que nos establece que, si bien no podemos eliminar de tajo el régimen escopico
violento de la nota roja, si podemos re-estructurarlo y redefinirlo de otra forma de modo que

apele a la denuncia y a la busqueda de justicia.

Por ultimo, en el cuarto capitulo, se configurd6 una propuesta de indole ético-
ontoldgico. No buscamos la censura, no buscamos eliminar lo evidente, ni tapar
irresponsablemente la violencia que existe, que es injusta y brutal. Buscamos un espacio de
intervencion positivo entre el espectador y el hecho de nota roja, Propusimos un contacto
mediado por la humanidad y no por lo objetual. Por otro lado, el ejercicio de la nota roja
dificilmente va a desaparecer, ya sea por el choque de leyes que existe con respecto a esta
préctica, por la necesidad de una libertad de expresion que se escinde entre las lagunas legales
de este pais, entre otros factores. Por eso, es importante encontrar un balance ético y politico
qgue nos ayude a entender a la nota roja en su caracter humano, ético y humano. La
consideracién ontoldgica de Sayak es importante, dado a que no busca ver el hecho violento
como una cosa mercantil, sino mas bien, busca en todo momento humanizarla como un acto
violento, una persona yaciente, a través de practicas estéticas y politicas. Construir un

régimen de visibilidad de la denuncia y la basqueda de justicia.

Por otro lado, Fernando Brito nos ayuda a ver la nota roja desde otro lente, redirigir
la mirada no solamente a el cadaver yaciente sino apelando a un aura especifica, con una
perspectiva distinta., rompiendo la distancia con el espectador con el suceso violento,
encuadrandose en un montaje con paisajes hermosos, que a la vez de ser una presentacion
distinta que no busca mercantilizar el hecho, sino humanizar. Ranciére nos plantea que dentro
del mundo de las fotografias se gestaba una articulacién que podia ser plena a través de
nuestra misma contemplacion, una politica de las imagenes que el mismo espectador le
permitan dirigir el pensamiento no solo a una sola direccién, liberandola de los almacenes de
arte y situandola en un frente politico imprescindible para la critica, con esto comprueba que
no podemos prescindir de la imagen sino que al contrario, debemos redirigir nuestra atencion

hacia una metapolitica de las imagenes. Asi mismo y por Gltimo nos sumergimos a la obra
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de Alfredo Jaar, que no solo es un artista, sino un enunciador politico de las guerras, de los
genocidios, de las injusticias, mismas que las convierte en arte, en una verdadera politica de
las imagenes, trasformando el régimen de visibilidad que nos da la nota roja, siendo abierto
a la denuncia, a la critica, al levantamiento de la voz y a la busqueda de un mejor mundo a
través del performance, de la fotografia, de las intervenciones, de los performance. Alfredo
Jaar es la culminacion de un sinfin de elementos artisticos que no solo quedan en un almacén
fetichizado del arte contemporaneo, sino que se han convertido en estancias de reflexion, de
denuncia hacia lo injusto, hacia lo que debemos prestar atencion, siendo un espacio politico
reflexivo. Jaar se sirvid de las imagenes violentas, humanizandolas en un performance que
hace vibrar y sentir cada parte del sufrimiento del genocidio en Ruanda, de las injusticias de
paises en vias de desarrollo, entre mas temaéticas importantes dentro del capitalismo

contemporaneo.

Finalmente, queda un sefialamiento méas por enunciar. Este trabajo demostro ser un
acercamiento a un tema que nos compete tanto en lo individual como en lo social. Este
esfuerzo académico insta a buscar mas respuestas y mas alternativas a estos y a otros
regimenes de visibilidad que resultan complejos, toda vez que espera ser un inicio hacia el
tratamiento de distintas probleméticas de esta indole. Solo empezando a reconocer aquello
lugares comunes donde la violencia se sitla, donde nos golpea, nos conforma y nos atraviesa,
podremos atender cada vez mejor, con mayores herramientas estas problematicas y resistir
al duelo sin ser indiferentes. A la fecha, y seguramente al término de la redaccion de esta
tesis, ocurriran mas sucesos desafortunados con muertes tragicas, sucesos desafortunados,
una prensa deshumanizadora hambrienta de contenido, donde nuestra principal ocupacion
sera seguir sumergiéndonos en aquellas herramientas que nos puedan ayudar a entender estos
fendmenos, luchar para no ser indolentes, para ser humanos Hace méas de 7 afios me he
sumergido al mundo de la violencia y he constatado el incremento desmedido de la misma.
Seguramente México se enfrente en un futuro a otros procesos violentos, no obstante, mis
esfuerzos por entenderla seguiran vigentes y latentes esperando a que podamos construir una
comunidad de la no-indiferencia. Estamos conscientes que la violencia en México es un
monstruo de mil cabezas, que dia a dia nos duele, nos conforma, nos hiere y nos indigna, solo
a través del pensamiento comunitario, podemos lograr que el dolor nos haga florecer de las

cenizas.
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