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Introduccién

ANTECEDENTES

El presente trabajo surgié como una variante del proyecto de investiga-
cién con el que originalmente la autora ingresé a la Maestria en Diseno
y Comunicacién Visual en el Posgrado de Artes y Diseno. El proyecto
original consistia en la elaboracién de un libro dlbum con el tema del
duelo en la etapa infantil basado en el budismo zen, que incorporase las
perspectivas ante la muerte presentes en Japén y México. Llegado cier-
to punto, resulté evidente que dicho proyecto no podria ser completa-
do debido a los recursos limitados en cuanto a destrezas o habilidades
y sobre todo el tiempo disponible, por lo que, a partir de lo investiga-
do, hacer una tesina sobre la imagen de la muerte presente en la cultu-
ra editorial japonesa de periodo Edo (1603-1868) aparecié como una
alternativa viable de tema de investigacién, esto debido a posibilidades
reveladas durante la investigacién y recopilacién de bibliografia, y a los
caminos alternativos ofrecidos por las materias de Historia del libro,
[lustracién y Encuadernacién.

OBJETIVOS

El objetivo principal de la investigacién es determinar qué caracteristicas
simbdlicas y técnicas tienen las imdgenes que muestran a la muerte en los
libros impresos producidos y publicados durante el periodo Edo en Ja-
pén, a través de los casos especificos de un libro Kusoshi, publicado entre
1648 y 1652, y de los dos primeros tomos de la enciclopedia Gazu Hyakki
Yagyo, de Toriyama Sekien, publicados en 1776 y 1781, respectivamente.

Para esto se busca entender cudl era concepcién de la muerte en la
sociedad japonesa en el periodo Edo, y de qué manera la religién influ-

y6 en ella; los acontecimientos histéricos, sociales y culturales que dis-
tinguieron a Japdn en ese tiempo; la situacién de la cultura editorial en
Japén entre los siglos xv1 y x1x, las técnicas de impresién empleadas y
los tipos de libros que se distribuian entre la poblacién; el cémo se re-
presentaba a la muerte en el arte y la literatura japoneses, y de qué ma-
nera estas representaciones pudieron influir en las ilustraciones en libros
impresos y manuscritos.

Tomando en consideracién lo anterior, se organizé la investigacién
en tres capitulos. En el capitulo 1 se explorard el contexto cultural en
el que surgieron estas obras, a partir especialmente del aspecto religio-
so, marcado por la coexistencia del sintoismo y el budismo en Japén,
las caracteristicas ideoldgicas del shogunato y la forma en la que esto se
relaciona con la visién de la muerte que se tenfa en el periodo Edo. En
el capitulo 2 se abordard el florecimiento de la cultura editorial durante
este periodo, lo cual permitié que libros y otros materiales impresos de
diversas temdticas llegaran a manos de un gran porcentaje de la pobla-
cién japonesa. Establecer estos dos aspectos del contexto nos permitird
entender en el capitulo 3 con mayor claridad la eleccién de elementos
compositivos y simbdlicos recurrentes en ilustraciones con el tema de la
muerte, su relacién con los formatos y el cuerpo del texto de los libros,
y su alcance e influencia en el pablico lector del periodo Edo.

METODOLOGIA DE INVESTIGACION

Este trabajo debe leerse teniendo en consideracién que sus alcances se
corresponden con los de una compilacién bibliogréfica. Por lo tanto, no
tendrd la misma profundidad y complejidad que se esperaria de una te-
sis. De acuerdo con la encargada de la Secretaria Académica del Posgra-
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do en Artes y Disefio, la Dra. Laura Alicia Corona Cabrera', el Posgrado
entiende una tesina como un documento en el que se desarrolla un tema
dentro del campo de conocimiento y disciplinario elegido por el estu-
diante, sin que este llegue a tener la profundidad de una tesis. La tesi-
na® debe ser de caricter monogrifico o de compilacién, demostrindose
en esta que el estudiante tiene la capacidad para investigar. A diferencia
de una tesis, en la que se espera que haya una aportacién significativa al
campo de conocimiento y el campo disciplinario, en la tesina se busca
que haya un registro de procesos 0, como es el caso de este trabajo, un
problema de investigacion.

La presente investigacién es esencialmente cualitativa, es decir que
se ocupa de recolectar y analizar informacién de forma no numérica’,
basindose en métodos de recoleccidon de datos no estandarizados, con el
objetivo de explorar, describir y generar perspectivas teéricas.* El objeti-
vo es responder la pregunta principal de investigacién por medio de pre-
guntas secundarias. Al tratarse de una tesina, no busca comprobar una
hipétesis especifica, sino realizar una recopilacién bibliogrifica. Debido
a la distancia geografica con respecto al tema de estudio, la investigacién
se realizé por medio de trabajo de gabinete, esto por la imposibilidad de
realizar un trabajo de campo, recurriendo a acervos digitales en lugar de
fisicos para el cuerpo de obra.

En cuanto a los enfoques de investigacién, para la revisién de lite-
ratura se usé en primer lugar el enfoque exploratorio, debido a que los
temas a investigar le eran poco conocidos a la autora; en segundo lugar,
se emplearon los enfoques descriptivo y correlacional, esto para ver las
caracteristicas que tiene cada topico de la revisién de literatura y las rela-

' Correspondencia epistolar de la Dra. Laura Alicia Corona Cabrera con la alumna

Marfa del Mar Pérez Mergruen, con fecha en 28 de octubre de 2022.
2 La tesina es una de las modalidades de titulacién disponibles en el Posgrado en Artes

y Disefio: https://posgrado.unam.mx/artesydiseno/paginas/110/tesina
3 Blaxter, Loraine et al. (2000) Cémo se hace una investigacién. Gedisa Editorial, Bar-
celona, pdg. 92.

* Herndndez Sampieri, Roberto, et al. (2006) Metodologia de la investigacién. Mc-
Graw-Hill Interamericana Editores, México D. E, pdg. 8.
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ciones que pueden establecerse entre ellos. Para responder a la pregunta
de investigacién acerca de la representacién de la muerte en ilustracio-
nes del libro manuscrito e impreso en el periodo Edo, se usaron los en-
foques descriptivo, correlacional y explicativo, esto porque se busca co-
nocer més a fondo qué es lo que llevé a los artistas y editores del periodo
Edo a representar a la muerte de una determinada manera.

La técnica de investigacién en la revisién de literatura principal fue
el andlisis de documentos, lo cual ha permitido establecer correlaciones
y contrastar las perspectivas de diferentes autores sobre el tema de in-
vestigacién. Ademds de la revisién de documentos, se hicieron observa-
ciones de ilustraciones con la temdtica de la muerte presentes en libros
impresos del periodo Edo, especificamente el Kusdshi, que muestra las
nueves etapas de descomposicién de un caddver desde un enfoque re-
ligioso budista, y de cuatro imdgenes de fantasmas en dos tomos de la
enciclopedia de demonios de Toriyama Sekien, Gazu Hyakki yagyo y
Konjaku Hyakki shii, para comparar los elementos simbdlicos presentes
en obras pictdricas y gréficas japonesas de temdticas similares de ese pe-
riodo o de siglos anteriores.

Las fuentes de consulta

La bibliografia se recopilé tomando como criterio la necesidad de reunir
informacién acerca del contexto histérico, cultural, artistico, editorial y
religioso de Japén durante el periodo Edo. Los autores elegidos perte-
necen a multiples disciplinas (historiadores, antropélogos, entre otros)
que se han especializado en lo concerniente a la cultura japonesa. Los
trabajos revisados fueron escritos en espafol o inglés, o traducidos del
japonés, debido a la limitante de la autora para leer textos complejos en
japonés. Mucha de la bibliografia fue reunida en la Biblioteca de la Fun-
dacién Japén en México o en repositorios académicos digitales como
academia.edu y jstor.org. Es importante senalar que en bibliotecas de la
UNAM hay muy poco material disponible.

Las imdgenes del cuerpo de obra fueron tomadas de los siguientes
repositorios: para el libro Kusoshi se usé un ejemplar presente en el repo-



sitorio llamado Union Catalogue Database of Japanese Texts, en el que se
recopilan libros publicados en Japén en diferentes momentos de su histo-
ria incluyendo aquellos publicados en periodos anteriores al siglo xix. En
el caso de la enciclopedia de Toriyama Sekien se usaron tres repositorios
diferentes. Para los fantasmas del primer tomo de la enciclopedia se usé
Union Catalogue Database of Japanese Texts, pero debido a que el tnico
ejemplar completo en el repositorio sélo estd disponible para visualizacién
y no para descarga, las imdgenes que se anadieron en el escrito fueron to-
madas de Wikimedia Commons. Para la imagen del segundo tomo de la
enciclopedia, se us6 la base de datos del Museo Met, en donde se encuen-
tra disponible para su visualizacién y descarga el tomo completo.’

> Los vinculos a los repositorios en linea pueden encontrarse en el indice de imdgenes.

INTRODUCCION

Cabe mencionar que, para la recopilacién del cuerpo de obra pre-
viamente mencionado, fue necesario armar una base de datos previa,
compuesta por imdgenes de arte japonés, entre las que pueden encon-
trarse dibujos, pinturas y estampas. Dicha base de datos estd compuesta
por alrededor de 100 imdgenes de arte relacionado con el sintoismo y el
budismo, la representacién de la muerte en el arte japonés, pintura zen y
estampas de Ukiyo-e. Los principales repositorios virtuales a partir de los
cuales se conformé este banco de imdgenes, ademads de los mencionados
en el parrafo anterior, fueron los siguientes: Col Base (repositorio con
colecciones de museos de Japén), The British Museum, Ukiyo-e Search,
University of Pittsburg, y Library of Congress.






Capitulo 1. Japén en el periodo Edo (1603-1868)

Breve contexto histdrico

Japén se ha caracterizado por tomar aspectos de formas de pensamiento
y de sistemas de creencias provenientes de otras culturas, para adaptar-
las a su idiosincrasia. Dos de los mds importantes han sido el sintoismo,
derivado del sistema de creencias original de la isla, y el budismo zen
llegado del continente asidtico. Ambos han influido en el desarrollo de
una sensibilidad estética caracteristica de Japén, y de conceptos estéticos
como mono no aware.

En la primera seccién de este capitulo se hard una aproximacién
a las dos principales religiones de Japén, con el objetivo de analizar la
influencia que han tenido en el desarrollo de las artes y en la forma de
pensar de la sociedad japonesa, asi como de observar la interaccién y
complementacién que ha habido entre ambas religiones a lo largo de
la historia. Asimismo, se hard una breve revisién en torno al Neocon-
fucianismo y su importancia durante el periodo Edo en Japén. Para
esto, se consultaron los trabajos de Helen Hardacre, japonéloga de la
Universidad de Harvard; Kuroda Toshio, historiador japonés; Federi-
co Lanzaco Salafranca, filésofo y japondlogo espanol; Noriyoshi Ta-
maru, especialista en religién japonesa; Michiko Tanaka, historiadora
y académica del Colegio de México; y Kazuo Kasahara, especialista en
budismo japonés. Posteriormente se abordard el tema de la idea de la
muerte en Japén durante el periodo Edo, de la mano de trabajos de
Jaqueline Stone, profesora de religién japonesa en la Universidad de
Princeton; Fabian Drixler, profesor de historia japonesa; y Duncan

Rytken Williams, profesor de religién y cultura asidtica en la Univer-
sidad del Sur de California.®

¢ Las fichas completas de las fuentes de consulta empleadas pueden encontrarse al fi-
nal de este trabajo.

En la segunda parte se analizard el concepto estético mono no aware,
sus origenes en la literatura japonesa cldsica del periodo Heian y la posi-
bilidad de que este sea una manera de enfrentar y digerir la mortalidad
del ser humano y de cuanto le rodea. Para esto revisaremos las caracte-
risticas bdsicas que Donald Keene, investigador de literatura japonesa,
atribuye a la estética y las manifestaciones artisticas de Japén. Después
veremos las definiciones que han dado de mono no aware autores como
Lauren Prusinski, de la Universidad de Valparaiso en Indiana; Beth M.
Carter, investigadora de literatura cldsica japonesa, y Federico Lanzaco
Salafranca. Después analizaremos brevemente a Motoori Norinaga, su
pensamiento y la forma en la que le dio nombre y forma al concepto de
mono no aware como una forma de justificar sus ideas acerca de la su-
perioridad de la cultura japonesa sobre la china, el gobierno imperial,
el orden social y la sensibilidad japonesa. Para esto se tomardn como re-
ferencia los trabajos de Isaac Meyer, historiador especialista en Japdn;
Mark Meli, académico de la Facultad de Letras de la Universidad de
Kansai; e Isomae Junichi, profesor del Centro Internacional de Investi-
gacién de Estudios Japoneses de Kioto.

1.1. RELIGION EN JAPON Y PERSPECTIVA ANTE LA
MUERTE EN EL PERIODO EDO

1.1.1. Contexto histérico
El periodo Edo (1603-1868), forma parte de la Epoca Moderna Tem-
prana o Kinsei (1573-1860) el cual comprende ademds al periodo Azu-

chi-Momoyama (1573-1603). El periodo Edo debe su nombre a la ca-
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Figura 1.1: Arco Torii al atardecer, por Ueno Tadamasa. Grabado xilogrdfico Ukiyo-e.
Periodo Showa, 1930. La imagen representa un arco torii. Estas estructuras sirven para
marcar la entrada a los templos o espacios sagrados sintoistas.
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pital del pais de aquel tiempo, en lo que hoy se conoce como Tokio. Se
caracterizd por una gran estabilidad tras siglos de guerra civil. El pe-
riodo Azuchi Momoyama que lo precedié estuvo marcado por enfren-
tamientos entre sefiores feudales o daimyo, entre los que destacé Oda
Nobunaga, quien buscaba unificar Japén. Tras su muerte, y la de su
sucesor, Toyotomi Hideyoshi, fue finalmente Tokugawa Ieyasu quien
logré establecer un gobierno unido, denominado shogunato o baku-
fu, que se mantendria por mds de dos siglos en el poder, y brindaria un
nivel de seguridad y estabilidad al pais que permitiria un florecimien-
to cultural en distintos estratos de la sociedad japonesa. Expresiones ar-
tisticas como el ukiyo-¢ y el teatro kabuki surgieron durante este perio-
do; ademds serfa en este momento de la historia de Japén en el que una
identidad nacional comenzaria a afianzarse, mds alld de las influencias
provenientes de China y Corea.

1.1.2. Sintoismo en Japén
Definicion

La palabra shinto (f838: shin, deidad; r0, camino o manera de ser o ha-
cer) sirve hoy en difa para designar al sintoismo, que ha sido considerado
por muchos teéricos como la religién original de Japén. Sin embargo,
existe un debate con respecto al significado original de la palabra y el
uso que se le ha dado en diferentes momentos histéricos. El sintoismo
se entiende como el culto a los kami (ff: dios, deidad), que son espiri-
tus presentes en un lugar u objeto determinado que forma parte de la
naturaleza, como puede ser una montafia, un rio o un arbol. También
pueden ser la representacién antropomérfica de un fenémeno o la dei-
ficacién del espiritu de un ser humano fallecido.

De acuerdo con Helen Hardacre,” se consideraba que los kami se
encontraban en todas partes, lo que generaba una necesidad de erigir

7 Hardacre, Helen (2017) Shinto, a History. Oxford University Press, Nueva York,
pag. 1.

CArfTULO 1. JAPON EN EL PERIODO EDO (1603-1868)BREVE CONTEXTO HISTORICO

Figura 1.2: Kitsune-bi en vispera de aio nuevo, junto al drbol cambiante, por Utagawa
Hiroshige. Grabado xilogrdfico Ukiyo-e. Periodo Edo, 1857. La imagen representa una
reunidn de zorros o kitsune. En el sintoismo, los kitsune tienen poderes mdgicos, estin
asociados con el kami Inari (deidad de la fertilidad y la agricultura) y suelen ser sus
emisarios.
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templos en las dreas habitadas por los seres humanos para de esta ma-
nera establecer acuerdos con los espiritus locales por medio de rituales,
oraciones y ofrendas. Un lugar sin un templo era considerado como no
apto para ser habitado por el ser humano, puesto que no se contaba con
el permiso necesario por parte de los kami.

Primeras mam’fesmcz'ones

En un inicio las creencias religiosas en la isla de Japén eran oficiadas por
los lideres de los clanes. No seria sino posteriormente, entre los siglos vi
y x11, con la influencia de la llegada y asimilacién del budismo, que el
sintoismo serfa institucionalizado. Una de las caracteristicas mds impor-
tantes en el sintoismo primitivo era la necesidad de evitar la suciedad o
la mancha. Esto era algo relativamente similar a como es visto el pecado
en el cristianismo, pero hacia referencia tanto a la suciedad fisica como
a la suciedad espiritual. “En concreto, por suciedad se entiende lo que
no estd limpio. Asi, la pureza religiosa exige el lavado del cuerpo y un
vestido de ropas limpias. Pero existen otros tipos de impurezas rituales:
menstruacion, relaciones sexuales, partos..., que deben purificarse de-
bidamente. También la muerte es fuente de mancha y todo lo relaciona-
do con ella: enfermedad, heridas, incluso el mismo lugar de fallecimien-
to y los funerales”.®

Se efectuaban tres tipos diferentes de purificacion ritual: misogi
(abluciones, entre las mds comunes estaban el enjuagar las manos y la
boca antes de entrar a un lugar sagrado); harae (expulsién de contami-
nantes); e imi (abstinencia). Estas tres formas de purificacién aun se
practican hoy en dia en los templos sintoistas, y en eventos y fechas es-
peciales. Existia una necesidad de mantener también una limpieza con
los actos, por lo que si se cometia una falta hacia alguien, habia que re-
parar el dano a la persona afectada.

8 Lanzaco Salafranca, Federico (2020) Cultura japonesa, pensamiento y religion. Satori
Ediciones, Gijén, pdg. 52.
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Mitologia shinto

El sintoismo en realidad no tiene ni una deidad principal ni un funda-
dor concreto, en contraste con el caso de religiones como la catélica, y
no se le dio nombre hasta la llegada del budismo a Japén, para poder
distinguir ambos tipos de creencias entre si. La mitologfa sintoista que
aparece en el Nihon Shoki (Crénicas escritas de Japén, escrito en el ano
720 D.C.) y el Kojiki (Registro de asuntos antiguos, 712 D.C.) guarda
cierta semejanza con la mitologfa griega. Hay dos deidades primigenias,
Izanagi e Izanami, que son marido y mujer, creadores de las islas que
componen Japén y padres de un gran nimero de kami, entre los que es-
tan Amaterasu, la diosa del sol, Tsukiyomi, dios de la luna y Susano wo,
dios de las tormentas y el mar. De acuerdo con el Kojiki se afirmaba que
el clan Yamato, que mds adelante se convertiria en la familia imperial,
era descendiente directo de Amaterasu. La existencia del Kojiki y el Ni-
hon Shoki se debe en buena medida a la necesidad del clan Yamato de le-
gitimar su derecho al trono por encima de otros clanes, demostrando en
los relatos compilados en ellos, el parentesco consanguineo con la diosa
del sol, quien para validar el poder de sus descendientes les hizo entrega
de tres tesoros: un espejo celestial, una joya en forma curva y una espada
sagrada. Estos tres objetos son hasta el dia de hoy considerados los te-
soros de la familia imperial y se supone que se encuentran resguardados
en el Templo de Ise, que es el santuario mds importante del sintoismo.
Por otro lado, podemos encontrar un ejemplo de la visidn sintoista
de la muerte en una escena de los mitos primigenios contenidos en el
Kojiki'y el Nihon Shoki, el cual condujo al nacimiento de la diosa Ama-
terasu, y tiene paralelismos con el mito grieo de Orfeo y Euridice. En ¢l
se dice que cuando Izanami dio a luz al dios del fuego, recibié quema-
duras que la hicieron caer gravemente enferma, y murié6 al poco tiem-
po. Izanagi la sepultd, pero al extranarla profundamente, y a pesar de
que lzanami le habia pedido que no la siguiese, decidié ir al reino de
los muertos a buscarla para convencerla de regresar con él y terminar la
labor de la creacién que habian iniciado juntos. Ella no podia hacerlo,
pues habia consumido alimentos preparados en ese reino, y cuando ¢él
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Figura 1.3: Ame no uki-hashi (puente flotante en el cielo), por Utagawa Hiroshige
Grabado xilogrifico Ukiyo-e. Periodo Edo, 1847-1851. La imagen representa a los dioses

Izanagi e Izanami.



descubrié que se encontraba cubierta de gusanos y en estado de putre-
faccién, Izanami sintié tal vergiienza de ser vista en ese estado, que in-
vocé a un grupo de mujeres monstruosas del inframundo llamadas Shi-
kome, y junto con ellas persiguié a su marido hasta que él logré escapar
de regreso al mundo de los vivos. Al final de la persecucién, los dos dio-
ses acordaron un porcentaje de muertes y nacimientos que mantendria
un equilibrio en el mundo.” Ya a salvo en el reino de los vivos, Izanagi
procedié a purificarse por medio del ritual misogi, para eliminar la man-
cha dejada por su contacto con la muerte, y fue mientras se bafiaba en
un rio que nacieron varias divinidades, incluyendo a Amaterasu. En este
mito puede apreciarse que aquellos que han muerto se contaminan, y
si regresan al mundo de los vivos, lo hacen como espiritus vengativos.

Shinto del estado y prohibicion

Desde el periodo Meiji (1898-1912) y hasta el final de la Segunda Gue-
rra Mundial, no sélo se veia al sintoismo como una parte fundamental
de la identidad japonesa, por considerarlo como algo con un significa-
do més profundo que una religién, sino que ademds habia un control
gubernamental estricto con respecto a la manera en la que los académi-
cos podian abordarlo como tema de estudio. La perspectiva de la pala-
bra shinto como poseedora de un solo significado invariable a través del
tiempo era la postura hegemoénica de esta época, el sintoismo era la re-
ligién del estado y el tabti en cuanto a la forma de estudiarlo persisti6
hasta décadas después de que dejé de ser la religion oficial '°.

Uno de los primeros investigadores en romper este tabd fue Kuro-
da Toshio'!, quien cuestioné la independencia del sintoismo como re-
ligién a partir del significado que se le ha dado a las palabras shinto y

% Anesaki, M. (1996). Mitologia Japonesa. Edicomunicacién, Barcelona, pag. 28.
10 Hardacre, op. cit., pdg. 4.

' Toshio, Kuroda; Dobbins, James C., y Gay, Suzanne Gay (1981). “Shinto in the
History of Japanese Religion”, en The Journal of Japanese Studies, vol. 7, nim. 1, The
Society for Japanese Studies, pdg. 1-21.
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kami en diferentes momentos histéricos. En su anilisis, sostiene que
en realidad el sintoismo ha estado interrelacionado con el budismo y el
taoismo provenientes del continente asidtico, de tal manera que en rea-
lidad la creencia en los kami ha llegado a ser una faceta de la manifes-
tacién singular del budismo en Japdn, siendo una manera en la que los
preceptos budistas han sido aprendidos y aplicados por la poblacién en
el ambito cotidiano.

1.1.3. Budismo: surgimiento y caracteristicas
Escuelas budistas anteriores en Japon

El budismo como tal lleg6 a Japén alrededor del siglo v1, traido por
inmigrantes y emisarios del reino de Paekche, en lo que hoy es Corea.
Este reino se encontraba en guerra con el reino vecino de Silla, lo que
lo llevé a buscar una alianza con Japén, entonces conocido como Ya-
mato. Enviaron a la corte una imagen de Buda y escrituras sagradas
como una muestra de amistad, y posteriormente mandaron delegacio-
nes para regalar imdgenes sagradas al clan Soga, el cual tenia vinculos
con la casa imperial y era partidario de la nueva religién. El budismo
se encontrd en un inicio con el agrado y apoyo por parte del empera-
dor y de la aristocracia, pero algunos incidentes y epidemias hicieron
creer a grupos mds conservadores que los kami estaban agraviados por
esta nueva religién.

Aun asi, la llegada de inmigrantes budistas fue haciendo que el bu-
dismo permeara en la isla, y durante el siglo vi1 el principe regente Sho-
toku se convirtié en uno de los grandes promotores del budismo en
Japén, y lo proclamé la religién oficial. Posteriormente el emperador
Shomu envié al sacerdote sintoista Gyogi al Templo de Ise, para ofre-
cer una reliquia budista como ofrenda a la diosa Amaterasu, apaciguan-
do de esta manera la duda de los grupos conservadores. A partir de en-
tonces la interaccién entre el sintoismo y el budismo fue relativamente
tranquila, y dio lugar, poco a poco, a un sincretismo religioso.
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Figura 1.4: Ise Daijingu sengyo no zu, por Utagawa Kuniyoshi. Grabado xilogrdfico
Ukiyo-e. Periodo Edo, 1849. La imagen representa una ceremonia religiosa durante la
reconstruccion del Gran templo de Lse.
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El budismo, a diferencia de lo que ocurrié con el cristianismo, fue
asimilado dnicamente por las clases mds altas, y con el paso de los si-
glos llegé a otros estratos de la poblacidn hasta ser adoptado por toda
la sociedad en el periodo Kamakura (1185-1333). Cabe mencionar
que fue ademds tomado junto con otros elementos culturales chinos
por la aristocracia como un medio para hacer avanzar a la sociedad del
reino Yamato, que por aquel entonces estaba atiin muy por detrds de
China.!?

Ademds, para cuando el budismo llegé a Japén, ya habia sido mo-
dificado de diferentes maneras a lo largo de su viaje desde su origen en
India, pasando por China y Corea, en funcién de los diferentes pueblos
que comenzaron a practicar esta religién, a lo que se le anadiria después
las interpretaciones que le dio el pueblo japonés con el paso de los siglos.

A lo largo de la historia de Japon han coexistido diferentes sectas
budistas. Durante el periodo Nara (710-794) existieron seis escuelas:
Ritsu, Kusha, Jojitsu, Sanron, Hosso y Kegon. En esta época habia dos de-
partamentos gubernamentales, uno encargado de administrar al sintofs-
mo y otro al budismo y sus escuelas. En el periodo Heian (794-1185)
existieron dos doctrinas budistas que no estaban destinadas a las masas
por su carcter mds bien criptico: Téndai (de la que se derivaron las sec-
tas de la Tierra Pura) y Shingon. Ambas escuelas dieron eventualmente
lugar a peticiones de cardcter mdgico en las que se empleaban rezos a
Buda para pedir favores o aliviar enfermedades. Posteriormente llegé a
Japén el budismo zen, que inicialmente era conocido como Cha'n, sur-
gi6 en China a partir de una combinacién de la escuela budista Maha-
yana y el taoismo. Esta secta llegd a Japén alrededor del siglo xi1, traida
desde China por el monje budista Eisai. El budismo zen japonés se divi-
dié en tres escuelas: rinzai, soto y obaku. La escuela rinzai tue la prime-
ra de ellas, dirigida por el monje Eisai, y mds adelante la escuela sozd fue
fundada en Japén por Daogen, quien, al no encontrarse satisfecho con
las ensefianzas de ninguna de las escuelas budistas de Japén, decidié ir a

12 Tamaru, Noriyoshi (1996) Religion in Japanese Culture: Where Living Traditions
Meet a Changing World. Kodansha International, Tokyo, pdg. 46.
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Figura 1.5.a: Acala, protector budista, pintura sobre tela de autoria desconocida,
procedente de Nepal, 1322. La pintura retrata a Acala, una de las manifestaciones de
Manjushri, una deidad del budismo mahdyina. La iconografia budista presenta muchas
variaciones dependiendo del contexto histdrico y geogrdfico: en esta imagen se puede
apreciar un papel protagonico en los colores, y milltiples personajes que acompasian a la

figura principal.
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Izquierda. Figura 1.5.b: Retrato

de Daruma (Bodhidharma), por
Hakuin Ekaky, pintura zen en

tinta negra (sumi-e), periodo Edo,
siglo XVIII. Daruma es considerado
uno de los patriarcas del zen, y se le
atribuye la introduccion del budismo
zen en China. Esta representacion es
diametralmente opuesta a la figura
1.5.4, en cuanto a que no hay uso

de color y los trazos son sintetizados y
expresivos, caracteristicos de la pintura
zen japonesa.

Derecha. Figura 1.6: Flores de ciruelo,
de Sesshit 1oyo, periodo Muromachi,
S. XV. Una de las disciplinas artisticas
derivadas del budismo zen en Japon
Jue la pintura sumi-e realizada en

su mayor parte por monjes zen como
parte de sus pricticas de meditacién.
La pintura buscaba reflejar la esencia
de las cosas y del espiritu del pintor, ¢
insinuar emociones mds que mostrar
los objetos o escenas con claridad.




China en donde conocid esta secta del zen. La mds nueva de estas escue-
las, la 0baku, fue establecida en Japén hasta el ano 1661.

1.1.4. Interaccién entre ambas religiones
Sincretismo

Como ya fue mencionado, en décadas recientes la investigacién con
respecto a la religién en Japén ha permitido ver que la relacién entre
el sintoismo y el budismo no solamente ha sido estrecha, sino que en
realidad ambos conceptos llegaron a ser virtualmente indistinguibles el
uno del otro en algunos momentos histéricos. Ambos tenfan una rela-
cién complementaria, y se llegd a considerar a los kami como manifes-
taciones o encarnaciones de deidades budistas o emisarios de Buda que
buscaban predicar su mensaje en Japén, conociéndose esta teoria con
el nombre de honji-suijaku. Esta creencia se extendié desde el siglo x
y se fue arraigando en la creencia popular, de tal manera que se empe-
zaron a identificar deidades sintoistas especificas con deidades equiva-
lentes budistas."?

1.1.5. Neoconfucianismo durante el periodo Edo

A comienzos del periodo Edo, el shogun Tokugawa Ieyasu recurrié al
neoconfucianismo, como fue planteado por un pensador chino llamado
Zhu Xi, como un modelo de sociedad que asegurase un control absolu-
to por parte del gobierno sobre la poblacién. Esta interpretacién de las
ideas de Confucio afirmaba que para que el ser humano se encontrase
en armonia con el universo, debia observar los principios de piedad fi-
lial (lealtad y obediencia) hacia los padres o superiores, y hacia el Esta-
do, siendo este ultimo al que se debia obedecer por encima de todas las
cosas, incluida la propia familia. Esta forma de neoconfucianismo no se

13 Lanzaco Salafranca, Federico, ap. cit., pdg. 65.
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preocupaba por asuntos metafisicos, siendo practico y racional, enfoca-
do en el orden y el bienestar de la sociedad. De acuerdo con Michiko
y

Tanaka:

leyasu le ordené a Hayashi Razan la fundacién de una academia oficial en
Edo para educar a los hijos de los sefores y guerreros. Un buen guerrero
(samurdi) debia manejar bien tanto las armas como las letras. Los grandes
sefores siguieron este ejemplo y patrocinaron las academias de estudios
confucianos en las ciudades-castillo. Algunas de esas academias se desta-
caron por una gran actividad intelectual, con lo que estimularon el sur-
gimiento de diferentes escuelas no ortodoxas de confucianismo, como la
escuela de Wang Yangming, desarrollada por Nakae Toju (1608-1648) y
la escuela fundamentalista de It6 Jinsai y Yamaga Soko (1622-1685). Este
tltimo, pensador independiente, elaboré el fundamento moral para la
existencia del estatus samurai.'*

A partir de estas ideas se establecié un orden de clases sociales rigi-
do, en el cual los individuos no podian cambiar de una clase a otra, sino
que nacfan dentro de un grupo al que pertenecian durante toda su vida.
Existian cuatro clases bdsicas, de la mds alta a la mds baja: los samuriis,
los agricultores o campesinos, los artesanos y los comerciantes. Por enci-
ma de todos ellos se encontraban los miembros de la nobleza y los ecle-
sidsticos de alto rango, y por debajo de todos, apartados de la estructu-
ra social se encontraban los Ainin (no humanos) y a los ez, dedicados
a labores consideradas “sucias”, tales como la matanza de animales y el
curtido de pieles."”” Dependfa de los samurdi asegurarse de que los prin-
cipios del neoconfucianismo fueran seguidos y respetados por el resto
de la sociedad. Hacia finales del periodo Edo, con el debilitamiento del
poder del shogunato, el enfoque neoconfucianista empezd a cambiar,
centrandose en el poder imperial y en un sentimiento nacionalista aleja-
do del confucianismo chino.

!4 Tanaka, Michiko, Victor Kerber, et al (2011) Historia minima de Japén. Edicién
Kindle, EI Colegio de México, Ciudad de México, pdg. 144.

15 Lanzaco Salafranca, Federico, op. cit., pig. 152.



Izquierda: Figura 1.7.a: Mandala de venado de templo Kasuga (andnimo). Color en
seda. Periodo Kamatkura, siglo XV.

Derecha: Figura 1.7.b: Mandala de las formas budistas de las deidades Kasuga
(andnimo). Color en seda. Periodo Kamakura, Siglo XIII.

Estos dos mandalas muestran a los kami sintoistas del templo Kasuga en Nara,
representados como deidades budistas.
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1.1.6. La idea de la muerte en la religién japonesa y los ritos
funerarios en el periodo Edo

La importancia del budismo en los ritos funerarios ha sido una constan-
te a través de la historia de Japén desde el periodo Heian (795-1185)
cuando las ceremonias de cardcter budista empezaron a desplazar a las
que habian existido anteriormente en las clases altas, convirtiendo a esta
religién en el referente de la aristocracia al momento de que se presenta-
ba una defuncién en sus familias. Rituales budistas que aseguraban un
buen destino para el alma tras la muerte se convirtieron en una costum-
bre en el periodo Edo'®. Esto complementa la carencia existente en las
creencias sintoistas las cuales consideraban a la muerte como una forma
de mancha o impureza que no debia mezclarse nunca con lo sagrado.
Fabian Drixler afirma que durante el periodo Heian era comian que las
personas que no pertenecian a la aristocracia dejaran los caddveres de sus
muertos al aire libre en una costumbre llamada “funerales de viento” o
fiisé". Esto reflejaba una aversién al contacto con los muertos debido a
la asociacién entre muerte e impureza.

La presencia del budismo en los ritos mortuorios se vio reforzada
por instituciones y escuelas budistas que se encontraban fuera del apoyo
del gobierno, y que para generar ingresos empezaron a ofrecer servicios
funerarios a la gente de las clases populares.'® Con el paso de los siglos,
la asociacién del budismo con los ritos funerarios se volvié mas fuerte,
desplazando definitivamente a las précticas funerarias sintoistas.

El sistema familiar o ie fue un factor que ayudé a diseminar la
creencia en los ancestros y en la preocupacion de su bienestar mds alld
de la muerte. Lo que se entendia por familia en Japén durante el perio-

16 Stone, Jaqueline 1. (2009) Death and the Afierlife in Japanese Buddbism. University
of Hawai’i Press, Honolulu, pdg. 1-20.

17" Drixler, Fabian (2019) “Imagined Communities of the Living and the Dead: The
Spread of the Ancestor-Venerating Stem Family in Tokugawa Japan” en Berry, Mary
Elizabeth y Marcia Yonemoto, What Is a Family? Answers from Early Modern Japan,
University of California Press, Berkeley, pdg. 81.

'8 Tamaru, Noriyoshi, (1996) op. cit., pg. 46.
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do Edo consistia en un nicleo compuesto por el patriarca o lider y su
mujer, el hijo mayor de estos y su esposa, y los hijos de estos tltimos."
Esta organizacién familiar habia sido habitual entre los samurdis desde
el siglo x1v, pero para finales del siglo xvir se habia extendido al resto
de la poblacién.

Durante el periodo Edo el budismo fue particularmente apoyado
por el gobierno. En los preceptos budistas, tanto como los derivados
del neoconfucianismo, se basé el shogunato para legitimar su poder y
mantener el orden social.?’ Las familias estaban obligadas a registrar a
sus miembros, los nacimientos y las muertes, en su templo budista lo-
cal. De acuerdo con Kazuo Kasahara, un ejemplo del nuevo estatus de
servidumbre de los monjes budistas ante el shogunato es el caso especi-
fico de una organizacién budista, llamada Honan-ji, cuyos monjes ha-
bian apoyado y liderado revueltas de campesinos durante el siglo x1v, y
quienes se convirtieron en servidores el gobiernom. Las sectas budistas,
a cambio de su lealtad, de vigilar a la poblacién y del control sobre lo
que predicaban, obtuvieron la proteccién politica y el apoyo econémi-
co del shogun.

Este control religioso tuvo un efecto en la manera de perci-
bir la muerte y los ritos funerarios. De acuerdo con Duncan Ryuken
Wlliams,* la perspectiva que se tenfa acerca de los ritos funerarios y
una vida después de la muerte estuvo estrechamente vinculada con las
creencias de las sectas budistas zen, las sectas esotéricas y las sectas de la
Tierra Pura. Esto permitié el surgimiento del zen funerario, practica-
do especificamente por la secta zen 5019, el cual encontré sus bases ins-
titucionales en las politicas de certificacién impuestas sobre los templos

19" Drixler, Fabian (2019) op. cit., pag. 69.
20 Symonds, Shannon Reed, op. cit., pdg. 37.

21 Kasahara, Kazuo (2001) A History of Japanese Religion. Kosei Publishing Co.,
Tokio, pag. 333.

2 Williams, Duncan Ryiiken (2009) “Funerary Zen: Sot6 Zen Death Managemente
in Tokugawa Japan” en Stone, Jaqueline 1., Death and the Afterlife in Japanese Bud-
dhism. University of Hawai’i Press, Honolulu, pdg. 207.
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budistas por el shogunato. Los monjes sz eran vistos como los inter-
mediarios entre el mundo de los vivos y el mundo de los muertos, y lo
minimo que se esperaba de ellos era que protegiesen a las almas de los
fallecidos de los infiernos budistas, y a los vivos de espiritus vengativos
que pudiesen querer danarlos. Por sumas mds altas de dinero, los mon-
jes se encargaban de lograr que los difuntos se convirtieran en espiritus
luminosos llamados kakurei, y que completaran la transicién para ser
ancestros venerables encargados de proteger a sus familiares vivos.”> En
una etapa inicial, siete rituales se realizaban durante los cuarenta y nue-
ve dias posteriores a la muerte para ayudar al espiritu en su recorrido a
través de los infiernos. La segunda etapa consistia en seis rituales reali-
zados en el aniversario ndmero treinta y tres de la muerte para comple-
tar la transformacién del difunto en ancestro. En ocasiones se ordenaba
como monje a una persona tras haber fallecido para poder realizar un
funeral mondstico, como un método para otorgarle la iluminacién pés-
tumamente. Esta costumbre se volvié comun en los templos o0 a ini-
cios del periodo Edo en el siglo xvir.

1.2. MoNO NO AWARE: LA MELANCOLIA ANTE LO
PERECEDERO, SURGIMIENTO DEL CONCEPTO A PARTIR
DE LA HISTORIA DE GENJI Y MoTOORI NORINAGA

1.2.1. Sobre el concepto de mono no aware

La palabra mono no aware o )DZH puede traducirse como la “sutil
tristeza de las cosas” o la “empatia hacia la tristeza de las cosas”. El pri-
mer kanji #) significa, literalmente, “cosa”, y =41 puede interpretarse
como “melancolia o tristeza”. Este concepto estético se manifestd prin-
cipalmente en la literatura desarrollada durante el periodo Heian. Acer-
ca del mono no aware, Lauren Prusinki nos dice que evoca una belleza
fugaz en una experiencia que no puede ser concretada o denotada por

2 Ibidem, pag. 210.



un solo momento o imagen. Aunque frégil, este tipo de belleza crea una
poderosa experiencia para el observador, pues debe ser plenamente dis-
frutada en un lapso especifico de tiempo. En especial durante el perio-
do Heian, aware y mono no aware se convirtieron en las caracteristicas
estéticas prominentes.>*

Este concepto estético era visto como una cualidad propia de la no-
bleza, y por lo tanto posefa una forma de expresarse bien definida. A
quienes no eran capaces de apreciarla, o no la manifestaban de la ma-
nera correcta, se les consideraba como incultos y faltos de conciencia
espiritual.

El mono no aware no admitia expresiones excesivas ni repletas de
pasién desmesurada, siempre debia ser mostrado de forma sutil, y en las
obras literarias se solian emplear elementos naturales que eran parte de
la atmésfera de una escena para mostrar las emociones de los personajes.
De acuerdo con Federico Lanzaco Salafranca:

En definitiva, el término MONO-NO-aware indica un deleite estético
junto a la tristeza de la belleza perecedera aceptada. Es pues, un refinado
sentimiento complejo de elegancia, melancolia y resignacién. Y como
muy acertadamente nos advierte Ivan Morris, tal sentido, por fuerte
que sea, siempre viene controlado por un cédigo estético bien definido.
Ninguna turbulencia romdntica o violenta es aceptada en expresién in-
controlada de melancolfa o tristeza alguna.”

1.2.2. Literatura en el periodo Heian (794-1185)

El periodo Heian inici6 con el traslado de la corte del emperador Kam-
mu de Nara a una nueva capital que fue llamada Heian-Kyo (actual-
mente Kioto), en el afio 794. Esto se debié a la influencia y poder que

24 Prusinski, Lauren (2012). “Wabi Sabi, Mono no Aware, and Ma: Tracing Tradi-
tional Japanese Aesthetics Through Japanese History”, en Studies on Asia, vol. 4, nm.

2, pdg. 25-49.

» Lanzaco Salafranca, Federico (2009) Los valores estéticos en la cultura cldsica japone-
sa. Editorial Verbum, Madrid, pdg. 59.
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ganaron los lideres de los monasterios budistas de Nara sobre la corte,
poniendo en riesgo el poder del propio emperador.

Aproximadamente hacia el afo 897, la figura del emperador empe-
z6 a perder fuerza, y una familia de la nobleza, los Fujiwara, comenzé
a ganar mayor notoriedad, gracias a los matrimonios concertados entre
las mujeres de los Fujiwara con hombres de la familia imperial. Duran-
te los siglos siguientes del periodo Heian el intercambio cultural entre
China y Japén disminuyé considerablemente a raiz de la caida de la di-
nastia Tang. Japén quedé apartado del resto del mundo lo que permitié
que su arte y literatura desarrollaran una sensibilidad particular. Gracias
a ello aparecié el concepto de mono no aware.

Escritoras de la corte

El periodo Heian es considerado como el periodo cldsico de la litera-
tura japonesa. Un factor importante a considerar es el rol de las mu-
jeres de la corte durante la época. Aunque las mujeres de clase alta
sabian leer y escribir, por lo general escribfan Gnicamente con una
version escrita del japonés fonético llamada kana, a diferencia de los
hombres que empleaban la escritura y caligrafia procedente de China.
Fue justamente el método de escritura de las mujeres del cual even-
tualmente derivaria el hiragana, uno de los dos silabarios principales
de la escritura japonesa contemporénea.

Hubo escritoras de la corte como Sei Shonagon y Murasaki Shiki-
bu, que ademds conocian la caligrafia china, pero generalmente no ha-
cian uso de esta en publico por estar mal visto en mujeres, y sus obras
fueron escritas principalmente en kana. Sus obras, siendo consideradas
como literatura femenina, eran consumidas por otros miembros de la
corte como lectura de esparcimiento. Varias de estas obras, como La bis-
toria de Genji, El libro de la almohada o El diario de Sarashina, pasaron
a la historia, y en una de ellas fue en donde surgié el uso del concepto
de mono no aware.
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Genji Monogatari

Considerada la primera novela, La historia de Genji fue escrita por Mu-
rasaki Shikibu, una dama de la corte imperial, alrededor del ano 1000.
En su novela, Shikibu incluye descripciones prolongadas de escenas en
apariencia mundanas, en las que queda reflejada la influencia del sen-
timiento estético de la época. Estas descripciones, que también se ex-
tienden a los personajes y a su punto de vista, contribuyen a mantener
al lector interesado en la historia, y a dar una comprensién mds pro-
funda de la naturaleza de los personajes. También se establecen tonos
emocionales en una escena, a los que el protagonista es capaz de ajus-
tarse de manera acorde. De acuerdo con el filélogo del periodo Edo,
Motoori Norinaga, es en esta obra literaria donde aparece el concepto
de mono no aware tal como lo conocemos ahora. Previamente, en obras
como el Manydshu existia el concepto de aware, que consistia en una
empatia hacia todas las cosas vivientes, pero no habia sido concretado
con un enfoque hacia lo efimero y lo melancélico de la forma en la que

lo hizo Murasaki Shikibu.
La muerte en La historia de Genji

En esta obra la muerte y la pérdida son temas recurrentes, y son inter-
pretadas de diferente manera dependiendo del tipo de vinculo que unia
a los deudos con la persona fallecida. Beth M. Carter®® analiza uno de
los capitulos, en el que una joven amante de Genji, llamada Yagao,
es asesinada por el espiritu vengativo de una antigua amante de Genji
mientras ambos duermen. Cuando el principe Genji, quien atin es muy
joven y no tiene experiencia propia manejando la muerte de un conoci-
do, se percata de que su amante no despierta, inicialmente realiza ritua-
les en un intento de ahuyentar a los espiritus malignos que puedan estar

26 Carter, Beth M. (2019) “The Secret Mourning of an Evening Death: Genii’s Ritu-
al, Practice, and Lament on Behalf of Yagao” en Journal of the American Association of
Teachers of Japanese, vol. 53, no. 2, pdg. 155-174, American Association of Teachers of
Japanese, Pittsburgh., pdg. 156.
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Figura 1.8: Diversidn bajo los cerezos en flor, por Kano Naganobu. Pintura sobre panel.
Periodo Edo, siglo XVII. La imagen representa un grupo de personas contemplando los
cerezos en flor, en una actividad llamada hanami. Las flores de cerezo estdn estrechamente
relacionadas con el concepto de mono no aware, debido a su cardcter efimero.



en la habitacién, y de devolver a la vida a Yagao. Al fracasar sus intentos,
y finalmente aceptar la muerte de su amante, el principe decide enviar
el cuerpo a un templo para que sea purificado y se realicen los ritos fu-
nerarios adecuados para evitar que regrese como un fantasma vengativo,
siendo esto posible debido a la naturaleza sdbita del fallecimiento. Pues-
to que el romance no era conocido ni licito de acuerdo a la etiqueta so-
cial de la aristocracia de la época, todo esto debe realizarse en secreto y
el principe no puede guardarle luto de manera tradicional a su amante,
sino que pone como excusa un ritual de purificacién llamado harage.”’
Argumentando que estuvo expuesto a la muerte de un sirviente, Genji
puede realizar un ritual purificador, distanciarse de otros y guardar luto
en secreto, buscando expiar de cierta manera el romance ilicito y la cul-
pa ante las consecuencias que esta relacién tuvo sobre Yugao, al atraer
hacia ella al espiritu que le quité la vida.

Influencia en la pintura

Aunque mono no aware encontréd su presencia mds contundente en la
literatura, se le puede observar en obras pictéricas basadas en relatos
como La historia de Genji. En la pintura denominada yamato-e, llamada
asi en un inicio para diferenciarla de la pintura que tenia fuerte influen-
cia china, las obras literarias de las mujeres del periodo Heian son uno
de los temas principales, y se representan con motivos que, aunque en
apariencia decorativos sirven para marcar las estaciones, como las flores
de cerezo y las hojas de arce otofales. Esto sirve para mostrar el paso del
tiempo y, por lo tanto, el paso de la vida, mostrdndola como algo efi-
mero y fugaz.

El yamato-e mostraba asuntos y temadticas especificamente japone-
sas, y empleaba una técnica llamada fukinuki yatai, que consiste en re-
mover los techos de las construcciones mostradas, para que el especta-
dor pueda ver claramente lo que pasa con los personajes retratados al

2 Ibidem, pag. 159.
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interior de sus casas y palacios. Esto permitia apreciar las interacciones
y las emociones con mayor claridad.

Acerca de una de estas escenas pictéricas Joan Stanley-Baker dice lo
siguiente: la simplicidad de la escena revela la sofisticacién de su repre-
sentacién poética y evocadora. Esta ternura, emotividad y vulnerabili-
dad se convierten en el sello emocional de muchos biombos coloreados
realizados posteriormente. Percibirlos como algo meramente decorativo
serfa ignorar su impacto emotivo o la esencia del arte japonés.*®

1.2.3. Motoori Norinaga y su interpretacién de los cldsicos
literarios japoneses

Al hablar de mono no aware es importante detenerse un momento a ana-
lizar el pensamiento de Motoori Norinaga, dado que a él se le atribuye
la primera identificacién y definicién de ese concepto.

Breve biografia

Nacié en una familia de comerciantes en 1730, en Matsusaka, cerca del
Templo de Ise. Al no tener las aptitudes necesarias para dedicarse al co-
mercio, pero mostrar potencial como académico, Norinaga fue envia-
do a Kioto en 1752 para aprender medicina, la cual ejercerfa durante
la mayor parte de su vida y hasta su muerte en 1801; paralelamente se
dedicé a estudiar neoconfucianismo.?’ Fue un integrante del Kokugaku
o Estudio nacional, surgido durante el siglo xvir en contraposicién a la
tendencia a adoptar las formas de pensamiento provenientes de Chi-
na, al considerar este pais como poseedor de una cultura superior. El
Kokugaku puso esto en duda, y buscé evidencias en los cldsicos literarios

28 Stanley-Baker, Joan (2000). Japanese Art. Thames and Hudson, World of Art, pdg.
78.

2 Meyer, Isaac (presentador), (2014), History of Japan, episodio 58, Motoori Norina-
ga, minuto 3:00-4:00, https://sites.libsyn.com/43266/episode-58-motoori-norinaga
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Figura 1.9.a (arriba) y figura 1.9.b
(abajo): Escenas de La historia de Genji,
de Tosa Mitsuyoshi (periodo Azuchi
Momoyama, siglo XVI-XVII) en diferentes
estados de conservacion. Ambas son

una evolucion de pinturas yamato-e de
pequerio formato de periodos anteriores
a paneles para puertas corredizas. En
ellas puede apreciarse el uso de la técnica
Sfukinuki yatai,que permite observar

las escenas y personajes con mayor
claridad. En 1.9.a se observa que lo

que se removid fueron los tejados de la
construccion, mientras que en 1 .9.b se
omiten el follaje y detalles aéreos que
puedan entorpecer la vista.



japoneses como el Nihon Shoki, el Kojiki'y el Manyoshu, de que la cultu-
ra japonesa es superior a la China®.

Norinaga presidié una escuela en Kioto en donde se lefan obras
como La historia de Genji'y el Nihon Shoki. Fue discipulo de otro inte-
grante del Kokugaku, llamado Kamo no Mabuchi, y leyé los libros de
este autor acerca de los cldsicos literarios japoneses. Ademds del concep-
to mono no aware aplicado a la literatura, Norinaga es conocido prin-
cipalmente por su interpretacion del Kojiki, llamada Kojiki-den, la cual
consta de 44 volimenes.

Enfoque tedrico de mono no aware

Norinaga considerd a mono no aware como la esencia de la literatura
japonesa, especificamente de la ficcién o monogatari, y de la poesia o
waka, y us este concepto como una forma de oponerse a las interpreta-
ciones literarias racionalistas hechas desde el punto de vista de la filoso-
fia confuciana.’® Buscé también evidencias de su presencia en el Kojiki
y el Nihon Shoki. De acuerdo con Isomae Junichi, Norinaga hizo énfasis
en el Kojiki en lugar del Nihon Shoki, debido a que la construccién del
texto del primero, de cardcter menos rigido y mds cargado de emocio-
nes en sus personajes, le permitié al fil6logo del periodo Edo respaldar
su teorfa acerca de la naturaleza emocional del término mono no aware
y el espiritu japonés®®, mezclando algunas interpretaciones alternativas
del Nihon Shoki. Esto muestra que los andlisis de Norinaga, como suele
suceder con las interpretaciones de obras desde un contexto histérico y
geogréfico distinto a aquel en el que fueron realizadas, son mds un re-
flejo de la perspectiva adoptada desde el contexto histérico especifico y

30 Ibidem, minuto 6:30-7:20.

31 Meli, Mark (2003) “Aware as the Essence of Japanese Literature: The Modern
View” en Historiography and Japanese Consciousness of Values and Norms, International
Research Center for Japanese Studies, Kioto, pdg. 224.
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toori Norinaga and the Creation Myths of the Kojiki and Nibon Shoki” en japanese
Journal of Religious Studies, Nanzan University, Nagoya, pdg. 16
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la sensibilidad predominante durante el periodo Edo, que de la época
en la que el Kojiki fue originalmente escrito. Como un ejemplo proto-
tipo presente en el Kojiki de las emociones propias de mono no aware,
Norinaga cita la separacién de los esposos Izanagi e Izanami debido a
la muerte de ella, y la profunda tristeza que esto ocasiona en la pareja.*’

Su interpretacién del Kojiki y mono no aware le sirvieron ademds a
Norinaga como un medio para exponer su propia perspectiva sobre lo
que es un gobierno perfecto, el cual debia forzosamente de estar cen-
trado en el emperador (al ser un descendiente directo de los dioses), y
en el Camino de la sinceridad, que se basaba en la naturaleza emocional
desinteresada y generosa, supuestamente intrinseca a los japoneses. El
Camino de la sinceridad anteponia el bienestar comun sobre todo deseo
egoista, haciendo imposible la existencia de personas que pudiesen ejer-
cer sus propios deseos individualistas. Bajo esta mirada utdpica, el em-
perador se encargaria del cumplimiento de la voluntad de los dioses a
través de un gobierno justo, generoso y honesto.>*

Desafortunadamente, las ideas de Norinaga, asi como las de otros
miembros del Kokugaku, acompanadas de la profunda aversién hacia la
cultura china, fueron usadas en periodos posteriores como base para movi-
mientos nacionalistas y de ultraderecha, en particular durante las campa-
fias militares japonesas realizadas previo a la Segunda Guerra Mundial.?

Como ha podido verse en este capitulo, las creencias religiosas en
Japén durante el periodo Edo tuvieron una fuerte influencia en la pers-
pectiva que se tenfa de la muerte y los ritos funerarios, cosa que tuvo un
efecto en artes como la literatura a través del concepto de mono no awa-
re, enfocado en la conciencia del individuo ante la impermanencia de las
cosas. En el siguiente capitulo se abordard como la situacién social del
periodo Edo permitié un florecimiento en la cultura editorial y la im-
prenta, la difusién que se le dio al libro, y su relacién con un género de
estampa xilografica llamado Ukiyo-e.

3 [hidem, pig. 22.
34 Isomae, Junichi, Sarah E. Thal (2000), op. cit., pag. 19.
35 Meyer, Isaac (presentador), (2014), op. cit. Minuto 17:45.
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Capitulo 2. Produccién y difusién del libro en el periodo Edo

Entre 1603 y 1868, Japén pasé por uno de los periodos mds estables
de su historia, el cual permiti6é que se dieran las condiciones adecuadas
para el florecimiento del libro y la imprenta. Paralelamente, el manus-
crito, lejos de ser desplazado por el libro impreso, se mantuvo como
parte integral de la cultura del libro japonesa. Este capitulo tiene como
objetivo brindar al lector un acercamiento al libro y su funcién en el
periodo Edo, su formato y las técnicas empleadas en su manufactura,
difusién y su estrecha relacién con los grabados del Ukiyo-e.

En lo que respecta a la situacién del manuscrito en el periodo Edo,
se retomard el trabajo del profesor de historia japonesa y bibliografia
Peter Kornicki. Dicho autor también se tomard como referencia para
revisar los antecedentes y la historia de la impresién xilogrifica en Ja-
pén, junto al historiador Andrew T. Kamei-Dyche.

Para abordar el impacto y la difusién de los libros, se retomaran los
trabajos de Matias Ariel Chiappe Ippolito, del Colegio de México, y de
Ann Yonemura, curadora de arte japonés, acerca de la cultura de la pu-
blicacién en el periodo Edo. En cuanto a las cuestiones formales de los
libros, como el formato o el disenio de cubierta, se usard como referen-
cia el trabajo de Kazuko Hioki, bibliotecéloga encargada de conserva-
cién de libros en la Universidad de Hawdi.

Para explorar el Ukiyo-e, su relacién con el libro impreso, su desa-
rrollo técnico y temdtico a partir de la demanda de estos grabados, se
revisardn los trabajos de Lawrence Bickford, coleccionista de impresio-
nes de Ukiyo-e, y Sean P. McManamon, profesor de historia.

2.1. BREVE PANORAMA DE LA SITUACION DEL LIBRO
MANUSCRITO EN EL PERIODO EDO Y SU DIFUSION

La mayoria de los textos en Japén circulaban en forma de manuscritos
hasta el siglo xvir. El manuscrito jugé un papel fundamental en la trans-
misién de textos cldsicos del periodo Heian (794-1185) como La histo-
ria de Genji (véase figuras 2.1.ay 2.1.b). Los manuscritos podian encon-
trarse en forma de rollos llamados emaki, o de libros, y con frecuencia
iban acompanados de ilustraciones.

La secularizacién de la imprenta, que permitié el florecimiento del
libro impreso como un articulo de consumo para un publico amplio
durante el periodo Edo, no hizo desaparecer al manuscrito. De acuer-
do con Peter Kornicki, la elaboracién de manuscritos se mantuvo como
una prictica comun en Japén hasta mediados del siglo x1x.*® Kornicki
considera que los manuscritos de la época podian ser de cardcter priva-
do o publico, dependiendo de si se realizaba una difusién de los mis-
mos o no.

2.1.1. Manuscritos privados

Estaban conformados por textos de diferentes indoles, y generalmente
eran conservados para uso personal o como una forma de preservar el
conocimiento al interior de una familia o comunidad especifica. Entre
ellos pueden mencionarse los siguientes:

3¢ Kornicki, Peter E (2006) “Manuscript, Not Print: Scribal Culture in the Edo Pe-
riod” en The Journal of Japanese Studies, vol. 32. No. 1, The Society of Japanese Stu-
dies, Seattle, pg. 24.
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Documentos de cardcter administrativo o mercantil, los cuales po-
dian servir como registros legales.

Copias de libros de dificil acceso (algunos procedentes de China o
Corea), que un individuo realizaba a partir de ejemplares prestados
con el fin de anadirlos a su biblioteca personal. Esto podia deberse
a los escasos recursos del copista para adquirir un ejemplar impreso,
o a ediciones con escasos ejemplares.

Manuscritos religiosos budistas, realizados con motivos devociona-
les. Algunos de estos escritos eran realizados con materiales caros,
como tinta dorada o papel azul obscuro, y buscaban asegurar la ilu-
minacién propia o de algin familiar difunto.”’

Trabajos creativos a partir de escritos seculares, que buscaban pro-
ducir obras de calidad artistica y caligréfica. Era frecuente que estos
escritos fueran costosos, y solian anadirse a los ajuares de las novias
provenientes de familias de la aristocracia.

2.1.2. Manuscritos publicos

Eran realizados con el propésito de ser difundidos, y se encontraban en
circulacién. Podian ser de los siguientes tipos:

Manuscritos destinados a la transmisién de conocimientos, particu-
larmente en comunidades rurales. Algunos de estos escritos, por ser
de interés puramente local, eran copiados a mano por considerarse
que no valia la pena el gasto de una edicién impresa, al contar con
un publico tan reducido. Un ejemplo de esto eran los libros de tex-
to escolares, los cuales presentaban variaciones locales, o libros de
historia con particularidades regionales.

Manuscritos con acceso restringido. Estos libros contenian conoci-
mientos de disciplinas tradicionales especificas, como el ikebana, la
medicina, o la cocina, las cuales eran consideradas lucrativas. Las es-
cuelas impedian la impresién de sus preceptos para evitar perder la
exclusividad sobre ellos. Quien estuviese interesado en acceder a los

37 Ibidem, pag. 29.

30

Figura 2.1.a (arriba) y 2.1.b (abajo): Imdgenes de un pergamino ilustrado de La
historia de Genji, de Murasaki Shikibu. Pergamino realizado por Ryijo Tatsujo, periodo
Azuchi Momoyama, 1594.



manuscritos de este tipo debia unirse a la escuela en cuestién, con
el costo econémico que esto conllevaba.’®

* Libros ilicitos, que no podian ser impresos debido a las politicas de
censura del shogunato. Esto inclufa libros acerca del cristianismo,
textos no autorizados acerca de Ieyasu Tokugawa o de sus sucesores,
o libros llamados jitsuroku, los cuales relataban eventos escandalo-
sos (como crimenes y ajustes de cuentas), desde un punto de vista
que rayaba en la ficcién. Manuscritos de esta naturaleza (incluidos
en el Kinsho mokuroku, o catdlogo de libros prohibidos) eran abun-
dantes, y varios de ellos circulaba por la ciudad de Kioto.*

A partir de esto puede verse que el libro manuscrito coexistia con el
libro impreso, y fungfa una funcién complementaria con la imprenta en
la difusién del conocimiento.

2.2. EL LIBRO IMPRESO: SUS TECNICAS DE
PRODUCCION, SU DIFUSION Y FORMATOS

2.2.1. Antecedentes del libro impreso japonés

Las impresiones por medio de xilografia o grabado en bloque existieron
en Jap6n desde el siglo vim, pero eran empleadas exclusivamente por
monjes budistas para la impresién de textos de cardcter religioso. La im-
prenta xilografica, como otras formas de tecnologia y cultura, se desa-
rrollé primero en China y Corea, y llegd posteriormente a Japén en el
periodo Nara (710-784).

Durante este periodo la emperatriz Shotoku, quien era defensora
del budismo y lo consideraba parte fundamental de los intereses del es-

3% Kornicki, Peter E (2021) “Keeping Knowledge Secret in Edo-Period Japan” en Zex-
tual Cultures, vol. 14. No. 1, Indiana University Press; Society for Textual Scholarship,
Bloomington, pdg. 7.

3 Kornicki, Peter E (2006), op. cit., pig. 38.
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tado, encargd la impresién de una serie a partir de un dharani o escrito
de invocacién budista en mdltiples hojas de papel, cada una de las cua-
les fue colocada en el interior de una pagoda en miniatura.*’ Aqui pue-
de observarse que, aunque hay un uso de la imprenta para reproducir el
texto, este no se corresponde con la cultura impresa y la impresién de
libros que se veria posteriormente en Japdn, o en la Europa de los siglos
xv al xvir. La impresién como técnica respondia a una necesidad voti-
va y religiosa.

2.2.2. Formas de impresién
]mpresz'o’n con tipos moviles

El uso de tipos méviles estd registrado por primera vez en China, duran-
te la dinastia Song, por Sheng Kuo, entre los anos 1030 y 1094.%! Estos
tipos moviles, al ser de tierra, carecian de durabilidad, por lo que fueron
abandonados eventualmente. Sin embargo, el concepto bdsico de im-
presién fue similar al empleado en Goryeo (ubicado en lo que actual-
mente es Corea), para los primeros tipos méviles metdlicos, de cuyo uso
existe evidencia desde al menos el siglo x111. El primer libro impreso con
tipos metdlicos méviles, llamado /ikji, se remonta al siglo x1v, y consiste
en un libro religioso de ensefianzas budistas.*?

En 1590 los tipos méviles fueron introducidos en Japén desde
Europa y Corea, y en el transcurso de 50 afios se imprimieron mds
de 500 obras.*’ La introduccién de los tipos méviles europeos se de-

% Diemberger, Hildegard, Franz-Karl Ehrhard y Peter Kornicki (2016), Tibetan
Printing: Comparison, Continuities, and Change, Editorial Brill, pdg. 45-50.

41 Jikji Global: Cultura de la impresién en Oriente y Occidente (consultado el 4 de
febrero de 2023): https://www.globaljikji.org/es/sub.do?menukey=10103/.

2 Vargas, Soffa. Un vistazo al primer libro impreso, en My Modern Met (consultado el

4 de febrero de 2023): https://mymodernmet.com/es/imprenta-tipos-moviles-corea/.
# Hioki, Kazuko, “Characteristics of Japanese Block Printed Books in the Edo Pe-
riod: 1603-1867” (2009), en The Book and Paper Group Annual, v. 28, p. 23-29. Li-
brary Faculty and Staff Publications, pag. 24.
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bi6 a monjes jesuitas que los llevaron a Nagasaki en el siglo xv1. Tam-
bién llegaron tipos méviles hechos de madera desde Corea, durante las
campanas bélicas de Toyotomi Hideyoshi. Estos tltimos llegaron di-
rectamente a Kioto, y resultaron mucho mds afines con los intereses y
la ideologia del shogunato debido a que en Corea no existia una fuer-
te influencia del cristianismo, por lo que recibieron una mejor acogi-
da en Japén.#

Imprenta xilogrdfica

En 1640 hubo un resurgimiento en la impresién xilogréfica por las
ventajas econémicas que tenia, y la facilidad de emplear los mismos
bloques madera durante hasta 100 anos. En ciertos casos el poseer los
bloques xilogréficos de una obra equivalia a poseer los derechos de im-
presién de la misma, por lo que podian llegar a ser articulos muy va-
liosos. Se cree que la predominancia de la imprenta xilografica se de-
bié no sélo a factores econémicos, sino también a la estrecha relacién
existente entre el texto y la imagen en los libros japoneses, lo que in-
volucraba una mayor facilidad en su uso en comparacién con la im-
prenta de tipos moviles.

2.2.3. Difusién del libro y otros materiales impresos

Hay que mencionar que el libro impreso en Japén durante el periodo
Edo, como en Europa, interactué de cerca con otros métodos de trans-
misién del conocimiento, como la lectura en voz alta. Existieron im-
presos semejantes a los volantes de hoy en dia, llamados kawaraban, los
cuales se encontraban a la venta en la calle. Los vendedores los lefan en
voz alta en la calle para atraer la atencién de los transetntes, permitien-
do el surgimiento del término yomiuri (vender por medio de la lectura),

# Chiappe Ippolito, Matfas Ariel (2015), “La cultura de la publicacién en el Japén
Tokugawa”, en Exlibris 4. Revista del departamento de Letras, ua, Buenos Aires, pdg.
244,
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Figura 2.2.a (arriba) y 2.2.b (abajo): Bloques xilogrificos del libro Buncho gafu, de Tani
Buncho, 1862. En la figura 2.2.a pueden verse a la derecha del blogue los caracteres
escritos y a la izquierda los trazos negros de la imagen. La figura 2.2.b consiste en un

blogue de color.



el cual posteriormente dio su nombre a uno de los periédicos modernos
mids grandes de Japén, el Yomiuri Shinbun.®

Ademis de los kawaraban, también hubo publicaciones oficiales
emitidas por el shogunato llamados kanpan y bukan; los kugekami o
directorios de las grandes ciudades, y guias sobre los barrios de placer.

Las librerfas que vendian publicaciones nuevas estuvieron concen-
tradas en Kioto a inicios del periodo Edo, pero pronto surgieron libre-
rias también en ciudades como Osaka y Edo. Para 1660 ya habia libre-
rias en ciudades de la provincia, ademds de vendedores itinerantes que
distribufan libros en diferentes partes de Japén.

Otro medio de distribucién fueron unas librerias de préstamo lla-
madas kashihonya, en las cuales se controlaba la entrada y salida de
cada libro por medio de sellos. En estas librerfas habia disponibles no
s6lo textos educativos y literarios, sino ademds textos prohibidos por
el shogunato, y el alquiler de los titulos resultaba mds barato al lector
que comprar un ejemplar propio. Cabe mencionar que las kashihonya
contribuyeron también a la difusién de manuscritos, ademds de libros
impresos.?’

Un tipo de impreso cuyo grado de difusién cambié a lo largo del
periodo Edo fue el mapa. Los mapas se encontraban entre los materiales
impresos con mayor importancia politica y social. El shogunato propi-
cié una regularizacién en la escolaridad, lo que incidi6 no sélo en los li-
bros, sino también en la difusién de otros documentos impresos, como
mapas oficiales: “Las incidencias en la escolaridad y en la cartografia sir-
ven para comprender las profundas implicancias que tuvo el control del
uso de la imprenta por parte del bakufu. En cuanto a la dltima, el con-

% Kamei-Dyche, Andrew T, “The History of Books and Print Culture in Japan: The
State of the Discipline” (2011), Book History, Vol. 14, pp. 270-304, The Johns Hop-
kins University Press, pdg. 275.

4 Yonemura, Ann, “Art Meets Commerce: Illustrated Books and the Japanese

Publishing Enterprise in the Edo Period and Beyond” en The Gerhard Pulver-
er Collection (consultado el 6 de febrero de 2023): https://pulverer.si.edu/essays/
hokusai-as-an-illustrator-of-books/.

47" Kornicki, Peter E (20006), op. cit., pig. 44.
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trol de los mapas significé también un control del imaginario de finitud
fisica del territorio “.*® Los mapas sirvieron de esta manera para delimi-
tar y mantener el orden en las clases sociales.

En un inicio los mapas impresos estaban reservados tinicamente
a la élite militar, y eventualmente también los daimys de otras ciuda-
des pudieron acceder a ellos. Poco a poco, con el establecimiento de
la industria editorial, los mapas estuvieron a disposicién del puablico
general a través de publicaciones como enciclopedias y tratados de
geografia, los cuales podian ser comprados, al igual que los libros de
ficcién populares, por cualquiera que pudiera pagarlos, a precios acce-
sibles para buena parte de la poblacién. Esto sucedié cuando el mer-
cado editorial del periodo Edo ya estaba firmemente establecido entre
los siglos xvII y XIX.

2.2.4. Temas y formatos
lemdticas generales

En cuanto a las temdticas, existian dos categorias principales de libros.
La primera consistia en los libros shomotsu, y englobaba libros de temas
mds serios, considerados de alto valor educativo, que estaban destina-
dos a los hombres. La segunda, los libros de tipo sdshi, abarcaba aque-
llos libros vistos como menos serios, de esparcimiento, con temas rela-
cionados con las costumbres y la actualidad de la época. Los sashi solian
contener ilustraciones y estaban dirigidos a ninos y mujeres, pero se
considera que su publico lector era mucho mds amplio.*’ Esta distin-
cién entre shomotsu y soshi era més evidente en cémo se manejaban los
bloques de impresién de cada categoria de libro. A diferencia del caso
de los libros shomotsu, los bloques de los libros sashi carecian de valor

4 Chiappe Ippolito, Matfas Ariel (2015), op. cit., pag. 250.

4 Kaneko, Takaaki. “The Printing Blocks of Woodblock-printed Books”, en The
Gerhard Pulverer Collection (consultado el 6 de febrero de 2023): https://pulverer.
si.edu/node/1217/.
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como derechos de impresién de una obra, pues al ser estos libros mucho
mds baratos, tener una alta demanda y por lo tanto ser impresos en ma-
yor cantidad, los bloques se deterioraban con mucha mayor rapidez. Por
ello los bloques de los sdshi eran tratados mds bien como herramientas
en el proceso de impresion.

Formatos

Habi{a una estrecha relacién entre el formato de un libro, el disefio de su
cubierta y su contenido. La manera en la que se podia distinguir el gé-
nero literario y tema especifico de un libro era por medio del tamano de
formato y el diseno de cubierta elegidos. De acuerdo a Kazuko Hioki50
existieron los siguientes formatos:

e Obon (7x10 pulgadas, 0 17.78 x 25.4 centimetros). El formato de
mayor tamano, era usado a inicios del periodo Edo para escritos bu-
distas, textos médicos y literatura cldsica.

* Medio Obon horizontal (5x7 pulgadas, o 12.7x17.78 centimetros).
Empleado para libros précticos, como manuales.

*  Hanshi bon (9x6 pulgadas, 0 22.86x15.24 centimetros). Usado con
mayor frecuencia en lugar del Obon cuando la lectura se volvié més
comun.

*  Chu bon (7x5 pulgadas, o 17.78x12.7 centimetros). Formato usa-
do en el periodo Edo tardio, para la lectura de ficcién que se volvié
popular.

* Ko bon (6x5 pulgadas, o 15.24x12.7 centimetros) el tamafno mds
pequeno, empleado para manuales, guias de viaje y libros similares
a los de bolsillo de hoy en dia.

> Hioki, Kazuko (2009) ap. cit., pg. 24-25.
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La importancia del papel

El papel habia sido antes del periodo Edo un recurso caro, empleado
Unicamente para la escritura. Pero durante este periodo se convirtié en
una fuente de ingresos para los gobiernos locales, y la demanda de papel
fue tan alta que se fabricaba también papeles reciclados de menor ca-
lidad, que eran empleados en la manufactura de libros, especificamen-
te para las cubiertas de los mismos. Estos papeles solian tener trazas de
otros materiales, como fibras textiles y vegetales, y pelaje de animales.
Eran elaborados a partir de papeles de desecho rescatados por comuni-
dades de personas llamadas etz o hinin, que habitaban en barrios pobres
de Edo. Hubo ademds una estandarizacién del tamano del papel, que,
aunque no seguia especificaciones constantes como las que conocemos
actualmente, era lo bastante estable como para que formatos especificos
y reconocibles surgieran a partir de ella.

Mino-size Paper
10-13” long x 15-17" wide

Hanshi-size Paper
9-10” long x 13-14” wide
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Figura 2.3: comparacién de cuatro formatos verticales y uno horizontal.



Figura 2.4: Interior del libro Gazu Hyakki yagyo, de Toriyama Sekien. Aqui puede

apreciarse el uso de papel de menor calidad para la elaboracion de la cubierta, el cual

luego seria forrado con papel de color decorado.
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Técnicas de elaboracion de las cubiertas

A continuacién, expongo algunas de las técnicas empleadas para la ela-
boracién y decoracién de cubiertas, y los géneros literarios asociados a
ellas, de acuerdo a Kazuko Hioki.>!

Kurikawa hyoshi (color de cdscara de castana): cubiertas de color
café realizadas con jugo de persimén. Fue el estilo mds comdn an-
tes de 1644, y era empleado en textos budistas y libros de medicina.
Este tipo de cubierta serfa asociada en el siglo x1x con publicaciones
antiguas, por lo que se retomaria en los libros impresos para darles
un aire de “antigiiedad auténtica”.

Brunido: Estilo de cubierta empleado desde inicios del periodo
Edo, hasta principios del siglo xx. La cubierta de papel lamina-
do era colocada en un bloque de madera con un diseno tallado. Se
frotaba el papel con un cuerno de jabali para que el diseno queda-
rd marcado ligeramente en el papel. Este estilo decorativo tendia a
desgastarse con cierta rapidez.

En relieve: Disefio de cubierta popular en el siglo x1x. Era similar al
brunido, sélo que el papel se mojaba antes de marcar del disefio so-
bre él. Los disenos usados variaban desde patrones geométricos sim-
ples hasta dibujos mds elaborados con plantas y paisajes.

Linea de pincel de clavo: Consistia en dibujar patrones de lineas
simples con un pincel. Esta técnica recibié su nombre porque los
patrones se realizaban con un tinte extraido de los capullos florales
de la planta del clavo, siendo después reemplazados por el cirtamo
por ser este mas econdémico.

Cubiertas coloreadas: Eran empleadas en los nuevos géneros de li-
teratura popular que surgieron en el siglo xvir y prevalecieron hasta
el xix. Las primeras cubiertas en ser usadas eran de color rojo, y su
color se obtenia de colorantes inorginicos a base de plomo y mer-
curio. Posteriormente el rojo fue reemplazado por el negro y el azul.
Después se empled el amarillo, en particular para libros satiricos y

U Tbidem, pag. 25-27.
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didacticos, que contaban con tiras ilustradas en las que llevaban el
titulo. Estos libros en un inicio estaban conformados por dos o tres
fasciculos, que después subieron en niimero para ahorrar costos en
la encuadernacién. Los libros con cubiertas coloreadas contaban
con multiples ilustraciones coexistiendo con el cuerpo del texto, si-
milar a los cémics que conocemos hoy en dia.

2.3. EL UKIYO-E Y SU RELACION CON EL LIBRO
IMPRESO

2.3.1. Definicién y caracteristicas

El Ukiyo-e, traducido como “imdgenes del mundo flotante”, es un géne-
ro grafico surgido en el siglo xvir. Eran estampas cromoxilogréficas que
mostraban imdgenes cotidianas, relacionadas con el teatro, los distritos
de placer de ciudades como Edo, actual Tokio; mujeres hermosas y pai-
sajes. Estas estampas podian ser obtenidas por cualquier persona que
pudiese pagarlas, a un precio mucho mds accesible que el de una pintura
original, y eran empleados para la decoracién de las casas.

Dado que este género gréfico se servia de la xilografia como técnica,
no es de extrafnar que muchos artistas del Ukiyo-¢ hayan elaborado ilus-
traciones para libros impresos. Katsushika Hokusai, uno de los artistas
japoneses mds famosos en el mundo, produjo libros ilustrados e impre-
siones que incorporaban poemas de un género popular entre los siglos
xvII y X1x, llamado kyoka, que significa “poesia loca”.

Otro de sus trabajos famosos fue su manga, el cual consistia en bo-
cetos de animales, paisajes, personas, entre otros. El primer volumen
de este libro impreso fue tan popular que el editor pidié a Hokusai que
realizard mds, llegando a convertirse en una serie de quince volimenes.

El pintor Toriyama Sekien también incursioné en el Ukiyo-e y el
libro impreso, realizando su conocida coleccién de cuatro volimenes
acerca de los Yokai, o monstruos japoneses, llamada Gazu Hyakki yagyo,
usando un formato de enciclopedia.
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Figura 2.5.a y 2.5.b: arriba, una
cubierta con linea de pincel de
clavo; abajo, un ejemplo de cubierta

brunida.
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Figura 2.6: “Iakatanobaba” en Katsushika Hokusai, lllustrated Book of Humorous
Poems “Mountain on Mountain” (Ehon kyoka yama mata yama), 1804, libro impreso
con xilografia o blogue.

2.3.2. Talleres de impresién de Ukiyo-e, sus aspectos técnicos
y relacién con la demanda

Un factor que ha dificultado el estudio histérico de la técnica y la divi-
sién de trabajo presentes en los talleres de impresién en el periodo Edo
fue el hecho de que los historiadores japoneses inicialmente no conside-
raron las estampas del Ukiyo-e como una manifestacién artistica al mis-
mo nivel que, por ejemplo, la pintura y la escultura que eran produci-
das para las clases altas. De acuerdo con Lawrence Bickford, antes del
siglo x1x, en el campo de la historia del arte de Japén, no se habia es-
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Figura 2.7.a y 2.7.b: pdginas del libro Gazu Hyakki yagyo, de Toriyama Sekien.

crito nada acerca de las impresiones xilograficas de este tipo, ignorando
las formas de arte que habian sido identificadas con los sectores sociales
mds bajos de la sociedad del periodo Edo.”* Esto ocasioné que fueran
investigadores de paises de Occidente los que iniciaran la investigacién
en torno a estas estampas, las cuales tuvieron una profunda influencia
en el desarrollo de las vanguardias en Europa durante principios del si-
glo xx. Los investigadores extranjeros, en muchos casos, partieron de
conjeturas debido a su escaso conocimiento del idioma y la cultura en
Japén, lo que llevé a inexactitudes en lo que respecta a las biografias de
varios de los artistas representativos del Ukiyo-e, y a la distribucion del
trabajo en el taller.

2 Bickford, Lawrence (1993) ¢ Ukiyo-e Print History” en Impressions, no. 17, Japane-

se Art Society of America, Lexington, pdg. 2.
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Figura 2.8: Artesanos, de la serie Una parodia actual de las cuatro clases, por Utagawa Kunisada, 1786—1864. Esta impresion, en la que todos los
personajes son mujeres hermosas o bijin, es una version parddica e idealizada de la division de trabajo en un taller de impresion del periodo Edo.

De acuerdo con Sean P McManamon, la labor en los talleres se
realizaba por miembros de un mismo grupo familiar, dedicindose los
miembros mds experimentados a grabar, y los menos hdbiles a impri-
mir, en un sistema semejante al empleado en las imprentas en Europa
durante el siglo xv1.”® Lawrence Bickford habla acerca de la teorfa del

>3 McManamon, Sean P. (2016) “Japanese Woodblock Prints as a Lens and a Mirror
for Modernity” en The History Teacher, vol. 49, no. 3, pdg. 443-464, Society for His-
tory Education, Washington D. C., pdg. 448.
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cuarteto, de acuerdo con la cual los personajes mds importantes invo-
lucrados en la elaboracién de un grabado eran el artista que elaboraba
el diseno original, el editor que lo encargaba y financiaba, el grabador
que traducia el boceto del artista en el bloque de madera, y el impre-
sor que obtenia el resultado final.>* En el caso del grabador, su objetivo
era transferir el boceto del artista respetando sus trazos de pincel dis-

>4 Bickford, Lawrence (1994) “Three aspects of Ukiyo-e Woodblock Printmaking” en
Impressions, no. 18, Japanese Art Society of America, Lexington, pdg. 3.
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Figura 2.9: La gran ola de Kanagawa, por Katsushika Hokusai, la obra mds conocida de
su serie Treinta y seis vistas del monte Fuji, periodo Edo, 1830. Para la impresion de esta
estampa se usé una paleta con indigo y azul Prusia importado de Europa.

39



tintivos, para que el artista pudiese retener cierta autoria sobre su obra.
Artistas reconocidos y famosos, como Katsushika Hokusai, llegaron a
recomendar a sus editores que contrataran a ciertos grabadores para
garantizar que sus trazos distintivos fuesen reproducidos tan fielmente
como fuera posible.”

Los desarrollos técnicos fueron muchas veces una respuesta a la de-
manda de los compradores. Por ejemplo, las impresiones iniciales del
Ukiyo-e eran monocromias posteriormente coloreadas a mano, o em-
pleaban sélo unos pocos colores. Las primeras impresiones policromd-
ticas, llamadas nishiki-¢, que requerian que cada color fuese anadido en
forma sucesiva con hasta veinte placas, fueron una serie de calendarios,
comisionados por compradores ricos de la ciudad de Edo. Era una cos-
tumbre en esta ciudad regalar calendarios hermosos durante el inicio del

fi0°®. La influencia de la demanda también influyé en el uso de mate-
riales que dieran los mejores resultados a largo plazo, con un menor es-
fuerzo, permitiendo producir el mayor niimero de ejemplares posible en
poco tiempo. Un ejemplo de esto puede observarse con los pigmentos
empleados para el color azul en las impresiones. Los pigmentos usados
en grabado para el Ukiyo-e necesitaban estar compuestos de particulas
mds pequefas que los usados en pintura, lo cual los hace mds suscepti-
bles a la luz y la contaminacién, por ello se hicieron experimentos para
encontrar el pigmento azul mds adecuado a finales del periodo Edo.””
Eventualmente se descubrié que el azul Prusia, procedente de Euro-
pa, podia emplearse para obtener diferentes tonos de azul, requeria una
preparacién minima para poder usarse y era muy estable. Este azul fue
usado en la famosa serie llamada Treinta y seis vistas del monte Fuji, de

Katsushika Hokusai.

> [bhidem, pdg. 4.

56 Department of Asian Art. “Woodblock Prints in the Ukiyo-e Style.” En Heilbrunn
Timeline of Art History. New York: The Metropolitan Museum of Art, 2000 (octubre

2003), en: http://www.metmuseum.org/toah/hd/ukiy/hd ukiy.htm/.
57 Bickford, Lawrence (1994), op. cit., pig. 1-2.

40

Por otro lado, tanto las temdticas populares en el Ukiyo-e, como su
amplia distribucién en la poblacién, son una ventana hacia el estilo de
vida que tenian las personas que adquirian las imdgenes, y el desarrollo
econdmico y social que tuvo lugar durante el periodo Edo. Aunque es-
tas formas de arte se asociaban principalmente con la clase comercian-
te, muchas veces individuos de la clase samurdi también consumian este
tipo de impresiones. Debido al sistema de residencia alternada que ha-
bia sido impuesto a los daimyo, estos y los samurdis que les servian se
vefan obligados a viajar constantemente, intercalando su residencia en-
tre la ciudad de Edo y su tierra natal, lo que obligd no sélo al desarro-
llo de una infraestructura que permitiera estos viajes, sino que también
permitié el surgimiento un mercado para las estampas como recuerdos
de viaje. Hubo samurdis que compraban estampas en la ciudad de Edo
para llevarlas a sus amigos y familiares en casa como regalos.”® Esce-
nas de lugares populares en Japén empezaron a aparecer a la venta para
ser adquiridas como regalos para personas en diferentes provincias, que
quizd nunca tendrian la oportunidad de visitar los lugares retratados en
las estampas. Se volvieron populares, y contribuyeron en cierta medida,
a un reconocimiento del territorio japonés por parte de la poblacién, y
a un sentimiento de identidad y nacionalismo.”

Habiendo revisado los acontecimientos y circunstancias que per-
mitieron el florecimiento de la cultura editorial en Japén durante el pe-
riodo Edo, el libro, sus formatos y difusion, y su vinculo con las estam-
pas del Ukiyo-e, en el préximo capitulo veremos cémo estos factores, asi
como el contexto histérico, religioso y social de Japén durante el perio-
do Edo, influyeron en la manera en la que la muerte fue representada en
el libro en dos casos especificos.

% McManamon, Sean P. (2016), op. cit., pag. 448, 451.
59 Ibidem, pig. 455.
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Figura 2.10: Paso de Shiojiri: Vista del lago Suwa, por Keisei Eisen, parte de la serie Las Hiroshige), periodo Edo, 1834-1842. Esta estampa, junto con las otras que integran la serie,
sesenta y nueve estaciones del camino a Kisokaido (hecha en colaboracion con Utagawa es un ejemplo de lugares significativos del territorio japonés usados como tema en el ukiyo-e.
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Capitulo 3. La muerte en ilustraciones de libros impresos en Japdén

La muerte aparece representada de diferentes maneras en el arte y la lite-
ratura de Japén. En este capitulo se analizardn dos formas especificas en
las que la muerte estuvo presente en el libro del periodo Edo: el Kusos-
hi, un tipo de libro impreso derivado de un tema pictérico de cardcter
budista llamado kusézu, y la muerte como fantasma, presente en la obra
de Toriyama Sekien.

En el capitulo 3 se abordardn dos aspectos en dos incisos. El pri-
mer inciso tratard acerca del kusizu y los libros que derivaron de él en
el periodo Edo. En este caso se tomardn como referencia los trabajos de
Gail Chin, profesora de Historia del arte en la Universidad de Regina,
Canad4; de Fusae Kanda, historiadora del arte; y de Elizabeth Tinslye,
profesora de Humanidades en la Universidad de California. En cuanto
a la encuadernacién de los libros, se retomard brevemente el trabajo del
encuadernador japonés Kojird Tkegami.

En el segundo inciso, que tratard acerca de la representacién ico-
nografica de los fantasmas japoneses en la obra de Toriyama Sekien, ci-
taremos los trabajos de Kenji Kajiya, historiador de arte y profesor en
la Universidad de Tokio; de Manami Yasui, especialista en folclore ja-
ponés; de Satoko Shimazaki, investigadora de literatura y teatro japo-
nés; de Diego Cucinelli, especialista en literatura japonesa moderna de
la Universidad de Florencia; de Michael Dylan Foster, investigador de
la cultura japonesa de la Universidad de Standford, de Antonio Miguez
Santa Cruz, doctor en Filosofia y letras de la Universidad de Cérdoba,
Espana; y de Thersa Matsuura, escritora estadounidense e investigadora
de folclore japonés afincada en Japén.

3.1. EL KUSOZU CcOMO REPRESENTACION BUDISTA DE
LA MUERTE: EL KUSOSHI DEL PERIODO EDO

3.1.1. El kusozu en la pintura

El kusozu consiste en varias escenas que muestran un caddver, general-
mente el de una mujer de clase alta, pasando por diferentes etapas de
descomposicién. Este tema pictérico fue desarrollado en la pintura ja-
ponesa desde el siglo xmr hasta el xix. La manera de representar estas
etapas se vincula con los “funerales de viento”, o fisd, anteriormente
mencionados, en los que se dejaba que los cuerpos de los muertos se
descompusieran al aire libre en los cementerios. Estas imdgenes estdn
asociadas especificamente con las sectas budistas zen y Zendai.

Dependiendo de cada obra, podian mostrarse nueve o diez etapas
de descomposicién diferentes. En general estas etapas eran las siguien-
tes: la muerte reciente, la hinchazdn, el sangrado del caddver, la putre-
faccién, la desecacidn, el consumo de los restos por parte de animales
como perros o aves, el color azul adoptado por lo que queda de los res-
tos, el esqueleto completo, los huesos dispersos, y finalmente una ima-
gen de un sotoba o lipida funeraria.®® Estas etapas llegaron a variar con
el paso del tiempo. Inicialmente no se inclufa una vista del sot0ba como
etapa, y hay obras en las que la etapa de huesos dispersos no aparece en
absoluto.

0 Chin, Gail (1998) “The Gender of Buddhist Truth: The Female Corpse in a
Group of Japanese Paintings” en Japanese Journal of Religious Studies, vol. 25, no. 3/4,
pp. 277-317, Nanzan University, Nagoya, pdg. 280-281.
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En varias de estas pinturas existe una precisién anatémica que hace
pensar que fueron elaboradas usando la observacién de caddveres reales
presentes al aire libre en cementerios como referencia, como es el caso
del pergamino del siglo x1v perteneciente a la coleccién Nakamura mos-
trado a continuacién:

Estas imdgenes, de cardcter budista, tenfan como objetivo mostrar
lo efimero de la vida humana, y la suciedad del cuerpo humano. Con
esto se buscaba ensefar a desapegarse de la existencia terrena para poder
alcanzar la iluminacién. La mayoria de estas pinturas estaban destinadas
a los templos y solian exhibirse al publico durante el festival de Obon.
Este festival, celebrado entre los meses de julio y agosto, es similar al Dia
de Muertos en México, puesto que existe la creencia de que durante este
lapso de tres dias los espiritus de los antepasados regresan a visitar a sus
familias.®! Las lecciones acerca de la impermanencia y la naturaleza su-
ciay efimera del cuerpo humano dadas por las pinturas estaban destina-
das a hombres y mujeres por igual durante estas exhibiciones.®?

Obras como el pergamino de la coleccién Nakamura mostrado an-
teriormente muestran Gnicamente al caddver y sus etapas de descompo-
sicién, sin embargo, hay varias otras pinturas que, al igual que las pin-
turas yamato-e, incorporan ademds paisajes que sirven para mostrar el
paso del tiempo paralelamente con la descomposicién del cuerpo. Asi
podemos ver, por ejemplo, cerezos en flor junto con la muerta reciente,
y vegetacion en estado latente asociada al invierno junto con los huesos
dispersos o la tumba. Un ejemplo de esto podemos encontrarlo en una
obra de 1683, llamada Jindo fujo sozu, y en otra de mediados del siglo
x1x llamada E/ cambio inevitable, de Kikuchi Yosai. En ambas pinturas
la lectura inicia de abajo hacia arriba, desde la imagen de la mujer viva

©1 Para mayor informacién acerca de esta festividad japonesa, puede consultarse: As-

hikaga, Ensho (1950). “The Festival for the Spirits of the Dead in Japan” en Western
Folklore, Vol. 9 Num. 3, Western States Folklore Society, pdg. 217-228.

62 Tinsley, Elizabeth (2017) “The Composition of Descomposition: The Kusézu Im-
ages of Matsui Fuyuko and It6 Seiu, and Buddhism in Erotic Grotesque Modernity”
en Journal of Asian Humanities at Kyushu University, vol. 2, Kyushu University, pag.
20.

44

Figura 3.1.a y 3.1.b: Pergamino ilustrado del poema de las nueve etapas de un caddver
en descomposicidn, siglo X1V, coleccion Nakamura. Aqui se muestran dos de las nueve
etapas: arriba se muestra la muerte reciente, y abajo la desecacion.
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Figura 3.2.a (izquierda): Jindo fujo sozu, de Mitsuoki Josho Tosa, 1683, Art Gallery of
Greater Victoria. La obra, ademds de presentar paisajes estacionales, tiene incorporados
poemas waka de autoria desconocida.

Figura 3.2.b (derecha): El cambio inevitable, de Kikuchi Yosai, siglo XX, Museum of
Fine Arts, Boston.
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hasta llegar a la sot0ba, siguiendo simultdneamente la secuencia del cam-
bio de las estaciones. En el caso de la segunda, puede observarse ademds
en la primera escena como una mujer, pudiendo ser una espectadora o
aquella que habrd de fallecer, contempla por la ventana al caddver fres-
co, lo cual la sitha como un observador dentro del cuadro que aprende
y medita en torno a cardcter efimero de su propia existencia.

De acuerdo con Elizabeth Tinsley, en las imdgenes acompafadas de
un paisaje, puede identificarse al caddver en descomposicién de la mu-
jer con los elementos de la naturaleza, al ser ambos un territorio mar-
ginal y sin fronteras definidas (la muerte y la naturaleza) que se escapa
al control del ser humano.®® Esto servia a los practicantes del budismo
para colocarse a si mismos en una posicién opuesta al caddver, “cerrdn-
dose” a nivel corpdreo, no solamente ante la muerte, sino también ante
el deseo sexual.

La perspectiva de género en el kusozu

De acuerdo con Gail Chin, el caddver femenino como simbolo budista
apareci6 por primera vez en India, sin embargo, en Japén fue en donde
cobré verdadera importancia, y en donde ademis se realizaron represen-
taciones pictéricas de las etapas de su descomposicién.®* Es posible que
uno de los motivos por los que las representaciones de caddveres hayan
sido femeninas se debiera en parte a la asociacién entre la suciedad, el
parto y la sangre menstrual presentes en el imaginario religioso budis-
ta. Sin embargo, Gail Chin expone otras posibles razones, que mues-
tran una visién de género mds compleja. Una mujer que es retratada de
forma recurrente en este tipo de pinturas es la poetisa del siglo Ix Ono
no Komachi, considerada una de los seis genios de la poesia del periodo
Heian, también llamados Rokkasen, y la Ginica mujer que se encuentra
en este grupo. Fue considerada como una belleza legendaria en Japén, y
al saberse poco de su vida personal, se ha creado una serie de mitos al-

% Tinsley, Elizabeth (2017) ap. cit., pag. 21.
% Chin, Gail (1998), op. cit., pag. 283.
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Figura 3.3.a: Poema por Ono no
Komachi, de Utagawa Kuniyoshi. 1840.

Figura 3.3.b: Cien aspectos de la

luna: luna del sotoba, de Tiukioka
Yoshitoshi, 1886. Esta imagen del periodo
Meiji muestra a Ono no Komachi como
una anciana, tal y como fue descrita en la
obra de teatro Sotoba Komachi.



rededor de ella, entre ellos que fue una mujer seductora, causando de-
seo, sufrimiento y desgracias a muchos hombres que la pretendieron. Su
poesia, muchas veces enfocada a la descripcién del cuerpo y la alcoba
de la poeta, fue descrita como emotiva, aunque débil debido a su con-
dicién femenina, cosa que Gail Chin plantea como una de las posibles
razones por las que estas descripciones tan enfocadas en la debilidad de
lo femenino terminaron siendo asociadas a la enfermedad y la muerte,
haciendo que Ono no Komachi sea un personaje recurrente en varias
pinturas kusozu.®

Pero la poetisa no solamente protagoniza este tipo de pinturas. Exis-
te una obra de teatro N6 llamada Sozoba Komachi (Komachi de la ldpi-
da), escrita por el autor Kan'ami y revisada por su hijo Zeami durante
el siglo x1v. En la obra Ono no Komachi ya anciana, es encontrada por
dos monjes budistas sentada en un soz0ba derruido. Dado que la forma
de los sotoba es un simbolo del cuerpo de Buda, los monjes consideran
que al estar la poetisa sentada en la lipida estd deshonrando al mismo
Buda. Ono no Komachi, quien habia confundido a la ldpida con un to-
c6n viejo, responde que ella misma, igual que el sot0ba, semeja los res-
tos viejos de un drbol, y tras una discusién con los monjes les hace ver
que las acciones en apariencia contrarias a la virtud en muchas ocasiones
conducen también a la iluminacién, demostrando a los monjes su sabi-
duria y su estado de iluminacién.

La obra defiende, a través de la voz de Ono no Komachi, la no
dualidad, la ausencia de absolutos y la no discriminacién entre las per-
sonas ordinarias y el mismo Buda, las cuales son las bases del pensa-
miento del budismo 7endai: todo es una misma cosa, y todo cuanto
existe tiene un estado de iluminacién innato, llamado hongaku, y por
ello cualquiera, independientemente de su género o clase social, es ca-
paz de alcanzar la iluminacién.®® Esta visién de la iluminacién como
algo posible a nivel universal para todo ser humano es particularmente
notoria en las sectas de la Tierra Pura, derivadas del budismo 7endai,

> Ibidem, pag. 300.
6 Chin, Gail (1998), op. cit., pag. 303.
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las cuales buscaron que el budismo estuviese al alcance de las clases so-
ciales menos favorecidas en Japén.

A partir de lo observado, puede deducirse que el kusézu como tema
pictérico tiene varios matices y lecturas de la imagen de la muerte de la
mujer desde el plano de la perspectiva de género. Aunque no puede ser
coincidencia que los caddveres representados sean femeninos en una so-
ciedad que consideraba al cuerpo femenino como la representaciéon de
lo impuro, imperfecto y efimero de la vida terrenal, al estar estas pintu-
ras asociadas a las sectas 7endai, también debe recordarse que existia en
esta rama del budismo la creencia de que era posible que una mujer, al
alcanzar la iluminacién, se convirtiera en una deidad budista (buda fe-
menino), pues los opuestos, como el masculino y el femenino, son sélo

una ilusién terrenal.’

3.1.2. El kusozu en el periodo Edo: los libros Kusashi

La importancia de estas pinturas fue tal que este tema fue representa-
do también en libros impresos del periodo Edo, entre el siglo xvi1 y el
x1x.%® Fusae Kanda indica que estos libros estaban divididos en dos gru-
pos. Ambos tipos de libro inclufan un poema acerca de las etapas de
descomposicién de un caddver realizado por un autor chino llamado
Su Tongpo (1063-1101), junto con versos de un tipo de poesia japone-
sa llamado waka. El primer grupo, integrado por el Kusdshi genkai y el
Kusoshi esho, mostraba interpretaciones budistas serias de las nueve eta-
pas de descomposicién como una forma de meditar en torno a la im-

%7 Para los lectores interesados en profundizar en el tema de perspectiva de género en
la estampa japonesa del periodo Edo, se recomienda consultar las siguientes fuentes:
Medellin Martinez, Martha Patricia (2011) El cuerpo femenino en el mundo flotante
[tesis de maestria] Posgrado en Artes y Disefio, uNnam; Meurer, Jade (2020) Women in
Ukiyo-e: Examining Utamaros Bijin-ga as Reflections of the Sociopolitical and Economic
Conditions of Women in Edo, Regis University Student Publications, Denver.

6 Kanda, Fusae (2005) “Behind the Sensationalism: Images of a Decaying Corpse in
Japanese Buddhist Art” en The Art Bulletin, vol. 87, no. 1, pp. 24-49, College Art As-

sociation of America, Nueva York, pdg. 38
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Figura 3.4.a (arriba izquierda) etapa de la muerte reciente; 3.4.b (arriba derecha)
etapa de consumo de los restos, y 3.4.c (abajo izquierda): etapa de los huesos dispersos,
respectivamente, en Kusoshi, 1648-1652. Puede apreciarse la interaccion entre la obra
de Su Tongpo (en caracteres tipo kanji, acompariados con katakana para ayudar con la
lectura de los sonidos), y la poesia waka (hiragana en estilo mds suelto y caligrifico) con

las imdgenes. Puede verse, ademds, una ejecucion mucho mds sencilla y rudimentaria en
las ilustraciones.
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Figura 3.5: Ejemplar de Fugaku hyakkei, de Katsushika
Hokusai, periodo Edo, 1834. Este libro es un ejemplo de la
encuadernacion fukuro-toji; puede apreciarse la costura de
cuatro agujeros habitualmente usada en este tipo de libros. A la
izquierda puede verse una etiqueta con el titulo del libro.

Figura 3.6: Interior de un libro con encuadernacion fukuro-toji. Puede
observarse el doblez de las hojas, con la cara que contiene las imdgenes y el
texto hacia afuera.
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Figura 3.7: Pergamino ilustrado del poema de las nueve etapas de un caddver en

descomposicion, siglo X1V, coleccion Nakamura. Aqui se muestra la etapa del consumo de
los restos.
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Figura 3.8: Detalle de la figura 3.4.b, que muestra la etapa del consumo de los restos en
Kusoshi, 1648-1652. A pesar de tener un mayor grado de sintesis, la ilustracion cuenta
con los mismos elementos bdsicos presentes en la pintura de la figura 3.7.




Figura 3.9: “Etapa de los huesos dispersos”, parte de la serie Kusizu, la muerte de una

dama noble y la descomposicion de su cuerpo, autor desconocido, acuarela sobre papel,
periodo Edo, 1700-1799.
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Figura 3.10: Detalle de la figura 3.4.c, que muestra la ilustracion de la etapa de los
huesos dispersos con mis detalle. Igual que en la figura 3.8, pueden apreciarse los huesos
como tinico resto del caddver, acompariados de vegetacion.




Figura 3.11: Detalle de la figura 3.4.a, en donde puede apreciarse la escena de la muerte
reciente, y el recurso fukinuki yatai con mayor claridad.
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pureza y lo efimero, incluyendo una explicacién acerca de los poemas y
las imdgenes. El segundo grupo, compuesto por libros llamados Kusashi,
Unicamente mostraba imdgenes de los nueve estados de composicién
junto con la poesia, sin una explicacién mds a fondo sobre lo que el lec-
tor tenfa en sus manos.®’

Los libros Kusdshi, como la mayoria de los libros impresos en circu-
lacién durante el periodo Edo, eran fabricados con un estilo de encua-
dernacién llamado fukuro-toji, o libro bolsa, que para finales del siglo
xvI se habia convertido en la encuadernacién estdndar del libro impre-
so en Japon.

De acuerdo con Kojiro Ikegami, estos libros se imprimian de un
solo lado de una doble pdgina, de tal manera que las pdginas nones que-
daban del lado derecho y las pares del lado izquierdo. La doble pdgina se
doblaba con el impreso hacia afuera, quedando el doblez del lado con-
trario al lomo del libro. La costura mds comun en este tipo de libros era
la de cuatro agujeros o yotsume-toji, aunque también se desarrollaron
otros métodos de costura derivados de esta.”

La funcién de estos libros impresos era tanto educativa como de
entretenimiento, y su publico objetivo era principalmente femenino, en
una época en la que habia una cantidad creciente de lectores en diferen-
tes sectores de la poblacién en Japén. Debido a esto las ilustraciones, al
servir solamente como un suplemento del texto, carecen de la compleji-
dad y los detalles que pueden observarse en obras pictéricas y pergami-
nos de siglos anteriores, limitindose a trazos de lineas en blanco y negro
que dan cuenta de forma rudimentaria de las nueve etapas. A pesar de
la simpleza de las ilustraciones pueden apreciarse muchas similitudes a
nivel compositivo y de elementos iconogréficos con las pinturas preexis-
tentes de esta temdtica.

El caddver estd dispuesto con las caracteristicas distintivas para cada
etapa de descomposicién y se recuperan elementos del paisaje que lo ro-

& Ibidem, pag. 39.

70 Kojird, Ikegami (2011) La encuadernacion japonesa, instrucciones de un maestro ar-
tesano. CLAN editorial, Madrid, pdg. 28.
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dean, los cuales, ademds de servir para marcar el paso del tiempo, tam-
bién reflejan lo narrado en la obra de Su Tongpo y en la poesia waka.
Llama la atencién también en la etapa de la muerte reciente c6mo se usa
el recurso fukinuki yatai, empleado en la pintura yamato-e, en el que se
remueven los techos y paredes para ver mejor las escenas y las expresio-
nes de los personajes.

Los Kusoshi del periodo Edo usaban la obra de Su Tongpo, en con-
juncién con el kusozu y la poesia waka, para mostrar a las lectoras lo
transitorio de la existencia humana, enfocindose en el potencial de las
mujeres para alcanzar la iluminacién.”" Estas historias y su circulacién
entre las lectoras servian para mantener la ideologia del shogunato, que
consideraba que las mujeres debian ser honestas, gentiles, obedientes,
misericordiosas, piadosas (especificamente en el caso de la piedad filial
respaldada por el neoconfucianismo), y pacientes. No era suficiente con
ser devotas practicantes del budismo, como habia sucedido en periodos
anteriores, habfa que ser ademds una perfecta madre y esposa.’

3.2. LA MUERTE COMO FANTASMA: LOS FANTASMAS EN
LA OBRA DE TORIYAMA SEKIEN

3.2.1. La imagen del fantasma
Representacion del yarei, el fantasma japonés

Yirei es uno de los nombres mds comunes que reciben los fantasmas en
Japén. Dependiendo de las motivaciones del fantasma y las circunstan-
cias especificas de su muerte, pueden recibir otros nombres como shirya,
mononoke, onryd, ubume, entre otros. Hay autores que consideran a los
Yarei y yokai como dos categorias diferentes, mientras que otros ven a

7! Kanda, Fusae (2005), op. cit., pdg. 41.
72 Ibidem, pag. 42.
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los Yarei como una subcategoria de los yokai, conformada por espiritus
de muertos humanos.

Los fantasmas japoneses o yirei aparecen representados en la pintu-
ray la grifica de diferentes maneras dependiendo del periodo histérico,
pero generalmente son plasmados como una persona, casi siempre una
mujer, de kimono blanco y desprovista de pies o piernas. Llevan el ca-
bello desalifiado, cosa que se debe a los significados mdgicos atribuidos
al cabello en Japén, y a su asociacién con el alma de las mujeres. Las pa-
labras para cabello y para deidad son homéfonas: se pronuncian kami,
aunque el kanji empleado para la escritura de cada palabra es distinto.
Se consideraba que el cabello era un regalo de origen divino, que tenia
poderes mégicos, lo que dio como resultado la creencia de que un dios
residia en el cabello humano, y se efectuaban rituales en los que la gente
quemaba su cabello para garantizar una buena cosecha.””

La forma tal como conocemos al yirei hoy en dia apareci6 por pri-
mera vez durante el periodo Edo, y debe su existencia a la necesidad de
los pintores e ilustradores de establecer un cédigo visual que diferencia-
ra a los muertos de los vivos en una misma escena. De acuerdo con Ken-
ji Kajiya, antes de mediados del periodo Edo los fantasmas eran repre-
sentados con pies, salvo raras excepciones, como el caso de una escena
de La historia de Genji Ilustrada, realizada por Yamamoto Shunsho, en
la que puede verse a un espectro flotando sin pies junto al principe Gen-
ji, justo antes de desaparecer.”* Fue hacia el siglo xviir que se establecié
la ausencia de pies o piernas como convencién pictérica. Esta solucién
apareci6 antes en la pintura y en la grafica que en cualquier descripcién
conceptual o literaria anterior de los fantasmas. Kenji Kajiya conside-
ra que probablemente la ausencia de pies fue un intento por capturar el
instante de aparicién y/o desaparicién de los fantasmas, el cual era con-
siderado la caracteristica mds impactante de estos. Era un intento de

73 Choi, Na-Young (2006) “Symbolism of Hairstyles in Korea and Japan”, en Asian
Folklore Studies, vol. 65, no. 1, pp. 69-86, Nanzan University, Nagoya, pdg. 80.

74 Kayija, Kenji (2001) “Reimagining the Imagined: Depictions of Dreams and
Ghosts in the Early Edo Period”, en Impressions, no. 23, pp. 86-107, Japanese Art So-
ciety of America, Lexington, pdg. 99-100.
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Figura 3.12: Yamamoto Shunshi, ilustracion de La historia de Genji llustrada, 1650.
Este es uno de los primeros casos en donde aparece un fantasma representado sin pies.

transmitir la presencia y ausencia simultdnea de los yares, y por lo tan-
to lograba el cometido de diferenciarlos de los personajes vivos en una
misma composicion.

Esta es una primera aproximacién a la imagen del ysrei durante
el periodo Edo. A continuacién, abordaremos dos casos especificos: la
evolucién iconogréfica de un tipo de yirei especifico llamado ubume; y
la historia de Oiwa, uno de los relatos de fantasmas mds famosos de Ja-
pén, y como fue presentada en los impresos derivados de la puesta en
escena de esta historia en el teatro kabuki.

La imagen de la Ubume y sus variaciones simbélicas

Entre los fantasmas que conforman el folclore japonés, y que aparecen
con frecuencia en libros ilustrados, un caso que retrata los maltiples fac-
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Figura 3.13.a (derecha): yirei, de Katsukawa Shunsho,
periodo Edo, 1782; y figura 3.13.b (izquierda):
Fantasma femenino, de Kitagawa Utamaro, periodo
Edo, 1750-1806. Ambas imdgenes son ejemplos de
representaciones de fantasmas japoneses. En la imagen
de la izquierda pueden apreciarse el kimono blanco
fiinebre y el cabello desalifiado y largo. Las piernas y
pies, aunque no son evanescentes, estdn escondidas en la
ropa. La imagen de la derecha, de un mayor grado de
abstraccion, muestra la ausencia de piernas insinuada
en la parte de abajo del fantasma, junto con un color
blanco que alude al tono del kimono de los muertos.
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tores que influyen en la representacién simbdlica es el de la Ubume. Este
es el nombre que reciben los espiritus de las mujeres que han muerto en
el embarazo, o durante el parto. Generalmente, se aparecen como muje-
res que traen cargando a un nino, el cual dejan encargado con un tran-
seunte. Si la persona acepta cargar al nino, se encontrard con la desagra-
dable sorpresa de que el nifio se vuelve cada vez mds pesado conforme
caminan, como si se hubiese convertido en piedra. Otra variacién mds
benigna de este espiritu es el kosodate yirei, que es el fantasma de una
madre que le lleva comida y dulces a su hijo recién nacido.

Manami Yasui”® analiza las circunstancias religiosas que permitie-
ron el surgimiento de este tipo de fantasma, asi como las variaciones
iconogriéficas por las que pasé durante el periodo Edo, desde mediados
del siglo xvi1r al siglo x1x. De acuerdo con su trabajo, la existencia de
este fantasma en el imaginario colectivo japonés puede rastrearse al Su-
tra del Infierno de la piscina de sangre. En este escrito budista se afirma
que las mujeres que no fueron virtuosas en vida, y cuyos familiares no
realizaban los rituales funerarios apropiados, acabarfan invariablemen-
te en este infierno, por la suciedad con la que se relacionaba a la sangre
menstrual y la sangre del parto. Las mujeres que morian dando a luz,
en particular, no tenian esperanza de salvarse de ese lugar sin la inter-
vencién de sus familiares vivos y de monjes budistas que apelaran a la
salvacién de su alma con oraciones y rituales especificos. Habia un rito
funerario especial para estos casos, llamado nagare kanjo, el cual se rea-
lizaba junto a un rio y era una forma de limpieza que buscaba tranqui-
lizar al espiritu inquieto, asegurar la salvacién de la mujer fallecida y lo-
grar su reencarnacién como un buda. También se acostumbraba, en el
caso de las mujeres que morfan embarazadas, separar al feto de la madre
al momento del entierro. Este tltimo ritual en particular, llamado mi-
futatsu, se practicaba para evitar que el espiritu de la mujer se convir-
tiera en una ubume, aunque tiene su origen en un temor mds viejo que

7> Yasui, Manami (2020) “Imagining the Spirits of Deceased Pregnant Women”, en
Japan Review, no 35, International Research Centre for Japanese Studies, National In-
stitute for the Humanities, pdg. 103-104.
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Figura 3.14.a: Ubume de Toriyama Sekien, en Gazu Hyakki yagyo, parte 2, 1778.
Representacion tradicional de la ubume.



Figura 3.14.b: Ubume de Katsushika Hokusai, en Bei Bei kyodan, 1815. Representacion
asociada con el ave ubumedori.
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hubo hacia los nonatos por ser criaturas no integradas ritualmente en la
comunidad.

Las ubume aparecen representadas en la gréfica y pintura con ele-
mentos recurrentes. La imagen mds comun es la de una mujer de cabello
negro y largo, cubierta con ropa ensangrentada de la cintura para aba-
jo. En la mayoria de los casos cargan a un bebé, y se encuentran cerca
de un rio, por asociacién con el rito nagare kanjo. Toriyama Sekien basé
su ilustracién de la ubume en estas caracteristicas bdsicas del fantasma.
Curiosamente este fantasma de origen japonés fue relacionado con un
monstruo chino, de nombre Gubuoniao, que llegé a Japén a inicios del
siglo xvi1. El Guhuoniao era un ave que se creia robaba almas y se mani-
festaba en la noche invocada por la muerte de una mujer durante el par-
to.”® También se la culpaba de condiciones peditricas entonces inexpli-
cables, como la malnutricién infantil y la epilepsia.

Debido a que la lectura que se le dio en japonés al nombre de este
monstruo fue la de ubumedori, y a su asociacién con las mujeres muer-
tas en el parto, esta ave quedd interrelacionada con la ubume, al grado
que en representaciones como la Ubume de Katsushika Hokusai se pue-
de ver al fantasma con plumas y alas.

Fantasmas en ilustraciones impresas: Oiwa y el teatro Kabuki

Como ya se ha mencionado, en el periodo Edo los ydkai eran vistos de
una forma mds ligera que en siglos pasados, lo que permitié que fueran
representados en ilustraciones y retomados como personajes en obras li-
terarias. Este fue el caso también de los yares, cuyas historias fueron lle-
vadas a los escenarios del teatro Kazbuki. Una de las historias de fantas-
mas mds famosas en Japon es Yotsuda Kaidan, que relata la historia de
Oiwa, una mujer que fue desfigurada y asesinada por su marido, Tami-
ya Iemon, y que regresé en forma de fantasma para vengarse de ¢l. Hay
varias versiones de la historia, con ligeras variaciones, todas con la en-

76" Ibidem, pag. 100.
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Figura 3.16: El espiritu de Oiwa interpretado por Ichikawa Kodanji, por Utagawa
Figura 3.15: lemon y el fantasma de su esposa Oiwa, por Katsushika Hokusai, parte de Kuniyoshi, periodo Edo, 1848. En esta escena Oiwa busca hacerle creer a su esposo que
su serie Cien historias de fantasmas, periodo Edo, 1832. En esta escena Oiwa emerge

desde una ldmpara para atormentar a su esposo y asesino, lemon.
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es una bella mujer. Puesto que Kodanji también interpreta a la mujer, se le otorgaron sus
rasgos distintivos a este personaje, para mantener la esencia deforme del fantasma.



senanza de que los crimenes tienen consecuencias (lemon termina per-
diéndolo todo y enloqueciendo a causa del fantasma de su esposa).

Un caso interesante de la representacién de los fantasmas es la
que servia para los fines de propaganda de las obras de teatro. Satoko
Shimazaki analiza el caso de Yotsuda Kaidan, y los programas de la obra
que eran encargados a artistas del #kiyo-e. Existian tres tipos de progra-
ma disponibles para su compra: los programas de la calle o #suji banzuke,
los programas del reparto o yakuwari banzuke, y los programas en for-
mato de dlbum o ehon banzuke.”” Los programas de la calle eran la pri-
mera forma de anunciar una obra, y se colocaban en lugares puablicos
para alcanzar la mayor cantidad posible de espectadores. Se armaban e
imprimian con rapidez, por lo que no eran precisos con respecto a los
cambios que pudiera haber en la produccién de una obra. Los progra-
mas de reparto eran folletos hechos de papel de medida hanshi, y gene-
ralmente se publicaban después de los programas de la calle. Los pro-
gramas en formato dlbum se publicaban mucho mds cerca del dia de
estreno de una obra, y eran los mds precisos.

En los programas publicitarios, los artistas representaban al fantasma
de Oiwa resaltando y modificando atributos dependiendo del mensaje
que buscaran transmitir al publico, para hacer que la imagen cumpliese
con el objetivo de mostrar qué actor famoso participaria, o cudles efectos
especiales se usarian en escena. Cuando buscaban que el actor que inter-
pretaba la obra fuese visible, se omitian los detalles de la cara desfigurada
del fantasma, y se le daban facciones que hicieran al actor reconocible para
los espectadores. En algunos casos, en particular cuando un mismo actor
interpretaba el papel de Oiwa y algin otro en la misma puesta en escena,
se elegia que el otro personaje tuviera las facciones reconocibles del actor,
manteniendo asi al fantasma con el rostro desfigurado.

Otras veces se buscaba hacer hincapié en los efectos especiales que
habia disponibles en la sala del teatro, como en el caso de una escena en

77" Shimazaki, Satoko (2007-2008) “The Ghost of Oiwa in Actor Prints: Confronting
Disfigurement” en Impressions, No. 29 35" Anniversary Issue, pp. 76-97, Japanese Art
Society of America, Lexington, pdg. 81.
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la que el fantasma de Oiwa se le aparece a su marido emergiendo de una
lampara de papel. El fin de estas representaciones era el de atraer al pua-
blico para que asistiera a la obra de teatro publicitada.

3.2.2. Los fantasmas de Toriyama Sekien
Enciclopedia de demonios

Como se menciond brevemente en el capitulo anterior, la obra de To-
riyama Sekien, Gazu Hyakki yagyo, traducida como El desfile ilustra-
do de la noche de cientos de demonios, consiste en una enciclopedia de
cuatro volimenes que agrupa monstruos y fantasmas del folclore ja-
ponés. El primer tomo, de nombre Gazu Hyakki yagyo, fue publica-
do en 1776. De este rescataremos imdgenes especificas de dos tipos de
fantasmas que formaban parte del folclore japonés antes de la publica-
cién de la enciclopedia. Konjaku Hyakki shii, traducido como Suple-
mento para Cien demonios del presente y el pasado, es el segundo tomo
de la enciclopedia, y fue publicado en 1781 debido al éxito con el que
conté el primer tomo. De este se retomard la imagen de un fantasma,
que fue ideado por Toriyama Sekien.

Antes de hablar de las imdgenes especificas, nos enfocaremos en el
contexto en el que surgié la obra de Toriyama Sekien. De acuerdo con
Diego Cucinelli’®, los libros impresos de este artista tomaron el for-
mato enciclopédico debido a la popularidad de este durante el perio-
do Edo como una forma afin a la ideologfa del neoconfucianismo de
identificar, describir y catalogar las cosas existentes, tanto en el mundo
natural como en el sobrenatural. La primera enciclopedia surgida en
Japén fue Kinmo-zui, recopilada y editada por Nakamura Tekisai en
1666. Michael Dylan describe a esta enciclopedia como un proyecto
educacional a gran escala, el cual reflejaba ideas neoconfucianas acer-

78 Cucinello, Diego (2015) “Windows onto the Supernatural in the Second Half of
the Edo Period: from the Gazu Hyakki yagys (1776) by Toriyama Sekien to the E-hon
hyaku monogatari (1841) by Takehara Shunsen” en Ming Qing Studies, Universita di
Roma, Ariccia, pég. 6.
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Figura 3.17: Pdginas de la enciclopedia Kinmo-zui, editada por Nakamura Tekisai. Se

pueden apreciar aves y un murciélago, agrupados juntos al ser animales que vuelan, cada

uno con un espacio propio, su nombre y una breve descripcion.

ca de la sistematizacién y promulgacién del conocimiento prictico, y
el deseo creciente de la poblacién de aprender mds acerca del mun-
do.”” En esta obra aparecen especimenes con su nombre tanto en chi-
no como en japonés, mds una breve explicacién en japonés de uso co-
tidiano destinado a un pablico infantil.

Otro proyecto semejante fue la enciclopedia Wakansansaizue,
publicada en 1713 por Terajima Rydan, un médico de la ciudad de
Osaka. En su obra, compuesta de 105 volimenes, buscé incorporar

7> Dylan, Michael (2002) “Creating Monsters: Toriyama Sekien and the Encyclope-
dic Imagination” en Minikomi: Austrian Journal of Japanese Studies, Spitalgasse, no.

64, pag.7-9, pig. 8.
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todo tipo de personas, animales, plantas, ubicaciones geograficas, y
fenémenos naturales y humanos. En esta enciclopedia las descripcio-
nes escritas eran mds detalladas y las ilustraciones mucho més senci-
llas. De acuerdo con Michael Dylan, tanto estas dos obras como el
concepto mismo de enciclopedia tuvieron una fuerte influencia en el
imaginario colectivo de la sociedad del periodo Edo, cosa que le per-
miti6 a Toriyama Sekien valerse del formato enciclopédico para darle
un cardcter serio y legitimo a su obra acerca de seres sobrenaturales.®

Toriyama Sekien fue el primero en catalogar a fantasmas y mons-
truos en formato enciclopédico, extrayéndolos de sus asociaciones re-
ligiosas y culturales, con una pdgina dedicada para cada tipo de yokai.
En el primer tomo las ilustraciones aparecen Gnicamente con el nom-
bre de la criatura, usando tanto kanji como su lectura en hiragana,
y en ejemplares posteriores se anade ademds una breve descripcién
acerca de lo que caracteriza a cada monstruo, y en dénde se le puede
encontrar.

Fantasmas de muertos y vivos en Gazu Hyakki yagyo

Al observar las representaciones de fantasmas de Toriyama Sekien, es-
pecificamente la del yarei, puede verse que el fantasma, tal como se
mencioné anteriormente, aparece sin piernas. No sélo eso, sino que
su facultad para estar y no estar de forma simultdnea se ve acentuada
debido a la transparencia que le confiere el artista a la parte inferior
del cuerpo del fantasma, haciendo que se integre en el paisaje del fon-
do, casi como si el espectro surgiera de él. Cabe mencionar ademads
que la representacién de Sekien tiene otro elemento caracteristico en
la representacién grafica de los yarei: el fantasma estd vestido con ropa
que se colocaba a los muertos como parte de los ritos funerarios: un
kimono de color blanco, el cual al cerrarlo era cruzado en direccién
contraria a como lo usaban los vivos, junto con un tocado blanco en
la cabeza.

80 [bidem, pag 9.



Figura 3.18: yirei, en Gazu Hyakki yagyo, de Toriyama Sekien.
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Figura 3.19.a (izquierda) y 3.19.b (derecha): Imagen del shiryo, y del ikirys, en Gazu
Hyalkki yagyo, de Toriyama Sekien.

En Gazu Hyakki yagyo el autor no brinda mayor descripcién acerca
del fantasma representado, lo tinico que puede leerse es el nombre de la
criatura en kanji junto con el mismo en nombre en hiragana para faci-
litarle la lectura al publico.

De acuerdo con Kenji Kajiya, los fantasmas vengativos también son
conocidos como mononoke, independientemente de si provienen de una
persona viva o fallecida.®! En las im4genes del primer volumen de la En-
ciclopedia de Sekien, se distingue entre los fantasmas de los muertos,
llamados shirys, y los fantasmas de los vivos, denominados i4iryg, los
cuales se generan cuando el espiritu de una persona abandona su cuer-
po y se mueve por el mundo de forma independiente, en algo semejante
a lo que conocemos como una proyeccién astral. Los ikiryo surgen por
dos principales motivos: el primero es cuando la persona se encuentra
inmévil o inconsciente debido a una enfermedad. Este tipo de fantasma

81

Kayija, Kenji (2001), op. cit., pdg. 98.
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no suele ser daiino para otros. Sin embargo, cuando el espiritu de una
persona se separa de su cuerpo sin una enfermedad de por medio, suele
deberse a un deseo de venganza debido a alguna afrenta sufrida. En esos
casos el espiritu de la persona viva busca venganza mientras el cuerpo
duerme por la noche. En La historia de Genji, mencionada en el capitu-
lo 1, Yagao es asesinada por el ikiryo de una antigua amante de Genji,
la dama Rokujo. De acuerdo con Antonio Miguez Santa Cruz, Rokujo,
al sentirse despreciada por Genji en favor de otra mujer, sufrié un des-
equilibrio entre su honne (sentimientos y anhelos intimos) y su tatemae
(imagen que una persona proyecta de si misma en publico), los cuales
no logré reconciliar de tan opuestos que era, haciendo que naciera de su
interior un ikirys dedicado a buscar vengarse de Genji y su otra aman-
te.3? Esto cobra més sentido si se tiene en cuenta que en la cultura ja-
ponesa existe una distincién muy clara entre las emociones privadas de
una persona y su comportamiento intimo en su circulo mds cercano, y
el cémo se desenvuelve de cara al publico con gente poco cercana. Asi,
el ikiryo surge de sentimientos negativos que estdn mal vistos, y que la
persona no puede expresar por ser inapropiados.

Al observar la representacién del ikirys pueden notarse similitudes
y diferencias entre este espiritu y los fantasmas de los muertos. La simi-
litud principal es que se mantiene la ausencia de las piernas como una
forma de mostrar la presencia y ausencia simultdneas de los fantasmas,
independientemente del tipo de fantasma. Dos diferencias que pueden
verse son el tratamiento del rostro y de la ropa. El shiryo tiene un gesto
mds semejante al de un monstruo, el cabello largo y desalinado asociado
a los fantasmas de los muertos y su kimono blanco es funerario. Por otro
lado, el rostro y el cabello peinado y con adornos del ikirys son los de
una mujer normal de la época, y su kimono tiene motivos decorativos
y tonos que nunca se encontrarian en la ropa de los muertos, haciendo
evidente que se trata de una persona viva.

82 Miguez Santa Cruz, Antonio (2016) El fantasma en ¢l cine japonés de posguerra: de
rasgo folcldrico a icono feminista. Facultad de filosofia y letras, Universidad de Cérdo-
ba, Cérdoba, pdg. 73.
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El kyokotsu de Konjaku Hyakki shii

Es importante mencionar que Toriyama Sekien no solamente se inspir6
en creencias y leyendas preexistentes la elaboracién de sus compendios
de monstruos y fantasmas, sino que también ideé varios él mismo a par-
tir de acomodos y lecturas ingeniosas de los ideogramas o kanji presen-
tes en el idioma japonés, o tomando en cuenta relatos y creencias pre-
existentes. Uno de estos casos es un fantasma que aparece en el segundo
tomo de la Enciclopedia de Sekien, el kyokotsu. De acuerdo con Toriya-
ma Sekien, este espectro surge cuando huesos humanos son arrojados
en un pozo, tras un asesinato o suicidio, sin seguir los ritos funerarios
apropiados para apaciguar el alma del difunto, y conducirlo a convertir-
se en un antepasado. Esta falta de respeto motiva al espiritu a manifes-
tarse como un fantasma esquelético de cabello largo que maldice a las
personas que llegan a usar el pozo donde se encuentra.

A pesar de que este fantasma es producto de la invencién de Tori-
yama Sekien, existe un tipo de fantasma similar en una de las historias
mds viejas y famosas de Japén, llamada Bancho Sarayashiki. Esta histo-
ria, al igual que Yotsuda Kaidan, ha sido llevada a los escenarios del tea-
tro Kabuki, y existen varias versiones diferentes de ella. La mds simple
y conocida es la versién narrada por Thersa Matsuura,® la cual se re-
sume a continuacién. Una joven llamada Okiku trabajaba haciendo la
limpieza en el castillo de un samurdi, el cual estaba obsesionado con ella
y queria que ella se convirtiera en su amante. La joven siempre se negé
amablemente a sus propuestas, con lo que el samurdi eventualmente ur-
dié un plan. Le encargé a Okiku que limpiara una vajilla muy cara, in-
tegrada por diez platos, habiendo él escondido uno de ellos. Después
de que ella la limpid, la hizo llamar para reclamarle que faltaba uno de
los platos. Okiku, angustiada, conté cada uno de los platos varias veces,

8 Matsuura, Thersa (presentador), (2018), Uncanny Japan, episodio 25, Bancho Sa-
rayashiki: Okiku and the Nine Plates, minuto 3:00-6:00, https://uncannyjapan.com/
podcast/okiku-and-the-nine-plates-bancho-sarayashiki/.
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Figura 3.20: Kyokotsu (en la pdgina de la izquierda), en Konjaku Hyakki shiii, de
Toriyama Sekien. Puede apreciarse al fantasma en forma de esquelero, emergiendo del pozo.
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Figura 3.22: El fantasma de la residencia Sarayashiki, por Katsushika Hokusai, parte
Figura 3.21: El fantasma de Okiku en Sarayashiki, por Tsukioka Yoshitoshi, 1890. Esta de su serie Cien historias de fantasmas, periodo Edo, siglo XIX. Esta imagen muestra al
imagen del periodo Meiji muestra similitudes con el kyokotsu de Toriyama Sekien, pues Jfantasma de Okiku emergiendo del pozo, pero incorpora ademds los platos que fieron la

ambas muestran a un _fantasma emergiendo de un pozo. causa de su muerte.
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pero estos siempre eran nueve, y ella no era capaz de explicar qué habia
pasado con el otro.

El samurdi la acusé de haber roto el plato y esconder sus restos, y le
dijo que la perdonaria si aceptaba ser su amante. La joven se negd nue-
vamente y é] monté en cdlera. At a la joven y la arrojé al pozo de cas-
tillo. A los pocos dias del crimen, una noche se empezé a escuchar un
murmullo en toda la propiedad. Era la voz de Okiku que contaba los
platos. Al pasar del niimero nueve, la voz daba un grito desgarrador y
sobrenatural al descubrir que el décimo plato seguia perdido. Esto con-
tindo repitiéndose cada noche, hasta que el samurdi perdi6 la cordura
al no poder dormir.

Se cree que esta historia surgié en Japén a inicios del siglo xvi®,
y ha sido narrada de diferentes maneras desde entonces. La historia ha
derivado en fantasmas e historias en las que aparece un fantasma que

84 Ibidem, minuto 1:15-2:00.
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emerge de un pozo, incluyendo versiones contempordneas, como la co-
nocida pelicula Ringu, con el fantasma de Sadako como equivalente de
Okiku.

Asi, la invencién del kyokotsu probablemente se haya visto influida
por la historia de Okiku, la cual ya estaba extendida en Japén al menos
dos siglos antes de que Toriyama Sekien publicara sus obras.

En los dos casos expuestos se ha podido observar que la represen-
tacién de la muerte sigue patrones iconogréficos y visuales especificos
dependiendo de cada tipo de imagen. Estos obedecen al contexto cul-
tural y religioso en el que fueron desarrollados, y a la necesidad de un
c6digo visual para identificar a los muertos y el mensaje concreto que
se busca transmitir a los lectores. A continuacidn, se hard un resumen
de las caracteristicas de las imdgenes revisadas en las conclusiones de
este trabajo.
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Conclusiones

En el desarrollo de la presente investigacién se ha podido ver la correla-
cién entre el sintoismo y el budismo, el papel del budismo en los ritos
funerarios y su influencia en la concepcién de la muerte. Esto se reflejé
en la literatura a través el concepto de mono no aware, presente desde el
periodo Heian, pero definido por primera vez en el periodo Edo; y en
la pintura en el kusozu o las nueve etapas de descomposicién de un ca-
ddver como un recurso de meditacién y predicacién budista. La interac-
cién entre estas religiones y el neoconfucianismo imperante en el perio-
do Edo como la ideologia principal del shogunato, influyé en cémo fue
ilustrada la muerte en los libros. Dichos libros pudieron llegar a un pu-
blico amplio debido a la secularizacién de la imprenta, un mejor nivel
de vida y una mayor alfabetizacién que derivaron en el florecimiento de
la cultura editorial del periodo Edo.

Las caracteristicas identificadas en la representacién de la muerte en
el cuerpo de obra analizado pueden resumirse de la siguiente manera.

En el caso del libro kusoshi:

* Las nueve etapas de descomposicién que se muestran son la secuen-
cia que termind siendo la mds comun tras el desarrollo del kusizu
como tema pictdrico en siglos anteriores a la publicacién del libro:
la muerte reciente, la hinchazdn, el sangrado del caddver, la putre-
faccién, el consumo de los restos por parte de animales como perros
o aves, decoloracién del cuerpo, el esqueleto completo, los huesos
dispersos, y el sotoba o lépida funeraria.

* El caddver es femenino, debido a la visién que se tenia de la mujer
en el budismo, como un ser que representa lo efimero de la vida te-
rrenal. La mujer se convierte asi a nivel simbdlico en la llave entre
la vida y la muerte. De acuerdo al budismo 7endai, la mujer tam-
bién tiene la facultad de representar el potencial de iluminacién que
existe en todos los individuos, independientemente de si se trata de
monjes o no.

CONCLUSIONES

e Las imdgenes estin acompanadas de un paisaje estacional y cam-
biante, que sirve para reforzar la percepcién del paso del tiempo, y
de lo efimero del mundo terrenal.

En el caso de los fantasmas de Toriyama Sekien:

* Los fantasmas o yirei son representados sin piernas, siguiendo una
convencién visual establecida para mostrar el cardcter evanescente
de un espectro, y asi ayudar al lector a distinguir la ilustracién de un
fantasma de la de un personaje vivo.

* Los personajes estdn vestidos con un kimono blanco, con el doblez
del lado contrario al que es usado por los vivos, tienen apariencia
desalinada y cabello largo, debido al atuendo asociado a los recién
fallecidos. Esta convencién cambia cuando se representa el “fantas-
ma’ de una persona viva, pues la tela de la ropa muestra los patrones
y dobleces cotidianos en Japén.

* Tienen elementos incorporados, como la presencia del pozo en el
kyokotsu, que remiten al fantasma surgiendo como consecuencia de
la falta de respeto hacia los muertos, al no realizar los ritos funera-
rios pertinentes de acuerdo al budismo.

APORTACIONES DE LA INVESTIGACION

Como se mencioné en la introduccién, en la seccién de metodologia de
investigacion, este trabajo, al tratarse de una compilacién bibliogréfica,
no pretende alcanzar una profundad equivalente a la de una tesis en lo
que a aportaciones en el campo de conocimiento y el campo disciplinar
se refiere. A continuacion, se enlistan aportaciones que este trabajo tie-
ne en diferentes dmbitos, considerando las limitaciones propias de esta
investigacion.

Aportaciones respecto al campo de conocimiento (disefio)

La investigacién permite ver de qué manera imdgenes con la temdtica de
la muerte fueron desarrolladas para adaptarse a un objeto de disefo, el
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libro, elaborado en el contexto especifico del periodo Edo, y con la so-
ciedad de ese contexto histérico y geogrifico como su publico objetivo.
Dicho contexto se caracterizé por una perspectiva de la muerte influen-
ciada por interaccién entre las principales creencias religiosas de Japén,
aunado a las caracteristicas particulares de la sociedad japonesa del pe-
riodo Edo, y una estabilidad econémica que permitié el florecimiento
de la cultura editorial.

Hay que tener en cuenta que los libros como objetos, al igual que
las estampas del Ukiyo-e, tenian un significado en la vida de la gente, el
cual estaba estrechamente relacionado con su contexto cultural especifi-
co. De acuerdo con Fitima Pombo “Cuando las cosas entran en relacién
con el individuo se convierte en campo de su experiencia y lo unen a un
espacio y a un tiempo. En algunas ocasiones los objetos mueven y con-
mueven, ayudan a los individuos a situarse fuera y dentro de si mismos.
Un objeto es la posibilidad de una experiencia y, por lo tanto, los obje-
tos de disefio también tienen ese designio”.®> Esta investigacién ofrece
un vistazo al significado que podrian haber tenido las ilustraciones acer-
ca de la muerte en los libros que formaban parte de la cotidianidad de
los lectores del periodo Edo.

Aportaciones respecto al campo disciplinario (diseno edito-
rial e ilustracién)

El incorporar a esta recopilacién bibliografica el conocimiento de for-
matos japoneses, diferentes a los empleados en la historia del libro y la
imprenta en Occidente, sirve para expandir el panorama que se tiene
del libro y la ilustracién. La revisién de los formatos de los libros da una
perspectiva acerca de cémo las ilustraciones son realizadas para acomo-
darse a estos y a la impresién xilogréfica.

8 Pombo, Fitima, (2007) “El deseo de las mafianas: Merleau-Ponty y el disefio” en
Calvera, Anna, De lo bello de las cosas. Materiales para una estética del diserio. Gustavo
Gili, Barcelona, pdg. 89.
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El libro, su disefo y la forma en la que se ilustra, depende del con-
texto en el que se desarrolla, las necesidades e intereses especificos de
su publico objetivo, y los medios de quienes lo manufacturan y edi-
tan. Vale la pena recordar que el libro y las ilustraciones que contiene,
en tanto productos editoriales y de disefio, son resultado de un sistema
complejo. De acuerdo con Victor Papanek: “Una forma mds duradera
de pensamiento disenador considera al producto... como un eslabén li-
neal entre el hombre y su medio ambiente. En realidad, debemos pensar
en el hombre, sus recursos, su medio ambiente, y sus formas de pensar,
planificar y manipularse a si mismo y a su entorno, en cuanto a un todo
alinear, simultdneo, integrado y extenso”.%¢

Es decir, para entender el porqué de las caracteristicas que definen
a las ilustraciones que muestran a la muerte en Japén durante el perio-
do Edo y los libros que las contienen, hay que tener en cuenta los deta-
lles de su contexto. En el kusizu y los libros derivados de este, la secuen-
cia establecida para las etapas de descomposicién de un caddver surge a
partir de obras literarias provenientes de China y de la India que fueron
adoptadas en Japén. Asimismo, hay una fuerte carga cultural religiosa
y de género que influye en cémo son resueltas estas representaciones, y
cudl es la funcién que cumplen dependiendo de cada observador. En el
caso de la muerte como fantasma, se siguen cédigos visuales especificos
que fueron establecidos para ayudar al lector a identificar a los persona-
jes vivos de los muertos. También hay una fuerte influencia de historias
y folclor provenientes de la cultura popular.

Conocer estas variaciones y los motivos por los que surgieron per-
mite realizar propuestas de disefio a partir de lo aprendido sobre la con-
cepcién del libro y la edicién procedente de otro contexto, en este caso
el Japén del periodo Edo, que puedan enriquecer al disefio editorial y la
ilustracién como campos disciplinares.

8 Papanek, V. (1977) Disesiar para el mundo real. Ecologia humana y cambio social. H.
Blume Ediciones, Madrid, pag. 255.



Aportaciones respecto del proceso creativo

La ruta de investigacién para llegar a la presente tesina tomé su forma
a finales del tercer semestre del programa de Maestria. Por ello se deci-
dié que, por la falta de tiempo para completar una nueva propuesta de
produccidn sin retrasos, el proyecto estarfa enfocado tnicamente a la
investigacién. Dado que este proyecto se encaminé finalmente a la re-
copilacién de informacién destinada a responder una pregunta de in-
vestigacién en lugar de la produccién de un producto de diseno que
comprobara una hipétesis, las aportaciones en lo referido a lo creativo
tuvieron que ver mds con un enriquecimiento en la capacidad y madu-
rez investigativa de la autora.

Ademds de lo que compete a investigacién a nivel bibliografico, el
desarrollo de este trabajo requirié de reunir un banco de imdgenes antes
de la seleccién del cuerpo de obra final. Esta busqueda involucré una
exposicién directa a maltiples imdgenes de arte japonés, procedentes
tanto del periodo Edo como de otros periodos anteriores y posteriores,
lo cual fue una fuente de enriquecimiento en lo que a cultura visual se
refiere. Esta investigacién iconogréfica seguramente tendrd una gran in-
fluencia en proyectos de artisticos y de diseno futuros en la carrera pro-
fesional de la autora de este trabajo.

Aportaciones respecto del drea tedrica del andlisis de la imagen

El andlisis de los elementos simbdlicos de las ilustraciones se hizo des-
de la perspectiva del sistema de creencias japonés, particularmente del
budismo, debido a su estrecha relacién con los ritos funerarios. Dicho
andlisis contribuye a la identificacién de elementos simbdlicos presentes
en la imagen de la muerte de Japén en el periodo Edo, y la comprensién
de cdmo factores de ese contexto, como la cultura y la fe, influyeron en
la eleccién de dichos elementos.

La exploracién de estas imdgenes resulta en una aportacién a la cul-
tura visual del lector que no se encuentre familiarizado con estas imdge-
nes y su razén de ser, debido a que fueron desarrolladas en un contexto
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geogréfico ajeno a lo que conocemos de primera mano en el diseno y
arte en México.

Otras aportaciones: posibles rutas de investigacién a futuro

En este inciso pueden mencionarse los posibles caminos de investiga-
cién que pueden derivarse a partir de este trabajo, ya sea por parte de
la autora o de otros investigadores en el futuro. Un posible camino a
partir de esta investigacién es un estudio correlacional con la compara-
tiva de dos casos de estudio. Podria tomarse, por ejemplo, un pais asid-
tico donde el budismo se haya practicado ampliamente en su historia
(como, por ejemplo, Singapur, China, India o Corea) y comparar cémo
la muerte fue representada en el arte budista, en comparacién con cudl
fue el caso en Japén.

Existe la posibilidad de elaborar una comparativa entre la forma en
que en Japdn se ha retratado a la muerte en la cultura impresa, en con-
traste con cémo fue en el caso de la Nueva Espana. Otra opcién seria
un estudio de la evolucién del libro impreso ilustrado japonés, desde el
periodo Edo hasta la actualidad, analizando qué elementos de diseno
editorial de este periodo siguen presentes hoy en dia. Estos son sélo al-
gunos de los posibles caminos que la autora u otro investigador podria
elegir, tomando como punto de partida el presente proyecto.

Dificultades encontradas en el transcurso de la investigacién

Es importante considerar la limitacién de lectura en cuanto a las fuen-
tes en idioma japonés que hubo en el desarrollo de esta investigacién,
haciendo que se tuviera que recurrir inicamente a fuentes en espanol y
en inglés, las cuales tienen la desventaja de la pérdida o transformacién
de significados que siempre ocurre con las traducciones, a nivel tanto
lingiiistico como cultural. No cabe duda que con un buen dominio del
idioma japonés, y con acceso a fuentes en dicho idioma se podria expan-
dir el alcance de la investigacidn. A esto se une el hecho de que las fuen-
tes de consulta acerca de arte y disefio proveniente de paises de oriente,
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y mds aun de arte y disefio japoneses en especifico, son sumamente li-
mitadas en el Posgrado en Artes y Disefio, por lo que fue indispensable
expandir los campos de bisqueda lo més posible a otras bibliotecas y re-
positorios virtuales, valiéndose del inglés y de un conocimiento bdsico
de japonés para identificar el cuerpo de obra de forma precisa. En parti-
cular en los casos del disefio editorial y el libro en Japén durante el pe-
riodo Edo, y del género pictérico kusozu y el libro Kusishi derivado de
este, no se encontraron fuentes en las bibliotecas de la uNawMm, y se tuvo
que recurrir a repositorios virtuales en inglés y japonés de forma exclu-
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siva, tanto de fuentes escritas como para el cuerpo de obra y las imdge-
nes de referencia.

Cabe mencionar ademds que, en el programa del Posgrado en Ar-
tes y Disefo, en el caso especifico de la maestria en Diseno y Comuni-
cacién Visual, no habfa materias enfocadas en diseno en Japén o diseno
editorial en Oriente, siendo lo mds cercano encontrado en este aspecto
una revisién de métodos de encuadernacién orientales en la materia de
Encuadernacién, y la disposicién de algunos maestros ante la explora-
cién de arte procedente de Japdn y otros paises de Oriente.
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Figura 1.1: Arco Torii al atardecer, por Ueno Tadamasa. Grabado xilogrdfico Uki-
yo-e. Periodo Showa, 1930. La imagen representa un arco torii. Estas estructuras
sirven para marcar la entrada a los templos o espacios sagrados sintoistas. (Imagen
tomada de: https://ukiyo-e.org/image/artelino/17276g/).
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Figura 1.2: Kitsune-bi en vispera de afio nuevo, junto al drbol cambiante, por Utagawa Hiroshige.
Grabado xilogrifico Ukiyo-e. Periodo Edo, 1857. La imagen representa una reunion de zorros o kitsu-
ne. En el sintoismo, los kitsune tienen poderes mdgicos, estdn asociados con el kami Inari (deidad de la

fertilidad y la agricultura) y suelen ser sus emisarios. (Imagen tomada de: https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/55553/).
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Figura 1.3: Ame no uki-hashi (puente flotante en el cielo), por Utagawa Hiroshige.
Grabado xilogrifico Ukiyo-e. Periodo Edo, 1847-1851. La imagen representa a los
dioses Izanagi e Izanami. (Imagen tomada de: https://www.britishmuseum.org/co-

llection/object/A 1921-1115-0-2/).

Pég. 17

Figura 1.4: Ise Daijingu sengyo no zu, por Utagawa Kuniyoshi. Grabado xilogrdfico
Ukiyo-e. Periodo Edo, 1849. La imagen representa una ceremonia religiosa durante
la reconstruccion del Gran templo de Ise. (Imagen tomada de: https://upload.wiki-
media.org/wikipedia/commons/b/b1/Ise Daijingu sengyo no_zu %E4%BC%
8A%E5%8B%A2%E5%A4%AA%E7%AS%IEWESAEWAE%EI%81%B7%

E5%BE%A1%E4%B9%8B%E5%9B%B3 %28Depiction of the Relocation
of the Grand Shrine of Ise%29 %28BM 2008%2C3037.21409%29.ipg/).
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Figura 1.5.a: Acala, protector budista, pintura sobre tela de autoria desconocida, procedente de Ne-
pal, 1322, La pintura retrata a Acala, una de las manifestaciones de Manjushri, una deidad del bu-
dismo mahdyina. La iconografia budista presenta muchas variaciones dependiendo del contexto his-
tdrico y geogrdfico: en esta imagen se puede apreciar un papel protagdnico en los colores, y miiltiples
personajes que acompanan a la figura principal. (Imagen tomada de: https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/380112ft=buddhist+painting+nepal&amp;offset=0&amp;rpp=40&am
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Izquierda. Figura 1.5.b: Retrato de Daruma (Bodhidharma), por Hakuin Ekaku, pintura zen en tinta ne-
gra (sumi-e), periodo Edo, siglo XVIII. Daruma es considerado uno de los patriarcas del zen, y se le atribuye la
introduccion del budismo zen en China. Esta representacion es diametralmente opuesta a la figura 1.5.a, en
cuanto a que no hay uso de color y los trazos son sintetizados y expresivos, caracteristicos de la pintura zen ja-

ponesa. (Imagen tomada de: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/781452ft=bodhidhar-
ma&amp;offset=08amp;rpp=40&amp;pos=9/).
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Derecha. Figura 1.6: Flores de ciruelo, de Sesshiz 1oyo, periodo Muromachi, S. XV. Una de las disciplinas artisticas
derivadas del budismo zen en Japdn fue la pintura sumi-e realizada en su mayor parte por monjes zen como parte
de sus pricticas de meditacion. La pintura buscaba reflejar la esencia de las cosas y del espiritu del pintor, e insinuar
emociones mds que mostrar los objetos o escenas con claridad. (Imagen tomada de: https://colbase.nich.go.jp/co-

llection items/tnm/A-11562locale=en/).

Pag. 21
Izquierda: Figura 1.7.a: Mandala de venado de templo Kasuga (andnimo). Color en seda.
Periodo Kamakura, siglo Xv. (Imagen tomada de: https://www.metmuseum.org/art/collec-

tion/search/53187/).

Derecha: Figura 1.7.b: Mandala de las formas budistas de las deidades Kasuga (andnimo).
Color en seda. Periodo Kamakura, Siglo XIII. (Imagen tomada de: https://colbase.nich.go.

jp/collection_items/tnm/A-1062locale=en/).

Estos dos mandalas muestran a los kami sintoistas del templo Kasuga en Nara, representados

como deidades budistas.
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Figura 1.8: Diversidn bajo los cerezos en flor, por Kano Naganobu. Pintura sobre panel. Periodo Edo, siglo XVII.
La imagen representa un grupo de personas contemplando los cerezos en flor, en una actividad llamada hanami.
Las flores de cerezo estdn estrechamente relaczonadas con el concepto de mono no aware, debido a su caricter efi-

Pig. 26

Figura 1.9.a (arriba) y figura 1.9.b (abajo): Escenas de La historia de Genji, de Tosa Mitsuyoshi
(periodo Azuchi Momoyama, siglo XVI-XVII) en diferentes estados de conservacion. Ambas son una
evolucion de pinturas yamato-e de pequeio formato de periodos anteriores a paneles para puer-
tas corredizas. En ellas puede apreciarse el uso de la técnica fukinuki yatai,que permite observar
las escenas y personajes con mayor claridad. En 1.9.a se observa que lo que se removid fueron los
tejados de la construccidn, mientras que en 1.9.b se omiten el follaje y detalles aéreos que puedan
entorpecer la vista. (Figura 1.9.a tomada de: https://colbase.nich.go.jp/collection_items/kyo-
haku/A%E7%94%B25292locale=en/; Figura 1.9.b tomada de: https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/39665/).

Pig. 30

Figura 2.1.a (arriba) y 2.1.b (abajo): Imdgenes
de un pergamino ilustrado de La historia de Gen-
Jji, de Murasaki Shikibu. Pergamino realizado
por Ryijo Tatsujo, periodo Azuchi Momoyama,
1594. (Imdgenes tomadas de: https:/[www.met-

museum.org/art/collection/search/839905/).

Pig. 32

Figura 2.2.a (arriba) y 2.2.b (abajo): Bloques xi-
logrdficos del libro Buncho gafu, de Tani Bunchi,
1862. En la figura 2.2.a pueden verse a la derecha
del bloque los caracteres escritos y a la izquierda los
trazos negros de la imagen. La figura 2.2.b consis-
te en un bloque de color. (Imdgenes tomadas de: ht-

tps://pulverer.si.edu/node/1217/).
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Figura 2.3: comparacion de cuatro formatos verticales y uno horizontal.
(Imagen tomada de: Hioki, Kazuko (2009), “Characteristics of Japanese
Block Printed Books in the Edo Period: 1603—1867.
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Figura 2.4: Interior del libro Gazu Hyakki yagyo, de Toriyama Sekien. Aqui puede apreciarse el
uso de papel de menor calidad para la elaboracion de la cubierta, el cual luego seria forrado con
papel de color decorado. (Imagen tomada de: https://library.si.edu/digital-library/book/gazuh-
vakkiyagyoltori/).

Pig. 36

Figura 2.5.a y 2.5.b: izquierda, una cubierta con linea de pincel de cla-
vo; derecha, un ejemplo de cubierta brunida. (Imagen tomada de: Hioki,
Kazuko (2009), “Characteristics of Japanese Block Printed Books in
the Edo Period: 1603-18677).

Pig. 37

Figura 2.6: “Iakatanobaba” en Katsushika Hokusai, lllustrated Book of Humo-
rous Poems “Mountain on Mountain” (Ehon kyoka yama mata yama), 1804, li-
bro impreso con xilografia o bloque. (Imagen tomada de: Smithsonian Libraries).
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Figura 2.7.a y 2.7.b: pdginas del libro Gazu Hyakki yagyo, de Toriyama Sekien. (El
libro completo se encuentra disponible en: https://library.si.edu/digital-library/
book/gazuhyakkiyagyoltori/).

Pig. 38

Figura 2.8: Artesanos, de la serie Una parodia actual de las cuatro clases, por Uta-
gawa Kunisada, 1786—1864. Esta impresion, en la que todos los personajes son mu-
Jeres hermosas o bijin, es una version parddica e idealizada de la division de trabajo
en un taller de impresion del periodo Edo. (Imagen tomada de: https://www.met-

museum.org/art/collection/search/55723/).

Pég. 39

Figura 2.9: La gran ola de Kanagawa, por Katsushika Hokusai, la obra mds co-
nocida de su serie Treinta y seis vistas del monte Fuji, periodo Edo, 1830. Para
la impresion de esta estampa se usé una paleta con indigo y azul Prusia importa-

do de Europa. (Imagen tomada de: https://www.metmuseum.org/art/collec-
tion/search/45434ft=thirty+six+views+of+mount+fuji&amp;offset=0&amp;r-

pp=40&amp;pos=2/).

Pig. 41

Figura 2.10: Paso de Shiojiri: Vista del lago Suwa, por Keisei Eisen, parte de la se-
rie Las sesenta y nueve estaciones del camino a Kisokaido (hecha en colaboracion con
Utagawa Hiroshige), periodo Edo, 1834-1842. Esta estampa, junto con las otras
que integran la serie, es un ejemplo de lugares significativos del territorio japonés
usados como tema en el ukiyo-e. (Imagen tomada de: https://www.hiroshige.org.

uk/Kisokaido Road/Kisokaido Road.htm/).



INDICE DE IMAGENES

Pig. 44

Figura 3.1.a y 3.1.b: Pergamino ilustrado del poema de las nueve etapas de un caddver en
descomposicidn, siglo X1V, coleccion Nakamura. Aqui se muestran dos de las nueve etapas:
arriba se muestra la muerte reciente, y abajo la desecacion. (Imdgenes tomadas de Cultu-

ral Heritage Online: https://bunka.nii.ac.jp/heritages/detail/538108/).

Pig. 45

Figura 3.2.a (izquierda): Jindo fujo sozu, de Mitsuoki Josho Tosa, 1683, Art
Gallery of Greater Victoria. La obra, ademds de presentar paisajes estaciona-
les, tiene incorporados poemas waka de autoria a’esconoczda (Imagen tomada

ZfeGI /).

Figura 3.2.b (derecha): El cambio inevitable, de Kikuchi Yosai, siglo X1x, Mu-
seum of Fine Arts, Boston. +(Imagen tomada de: hteps://collections.mfa.org/
download/27056;jsessionid=A0E52B5fc5B8C2303B99478ec878D43E/).

Pig. 46
Figura 3.3.a: Poema por Ono no Komachi, de Utagawa Ku-
niyoshi. 1840. (Imagen tomada de: hteps://ukiyo-e.org/

image/mfa/sc139775/).

Pig. 46

Figura 3.3.b: Cien aspectos de la luna: luna del sotoba, de
Tsukioka Yoshitoshi, 1886. Esta imagen del periodo Meiji
muestra a Ono no Komachi como una anciana, tal y como fue
descrita en la obra de teatro Sotoba Komachi. (Imagen toma-

da de: hetps://ukiyo-e.org/image/artelino/6871gl/).
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Pég. 49

Figura 3.5: Ejemplar de Fugaku hyakkei, de Katsushika
Hokusai, periodo Edo, 1834. Este libro es un ejemplo de
la encuadernacion fukuro-toji; puede apreciarse la costura
de cuatro agujeros habitualmente usada en este tipo de li-
bros. A la izquierda puede verse una etiqueta con el titulo

del libro. (Imagen tomada de: https://pulverer.si.edu/
node/171/).

Pig. 50

tages/detail/538108/).

Pig. 51

blio/200016972/42In=ja/).

Pig. 48

Figura 3.4.a (izquierda) etapa de la muerte reciente; 3.4.b (centro) etapa de consumo
de los restos, y 3.4.c (derecha): etapa de los huesos dispersos, respectivamente, en Kusos-
hi, 1648-1652. Puede apreciarse la interaccion entre la obra de Su Tongpo (en caracte-
res tipo kanji, acompariados con katakana para ayudar con la lectura de los sonidos), y
la poesia waka (hiragana en estilo mds suelto y caligrdfico) con las imdgenes. Puede verse,
ademds, una ejecucion mucho mis sencilla y rudimentaria en las ilustraciones. El libro
completo puede consultarse en: https://kokusho.nijl.ac.jp/biblio/200016972/42In=ja/).

P4g. 49

Figura 3.6: Interior de un libro con en-
cuadernacion fukuro-toji. Puede observar-
se el doblez de las hojas, con la cara que
contiene las imdgenes y el texto hacia afue-
ra. (Imagen tomada de: https://pulverer.
si.edu/node/171/).

Figura 3.7: Pergamino ilustrado del poema de las nueve etapas de un caddver
en descomposicidn, siglo X1V, coleccion Nakamura. Aqui se muestra la etapa

del consumo de los restos. (Imagen tomada de: https://bunka.nii.ac.jp/heri-

Figura 3.8: Detalle de la figura 3.4.b, que muestra la etapa del consumo de
los restos en Kusoshi, 1648-1652. A pesar de tener un mayor grado de sinte-
sis, la ilustracién cuenta con los mismos elementos bdsicos presentes en la pin-

tura de la figura 3.7. (Imagen tomada de: hteps://kokusho.nijl.ac.jp/bi-
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Pag. 52
Figura 3.9: “Etapa de los huesos dispersos”, parte de la serie Kusozu, la muerte de
una dama noble y la descomposicion de su cuerpo, autor desconocido, acuarela sobre

papel, periodo Edo, 1700-1799. (Imagen tomada de: hteps://wellcomecollection.
org/works/m4pnfgjd/).

Pig. 53

Figura 3.10: Detalle de la figura 3.4.c, que muestra la ilustracion de la etapa de los
huesos dispersos con mds detalle. Igual que en la figura 3.8, pueden apreciarse los
huesos como tinico resto del cadaver, acompariados de vegetaczon (Imagen tomada

Pig. 54
Figura 3.11: Detalle de la figura 3.4.a, en donde puede apreciarse la escena de la
muerte reciente, y el recurso fukinuki yatai con mayor clarzdad (Imagen tomada

de: https://kokusho.nijl.ac.j

Pag. 56
Figura 3.12: Yamamoto Shunsho, ilustracion de La bistoria de Genji Ilustrada,
1650. Este es uno de los primeros casos en donde aparece un fantasma representa-

do sin pies. (Imagen tomada de: hteps://www.metmuseum.org/art/collection/
search/670914/).
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Pag. 57

Figura 3.13.a (derecha): yirei, de Katsukawa Shunsho, periodo Edo, 1782; y figura 3.13.b
(izquierda): Fantasma femenino, de Kitagawa Utamaro, periodo Edo, 1750-1806. Ambas
imdgenes son ejemplos de representaciones de fantasmas japoneses. En la imagen de la iz-
quierda pueden apreciarse el kimono blanco fiinebre y el cabello desalifiado y largo. Las pier-
nas y pies, aunque no son evanescentes, estin escondidas en la ropa. La imagen de la dere-
cha, de un mayor grado de abstraccion, muestra la ausencia de piernas insinuada en la parte
de abajo del fantasma, junto con un color blanco que alude al tono del kimono de los muer-

tos. (Figura 3.13.a tomada de: https://ukiyo-e.org/image/harvard/huam-carp07894/; Fi-
gura 3.13.b tomada de: https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc155870/).

Pag. 58
Figura 3.14.a: Ubume de Toriyama Sekien, en Gazu Hyakki yagyo, parte 2, 1778. Representa-
cion tradicional de la ubume. (Imagen tomada de: https://commons.wikimedia.org/wiki/Fi-

le:SekienUbume.jpg/).

Pag. 59
Figura 3.14.b: Ubume de Katsushika Hokusai, en Bei Bei kyidan, 1815. Representacion asociada

con el ave ubumedori. (Imagen tomada de: https://www.jstor.org/stable/27009002/).
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Pig. 60

Figura 3.15: lemon y el fantasma de su esposa Oiwa, por Katsushika Hokusai, parte de su
serie Cien historias de fantasmas, periodo Edo, 1832. En esta escena Oiwa emerge desde
una ldmpara para atormentar a su esposo y asesino, lemon. (Imagen tomada de: https://

ukiyo-e.org/image/famsf/5050161212770007/).

Pag. 60

Figura 3.16: El espiritu de Oiwa interpretado por Ichikawa Kodangji, por Utagawa Kuni-
yoshi, periodo Edo, 1848. En esta escena Oiwa busca hacerle creer a su esposo que es una
bella mujer. Puesto que Kodanji también interpreta a la mujer, se le otorgaron sus rasgos dis-
tintivos a este personaje, para mantener la esencia deforme del fantasma. (Imagen tomada

de: https://ukiyo-e.org/image/artofjapan/08081923/).

Pig. 62

Figura 3.17: Pdginas de la enciclopedia Kinmo-zui, editada por Nakamu-
ra Tekisai. Se pueden apreciar aves y un murciélago, agrupados juntos al ser
animales que vuelan, cada uno con un espacio propio, su nombre y una breve

descripcidn. (Imagen tomada de: https://www.ndl.go.jp/nichiran/e/data/
1/080/080-0041.html/).

INDICE DE IMAGENES

85



Pig. 63

Figura 3.18: yiirei, en Gazu Hyakki yagyo, de Toriyama Sekien. (Imagen tomada de: hteps://
commons.wikimedia. org/w1k1/ Flle SekienYurei.jpg/; el tomo completo puede consultarse
. . ?In=ja/).

Pég. 63
Figura 3.19.a (izquierda) y 3.19.b (derecha): Imagen del shiryo, y del ikiryo,
en Gazu Hyakki yagyo, de Toriyama Sekien. (Figura 3.19.a tomada de: ht-

tps://commons.wikimedia.org/wiki/File:SekienShiryo.jpg/; Figura 3.19.b
tomada de: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:SekienIkiryo.jpg/;
el tomo completo puede consultarse en: https://kokusho.nijl.ac.jp/bi-

blio/100275261/262In=ja/).

Pig. 65
Figura 3.20: Kyokotsu (en la pdgina de la izquierda), en Konjaku Hyakki
shiti, de Toriyama Sekien. Puede apreciarse al fantasma en forma de esque-

leto, emergiendo del pozo. (Imagen tomada de: https://www.metmuseum.
org/art/collection/search/78693/).



Pig. 66

Figura 3.21: El fantasma de Okiku en Sarayashiki, por Tsukioka Yoshitoshi, 1890. Esta
imagen del periodo Meiji muestra similitudes con el kyokotsu de Toriyama Sekien, pues
ambas muestran a un fantasma emergiendo de un pozo. (Imagen tomada de: hteps://uki-

vo-e.org/image/kruml/warriors49/).

Pig. 66

Figura 3.22: El fantasma de la residencia Sarayashiki, por Katsushika Hokusai, parte de
su serie Cien historias de fantasmas, periodo Edo, siglo XIX. Esta imagen muestra al fan-
tasma de Okiku emergiendo del pozo, pero incorpora ademds los platos que fueron la cau-
sa de su muerte. (Imagen tomada de: https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tn-
m/A-10569-6722locale=en/).
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Anexo: Cuerpo de obra

Para esta investigacién se tomaron imdgenes de tres obras editoriales
publicadas por primera vez en Japén durante el periodo Edo: el libro
Kusoshi, de autor desconocido, y dos tomos de la Enciclopedia de demo-
nios de Toriyama Sekien.

El libro Kusdshi en el cuerpo de obra fue elegido por tratarse de uno
de los ejemplares citados por Fusae Kanda como uno de los libros pu-
blicados y puestos en circulacién para el pablico lector
durante el periodo Edo, especificamente en el siglo xv1r.
Este libro representa ademds fielmente los elementos y
etapas mostrados en el kusdsu, el género pictérico en el
que estdn basadas las ilustraciones del libro. La imagen
en esta pagina muestra la secuencia completa de ilustra-
ciones en el libro, para poder apreciar las tres imdgenes
usadas en el capitulo 3 en el conjunto al que pertenecen.

Hay que tener en cuenta al momento de observar la
secuencia que las imdgenes fueron colocadas respetando
el orden de lectura del idioma japonés, que es de dere-
cha a izquierda, y de arriba hacia abajo. Siguiendo dicho
orden, las ilustraciones que fueron incluidas en capitulo
3 fueronla 1, la 5 yla 8, es decir, las etapas de la muerte
reciente, del consumo de los restos y de los huesos dis-
persos, respectivamente. Las otras etapas aqui mostra-
das, cuyas imdgenes no fueron incorporadas al capitulo
3 son: la hinchazdn, el sangrado del caddver, la putrefac-
cién, la decoloracién y desecacién del cuerpo, el esque-
leto completo, y la imagen del sor0ba o ldpida.

Las imdgenes escogidas de la enciclopedia de Tori-
yama Sekien son, del primer tomo, tres representacio-

nes de fantasmas que ya se encontraban presentes en el folclore japonés
cuando la obra fue publicada, y un fantasma del segundo tomo que el
autor introdujo al imaginario colectivo, pero que tiene vinculos con his-
torias ya existentes en la cultura popular. A continuacién, pueden apre-
ciarse las imdgenes de los cuatro fantasmas analizados en este trabajo.
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De izquierda a derecha, y de arriba abajo se en-
cuentran el Yarei, el shiryo, el ikirys y por ultimo el
kyokotsu. Como se menciond brevemente en la in-
troduccién, para la representacién de los fantasmas
del primer tomo de la enciclopedia, se emplearon
imdgenes del repositorio de Wikimedia Commons.
Por ello, estas imdgenes han sido modificadas, resca-
tindose Gnicamente la ilustracién y el texto, sin que
pueda apreciarse el color y textura original del papel.
En la imagen del segundo tomo, que representa al
kyokotsu, puede apreciarse cémo se ve el papel im-
preso original.

Estas siete imdgenes constituyen el cuerpo de
obra analizado en la presente investigacién. El lector
puede valerse de los vinculos provistos en el desarro-
llo del trabajo y en el indice de imdgenes para poder
visualizar y apreciar cada imagen en la obra editorial
a la que pertenece.
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La imagen de la muerte en la cultura editorial japonesa del periodo
Edo (1603 - 1868), obra de Maria del Mar Pérez Mergruen,
fue editada e impresa en la Ciudad de México en noviembre

de 2023. En su composicién se emplearon tipos de la familia
Adobe Garamnod Pro.
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