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~ Complementar el trabajo audiovisual.

Trabajar la introduccién, emplear c6digos Qr, donde se pueda escuchar algtin audio mientras se lee el texto.

-I|‘|‘I|‘|||'|'||||||||"|||I||||'|'I|"|I|||II'— Objetivos particulares

~ Crear una fuente de consulta para introducirse en el tema de reticulas.

- Elalumno podri escuchar de manera consciente el audio y la musica.

~ Mejorar la calidad sonora en proyectos del alumnado.

~ Sensibilizar al escucha a interpretar los sonidos y musicalizacién para plasmarlos en algiin

sustrato fisico o digital.

-II‘|‘I|“||'|'||||'|||"||||||||'|'||"|I|||IIl— Justificacion

Musicosofia (Musicosophia), es una herramienta que nos permite sensibilizar el oido, hacer aun

escucha consciente, para luego expresatlo graficamente, esto en un estudio del Dr. George Balan.

En la Facultad de Artes y Disefio existe una orientacién enfocada a los proyectos Audiovi-
suales y de Multimedia, donde el alumno tiene que generar productos con multiples disci-
plinas para formar uno sélo, ya sea cortometrajes, teasers, comerciales, etcétera; el alumno al
realizar estos proyectos estd cien por ciento enfocado en la imagen, ya que es el fuerte de la
institucién, y al ser evaluado cuenta con fotogramas formidables, motion graphics, increibles
animaciones, pero deja en descuido el 50% de su trabajo final que es el AUDIO o SONIDO.
Se descuida ya que no se acostumbra a los alumnos en pensar el sonido, en sentir el sonido,
la comprensién de lo que puede y podria comunicar el sonido esto sin haber llevado clases

de musica formales, pero si con la minima estructura de que es el sonido.

La relevancia de este estudio dentro del 4mbito del Disefiador y comunicélogo audiovisuales
para permitir y tener una herramienta prictica que nos guie a una mejor comprensién del
sonido hard que el estudiante poco a poco vaya inmiscuyéndose en el sonido, podri tener

conciencia de que tipo de sonido y audios pueden atribuir el 50% de su trabajo y no dejarlo

deficiente, sirve también para que no deje de haber este acercamiento a una materia que es

poco relevante en el plantel.

A la vez poder crear una herramienta que sirva como fuente de consulta para los alumnos

que quieran enfocarse més en lo Audiovisual y Multimedia.

Generar un cambio en su percepcién y hacer a alumnos conscientes de los sonidos que los
rodean y que pueden comunicar a través de esos sonidos para asi poder completar al 100%

su proyecto audiovisual y/o de multimedia.
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Tntroduccion)
LA

a presente investigacin sobre la herramienta de Musicosofia, creada por el Dr.
George Balan, fue pensada para utilizarse en los espacios visuales en conjunto de un audio

seleccionado por el autor.

Esta herramienta, funciona para que la persona que la utilice, comience a ser un escucha
consciente y pueda traducir, lo que su sentido auditivo capta, para transformarlo en un aspecto
visual, donde el autor podra crear una base, una segmentacién, que le ayudar4 a la comple-

mentacién entre audio e imagen.

Esta investigacion surge para poder adentrarse. como primeros pasos, a los aspectos auditivos,

para poder hacer una semblanza en conjunto con los aspectos grificos.

Ellector que se adentre en esta investigacién, podra obtener una experiencia transmedia, con
el uso de cédigos QR'. Esta experiencia podra llevar la informacién de manera diferente a la

que estamos acostumbrados a ver y escuchar.

Esta investigaci6n lleva al lector a que pueda utilizar esta herramienta en sus proyectos au-

diovisuales, y empezar con otra perspectiva , que es el sonido.

En cada capitulo se ird desglosando la metodologia, el origen y los posibles repositorios para

el uso de la musicosofia.

Lineamientos para la lectura de este libro
Antes de iniciar con la lectura de la presente investigacion, es necesario seguir las siguientes

recomendaciones‘

~ Tener un dispositivo movil inteligente: Es necesario el uso de un dispositivo mévil inteligen-
te, como una tableta, un celular con cimara y acceso a internet. por el uso de la tecnologia

empleada con los codigos QR, que nos irdn acompanando a lo largo de esta lectura.

1 Uncodigo ar es un codigo de barras bidimensional cuadrada que puede almacenar los datos codificados. La mayoria
del tiempo los datos son un enlace a un sitio web (URL). U.Q.R. (2020). ;Qué es un cédigo Qr? Unitag QRr. https://www.

unitag.io/es/qrcode/what-is-a-qrcode

~ Descargar una aplicacién de lectura de cédigos Qr?, en caso de que el dispositivo no sea de
gama media-alta o gama alta’. Actualmente los dispositivos inteligentes mas actualizados,
cuentan con un software de fibrica que nos permite leer y dar acceso a estos codigos
QR, y no es necesario la instalacién de alguna otra aplicacién para poder utilizar esta
tecnologia. En caso de que nuestro dispositivo no cuente con un software asi, haremos lo
siguiente:Vamos a ir al apartado de la Play Store, en el caso de los dispositivos android, o
ala App Store, en caso de que cuente con un dispositivo de la marca Apple. Una vez en la
tienda de aplicaciones, nos colocaremos en la barra de bisqueda, y procedemos a descargar
una aplicacién de lectura de cédigos Qr.

~ Estaaplicacion le ayudard a una correcta lectura de los codigos Qr, que lo direccionar4, a un nue-
vo enlace, en el cual encontrard un audio, haciendo referencia ya sea a algiin texto o imagen.

~ Disfruta cada codigo QR e interactia con todos.

~ En primer momento, adjuntamos el primer c6digo QR, que nos lleva a un video donde es
la Musicosofia inspirada en esta Tesis, con la premisa de ;cémo se veria y escucharia esta

tesis si fuera una obra de Musicosofia?

>

2 ;Qué es un codigo Qr? Los codigos Qr almacenan informacion y la hacen accesible. Qr son las iniciales de Quick
Response (respuesta rapida) y este nombre les hace justicia, ya que un escaner procesa datos y ejecuta ordenes al
momento. Cualquier camara, ya sea de un smartphone o tablet, puede leer estos codigos con la aplicacion apropiada.
Biblioguias: Qué son los Cédigos QRr: Qué es Codigo QRr. (2020, 6 julio). Digital Guide. https://biblioguias.cepal.org/
QR#:%7E:text=Los %20¢% C3%B3digos %20QR%20(Quick%20Response, %2C%20EMail%2C%20Texto %2C%20etc.

3 Los moviles de gama media generalmente tienen 2 GB de memoria RAM o mas. Algunos dispositivos de gama media
pueden tener entre 3y 4 GB de RAM. En cuanto a la pantalla siempre es en HD, nunca menos. Con base en esta infor-
macion, nos dara pie para saber si nuestro dispositivo es apto para descargar nuestra aplicacion de lectura de codigos
QR 0 si bien ya esta instalada en nuestro dispositivo. ;Como saber cuanta memoria RAM tiene mi dispositivo? Para
ello es necesario acceder a nuestro ment principal del dispositivo y buscar el icono de «Ajustes» o «Settings», por
lo regular el icono es un engrane. Al acceder a este icono, se nos despliega un nuevo men en el cual buscaremos la
opcion de «acerca del teléfono», entramos a esa opcion y se desplegara otro mend en el cual buscaremos la opcion
de «informacion de hardware», al acceder a este men( veremos la memoria RAm del dispositivo y tendremos la certeza

de saber cuanta capacidad tiene nuestro teléfono inteligente.
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El sonido, audio y miisica, bases para comprender la Musicosofia.

odr4 sonar muy nuevo el término Musicosofia, para todos nosotros, y que solamente
nos remite a un proceso musical, o algo relacionado con el tema, pues no estariamos mal al
pensar eso, sélo faltaria completar esa definicién; ademds de ser parte de la musica tiene un
vinculo con la parte grafica y las reticulas, elementos fundamentales para el disefiador, al
vincularse estas dos nos da un trabajo audiovisual, un cuadro fijo apreciado con una melodia,
tampoco no suena ajeno ;verdad?, es como si viéramos un cuadro detenido de algiin material
audiovisual, mientras escuchamos la melodia de fondo, es entonces que la Musicosofia no se

nos hard tan ajena después de todo.

Después de este breviario, y dando pie al tema principal, es importante acufiar, de manera
mds definida cada término que nos lleva a esta obra escrita, dénde explicaremos un tema poco

conocido, al menos en nuestro pais, y en nuestra carrera de Disefio y Comunicacién Visual.

Por ello es importante empezar a contestar algunas respuestas antes de abordar el tema de
lleno, como ¢qué es el sonido?, ;qué es la muisica?, scémo y por qué escuchamos?, son preguntas
bésicas, que se han estudiado a lo largo de los afios, materias como la fisica, la psicologfa, han
investigado sobre estos temas, brindando aportes significativos a nuestro dia a dia, como re-
sultados palpables, tenemos unos audifonos, que son de uso diario para la mayoria de jévenes

en la actualidad; por ello se abordara el tema del sonido.

1.1 (Qué es el Sonido?
Para adentrarnos en este tema, tenemos que abordarlo, primeramente, como fenémeno fisico,

asi como sus caracteristicas y propiedades.

Como menciona Julidn Zafra, el sonido como materia fisica es:
«..un fendmeno fisico del movimiento del aire, el cual puede emitir una fuente
emisora que genera una serie de ondas de presién sonora que, al llegar a nuestro

oido, las percibimos como sonido.*»

4 Zafra, ). (2020). Ingenieria de Sonido. Conceptos, fundamentos y casos practicos (1.a ed.). RA-MA Editorial.

z

La primera caracteristica que es fundamental, es que cualquier sonido estd compuesto por
vibraciones, tal como lo menciona J. Zafra en su anterior cita, las vibraciones no son otra
cosa mis que movimiento®, Para que un cuerpo vibre tiene que existir una fuerza que pro-
duzca un cambio en su estado fisico, algo que lo haga moverse o detenerse. En este sentido,
mucho antes de pensar en estas vibraciones que viajan por el aire hacia nuestros oidos, hay
que tomar en cuenta que cualquier vibracién es en si un efecto, pues nada se mueve (o deja

de moverse) sin una causa.

Como ejemplo, podemos ver que en un instrumento musical, como lo es una guitarra, la vibra-
cién de las cuerdas es la que hace sonar al dicho instrumento, nuestras cuerdas vocales tam-
bién se produce el sonido cuando ellas vibran y asi pueda salir nuestra voz, otro ejemplo con
el que abordaremos el tema del sonido es el de una campana, sus vibraciones hacen que pro-

duzca que las particulas del aire se muevan, este efecto se le conoce como una onda de sonido.

Ahora bien, ya que sabemos lo que es el sonido de manera fisica, tenemos que entender
coémo es que se propaga a través del espacio, también saber que nuestro entorno, el aire y la
presién son factores, que por naturaleza, hacen que el sonido tenga caracteristicas especificas

y variaciones.

1.1.1 La presion
La presion atmosférica es bisicamente el peso de kilémetros de aire, que recaen sobre una
superficie o sobre nuestros hombros, esto es muy variante acorde a qué altura sobre el nivel

del mar nos encontremos.’

1.1.2 Caracteristicas del sonido

Adentrarnos en los aspectos que caracterizan a un sonido, encontramos que son 4 que englo-
ban este fenémeno, que son la frecuencia o tono (zes grave o agudo?), su intensidad o volumen
(¢es fuerte o débil?), su forma de onda envolvente (;cédmo se desarrolla en el tiempo?) y su

timbre (a qué suena?)’.

5 Guerra, L. (2010). Pensar el sonido (1.2 ed., p. 19). Ciudad de México: UNAM. Ciudad de México: UNAM.

6 AwesomeAcoustics. (2020, 6 junio). 01 Ondas de sonido y sus caracteristicas [para principiantes] [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=xHDoqJ_v7Boeslist=PLc6BIWWbxqOl9xvXoMedLb8e3KLdR1YZG
erab_channel=AwesomeAcoustics

7 Ibidem, p. 20
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Los dos primeros conceptos, estin determinadas
= Frecuencia o tono: La frecuencia de un sonido estd determinada por su longitud de onda,
misma que a su vez corresponde a la velocidad con que vibra u oscila la fuente sonora.

Mientras mds répido vibra un cuerpo, mds rapidas son las longitudes de onda que genera.

Tal como lo describe el autor Larson Guerra, la longitud de onda de un sonido es meramente

proporcional a la energia que se emplea para crear ese sonido.

Al hacer vibrar el sonido con mayor o menor fuerza, se vera afectada directamente en el estado

de su onda a través de su frecuencia.
Otro fenémeno que acompana al sonido es la intensidad o volumen®

= Intensidad y volumen: La intensidad de un sonido est4 determinada por su amplitud de
onda. La amplitud de onda de un sonido se representa como los valores maximos positivos
y negativos que alcanza. Est4 determinada directamente por la intensidad de la fuerza
que provoca la vibracién original de la fuente emisora, asi como por sus dimensiones y su

forma.
Otra caracteristica inherente del sonido es su timbre, pues es la que define lo siguiente®:

— Timbre: Es el resultado de la suma y resta de todas las ondas sonoras que conforman un

sonido, junto con su la huella de su paso por el espacio.

En general, se puede decir que los timbres sonoros «agradables» son aquellos producidos por

cuerpos que vibran de manera sencilla, tales como una cuerda o una delgada columna de aire.

Es por ello que, al escuchar la ejecucién de un instrumento, nos deleita con su forma de vibrar,

puede llegar a ser muy agradable para el escucha.

O cuando ponemos una pista musical, y en cuanto inicia sus melodias, la empezamos a
disfrutar, pero para hablar de la musica (que es un ente igual de complejo como hablar del

sonido) tendremos que profundizar en dicha materia.

~ Onda de sonido: Consta de la propagacién de energia a través de un medioro. Quiere

decir que cuando un instrumento musical u objeto estd en reposo, y nosotros alteramos

8 Ibidem, p. 23

9 Ibidem, p. 43

10 MindMachineTV. (2017, 28 marzo). ;Qué es una onda? [Videol. YouTube. https://www.youtube.com/
watch?v=eseSQGoqrDYerab_channel=MindMachineTV

by

ese estado con el tacto, es cuando inicia una onda sonora, tal vemos el caso cuando se
ejecuta un instrumento como una guitarra, por si sola, no da muestra de ningin sonido,
esto cambia cuando se altera su estado rasgando sus cuerdas con determinada energia, y

se dan las ondas sonoras que salen de este instrumento.

Estas ondas al ser de sonido, se propagan de manera tridimensional, esto quiere decir que el

sonido viaja por todo el medio por el que se encuentra.

= Amplitud de una onda sonora: La onda sonora se representa a través de una linea curva en
una grafica bidimensional, en la cual cuenta con un eje vertical, que es la presidn, el cual
nos permite medir su amplitud, para saber qué tan amplia es una onda, se necesita saber
que cuenta con un a cresta, siendo el punto mis alto y el valle, siendo el punto mis bajo

de medicién de la onda.

La amplitud de onda es la medida sobre el eje de la presion, se le denomina de emayor ampli-
tud, a las ondas con mayor altura sobre el eje de la presién, y de menor amplitud a las ondas

con menor altura sobre el eje de la presién.

La amplitud est4 directamente relacionada con la intensidad del sonido que escuchamos, es

decir la sonoridad o el voliimen."

1.2 ¢Qué es la misica?
Para hablar de la musica, se puede citar a diversos autores, maestros sobre el tema, 0 a poetas,
socidlogos, un sin fin de profesionales del tema, ya que la musica puede estar en cualquier

parte, por ello se puede considerar a la misica como un arte inherente del ser humano.

Desde que nacemos empezamos a crear sonidos, ruidos, que, para oidos de cualquier adulto,
q q q
puede ser un tormento, pero el ser humano experimenta, a través de su sentido auditivo, una

experiencia sensorial completa.

Igual en etapas tempranas de la nifiez, es comtn ver el canto de una madre, arrullando a un
nifio en brazos, esa sensacién se queda por siempre, y por ello el ser humano siempre estd en

constante busca de la musica, de descubrir nuevos sonidos.

11 AwesomeAcoustics. (2020, 6 junio). 01 Ondas de sonido y sus caracteristicas [para principiantes] [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=xHDoqJ_v7Boeslist=PLc6BIWWbxqOl9xvXoMedLb8e3KLdR1YZG

erab_channel=AwesomeAcoustics
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Pero realmente, no hay un dato preciso sobre el origen de la muisica, esto atin resulta ser un misterio.”

Se dice que es un misterio, pues realmente no hay algo grabado donde podamos escuchar los
cénticos de las culturas pasadas, o el canto de un nifio al jugar hace cientos de afios. También
la musica es una figura que transforma de pensar en una identidad, da identidad en cuanto
alo que escuchamos, y eso se puede observar en la biblioteca de audio de cualquier persona,
cada sonido musical si es tranquilo y pasivo, nos puede dictar que asi suele ser esa persona,

o le gusta llegar a ese estado animico.

Pero entonces la musica, ges til para el ser humano?, esta misma pregunta se lo han hecho muchas

figuras filos6ficas, cientificos a o largo de la edad de la humanidad, llegando a mismas conclusiones.

La musica nos gusta por diversas razones, pero sobre todo porque inspira emociones, desde
la oleada de placer abstracto que nos pone la carne de gallina sin saber por qué, hasta la
nostalgia del recuerdo que nos evoca. Tanto significado emocional le damos a la musica que
es ficil ponerse sentimental y no apreciar el enigma que entrafia. Chatles Darwin lo expresé
por primera vez en 1871, en su tratado sobre el origen de los humanos: «Puesto que ni la
capacidad de disfrutar ni la de producir notas musicales tienen la menor utilidad para el
hombre en sus hibitos cotidianos, hay que clasificarlas entre las facultades mds misteriosas
de las que estd dotado». No es que Darwin disefiara la musica ni las distintas funciones que
cumple (ambientacién para rituales, bdlsamo del alma, herramienta para el cortejo). El padre
de la evolucién se refiere més bien a que no es de ninguna manera evidente que las facultades
musicales nos confieran a los humanos ventajas en el juego de la supervivencia: no nos sirven
para defendernos de las fieras, ni para cazar a nuestras presas; no calientan nuestro hogar, no
nos ayudan a obtener agua ni cuidan nuestros cultivos, Desde el punto de vista evolutivo el

origen de la musica es un misterio.”

Es tanto el misterio y su inherencia con el ser humano que forma parte de nuestro dia a dia,
la musica, los sonidos ambientales de nuestro entorno en el que nos identificamos, que, sin

ellos, llegarfamos a la locura.

12 Delahay Francisco y de Régules Sergio, (2020), EL CEREBRO Y LA MUSICA. ;Cémo ves?, (indice 87). Recuperado
desde: http://www.comoves.unam.mx/numeros/articulo/87/el-cerebro-y-la-musica
13 Delahay Francisco y de Régules Sergio, (2020), EL CEREBRO Y LA MUSICA. ;Cémo ves?, (indice 87). Recuperado

desde: 6 de abril del 2020 http://www.comoves.unam.mx/numeros/articulo/87/el-cerebro-y-la-musica

Como dijo Friedrich Nietzsche™:

«Sin musica, la vida seria un error»

Esto nos ha llevado a preguntarnos, ¢entonces para qué nos sirve la musica, en nuestra vida
cotidiana? ;cémo nos aporta algo a nuestra vivencia?, diversos investigadores han dado su
opinién de la musica, es un reflejo de un ente onirico, una poesia inseparable del ser humano,

una caracteristica mas de los sentidos.

Cada una va reflejada segtin su 4rea de estudio, sea, la fisica, la quimica, la musica, las ma-
temdticas, cada 4rea puede dar una definicién y un aporte a nuestra vida; retomemos a los
investigadores y musicos Francisco Delahay y Sergio Régules, investigadores de la unam,

donde nos describen estos aportes en el ser humano.

Asi pues, indagar acerca del origen de las facultades musicales equivale a buscar qué ventajas
da la musica a un grupo de hominidos en las llanuras primitivas. Hay quien alega que la mui-
sica servia para mantener unido al grupo, lo cual tiene ventajas mds o menos evidentes para
unos organismos que tienen que defenderse de fieras mas fuertes y veloces que ellos, y que
han de dar les caceria para obtener alimento. Darwin, por su parte, pensaba que la musica
en los humanos surgié como herramienta para el cortejo, igual que la cola del pavorreal y el
canto de muchas aves (opinién hoy minoritaria: si la musica fuera de origen sexual, ;por qué

cumple tantas otras funciones y aparece en actividades tan diversas?)®.

Al ver esta hipétesis, se puede decir que la muisica desde su origen era un ente de comunica-
ci6n, para saber si uno era de la misma tribu, para no alejarse de ese grupo, como un ritual de
cortejo de apareamiento, y conforme fueron pasando las décadas, y siglos, no fue cambiado

del todo, sigui6 funcionando de esta manera, pero de una manera evolutiva.

Es al observar un evento de musica de cimara del periodo clésico, la gente va ahi para sentir
una conexion real con la ejecucién de los instrumentos, para relajarse; ahora bien, si se observa
un concierto de metal, todos los asistentes escuchan al unisono la misma msica, formando
una misma tribu, algo que los identifica y los hace una masa homogénea a través de los so-
nidos, ahora, si se quiere tener un ritual de cortejo, es como escuchar y bailar, una balada o

un tango, sonidos que estremecen el ser y van ligados a las zonas erégenas del ser humano.

14 Filésofo, musico y poeta aleman, influenciado por la una filosofia de Schopenhauer. Xirau, R. (2020). Intro-
duccion a la historia de la filosofia (pp. 384-385). México: UNAM. México: UNAM.
15 Delahay Francisco y de Régules Sergio, (2020), EL CEREBRO Y LA MUSICA. ;Cémo ves?, (indice 87). Recuperado

desde: 4 de mayo del 2020 http://www.comoves.unam.mx/numeros/articulo/87/el-cerebro-y-la-musica
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1.2.2 ¢Cémo escuchamos?

El ser humano posee 5 sentidos con el cual percibe el mundo a su alrededor, los cuales, nos
van guiando a lo largo de toda nuestra vida; desde que somos unos neonatos, empezamos
el mundo del aprendizaje, y de empezar a percibir cada uno de estos sentidos, los primeros
en desarrollarse es el tacto, enseguida del gusto, y asi sucesivamente hasta que nos hacemos

conscientes de que tenemos 5 sentidos que nos ayudan a entender nuestro entorno.

Cada sentido, tiene un aparato receptor en el cual llega la informacién de exterior hacia
nuestro cerebro por medio del sistema nervioso, como cuando tomamos nuestro café por
la mafiana, el sentido del gusto nos da la informacién de a qué temperatura se encuentra, si
es bebible para nosotros o mejor esperamos un momento para poder disfrutarlo, los mismo
pasa con el resto de los sentidos, llega informacién a nuestro cerebro que el mismo descifra

y asi comprendemos y entendemos mejor dicha informacién.

Los sentidos es una muestra més de lo que ha llevado cientos de miles de afios de evolucién
en desarrollar, y el oido es categorizado como el «tltimo sentido en desarrollarse»; como
menciona Robert Jourdain:
«Al parecer el sentido es el sentido dificil, -lento en evolucionar, repetidamente
socavado por desarrollos evolutivos, dependiente de las estructuras mecdnicas mds
intrincadas y fragiles del cuerpo-. Fue forjado por cientos de millones de afios
de seleccién natural en los que incontables linajes se perdieron por no detectar a
tiempo a un predador, por no ballar una pareja de apareamiento o por no detectar
una presa cercana. El oido fue un invitado que llegé tarde, por detrds de los ya
bien desarrollados vista. Tacto, olfato, y gusto. Y sin embargo damos por hecho la
experiencia que nuestros oidos nos proveen.

Para nosotros el sonido es evidente, completo, inevitable.»"

Lo dicho por Robert Jourdain, es informacién que han arrojado los datos cientificos, al ase-
gurar que, desde los protozoarios, que fueron los primeros animales unicelulares en poseer
los sentidos del tacto, gusto, y del olfato, careciendo del sentido auditivo, por eso la expresién
que el oido es el sentido que llegé tarde a la reunidn, fue el tltimo en el paso evolutivo, pero
que hoy en dia para el ser humano, es de vital importancia, y de maximo uso que le damos

en nuestro dia a dia.

16 Jourdain, Robert, (2020) Music, the Brain and Ecstasy, tr. Del autor. P. 2.

Pero en comparacién, el ser humano, es atiin muy involutivo en algunos sentidos comparan-
donos con otras especies, donde su sentido auditivo muestra una mejora en cuanto al nuestro,
tal es el caso de los peces, ellos no tienen un oido ni orejas como nosotros, pero tienen un
sistema Gseo que va desde sus escamas laterales, pasando por su sistema 6seo, conectados a
unos huesecillos mejor conocidos como el aparato de Weber”,que detecta las vibraciones en
el agua, su cerebro descifra la informacién, y es entonces como los peces escuchan e incluso

se comunican, tal es el caso de los cardimenes, que llevan una simetria en sus movimientos.

Ahora para saber cémo escucha el ser humano, es necesario hablar de su fisiologia, tal como
lo hemos hablado anteriormente con los peces, se hablard de cémo funciona el oido del ser

humano y que lo compone.

El oido humano est4d compuesto por tres secciones que se conocen respectivamente como el
oido externo, el oido medio y el oido interno. Cada seccién cumple una funcién diferente en

el proceso de la percepcién auditiva®.

Elingeniero e investigador, sobre vibraciones, hace un estudio sobre el oido del ser humano y
su capacidad para escuchar, por lo que comenta en sus investigaciones lo siguiente:
«[El oido] es el érgano gracias al cual podemos percibir algo que nos llega del
interior profundo de las cosas; nos la encontramos profundamente retraido en
una cavidad del crdneo.
Su estructura, de las mds delicadas, se aloja en su interior y estd banada en liquido.
Estd encajada en un nicho excavado en un «penasco» como si se tratase de un
molusco enroscado que hubiese eliminado y depositado a su alrededor toda esa
sustancia durisima para protegerse a si mismo. Junto con el sistema de los canales
semicirculares, su érgano vecino, construye uno de los érganos mds sensibles de

todo el cuerpo”.»

El oido es un detector de vibraciones producidas por movimientos en el exterior del cuerpo,
los canales semicirculares detectan los movimientos del propio cuerpo. A partir de esta cerca-

nfa fisioldgica entre el 6rgano de la audicién y el 6rgano del equilibrio, podemos comprender

17 El aparato de Weber o aparato weberiano es una estructura anatomica que conecta la vejiga natatoria al
sistema auditivo en los peces pertenecientes al Super Orden de los Ostariophysi. Cuando se encuentra
completamente desarrollado en un pez adulto, los elementos del aparato son considerados en conjunto
como los huesesillos de Weber.

18 Guerra, L. (2010). Pensar el sonido (1.2 ed., p. 54). Ciudad de México: UNAM. Ciudad de México: UNAM.

19 Schwenk, T. (2010). El caos sensible. RUDOLF STEINER.
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mejor la estrecha conexién que existe entre el sonido y el movimiento, como es evidente en

el caso de la musica y la danza >

Dada estas explicaciones, queda mis en claro que el sonido es producido por la vibracién del
aire, sin aire no hay vibracién, sin vibracién no hay sonidos, por ello es conocido entre los cien-

tificos y astronautas, que en el espacio no puede existir este fenémeno debido a las condiciones.

Ahora bien, ya que conocemos mejor la estructura de nuestro oido, y de cémo es que la vi-
bracién es fundamental para poder traducir la informacién que nos llega del exterior, vamos
a hablar m4s a fondo sobre cada aparato que compone el oido, como lo mencionamos en sus

tres secciones, el oido externo, el oido medio y el oido interno.
Oido externo: Estd compuesto por el pabellén auricular u oreja, el canal auditivo y el timpano.

Su funcién es captar las ondas sonoras o variaciones de presién actistica del medio circundante
y conducirlas a través del canal auditivo hasta el timpano. Los pabellones auditivos (y orejas),
con su caracteristica forma laberintica, sirven para reflejar y dirigir hacia el canal auditivo los
estimulos sonoros en general, pero privilegiando ligeramente las frecuencias medias altas. Al

igual que las huellas digitales, cada oreja humana es tinica.”

Oido medio: Estd compuesto por tres huesecillos (llamados osiculos) conocidos como mar-
tillo, yunque y estribo, y la cavidad donde se encuentran. El martillo est4 en contacto directo
con el timpano y transmite las vibraciones de este yunque y el estribo, el cual hunde su otra
extremidad en el medio semi acuoso (liquido linfitico) de la céclea, a través de la ventana oval.
La funcién de estos huesecillos consiste en la transmisién de las vibraciones del timpano al
oido interno. Esta, no se reduce a la simple transmision, pues de ser asi, se preguntaria uno
por qué no pasar directamente del timpano al oido interno. La razén se debe a la distinta
densidad de los medios transmisores. El timpano est4 en contacto con el aire, mientras que
el oido interno se encuentra inmerso en el liquido linfitico. Los huesecillos del oido medio
no sélo transmiten, sino que también amplifican las vibraciones, de manera que la presencia
de estas en el medio mas denso del oido interno, son proporcionales a las del medio aéreo de
menor densidad. Al conectarse con el oido interno, los huesecillos, del oido medio concentran

la energfa recibida del oido externo en un drea unas diecisiete veces menor al drea del timpano,

20 Guerra, L. (2010). Pensar el sonido (1.2 ed., p. 55). Ciudad de México: UNAM. Ciudad de México: UNAM.
21 Ibidem, P. 55

amplificando de esta manera los microscépicos movimientos provocados en dicha membrana

por el efecto de las ondas sonoras que llegan a é1.

Oido interno: Est4 formado por la trompa de Eustaquio y la céclea (del latin cohlea; caracol).
Como ya se menciond, el oido interno, junto con el oido medio y el sistema vestibular, se en-
cuentra ubicado en una cavidad dentro de la parte més dura del cuerpo humano, el llamado
hueso temporal del crineo. Es claro que un mecanismo tan delicado como lo es el oido, que
debe ser capaz de vibrar a altas velocidades, también debe ser resistente a los movimientos
bruscos normales en la vida de un animal. Una vez en el caracol o cdclea, las vibraciones trans-
mitidas por los huesecillos del oido medio estimulan directamente los filamentos sensibles,
cada uno de los cuales detectard determinadas frecuencias y sélo esas. Estos filamentos no
se regeneran, por lo que cualquier dafio a los mismos es irreversible y da como resultado una

correspondiente pérdida de sensibilidad auditiva.”

Ahora que ya conocemos un poco mds de la fisiologia de nuestros oidos, podemos comprender

mejor este mecanismo que nos ayuda a escuchar y oir en cada dia.

No hay que olvidar que el oido externo es un amplificador de onda (amplifica las vibraciones
del exterior hacia el interior), esto pasa por el oido medio, que es el puente donde pasa esta
informacién para llegar al oido interno, para que ahi pueda ser suavizada y traducida la in-

formacién, y as{ comprender que estamos escuchando.

Esto es fundamental en la préctica de la herramienta de la musicosofia, ya que ahondaremos en lo
que es un escucha consciente y que puede ser el s6lo oir. Son similar, pero son conceptos muy dife-

rentes, que nos llevan a resultados muy diferentes y complejos, en el caso del escucha consciente.

Como definicién formal encontramos en el blog de Musicosofia, lo siguiente:
«Podria ser definida por aquella prdctica que enseiia una escucha auténtica y
consciente, permitiendo asi que la Mdsica influencie el desarrollo arménico de

cada hombre o mujer y nos desvele su sabiduria».>*

Hacer a un escucha consciente es dejar de oir para empezar a escuchar, interpretar la melodia

limpia sin voz para que no distraiga al oido y empiece a sensibilizarse.

22 Guerra, L. (2010). Pensar el sonido (1.2 ed., p. 57). Ciudad de México: UNAM. Ciudad de México: UNAM.
23 Guerra, L. (2010). Pensar el sonido (1.2 ed., p. 59). Ciudad de México: UNAM. Ciudad de México: UNAM.
24 ;Qué es la Musicosofia?, en mazulagia.com. (2020). Recuperado 6 abril 2020, de http://www.mazulagia.com/

articulos/musicosofia_que_es_la_musicosofia.htm
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Intenta devolver al oyente su auténtico lugar de protagonismo, para que se verifique el au-
téntico sentido del compositor, que regalé su creacién a la Humanidad, y del intérprete, que

recrea las obras musicales y nos las hace accesible.

La interpretacién de la musica y de sonidos para sensibilizar nuestro sentido del oido, saber
que se expresa a través de un escucha consciente hard comprender el sentido del compositor,

y asiir mejorando nuestra comprension.

Al ver una pelicula, oimos y vemos, dejamos que nuestros sentidos nos lleven en la historia
del compositor en este caso del trabajo en conjunto de la pelicula, pero inconscientemente, el
sonido es parte fundamental de lo que vemos y oimos, ¢qué pasaria si viéramos una pelicula
de terror, horror, suspenso, o cualquier otro género, sin los sonidos y la musicalizacién, ten-
driamos el sentimiento de una gran ausencia y no nos causaria el impacto planeado, ya que al
atacar a mas sentidos, se va viviendo una mejor inmersién en la trama, en la experiencia; en
el cine tradicional nuestro sentido de la vista y el oido son los que nos llevan a esta aventura

que nos transmite la pantalla grande.

La Musicosofia es la herramienta del oyente que es el oido, en sus dos vertientes, la facultad
fisica de ofr, y la facultad intelectual de escuchar, de tener la conciencia que se percibe a través

de los sonidos.

Escuchar significa prestar atencién a lo que se oye; y para ello, hay que implicar nuestra volun-
tad (intencién),Junto con la vista, forma el grupo de los sentidos nobles, por no requerir el contac-

to fisico para captar sus impresiones; y a la vez uno de los sentidos m4s vulnerable e indefenso.>

Es de suma importancia hacer énfasis y diferenciar entre escuchar y oir, ya que, si s6lo oimos
al practicar el ejercicio, no serd del todo comprensible y entendible, por lo tanto, no se trans-

mitird de manera consciente el mensaje del autor.

Se puede decir que al hacer una escucha consciente, nos puede ir acercando a la musica de
manera formal para interpretar de una mejor manera sus mensajes, por ejemplo, cuando
asistimos a un concierto de musica de cimara, los instrumentos retumban el lugar, siendo

un acompafiamiento de mas de 20 musicos, esto hace que nuestro oido y cerebro trabajen

25 Este ejemplo Gnicamente ilustra toda obra del séptimo arte con la ausencia del sonido, bien se sabe que
puede existir o no el sonido en una obra, dependiendo el Director que quiere plasmar. En nuestro caso se
utiliza para hacer notar la ausencia e importancia del sonido.

26 ¢Qué es la Musicosofia?, en mazulagia.com. (2020). Recuperado 6 abril 2020, de http://www.mazulagia.com/

articulos/musicosofia_que_es_la_musicosofia.htm
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en interpretar la musica ejecutada, muchas de las veces no comprendemos sus cambios o
variaciones en los ritmos, sus tiempos, sus remates, etc., es por ello que conforme a la prictica,
podremos interpretar la misica como una narrativa donde el disefiador audiovisual podri

introducirse en la perfecta combinacién de su obra audiovisual.

1.3 Las emociones

El fin de este escrito no tiene como eje principal definir, criticar o canalizar el tema de las
emociones, al ser un tema subjetivo y lleno de contenido, nos coloca en un basto universo de
posibilidades de las cuales este proyecto podria extender su amplio contenido y desviarnos

del tema principal.

Por ello mismo, se brindardn autores en concreto que nos hablen de las emociones, siendo la

opinidn e investigacién que se acopla de mejor manera para este proyecto.

Hablar de las emociones es vital para la Musicosofia, debido a que en esta herramienta, aparte de

ser un escucha consciente, debemos ser consciente de la emocién que se quiere plasmar en la obra.

Antes de seguir abordando el tema de las emociones en conjunto con la musicosofia, es nece-

sario detallar, por definicidn, lo que son las emociones, como lo mencionamos anteriormente.

A continuacién citaremos al autor Wayne Dyer, Psicélogo estadounidense, conocido por
escribir una gran gama de libros de autoayuda, en su obra, «Tus zonas erréneas», nos habla a
gran esbozo lo que son las emociones, y cito lo siguiente:

«No puedes tener un pensamiento (emocion) sin antes haber experimentado un

pensamiento. Sin el cerebro, desaparece tu capacidad de «sentir». Un sentimien-

to es una reaccién fisica a un pensamiento. Si lloras, o te sonrojas, te late mds

fuerte el corazon o te te sucede cualquiera de las posibles reacciones emocionales

de la interminable lista de posibilidades, quiere decir bas recibido una sesial desde

el centro del pensamiento. Cuando el centro del pensamiento de tu mente estd

daniado o ha sufrido un corto circuito, no sientes emociones, no puedes sentirlas.

Con cierto tipo de lesiones en el cerebro no se siente ni el dolor fisico, literalmente

tu mano puede quedar completamente achicharrada y frita al fuego y tu no sentir

ninguna sensacién de dolor.»”

27 Dyer, W. W. (2015). Tus zonas erréneas. Penguin Random House Grupo Editorial SA de CV.
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El autor Wayne, nos menciona de manera muy clara que todas las emociones son producto
de nuestros pensamientos, quiere decir que ninguna emocion viene por si sola, todas vienen

de estimulos que provoca nuestro cerebro y las manifiesta fisicamente o las hace presente.

Quiere decir que muchas veces no somos conscientes de nuestras emociones, dejamos que
nuestro cerebro las mande sin saber lo que nos llevé a sentitlas, para la musicosofia es vital

saber qué emociones vamos a plasmar, ya que jugard un papel esencial con el audio.

Un ejemplo audiovisual, fue la obra de los estudios Pixar en su pelicula «Intensamente». En
esta obra audiovisual, el tema central son las emociones dentro de una nifia de 11 afios, el
tema a tratar es complejo, pero durante toda la obra fueron capaces de explicar cémo se van

generando las primeras emociones en las diferentes etapas de la infancia.

Cuando la personaje principal, Riley Andersen, es una recién nacida, apenas tiene dos emo-
ciones bdsicas, que son la alegria y la tristeza, al igual que el psicélogo W. Dyer, confirman
que las emociones se manifiestan a través de estimulos externos que llegan al cerebro y estas
son interpretadas por las emociones, si una experiencia fue de desagrado, de miedo o ira, el

cerebro la interpreta Y es como actuamos ante las situaciones.

Una vez que empecemos con nuestros ejercicios de musicosofia, tendremos que elegir nuestro
sentir, no es lo mismo que queramos plasmar en nuestra obra, «<PopER, AMOR, FUERZA»

nosotros estemos tristes y cabizbajos.

Tenemos que ser nosotros quienes le digamos cada uno al cerebro, lo que queremos sentir,
lo que se quiere plasmar, un ejemplo en nuestro dia a dia, es «El despertar», si nuestro dia
no comienza como esperamos es habitual, que, nos pongamos de malas, lleguemos a laborar
estresados, pero si pensamos detenidamente la situacién y decidimos no tener malos senti-

mientos, nuestro dia serd otro.

Existen multiples herramientas que podamos utilizar para despertar este ser consciente de
nuestras emociones, como acudir a terapia de psicologia, o incluso la meditacién, en el cual, los
ejercicios se reflejan en ser consciente de nuestra respiracién; dicha herramienta la podemos
situar en los sentimientos, ver en el momento como nos sentimos y poder decidir también
qué emociones externar ante determinadas acciones en nuestro dia a dfa, para as llegar mejor

preparados para nuestro ejercicio de Musicosofia.

1.4 El audio aplicado a los soportes visuales

Al llegar a este capitulo, nos daremos cuenta que ya tenemos las bases de c6mo crear con la
herramienta de la Musicosofia, saber lo que es ser un escucha consciente y de tener el control
de nuestras emociones para plasmarlas en nuestro sustrato, en nuestro lienzo a elegir; antes

de ello, es necesario hablar de qué soportes han coexistido gréficamente con el audio.

El audio, como ya lo hemos estudiado, es una materia que por si sola, puede tener un medio,
como la radio, que no necesita nada grifico para ser apreciado; a la inversa, estdn las obras
plsticas que no han tenido que ser acompafiados de algin audio desde su origen, como las

esculturas, pinturas, que desde siglos atrds se aprecian por si solas.

Al pasar de los afios, y la tecnologia creciendo a la par que los creativos, han hecho interesantes
combinaciones del audio con cuestiones graficas, para ello nos adentraremos en la historia y

observaremos que han creado con esta combinacién tan maravillosa.

Como en el subcapitulo anterior, que habla de las emociones, hablar de la historia del cine
y de los otros soportes que abordaremos, nos llevaria una extensa explicacién, dando pie a
desviarnos del tema, por lo que, en este proyecto, nos centralizamos en dar contexto del medio
a estudiar y su relacién con el sonido para poder entender de mejor manera la herramienta

de la musicosofia.

1.4.1 Cine

El cine es catalogado como el séptimo arte, desde su creacién ha estado acompafiado por
grandes invensiones para que este existirera, desde finales del siglo x1x con Thomas Edison,
inventando los primeros pasos del cine, con imagenes en blanco y negro sin ningtin tipo de
audio, hasta en nuestra actualidad, contamos con salas de cine equipadas con la amyor tec-

nologia del mundo, que se van actualizando al pasar de los afios.

El cine se ha transformado tanto como va avanzando la edad y la cultura humana, aportando,

sumando nuevas miradas a este arte.

Pero no todo lo que se suma es visual, desde sus origenes, donde sélo existia la imagen, hasta
en nuestros tiempos, donde se busca enriquecer la experiencia auditiva, construyendo salas

mds envolventes.
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El cine tiene como precursor a la fotografia, van de la mano, ya que en un inicio fue la fotogra-
fia quien le dio pie, al cine pero no fue hasta que los Hermanos Lumiere* crearon diversos

filmes de menos de un minuto de duracién, y popularizando este invento.

El origen formal del cine se remonta al siglo x1x, con la invencién de la fotografia. Con ella
se dieron los primeros pasos hacia la generacién de la impresién del movimiento, gracias a
la persistencia retiniana (la minima perduracién de las im4genes vistas en la retina humana

cuando se proyectan a gran velocidad) y al principio de la cdmara oscura.

La primera proyeccién filmica exhibida al pablico tuvo lugar en Paris el 28 de diciembre
de 1895. Consistia en una proyeccién de la salida de unos obreros de una fibrica en Lyon.
Fue grabada por los célebres hermanos Lumiére, quienes en un afio produjeron més de 500

peliculas de no més de un minuto de duracién.

A esa primera proyeccién acudieron apenas 35 personas, pero la voz se corrid muy répida—
mente en Paris y pronto hubo multitudes deseosas de ver el nuevo invento, anunciado como

Cinématographe Lumiére.

También es célebre la anécdota de que una de sus primeras proyecciones involucté la filmacién
frontal de un tren que llegaba a la estacién. El publico asistente, temeroso de que el tren los

atropellara, hufa de la sala®.

= Charles Pathé: Citamos a Chatles P. por que, fue el precursor en el cine, de querer afiadir
el audio al cinematégrafo combinado con un fonégrafo, sin tener mucho éxito, su experi-
mento fall6, pero ya se empezaba en adjuntar el sonido con imagen y proyectarla a la par.
= Thomas Alva Edison: Fue un gran amante de la invencién en general, y enfocado en el cine,

tiene varias aportaciones en los primeros afios de este arte, en 1902, dio paso al registro

28 Los Lumiére fueron una familia de apellido premonitorio. La luz en todas sus formas estuvo detras de sus
inventos. Sin embargo, su historia arrancé en una Francia ensombrecida por la invasion prusiana de 1870.
Los Lumiére convocaron un concurso piblico a fin de contratar investigadores para sus laboratorios; Louis
Lumiére dio con la solucion: el «cinematoégrafo». El aparato consistia en una caja de madera con un obje-
tivo y una pelicula perforada de 35 milimetros. Esta se hacia rodar mediante una manivela para tomar las
fotografias instantaneas que componian la secuencia (que no duraba mas de un minuto) y proyectar luego
la filmacién sobre una pantalla.

Martin, P. G. (2020, 23 diciembre). Historia National Geographic.
historia.nationalgeographic.com.es.
https://historia.nationalgeographic.com.es/a/hermanos-lumiere-y-nacimiento-cine_12264

29 S. (2020, 4 mayo). Historia del Cine. Caracteristicas. https://www.caracteristicas.co/historia-del-cine/

de audio e imagen a la vez, pero con una calidad muy mala, con la cual no ayudaba a los

espectadores en su apreciacin, pero eso no demerita su labor.

El cine, fue mudo en sus primeros 30 afios de existencia, y se continué acompafiando las pro-
yecciones cinematograficas, con musica en vivo hasta el afio de 1927, no fue hasta la creacién
filmica de «El cantor de Jazz» producida por Warner Brothers, en Estados Unidos, donde sin-

cronizaron un disco y la reproduccién del film, para que se apreciaran a la par, sonido e imagen.

Actualmente, la tecnologia y el cine, siguen avanzando en conjunto, al ser un cine digital, el
audio utilizando el formato «DoLBy DigrTaL PLus»* y la imagen logran tener una inmer-
sién en la narrativa filmica que no se habia obtenido anteriormente, y deja ver que tanto la

imagen y el aspecto sonoro, son igual de importantes para esta industria.

1.4.2 Television
La Televisién ha sido un invento muy cercano al cine, este no es considerado un arte, ya
que maneja muchos otros conceptos de expresiones humanas-artisticas, como publicidad y

programas diversos‘

Su origen, es cercano a la fecha en el que el cine se inventa, en el afio 1884, daba los primeros
pasos a ser creada gracias al cientifico Paul Nipkow, disea el disco que lleva su nombre. En
la bisqueda de los dispositivos para la transmisién de imigenes en movimiento llamado ini-
cialmente fototelegrafia, el Aleman Paul Gottilieb Nipkow patenta el disco mec4nico, dicho
disco debido a sus caracteristicas mecanicas presentd problemas en su funcionamiento eficaz

con tamafios grandes y altas velocidades.”

Asi mismo, iniciando el siglo xx, se le confiere el nombre de «TELEVISION», este término fue
empleado por primera vez por el cientifico ruso Constantin Perskyi en un documento leido

en el primer Congreso Internacional de Electricidad, celebrado en Paris durante la Exposicion

30 Eltérmino Dolby hace referencia a de una compania estadounidense, que se ha hecho un nombre con pro-
cedimientos para la reduccion de ruido en grabaciones de sonido analdgico (sobre todo cassettes). Ahora
es conocido, principalmente, por el sonido envolvente (Surround).

R. C. (2014, 25 octubre). ;Qué es el sistema Dolby y cémo funciona? ComputerHoy.
https://computerhoy.com/noticias/hardware/que-es-sistema-dolby-como-funciona-14247

31 Biografia, H. Y. (2020, 4 diciembre). Historia de la Televisi6n. Historia y biografia de.
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https://historia-biografia.com/historia-de-la-television/#:%7E:text=La%20historia%20de%20la %20
televisi%C3%B3n,disco%20que%20lleva%20su%20nombre.estext=Despu % C3%A9s %20el%20Ingeniero %20
de%2oradio,del%20sistema%20de%20televisi%C3%B3n %20electr%C3%B3nica.

¥



Universal. Viene de la palabra griega «Tele», que significa distancia y la latina «visio», visién.

Nombre que hasta hoy en dia sigue vigente.

Conforme pasaron las primeras dos décadas, diversos cientificos, entre ellos Rusos y Esta-
dounidenses, siguieron experimentando en mejora de este invento, trataban de transmitir la
imagen y sonido de un punto «A» a un punto «B», a través de satélites enviados al espacio,
pero no habfan tenido un gran éxito; en 1929, la BBc de Londres (British Broadcast Company)
colocé sumirada en el sistema desarrollado por John Logie Baird y manifesté un servicio re-
gular de transmisién de iméagenes, el interés exhibido por el invento no era muy eficaz ya que la
BBC no veia una utilidad prictica y concreta en el nuevo invento. Las transmisiones oficiales
empezaron el 30 de septiembre de 1929 y el 31 de diciembre de 1930 se realizé la primera trans-

misién simultdnea de audio y video, un hito de gran relevancia en la historia de la televisién.

Gracias a estos avances tecnolégicos, es que podemos disfrutar de la televisién como la co-
nocemos hoy en dia, en sus inicios, se podia observar imagenes a blanco y negro, con un
sonido de calidad baja, hoy en dia vemos que el concepto de televisién a cambiado, incluso
en el nombre del objeto que transmite las imagenes, nos referimos a él como pantalla plana y
no sélo como televisor, ahora el sonido es de una calidad alta, y podemos adjuntarle aparatos
alternos para que mejore la experiencia del sonido, como un conjunto de bocinas de nombre
«teatro en casa, esto con el fin, de hacer similar la experiencia de acudir algiin cine, pero en

la comodidad del hogar.

Cada dia que la tecnologia va avanzando, se puede observar que los que también evolucionan,
son los medios por los cuales nosotros percibimos las imigenes y el sonido, es por ello que en
el siguiente apartado, abordaremos el tema que concierne a los teléfonos inteligentes, tabletas
0 aparatos que nos permitan estar conectados a una red wifl, con los cuales podemos tener
acceso a otra clase de contenido audiovisual que ha avanzado e incluso ha sido gran compe-

tencia con la Televisidn, llevindose la victoria hasta el momento.

1.4.3 Videos en diferentes plataformas (redes sociales y teléfonos inteligentes)
Como lo menciona el apartado anterior, la vida de la tecnologia se ve directamente ejemplifi-

cada en los aparatos creados para el entretenimiento donde podemos disfrutar de contenido

32 Biografia, H. Y. (2020, 4 diciembre). Historia de la Televisién. Historia y biografia de.
https://historia-biografia.com/historia-de-la-television/#:%7E:text=La%20historia%20de%20la %20
televisi%C3%B3n,disco%20que%20lleva%20su%20nombre.estext=Despu % C3%A9s %20el%20Ingeniero %20
de%20radio,del%20sistema%20de %20televisi%C3%B3n%20electr%C3%B3nica.

audiovisual al alcance de nuestra mano, ya que, con los nuevos aparatos electrénicos como,

los teléfonos inteligentes y tabletas, podemos tener una pantalla en la palma de nuestra mano.

Estas pantallas al estar conectadas a la Internet, nos permiten entrar a un mundo sin fin de
contenido audiovisual, esto vino con el nuevo siglo y el nuevo milenio, este parteaguas del
entretenimiento y del contenido audiovisual data del afio 2000, un afio que dictaba que todo
se iba a mudar a una era «digital, el entretenimiento pasé de los videos vHs a usar cp's, lo
mismo con los cassettes de muisica, se mudaron a los cD’s, y con ello trajo cambios en la manera

de producir y consumir en la sociedad.

Al hablar de estos cambios tecnolégicos, hablaremos de 3 gigantes de la industria de los con-
tenidos audiovisuales, que son parte de la historia, de estos cambios en nuestra manera de
escuchar y observar videos, hablamos de YouTube, Netflix y Facebook, plataformas digitales

que se han encargado de inundar el mundo de material audiovisual.

~ Netflix: Es una plataforma de entretenimiento digital, con el cual, los usuarios se suscriben
por una médica cantidad al mes, y pueden disfrutar de un catdlogo colosal de contenido au-
diovisual como lo son series, series animadas, reality shows, peliculas, documentales, etcétera.
La historia de Netflix, nos remonta al afio 2000, ocurri6 una de esas historias de negocios
tan improbables que parecen sacadas de una pelicula. Netflix era una pequefia empresa
de alquiler online de dvd con servicio de distribucién a domicilio. Reed Hastings, uno de
sus fundadores, ofrecié su empresa y su entonces novedoso modelo de negocio al gigante

de rentas de video que era Blockbuster por sélo 50 millones de délares.

John Antioco, entonces ceo de Blockbuster, se burl6 de la propuesta y decliné comprar Net-
flix. Hoy el valor de mercado de Netflix supera los 157,000 millones de délares y Blockbuster
se declard en bancarrota en 2010. Actualmente a nivel global, la compania es lider en su

segmento: estd presente en 190 paises, cuenta con 139 millones de suscriptores.’

Al ser una empresa tan grande, y con un alcance global, tienen en mente una lista monumental
para crear contenido, tanto a nivel internacional como a nivel local (dependiendo cada pais, se
crea un contenido diferente), por lo tanto los creativos tienen que estar en constante creacién

y lluvia de ideas para tener més material que siga siendo del agrado de los usuarios.

33 Uribe, E. (2019, 22 abril). Esta es la historia que no conocias de Netflix, el monstruo del contenido original.

Entrepreneur. https://www.entrepreneur.com/article/332432
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~ Facebook: Esta plataforma, es catalogada como una Red social*, en la cual el usuario
crea una red de amigos, conocidos y familiares en un mundo digital; en sus primeros

afios, esta red, inicamente podria compartir imdgenes y escritos por parte de los usuarios.

En octubre de 2003, cuando a un jovencisimo Mark Zuckerberg se le ocurre crear una web
para entretener a sus compaiieros de Harvard. El sitio se llamaba Facemash y servia para que

los estudiantes pudiesen juzgar el atractivo de otros estudiantes y hacer rankings.

A los dos dias el sitio fue cerrado por utilizar fotos sin permiso, pero en este tiempo ya habia

alcanzado mds de 22.000 visualizaciones de imdgenes.

Este éxito llevé a Zuckerberg a crear una nueva red social con sus compafieros Eduardo

Saverin, Dustin Moskovitz y Chris Hughes el 4 de febrero de 2004.

La plataforma se llamaba “The Facebook'y estaba solo disponible para las personas con una
direccién de correo electrénico de Harvard. Constaba un perfil donde los usuarios podian
conectarse con otras personas, compartir intereses e incluir informacién personal como sus

horarios de clase y clubes a los que pertenecian.

Al mes de vida, el 50% de los estudiantes de Harvard ya estaban inscritos. En ese tiempo,

“The Facebook’ se empieza a habilitar a otras Universidades como Yale, Columbia y Stanford.

Elinterés fue creciendo de forma considerable y hacia finales de 2004 la red social estd abierta

a casi todas las universidades de EEUU y Canada con alrededor de un millén de usuarios.

El 2005 es un afio clave en la historia de Facebook. En primer lugar, la red social pierde la

«The» y se convierte oficialmente en Facebook y ya permite etiquetar a las personas en las fotos.

En segundo lugar, Facebook se abre a mas usuarios y permite a estudiantes de secundaria
y universidades de otros paises (México, Reino Unido, Irlanda, Australia, Nueva Zelanda,

etcétera) acceder a la red social.

34 El origen de las redes sociales viene marcado por el afan de reunir personas. Casi una década antes del
lanzamiento de Facebook, en 1995 Randy Conrads cred Classmates.com. Su idea era ayudar a la gente a
reencontrar antiguos companeros del colegio.

La plataforma ha cambiado significativamente y ya no es lo que era, pero describe un poco la intencion de
este tipo de redes personales. Hoy podemos encontrar multitud de plataformas y categorias, algunas de
caracter absolutamente personal y otras con tintes mas profesionales.

Con la implantacion de los dispositivos méviles (smartphones, tablets, etc) han llegado las apps. La comuni-
cacion se ha vuelto incluso mas efectiva, porque ya no es necesario acceder a ella a través de un ordenador.
Gonzalez, M. (2020, 30 diciembre). Lista de TODAS las Redes Sociales del Mundo en 2021 [+100]. aula CM.
https://aulacm.com/redes-sociales-mas-importantes/
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A final de afio, Facebook ya contaba con alrededor de 6 millones de usuarios activos mensuales.

De la misma manera, 2006 también es un afno clave en la historia de Facebook, al menos en

lo que a disefio se refiere.

La red social atin tenia un disefio que recordaba bastante a MySpace, por lo que se hizo un
cambio donde la foto de perfil ganaba protagonismo y la fuente era mas agradable a la vista.
Igualmente, se afiade el NewsFeed para que el usuario pueda ver la actividad de sus contactos
directamente en el perfil. En septiembre de 2006 también es una fecha trascendental en la
historia de Facebook porque por fin la plataforma se hace global y se abre para todo el mundo,

en concreto a aquellos mayor es de 13 afios con una direccién de correo electrénico.”

Como vemos, esta plataforma tiene un gran impacto a nivel mundial, y ha sido tanto su popu-
laridad en contenido audiovisual que, lanzaron un apartado exclusivo dentro de la plataforma
para visualizar material audiovisual, a diferencia de Netflix, el material que més abunda en

la red, es creado por los usuarios.

En el afio 2018, la plataforma empieza a sacar prototipos de monetizacién en los videos, para
las paginas y perfiles creados, con mas de 10.000 seguidores, haciendo un contrato donde

abordan temas de calidad, duracidn, contenido, etcétera.

En un futuro quiere competir con las grandes plataformas como Netflix y YouTube; nueva-
mente vemos un impetu por crear contenido nuevo y original. Material audiovisual que genere
vistas y reacciones en el ptblico, sin llegar a un 4mbito cinematogrifico (por el momento),

mds como programas de revista como en la televisién.

> YouTube: Desde su creacidn, ha sido una plataforma que ha servido como repositorio
exclusivo de material audiovisual de los usuarios para los usuarios, tal fue su auge afio con
afio, que las empresas empezaron a mover las masas para que la plataforma cambiara un
poco, de manera mis seria en su contenido.
Su historia comienza en el afio 2005, cuando YouTube se registré como sitio web con el fin

de crear un lugar que permitiera a los usuarios de todo el mundo compartir videos. Hoy la

35 Naveira, A. (2020, 10 agosto). Historia de Facebook: nacimiento y evolucién de la red social de los (mas de)

(5]

2.000 millones de usuarios. Marketing 4 Ecommerce - Tu revista de marketing online para e-commerce. https://
marketing4ecommerce.mx/historia-de-facebook-nacimiento-y-evolucion-de-la-red-social /#:%7E:text=La %20
historia%20de%20Facebook%20comienza,a%20sus%20compa%C3%B1eros %20de%20Harvard.estext=Este %20
%C3%A9xito %20llev%C3%B3%20a%20Zuckerberg,4%20de%20febrero %20de %202004.



plataforma tiene mas de 2000 mil millones de usuarios al mes, y cada minuto suben 500
horas de video.

La plataforma tuvo un éxito tan inmediato que en el afio 2006, la empresa Google la com-
pré por 1.650 millones de délares americanos. En la actualidad, YouTube se ha convertido
en una de las plataformas mds utilizadas del mundo.

Su evolucién ha hecho que la plataforma se expanda y no sélo ofrezca videos, también, en
su ment incluyd, servicios de suscripcién, donde el usuario podra disfrutar de peliculas,

series, noticias, etcétera.’®

Por lo anterior, podemos decir que en la actualidad se percibe en un mundo digital, donde
toda la informacién se va a servidores de informacién denominados «nube»¥, quitando todo

lo tangible que habiamos conocido en décadas anteriores.

Este apartado nos permite observar y reflexionar, a donde es posible que el mundo audiovisual
se encamine; esta informacién es importante para entender mejor la situacién actual de los

creadores audiovisuales y ver como se puede contribuir a este presente.

A su vez, podemos pensar en cémo la Musicosofia puede ser parte de este mundo intangible,
como podria ser utilizada esta herramienta para futuros proyectos; lo tinico que no cambia
son las materias, la imagen y el video, siguen formando el espacio, siguen siendo aplicados de
la misma manera que en afios anteriores, excepto por el uso de la nueva tecnologia, se siguen

manejando de la misma manera.

\J\_/\/\_/

36 Portaltic. (2020, 14 febrero). YouTube cumple 15 afios: historia y futuro de una plataforma con 2.000 millones

de usuarios. europapress.es. https://www.europapress.es/portaltic/internet/noticia-youtube-cumple-15-anos-
historia-futuro-plataforma-2000-millones-usuarios-20200214184715.html

37 La nube es el suministro de servicios informaticos (incluidos servidores, almacenamiento, bases de datos,
redes, software, analisis e inteligencia) a través de Internet («la nube»), cuyo objetivo es ofrecer una inno-
vacion mas rapida, recursos flexibles y economias de escala. Lo habitual es pagar s6lo por los servicios en
la nube utilizados, de tal forma que lo ayude a reducir los costos operativos, a ejecutar la infraestructura
con mas eficacia y a escalar a medida que cambian las necesidades de su negocio.
2Qué es la informatica en la nube? Guia para principiantes | Micros... (s. f.). Microsoft Azure. Recuperado 11

de marzo de 2021, de https://azure.microsoft.com/es-mx/overview/what-is-cloud-computing/

Z



@Wﬁz

La Musicosofia, el audio en espacios visuales

omo vimos en el capitulo anterior, hay diversos soportes digitales en formato de
video que conjuntan un discurso visual y un discurso auditivo, todos con imagen en movi-
miento, en este apartado, abordaremos como el sonido y una imagen fija pueden dar otro

argumento, otro mensaje al receptor.

Abordaremos también, la historia de la herramienta de la Musicosofia, sus origenes, y cémo

se combiné la musica, para crear un una imagen fija.

2.1 La relacion del sonido a la imagen fija y la imagen en movimiento
El sonido, como lo mencionamos anteriormente, es la base para la musicosofia, es el alma de
nuestra obra por crear: es de vital importancia el sonido, que nos hard viajar a lugares, ver

cosas que no tenfamos en mente, estar y sentir un espacio que sélo existe en nuestra mente.

La labor del creador, quien conjunta el sonido con imagen, con la herramienta de la Musico-
sofia, es saber que ese sonido, transmite las emociones necesarias, para de la obra gréfica un

conjunto emocional, creativo, que vayan de la mano para su concordancia.

También, como hemos mencionado, es mas comin poder observar el sonido en conjunto
con las imigenes en movimiento, vivimos en una época de gran produccién de videos de

cualquier indole.

Por ello, puede resultar, en primer lugar, tratar de pensar en una imagen pictorica ﬁja, acom-
pafiada de audio, sonido o musica; esto, justamente, lo aborda la Musicosofia, este encuentro

de ideas, para que sea sélo una.

Como ejemplo, no es comun ir a museos, y observar pinturas acompaﬁados con su propio au-

dio, normalmente se proyecta un video, un audio en toda la sala, no es comiin esta conjuncién.

Cabe destacar, que en la Facultad de Artes y Disefio, a lo largo de 10 0 mds afios, se ha llevado

a cabo la ensefianza y prictica de esta herramienta.

En la materia de Registro de la imagen en el sonido y el movimiento, se ensefia al alumnado,
a llevar a cabo la elaboracién de una obra pictérica, acompanado de su propio audio, para
luego ser apreciada en una muestra colectiva del grupo, con el recinto y audiencia variable

acorde al ano.

2.2 Antecedentes de la musicosofia
En este subcapitulo, daremos a conocer al creador de la herramienta de la musicosofia, sus
origenes y cémo es que combiné diversas disciplinas para que esta herramienta fuera de gran

ayuda para ser un escucha consciente.
Hablamos de George Bilan y esta es su historia:
GeoRrGE BALAN filésofo, musicélogo y aforista rumano.

Después de terminar la carrera en la Universidad de Bucarest, desempeié la
tarea de docente en el Conservatorio de Bucarest, hasta 1977 fue catedratico

numerario de Estética Musical en dicho conservatorio.

A partir de 1949 George Bilan fue redactor de la importante revista musical
<<Contemporanul». En los afios sesenta dirigic’) y moderé una serie, que se
emitié por radio y televisién, sobre los grandes compositores y sobre impor-
tantes temas musicales. En sus emisiones siempre subray6 el significado de
la escucha consciente, sin la cual el trabajo de compositores e intérpretes no

se puede apreciar en su auténtico valor.

Bilan termind la carrera de filosofia en la Universidad Lomonosov de Moscti
con una tesis doctoral sobre «El contenido filoséfico de la musica«. En 1970 ter-

miné la carrera de Teologifa ortodoxa con la disertacién «La teologfa del amor».

La actividad de Bilan en Rumania y en el extranjero estuvo siempre marcada
por su infatigable bisqueda e investigacidn en los campos musical y filosé-
fico. La publicacién de los resultados de sus investigaciones, que plasmé en
numerosos libros y escritos en Rumania, tuvo continuidad en Alemania con

la misma intensidad.

En la actualidad muchos de sus libros estian traducidos en seis idiomas. Ade-

mds de su actividad literaria lleg6 al gran publico a través de sus multiples
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conferencias publicas en las grandes salas de conciertos de Rumania. Muy
pronto la libertad de su pensamiento y sus valientes manifestaciones se hicie-

ron sospechosas a los ojos del régimen totalitario de Ceausescu.

En 1977 George Bilan abandoné su pais de origen, Rumania, por motivos
politicos y se establecié en Alemania (Baviera). En 1979 la Universidad de
Miunich le encargé el curso sobre el tema «La filosofia de la musica». En ese
mismo afio desarrollé el método de Musicosofia y fundé en el sur de Baviera
la primera escuela de Musicosofia, a la que dio el nombre de «Bruckneria-

num» (en honor al compositor Anton Bruckner).

Tras una estancia de cuatro meses en los Estados Unidos en 1985 trasladé la es-
cuela a St. Peter en la Selva Negra en la proximidad de Friburgo y le dio el nom-
bre de Escuela Internacional de Musicosofia, la escuela de la escucha musical

consciente. En el mismo afio George Balan obtuvo la nacionalidad alemana.®

Goerge Balan nos invita a la apreciacién e interpretacién de lo que nuestro sentido auditivo

estd capturando, llevando un equilibrio emocional, kinestésico y visual.

2.3 La berramienta de la Musicosofia
Ahora que conocemos a su fundador, veremos cdmo es la herramienta de musicosofia que
se ha hablado durante los capitulos anteriores, su metodologia y el paso a paso para que se

lleve a cabo esta técnica.

El primer paso es: concretar tu idea, saber que queremos plasmar, el concepto. Normalmente
en la clase antes mencionada de Registro de la imagen en el sonido y el movimiento, se les da

a los alumnos un tema en especifico a seguir.

El paso 2 es: definir los sentimientos (o sentimiento) a plasmar acorde al tema, quiere decir,
que aparte del tema, tenemos que estar conscientes del sentimiento a plasmar, como, alegria,

entusiasmo, tristeza, coraje, enojo, etcétera.

En el capitulo 3 veremos mas desglosado con ejemplos este apartado, y podremos observar de

mejor manera, como los alumnos elaboran las piezas en conjunto con estos primeros pasos.

38 Griinder. (2020). Consultado 6 abril 2020, de http://www.musicosophia.com/?page_id=173eslang=de
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Una vez teniendo las emociones y el tema elegidos, el paso 3 serd: elegir una melodia o can-
ci6én para la elaboracién del cuadro, esto siguiendo la linea del concepto y el sentimiento a

plasmar grificamente.

Una vez que tengamos estos elementos, el paso 4 es: Buscar un soporte, como una hoja de

papel, cartulina, un pliego de papel, algo que nos permita trazar encima de éL.
Conseguir unos colores, marcadores, o tinta para que podamos empezar nuestros trazos.

Vamos a utilizar uno en cada mano, para que podamos hacer nuestro trazos con ambas manos

ala par de la cancién.

Paso 5: Es preparar nuestro soporte, tener listos nuestro marcadores, y escuchar a conciencia

la cancién o melodia.

Cuando estemos listos, seguiremos la cancién con nuestras manos, haciendo lineas que crea-

mos que llevan la cancidn, sentiremos las ondas sonoras que se verdn reflejadas en los trazos.

Como vayamos creando las lineas, tenemos que irlas enumerando (del 1 hasta la tltima linea

creada, sea 10-50 6 mds), para darle un orden a cada linea.

Paso 6: Después de que concluya la cancién, y nuestros trazos también, veremos que tenemos

en nuestro soporte, diversos trazos creados, lineas redondas, rectas, incluso puntos.

En este paso, daremos orden, y lo que haremos, serd reticular, siguiendo el orden y direccién

de nuestras lineas.

¢Cudntas lineas de reticula tengo que poner? es una pregunta que a menudo nos hacemos, y la
respuesta es, las que i consideres, el autor va a determinar con cuantos trazos se siente el tema,
sentimiento de su melodia, para asi hacer una reticula, con trazos rectos o circulares, Ginica-

mente, es un paso para distribuir los elementos pictdricos que estardn dentro de nuestra obra.

Paso 7: Una vez teniendo la reticula hecha, el siguiente paso es plasmar, crear una obra
pictdrica, este paso también es muy libre acorde al autor, puede elaborar una pintura digital,
una obra al dleo, en acuarela, en gises pastel, en colores de madera,etcétera, existen multiples
opciones para crear una obra, esto lo decidira el autor, como quiere terminar de plasmar el

tema y los sentimientos.



Cuando tengamos estos pasos, habremos terminado de usar la herramienta de Musicosofia,
correspondiente a la materia de Registro de la imagen en el sonido y el movimiento, se lleva

hasta una muestra de obras colectivas del grupo en algtin recinto a elegir.

No era necesario que se tuviera una fecha programada para mostrar un conjunto de obras para
utilizar esta técnica, la funcién principal, es que el creador de cada obra, se haga un escucha cons-

ciente, para asi poder creary combinar imagen con sonido e imagen en movimiento con sonido.
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Musicosofia, representaciones en exposiciones

a Musicosofia, ha sido parte de diversas ediciones, mas de 10 la preceden, con un

resultado satisfactorio y lleno de aprendizaje para quien la practique.

En este apartado podremos ver la documentacién de aproximadamente 10 afios de trayectoria,

obteniendo las ediciones mds relevantes que se tiene registro.

Se eligieron cuatro ediciones para hablar de lo que fue Musicosofia en conjunto con la

UNAM, y como ven los alumnos esta practica hasta llevarla a una obra pictérica.

3.1 Antecedentes de exposiciones

(Clase optativa «Sonido y Misica» a partir de 5° semestre de licenciatura)
A continuaci6n, observaremos diversas imigenes con un c6digo Qr adjunto en cada una de
ellas, para poder ver, escuchar y comprender el trabajo que el alumnado de la clase de Sonido

y Msica realiz6 en el afio 2010.

Esta compilacién muestra un tema libre para cada uno de ellos, expresando ideas individuales
en cada cuadro, cada emocién, tema y melodia, fue elegido por cada alumno para plasmar su
cuadro. Es por ello que entre si no vemos un hilo que los llegue a unir como una exposicién

colectiva, excepto por la técnica empleada de la Musicosofia.
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Estas obras se extrajeron de archivos digitales que se tenian en resguardo a través de un cp,
de ahi se obtuvieron la imagen y melodia para subir cada archivo a la plataforma de YouTube,

para que cada lector, pueda apreciar las obras aqui mostradas.

En esta edicién de Musicosofia, podemos observar los primeros pasos de la herramienta
empleada en clase, expuestas en la misma entidad donde se imparte, dando pie a que en afios

posteriores, la técnica y las obras, llegaran a mas personas.

3.1.1 Musicosofia - Edicion 2015
Esta edicién al igual que la del afio 2010, no tuvo un eje temdtico para todas las obras, ese afio,
cada alumno elaboré su cuadro con base en la herramienta de la Musicosofia, con emociones

y conceptos diferentes, entre todos los alumnos.

Previo a visualizar las obras, también incorporamos parte del proceso de las obras, para que

podamos observar con miés claridad lo que la herramienta de la musicosofia es.

3.1.2 Proceso
Como lo mencionamos anteriormente, lo que vamos a observar es la seccién posterior a la
eleccion del audio, es en este momento cuando el autor, va escuchando detenidamente y a la

par va creando lineas orgénicas en su lienzo.

e e

En estas imdgenes observamos como el autor, primero realiza sus trazos para posteriormente

hacer una reticula en el cual va a distribuir su obra, siendo este el tltimo paso de la creacién.
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Estas tltimas imdgenes, nos dan los datos de c6mo el o la autora, distribuyen sus lineas acorde
a la mano que corresponde e incluyen una numeracién entre lineas, para poder distinguir

cémo fue el proceso de su creacién en conjunto con el audio.
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3.1.3 Exposicion
Esta edicién tuvo una exhibicién en la casa de cultura «Luis Spota» ubicada en Joya Santa

Maria tepepan, en la alcaldia de Xochimilco.

El recinto abrié sus puertas a los trabajos universitarios, para que los visitantes pudieran

observar y escuchar las obras elaboradas por los alumnos.

Estos fueron los carteles oficiales junto con las instrucciones de uso para apreciar las obras.
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La materia de Sonido y Musica Il que imparte la |J!||{:==._||,r,'a lohanna Blanca de 'la
Facultad de Artes y Disefip presentan:

Tiene como objetivo la cre una obra

plastica a partir de una pieza musical.

El proceso de creacion esta basado en el método

“Musicosophia” desarrollado por George Balan'y la

Lenasa.

Durante este proyecto los alumnaos eligieron una pleza musical y crearonung gra-

una cbra

1 a partir de rafica funciona como base para la creacion d

tica. El método se basa en la escucha repetid:

] ), concentrada y reflexiva que se
transforma en un arte, y que incluye la expre gestual con los brazos
(Melorritmia) y el tararec.

Es |la prictica que ensefa una escucha téntica vy consciente,

permitiendo asi que la musica influencie el desarrollo armdnico de cada hombre o

mujer.

os sonidos; pero es la.escucha. el requisito
a la comprensidn

EL CODIGO @R

enero un cod

Oircnos va a parmitir percibir
necesario para poder lleg

0 QR por obra , éste se encuentra en

cada cédula informativa. Cada codigo nos va-a
dirigir al video que cred el alumno-apartir del cuadroy

que ademas contiene la pista musical que inspird la obra.

iDescubre como suena cada cuadro!

Red del Centro Cultural de la Diversidad : Diversidad.mx 1
Contrasena: diversidad
*Es necesario lener alguna aplicacién en w smartphone gue hea codigos QR

Exposicion con fimes educativos.
Comtacto: Facebook Pdes
servidioiodalenap@gmailoom




3.1.4 Obras

Una vez que ya conocimos parte del proceso de creacién de las obras y de su exhibicién,

mostraremos a continuacién las obras para poder disfrutarlas, contemplarlas y observarlas.
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3.2.1 Proceso

En este proceso, al igual a los ya mostrado anteriormente, podremos observar como las y los au-

tores, plasman sus lineas organicas para posteriormente realizar una reticula y plasmar su obra.

3.2 Sangre de inocentes - Edicién 2016
Este apartado va dedicado a la edicién del afio 2016 a través de la materia de Sonido y Musica
de la ENAP, aqui vemos un cambio en la metodologia que vimos en la edicién del afio 2010 y

la edicién del 2015, ya que se eligié una temdtica en comiin para todas las obras.

Sangre de Inocentes surge de la necesidad de poder gritar a nuestra comunidad las injusticias,
la alta violencia a nivel mundial que se estaba viviendo, inmigrantes que trataban de cruzar
de un pais a otro en pequefias embarcaciones, arriesgaban su vida por un mejor futuro; En
México se vivia, o se vive una violencia constante, en ese afio estaba muy presente el atentado

contra los 43 normalistas de Ayotzinapa que fueron desaparecidos.

A toda persona que ya no estaba para gritar mds por justicia, se le dedic esta edicién.

A continuacién, podremos observar las obras de esta edicién y ver un poco el proceso previo

cuando se van dibujando las lineas orgdnicas.

z 7%



3.2.2 Exhibiciéon

Esta edicién tuvo la oportunidad de ser expuesta en «Casa Frissac», donde por parte de la
alcaldfa de Tlalpan, abrieron las puertas de este recinto, para poder mostrar el trabajo de los
alumnos de la Facultad de Artes y Disefio, acompafnados de una inauguracién con un perfor-

mance que apoyaba al movimiento de poder gritar un ;BasTa! a la violencia.

Aqui una muestra de la exposicién.

dangre
o ocentes

CARA FRTSE AT

Performance elaborado por «Grupo de Choke», donde protestan por los aconteceres vividos

en todo el mundo utilizando los hashtag: #STOPNATO y #MyName.




3.2.3 Obra

Ahora mostraremos la obra que fue expuesta en Casa Frissac, y donde podremos acceder a

su c6digo QRr para poder escuchar y observar el cuadro.
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3.3 Musicosofia - Edicién 2017
Esta edicién retoma como ejercicio a la edicién del afio 2015, donde no se obtuvo un eje te-

midtico grupal, donde el ejercicio fue individual, plasmando cada autor sus emociones e ideas.

Ahora, la herramienta de Musicosofia tuvo un cambio en la materia donde era impartida, la
clase de Sonido y Musica, tuvo fin por el nuevo cambio estructural otorgado por la Facultad
de Artes y Disefio, renovando el plan de estudio de la carrera de Disefio y Comunicacién

Visual, otorgando una materia de nombre: Registro de Imagenes y Sonido en Movimiento.

Si bien cambia el contenido que se imparte en esta clase, la herramienta de la Musicosofia,
marcha mejor para esta misma clase, al tener no sélo sonido y musica, ahora se piensa en el
sonido y en movimiento, donde nos ponemos a pensar todas las posibilidades donde trabajen

en conjunto, tanto la herramienta como la clase.

3.3.1 Proceso

Al igual que las ediciones anteriores, la herramienta de Musicosofia, se sigue ensefiando y
trabajando de la misma manera, donde el alumno empieza a concebir la conciencia de los
sonidos que le rodean y posteriormente el sonido y la musica qué fue de su seleccién para

elaborar una obra pléstica pictérica.
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3.3.2 Obras

Las obras, al igual que las anteriores ediciones, pueden ser escaneadas con su cédigo Qr para

poder disfrutar mejor los cuadros sonoros.
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3.4 Emociones aisladas - Edicién 2020
Emociones aisladas, es una edicién con una temadtica en particular, a inicios del afio 2020.
el mundo se estaba preparando para una catéstrofe bioldgica, dado que en Wuhan, China,

encontraron un contagio derivado del virus sars-Cov2, mejor conocido como covid-19.

Este virus, ha afectado a todo el mundo, empezando por tener precauciones, como un lavado
constante de manos, taparnos la boca y nariz, evitar saludos y contacto fisico, por tltimo,
destacar a nivel mundial un confinamiento de casi todos los seres humanos, para que per-

manecieran en sus casa.

Esta edicién, voltea a ver a México y preguntarnos ¢;Cémo estamos emocionalmente?, el con-
finamiento desat6 una serie de emociones encontradas, positivas y negativas en su mayoria.

=
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Cada alumno, desde su perspectiva, nos comenta en cada obra, cudl ha sido ese sentimiento

que le despertd a la vista para llegar a ser plasmado en conjunto con esta pandemia.

Hay emociones como el miedo, que nos da la incertidumbre, de no saber qué nos va a pasar,
o hasta la felicidad, recordar aquel momento tinico que nos da fuerzas para continuar y so-

bresalir ante las adversidades, asi fue la edicién de «Emociones Aisladas».

3.4.1 Proceso

El proceso para este ejercicio fue el mismo que las ediciones anteriores, por lo que en las

siguientes imdgenes veremos las lineas orgdnicas de los alumnos.

7z

3.4.2 Exbibicién
La sede para esta edicién queda perfectamente para la temdtica vivida con la pandemia, ahora,

el anfitrién de estas obras fue el Instituto Nacional de Enfermedades Respiratorias (iner).

Elinstituto, presté sus rejas externas, para que fueran soporte para la exhibicién de estas obras,

y la gente que transita o el mismo personal del hospital, pudiera ser parte de esta edicién.

A su vez, el periédico «El Heraldo de México», cubrié la edicién con una nota que pueden
visitar en su sitio web, a través del siguiente enlace: https://heraldodemexico.com.mx/nacio-

nal/2020/6/ 25/ plasman-emociones-de-la-cuarentena-por-covid-19-en-rejas-del-iner-187658.html
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3.4.3 Obras

Las obras exhibidas fueron las siguientes.
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3.5 Memorial Megaofrenda uNam - Edicién 2020
Aunque la pandemia continué a finales del afio 2020, las fechas de la conmemoracién de
nuestros difuntos se cruzaban con lo vivido hasta entonces, por lo que, la edicién de Musi-

cosofia tendria un doble sentido.

Dar un homenaje a través de cuadros a las personas que han dado su vida para el beneficio de

todos, aquellas personas del sector médico serian el tema principal para esta ocasién.

Los sentimientos y las obras fueron diversas, los alumnos tenfan sentimientos positivos como
la valentia, la confianza, y también pensar estar en los zapatos de este sector, que enfrentan a

diario una incertidumbre por salvar las vidas de los pacientes.

En conjunto con las celebridades de la unam, y su festividad de crear una Megaofrenda, los
alumnos pudieron participar en esta edicién en conjunto con la festividad, la dnica variante
serfa que no podria ser presencial, dadas las circunstancias, la edicién de Megaofrenda unam,

fue 100% virtual, con sus actividades y conmemoraciones vistas a través de un dispositivo.

3.5.1 Proceso
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3.5.2 Exhibicién y obras
La muestra de las obras fue a través de la pdgina de Megaofrenda, que la unam habilité para
la ocasién, donde el apartado dirigfa a las obras en la plataforma de YouTube para ser vistas

y escuchadas.

Por ello, adjuntamos las obras con su respectivo cédigo QRr, ya que la pégina de Megaofrenda

ya no se encuentra habilitada la seccién de las obras y los homenajes.

A continuacién mostramos el enlace de la Megaofrenda unam 2020: https://megaofrenda.

unam.mx/ index.php#homenaje_salud
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Las obras expuestas fueron:
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En esta edici6n, la herramienta de la Musicosofia se llev en prictica a través de la materia de
REeGIsTRO DE LA IMAGEN Y SONIDO EN MOVIMIENTO, con la participacién de los estudian-
tes: Paulina Herrera, Guadalupe Olvera y Bernardo Galvan, junto con la profesora Johanna

Blanco, fueron participes de conocer y llevar a un ejercicio con la Musicosofia.

A diferencia de las anteriores presentaciones, a este grupo, se les dio libertad en cuanto a la

eleccion de su tema a expresar en su obra grafica, asi mismo la eleccién de su audio también

fue libre.

En la entrega final®, se grabd la sesién con los alumnos, donde expusieron su proceso de
Musicosofia, donde exponen lo que fue la herramienta para su proceso creativo, y su resultado

final con base en su audio que ellos mismos eligieron.

En el siguiente enlace se podra visualizar la entrega final a detalle de cada alumno: https://

www.youtube.com/watch?>v=w7RncX1iNQYM&ab_channel=GustavoBech

A continuacién se muestran los cédigos Qr de cada alumno con el audio o los audios que los

inspiraron a hacer su obra.
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Conclusiones—
one €

partir de la investigacién que conlleva este proyecto, pude percatarme de lo siguiente:

- Escuchar conlleva un grado de concentracién y entendimiento de un mensaje.

- El audio y una obra pictdrica elevan el sentido de un cuadro

- La musicosofia nos hace ser mis conscientes de nuestros sentimientos, para plasmarlos
en una obra.

~ Los alumnos que practican o que practicaron la Musicosofia, mencionan que no hay limites
creativos para el resultado, ya que depende de cada autor. La Musicosofia por si sola, estd

abierta a multiples posibilidades.

Visualizo, que esta herramienta puede ser de gran ayuda para todo aquel que esté inmerso

en la creacién de obras grificas que guste dotar de audio a sus creaciones.

A su vez, puedo decir, que es una muy buena herramienta para los alumnos, para que empie-

cen a estar exponiendo sus trabajos e ideas en la sociedad y ser parte de un cambio, una idea.

Las emociones, es algo que me hizo recordar la inherencia que se tiene con el ser humano, se
cree lo que se cree, estardn presentes, hablando de Disefio y Comunicacién Visual, se puede

elaborar publicidad, logotipos, y siempre estardn presentes las emociones.

A su vez, gracias a los testimonios recabados para este proyecto, pude ver que sus emociones
dieron un giro, los participantes de Musicosofia, tienden incluso por primera vez de ver, tratar
y enfrentar sus emociones, sean positivas o negativas. Lo que es interesante saber que esta
herramienta no sélo se queda como un uso exclusivo para ser un escucha consciente y llevarla

a espacios graficos, muchas veces nos sirve para entablar un soliloquio.

La Musicosofia, es una herramienta que no tiene limites creativos o que predispone a quien
la usa a tener un mismo resultado, ya que los participantes que ela han conocido, han men-
cionado que la salida del procesos no siempre es una obra pictérica, considero que el tltimo

resultado serd definido por el autor o autora.

Pienso que en el futuro nos van a seguir acompafiando mis ediciones de esta herramienta,
donde ojald podamos incluir a mds alumnos para que estén dentro de la metodologia que la

Musicosofia brinda.

Testimoniales
En esta seccién, nos dimos a la tarea de entrevistar a alumnos y ex-alumnos que hayan sido
parte de alguna edicién de Musicosofia, tanto en la materia de Sonido y Misica, como del

nuevo plan de estudios en la materia de Registro del sonido y la imagen en movimiento.

Esto con el fin de conocer c6mo es que fue la herramienta de la Musicosofia, antes, durante,

y después de tener conocimiento de ella.
A continuacién se muestran las preguntas que se abordaron durante las entrevistas.
q

Preguntas:

~ ¢En qué edicién de Musicosofia participaste?

~ ¢Cudl fue tu experiencia con esta herramienta?

- ¢Qué le dirias a otros alumnos que no conocen esta herramienta?

~ A partir de la Musicosofia, ste fue posible ser mds consciente para escuchar?

~ ¢Has ocupado la Musicosofia posteriormente a la edicién en la que participaste?

Asi como las obras pictéricas que en este proyecto se abordan, las entrevistas a testimoniales,
se hardn de la misma manera, a través de un cédigo QR, ingresamos a un enlace que nos llevard

a la entrevista donde podremos conocer la opinién de los alumnos y ex-alumnos.
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