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INTRODUCCION

LA ESTRUCTURACION INTERNA DE LAS ESCENAS
NORTEAMERICANAS
DE JOSE MARTI

Sle permito hacer la presentacion de esta tesis al honorable jurado

calific ador, o mis maestros, cuya ensefanza hizo posible la realizacion de
este trabio, v a mis compafieros. El presente estudio trata la gran obra
delincindor o fundador de uno de los movimientos de las letras hispano-
americane:s que mas cabalmente traduce el mundo cosmopolita. el espiritu
v pencamento de Latinoamérica: el modernismo.

Lo I enas norteamericanas de José Marti que se estudian en este
trabasn comenponden @ ouna etapa exclusiva de la expresion artistica del
maestro. Loeranamente, la vida de José Marti se puede dividir en tres
ctapa-. e primera se inicia cuando. en un tratado escrito en Madrid, re-
velao o foe eopainoles ¢l horror que el presidio colonial -perpetuaba en las
careetes e Cnbal B rratado. que titulé El presidio politico de Cuba, fue
eseritor en 18T cuande el joven contaba con 18 afos. En los afios que
siquen cirevian en Madrid hojas llenas de  literatura al servicio de su
MenN-age el

bin 187350 con s llegada a tierras mexicanas, comienza la segunda
ctepa e bevda hireraria de José Marti y el reconocimiento de las mo-
cumentales innovaciones que ¢l introduce en la estilistica hispanoameri-
conas Bnoestos aflos comienza su labor en la Revista Universal de Méxi-
v poco despucs estrena su obra teatral Amor con Amor se Paga. Den-
rode estacetapa, los aflos en que se acentdia su grandiosidad son los de
P9 1~000 T 1882 publica en Nueva York su fsmaclillo y también ven
aluunos de sus Viersos senvillos y Versos libres en [orma dispersa.
Foatas obras podticas lievan innovaciones estilisticas que se manifiestan
onouna expresion sencills pero cargada de la elegante tropologia que
smpleara el modernismo. Lo nuevo de este arte no se encuentra tanto en
iy forma, que e. i oarte menor. sino en la vuxtaposicion, abundancia y
originalidad de las equivalencias léxicas.

S

ol prosa su contribucion a la estilisica se perfila en estos afios.
Fnoesta década del ochenta José Marti afirma su prestigio con las cré-
neas que envia al periddico La Opinién Nacional de Venezuela v luego
Ao Buenos Aires v otros diarios hispanoamericanos. Dichas crénicas fue-
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ron coleccionadas v tituladas las [iscenas nortecamericanas y han sido ele-
gudas para estudio en este trabajo, porque segun los criticos autorizados
son ¢l testimonio del esteta gue tuvo una grandiosa voluntad de forma.
la vida de José Marti estuvo dedicada al servi-
su querida patria. EEn la década del 90 se intensifica la nota social
inteoria de su prosa vy trata de suprimir en si al esteta. En
st tratados politicos como el Manificsto de Montecrisei.
Para el ano de
Lernismo,

Lo ultima etapa de
cio de
en estos anos

Acul. 1888, fecha que sefala la primera etapa del
las scenas nortcamericanas de José Marti han visto L oz
arma de cronicas. La prosa de estas epistolas de dimensiones olimpi-
avoes el Tfuego nueve” con el cual los modernistas encienden su antor-

Al hacer fa lectura de la prosa de las [{scenas se siente de tal modo
el Binie ritmo de las pluralidades musicales y la acumulacion de sus lu-
mosas imadgenes que es menester abrir una cesura, para continuar le-
venddo, Para lamavor comprension de esta brillante prosa se ha estimado
sonveniente someterla a los procedimientos de analisis dingramal del cual
e~ creador Damaso Alonso. Esto se hace con el objeto de enriquecer ¢
panoriama analitico v establecer con mavor precisian los complejos modi-
icantes v poder valorar los artificios superpuestos en la prosa de las Fis-
cenass Dle esta manera se extiende el método ecuacional concebido en
princpio para lan poesia v el teatro clasico al género prosa que cultiva

fose Marti,

in el presente

studio se vratard la estructura arquitectonica de la

prosa de las fZscenas v ose verd lo esencial tedrico a través del método de

dragramar de los eruditos fildlogos Damaso Alonso v Carlos Bousono en
" hhm Seis calas en la expresion litcraria espafiola. Se emplearan ddc-

s las formas tradicionales de andlisis literario para lograr el
camiento estético” de la prosa, que exige el nuevo
waria creado por los catedriticos citados.

método de analisis

\nlc-' de entrar en materia no estd demas recordar como establecen

oo maestros Damaso Alonso v Carlos Bousofio la nomenclatura de las

"o incisiones en la expresién literaria, método del cual son autores.

Disimilese la forma gquizas rudimentaria en que se presenta la co-

"oaon de voces técnicas mencionadas y reparese asimismo, en que la

.:stentante elige para el caso en lugar de versos. trozos de prosa de José
Siarti. como queddé advertido al principio.




ca” a la de un sintagma progresivo. A continuacién se aplica la férmuia
paratictica a los sintagmas citados:

"Ved (A)) las camelias (B)) del Japon. (C,) Ved (A,) las
amarilis (B,) de ltalia. (C;} Ved (A, esas rosas (B,) de
Francia. (C,).

Las pluralidades quedan diagramadas de esta manera:

Ved (A)) Ved (A)) Ved (A))
camelias (B,) amarilis (B,) rosas (B,)
Japén (C,) Italia (C,) Francia (C,)

Se cambia la letra de la sequnda y tercera pluralidad a B y C porque

sefialan otro género. Estas tres p]urdlldades llevan la siguiente férmula
correlativa:

A, Al : Ai”
B, B, | B:’x
¢, G, C,

El anterior ejemplo corresponde a la férmula paratactica en virtud de
que los sintagmas aparecen en seriacién y son no progresivos.

Cuando se sigue el orden natural de la elocucidn se representan las

vnces de esta manera, quedando en orden paralelistica, como el ejemplo
que sigue:

Les (A)) leen {B,) la sentencia (C,)

Les (Alj sugetan (B,) las manos (C;)

Les (A)) cifien (B,) | los brazos (C,)
(T.X.p.201)

-

La formula lleva tres pluralidades trinarias de correlacién no progresivo
v se lee asi:

Al . Bl Cl
A, B, G,
A, B, C,

L.os conjuntos en ordenacién hipotactica tienen otra manera de definirse.
Se pueden interpretar los conjuntos en el sentido de las columnas y lla-
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marse
mene o
es ¢
nac

LI
proe

[

det:
pen
[\

guies

1"(‘1 Hioe

v« ara paralelistica, el autor Carlos Bousofo prefiere esta no-

indins las pluralidades tienen el mismo contenido conceptual
oiumnas A A AL =A y hay un nimero indetermi-
~hros por pluralidad, se denomina correlacion reiterativa.
¢ de este fendmeno ocurre en el primer ejemplo citado en o
=ina donde aparecen los verbos en relacion tautolégica.

- Ramnificacion

wadenacion estructural es la ramificacion, Damaso Alonso la
aroosiguer un cauce que va dividiendo y 'volviendo a reunir:
avinza, el nimero de brazos es mayor; y cuando este ntimero
s, se subdivide en ramales.!
wostraran ejemplos concretos de esta estructuracion en los si-
Capitulos.

fibridas de correlacion y paralelismo.

Cicurre que frecuentemente varios conjuntos semejantes estan ex-

[’)l‘\‘!nl(l«\:

. vn una ordenacién mixta de hipotaxis y parataxis. También

<« ahera el orden progresivo y reiterativo que se denomina mixtos o

hibrido:,

de progresiéon y reiteracion. En estos casos las formulas siguen

este orden:

A, B, C

1
Al

Bl

C, .
chese

' Damaso, Alonso, op. cit., p. 37.

* bidem., p, 69,
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Capitulo 11

LA wOLUNTAD DE FORMA EN LAS “"ESCENAS NORTE-
AMERICANAS™ VISTAS ‘DESDE EL SISTEMA DE
ANALISIS DE DAMASO ALONSO

Itin ente v los siguientes capitulos se mostrard cémo José Marti se
valis con frecuencia de las pluralidades en ordenacién paratictica e hi-
pota hva al redactar las Escenas nortcamcricanas, procedimiento estilis-
tico que Damaso Alonso en Scis calas de la expresion litcraria somete al
analias diagramal referido en particular a Géngora, Calderén y otros.

A continuacién, para los efectos del presente trabajo, se aplicaran
ias fonmulas ecuacionales de Alonso, previstas sobre todo para el analisis

de 1o poesia, a la prosa poética de las Lscenas norteamcericanas.

[istruciieacion por pluralidades en ordenacion paratictica e hipotactica

cn ieoprosa poética de las " Escenas norteamericanas”, de José Marti

I« epistola que José Marti dirige a La Opinién Nacional cn dicicm-

bre Lo 1881 es el canto a ese bello tiempo del afio, las pascuas. Ademas
de ' simetria légica v estructural que contiene esta carta, Rubén Dario
oy acerca de ella lo siguiente en Los Raros; hay unas nevadas que
oL frio verdadero™." Regresando al texto de la escena, cuando José
\:

sc refiere a los regalos de los acaudalados de Nueva York escoge

e describirlos. una estructuracién hipotactica con sintagmas en rela-
a0 progresivo. He aqui el ejemplo que lleva los elementos de la

wia después de los vectores sintagmaticos que quedan en correlacion

1alisis minucioso de tal estructuraciéon se ofrece a continuacién para
v lucidez.

Cual (A1) celebra (Bl) el diamante de Tiffany (C1) de tintes

canarias, v vale (D1) $50,000: (E1) cual (Al) anhela (B2) una

ntuma (C2) cuajada de piedras que vale (D1) diez mil pesos; (E2)

cual (A1) compra (B3) una mariposa (C3) y paga (D2) por ella
mil quinientos délares (E3).

(t. IX. p. 202)

‘v periodo hipotactico con tropo tautoldgico en la primera colunina,
v horizontalmente, lleva la formula siguiente:

% Rubén Dario. Los raros, p. 286,
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Capitulo 11

LA o LUNTAD DE FORMA EN LAS "ESCENAS NORTE-

ANERICANASY VISTAS ‘DESDE ELL SISTEMA DE
ANALISIS DE DAMASO ALONSO

Ui entee v los siquientes capitulos se mostrard cémo José Marti se
valin con Irecuencia de las pluralidades en ordenacién paratactica e hi-
potattwa ol redactar las Escenas nortcamericanas, procedimiento estilis-
tico que Damaso Alonso en Scis calas de la expresidn literaria somete al
anali~vv diagramal reflerido en particular a Géngora. Calderén y otros.

M continuacién, para los efectos del presente trabajo, se aplicaran
ias farmulas ecuacionales de Alonso, previstas sobre todo para el analisis
de I pocsia, o la prosa poética de las [Escenas norteamericanas.

Estrizcieracion por pluralidades ¢n ordenacidn paratictica e hipotactica
cn Lo jrosa poética de las “"Escenas norteamericanas™, de José Marti.

Lo epistola que José Marti dirige a La Opinidn Nacional en diciem-
bre (o 1881 es el canto a ese bello tiempo del afio, las pascuas. Ademis
de L. inetria légica y estructural que contiene esta carta, Rubén Dario

expr - awerca de ella lo siguiente en Los Raros; hay unas nevadas que
dato o iin verdadero™. Regresando al texto de la escena, cuando José
Mii o vefiere a los regalos de los acaudalados de Nueva York escoge
par. <rribirlos, una estructuracién hipotactica con sintagmas en rela-
i nrogresivo. He aqui el ejemplo que lleva los elementos de la
for- . después de los vectores sintagmaticos que quedan en correlacién
Vo

Hisiy minucioso de tal estructuracion se ofrece a continuacién para
ma ucides,

tual (A1) celebra (B1) el diamante de Tiffany (C1) de tintes

anarias. v vale (D1) $30.000; (El) cual (Al) anhela (B2) una

fima (C2) cuajada de piedras que vale (D1) diez mil pesos: (E2)

dai (A1) compra (B3) una mariposa (C3) y paga (D2) por ella
mil quinientos délares (E3).

(. IX, p. 202)

neriodo hipotactico con tropo tautolégico en la primera colunmmna,
i1+ horizontalmente. lleva la féormula siguiente:

Rubén Dario, Los raros, p. 286,
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Al B1 Cl D1 El
Al B2 C2 D2 E2
Al 133 C3 D3 K3

iatos siuralidades no quedan solamente en ordenacion conceptual;
sino tamiaes en formal, como lo comprueba “Cual” (A1) “Cual” (Al)
“Cual T AT que conciden en ser pronombres relativos y quedan en rei-
tetacian tooaly Veelebra™ (B1) “anhela”™ (B2) y “compra” (B3), gue
srmnveien enser verbos en un mismo modo, tiempo y persona; ‘el dia-
miante G b Tuna pluma’ (C2) “una mariposa’ (C3), que coinciden
wer abjetos de ujo y los complementos directos de los respectivos ver-
e Tiftany™ “de piedras,” que son complementos explicativos. "Vale”
v prnan T otros verbos, coinciden en modo, tiempo y persona. Las citras
Soanbtalvas tienen en comin ser complementos circunstanciales de can-
todad
Lo ejemplas aparecen en abundancia. Al referirse a Oscar Wilde.
fone Nlarti ordena las pluralidades de esta manera:

‘Quiere (A1) que (B1) el trabajo (C1) sea (D1) alimento
b Quiere (A1) que (B1) vaya (B2) la vida (C2) encaminada,
J mis o hacer aro para la mente. Quiere (Al) que (Bl) por
el aborrecimiento (C3) de la fealdad se llegue (D3) al aborreci-
miento (13) del crimen. Quiere (A1) que (Bl) el arte (C4) sea
(D1 un culto. (E4) para la virtud, Quiere (Al) que (Bl) los

apos £05) de la mente y los del rostro vean {D35) siempre en torno
ity | I':‘; ) “,

Ll
(142

(t.I1X.p.222)
cinco pluralidades en correlaciéon no progresivo tienen la

Al B1 Cl1 D1 El
Al Bl C2 D2 E2
Al Bl C3 D3 E3
Al Bl C4 Dl E4
Al Bl C5 D5 E5

1 osmiuiente ¢jemplo representa cuatro pluralidades en correlacién

v oAl es (Bl).una pelea (Cl) de premio. (D1) Asi (Al)
oan de uchar (B2) el gigante (C2) de Troya (D2) y el moza
vston. Asi (Al) ha rodado (B3) por tierra (D3) el gigante.
“iinerte v ensangrentado. Asi (Al) ha estado (B4) de gorja
Soava Orleans (D4) y suspensos los pueblos (C4) de la Unién. .

(RN
1
I8}

(t.X1.p.253)
Staue fa formula:

Al B1 Cl D1
Al B2 C: D2
Al B3 C3 D3
Al B4 C4 D4




~miando José Marti se refiere a los atletas del hipodromo de Madison
“wa York, emplea pluralidades cuatrimembres. Dice que hay:

..los que (A1) anhelan (B1) verterse (C1) en los otros; (D1)
s que (Al) prefieren (B2) el derecho de vivir (C2) en paz
122) ... los que {Al) gustan (B2) mas de ver (C3) ricas las ro-
s {D3) del alma,

(£.1X.p.108)

“as pluralidades siguen la férmula:

Al Bl Ci D1
Al B2 Cc2 D2
Al B3 C3 D3

iin esta escena José Marti comenta sobre la situacién politica de los
wtados Unidos. Se puede notar cémo las pluralidades se enriquecen y
desplicgan a traves de este artificio. El ejemplo sigue:

“...en vez (Al) de apretarse (Bl) las causas de unién, (Cl) se
aflojan: (D1) en vez (Al) de resolverse (B2) los problemas (C2)
de 1a humanidad, se reproducen; (D2) en vez de (Al) amalgamar-
se (B3) en la politica nacional las localidades, (C3) la dividen (D3)
v la cenconan; en vez (A1) de robustecerse (B4) la democracia
(C4) vy salvarse del odio y miseria de las monarquias, se corrom-
pe (D4) y aminora la democracia, y renacen, amenazantes, el odio
w la miseria”,

(t.1X.p.384)

Lo férmula de estas pluralidades en ordenacién hipotictica es:
Al Bl C1 D1
Al B2 C2 D2
Al B3 C3 D3
Al B4 C4 D4

fose Marti utiliza con generosidad la correlacion no progresiva bi-
meanre que forma el esqueleto de muchos de los periodos de las Escenas.

Se weran muestras de este artificio a continuacion:
“Tiene el ojo rapaz, la frente ancha (Al) y altiva. {A2) el labio
superior fino (B1) y estrecho, (B2) la barba lampina larga (C1)
y en punta: (C2) y aqui se miran él por.lo armonioso (D1) y bri-

llante (D2) de su lenguaje. lo agresivo (El) y agudo (E2) de su
voluntad. y lo listo (Fl) y sequro (F2) de su juicio”.

(t.XILp.318)
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L farmula de estas pluralidades bimembres es:

Al Al
Bl B2
Cl C2
D1 D2
El E2
Fl F2

Al hablar de la Estatua de la Libertad sobresale la fuerte estructu-
acon mencionada, como se lee en este trozo:

’

No estamos aqui hoy para doblar Ia cabeza ante la imagen de un
lins belicoso (A1) y temible, (A2) leno de rabia (Bl) y venganza,
(532) sino para contemplar con jubilo a nuestra deidad propia, quar-
fando (C1) y vigilando (C2) las puertas de América, mas grande
que todas las que celebran los cantos antiguos'":

(t.XI1.p.317)

Foiarmula de esta bimembracion es:

Al A2
Bl B2
Ci Cc2

He aqui otro de los muchos ejemplos que ofrece José Marti de esta

Stmettia oy wste procedimiento equilibrado. Al escribir de la lucha empe-

ek entre las awtoridades de la Iglesia Catélica y el pueblo catélico de
Naeva York escribe lo siquiente:
Congue a nuestro consuelo, al que fue honor por su sabiduria en la
propaganda (A1) vy es estrella por su caridad en Nueva York:
A2 conque a ese santo padre McGlynn que es nuestro deco-
o B1) voalegria. (B2) y nos ha ensefado con su ejemplo (Cl)
patabra (C2) amorosa toda la razén (D1) y hermosura (D2)
b D e conque al que en nuestras manos vertid6 (E1) toda su
~tinasy nos devolvia (E2) en limosna el sueldo que le diabamos
© s quiso abandonar el barrio. | L.

(t.X1,p.337)

sinco pluralidades bimembres se apegan a la férmula:

Al A2
Bl B2
Cl1 C2
D1 D2
El E2

L estructuracion en
rava con |
fe

pluralidades se hace mas intensa cuando se sub-
@ repeticion de palabras sintacticamente dominantes. © Este

némeno se encuentra en los ejemplos citados donde el protasis de las
piuralidades es rautolégico.

T Damaso. Alonso, op, cit., p. 70.
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Capitulo 111

LA CRECIENTE RAMIFICACION

i‘n Ias pluralidades vistas hasta ahora en formacién paratactica, to-
fan vontenido el mismo nimero de vectores sintagmiticos, en cada

sina. La siguiente formula se refiere a este concepto.

Al A2 A3
Bi B2 B3
Cl C2 C3
D1 D2 D3

Iin este ejemplo hipotético se ve la férmula de cuatro pluralidades en
naion no progresiva paratactica {la Hecha lo indica) cuyas sintag-
~on trimembres. Esta formula la emplea José Marti con mucha fre.
«+ como puede verificarse en las paginas anteriores. En esta faor
"+ primera columna contiene un sintagma de cuatro vectores, la
Heva el mismo numero, igual que la tercera y la cuarta.
sresente capitulo demostrara cémo la prosa de las Lscenas nor-
cras se vale de la estructuracion por pluralidades en ordenacién
i, pero en ordenacion creciente. Se notarda cémo algunos perio-
escenas van pasando de pluralidades bhinarias a ternarias, lue-
~uins en contraste con las pluralidades formales y parejas del
caalado anteriormente. A este fendmeno Damaso Alonso llama
~ute ramificacion.” El fildlogo subraya que esta representacion
4 hrota del curso oratorio. Conviene mencionar aqui la maes-
fee Marti en el arte de la oratoria: cuando en la prosa de las
w transparenta este artificio, denominado “creciente ramifica-
~ode deducirse que se debe al cultivo del arte de la elocuencia.
Marti emplea la creciente ramificacion o la arborizacion al tra-
von elementos copiosos como en la escena titulada “"Brooklyn
ame contiene particularidades esplendorosas de estilo que hicie-
“ar o Rubén Dario: “"Recuerdo un puente de Brooklyn literario
<iv hrerro”L Y
ivi puente Brooklyn se inaugqurd el 7 de junio de 1870. Lo que sigue
n civmplo del “puente literario” que se plasma en la creciente rami-

ficavion.

S

Rubwn Dario, op. cit., p. 285,




De los cables (A1) de este puente Brooklyn (1) cuelgan. sujetos

de bandas de hierro, los tirantes trenzados. .. de los tirantes, (A2)
les planchas horizontales (al) que sustentan el pavimento. y las

e paredes (a2) verticales de alturas diversas., | . y listones de ace-
rata3) de pared a pared, y listones diagonales; (a4) y listones del
ferracarril, (a5) de 15 pies..."”

(tI1X.p.431)

fo Bhrmaia sigue:

Al al

a2

.J'[ —_ — a3
l a4
A2 a5

Como se puede notar la primer columna contiene solamente un vector
sintagindtico, esta es la columna que lleva el cauce. que es el Brookiyn
Bridge el cual se va dividiendo y volviendo a reunir. La segunda columna
Heva dos vectores que son los “sujetos” de la ramificacion, los “cables”
vios “rantes™. En Ja altima columna se ve el orden creciente, que contiene
cineo miembros no progresivos. que son los sustantivos: " las planchas
horontales™ Vlas seis paredes.” “los listones de acero,” "los listones
diagonalex™ v los del “ferrocarril,” es decir, los cinco elementos que cuel-
gan de los tirantes y cables del puente.

Mo hav casa mas hermosa en esta tierra, y en ella vive un Van-
derhile” (6 IX, po 110). Cuando José Marti transforma la ““casa Vander-

patacio v lo hermoso en belleza emplea la ordenaciéon anterior-
ments I!](:I]L‘i()l]il(lil.

hilt oq

-se alza. ahogado por casas, un palacio risuefio (Al) que tal
parece de encaje menudo. (A2) En macizas paredes, severas ven-
vaas. (al) En todas, pinturas, esculturas (a2) La piedra, cince-
elas (a3) El techo. recogiéndose en piramide. (a4) y de la puerta
al techo, todo es calado. (a3)."

(tIX,p.111)

Y1 esquema de estas pluralidades es:

Al al
a2
. '{l — — a3
: a4
A2 a5 |}

Se nota_nuevamente el cauce en la primera columna: la casa de un
Nanderbilt. En la sequnda columna, una reiteracion conceptual del pala-
vio un palacio risuefio y de encaje. En la tercera columna se ve el cres-
vende del orden en la serie sintagmatica.

En ¢l siguiente ejemplo José Marti relata el afio nuevo de 1882,
coronado de nieve, con sintagmas en serie creciente.

“Ya en los dias anteriores publican los periodicos respuestas a las
breguntas curiosisimas (1) que jovenes inexpertos. (Al) o visitado-
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pueden

A 2) embarazados, les dirigen. Cual quiere saber (al) si ha de
£1) guantes (1.) a la visita de afio nuevo, y si sentaria hien
W (2.} en visita de dia. ..y cual pregunta (a2) qué brazo

~dar a la dama (11 1) que le toque en suerte acompadar a la

si ha de doblar o no la servilleta después de haber festi-
< t112) Pide una dama (a3)... idea de un vestido propio
~evthir a sus amigos el dia de afio nuevo. .. (lll) y otra rue-
w0 que le indique siofe estara mejor llevar joyas en su

iv 11V} o poner una humilde margarita de plata en el cabello

v

(t.IX.p.214)

ot

cjemplo se encuentra abundancia de miembros. los cuales

v ordenados ain en una cuarta columna, gue se subhdivide en

custro rainales siquiendo este diagrama:

qun.e

ralid

baro .-
s¢ o
[N
Cl‘.]z‘.‘ N
v

1,
a4 v
11
1.
Jhr—- - 4 2
| A2 a3 L
a2 11
At
2.
al 1.
1 )

» primera columna contiene el cauce que es “respuesta a las pre-
" [ sequnda columna contiene el sujeto psicolégico de la plu-

reiteracion conceptual, “jévenes inexpertos o visitadores em-

Lo 7 La pluralidad que le sigue contiene el deseo del sujeto que

sintacticamente en cuatro verbos que son los elementos de
ran {Uquicre saber”, Upregunta’, Upide”, “ruega™). La cuarta
wica los complementos directos que se subdividen en cuatro
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Capitulo 1V

CONJUNTOS DISEMINATIVOS-RECOLECTIVOS EN LAS
"ESCENAS NORTEAMERICANOS"

La prosa de las Escenas norteamericanas se ajusta con gran frecuencia
al esquems Jiseminativo-recolectivo que ofrece un gran apoyo ritmico a
fa estructuracion de sus periodos. Segin Damaso Alonso este artificio se
encuentr: von bastante constancia en la obra maestra del poeta de Cor-
doba. don Lans de Géngora. A continuacién se ofrece uno de los muchos
sonctos Je Luis de Géngora estudiados por Damaso Alonso en su libro
Seis calas vn Ly cxpresion literaria. Cuando don Luis Géngora se siente
conmovido por su ciudad natal procede con la siguiente estructuracion.
que se caracteriza por el esquema diseminativo-recolectivo.

:Oh exeelso muro, {Al) oh torres (A2) coronadas
de honor, de majestad. de gallardia!

;O qran rio, (A3) gran rey de Andalucia

de arenas nobles, ya que no doradas!

;08 Gestil Hano (A4) oh sierras (A3) levantadas, -
aqiee privilegia el cielo v dora el dia!

(O siempre gloriosa patria (A6) mia,

te-in nor plumas cuanto por espadas!

vre aquellas ruinas vy despojos
enriquece Genil y Dauro bafia
swmoria no fue alimento mio,
&4omerezcan mis ausentes 0jos
- muro (Al) tus torres (A2) y tu rio (A3)
:no (A4) y sierra. (A5) oh patria (A6) oh flor de Espaiial®

i -neto se ajusta a la formula siguiente:

Al A2 A3 A4 ‘A5 A6

(Al A2 A3 A4 As AB)
B :}.»“mso- Alonso, op. cit., p. 228,
e T, it
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s caracteristico de este esquema que la primera pluralidad de la
farmula esté diseminada a lo largo de todo el poema o de parte de ¢ y
la sequnda reunida y recolectada hacia el final de la composicion, como
se ve en el soneto citado. El procedimiento del esquema toma varias
formas. En algunos casos en que los miembros de la diseminacién no que-
Jan recogidos son designados por los grupos X1, X2, ... XN. Los miem-
bros Jde I recoleccion no diseminados previamente en la composicion lle-
van esios signos: 21, Z2, .0 Zn.

Lo prosa de las lscenas norteamericanas tiene ciertas particularida-
Les dentro de dicho esquema. La prosa, en muchos casos lleva los elemen-
o8 de i recoleccion en el primer conjunto de la férmula. Como se vera
e los cjemplos siguientes, los elementos de la diseminacion quedan en
Sopraaraon conceptual que se expresa con este signo (Al —A2)’ El pri-
ser ejemplo trata de un grupo étnico de Nueva York que José Marti estu-
Baoven interés y al cual dedica varias escenas: las costumbres de matri-
nomia e oentierro de los asiaticos. Se puede notar el fendmeno sefialado
Jde by vevoleccion en el primer conjunto:

“Pero como trabajador el chino es sobrio, (Al) barato. (A2)
bueno. (A3) Como vive en condiciones diversas del trabajador blan-
<o, ni consume lo que éste, (A1)’ ni los problemas de éste-necesida-
Jdes, salario, (A2) huelga le alcanzan de igual manera; por lo que,
satisfecho siempre de una retribucién que nunca esta por debajo de lo
que necesita, (A3) por ser esto tan poco, rehuye la liga con los traba-
jadores blancos, y se sabe odiado de ellos™.

(t.X.p.306)

Fa formula es esta, y el signo (") sefala la espansion conceptual
(Al A2 A3)
(Al — A2 — A3)

i el siguiente ejemplo se encuentra nuevamente esta particulan.dad
rotrodel esquema,
“Este frasea la inspiraciéon de aquél, y la diluye, {Al) la infla,
tA2) 1a dora. (A3) Andan por el aire las ideas del siglo, porque
wla siglo tiene su atmosfera de ideas; se las recoge en una cuchari-
i diteraria (A1) v se las presenta, enormes y pomposas {A2)' sin
aguiet brio, color (A3)" que influye”.

o farmula es esta:

(.X1p.212)

(Al A2 A3)
(Al A2 A3)’
A continuacion se encuentra otro de los muchos ejemplos que de
cate artificio ofrece la obra.
No hay mano {Al)' en estos dias fuera del! bolsillo, porque el

aire transparente y azul las hiela en cuanto osan salirse de él. Los
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bambres se saludan a espaldazos, (A2)' so pretexto de amistad. Las
mujeres metidas en el mangquito, corren (A3)’ de cara al viento. Y asi,
smo el dia, esta la nacion: todo son manotadas, (Al) encontrones
A2) y carreras. (A3)

(6. X11,p.483)

"o elementos que quedan en expansién conceptual aparecen se-
N . von el signo (") y el conjunto recolectivo le sigue. He aqui la

feo i
(Al A2 A3)
(Al A2 A3)
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Capitulo V .

WIDAD EN LAS "ESCENAS NORTEAMERICANAS™

L vore capitulo se hara una visualizacion de los tropos en el plano
evocada e las [fscenas norteamericanas, los cuales constituven uno de
los clementos yue dan mayor plasticidad a esta prosa.

Laddeiiicion de emparejamiento lexical se expresa con un sutil matiz
de diference seqan las nomenclaturas de Aristételes vy de Damaso Alonso
que ¢ cecuentran en el libro 21 andlisis literario. de Raal H. Castagnino.
Se oo e Aristételes lo siguiente:

Lo evgen lograda comparativamente es menos rapida. nos place un
poco smenos. es mas desarrollada. Suelen sefialarse dos variantes me-

tfaroas Lo traslacion impura v la pura. Metafora impura es aquélla

qne oeerva los elementos reales v los imaginarios de la imagen,
pore e del nexo comparativo. Metafora pura es la que sélo con-
serye dos clementos imaginarios de una primitiva comparacion y so-
Boestende los reales.” H

~aplificar esta definicién tradicional sirve una muestra de las

Iiso o soda de Ta carta XXV

wrsos son la flor de la vida”

(t.I1X.p.307)

real. Tlos versos” v el sustituyente “la flor” son los ele-

~-1u metafora impura que conserva ambos planos. El maestro

cer = a siguiente pluralidad: “La flor anuncia el fruto.” Aqui lo-
twfora pura. porque se ha omitido el plano real que en este

‘

e 21 Tlos versos
“astagnino deduce que la metafora impura es una imagen’ por-

4 wecen asociados el elemento real v el imaginario. La imagen.
au ~¢ ilevar el nexo comparativo. El gran filésofc. segun Rail
Ca ndicaba una leve diferencia entre imagen vy metafora. "La
imiee o cuabmente una metafora.” 'Y Se anade que se refiere a meta-
fora vy aoa

soteles (Retoncay, XV cap. X, pp. 3-4. citado en Raul H. Castagnino.
Fioe !

o, po 1810
Castagnino. El analisis {iteracio. p, 180.
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Damaso Alonso indica en la pagina 180 del libro citado: “en todos
Ing trithajos mios. Hamo imagen a la relacién entre elementos reales e
rreales cuando unos y otros estan expresos.” Seria conveniente ver un
cjemplo e Ja expresion Telementas irreales” a que se refiere Damaso
Aloneo, En o carta XXXV de las fiseenas José Marti dice: “"Esos ca-
Slesomo drbol porosus raices, estan sujetos en anclas planas.” IIn este
stemplo fo o real es esos cables y el elemento irreal es el arbol por sus
alcess Bl dlima a esta frase irreal “porque no estan presentes los ele-
de da frase v ose deben imaginar.” Advierte que el plano cvo-
anesdrreal porque tenga una dimension irreal, sino porque hay
s eaginario.

'
HIS LN

Martin Alonso en su libro Cicncia del lenguaje y arte del estilo sub-
ava des elementos que dan consistencia a la prosa y sugiere una clasi-
wacton de T metafora, En las siguientes paginas se utilizaran las cla-
icaviomes de las imagenes. comparaciones, similes y metaforas. .. de
fos siguientes autores: Martin Alonso, Concha Zardoya, Amado Alonso,
Carlos Bousono, Wolfgang Kayser v René Wellek.

121 plano evocado v los momentos de plasticidad en la prosa de las
Faconas de Jose Marti se pueden dividir en ramas tematicas. Los ele-
aentos de Ln naturaleza se convierten. en muchos momentos de su elo-
ancton, en el eje de la plasticidad. Vivifica la luz, el cielo, el dia y la
noche. los arboles y mis que todo, los animales. Illega a la deshumani-
sacon del ser. como se notard en los cjemplos que siguen. Los hombres
e vielven cosas, metales v animales. Dinamiza las formas estaticas como
fossables v tirantes ded puente Brooklyn, La dimension cosmica de tropos
de o naturaleza v objetos inanimados es otra gran rama de su tematica.

Las paginas siguientes trataran de la elocucién evocadora en la prosa

Lan Iiscenas de Jos¢é Marti. He aqui la primera imagen:

“Ha sido el discurso del abogado Davidge como diestro can de raza
que persique saltando, mordiendo yerba, jugueteando en el hosque™.

(t.IX.p.231)

<ot imagen alude a la complejidad del contenido del discurso y
wvione el plano real, el nexo comparativo, “como” y el plano irreal. Es
P tateral porque el elemento real no casa con el otro plano comple-
. s decir. no es el can mismo el que constituye el elemento com-
et sino las particularidades de este animal. El plano sustituido, el
Jreoween, osoun elemento abstracto v oes evocado en el sustituyente por lo
St s cinética la expresién por su expresion, mediante verbos de
+ movimiento acelerados por el gerundio como “saltando”, “mordien-
v Tiugueteando.”” La imagen logra reducir el tipo de comunicacién
dteciual que es el discurso. a una actividad de canes.

I siguicnte imagen pertenece a la carta XIX, en la cual José Marti
expone fos gozos v tristezas de la nieve.

“Despicrtase en las mananas de nevada el
hombre del trapico. .. hurafio como lobo
encerrado en las paredes fosforescentes de
una vasta sepultura.”

(t.IX p.243)



Aqu Coe tangible en el plano sustituyente lo que verdaderamente

es inmae derracto, L impresion de confinamiento, que no se ve, ni
es awdhi Dotativa, vy oque se recrea claramente con esta técnica. El
autor ¢ - o confinamiento, sino da el efecto de esta especial sen-
sacion v fosforescente” subraya una luminosidad que implica
un o ! ri
I . ancion que sigue, el sustityente deshumaniza el plano rveal:
“ioo ompresion de un cerdo salvaje; tiene su
pos o ovdindora y luciente, su crin hirsuta, ...
(£.IX,p.165)

Ero ot ciemplo citado, se va de lo animado, el hombre, a lo ani-
mado, o8 endos la mirada, elemento abstracto, acompaia la accién evoca-

da v coseplemsenta esta imagen integral.

Lo snngen que sigue se tomé de la pagina 179, t IX:

Y badelensa del testigo parecia faena de
Getowmontés, que ach se ampara de un tronco erizado;
AL e eeha sobre el cuello de su enemigo, . .

cors e desesperado, vuélvese a su adversario.”

Fet noagen es otro ejemplo de como el autor prefiere escoger ele-

mentos e b onaturaleza para evocar actitudes humanas. Nuevamente se
aprecie - onnera en que las particularidades del animal forman el na-
ceode T eanaracian. La imagen es lateral. cinética y dinamica. Se halla
en ol ' o cal una via comunicativa intelectual (la defensa). evocada
por ¢ - - onte que aparece vitalizado de verbos de movimiento, des-
esper, -~y Ccorre”, Uvuélvese” y Uerizado’.

i “1ogen, ameén de tener en comuin con las otras elegidas, el ele-
me:nt . aturaleza en el plano evocado. tiene un tropo mas que las
une. “esono en su libro T'eoria de la expresion poética esparfio-
la i wente en la pagina 217:

a moderna vino a modificar hondamente el concepto de
L.os poetas contemporaneos ya no exigen tan pormenoriza-
spondencias entre las dos esferas figurativas, la real y evo-

s conforman con una identidad de emocién entre ellas. Si el
w0\ provoca en el poeta una emocién semejante a la que
sia0 Boie produce. podra dar ambos términos como imaginati-

“oeintercambiables: A 0 BT

{ .
I

v Bousofio Hlama a la imagen con detalle en la correspondencia

coagen tradicional”. En la imagen antes citada de José Marti
(péagiz 1797, 1qual que en todas las citadas hasta ahora, se observa de-
tallismes vn el plano evocado. Al evocar José Marti la defensa del testigo,
podia tiaber dicho solamente, “parecia faena de gato montés”. pero el
auvtor prehiere describir pormenorizadamente la faena. Este estilo lleva
la imagen hacia la semejanza conceptual de los conjuntos en la correspon-

VO,
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dencia irreal. Lag pluralidades,

“que acia se ampara de un tronco erizado:
Il se echa sobre el cuello de sy enemigo, aqui se escurre vy alberga en
unacueva. " quedan en correlacion conceptual. Se puede decir que

sigquen L siguiente farmula; el plano real A el plano evocado B con
s expanentes,

A . Bl B2 B3 B4...Bn

Se eontinda con los elementos de la naturaleza que inspiran sus mas
ogradas metaforas, José Marti evoca al nifo con esmero realizando tro-
pos de dn naturaleza como se ve en el siguiente ejemplo:

i1 madrecita pobre ha esperado a las

Pascuas para hacer a su hija el traje nuevo
deanvierno, con que saldra el domingo pascual,
como cabritilo en dia de sol. | "

(£.IX.p.200)

inesta metaflora impura, se va de lo animado a lo animado, vy lo
humano: o nifa, se vuelve un cabritillo. es decir aparece el clemento de
b deshumimizacion. La metafora es lateral ¥ no integral porque nace de
i bvdo del elemento central que es el vestido.

Faalgunos momentos de la expresion poética de las Escenas nortea-
eianas el autor exige del lector ejercicios mentales para apreciar me-
o I conjuntos estéticos. Un ser que sufriera de afasia seria incapaz
o debeisiarse con el pasaje que sique referente al majestuoso obsequio del
ebbvde Francia alos EE. UUL Ia Estatua de la Libertad:

dabeitad. es i hora de llegada! El mundo entero
~haraido hasta estas playas. tirando de tu carro
tora. Aqui estis como el suefio del poeta,
srde como el espacio de la tierra al cielo.
faido es el del triunfo yue descansa,
wvuridad no es la del dia Huvioso, ni del
v oviubre. sino la del polvo. sombreado por la

Guc v carro ha levantado en su camino.”
B (t.X1.p.99)
Coverde imaginar situaciones hipotéticas exige al lector, este pasaje,
Nl oy

¢nterado de ello. prefiere reiterar el mismo concepto pero con
SN mas concreto v afade:

SRS

Aver fue dia 28 de octubre, cuando los Estados
LInidos acepraron solemnemente la Fstatua de la Libertad.

Estaba aspero el dia, el aire ceniciento, lodosas las
«les T Hovizna terca, . "

P TETAL

(t.X1.p.100)

El siguiente fragmento del tomo XI, indudablemente es uno de los
preferidos de José Marti porque contiene su evocacién de la libertad,




conceio que rige su vida. Antes de presentarlo cito al gran simbolista
Ve e quien expresa en su "Arte Poética™:
1

“wempre matices! ;El color nuncal
¢l matiz sélo desposar logra
~nos con suefnos y alma con musical ¥

- tiexionado sobre el contenido de esta estrofa de Paul Verlaine y
levwv ¢l fragmento que se ofrece a continuacién se encuentra que ocul-
tar 1 lea v vestirla de tanica de llamas es lo que hace José Marti en cste
pasia ticl a la profesion de fe de la gran pluma francesa. El ejemplo es

¢xlv

‘o Jos veo, con la espada desenvainada, con la
cabezi en las manos, con los miembros deshuesados
<o un montédn informe, con las llamas enroscadas alrededor
del cuerpo, con el vapor de la vida escapandose de
< trente rota en forma de alas...”

(t.X1p.100)

st vision lirica plasma la imagen que crea en el gran prosista la
Estaina de la Libertad. Claro esta que esta estatua le hace pensar en la
realidanl abstracta que es la libertad, pero el autor no se queda en este
planc 14 pasaje se refiere a la proyeccion completamente subjetiva del
autor oite Ja estatua. El ve un monumento que blande una espada, en vez
de Lo .ontorcha que leva ella en la mano derecha. Su visién no porta
corons cemo Ja que contempla el mar de Ellis Island. En “su esta-
tua” 1 aator ha trascendido el sentido del objeto y ha llegado a la
verdioot v esencia de dicho simbole, que es la humanidad que con el

sabh Ih mano avanza incontenible dando tajos para lograr la liber-
tad. . wste periodo se vio de qué modo el autor intiere lo esotérico por
med e opinceladas v omatices. jPero cémo son esos matices? Una serie
de . ~mentos circunstanciales que contienen unos sintagmas inespe-
rad: o clausulas tienen tanto poder que hasta causan un sacudimiento
mus Acercandose una vez mas al poema Arte Poética.” éste sique:
A amos el matiz débil.” Los matices de la irrealidad del poeta de
Cu: : fuertes. v lo son porque el anhelo de José Marti no es vivir en
exi +L niidolatrar la palabra. Cuando José Marti emplea esta téc-
nivs otices para plasmar formas plasticas no resultan fantasias en las
cue ~.elten las impresiones en figuras como la sinestesia, sino que
en s casos lo importante es su mensaje ético. La grandiosidad del
M Sonsiste en su majestuoso poder de conjugar este mensaje ético
cen ieenica unica. En este capitulo se ha visto como José Marti
pon: wovimiento objetos concretos v abstractos. El maestro dinamiza
lo w0 o v da forma tangible a lo que carece de ella.

" Paut Verlaine. Antasio y ayer, p. 59.
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concey - que rige su vida, Antes de presentarlo cito al gran simbolista
Verl: . -juien expresa en su 'Arte Poética’:

spre matices! ;El color nunca!
. ¢l matiz sélo desposar logra
wonocon suefos y alma con musical 1

vionado sobre el contenido de esta estrofa de Paul Verlaine y
leye:. ©fragmento que se ofrece a continuacién se encuentra que ocul-
tar 1o v ovestirla de tinica de llamas es lo que hace José Marti en este
pasap el ala profesion de fe de la gran pluma francesa. El ejemplo es

o los veo. con la espada desenvainada, con la
c.tva en las manos, con los miembros deshuesados
<o un montdn informe. con las llamas enroscadas alrededor
del cuerpo, con el vapor de la vida escapandose de
«u frente rota en forma de alas. ..”

(t.X1,p.100)

Foia vision lirica plasma la imagen que crea en el gran prosista la
Estarni de la Libertad. Claro esta que esta estatua le hace pensar en la
realihint abstracta que es la libertad, pero el autor no se queda en este
plano 1l pasaje se refiere a la proyecciéon completamente subjetiva del
antor ante fa estatua. Bl ve un monumento que blande una espada, en ve:
de Lt niorcha que Heva ella en la mano derecha. Su vision no porta
orona - cma la que contempla el mar de Ellis Island. En “su esta-
tua” 1 autor ha trascendido el sentido del objeto v ha llegado a la
verdad oo esencia de dicho simbolo. que es la humanidad gue con el

sable iy mano avanza incontenible dando tajos para lograr la liber-
tad. i <te periodo se vie de qué modo el autor infiere lo esotérico por
medi. sinceladas v matices. ;Pero cémo son esos matices? Una serie
de « mentos circunstanciales que contienen unos sintagmas inespe-
rade Slansulas tienen tanto poder que hasta causan un sacudimiento
miiss Avercandose una vez mas al poema Arte Poética.” éste sique:
A mos el matiz débil.” Los matices de la irrealidad del poeta de
Cut ‘uertes. v lo son porgue el anhelo de José Marti no es vivir en
et a0t idelatrar la palabra. Cuando José Marti emplea esta téc-
nico sves para plasmar formas plasticas no resultan fantasias en las
Clis ‘ren Jas impresiones en figuras como la sinestesia, sino que
en o ~vasos lo importante es su mensaje ético. La grandiosidad del
mao- asiste en su majestuoso poder de conjugar este mensaje ético
e conica unica. En este capitulo se ha visto ¢omo Jose Marti
pone . ovimiento objetos concretos v abstractos. El maestro dinamiza
lo esio v da forma tangible a lo que carece de ella.

M Pl Verlaine, Antado y ayer. p. 59.
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Capitulo VI

PALSATE INTERIOR DE LAS “ESCENAS
NORTEAMERICANAS"

Los civientos psicofisioldgicos que constituian el temperamento de

Jose Mt caamdo Hega o Nueva York, en 1881, se manifiestan en los
conpinto s octecon de esas cronicas de Las escenas, cartas de las que
dive Bovos Flores en o pagina 91 de sQuién fue José Marti? “dan leccion

foos v ensena periodismo activa a los literatos de vidriera™,

o conphdo Jose Marti 28 afos v esta lleno de esperanzas, Ha dicho
un o cswmado aosu esposay nifio que regresan a Cuba. Tiene que
resolver e mas Ta dura empresa de una nueva aclimataciéon en un
pais extoae e Lo Opinian Nacional de Caracas quiere hacer del perio-
dico el g en calidad, de la nacion v piden la ayuda de José Marti
como vorne-ron-als Floaator acepta.

] ]l).\ N

P ctade diciembre de 1882 al director de La Opinién Nacio-
nal. Jooo e ceiala el métado que empleara para las crénicas. En oun
|

pasan o

~dn para las cartas de Nueva York ha sido poner los ¢jos

L o oprejuicios en todos los campos, y el oido a los diversos
Ry iuego de hien henchido el juicio de parcceres... dar de
R PR

(t.IX.p.17)
i ~widad es el eje de su relato. Conceptualmente. se podria
dedi ~varta que las cuestiones que mas interesaban al animo
de | ... vomo son las desiqualdades sociales y la insuficiencia y
reti sducacion, estarian en elipsis en estas crénicas. Rubén Da-
rio v i+ Los raros. dice de estas cronicas. que considera libres del

impo roso revolucionario:

fxtados Unidos de Marti son un estupendo
atador diorama. que casi se diria amnenta
ei cotorde la visidon real. .. montafa de

1o ones, b

s Dario, op. cit, p 286,
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Puede crear José NMarti un mundo escueto v desprender su sensibilidad
{e esi perla de las Antillas, su patria, Cuba? En algunos momentos de
u elovuaon fosé NMarti utiliza formas de expresion que contienen ele-
aentos netaniente norteamericanos. Este fenomeno se ohserva especial-
aente enoel plano irreal de las exteriorizaciones plasticas. Sus conjuntos
rtisticos mcleven animales mayores, aves e insectos. El lobo. el gato
nontes ol agmla y el ledn son elementos que emplea el awtor general-
nente en o deshumanizacion de un personaje desagradable. Estos ani-
nales v sves se encuentran con muy poca frecuencia en la isla de Cuba.
Fambien se refiere a ciertos fendémenos climiticos que no existen en el
ropreo. o Ti novena carta habla de esos hombres, «cuya Frente resplan-
lece como meve no holladas» (. IX, p. 110) Cuando cita la cantante.
Adehna Patt, expresa: ";Qué parece sino un vellon de nieve?” (t.IX,
y Lii)

Se transparenta su herencia tropical cuando asimila al hombre con
a tauna que abunda en el trépico como el cerdo salvaje v el escorpidn.
Quién que haya estado en Cuba u otro pais tropical no recuerda la can-
tidad dv gusanos e insectos que pululan y corren al ver la luz en el mo-
mento de remover una piedra. Los insectos son elementos del plano
susiitvente en muchas de las imagenes, de Jose Marti.

Cuando José Marvti se refiere a los conjuntos artisticos de la natura-
leza. menciona los arholes y el bosque, los rios, los manantiales y el mar.
Cuando deseribe los primeros. no evoca el arbol desnudo o el pino, sino
s arhboles Uselvudos” cubiertos de enredaderas. Se refiere al bosque que
embriaga por su densidad, que Ta caballo invita al hombre a meditar.”
Ed cual, para embringar ha de ser de una extension ilimitada. Bosque sal-

ape que abunda en el wrdpico.

Para evocar la helleza de la mujer en la mencionada correspondencia
aaliza elementos del paisaje cubano, como se ve en el siguiente pasaje,
<1 el cual sobresale también su humanismo:

. naturaleza. como frutas perfectas,
como paisajes de rematada correccion,

rea seces humanos avasalladores. Fstas
mujeres que tienen el talle, como caia alada. ..

"

(tIX.p.114)

=i el autor hubiese dicho que el talle de la mujer semeja la cafa,
resultado un perfil grotescamente alongado. La cafa en diciem-
tiempo. de la zafra, es madura y alada, porque sus hojas se han
arrotlado completamente comao si fuesen alas. Es decir. la cafia alada
e un perfil geométrico bhien determinado, sugiriendo con las alas algo
o v dulee en las damas que describe. En momentos como éstos se
iaparenta sy comunion con la naturaleza, tropical.
Al refer

e, en

irse a la cabellera femenina en el plano de la evocacién, em-
shea oo elemento que es producto importante de esa tierra de azicar v
sabacos el maiz En la carta 36 escribe:

T Juciendo etérea hermosura, cabellos del
sedoso tinte de hebra de mazorca nueva...”

(t.IX.p.436)

tos
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abellera de la mujer corresponde de modo irreal a la vision del

aute - ios cables corvos del puente de Brooklyn. Jose Mart dice que
“col. 1 o.de los cuatro cables gruesos, desciende en largas trenzas. ..
(r.1 "25) El cabelio trenzado cra el peinado muy de moda en Cuba
a fi - siglo, aun Gertrudis Gomez de Avellaneda lo usa en todas sus
foto s, en ver del “pompadour”, muy de boga en Nueva York en
este RIS H

Jertos elementos en la correspondencia irreal de sus expresiones
plas los cuales forman un conjunto artistico de concepto noble y
abole  real, que José Marti tiene presente en su subconsciente. en forma
conw. . Hl dominio que ejerce la monarquia espafiola sobre su patria
hace + + se transparenten elementos de un trono real en muchos momen-
tos i C0s, como en este:

“iipita en estos dias mas generosamente
i wangre en las venas de los asombrados
« olegres neoyorquinos: parece que ha
cando una corona sobre la ciudad, y que
caddi habitante la siente puesta sobre
st ovabeza, L7

(t.IX.p.423)
Lo hanquetes pantagruélicos. las alfombras cargadas de ornamen-

tacion v Jos instrumentos musicales de corte real, llegan:a:ser elementos
que exteviorizan esa expresidn Gnica del maestro.

35




Capitulo VII

IA EVorEY A EN LAS "ESCENAS NORTEAMERICANAS™

Cuanero Jos¢ Marti describe elementos no humanos su expresion
toma vucios sorprendentes que se manifiestan mediante la figura de la
retorica coen ol nombre de hipérbole. FHay una viviticacién, personificacion
y dinannzocoon de las formas estaticas en sus descripciones. Estas téamcas
son recur-o- Jde movimientos avazandos para su época,

v enta expresion estilistica se ve como el autor atribuye facultades
humanas o apetito) a un elemento inanimado (el puente).

“Cauoiny vables que como serpiente en hora
doe arctno co desenroscan v alzan el silbante
e deoun lado del riol levantase a

herar ooabiura, tiéndese sobre pilares

! ~ por encima del agua. ..

RURIETEEPR

(£IX,p.426)

IS noplos abundan a traves de las Escenas. La atribucion de
acaion - s alo que no lo es se denomina prosopopeya v oes uno
de e = estilisticos predominantes en las descripciones de las co-
rrient. - e de fines de siglo.

(o . de descripeion se refiere a los personajes tratados en sus
Cranic ~ descripeiones de elementos inanimados hay un matiz de
RIRGIE o descripeiones de los personajes: esta semejanza se refie-
reon ctzaciones de realidades abstractas en la correspondencia
evor apedto o los seres que poetiza.

i soripeiones de caracteres norteamericanos el maestro va de
lo ot fo prosografico a través de los afos. En casi todos los
Casn Cvrecruzamiento de ambas téenicas para describir persona-
jos. g coale la primera.

A veosiaue existe solamente un sintagma verdaderamente gra-
fico, delgado. El ejemplo se refiere a Oscar Wilde {cuyo
NCUe

foslethwaite ) cuando éste llega a Nueva York.

Dwaite es una languida persona que

v 1y vida, como cosa democratica v pide

< gama de colores. a las ondas su escala
de ~onidos o la tierra apariencia v hazafias
celestinles Todo disqusta al descontentadizo.
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Postlethwaite. Cuanto hacen los hombres, le parece
cosa ruin, De puro desdenar los hibitos humanos

va tan delgado, que parece céfiro. .. quicre para

v vida lo espiritual v para los vestidos colores

tenues voanalogos de modo que el fieltro del sombrero
no desdiga del cuero de las botas, v sea todo
melancolico azul o palido verde.”

(t1X.p.222)

Como s¢ lee en el ejemplo, Poslethwaite no se alimenta de cosus te-
renales sino de lo trascedente. En el apédosis de la primera pluralidad
e relati el didlogo del personaje con el paisaje natural, el mar, la tierra
I oz, En Lo siguiente pluralidad, cuando José Marti describe los qustos
¢ Oscar Wilde. prefiere comenzar con sus disqustos y va del plano real
e la maturaleza en la primera pluralidad, o lo abstracto cuando se refiere
 su abominacion por los habitos de los hombres. Al describir los deseos
fe Osear Wilde se identifica completamente con este autor y va al polo
apuesto de lo que son sus propios “quereres’ para esta vida: deseos politi-
cox v odeseos de acabar con las desigualdades escolares y sociales. Las
iquictudes de Oscar Wilde son verdaderamente modernistas, le preocu-
aen cosas como la analogia de colores en las prendas de vestir, etc. Esta
desernpeion Tograda por la téenica de la etopeva caracteriza lo que le qusta
v o que e disgusta en el plano estético al autor inglés.

En muchas de sus descripciones José Marti, emplea la técnica de luz
vosombra voatiliza la alteracién legal v catacresis que dan tonos impresio-
astas ol desceripeion como en este ejemplo. En ¢l hay un contraste de lo
sscuro, que implica sombra v lo sedoso. calidad que se aprecia mejor en
slena luz, He aqui el pasaje:

.no hay cabellos mas oscuros. ni mas sedosos.

ni mas opulentos. ni ojos de mas largas
pestanas, La sonrisa un pecado. ..’

(t.X1,p.429)

in otras descripciones anade matices tactiles y geométricos, como
wvtos ejemplos:

.alli va el "von™ ojos aterciopelados. con
ia barba en pico v los ojos de ciclo.”

(t.X1.p.477)
Ja cara palida v fina, le luce bajo la .
marafa del cabello bermejo. por cuello usa

un panuelo de seda. prendido con un alfiler
humilde.”

(t.X1,p.503)

En este ciemplo. cuando el autor describe el cuello y el pafiuelo de
sedin del caballero. la elipsis del nexo comparativo entre los dos elemen-
tos hace gue la descripeidon impresionista provoque la sonrisa en el lector.

En fa descripeién que sigue se puede notar como lo que ocupa el
ator o es hacer una descripcién prosografica, del personaje que trata.
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Mt se detiene largamente en la descripeion de la frente. del ca-
s pero o sidiente no es el dato fisico sino las virtudes vy sabiduria que

. sraesa frente. L desceripeidgn termina con unas pluralidades en que
4 perifrasis vy se revela genialmente que el sefor es calvo. La des-
. Anomencionada es la siguiente:

"Su frente era saliente y adoselada como la del poeta
Brvant, y la del naturalista Darwin. Daba envidia su fren-
te. a la que los pensamientos habian empujado, a manera
de solio, sobre el rostro. Invitaba a llamar a ella con res-
peto y a evocar las riquezas que encerraba. Fluia de sus
inbios espesos la palabra grave. Brillaba en sus ojos, cobi-
jados por cejas tupidas la jovialidad de un alma buena.
Los sclvosos cabellos castafos que ampararon un dia su
vasto cranco, habian sido consumidos por el ardor del pen-
<amiento’,

(t.1Xp.74)

o muchas descripciones de personajes sobresale no solamente su
macs trin en la téenica del entrecruzamiento de la prosografia y etopeya.
sino que se nota también otro artificio superpuesto que profundiza la
de<cripeion que es la bimembracion. Unos ejemplos siguen:

No hay trabajo recio (Al) y mezquino (A2) que no hagan con
huena voluntad los hombres de Irlanda, ni hay modo de ir por las
calles sin dar con esos hombres de rostro aspero (B1) vy huesoso,
152) nariz corta (C1) y empinada, {C2) ojos malignos (D1) y bre-

(172) labios belfudos (E1) y afeitados. (E2)".
(t.1X,p.72)

‘ermina con otras de las muchas muestras que ofrece el autor:

“u hombre pequeiio {Al) y delgado. (A2) de bigote (Bl) y pe-
+ (B2) castafios, de grandes ojos azules, astuto (Cl) y movil
'?‘)“quc precavido (D1) y parlero (D2) inquicta hoy a Nueva

.

(t.IX.p.27)
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Capitulo VI

CORRIENTES LITERARIAS EN LAS "ESCENAS
NORTEAMERICANAS"

ROGTANTICISMO.

Ycel capitulo sobre los momentos plasticos en las Escenas se seiialo
comn Jose Marti evoca el plano real del lenguaje poctico con elementos
de o naturaleza, E) ve los elementos animados ¢ inanimados. movidos por
unpatoos de fa naturaleza. Este elemento. en su especial capacidad evoca-
dor Bace que se tramsparente algo romantico en la prosa de José Marti.

“enéndez vy Pelayo en sus Obras completas, t. 11 opina del romanti-

<t o Chay presencia protagonizadora del paisaje.” '* La naturaleza como
ur cooreanaje, esta presente en las isconas norteamericanas. Su paisaje na-
w4 aaclive los rios, los mares. el sol, las selvas, los vientos. En los si-
oo ees fragmentos se verda como José Marti emplea estos elementos, tipi-
oo e la tropologia romantica.

I mar es un “protagonista’ presente en el romanticismo por su gran-
did v opoder. Su genio voluble se manifiesta en la turbulencia v en
L midad,

o las [seenas norteamcericanas se encuentra constantemente la ani-

I w1 de los bellos clementos de la naturaleza como el mar. En la si-

. « metafora pura el autor humaniza el mar a tal grado que el océano
la actitud de un caballero que corteja a su dama:

Acercan a Long Beach aristocratico que el
nar besa con ondas azules v ondas de oro. ..

"

¥ (e1X,p.40)

“n la siguiente metafora impura utiliza la misma téenica animadora
amplia con otro elemento de la naturaleza, el cielo:

'El cielo brilla, el mar parece cortejar
con bandas espumas. la orilla arenosa.”

(e.IX.p42)

' Menéndez v Pelayo, Obras Completas, t. 11, p. 125, Ed. Consejo superior de
aeestrgaciones cientificas, 1958,

41




Ll siguiente periodo senala la fuerza y energia que tiene la natura-
Yezan para restowrar ta salud del Lombre.

Fiase sin embargo en la virtud fortiflicante
del agua del mar que respira.’

(t.IX.p.30)

Los siguientes pluralidades se refieren a un personaje. turbulento.
CITASCOS0 Y romantico:

.. .viendo como el mar bravio azota con su
espuma blanca la limpia arena de la:margen.

(t.1Xp.20)

Como se ve las explosiones romanticas de emocién y sentimiento
abundan en las crénicas de José Marti.

En las siguientes pluralidades, se captan por la técnica auditiva sus-
piros, llantos, v exclamaciones.

l.os pasajes que siguen, ricos en emocién, encierran un sentido dra-
matico muy fuerte. s muy probable que este suceso que relata no lo
hava presenciado el autor, pero le imprime sinceridad y compasion:

"o . Ve ir v venir al centinela que guarda

su ventana, y al mirarlo de frente alza la mano
v le saluda con bondad. a lo que el

soldado levanta el fusil. hace un saludo

militar v rompe en llanto.”

(t.1X.p.28)

A continuacién se ve a la hija, al padre y a una amiga. en un enlace
sumano conmovedor:

‘Lleno el rostro de lagrimas entré en su

coche la abnegada esposa y al ver salir a

su padre, la buena Mollie, escondié su rostro
en el seno de su amiga para que no se oyeran
sux sollozos.”

(t.IX.p.39)

La emotividad v sujetividad hacen que se transparenten en la prosa
rrartiana, vetas romanticas, Siguen los ejemplos en los cuales las emocio-
s se muestran por vias auditivas,

Aqui ¢l autor subraya una gran tristeza que domina la casa presi-
dfencial: :

‘Se pisa con cuidado. se hablan con confianza.

Se oven exclamaciones dolorosas.”

(t.IXp.300)

Las inundaciones del Ohio River arrancaron de su... "asiento ca-
\ ~as. almacenes v aldeas, porque el rio sacé de pronto las furias del mar.
; En esta cronica se oyen también exclamaciones dolorosas:
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‘ i tragante; se oven gemidos de almas
g ANV @ VOCces espantosas.

(c.IXp.334)

En st na conmovedora, hay suplicas v llantos:

Acjéis ir al patibulo—ruega Scoville

¢ waplausos de Jas mujeres que Henan
I .

li - sin el privilegio de decir una

P ven su defensal Y ola hermana del

i wmpe en lagrimas.”

(t.1Xp.232)

1. saciones colectivas también se expresan.en su prosa y aportan

un seei b e unidad muy feliz, como se ve en los pasajes que siguen:

na

Chuas

mis -

tuni-

Moy

Y

Mooches pasadas en una fiesta de fuegos artificiales
mpnente v grandiosa como una fiesta de circo romano
e Coney Island, .. arrancaba exclamaciones de supremo
goce al gentio inmenso.”

(t.IX.p.326)

b 1o siquientes ejemplos José Marti une al pueblo como si fuera
sola familia que escucha a su padre.

e leen en alta voz, todas las noches, telegramas
que anuncian el estado del presidente.

L [uctuaciones entre la csperanza v el desaliento
aantienen viva la curiosidad del pueblo.”

(eIX.p.17)
] aviso es agradable todo el pueblo se regocija al unisono:

.como si un suspiro de alivio se hubiera
apado a la ves de todos los pechos.”

(t.1X.p.37)

2] ejemplo siguiente. los presentes no solamente experimentan el
entimiento de odio hacia el acusado. sino lo expresan todos al
to que anade teatralidad a la escena:

-vsala repetia como un eco las palabras de
~vidge. Ex cuerdo v depravado. ;Su alma es negra
Jeforme! ;Su perversidad es satanica! ;El testimonio de su hermano
o muestra que obré vy pensé mal
~esde la cuna! En nombre de la nacion
de la cristiandad. condenadlo. jurados!

(t1X.p.68)

t2l heroismo v sufrimiento llegan a ser otros de los temas tratados
[os¢ Marti que pueden encontrarse en los romanticos. Los ejemplos
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o orebrren a orelatos heroicos con dimension teatral:

Por sobre las olas cabalgaba, seiora de la
tormenta, fda Lewis Wilson. Doma la ola Turiosa,
arranca dJdeosu oseno a dos hombres medio muertos;
fos trae en <us espaldas o la plava. Tda Lewis
MWikson o arrebatado al mar enfurecido numerosas
victimas. e oro es la medalla con que la
premia el gobierno”

(eIX.p.77)

Ll foego en L Cuarta Avenida de Nueva York, que calcind una
aancana de T avenida, do lugar a la expresiéon romantica y heroica:
"Por sobre Hamas iban montados
los bomberos en el aire noches, hace. en un incendio
majestuoso v terrible.”

(t.IX.p.78)

Fon el ejemplo que sigue se manifiesta ese mismo sentido romantico
que expresa Cquerer tener el pecho mas ancho para sufrir una herida mas
arande. Fnoeste caso eleva a diosa a la dama que describe quien avanza
sulriendo grandes “heridas.”

“Introduce la seiora como una diosa que sulre
..con la corona al viento va

adelante, pura, rica en virtudes: la enérgica

v fortalecedora resignacion de esta ejemplar

eSpos.

(tIX.p.31)

El gusto de José Marti por describir el comportamiento de las agru-
caciones festivas en Nueva York, como lo hace en las escenas que titula
Costumbres de Nueva York™, “"Galas del Ao Nuevo”, "Galas del mes
fe qunio” voel color que da a las actividades cotidianas, sefialan en la
rrosa de las Escenas una semejanza con los qustos de los autores de los
fros de costumbres.

aa

HAGRAMAS DE L.OS PERIODOS EN [LA PROSA DE
AN MONTAILVO Y JOSE MARTI.

L2} autor argentino Enrique Anderson [mbert, en el estudio minucio-
o de Tateenica literaria de Juan Montalvo titulado El arte de la prosa
-n fuaa Montalve Nlega a la conclusién de que este instrumento literario
wlentifica o su autor con los romanticos, v pone de relieve su herencia
barroga.

Juan Montalvo fue ademas de un gran escritor, un patriota ecuato-
riano enemigo de la dictadura. Sufrio largos periodos de destierro v lu-
ché activamente contra las fuerzas de la opresion.
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Litos peicolisologicos son semejantes a los del autor tratado en

NSS shoo Thay clertos rasgox estilisticos en 1o prosa de Juan Montalva,
s o por Enrigue Anderson Tmbert, en los cuales se encuentra una
NIt dovon o eapresion afectiva de Jose Martis Estas rasgos parten
dv sente, que seorefiere o Lo prosac de Juan Nontalvo:
SUS Oradiones \{\' marco Cnﬁ\\n\‘h;\(l() '—'l)()l'
centos circunstanciles v ocomplementarios
4 enuneraciones en serie— se advierte

ntencion de Hegar a cierta regularidad
gvao v estrafica, !

cine Anderson Tmbert concreta sus observaciones y crea una cla-

aibic - de ritmos periadicos de las oraciones.
Conero se tomaran varios ejemplos de su osistema de clasificacion v
docesanan fa exégesis de suomanera de diagramar;
P tnano gque (...) no pertenece al pueblo
anulento (...)y " " " "
voberbio 7 (L00) 7 " " "
averdote ...y ° " " "
(Ejemplo A)
Pacocasa de esclavos  la libertad es un enemigo
T viles " dignidad " " elefanciaco
" impostoies 7 verdad T testigo [falso
"7 crueles " misericordia " " advenedizo
(Ejemplo B)
ruega Ana:  Ana se ofende
woqgueja 7 "7 amenaza
Hora " " " abhorrece
(Ejemplo C)
» no lo guicro todo ; soy loco
R
(( e % no
( T ) " "
( e ) 8 4

{Ejemplo D)

o e preguntamos.a Ignacio con: qué derecho (...)
B R
{...)

(Ejemplo D) 7

o Parigue Anderson Imbert. El arte de la prosa en Juan Slontalvo., p. 83
Fnrigue Anderson limbert, op. cit, p. 164,
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F1 antar explica esta manera de presentar los periodos de la siguien-
1e forma:

Tos ejemplos estan separados entre si por rayas que van a lo an-
~ho de Ja pagina. Cuando no aparecen tres puntos entre parénte-
s .. .) quiere decir gue, por dislocado que parezca. el ejemplo
reproduce el texto completo. Cada signo (.. .) sustituye a un micem-
bro dde la frase. .. Las comillas 7 indican que Montalvo repite las
wimmas palabras.

Para destacar la regularidad métrica de una construccion. pon-
So ovada miembro en una linea aparte.” ™

[laa sintesis de esta explicacion consistiria en considerar las comillas
aiel wentido de clasificacion epanadiplésica y el signo (..

ador de Ja reiteracion conceptual.

Pava manejar los elementos del esquema de E. Anderson Imbert se-
s mas conveniente referirse a la nomenclatura del estudio de Damaso
NMonso,

.) como indi-

Ea el ejemplo 2V, segin la nomenclatura empleada por Damaso Alen-
<o en el tibvo Seis calas en la cxpresion literaria se hallan cuatro plura-
hdades que llevan el primer vector sintagmatico de los periodos en orde-
naaon no progresiva. Son sintagmas no progresivos porque hay relacion
mulua entre estos sujetos. Las cuatro subordinaciones llevan el pronom-
hre relativo “que” en reiteracion formal. Los vectores que siguen al pro-
sombre refativo Hevan el signo (. ..) lo que significa que todos tienen
Ly misma funcion sintactice y que conceptualmente estan en reiteracion.

Al empleuar este sistema de acomodamiento de los ritmos periadicos a
Lo oprosa de José Marti se encuentra que hay una gran semejanza en la
ctracturacion de esos momentos ritmicos de la expresion artistica en am-
e escritores.,
Fos siguientes ¢jemplos indican una semejanza indiscutible entre la

riocestructural de fa prosa de las [iscenas nortcamericanas y la prosa
ivan Montabvo.

te ejemplo es de la carta nimero 43 en la cual José Marti relata
ioontecimientos del lihrecambismo v del proteccionismo, que presenta-

srablemas graves en el afio 1883 en los Estados Unidos de Nor-
LPRR AN N

tos patises gue crecen por merced {...)
Pas leves " aprovechan (...) (...)
{2l hombre " abusa (...) (...)
Taoesclavitud 7 enriquecio {...) (...)

{(t.IX.p.491)

iin este pasaje se encuentran cuatro pluralidades con los sintagmas
W progresivos en la protasis de las frases. Los sintagmas son no progre-
-nvos poarque hay relacién mutua entre las voces.

Lo principal de este ejemplo v los que siguen no es solamente que
encajan tan bien los signos especiales de E. Anderson Imbert en la pro-

N ibdem.. p. 160,

2
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sade José Marti, sino también que el auwtor exterioriza sus ideas v senti-
nientos a través de esta estructuracion, con reqularidad v calidad métrica.
wcqnn Woallyang Kayser en su libro Tnterpretacion g analisis de la obra
dteraria el autor escoge varias téenicas para la estructuracion de un pa-
rafo. Bn algunos casos se recurre a la metafora como centro de energia.
vootras veces al desenvolvimiento de una oracion antitética. Esta estruc-
uracion por pluralidades correlativas es una técnica frecuente en la prosa
e José Mart.

Las concretizaciones estilisticas siguientes son exponentes de cierta
reqularidad métrica en las [scenas norteamericanas de José Marti, Estas
pluralidades se acomodan segun los elementos del esquema de Anderson
imbert; subrayan el enlace entre la técnica empleada en la expresion lite-
varia de ambos autores.

Loste pasaje forma parte de la vigésima carta en la cual Jos¢ Marti
alaba ol escritor Hawthorne.

;Queé lisura, en ¢l modo  de exponer!
brio. " manera " sentir!

" destreza, 0" arte " combate!

" donaire, " revuelos 77 su critical

(LIX.p.81)

Ein esti muestra se encuentra sintagmas no progresivos (que muestra
~amo se despliegan horizontalmente las pluralidades. He aqui otros ejem-

rlos de esta especial estructuracién, Este ejemplo es también una critica
eativa de las damas.

Si ricas absorbéis nuestras herencias

" pobres nos dais un salavio

solteras " anhelais como a juguetes
casadas 7 burlais brutalmente.

(t.1X.p.109)

~te pasaje se refiere al servicio del restaurant Delmonico, lugar frecuen-
o por la alta sociedad de Nueva York.

en ricas servilletas  las botellas hamedas
" [fuentes elegantes ' manjares seclectos
leves cristales " perfumados vinos
platos argentados " panecillos suaves.

(t1X.p.43)

En estos eiemplos aunque el género cambie lo saliente es que los ar-

alos tienen In misma funcién sintactica que los hacen aparecer en reite-
~vin formal,

il REALISMO EN LAS "ESCENAS NORTEAMERICANAS"

T.os temas que trata el autor de este estudio en el género que cultiva
bacen que forzosamente resalte en su prosa esa corriente literaria que se

47




letionina

I B

Sy e Svotheamiet i

realimon oo cu funaon de cortesponsall José NMarti relara ai

Adomas mamfeaa o que picnsa v osiente est
veonmertoano Tratn temas de trabaadores, de millonarias, de los

e e b e e

conoaran frecaencn, el tema de fos ninos.
o " 31;’\!(\ '/‘/'u ~h

v of e el antor mgles Lord Gombrich tanbien
wocbrenndet wmos Beode imceres viar adgunos trozos de dicho estudio;
e e tomo de B poepna A5 de eae b

K
I
i 1

cbpasado Srtistico Tos setrartos de los nios
lee randes artistas Rubenss NVelazguez, Gainsborougls
doesnolde cubravan L belesa v feliadad del

e

Sl aprean en o berna gque seoolrece a continuacion:

oS Poricc of Miss Llowlos with her dog.
[ondon Wallave Colled tion

U tor i tonado

Fos adultos e Guerinn saber de las agonias
votistezas de L juventad. v orechazaban

cialgurer aspecto de este temal”

S cmbaigo cuando aparece la obra de Kokoschka “Children playing’

R

(S

detaglo N e puzde ver que los artistas gustan pintar a los

b eed Gombroche The story oF are pl 431,

[ SN .
[PER

cerecobio Jos acontedmuentos tragicos. soviales v opoliticos que

R o Drees




e srolunda compasion, Fooel celebie cucdro que se reproduce acon-
i oot e perabe Taingquoetad voel proceso de dreamiento de

Sl nmess pera s que todo lo que resalta e un ambiente de
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RS aposeo ened sgio s o Bibhro gue descuella entre Tos demas
B feocsa escnely Biterarias por haber sido comparado con la me-
DU Froode Cavomes oo Madame Borary., de Gustave Flaubert.,

otro que Flaubert i det nifo se puede deducir de las si-
S “egnatas que hace Flaubert en Madame Borvary. Como se ob-
“en ~pucsade T dectura del fraogmento o triste respuesta es la pe-

que: ctital B e nomac

o quien o hadia anteliz? sDande estaba
Jraordimania catastrofe que e habia

arnado” Y levanta o cabeza, mirando

chrededor, como para huscar la causa de su
daento, L Lovoova g osu hiwt seir escandalosamente.” !

<uoanfancia Herta conocin solamente los brazos de la nodriza
g mincho ottos ninos de edides diversas, Los deseos de Madame
aeron gue la pegqueia pernmancciera en la casa de la esposa de!
cary rodvada de agua sudia vorecias sdbanas”, mucho mas tiempo

qU Sial cvarentenas Flav escenas en las cuales la madre le pega
vl aena v hasta b avienta contra e exquina de un mueble, por ha-
N sanpido L lectura de o canta amorosa de uno de los famosos
e FRmmaos Tales turbulencias en los anos formativos de Berca

coetove Flauberr Madame Bocary, po 16
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som la causa de que ella tenga la siguiente reaccion cuando los parientes
se le acercan:

“Tengo miedo! —dijo la nifa echandose hacia atas,
Fomma cogio su mano para besarla; pero la nina se opoma,

— Basta! jQué se la lleven! —dijo Carlos, que sollozaba en la
alcoba,”

Il destino de Bertita al morir sus padres es conmovedor. Cuando se
piensa en ta ligura de Berta jugando, se vivifica la tristeza del nifio en el
-uadro de Kokoschka.

Loy ninos en manos de los realistas tienen una vida de un estremeci-
miento anico, como se ve en la vida de otra niia, Claudia de la obra
Ll Ererno Marido de Fedor Mijailovich Dostoievski. Claudia perdid o su
madre al nacer v vive bajo la super vigilancia de su padre. que le deja sola
prgiando con compaiteros en lo que visita pueblos cercanos. Un dia regresa
¢ encaentra que un nifio la ha golpeada fuertemente v decide encerrarla
en osu cuarto, cada vez que sale, para protegerla. Sus actividades recrea-
fivies en esos momentos solitarios reflejan la angustia de la pequeda. la
misma gque se ve en la expresion de la nifa en la obra Kekoschka.

Fl pequeno José de la obra Nanad de Emile Zola es otro nino que
sertenece o esta galeria de nifios enfermizos y tristes, José, hijo del na-
uraltsmo, corriente literaria que alcanza o vivir José Marti. vivio los anos
ferernmmantes en o formacion de un ser. en compania de una tia, pues
Nand igual que Trusotskiis el padre de Claudia en la obra d2 Dostoievski,
Sntiegad suocriatura 4 otros porque no tiene tiempo para cuidarlo. El dia
que Nana visita o su hijo y ve el estado de salud en que se encuentra
costado de salud que es tema predilecto de una descripeidon naturalista)
e da cuenta de que el nifio nunca recibié los regalos gque clla le enviaba.
Ao seria dificil imaginar la expresion del nifio José cuando jugaba. espe-
“indo exe carifo v esos juguetes que su destino le neg6. Ese nifio corres-
sondde al retrato grafico de los nifios de Kokoschka.

Jose Nlard. al relatar las grandes nevadas en Nueva York, la prima-
rera v las magnificas playas revive de un modo tan real con su poder
Herano estas escenas, que hace que el lector viva estas escenas en su
ecus cdos Inmediatamente se piensa en algun nino a la orilla del mar o
moun sobrinito o hermanite con su pala delante de las olas. Los nifos
ie Jos¢ Nlard escoge para describir en las Escenas, indican que tiene
sresentes a los nifos de las obras citadas. En el siguiente pasaje se ve a
ma nina enfermiza:

..en la madrugada de Gloria, en cuarto
estrecho v aire espeso, y a la luz turbia
de una lampara humilde, cose de prisa.
acabada la labor del dia, una madre de alma
buena v manos fatigadas. para que al despertar
halle su hija. que reposa en la almohada dura

2 Gustave Flaubert, op. cit., p. 301,
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su cabecita palida, el traje nuevo de Pascuas,
hecho de telas pobres que son tan ricas, luego
que las tocod Lo mano de lo madre —;qué no
Jas hay mejores!”

orilliv del mar se ven los siguientes nifios:

(tIX,p.106)

. pequehuclos que pareccen como devorados,
como chupados, como roidos. Pero lo que
asombra alli (fa playa) no es este modo
de batarse, ni los rostros cadavéricos
de las criaturas, .7

(t.IX,p.120)

advierte que en el siglo pasado las autoridades de sanidad y de

sriros médicos no estaban tan desarrolladas como ahora y los autores

L constantemente casos de enfermos, como los nifios victimas del mal
o deseribe José Marti en este ejemplo:

‘roidos. por esa terrible enfermedad
de verano que sieya nifios como la hoz
sicga las mieses.

(t.IX.p.124)

Pero también se considera que en el siglo xvii Rubens y Velazque:z
- eron oportunidad de ver nifios enfermizos pero este tema queda im-
" o en su obra.

Fn la sigquiente descripcién se localiza a los nifios que sufren de
< racinfantum:

.alli como los maizales jévenes al
paso de la langosta, mueren los nifios
pobres en centenas al paso del verano.
Como los ogros a los nitos de los cuentos.
asi el cholera infantum les chupa la vida.”

(tIX.p.458)

i oste pasaje describe a los nifios enfermizos que ve y afiade un
Loisdje etico.

"Sus ojitos parecen cavernas. sus craneos,
cabezas calvas de hombres viejos. sus manos
manojos de verbas secas. Se arrastran como
los gusanos: se exhalan en quejidos. y digo
que este es un crimen publico.”

(tIX.p.458)

En las Escenas no solamente se leen descripciones de nifios tristes
~enfermizos como los del cuadro de Kokoschka y los de las novelas ci-
fadas, sino también hay nifios en agudos momentos de agonia. La descrip-
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SIGn que sigue contiene

una tonica naturalista, Lo sobresaliente de las
feenpaones del o Fieraio de Salvacion” e que la realidad auténuca,
vibete b por L plima del maestro. produce un estremecimiento cue

coctla obre vualguier antasio naturalista, He aqui ¢l ejemplo cen-

ceins de o bujia gue suomuijer sostiene a la

seraccde o linda cuna omada o s dnica hija
punthicarse de pecado pone las palmas de la
o e

feosu pequenuela sole un hierro encendidos

CHoda en nombue de este grupo lamado “Ejército de
Sovacom. )

(t.IX,p.454)

el apodosic del ejemplo siguiente hay un comentario sutil del
Ao sobre este grupo:

Silvestre Knobb como Abraham barbaro, oveja
tera sombrio cjemplo de o hestia humana-ata en
wivruz que ha hecho de arboles de su

tetedad aosu propio hijo. v ondentras le hunde en
“lpecho Lo rodilla porgue no rebote. con un
ava de grinesa cabeza le i la mano al madero.
sneanarentador vamarra luego asu hija Mimie a
hoo de define, que es pira humeante que

e s plagas dealeeras of cuerpo virgen. .. Pensando en el
Faeraia Creadnr, se sienten mares, vosurgir
wrhunente ponderosas montanas ¢ el cranco, L.

(t.IX.p.453)

Cone se hace evidente en suoarte ey el

matiz polilacético que pone
ro dentro del

realismo. Algunas epistolas expresan el estilo de
Jue describe las impresiones tal como las perciben los sentidos,
cen el siguienie cremplo:

sos Lachuelga de Jos tranvias, la punalada,
woting L harvicada, los pistoletazos,”

(r.X1.p.159)
ooodras CSOCITUN Sy I‘Ci\ll’.‘”)(\ \'(\I).\?iﬁ'lt‘

demoeente, fas contradiceiones ¢
b ciemplos que siquen:

en poner en claro, con cierta pi-
hipocresia de la gente comin,

Vs desembocan de calles v avenidas los milicianos
BER N

aelabrigo abierto. o pesar del aire
HOMVIZROSo para que se les vea la casaca blanca.

(t.X11,p.140)
Un caballero de cinco afos que se come con los
oos Hatortas de mani de su vecino. lleva de
pantalon uno de su padre. cortado por el muslo
con Jos remiendos de cuero.”
(t.XILp.21)

LA




Fin los pasajes que se trascriben a continuacion el caballero de las
dlas reseia los grandes v lujosos hailes de gala que celebran la socie-
Jdeolos 3007 en 1883 en NUY. Se puede ver la bilurcacion en los
odos, que consiste en un léxico recargado de pedreria verbal v ouna
iente de eritica festiva:

oo dama se siente Tatigada por la pedreria;

v el compancero Hama a si los pantalones. cuidadoso
parie que no se e hagan rodilleras.”
(t.X1IL.p 29)
© o los caballeros ansiosos para meditar en la forma
Jde faldones de las casacas.”

(t.X1.p.33)

Lol noche nunca se lucia casaca de noche con faldones cuadrados,
~lamente de punta: el autor indica que siempre hay algunos deseosos de
~ra los que no Hevan el traje a la moda para criticar.

Otro aspecto del realismo de las Escenas norteamericanas es la des-
cpeion de la reflexion de tipo social. 12n alqunos momentos legan o ser
Jeaervaciones en las cuales aparece un matiz critico, como en este pasaje

“noque se refiere a una madre que admira unas joyas preciosas en la
overia

;Cuanto deseo! ;Cuanta sonrisa forzada! ;Cuanta
tristezal Oh, si miraran de esa manera en el alma
de sus hijos! ;Qué hermosos diamantes hallarian!

Janta madre que al volver de su largo pasco.
ni coge en hrazos. ni besa en los labios, ni
satisface el hambre a su lloroso nifo.”

(t.I1X.p.147)

131 realismo del autor llega a todas las esferas sociales. En los trozos
siquen se refiere a los acaudalados:

“lLos ricos de la primera generacion recuerdan

con cariio aquella época en que fueron mozos de
tienda. cuidadores de vacas, cuidadores de caballos,
cargadores de lana, mandaderillos miserables.
criadores de vagas.”

(t.IXp.108)
“Astor es un modesto. un rica de la primera
generacion, que quarda aun. como trofeo de victoria,
su sombrero sin alas y sus zapatos rotos. Anda
hov en coche. pero el dice que anduvo mucho
ticmpo descalzo.”
(t.IX.p.109)

“"Hov dirige un banco. donde le aman: en otro tiempo
tendia en vano los brazos desesperado en busca de

53




T TR T

31

trabajo. Dice o verdad: desdefia a los hipdcritas

ama los infortunados. Tiene ¢l orgullo de su humildad.
que es ¢l anico argullo saludable. Muchos anos
anduvo s ver sus pies libres de heridas v cicatrices.”

(t.IX.p.101)

Jose Narti fue testigo de la usurpacion de las tierras de los indios
rarteamericanos. Su puesto exigia que el corresponsal fuera escueto, asi es
cre st comentario sobre este hecho solo se puede leer entre lineas, como
cre el siguiente ejemplo:

o es sicux, los arapajos. acarician el

lomo de sus caballos pequeios v veloces y

cienten de nuevo. v limpian colericos
cus arnis. .. Gen. Miles vencio a los cheyenes
4 anos hace. .. fue bueno con ellos. ;Qué

fiestin el primer carro que vieron! Se

c hiron <obre el carro en tropel. como

mnos sobre un juquete. Subi¢ronse en montodn.
“Qué gozo ver dar vucltas a la ruedal ;Queé
alegre el hombre salvaje de aquel triunfo
sobre la distancial Asi es ¢l hombre americano,
ni Lo novedad e asustas ni la grandeza le
sorprende.”

(t.IX.p.297)

o T epistoln que trata de los anarquistas que fueron condenados por
< relaciones can asuntos obreros en 1886, José Marti hace la siguien-
feoeritiea socials

cocandenaras a siete a morir porque un
anarquista lanzo una bomba? Pero nadie se
aonerda de uno de los soldados que maté
=i provocacion. de un tiro a un nifio

. "
obiero.

(t.X1.p.350)

Oliro aspecto de su realismo es el de pintar cuadros fuertes y dra-
soncoss como el siguiente pasaje que describe a los anarquistas en su
cerento fatal lista es una de las descripciones mas conmovedoras. de
o de José Marti:

Hurra por la anarquial —dice Engel—. que habia
cztado moviendo bajo ¢l sudario hacia el alcalde
las manos amarradas, .. Una sefa. un ruido. la trampa
vede fos cuatro cuerpos caen a la vez en el aire
Jdundo vaeltas v chocando. Parsons ha muerto al caer,
aira de prisa v cesa: Fischer se balancea. retiembla.
quicre zafar del nudo el cuello entero. estira
v encoge las piernas. muere: Engel se mece en su sayén

——




flotante, le sube v baja el pecho coma la marejada

v ose ahoga. Spies. en danza espantable cuelga girando

como un <aco de muecas. se encorva, se alza de lado,
daen o frente con las rodillas, sube una pierna

exticnde las dos, sacude los brazos, tamborinea y

ol {in expira, rota la nuca hacia adelante, saludando

con da cabeza a los espectadores.”

(t.X1.p.355)

Fova descripeion. por su o poder emocionante y su valor realista se
podrin comparar a una de fas mas destacadas de la “galeria de las le-
toes o ndimg descripeion de Nana, lo que identitica un aspecto del rea-
o del maestro con Emile Zola y su escuela. He aqui esta descripeion
paturalista que como ki de los obreros, causa verdadero estremecimiento:

“liraun osario, un monton de humores v de
sangre, una paletada de carne putrefacta,
arrojada alli sobre un almehadon. Las puastulas
hitbian mvadido Ta faz entera, tocandose

unas con otrax v manchitas hundidas con

st axpecto de lodo. Lo nariz continuaba
supurando. Toda una costra rojiza partia

de una meijilla, e invadia la boca.™ =*

FOS FELEMENTOS DI INICIADOR DEL MODERNISMO EN LAS
ISCENAS NORTEAMIERICANAS™.

~gran casa de telégrafos parecia, o tienda
de estado mayor en campamento, la oficina
electoral de Astor. Oianse. en incesante
movimicnto, cerrar de sobres, doblar de
cartas, rasguear de plumas Un mensajero que
salia chocaba con otro, .7

(t.1X.p.109)

He aqui una descripeion lograda mediante la técnica de percepcién
l;\s sensaciones. Bl camino sensorial seguido es el siguiente: “‘gran
" dentro de la pluralidad total es una imagen implicada v plasmada

viavisual, “cerrar de sobres.” “doblar de cartas™ “rasguear de plu-
7 son otras implicadas por via + anditiva. La sinestesia que se desarrolla
la metafora. v se define como la fusion de diversas impresiones senso-

Jdex, es uno de los rasgos estilisticos de la prosa de fines del siglo xix,

fe los modernistas. Deteniendo la vista nuevamente sobre el pasaje
ciado, e nota que la téenica emplea simultaneamente dos vias sensoriales,
sditiva vovisual, pero no hay entrecruzamiento de las vias sensoriales.
'l pasaje contiene una sinestesia, pero para identificarla mejor habria de
considerarse como un caso de ultrahiperestesia. Este hecho permite ver

tmile Zola, Nund. p. 443,

J
)}

8 K A Ko bt Y 2 et i



camo esta teenica que emplea José Marti con tanta frecuencia prepara
o camino para el rasgo estilistico que se denomina sinestesia, Fn o prosa
de tas fiscenas nocteamericanas se emplea la sinestesia, como se overa en
fos ejemplos que siguen. pero no recurre a ella con o frecuencia con que
reahiza Ta desaripeion mediante la percepeion de una sola sensacion como
o anditiva vooas que todo, Ta visual, Es de interés también notar como al
geniplo citado sele puede sumar el fendmeno de la hipérbole, Bl autor
nagnifica el <onido o una dimension superreal, porque en una “gran casa’
oma expecifica Jose Marti, tendria que haber una cantidad enorme de
<obres corrimdose v ocartas doblandose para poder percibir su sonido en
ana salasdel tamano indicado.

LI wiguiente cjemplo, tomado de Ja carta 25 del 23 de mayo de

PAN2 conniene el entrecruzamiento de la percepeion por varias vias senso-
tales, Ne lee asie

Y cuando {a orquesta majestuosa rompid

a tocar, con devocion filial, la masica
cpica de Wagner, parecia que de cestos

de fuego surginn aves blancas, y que ninfas
ardientes. de cabellera suelta v brazos
wrneados, envueltas en jironces de nubes.
cruzaban el aire oscuro y himedo, montadas
en el dorso de caballos de oro.

(t.9..p.313)

Aqui Lo sensacion de escuchar la majestuosa misica, lo auditivo se
rraduce con la téenica utilizondo simultaneamente varias vias sensoriales:
vista], cromatica, térmica y,l;’lctil.

Fin el pasaje siguiente. la sensacion de oir a la cantante Adelina

Patti se manificsta o través de la sensacion visual envuelta en la técnica
unpresionistas:

“vocon aquella voz sonora, limpida. amplia,
que nace como manantial inmaculado de monte
hondo, v crece o arroyo revoltoso, a riachuelo
veloz, @ rio opulento, a océano.

(t.IX.p.113)

sta metafora impura es ademas un esquema perfecto para el desa-
rrollo de Ia formula arborizada con vectores sintagmaticos en ramifi-
Cacion.

Los ejemplos que siguen senalan la expresion de lo percibido que se
tradduce con la téenica visual que predomina en la prosa de Las escenas.

“Al caer la noche, un joven triste. sentado

en el sillon presidencial de una ancha mesa.

en un salon casi vacio, movia febrilmente una
mano nerviosa, cuajada de magnificos brillantes:

(e.IX.p.112)




Fste pasaqe se refiere o Astor, candidato para “mayor” de Nueva

Y en IS8T cuando recibe el telegrama gue anuncia que Flower ha
u {o 1o eleccion. Se percibe camo el brillo de una joya comienza o ser
e Aeo de o deseripeion (las jovas seran un elemento en la tropologia
n rnisti) v ono tanto la ansiedad, casi panico, que siente el protago-
1

el pasaje que sique. se reficre José Marti a la magnifica fiesta
. cresidencin de Jos Vanderbilts en Nueva York, en 1883,

Ya ol caer del crepuisculo veianse brillar,

traves de los cristales de los coches que
andaban de una v otra parte velozmente, cazoletas
deespadas, collares de altas érdencs, lucientes
terreruelos.”

(e.IX . p.304)

Ioia deseripeion, lograda  mediante la téenica visual, contiene un
“pmento en el cual una serie de voces: Tcollares”. “cazoletas”, “ferie-
rnone ke reflejan en un espejo (de los cristales) que dan lugar a la
franra quiasmo, que complementa la descripeion.
P L carta 39 José Marti describe Coney Island en el verano. Co-
Fland no goza hoy en dia de la fama que tuvo en 1883, Desde que
aran incendio destruyé el ‘roller coaster” y hoteles vecinos, su atrac-
b disminuido. La fama de Coney Island en esos afios se puede
foiar a ladel gran centro de veraneo en Nueva York ahora, Fire
Iin este ejemplo. la hella imagen visual exhala una fragancia v
ihe un sutil cruce de la sensacion olfativa:

“mey Island en verano. es como una almohada
flores en que reclina la ciudad a cada tarde
cabeza encendida, L7

(£1X.p.459)

dguiente pasaje traduce la sensacién que se experimenta al ver

¢l + ~obre Coney Island de noche, y resulta una descripcion feliz. En
él. ~voen tantos de Las cscenas, predominan las sensaciones visuales
o

S cmematografico v particularmente de una visualidad cromatica.
H. < un cjemplo:

nev Island de noche. tal parece que se dieron cita
<t las estrellas en un lugar del cielo, y desgajadas
<oron de subilo en tres cestos gigantes de luces
Shree laislal”

(t.1X.p.501)

i

(Jiri téenica impresionista que emplea José Marti en Las escenas, la
cual denuncia su posicidn iconoclasta entre los contemporineos, es la ce-
nestesin. Kste procedimiento expresivo hace posible materializar lo aue
e« veradaderamente abstracto. En el ejemplo siguiente, que utiliza esta
hgura d> o retorica, se aprecia como un joven exterioriza la desespera-
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cion, estado de animo que se desprende del texto, v que José¢ Marti hace
concreto de un modo tan vivo. He aqui el ejemplo:

“Ya no me dejaba taidea. . b idea me trabajaba,

e lorturo,. me oprimio durante dos semanas. .. la
cchaba lejos de mi. la sacudia, pero ella iba creciendo.
iba creciendo. L7

(t.IX.p.175)

Los verbns oprimir v torturar, que en i mavoria de los casos mani-
ficstan fenamenos exteriores, en este caso vivitican la visién de un esta-
do de animo. Hay otro téemino  para este fenémeno  en el cual
nna cierta violencia altera el orden de las correspondencias: el maes-
tro Carlos Hlescas denomina a este fenomeno, “alteracion legal,” término
que resume el rasgo estilistico. La cenestesia se refiere solamente a la
concretizacion de un estado interno del ser humano; la altracion legal. de
herencia fitosofica, engloba la metafisica.

Wollgang Kayser en su libro Interpretacion g andlisis de la obra li-

peraria detine el cimbolivmo de o siguiente manera:

1A simbolismo intenta explicar las afinidades
secretas de las cosas con nuestra alma v sugiere
por el valor musical v simbalico de las palabras
Ios matices mas sutites de las impresiones

v de Jos estados animicos.” !

i el ejemplo que sigue se aprecia el uso del color con valor sim-
holico. Fste ejemplo es de fa carta 27, Heélo aqui:

“Ved que trineo tan bello. El aire embriaga

v remoza. Lo blanco mueve ¢l alma. Son blancos
los caballos del trineo. v sus cintas azules;

v en ol se sientan dos enamorados!”

(£.1X.p.350)

Iin las Escenas norteamericanas este simbolismo se puede clasificar
de simbolismo tradicional. En este cjemplo se observa como José Marti
marca el camino para el simbolismo puro. En vez de emplear el simbolo
con su rdentidad de emocion directamente. prefiere. primero, pormenori-
zaciones. Dice. "o blanco mueve ¢l alma. Son blancos los caballos. . ."”
it IN p.S7) Rubén Dario en “El velo de la reina Mab” de Azul emplea
frecuentemente el color con valor simbélico. como cuando escribe:

“Yo tengo el verso que es de miel. v el que es
Jde oro. v ¢l que es de hierro candente.”™*

El autor de AYzuf no dice, "Ya tengo el verso que es de oro, porque
el oro brilla. v el oro resplandece. v asi es mi verso resplandeciente y

SV Wolfgang Kavser, Iaterpeetacion y andlisis de la obra litecaria, p. 128,
2 Rubén Daro, Azul, p, 72
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nte. Wollgany Kavser, en su definicion  del simbolismo  subraya
el simbolismo sugiere por el valor musical y simbélico de las pa-
los matices mas sutiles de las impresiones.”™ Sutil da un valor sin-
ca b definicion. Fste no conformarse con emplear el simbolo sin
~aviones hace que el simbolismo sea tradicional v no simbolismo puro.
“ten encontrar ejemplos en las Iscenas en los cuales usa el simbolo
gtz Tmdependiente” pern recurre al otro rasgo con mas frecuencia.
foposae de Las cseenas contiene un tesoro de tropologia opulenta
Lernista como en los textos citados a continuacion que ofrecen un
Lode govas, telas orientales v ocajas pegqueias:

cobre el traje de diez mil pesos, un traje de seda
Lol Chinag, con una figura de Leloir en el delantal,
cnel corpino un gato de Lambert, v por toda la seda
sordados de gorriones.”

(t.X.p.106)

ccuande le traen a la nifna vestida de encajes con
onlsera de oro en cada manecita blanca y en el dedo
menque sujeta por corddn de oro a la mufieca una sortija
britlantes.”

(t.X.p.216)
I7e violeta es la pastilla que en su caja de plata
clrece la novicia de salén; excesiva en la coqueteria,
b galan feo v calvo. Las almohadas del ropero, de
aleta pura. Bl agua para el cabello, de violeta.”
(t.X1.p.122)

Fn s [scenas norteamericanas hasta el aire y el cielo se pintan de
ceocomo en este ejemplo:

el aire azul. blanco v rojo y de calicé y muselina
sorque las banderas del centenario no dejan ver el cielo.”

(t.X1,p.203)

“n algunos momentos la combinacién de colores no resulta tan feliz
on el cjemplo que sigue:

U galan arranca de un castillo de merengue. una
nandera de flecos de oro. y la porie en los cabellos
seqros de su amiga que saborea una ensalada
~on lengua escarlata.”

(t.X1.p.398)

ox tomos de las Escenas norteamericanas se encuentra que José
tiodedica escenas a temas de pajaros y plantas raras como las que

1 Las oropéndolas v “Los pajaros de Holanda™. En otras escenas

«iente la fanguidez de las flores como en este e]emplo-

- Wollging Kayser. op. cit., p. 103,
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vinlentos v Lo plintas tristes el
astertseo morado voel espartago. el
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ot sus campaniies colgantes como en

(t.X1.p.S8)

e o qae adentfica o Jose Marti como  iniciador  del movi-
sreetemadernista es el tema de reminiscencias de tiempos v paises le-
e predomina en este pasaje:

T

Tano es comno antes la pascua brutal. en los tiempos
cioque Las remas tejian a la sombra del olmo el lino

be L casa mientras o su vista adiestraban al principe
wn achallesta . L el oso no baila como en aquel tiempo crudo.
s humea en 1o fuente de madera,
e na muerta la luz de los ojos, el jabali

seaten cazado, nioen el vaso del roble. | "

(t.X1.p.374)
ooenvuentran con mucha frecuencia epistolas  dedicadas a reminis-
cencias de este tema como fa que Heva por titulo "Ancianos de otro tiem-
Pl v otras como Antafo v hogafio”. "De Woashington. hace dien
IERENEN

Otra patticularidad de la prosa de las Lscenas,

que identifica a José
Mot como iniciador del

modernismo. es la manera especial en que el
Aitar emplea ciertas voces dandoles un sentido tan subjetivo que llegan

EoR Dttt

5 ~ontrthuir e incluso, a ampliar Ta capacidad expresiva de la lengua es-
i folas A contihuacidn se transcribe:

unos neologismos recogidos en
resasta T sa e Tas Amidricas,

uelliparados. . magnificas cuclliparados del
Datiotis o

i

sodeas B gque vive de la infamia o la codea
cnopazs de uninfame.

sdantear. . dan deseos de salir de nuevo por la tierra
vandantear hazafas.

ENT]

Para Vivir en oun tigral. . . Lugar de tigres. **

Prtas voces, denominadas neologismos seran utilizadas en forma
corada por los modernistas,

R AT AR 4y

CYMUSICALIDAD EN LA PROSA DE LAS
FNCENAS NORTEAMERICANAS.”

Damaso Alonso en su libro  Estadios Yy ensayos gyongorinos se
febiere o una figura de la retérica que otorga mavyor valor fonético y

Hermino Almendros. Notas sobre Marti innovador on of idioma, en Casa de las
Avienice b Havana, Cubas Ao VI namero 41, marzo-abril de 1967). pp. 223.303.
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“Pero va no sonrien en el vitvo de Hores los nirdos de
abril ni Ly mostaza graciosa, ni los jacintos de julio,
stholas eolores violentos v las plantas tristes, el
qeranio rajoe el asterisco morado. v el esparrago. el
lima del pobre. con sus campanitlas colgantes como en
un o templo chino, L0

(t.XLp.8S)

o vasgo queddentifica a José Marti como  iniciador del movi-
aento modernista es ¢l tema de reminiscencias de tiempos v paises le-
siosque predoming en este pasaje:

Yano es como antes la pascua brutal, en los tiempos

cnogue las reinas tejian a la sombra del olmo el lino

do L casal mientras o su vista adiestraban al principe

vnc Lo ballesta. ol oso no baila como en aquel tiempo crudo,

m humea en la fuente de madera,

aun no muerta la luz de los ojos. el jabali

revien cazado, ni en el vaso del roble. .. "

(t.XLp.374)
Seoencuentran con mucha frecuencia epistolas dedicadas a reminis-
cendias de este tema como la que lleva por titulo "Ancianos de otro tiem-
Pl v ootras como CAntafio y hogafio”, “De Washington, hace cien
mos.

Otra particularidad de la prosa de las /iscenas, gue identifica a José
Marti como iniciador del modernismo, es la manera especial en que el
antor emplea ciertas voces dandoles un sentido tan subjetivo que llegan

vontribuir e incluso, a ampliar la capacidad expresiva de la lengua es-
rola A continuacion  se transcriben unos neologismos recogidos en
Coevasta TCasa Ao las Amcricas.”

cuelliparados. .. magnificas cuclliparados del
patriotismo
codeas . Bl que vive de la infamia o la codea
enopaz, de un infame.
mdantear. .. dan descos de salir de nuevo por la tierra
voandantear hazanas.

ol para vivie en un tigral. . Lugar de tigres. *7

Fstas voces, denominadas neologismos seran utilizadas en forma

rerada por Jos modernistas.

"V MUSICALIDAD EN LA PROSA DE LAS
INCENAS NORTEAMERICANAS.

Diamaso Alonsoe en su libro  Estudios y ensayos gongorinos se
retiere auna figura de la retérica que otarga mayor valor fonético y

Hermino Almendros, Notas sobre Marti innoveador en el idioma, en Casa de las
Avrieas (Lo Hasona, Cuba, Ano V1L namero 41, marzo-abril de 19671, pp. 223.303.
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ritn 4 loe vocablos. BEsta figura es I paranomasia. Una clasitivi-

Co [ parinomasia que se concreia en la prosa de las [iscenas s
1o vomasia asonante. B lus siguientes pluralidades se percibe una
con et de movimiento asio como reiteracion de ciertas vocales
QU Sian o ritmico de la prosa

Crerfos motnentos enoesta prosasen que las pluralidades io-
U aa anticadenciia voun movimiento musical. Bl maestro. consvien-
te e lenomeno, sepala o siguiente:

Canine de P()C.\"lil Vil estor pero éqlli(’tn entra

5 otareas queridas por primera vez en el aifo,

i centir que. aun hablando de las quercllas

L Congreso con el presidente. de las contiendas
(- fos que quicren acunar mas pesos de plata vy
que no lo quieren. de las hatallas de los

fhenox de ferracarriles y de sus empleados. no
wnta que le nacen a su pluma alas de mariposa?

(t.X,p.303)
Pl aeaje esosumamente significativo 1o solamente por el recano-
Co oo del autor de ta musicalidad de su prosa. sino porque indica
ne e eara reflexiva de parte del maestro sobre lo prosaico de los te-
nL e tratard en este ano nuevo de 1886, Las alas que le nacen a su
vl we refieren a lo necesario gque es poetizar esos temas.

Ui la prosa de das Fiscenas se ve coma surgen frases con medida
~de verso que afaden una cadencia placentera a la lectura de
L iin los ejemplos estilisticos gue siguen se encuentra  super-

; .ol lenomeno de o paranomasia asonantada, En este ejemplo
¢ o ta del 17 de abril de 18840 al periadico La Nacién se observa
‘ -~ prosa e desenvuchve musicalmente.

Reposan en la gloria” dice con frase vieja
NN N NNNNONX X XX XX
otro clérigo.— No reposan! se esparcen!
NNNXNX O X XXX X X X

No se os hombre: se es fuerza, s2 es Naturaleza

XX X X X X X X XXXXX

Se han devuelto. ... a la cterna alma humana.
N N NXN NNXXX XX XXX
(t.X.p.25)

oo e ejemplu se encuentra sefialada la paranomasia que hay por
1L onancia de las vocales (OA) en la primera y segunda linea. y por
L vnales (EA) en la tercera v cuarta linea. El periodo termina con la
aonencia de la vocal (A).

1 esquema de las pluralidades se ha senalado de la siguiente ma-
meta La X se refiere a la silaba tonica y la X a la silaba atona.
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FEn la protasis de este ejemplo citado se nota como sin quebrar v
perder el sentido de la pluralidad se encuentra otro artificio superpuesto:
¢l pie dactilo que se lee asi:

“dice con frase vieja otro clérigo.

XX X XN XN XX XXX

Lin los ejemplos que se ofrecen a continuacion se nota la fuerte inclina-
cion fondética a terminar Jas voces con vocales abiertas.

“Aqui hay damas banqueras, ferrocarrileras, empresarias
de opera: a tanto llega la variedad e importancia de
su accion que casi todos. .

(.XLp.153)

LEn el comienzo del primero de estos ejemplos. donde sobresalen las
voces que terminan con vocales abiertas, se nota como el autor comienza
la descripcion con el pie anapesto que da un ritmo firme a la descripcion
majestuosa:

“Usna dama esteta envuelta en encajes carga
a la espalda como cuello de capa invisible
una capellina de peluche carmesi.”
(t.X[.p.395)
..con un lapiz de plata apuntaban las damas
¢l nombre del bailador en la blanca cartulina.”
(t.X1.p.391)
“...un perro hecho a la caza de ala la acompaiia,
pero ni la becada se asusta, ni el perro le
salta encima.”

(t.XI.p.215)

Iin la prosa de las Escenas se encuentran varias clasificaciones de
i paranomasia. Este ejemplo. lleva la paranomasia de vocales agudas.

“No podemos ver, ni leer ni sentir ni saber
lo que las palabras significan.”

(t.X[p.405})
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En I protasis de este
perder ¢l sentida de |
el pie dactilo que se lee asi:

“dice con frase vicia otro cle

ciemplo citado se not
a pluralidad se encuentra otro

a como sin quehr.ar

v
artificio superpucro

rigo.

AU paranomasia,

XX X NN NN XY XN XN

En o ciemplos que s¢ ofre

ven a
cian fonetdje

continuacion se nota la fuerte incli

aterminar las voces con vocales abiertas,

o=
“Aqui hav d

amas hanquer,
de apera:

atanto llega |
SIaccion gue casi todos

s, fcrrocm'rilcras. empresarias
a variedad e importancia de

In ¢l comienzo del primero de estos
YOCEs que terminan con vocales abiert
Iy descripeion con el pic
majestuosa;

cjemplos, donde sobresalen [a-
4s. se nota como el autor comien=.:
anapesto que da un ritmo firme a la descripcion

“Una dama esteta envuelta en
a la espalda como cuello de
una capellina de peluche

encajes carga
capa invisible
carmesj.”

(t.X1.p.395)

. ..con un lapjz

de plata apuntaban las damas
et nombre del bail

ador en la blanca cartulina.”

(t.X1,p.391)
--un perro hecho a la ca
pero ni la becada se asust

salta encima,"

ca de ala la acompaiia,
a. ni el perro Je

(t.X1.p.215) .1
prosa de las Escenas se encuentran varias clasificaciones de
Este ejemplo, lleva la paranomasia de vocales agudas.

En la

“No podemos ver. ni leer ni sentir ni saber
lo que las palabras significan.”

(t.XLp.405)



Capitulo IX

CRONICA EN 1881 Y LA REVISTA Y PAGINA EDITORIAL
CONTEMPORANEA

lqual que en las pluralidades hay sintagmas en reiteracion, el
~iunmeno de la apanadiplosis ocurre también en la historia.
En 1881 hubo un acontecimicnto en los Estados Unidos que absor-
“ao toda la atencian del pueblo. Este hecho es el tema de la primera parte
fe las Iiscenas norteamcericanas. Sc refiere a lo siguiente:

“Mas la bala aun no ha sido extraida del
Presidente Garfield, v contintia amenazando

a todas luces. desde su aposento misterioso,
algun érguno importante. Ni se extraiien estos
detalles. ni parezcan minuciosos. Siabese aqui

a cada minuto la menor alteracién del pulso del
Presidente. que se repite de boca en boca, en

el correr de las calles de acera a acera, en
medio de los mas arduos negocios, como una
palabra de pésame, o de felicitacion.

(e1X.p.24)

El siguiente fragmento fue tomado del periodico Excélsior de Mexi-
o. en un informe de la Associated Press de los Angeles. en donde se
~elata otro acontecimiento como aquél pero con personajes modernos:
an aspirante a la presidencia de los E.E. LLU. en 1969.

JUNTO CON EL FUERON LESIONADAS
4+ PERSONAS; EL PISTOLERO., DETENIDO

LOS ANGELES, California. miércoles 3 de junio
(AP).—El senador Robert Kennedy fue herido a balazos
hov, a las 0:15 horas (1:15 hora de México) por un
hombre de unos 25 afios de edad.

Kennedy recibié dos tiros en la cabeza —uno en la
partz central de la frente v el otro arriba del oido derecho.
Hasta ahora no han podido ser confirmados algunos in-

formes segun los cuales el senador de Nueva York también
recibié un disparo en la cadera. @

La escena fue televisada a toda la nacién, pues el aten-
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tido ocurrd. momentos despucs que Kennedy comparceio
ante fas chmaras con su declaracion de victoria en iy olse-
N Prntaria,

Oitra hecho gue se relata simultancamente al asssinato
del senadors es el siguiente. tomado del Excélsior de Me-
e d T dejunio de 1968,

AL PARECER. RAY TIENE DINERO
PARA UNA LARGA BATALLA LEGAL

LONDRES. 10 de junio. (AP).—El Gobierno de los
Extidos Unidos logra hoy que la Gran Bretaiia expidiera
uni crden provisional de detencion contra James Farl Ray,
abque se acusa del asesinato del doctor Martin Luther King.
Seocree gue Washington presentara la solicitud oficial de
cetradicion del presunto asesino, dentro dz uno o dos dias,

Rav fue arrestado bajo el nombre de Ramon George
Snevd,

P de gran mterés observar como en el siglo en que vive José Mar-
o urre tambicn el caso de un asesino que de igual modo se refugia en
b Cimadas La fecha de este crimen coincide con la del crimen del Pres.
Coield. asi como el asesinato de Martin Luther King coincide con el
el cenador Robert Kennedy. He aqui el cjemplo de esta semejanza his-

i

Un hombre pequeio. v delgado. de bigote v
porilla castanos, de grandes ojos azules.
astuto vomavil, precavido v parlero, inquieta
Bovia Nuoeva York. Ese es Leo Hartmann., el
avusado de tentativa, que causé la muerte
de numerosos seres infelices. Hartmann tranquilo
alegre vuelve del Canada. prepara la publicacion
Jeosu dibro sobre Rusia, .7

(t. 1X.p.27)

Elprimer fenomeno de destacada simetria entre ¢l reportaje de José
Latioen el periadico La Opinién Nacional de Caracas, Venezuela v la
shcan el periadico Fivedlsior de México, es la profunda necesidar y
ovupacion enambos por relatar acontecimientos que por tragico sen-
cievolective despiertan en el lector un sentimiento de desesperacién
“ivvb futuro, Los ejemplos son estos, El primero fue tomado de la cuar-
wovaria de las fiscenas

Cuatro han sido los vicepresidentes que han
venido o da Presidencia por muerte de los Presidentes
clectos: John Tvler sucedia al activo v cortés Harrison;
S Tante von el fueron lestonadas 4 personas. el pistolero, detenido.” Excélsior,
e LD mussero 18724 Mexico. 5 de funio de 1968, p. 1.
Al parccer Ray tiene dinero para una larga batalla legal.”” Excélsior, afo LII,
cenero IS TN Mexsco. 10 de junio de 1965, po 1
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+ Zacarias Tavlor. ¢l caudillo de la guerra contra

\Mexico, ustituyole Fillmore: al admirado Lincoln
aeedio Andrew Jackson, acusado v desdenado luego:
Gaorlield sucede Arthur!

(eIXp.ST)

Yl trozo que sigue es del foxeelsior, pagina 6 de la edicion de 17 de
He 1068, v también refleja. como la redaccion de José Marti, erta
Supacian par os acontecimientos anteriores a la tragedia:

Y extas victimas han sido. en los ultimos anos,
Charles de Foucalult, Mahatma Gandhi, Martin Luther
Kiny. los hermanos Kennedy, John y Robert. ..

o el peniadico Qraciones se observa también este interés por refle-
Jonar sobre la historia. Lo que sigue fue tomado de la pagina 4 de su
cdician del 7 de junio de 1968:

“E1 asesinato del Presidente Kennedy en 1963 y
de su hermano Bob, apenas avyer, recuerdan la
muerte de los tribunos romanos los hermanos
Graco, criminalmente sacrificado por atacar

Jos grandes intereses economicos y buscar el
heneficio del pueblo. Pero el asesinato solo
retarda pero no detiene la evolucién.”™!

Ei periodista moderno clasificaria las epistolas de las Escenas norte-
americanas Jde la siquiente manera: el corresponsal Rubén Salazar del
periadico norteamericana Los Angcles Times en su entrevista del 2 de
agosto de 1908, lo clasifica como “editorial correspondent of backgroun-
ders and interpretives.” El seior Filiberto Masa, subgerente de Excélsior
dice que seria un corresponsal cronista de tipo editorial. Estas definiciones
oermiten establecer una simetria conceptual entre la cronica de José Marti
v it pagina editorial contemporanea. Las siguientes paginas trataran cste
M.

i1 ejemplo que se cita a continuacion fue tomado de la pagina edi-
rvoral de Excelsior v trata del asesino acusado:

“Samuel Yorty (alcalde de L.AY) dedujo

del origen arabe del pistolero y hasta informo

de la existencia de un diario (hay gue imaginar
a un cahallerango infeliz llevando un diario)

en el que vonstaban tales ligas e inclusive se
hablaba, concretamente. de matar a Kennedy.”™

a0 \yetmas en los ulimos anos,” Excélsior, aio LIl namero 18,775, México, 17
Jde jumo de 1908, po 2.

M Los hermanos Graco vy Kennedy,” Ovaciones, afio XXI1. ntmero 6769-5699.
Mesco, 7 ode junio de 1968, po 4

42 Y infeliz asesino. . Excélsior, afo LI, namero 18.725, México, 6 de junio de
1965, paging editorial,
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s de interés notar como el eduorial moderno emplea la metafora
to mmagen. En las paginas editoriales que tratan del tema del asesinat
lel senisdor norteamenicano los ejemplos de momentos plisticos son esc.

sos b oel caso arriba citado el periodista usi un tono sentencioso cuand
lice,” thay que imaginar, .. 7)oy

se ve ol presagio de la traslacio:
tel plano real al irreal, pero se le pone un paréntesis. Lo siguiente es un
sintesis de T entrevista con el Sro Filiberto Masa de Lvedlsior et 14
anio de 1968, hecha por la que realiza este trabajo. El Sr. Masa opina
El camresponsal no debe hacer novela y fantasia, porgue esto desorient.
Cenygana al Tector y e da una vision falsa de las cosas. Bl lector es ¢
jue determina como debe funcionar la prensa, hay prisa, el lector quien
o asensacional, vy osolamente los dates. No es ¢l lector del siglo paside
jue no tenia televisores y cantidad de cines para distraerlo. El lector del
dglo pasado tenia tiempo para las flores y el crepisculo y gusto para
sste reposo ornamental en la prosa v sin él la prosa resultaba desvestida
e insipida,” )
En ol siguiente ejemplo. de la paging 76 de las crénicas de José
Marti en sus Qbras Completas. se percibe ¢como el autor toma vuelo ante
Lo descripeion del asesino acusado y emplea metiaforas impuras y acumula

adyetivos al hablar de Guiteau, quien como Sirhan Sirhan también escri-
hio <u diario v autobiografia.

Parece un arbol seco en gque han anidado los gusanos. .
Este hombre es una inperfeccion moral, como hay imperfecciones
fisicas. .. Todo lo suyo es raquitico, impotente, soberbio extravagan-

te. Leyéndolo se imagina un hombre de mirada viscosa, color palido
v ocraneo deprimido,”

(t.IX.p.76)

La wonica de  Jos¢ Marti, igual que el editorial contemporineo
cuando se refiere al asesino acusado lo deshumaniza. José Marti le llama
Srena, gato montés, insecto, y varios periddicos se refieren a Sirhan Sir-
“an como rata de hipédromo.”

El romanticismo transciende los siglos. y los llantos, lagrimas v so-
flozos que describe José Marti en su crénicas se encuentran también en

la prensa actual. Los siguientes ejemplos estan llenos de pathos vy
CMocion.

‘e temblaban los labios y acongojada dijo:
"Oh sefor. no por Dios ;Qué es esto?
Y ella se mordié los labios y se sumid

en el roto asiento rojo v luego se aped y se fue
llorando™.~

En este ejemplo el periodista emplea la reticencia y la demora de la
presentacion del sujeto que ofrecen un matiz de misterio al relato.

La
Prensa periodico gque no goza de tan elevada fama, escoge fotos de per-
sonas llorando para su primera pagina, y se lee:
“OOED pueblo conmovide,” Excélsior, ano LIL namero 18,725, México. 6 de ju-
ar de 1968, 1
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s de interés notar como el editorial moderno emplea la metafora
Liimagen. Fn las paginas editoriales que tratan del tema del asesinat
lel <enador norteamericano los ejemplos de momentos plasticos son esco
sos. En el caso arriba citado d periodista usa un tono sentencioso cuand.
lice.” (hav que fmaginar. . .7") vy se ve el presagio de la traslaco:
tel plano real al irreal, pu() se le pone un paréntesis. Lo siguiente es un,
sintesis de la entrevista con el Sr. Filiberto Masa de Excélsior el 14 d
amio de 1968, hecha por la que realiza este trabajo. El Sr. Masa opina
El corresponsal no debe hacer novela y fantasia, porque esto desorient:
Cengana al lector vy le da una vision falsa de las cosas. El lector es ¢
jue determina como debe funcionar la prensa, hay prisa, el lector quierc
o sensacional, v solamente los datos. No es el lector del siglo pasado
jue no tenia televisores y cantidad de cines para distraerlo. El lector del
dglo pasado tenia tiempo para las llores vy el crepisculo y gusto para

2ste reposo ornamental en ld prosa y sin él, la prosa resultaba desvestida
e insipida.”

En el siguiente ejemplo, de la pagina 76 de las crénicas de José
Marti en sus Obras Completas. se percibe como el autor toma vuelo ante
Ja descripeion del asesino acusado y emplea metaforas impuras y acumula

adjetivos al hablar de Guiteau, quien como Sirhan Suh.m también escri-
bia su diario v autobiografia.

Parece un arbol seco en que han anidado los

liste hombre es una inperfecciéon moral,
Hisicas. .

gusanos. . .
como hay imperfecciones
Todo lo suyo es raquitico; impotente, soberhio extravagan-
I

te. Lcycndolo se imagina un hombre de mirada viscosa, color palldo
v craneo deprimido.”

2SR i H s e e s

(t.IX.p.76)

L cronica de  José Mart.  igual que el editorial contemporineo
suando se refiere al asesino acusado lo deshumaniza. José Marti le llama
hiena, gato montés, insecto, y varios periédicos se refieren a Sirhan Sir-
an como rata de hipddromo.”

El romanticismo transciende los siglos, y los llantos. lagrimas y so-
Hozox que describe José Marti en su crénicas se encuentran también en

i prensa actual. Los siguientes e¢jemplos estan llenos de pathos v
2mocion.

T

ol

'l.e temblaban los labios y acongojada dijo:
“Oh sefior, no por Dios ;Qué es esto!
Y ella se mordid los labios y se sumié
en el roto asiento rojo y luego se aped y se
Horando™ .

PO oy g Rietaa

fue

b este e

N ers

jemplo el periodista emplea la reticencia y la demora de la
presentacion del sujeto que ofrecen un matiz de misterio al relato. La
Prensa periodico que no goza de tan elevada fama. escoge fotos de per-
sonas llorando para su primera pagina. v se lee:

CEl pueblo conmovido,” Excdélsior, ano LIL numero 18,725, Mdéxico, 6 de ju-
mo de 1968 po 1
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Fste grupo de diamays llorosas se reunio

aver en el acropuerto de Los Angeles para

Lar ¢l ultimo adios a los restos del senador Kennedy.

cacrificado barbaramente. La foto muestra el

womento en que el severo ferétro. con el

werpo inerte de Bob. era subido al avion enviado por el Presidente
Jahnson para el traslado.™

Iin ¢} siguiente ejemplo, el estocismo de los personajes mencionades
sermite la descripeion de estas sensaciones patéticas, pero aln se ex-
e e tagrimas,

Tos Kennedy no loran: es una de las maximas gue
ha impuesto el clan y Ethel Kennedy se atuvo estoicamente

4 ella, fiel a su condicién de ser mas kennediana que los

mismos vastagos del fundador de la familia.""*

Fin la pagina 38 del tomo IX de las Jiscenas se observa como en esta
cpistola José Marti pone mucho interés en relatar la reaccion del asesi-
nato en los pueblos extranjeros. Al hacerlo le confiere un sentido suma-
wente dramatico. Cuando se refiere a Alemania dice que “'la noticia del
aeesinato interrumpe la celebracion de las bodas del principe de Suecia
v 1 hija del duque de Baden. En Viena la noticia suspendié un discurso
del Clongreso Internacional™

(t.IX.p.38)

El periodico 2l Heraldo de Mexico dedicod una seccion a las [otos

& los altos funcionarios de muchos paises y este peridédico también se
. oocupd por la reaccion que causd el asesinato en paises extranjeros.
redaccion de este periddico hace una sintesis de los mensajes envia-
Jel extranjero a los EF.E. WL.U.. en contraste con el matiz dramatico

. .uspender festas v discursos gue le da José Marti.
Uno de los temas de mayor interés en el relato de la tragedia es la
setud que sienten los hombres por saber la causa origen del crimen.
Marti lo expresa a través de voces poéticas ¥ lazos imaginarios.

y se ve en el pasaje de esta cronica:

1Quién sabe cudntos empujan la mano que al [in
i sobre la victima! ;Quién sabe qué misteriosos y
complices tendra este hombre. de cuya

complicidad ni el mismo sospecha? ;Qué lazo
singular ha venido a unir. a un mismo tiempo,

ol resultado de los insanos y desmesurados

apetitos del asesino. v el interés de un partido
nolitico, que con la vida y actos de Garfiel no
tenia va esperanza alguna de existencia?” Garfield.

grandes

(t.1X.p.23)

N Adios Bob. La Prensa. aio XL. namero 14.710, México. 7 de junio de 1OAS.

%KY clan. £l Nacional, ano XL, namero 14,095, México. 7 de junio de TUAS
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L prensa conteniporanea cuando trata este tema recurre también o

Ly nterrogasion pero
expheativas que acost

sin hacer uso de la reiteracion y de las clausula-
umbra Jose Marti. He aqui los ejemplos:

JHubo grupos o resortes subterraneos? ; Cuales
frvion los moviles?

ieoverdad gue

por snocuental]

¢l culpable detenido obré solo

C2rrotema e importancia transcendental en el cual la crénica del

dale pasado v o prer
de e

satos de altos

Dl del siglo voun
i camentes pluralid
prstolas de las fosee

POUCO

i que clase d
Istados Unidos o

sa contemporinea coinciden cuando tratan el tema
funcionarios del gobierno. es el interés por los pro-
1 desesperacion ante el futuro, que se expresan en
wes interrogativas del perigdico Excélsior y en las
tas. Primero se oye el clamor del pueblo contem-

¢ pais se han convertido los
le América...? ;Qué trabajo

concreto correspande a cada uno de nosotros

enla creacion de
Elreste pasaje se esc

. dentro de los
muerto asesinado
JQue viene ahors

La revista conten
vocter literario se
weneen o pagina ed
eraespecial de e
deunio de 1968 se
Dobert Francis Ke

I autor comienza
con las metafor

nuevo orden social 2"
icha el clamor del pueblo del siglo pasado:

s ultimos 16 afos dos Presidentes han
s... ;No es este un intresante estado de cosas?

(t.1X.p.59)

poranea igual que la pagina editorial, por su fuerte
uede comparar con la crénica de José Marti. Asi
torial de [ixcdlsior, en la revista resalta también la
nplear la metafora v otros elementos plasticos. El
tirog el cjemplar de Siempre! que trata del asesinato
nnedy. En el articulo de Luis Gutiérrez y Gonza-
con una alteracion de la metafora natural, en con-
as que se encuentran en la cronica de José Marti.

e las pocas fm"xﬁms plasticas que emplea el Sr. Gutiérrez vy Gonza-

<~ kv que sigue a

11 oleaje de ind
spidémicas, que
visto usted a los
por un ladrido se

M Combuate contra

continuacion:

ignaciones. unas sinceras y otras

rovocd el asesinato de Robt. F. Kennedy—;ha
perros de pueblo que arrancados de su suefio
dan a ladrar lo suyo sin tener por qué?’ s

nolencia, Excélsior, ano LIL numero 18725, México, 6 de

s de 196N, pagma editorial

.
TOUAgreston vojuven
CooN paging editorial,

S TCombate contra
Aanto de 196N pagma edi

ud. - Excélsior, aio LI nimero 18.726, México, 7 de junio de

dolencia.” Excélsior, ano LI namero 18,725, México. 6 de

orial.

M Lus Guuerrez v Gonzilez, “Jefe Pages,” en Siempre. volumen 78, namero 782,

Mevce. junio 19 de 1968
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En ~ -1emplo se encuentra que ¢l conectiva que enlaza ¢l plano

real - 1] queda en elipsis, Esta técnica la usa José Marti con nauv
poca vein, Cuando en ta prosa de las Iiscenas se utiliza Ja natura-
lezo ~ shano figurado de sus metaforas, o hace con sentido de evo-
cace S s no aparecen en forma tan abrupta, sin enlaces léxicos,
con + la redaccion moderna. En este caso se usa un clemento de
la s el oleaje. como receptor de una serie de realidades pswo-
lou Jeaje de indignaciones”. ..y resulta feliz la alteracion legal.

i reportaje de Siempre, al igual que en otras revistas como Im-
pe Jaserva de qué modo los escritores procuran alcanzar el efecto
lit wr medio de operaciones intelectuales. Se refieren constante-
1 onceptos ¢ ideales, como se ve en los siquientes ejemplos:

ade el hombre perdio los ideales de la colectividad v
1o el valor del trabajo comun, la belleza del bien
;\p.\l'fid(\.“'"

“declaraban buscar paz. felicidad y libertad
chaiosa v politica. .
a el articulo Los Macabeos y estos Kennedys” de la pagina 14
di e revista Siempre el autor trata matices ideologicos y conceptuales y
cialora una teoria sociologica:

o el caso de John v Bob Kennedy no han sido

v tirano, ni un pais o un pobre ser desequilibrado

juienes los han matado, sino las estructuras socioeconéomicas
que prevalecen en el mundo entero; unas

sstructuras en las que la escala de valores se ha tergiversado
savorosamente en la familia, en los sistemas de gobierno,

~n Jos educativos. .7

opiniones vy juicios personales  del acontecimiento dominan la
cor parte del reportaje de este asesinato. El editorial del periédico
‘v York Times de Nueva York se preocupa por hacer observaciones
wden saciologico v atribuve la causa de la tragedia a la estructuracion
" hogar norteamericano. También lo atribuye a los “trusts’”. La cronica
José Marti que trata del asesinato del Pres. Garfield no refleja una
caccion por evaloraciones v juicios. La prosa de las [scenas es mas
asorial que conceptual. Mas que hacer observaciones sociolégicas esta
rosa se destaca por sus descripciones sensioriales. como en las Yescenas’
e tratan del asesinato, en donde describe un ambiente cargado de luto
intensificado por las gigantescas banderas negras que resaltan en el
esplandor del oro del crepusculo. La crénica de José Marti. en contras-
;e con la cronica contemporanca cuando trata este tema, aprovecha el
W Alberto Domnngo.  La cosecha es de odios.” en Siempre, volumen 78, ntmero
782, México, junio 19 de 1968, p. 70, semanal
1 Roberto Blanco Moheno, "L pueblo enfermo.” en Impacto, nimero 935, Meéxico,
junio 19 de 1968, p. 16, semanal.
2 Liana Leal de Garcia, “Los Macabeos,” en Siempre. volumen 78. nimero 782,
Mexico, junio 19 de 1968, p 14 semanal.
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Mieeso para poetizar las actividades cotidianas como o hace al o seribie

al pamadero que Heva diariamente el pan a la Casa Blanca, v s detiene
choasuntos amorosos de las erindas v la servidumbre entre quier - reing
n ambiente triste por la peérdida del primer mandatario de ese - [
drandes plumas modernistas también llegan a tener preferencia | 2508

temas cotidianos en sus cronicas,

e




Capitulo X

SINTAXIS Y ESTILO EN LA PROSA DE JOSE MARTI

Las liscenas norteamericanas tienen un gran valor ecléctico, y den-
1o de su eclecticismo. un valor polifacético. El capitulo vii que tri-
ran del romanticismo, modernismo ¢ imprasionismo en  su obra subraya
cate matiz ecléctico. El maestro pone e practica las técnicas modernis-
s yoaun las trasciende, otorgandoles matices cromaticos y utilizando la
onestesia, sinestesia, catacresis, alteracion legal, prosopopeya etc. .. fi-
quras propias ya de los “ismos ~ modernos.

Jos¢ Marti aumenta el panorama ecléctico de su obra con la oracion
fnme v laconica vy la construccion nominal. El critico Raul Castagnino
cia un concepto de Karl von Ettmayer que dice asi:

Hacia la sequnda mitad del siglo X1IX.
por influjo de la novela realista y

luego por imposicion de la técnica
impresionista se hace notable el
heneplacito por la construceion nominal.”"?

<y cita enloza a José Marti con ¢! impresionismo, corriente litera-
jue enrigquece su obra. En este ejemplo se ve como a través de esta
L truccion. su expresion se dinamiza'y el ritmo de su prosa se acelera:

‘Nueva York es en estos dias ciudad ocupadisima:
e fiesta de ricos y de pobres.y de mayores

v pequedos. Son dias de finezas entre los amantes.
Jde efusion entre los amigos. de regocijo.

wusto v esperanza en los nifios.”

(LIX.p.199)

En el apodosis de la primera pluralidad. se encuentran cuatro voca-
<. Jue pertenecen al objeto abstracto que es la fiesta; estos son ricos.
Jyies, mavores, pequefos. Aqui se puede apreciar la simetria musical
Spresada. Dentro de la construccidn nominal, José Marti procede con
ntagmas no solamente en antitesis, como son ricos y pobres. sino con

< mismo nimero de silabas en cada porcion de la bimembracion.
VoKarl ven Etunayer. L filosofin del lenguaje. citado en Radl H. Castagnino,

it ndisis literagio, p. 246,
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Far el siguiente ejemplo aparece la construccion nominal con sintag-
mas en contraposicion:

No era de especie humana, sino felina;
pobre de carnes. rico de nervios, lustroso
de ojos, hecho para destruir.”

(tIX.p.317)

Martin Alonso en su libro Evolucicn sintactica del espaiiol se refiere
vl siguiente categoria de la construccién nominal que se encuentra con
recuencia en las Kscenas nortcamericanas. He aqui un ejemplo:

'Lav compaiiia de los cincuenta millones,

es la "City Contract Company”, de Londres,
v la de los treinta y sicte es la Trustees &
Executors Company”. De la de los cincuenta
es presidente el corregidor de Londres.”

(t.X11.p.339)

El articulo "1a” es analérico con funciones analogas a las del sus.
tativo: “compaiia.” ‘

El pasaje que sigue describe el ambiente de la ciudad en el verano
v una ve: mas se observa esta especial estructuracion pero de categoria
asindética: ‘

“lZs el gentio de mujeres de toda edad. madres
asuetas, tias continuas, profesoras en descanso.
elegantes de pueblo, coquetas naturales. feas
de anteojos.”

(t.XILp.436)

La elipsis de conjunciones y articulos en el ejemplo anterior da a los
seriodos una fluidez musical.
Otra de las categorias de la construccién nominal que se localiza
“on frecuencia en la prosa de las Escenas es los verbos en elipsis cuando
iparecen, los verbos se encuentran en [orma que les conceden la funcién
' djetivos o adverbios. Tal es el caso del gerundio que acoplado con
A sustantivo actiia como adverhio. En este ejemplo los verbos tienen
sives adjetivales. Bl pasaje, de construccion nominal, pertenece a la
v utulada "Como se crea un pueblo nuevo en los Estados Unides':

Y o las doce, al otro dia, todo
<l mundo en pie. todo el mundo en silencio,
cuarenta mil seres humanos en silencio. Los
Jdea caballo, tendidos sobre el cuello.

Los de carro, de pie en el pescante, cogidas
las riendas, . "

(t.X11.p.210)

~!
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Capitulo Xl

LEMENTOS DE LAS ORACIONES DE LAS “ESCENAS
NORTEAMERICANAS®
fon las Escenas nortmmcricarﬁas hay tantos sustantivos que equiva-

lenr on sentido al sujeto y aparecen en reiteracion conceptual, como el
ejemplo gue sigue:

1i1 teatro, la fotografia, la casilla de bafios
odo esta al aire libre.”

(t.IX.p.126)

50 se leen las [Escenas desde un punto de vista morfologico resalta
4 s vista la manera especial del maestro de reducir la extension indefini-
do tel sustantivo, o sea su manera de adjetivar. Como en el ejemplo ci-
Lade, con el siguiente capitulo que trata del hipérbaton sec puede observar
(i jose Marti se siente atraido por la forma multiple de expresion. Este
L meno se aprecin también en su manera de emplear el adijetivo. La
i~ ¢ maltiple de expresion se usa con mucha frcuencia en los comple-
. s dircctos, complementos circunstanciales y determinativos y otras
.- esenciales de las frases.

,

Blaine ambicioso. brillante y turbulento sale. ..

(t.X.p.68)

cste ejemplo no solamente se percibe la técnica triptica de adjeti-

.n. sino que sobrepuesto aparece el epiteto. Don Gonzalo Sobejano

« libro El epitcto en la lirica espaiola manifiesta que el epiteto
rre solamente cuando el adjetivo es atributivo como en el caso citado.
i el ejemplo que sigue el verbo es copulativo y determina que los adje-
~os sean explicativos y que no aparezca esta figura. pues el adjetivo
¢ne funcion predicativa:

>

| es flexible. movil y rapido..."

(e1X.p.117)

Los ejemplos gue siguen son muestras de la elevada técnica de ad-
jetivacion triptica que emplea el maestro en las Escenas.
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“Cierto que no me parece que sea buena

raiz de pueblo este amor exclusivo, vehemente
vodesisosegado de la fortuna material que
malogra aqui.”

CSu vida foe de una fiera cobarde. faca v
himbrienta.”

"Todo es juego. movimiento y gusto.”

“Hayv el chino abate, sabichoso y melifluo. . .
“Los yanquis mudos, cejijuntos, vacuos. . L
“Con pluma vivida coloreada y novelesca..."

v las botas de lengua, agresivas, fruncidas,
pontificales.” o '

. .todo era pifano. tambor'y corneta:
toda era banderin lamada, y estruendo.,

- .otro ciego, sordo 'y mudo”se. sienta
A unia maquina de eseribir,. .’

" . .el suelo revuelto. -herboso, estropeado.”

- las damas ricas; y los jurados abandonan
lentamente sus asientos y con su paso elastico,
rapido, inquieto pasan. . .

-.carta de sapo. rastrera y babosa en
que trata a Spies como amigo.”

“El hijo del aleman es culto, respetuoso
fuerte v dado a su trabajo.”

‘Logico. culto, fértil. .. esta monsefior Capel
venerado v agasajado. . . :

“Abandonados todos. por la solidez que
trae al animo esta vida, precipitada, suntuaria
voavariciosas

“Vapores blancos de tres puentes. ..
vapores azules. rojos y verdes. ..
“Misteriosas. constantes, enormes lieles
son las manos que llenan esas arcas. . .

(tIN. 3

(tIXp )
(e.XTI; )
(. X1 )

(t.XLp.i
(t.XILp.

(eXpaies
(LXILp.96,
(6. X11,p.304)
(t.XI1p.439)
tIXp.161)
(t.X1,p.347)
(t.Xp.116)

(t.X.p.158)

{(t.X.,p.190)
(t.X.p.296)

(6.X.p.307)




e le ve como ¢l es de raza fuerte de
re v de voluntad valerosa, hospitalario, diano. .

(1.X.p.322)
Lombres torvos, perezosos y sensuales.

(LX.p.324)

nanera de adjetivar del maestro hace que haya mayor distribu-

e acentos en sus giros, lo cual contribuye a la gran musicalidad de
NS . Esta adjetivacion, en muchos ¢asos triptica. se encuentra en la
P Ao sus periodos y algunas veces en el apodosis de las pluralida-
o . otros casos la emplea para anunciar un momento de plasticidad.

s técnica yue sefiala una atraccion por ¢l verbalismo también se

Lanifiesta en los complementos directos, circunstanciales y determi-

i < Je las epistolas, como se ve en los siquientes ejemplos. .o sobre-
. e aqui es gue los ejemplos no aparecen esparcidos sino que se con-
. e intensifican dentro del mismo periodo. En muchos casos los
o dementos directos vienen acompanados de complementos explicati-
. como en este ejemplo. Otros ejemplos de complementos que comple-

(. ia accian de los verbos siquen:

Y todo eso se ve en un dia. El hombre muerto

con i mano sobre ¢l retrato aplastado de la tragavidas:
ja procesion de los invalidos gque va con misica al frente,
4 ver ol palacio de maiz las carrozas de

cuatro caballos con su carga de gente alegre, camino de
lerome Park, que no es mas que cueva al aire libre,
cueva de jugadores.”

(t.X11,p.73)

©denuncio la politica aleve, la intriga

«util. el gobierno [raudulento, las

complicadas inicuas, la ambicién tenebrosa,

Ih naturaleza meramente humana del Pontificado.”

(t.X1,p.248)

“Apenas, por los rapidos pueden contarse

los sucesos. las encrucijadas, las entrevistas
de exploracion. los manifiestos, las denuncias,
Jas mordidas. los mandobles.”

(t.X1lpa32)
__se han levantado, con esos capitales
huecos. creados por el consentimiento publico.
mas talleres, mas empresas, mas vias [érreas.
mas poblaciones de trabajadores. . .7
(.X.p.303)

“Mafana entraran en labor v ayudaran u los
zapateros. a los pintores. a los enladrilladores.

a las tejedoras de seda. a los sombreros de apariencia
fina. a los elegantes impresores.”

(0.X.p.309)




e le ve como ¢l es de raza fuerte de
e v de voluntad vaderosa, hospitalario. digno. .7

(1.X.p.322)
Linbres 1orvos, perezosos y sensuales.

(1.X.p.324)

nanera de adjetivar del maestro hace que haya mayor distribu-

Cie Lcentos en sus giros, lo cual contribuye a la gran musicalidad de
st . Esta adjetivacion, en muchos casos triptica, s¢ encuentra en Ly
I Je sus periodos y algunas veces en ¢l apédosis de las pluralida-
o . otros casos la emplea para anunciar un momento de plasticidad.

“ta técnica que sefiala una atraccién por el verbalismo también se
} canifiesta en los complementos directos, circunstanciales y determi-
" - Jde Tas epistolas, como se ve en los siquientes ejemplos. Lo sobre-
: .¢ aqui es yue los ejemplos no aparecen esparcidos sino que se con-
« e intensifican dentro del mismo periodo. En muchos casos los
o - olementos directos vienen acompaiados de complementos explicati-
<. omo en este ejemplo. Otros ejemplos de complementos que cample-
ot accion de Jos verbos siquen:

Y todo eso se ve en un dia. El hombre muerto
Con Ia mano sobre ¢l retrato aplastado de la tragavidas;
la procesion de los invalidos que va con musica al frente.
4 ver ¢l palacio de maiz las carrozas de

cuatro caballos con su carga de gente aleqre, camino de
lerome Park, que no es mas que cueva al aire libre,
cueva de jugadores.”

(e.X11p.73)

denuncié la politica aleve, la intriga
«util, ¢l gobierno fraudulento. las
complicadas inicuas, la ambicion tenebrosa,
la naturaleza meramente humana del Pontificado.”

(£.X1,p.248)

“Apenas. por los rapidos pueden contarse

los sucesos. las encrucijadas, las entrevistas
de exploracion, los manifiestos. las denuncias,
las mordidas. los mandobles.”

(0.X11.p.A32)

_.se han levantado. con esos capitales
huecos. creados por el consentimiento publico.
mas talleres. mas empresas, mas vias [érreas,
mas poblaciones de trabajadores. ..

(6.X.p.303)

“Mafana entraran en labor v ayudaran u los
zapateros. a los pintores. a los enladrilladores. |
a las tejedoras de seda. a los sombreros de apariencia

fina, a los elegantes impresores.”

(£.X.p.309)
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‘Admiro nuestra energia, nuestra empresa,
nuestrainvencion fértil v nuestra abundancia
e recursos.
(t.XIp.222
Comia poco. pan moreno al levantarse. . . a
las cuatro. legumbres, té v pan, v de carne,
und anza sola. .7

{(t.X1.p.199"
senoras que cuidan de enviar a los
minos donde les tienen campo libre, bafios salados,
Hovivos v columpios.”
(6. XI.p.24
‘Eilas tienen sus casinos, sus empresas,
~us asambleas, sus diarios.”
(t.X11Lp.159)

vienen con unas cuantas monedas de a

medio peso, a estudiar mecanica, teneduria

de libros, politica, declamacion, estilo,

fotografia,

(e.X1ILp.4:7)

‘No esta completo el “dia de tono” de la

dama de Nueva York si no va a ver a la policia

montada, a las bombas de incendio, a los coches
dv correo, a los carruajes de imperial. . ."”

(£.X11,p.478)

bos cjemplos de complementos circunstanciales siguen a continuacion.
P el primer ejemplo se observa la elipsis de la conjuncién “con”. Ests
Teomcaasindética da mayor fluidez a la descripcion:
Y cuando ya fatigada la ciudad de los
prolongados festejos. vio al dia siguiente
apifada desde el alba en las calles, la
orocesion con sus escuadrones sin orden,
i caballeria de carniceros, de sombrero

AR D

le seda v delantal. sus colunmas de revocadores,

e than poniéndole techo a un templete. sus

demanes con siete carros en honor del vino

wlacerveza v del carnaval: sus italianos

Ae uniformes vistosos. sus franceses de ‘
cascos y banderines, sus irlandeses con o

sréhol en el sombrero, sus escoceses de gorra i
v opierna al aire, sus bomberos con las ?
bombas viejas, sus alegorias, .. " A

(t. XI1,p.73)
“Timido primero, v fuego mas enérgico de verse
desairado empezd a alzarse entre los republicanos
un clamor de reforma en la manera de nombrar los
empleados. en los trabajos electorales y la
recaudacion del fondo para ellos en la distribucién




t:audulenta del sobrante del Tesoro en los derechos

Cymportacion.
(. X.p.198)

“t.blaban desde un pualpito en las
ins, desde un barril en las plazas,
e un caballo en los caminos.”
(t.X.p.191)

©jos vimos pasar un afo antes
on sus banderas, con sus notas al

Gre, Con sus L'S]')OSHS. .
(£.X.p.309)

v e levanté la madre de Parnell,
que habla en frases cortas y nerviosas
~omo quien lanza dardos, o como quien
.« sacude cadenas de los hombros.
(t.IX.p.311)
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Capitulo X1l

Kl JERBATON EN LAS "ESCENAS NORTEAMERICANAS”
DE JOSE MARTI

n los diarios solo eso se lee.”
{.X1Lp.103)

"
PBuenas cosas a [e se nos preparan.

{t.XI1,p.102)

1in las pluralidades citadas sorprende la posicion del verbo. Se en-
cuentra el predicado en posicion invertida, La retérica presenta esta figu-
v con la designacion de hipérbaton.

" Miseros, los viajeros del Polo!”

(t.X11,p.303)

fin esta pluralidad se observa la separacion de la colocacion usual:
ntivo. adjetivo. En otros casos, estd figura se caracteriza por la se-
. awién entre el sustantivo y su articulo y la anteposicion de voces ver-
wuoy frases supratemporales y supralocales.

La alteracion sintactica aparece con mucha constancia en las Escenas
camericanas. La anteposicion d

¢ los complementos circunstanciales
e a menudo. pero lo que se va hacer evidente aqui no es solamente
» fenémeno sino también la reiteracion conceptual de estas frases ex-
~ativas. Los hipérbatos no se encuentran esparcidos a través de las Fa-
vas como adornos sino que se condesan e intensifican para dar mayor
“mo v coherencia a su elocuencia.
Los ejemplos que siguen cristalizan estos conceptos. En estos ejem-
ins se encuentra el complemento circunstancial en la protasis de las plu-

Jidades en vez de encontrarse en su posicion natural y aparece intensi-
wado por su gran numero:

“Con discursos, con ceremonias, con cohetes

COn regatas, con procesiones. con estrenos,

con simulacros. con rogativas. con bailes

se celebra siempre el dia en que el rico john Hancock
puso su firma como presidente.”

(LX11.p.255)
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Desde que la cigarra aparece. echindose en cara
machos v hembras en incesante dialogo la culpa de

ey teas si los primeros frios; desde que el

sob rojo de igosto quema las hojas pesadas del

manzano. manchado de ora v sangre. como la

porcelana de Iga: desde que. con el humo de la hojarasca
muerta v cuajandose el cielo al fresco del crepisculo
con ¢l color mekincalica de dnix — notase en todo mayor
agitacion,”

(X1, 1)

Los pasajes siguientes llevan los complementos explicativos en 1. .
tasis de las pluralidades, obedeciendo al recurso literario del hipért. .,

“En fa Universidad de Cornell, modelo de escuela
en estos tiempos de hombres, en el instituto de
Cooper, de donde sale el alumno con la gratitud

en ¢l alma, v el escoplo bajo el brazo: en la
escuela completa de Félix Adler, donde se

ensaya al nifo, sin perder la imaginacion

v el sentimiento, en las cualidades de habito

v agilidad necesarias para la vida; en la

escuela prictica de ensefanza industrial,

donde los alumnos se pelean por ir. y sc

les ve crecer la inteligencia v el caracter:

en un rincon del condado de Orange. donde

en el volegio sano v humilde de un hombre de
nuestros paises explica aritmética maravillosa

¢l propietario barbado que al salir el sol le

saca fustre a su caballo v ordeda sus vacas:

en esas escuelas vivas, donde ensefian los maestros
que han hatallado en el mundo lo que se necesita
para brillar con decoro en ¢, para ganarse el

pan sin esclavizar el talento v el honor a intereses
injustos de casta o a culpables connivencias politicas;
en esos talleres de honradez es donde va naciendo
el americano que pueda en lo futuro oponerse

al influjo creciente del yangui de secretaria.”

gm0

i i i AL

(tX11p.241)

“En los arboles. todo es verdor. En los rostros
todo es alegria. En Irlanda todo es susto. En San Francisco

vencieron los enemigos de los chinos. En los
mostradores de las librerias, luce la obra

monumental de un anciano de ochenta y dos afios. :
En torno a mesa rica juntaronse para celebrar :

glorias patrias, los de N.Y.”

(t.X11.p.216)
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En la poimera pluralidad de este pasaje: “En los drboles. todo es ver-
dor’ .+ ot el uso de un neologismo: “verdor.” Esta técnica recuerda

alos o des literatos de Cfin de siglo.”
I tor intensifica el usa del hipérbaton hasta el extremo. A con-
tinuae aguen cjemplos en anteposicion:

.+ confianza primero en sus prohombres. por
“neia de interés personal e inmediato en

—siunfo de los politicos en lucha por la necesidad
crocar, por el gobierno del partido

i trajo la guerra, dilapido los dincros

blicos corrompio los empleos.”

Sin riendas, sin descanso, sin auxilio,
an mas placer que el solitario de la casa,
~nvenenado por la fatiga que cuesta mantenerla. ..

(.IX,p.343)

(t.XLp.b3)
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Capitulo X1

. HIPERBOLE EN LAS “[ESCENAS NORTEAMERICANAS"

. sensaciones recogidas por José Marti en la ciudad de Nueva
Yoo no se traducen idénticas a como fueron percibidas por ¢l. Algunas
deicrminadas sensaciones e han sido particularmente gratas, comor las
crconas de alegria y vida al aire libre en Coney lsland y el “campus’ de
e universidades, En otras escenas el autor permanece indiferente ante
Clerlas sensaciones y hay otras impresiones que le han sido desagradahles
comn L injusticia para con los obreros del proceso en Chicago en 1886.
Por otra parte algunas no han sido sino ilusion sensorial la cual José
ALt traduce con un matiz impresionista como el cjemplo que sique:
L. paraguas cuyos bordes salen dos botas

fuertes de un lado y dos zapatitos bajos de

otro: como las bocas del carapacho del cangrejo.

es una hilera de cangrejos la playa.”

(t.X11.p.89)

Llgunas veces en sus escenas. por obra de ciertos factores psiquicos. se
vensifican algunas sensaciones. A esta magnificacion de sensaciones —la
érhole—. se referien las siguientes paginas.

Los modernistas e impresionistas logran plasticidad traduciendo por
redio de la palabra sus sensaciones. FEn algunos momentos son sentidos
smunes como ¢l oido. vista, olfato. etc. En otros casos es el sentimiento
werior: miedo, injusticia. grandiosidad. dolor, etc.

El afan de estas corrientes literarias por percibir el mundo mediante

‘ox sentidos les lleva (para emplear la nomenclatura de la filosofia) al
materialismo sensual o al hedonismo. “Este hedonismo se manifiesta en
1a hiperestesia en la obra de José Marti y otros escritores del fin de si-
glo. La magnificacion de la hiperestesia se hace evidente en la hipéerbule
de las Escenas de José Marti. '
En muchos momentos de su prosa José Marti emplea la exageracion
en el plano figurado de sus metaforas. como se ohserva en el siguiente
ciemplo en el cual hay un entrecruzamiento del plano visual, tactil y au-
ditive. 1a metafora impura cargada de hiperestesia. se lee asi:

1 Senmunano de tesis, maestro Hlescas, UNAM. 5 de julio de 1968.
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“Ha hablinda el abogado Porter, con voces
que parecian golpes de maza sobre el crineo
mnperfecto v deprimido del intranqguilo reo.

(LIX p.2515

Sl omomento climatico Hega cuando el autor eleva el plano real &
himsensiones hiperbolicas como es el mundo del gigante. Con esta técnici:
o pro-a adguiere Ta ternura y dulzura de su Ldad de Oro. Un tema tarn
nrosaica vomo es la descripeion del puente de Brooklyn. clemento inani.
nado anetalicos v de funcion utilitaria resulta quintacsenciado con esta
tgura de Ly retarica. Rubén Dario alaba estas escenas cuando dice:

AN omemoria se pierde en aquella montafna de

imagenes: pero bien recuerdo un puente de Brooklyn
literario igual al de hicrro.” ¥

Fael siguiente ejemplo se lee una descripeion del famoso puente:

“Palparemos todo desde el cable que

muerde la tierra, sube a 279 pies baja a

189 vuelve a subir a 279 y como monte que
camina, entra rompiendo la ciudad de Brooklyn
v se clava cerca de su plaza mayor hasta la
bhandera del tope, que parece avisar al

ciclo que el hombre anda cerca de él.”

(t1X.p.419)

En Lo protasis de esta pluralidad el autor no solamente emplea vna
etafora que compara algo particular, el cable, con otro objeto particular:
i oente, sino que ambos se unen y los verbos subir y bajar prestan nio-
eniento @ una boea gigantesca que se une en una visién lirica. Lo que se
“oe evidente no es el valor simboélico de las cosas mencionadas como el
e v la plaza mavor, sino la grandiosidad de este monstruo con dien-
©5ojigantes que va comiendo y destruyendo la ciudad. La visién de esa
progigantesca en movimiento continta en este ejemplo:

“Sus cimientos, que muerden la roca en el

fondo del rio. Paredes altisimas de cuerdas

Jde alambre. suspensas, —como de diente de un mamut

que hubiera podido de una hozada desquiciar un monte
Jde cuatro cables luengos paralelos. . .”

(t.IX.p.423)

Cuando José Marti se refiere a las inundaciones del rio Ohio, sique
Lrmarcha destructiva de ese monstruo y se acentua la hipérbole:

. .olas oscuras del rio Ohio encabritadas
y en despeiio se han derramado ahora por

valles v tragado villas. como los animales

W fiulwn Dario. Los raros, p. 286.
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monstruosos de otro tiempo, los arboles y
odo en el paso.”

(LIX.p.353)

gigantes en el plano figurado con sentido hiperbolico, de los mo-
ntos plasticos de José Marti, no aparecen sicmpre en su funcion des-
crors. Bl maestro humaniza estas figuras de dimension cosmica como
ve en este ejemplo en el cual el gigante duerme como los hombres
st siente el mismo desencanto al levantarse en las mafanas.

“-(ué hermoso encrespaniento ¢! de este pueblo

dos o tres meses hace! Parece como gigante dormido.
que seguro de su fuerza en Ia hora dura, no se da prisa
1 levantarse, mas se levanta, mueve la maza enorme,
aplasta ol enemigo o al obstaculo y de nuevo duerme.
Y en su sueiio oye.”

(£.1X.p.336)

Bn el apodosis de esta vision se sigue al gigante que aplasta el pueblo rui-
Jdaso, como lo hace algan ser con el interruptor de un reloj despertador y
e duerme nuevamente. La figura ademas contiene un fuerte mensaje ético.
l.os gigantes no solamente aparecen vivificados sino también se les atribu-
ven costumbres nobles, como lo es una comida espléndida para muchos
convidados, ¢l banquete:

“iLa entrada del afol Si parece panorama migico
banquete de gigantes, ruido de entrafins. ..

{t.IX,p.300)

Fn algunos casos cuando el autor se encuentra ante lo concreto, y
metalico lo magnifica. exagera 'y llega a evocarlo creando gigantes
hiperbalicas. [in otros momentos este plano real indicado se poetiza con
clementos de la naturaleza y uso personal, que adquieren grandes dimen-
ones. En este pasaje se ve un elemento de la naturaleza, el arbol, mag-
nificado:

“Eros cables como arboles por sus raices.

estan stijetos en anclas planas, por masas que ni

en Tebas ni en Acropolis alguna hubo mayores —iqué

raiz ha podido asequrar a tierra esa gigante trabazén

burla del aire?”

(t.1X.p.427)
3¢ hace evidente también ese Hamamiento a las tierras lejanas de tiempos
pasados, tan del fin del siglo xix. El ejemplo que sigue aquilata una pren-
da de 279 pies. el puente:

“:Oh broche digno de estas dos ciudades maravilladoras!”

(t.I1X.p.424)

Otro clemento de la naturaleza cuyos movimientos se magnifican ante

una realidad concreta es fa serpiente:
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Cuatro cables que como serpiente en hora de
apetito se desenroscan v alzan el silbante cucrpo
deun lado del rio, levantase a heroica altura,
tiendese wobre pilares soberanos por encima del
dagnas vovan g caer del lado opuesto. |,

Yose mecen o manera de boas
satisfechas,

(LIX.p.423)
L realidades psicolgicas y filosofi

adas en una dimension hiperbolica en |

cas también se encuentran evo-
iniveisal, |

as Escenas. En este ejemplo algo
a libertad se compara con algo particular, la mujer y ésta od-
tere una dimension gigantesca:

- dmaginase ver sentada en mitad del cielo,
con la cabeza radiante entrandose por su cumbre,
v con las manos blancas grandes como
aguilus ahiertas, en signo
de paz sobre la tierra ~a la libertad, que en
esta ciudad ha dado tal hija. La libertad es la
madre del nuevo mundo— que alborea.”

(LIXp.423)

En el siguiente ejeniplo, en el cual Jos¢ Marti emplea la técnica de esa
hgura de la retérica, la hipérhole, se observa como el autor compara una
catasrrofe de Lo naturaleza: una inundacién, con una obra humana: el
vorallon, lin este caso no se compara el ciclén con un gig
e vma manera indirecta el murallon

ante, sino (ue
oo fas caracteristic

. que de por si es gigantesco, adquie-
as de un gigante:

Se lo tragé el worrente., que vino del lago
“omo un murallén que se movia, un murallon
iclopea de doscientos pies por la cabeza,

fe setenta de alto. Rompio cl dique. flojo y
lesatendido: se llevs, como una hoz. los hosques
+ue tenia al pie: peld la tierra hasta la roca

v arrancd ocho pueblos y los deshizo contra
<l puente: tropezéd con un rio, v lo echs de
“do: aventd en la ferreria. como granos de
irena. dos cubos de hierro de a quince toneladas:
munds la casa de maquinas, y la clavé en tierra:
voled, despedazo treinta locomotoras., . .

(t.X11.p.229)
vomenzando por la segunda frase se advierte que este trozo, ademas
e ser una vision hiperhélica, contiene una estructuracion por pluralida-
les en vorrelacion paralelistica. Son pluralidades bimembres en reiteracion
conveptual. las cuales afaden un ritmo interior al trozo que intensifica la
acaian brutal del murallén en su marcha destructiva,

.
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Capitulo X1V

SINDROMES CLASICOS EN LA PROSA DE JOSE MARTI

Ademas de un genial sentido de la prosa manifestado en el mancio
4t lexica v la sintaxis en periodos oviculares y prolijamente trabados
e flevan el lector al ethos. los siguientes criticos han sehalado en la
prosa de Jose Marti influjos de los grandes clasicos.

Max Henriquez Ureia en su libro Breve historia del modernismo es-
cabe lo siguiente:

“. b prosa de Martd acusa la lectura de los
clasicos espanoles —principalmente Gracian y Santa
Teresa— ...por lo que toca a la América hispana,
se pueden senalar en ¢l no pocos puntos de contacto
con Juan Monwalve 1832.1889) ...

Andres Hduarte al igual que Max Henriquez Lireia, enlaza la prosa
José Marti con la de Santa Teresa v anade otros clasicos. Bl pasaje
iente es de su libro Marri escritor.

C el joven Mart era socio del Atenco de
\adrid. ¢ Cindemnizabase de la mala prosa
academica levendo haras v horas a Santa Teresa,
a Cervantes v a Queveda” 1

. maestro Raimundo Lida en el pralogo de su libro Paginas selecras
loseé Marti se refiere a la “frecuente reminiscencia’ en la prosa de Jos¢
Cearti de los mencionados escritores de la edad dorada. E. Anderson
abhert, en el primer tomo de Historia de la litcratura hispanoamericana
shrava lo anterior cuando dice: ’

“Parece todavia préximo a Montalvo por el

predominio en su prosa de estructuras sintacticas

gque podrian encontrarse en cualquier

autor de la Edad de Oro...7" "
# Max Henngue: Urena. Breoe historia del modeenismo, p. 60.
11 Andres lduarte. Marti eseritor, po 67,
 Eorique Anderson linbert, Historia de la literatura hispanoamericama, € 1. p. 325,
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Capitulo X1V

SINDROMES CLASICOS EN LA PROSA DE JOSE MARTI

Ademas de un genial sentido de la prosa manifestado en el mancijo
arl léxico v la sintaxis en periodos oviculares 'y prolijamente trahados
que llevan el lector al cthos, los siquientes criticos han seialado en la
prosa de José Marti influjos de los grandes clasicos.

Max Henriquez Urefia en su libro Breve historia del modernismo es-
cvibe lo siquiente:

...Ja prosa de Marti acusa la lectura de los

clasicos espapoles — principalmente Gracian y Santa
Teresa— ...por lo que toca a la Ameérica hispana,
se pueden sefalar en &l no pocos puntos de contacto

con Juan Montalvo (1832-1889) ...

Andres Iduarte al igual que Max Henriquez Urefia, enlaza la prosa
-+ José¢ Marti con la de Santa Teresa y anade otros clasicos. El pasaje
niente es de su libro Marti escritor.

“. .. el joven Marti era socio del Atenco de
Madrid, ¢ “indemnizabase de la mala prosa
académica leyendo horas y horas a Santa Teresa,
a Cervantes v a Quevedo.” ¥

i maestro Raimundo Lida en el prélogo de su libro Paginas sclectas
José Marti se refiere a la “frecuente reminiscencia’ en la prosa de José
-tarti de los mencionados escritores de la edad dorada. E. Anderson
wmbert, en el primer tomo de Historia de la litcratura hispanoamericana
tbrava lo anterior cuando dice:

“Parece todavia préximo a Montalvo por el
predominio en su prosa de estructuras sintacticas
que podrian encontrarse en cualquier

autor de la Edad de Oro..." "

5 Max Henrigues Ureda, Breve historia det modernismo. p. 60,
Vi Andres lduarte. Marti escritor. p. 67
i~ Enrique Anderson Tmbert. Historia de la literatura hispanoamericana. t. L p. 325
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Interesa subravar la téenica de las obras de estos grandes escritores.
wara ver fas relaciones estilisticas entre Santa Teresa de Jesas, Miguel de
Corvantes Saavedra, Francisco de Quevedo v Villegas, Baltasar Gracian
. ,1\"‘ Narti
SANT N TERIEESA DIE CEPEDA Y AHUMADA
~anta Teresa de Cepeda v Ahumada nacié en Avila en 15135, Ade-
aa e snfatigable actividad de reformadora de fa Orden del Carmelo,
calld shempo para componer altos escritos de literatura mistica.
s b introduccion a fas Obras Completas de Santa Teresa de Jesits
Padre Etren de La Madre de Dios, dice de sus obras que “desde que
s o luz por primera vez, han sido una lectura exquisita para los bus-
adares de bellezas literarias.” Luego cita pasajes de varios escritores que
soentan de su prosa. El padre Jerénimo de San José dice lo siguiente:
Su estilo es Hlano. sencillo, v casero.
juntamente alto, misterioso, divina, ..
Comienza una razon v cuando se le ofrece
otra de importancia, interrumpe aquélla y
sigue ésta v vuelve a la primera v las

-

i

enlaza de tal arte. que siendo o veces cosas
diversisimas, hacen un tejido v consonancia
waravillosa, 77w

Pa figurae de fa retorica a que se refiere el padre Jeronimo en este pasaje
o el anacoluto. Wallgang Kayser en su libro Interpretacion y analisis de
Lo obea literaria dice o siguiente de esta figura:

En los didlogos de Platén se ha observado
ste fenomeno como medio de insuflar nueva
“La. v se encuentra con frecuencia en el
freoon, como es obvio, siempre que se habla
Son e Xcitacion, con pasion.”
Yeopresia de o osanta monja se ve con frecuencia el uso del anacoluto.
~te cjemplo se puede ver como dentro de la misma pluralidad se va
- sentido cuantitativo de las virtudes, a una discusion de percepcién.
“1i el ejemplo:
Gustard vuesa merced mucho de que el
Senior e las dé todas. si no las tiene
v de hallarlo escrito v entender lo que
csoporque una merced es, dar el Senor la
wereed v ootra es entender, que merced es v
aue gracias vootra es saber decirla v dar
centender como es, LT

PUSAjY Que sigue se ve ¢omo los pensamientos toman otra direccion.

omiaenza von o primera de las virtudes teologales. v la interrumpe con

- tesarrollo de una alteracion legal v termina con la causa original de
moSanta Teresa de Jesus, Obras Completas, ¢, 1, p. 21,

" Woltgang Kavser, Ineerpretacion y analisis de la obea literaria, p. 190

=t Santa Teresa de Jestus, Su Vida, p. 94.
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e, He aqui un cjemplo entre los numerosos que ofrece la santa monja:
“1.a fe esta entonces tan amartiguada y dormida
como todas las demias virtudes, aunque no
perdida, que hien cree lo que tiene la Iglesia,
mas pronunciado por la boca, que parece por
oo cabo la aprictan y entorpecen, para que
Casi como cosa que ovo de lejos le parece
que conoce a Pios.” —

a Tiqura de Lo diccion que predomina en la prosa de Santa Teresa es
. elipsis. Siguen ejemplos de esta construccion.

“Aqui me parece viene bien. como a vuesa merced

we dijo. dejarse del todo en los brazos de

Dios: si quiere Hevarle al cielo, vaya;

«i al inficrno, no tiene pena, Como

vavar con su hien: si acahar del todo la vida,

exo quiere; si que viva mil anos, también:. ..

En muchos momentos se encuentran los ejemplos de elipsis cuando la
santa monja introduce el estilo directo dentro de las pluralidades. Esta
feenica es muy frecuente en la prosa de José Marti, como se verd mas
adelante.

dax figuras de la retorica gue forman una parte integral de la
cotructuracion de la prosa de Santa Teresa de Jesis, asimismo resaltan
Ul vista en las FEscenas norteamericanas de José Marti.

1] anacoluto es frecuente en la prosa de Jos¢ Marti. En cl siguiente
cjemplo de esta figura comicnza con comentarios de la vida nacional de
os Estandos Unidos ¢ interrumpe el concepto con alabanzas al hombre:

“La vida nacional es aca ruda, y puede en ella el

interés mas de lo que conviene. para la armonia

de la dicha, a las dotes de humanidad y sentimiento.

porque es hermoso y casi divino ¢! hombre.”

(t.X11,p.300)

n esta pluralidad el autor va de un mensaje gtico para las damas a una
violacion de un estado civil; he aqui el ejemplo del anacoluto:

“1.a mujer debe aprender, en lo esencial al

menos, cuanto aprende el hombre. para que no

se haga por incompetencia de la mente. el el

frio de la casa, el divorcio que a pesar de °
su realidad no acepta. acaso con sabiduria,
la lev.”

(€.X11.p.301)

Esta figura de diccion que consiste en Ja supresion de palabras, la
clipsis: se encuentra con mucha frecuencia a través de las Escenas. En el
ciemplo que sigue se observa como llega a faltar una parte de la frase:

2 Sunta Teresa de Jests. op, cit, p. 170,

S8 Ihidem., p. 93,
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Y oquien vioa uno, vio o toda la legion:
espaldudos ventrudos, carnazos, de sombrero de
pela, con T mano en el chaleca publico, el
vadillo entre Jos dientes, las mozas en monton,
fnuca de tres buches, fofa vy rapada.”

(L.XI11,p.327)

a1 oste epemplo al comenzar el autor la segunda parte de la frase con
~ voveblos: Texpaldudos, ventrudos. .. en forma mas pleonastica po-
cincfaaber dichor Vla legion incluia seres que eran individuos espaldudos.
sotre Doy " vero prefiere la elipsis. En algunos casos la elipsis se en-
sentra on pluralidades largas como la siguiente, que ocupa un parrato:

v ol vuelo de una ciudad a otra, y a todas
“whrar o Nueva York por su actividad febril, o
ladelfia por lo reposada, a Washington por bella,
““hicago por culta, ;quién lo dijera! por culta y
imgable, por literaria y artistica, por inteligente
v oasombrosal”

(CXILp.161)

o otros momentos la elipsis se localiza en frases lacénicas como la yue
e

Por vagabundo no lo puchn condenar; y ensefia
bis manos llenas de dinero

(t.X11p.404)

toaedo el autor prefiere reproducir el lenguaje popular-con el estilo di-
wooresalta iy elipsis, como se ve en los siquientes ejemplos:
R U Y xomhm vit creciendo y su espanto. \ a
ve o Val. Ya tiene delante a Val, ;Oh Val. n

;. ne lastimes asi el brazol: v aquel otro infamt.:
Vi avenir?

m e L e e e

(t.X11p.36)

SN A e

..un vagabundo le ofrece en cien pesos un

f s horro de terrier para su querida: y echa al

stabundo contra la pared de una puiada: jjugé

la baja del trigo v el trigo ha subido! ;dénde
avaba el negocio en las bolsas, y empieza el robo!?
§ - todo es robo. v no hay negocio?”
; (t.X11,p.69)
: ;Ahi va Pedrote que quiere cinco pesos! ;En el
portal. Pedrote donde el policia no te vea!”

(t.XI11,p.99)

Ademas de las figuras de diccion sefaladas en la prosa de Santa
crexi de Jesus. se encuentran figuras de tipo conceptual en la prosa de
wnta Teresa que se localizan asimismo en la prosa de las Escenas nor-
wmericanas, Dentro de las figuras légicas una figura sobresaliente en

BN
t

9 \..’




ar 9os awtores es i sentencia. La santa religiosa expresa pensamientos
¢ fundos en pocas palabras, como éstos que siguen:

“Bien creo. gque alma que lega a Dios en este
estiado. si muy del todo no deja a su Majestad,
que no la dejara de favorecer ni fa dejara perder.”” !

“Porque ¢l que todo lo puede, quiere que entendamos
se ha de hacer lo que quiere, y se muestra Sefor
verdadero de nosotros.”” ™

‘Ks cosa muy conocida, y si no se quicre dejar
engafiar un alma, no me parece la engafara, si
anda con humildad y simplicidad.” ™

Otra cualidad que aperece en la prosa de Santa Teresa de Jesis es el
~stilo familiar. En los siguientes ejemplos se observa lo espontanea que
ex su prosa: L santa siente que sus lectores son como una familia, y
en varios casos les da consejos como éste:

“LL.gue es gran negocio comenzar las almas oracion,
comen=andose a desasir de todo género de contentos,
v entrar determinadas a solo ayudar a llevar la

cruz o Cristo. como buenos caballeros, que sin
sueldo quieren verdadero y perpetuo reino que
pretendemos ganar.” ™

Fn otros momentos reqaiia al pueblo:

“:Donosa manera de buscar amor de Dios! Y luego
le queremos a manos llenas, a manera de decir:
tenernos nuestras aficiones. ya gque no procuramos
efectuar nuestros deseos, y no acabarlos de levantar
de la tierra. v muchas consolaciones espirituales

con esto.” ™

Fn este cjemplo citado ademas del estilo familiar se ve cémo la santa
autora sigue el habla popular y emplea giros coloquiales como este:

Y luego le queremos a manos
lenas. a manera de decir. ..

En la prosa de las Escenas norteamericanas los ejemplos del estilo
familiar v giros coloquiales que reproducen el habla popular saltan a la
vista. La prosa del maestro se encuentra rica en la sentencia también,
cuando dice:

S tbidem., p. 107,
a5 Ibidem.. p. 137,
W bidens, p. 158,
W lbidem.. p, 87,
W Ibidem.. p, 92,
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“Las lenguas que destruyen debian ser clavadas al
cielo de Ta boca, come las astillas con que cazan
los cocodrilos.”

(e.XI1p.53)

PFrecuentemente sus pensamientos profundos llevan un tono ético y mora
como estos ejemplos:

“No se ha de hablar sin idear, y por el mero
gusto de lucir el talle, como la coqueta.”

{t.XI1.p.251)
“Hay que ordenar mejor el mundo, si-no queremos
gue el mundo se nos venga. encima.”
, (t.XI1.p.251)
“No hay hermosura mayor que el agradecimiento, ni
piga mas merecida que la que sirve una nacion a
los que se quedaron por defenderla sin piernas. ni brazos.”

(t.X11.p.72)
“Canaan es la tierra de la justicia, donde el que
mas ama es el mas rico. porque todo se-lo pagan en
amor.”’

t.X11.p.294)

El maestro emplea el estilo familiar y utiliza formas coloquiales como la
e sigue:

“iGrande es la lengua. cuando sirve para edificar
4 golpes de cuchara de albaiil como la cola del
castor!”

{t.X11.p.53)

'ay cjemplos en los cuales su estilo es tan sencillo y familiar que el lec-
v se siente en plan de conversacién con el autor como cuando parece
e éste dice en un pasaje: 7 Verdad! ;Verdad!”, concedida la polémica
“uva. pero vea usted este otro punto.” Y continta:

“. .o natural es que siga, comprendo a los
paises que abrieron las puertas a sus frutos antes
que nosotros vy tienen fe en ella y se le demuestran
adelantandole caudales.

iVerdad! ;Verdad! pero va se encontrard manera
politica de forzar a esos pueblos a que cierren sus
puertas a los que los han fomentado.”

.

(t.X11.p.463)

La obra cabal lleva al lector por toda la ciudad de Nueva York y cuan-
do se detiene el autor le anima diciendo: “Sigamos, sigamos por las ca-
Hes a la muchedumbre que de todas parte acude y las llena: hoy es el
dia en que se descubre el momento que consagra la amistad...” (t.XL
p.53). Llega a tanta familiaridad con el lector que hasta hay contacto cor-
poral cuando escribe: "De la mano tomamos a los lectores de La América
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o los traemos i ver de cerca, en su superficie. que se dest
de en medio del cielo, 7
l\.‘('t()l' s¢osiente como (]llL'

aca limpiamente
(LIX.p.423). En su paseo por la cindad el
encuentia personajes conocidos porgue dice
el autor: :Como te va Miguelon? ;Quién Hega gue e abre paso tedo
o mundo?” (LNXTEp07). Cuando Hueve, el lector se siente amparado en
st coche cuando dice Jose Marti:  Vaya Secretario, déme su paraguas
que este no alcanza para dos Presidentes. y vea que los gque vamos en este
coche somos gente honrada.” (CXIHLp.167).

A los perezosos los rine:
Jevantate. 1o que tienes peni.

v visita a los pobres! Matrona perezosa
ten junta de beneficencia o escuela de costural” (t.X11,p.337). Hasta da
Lo ilusion de codear al lector cuando dice: C.mira ese joh ésel que va
A qugar al lewnetennis, o la pelota de jardin con la chaqueta colorada
o I cachucha amarilla: joh. aquel sefor. ..y ese chaleco tan planchado.
v las patillas tenidas y 1o calva, mirale la calva ahora que se yuita el
combrero de pelo blanco!, jay! ;Oh aquel sefor. qué seforén que ha de
o' (e XTEpa3s)

Ouras Tiguras conceptuales que abundan en la obra de Santa Teresa
Je Jests v odel maestra José Marti son la lorma patética,

la exclamacion
v lainterrogacion. 1

in ambos autores, en el caso de la interrogacian no se
trata sicmpre de preguntas que comienzan periodos extensivos, sino in-
terrogaciones que manifiestan su opinidn y expresan sentimientos. Se pue-

Jde ver este fenomeno en los siguientes cjemplos de la prosa de la santa
monji:

THQuidn es éstel guie ansi le obedecen todas mis potencias?. ..
;Quién pone estos descos? ;Quién da este animo? Qué
me acaccio pensar, ide qué temo? ;Qué es esto?” ™

“:Cuiles son los que de estos peligran? ;los espirituales?
no. sino es dafio saber uno eso mismo que hace y profesa.
;Los que tienen disposicion para serlo? mucho menos. Pues
sen yué tienen peligro? ;En saber gque es amoroso Dios
con los hombres? ;Que quien se desnuda de todo le halla?
;Los regalos que hace a las almas?™ ™

Fon la prosa de las Foscenas norteamericanas se encuentran parrafos ente-
ros que emplean esta figura patética. como el que sigue:

“:Qué es la convencion? ;Quiénes la forman? :Con
qué diversos ohjetos se reane? ;Cuales

son sus funciones en la campana presidencial?
:Como designan los partidos su candidato a la
Presidencia? ;Como es aqui la politica

practical”

(t.X1p.463)

La santa monja desahoga los

sentimientos y alabanzas en exclamaciones
como éstas:

v Ibidem., p, L
o Ihidem.. p. 18,
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SOl benignidad admirable de Dios. que ansj
os dejiis mirar de unos ojos, que tan mal han
mirado. como los de mi alma! iOh ingratitud de

fos mortales! | Oh almas que habéis comenzado a tener
oravian, e

(L senorio tiene un alma, que el Sefor llega aqui, que
S mive todo sin estar enredada en ello! iQué

orridacesta del tiempo que lo estuvo! iQué espantada-

fosu ceguedad! ;Qué lastimada de los que estan en ello!' w2

Mart conmueve al lector con sus exclam
v variedad ala expresion, camo lo h
vocjemplos que siguen se encuentran

aciones y esta figura da
ace en la obra de Santa Teresa.
en las Fscenas;

Buen viejo, que encanta a las serpientes! iAlma clara,
que nos ve lo grande del corazon bajo los vestidos
manchados de sangre! {A ti que hablaste de Ia

libertad como si fuera hija, la otra América te
]
[EREINI

(t.XI.p.112)

;Pompa asombrosa y majestad sublime!, jnunca ante
altar alguno, se postré un puehlo con tanta
reverencial”

(t.XI,p.113)

Ab! pero si supieran cuinto lloras, te levantarian
del suelo. como a un herido de muerte: iyt
también sabrias alzar el brazo hacia la eternidad!™

(.X1.p.99)
AN aqui los corazones no son generalmente
sensibles! faqui no hace templar la idea de un hombre
muerto por el verdugo a mano frial jaqui se habitaa
ol alma al egoismo v la dureza!™
(t.X1.p.57)

MIGUEL DE CERVANTES SAA VEDRA

Miguel de Cervantes Saavedra nace en Alcala de Henar
i Valbuena Prat su primer ambiente fue una ciudad
stwsvno hay duda de que su gran obra cred torres de joyas estilisticas.
“nvo el género de la poesia, el teatro, el entremés y las piezas cortas
o~ La cispide del genio de Miguel de Cervantes se hace manifiestn

rovela. De sus Novelas cjemplares Miguel de Cervantes escribe en
Proologor TA esto se aplicd mi ingenio. por aqui me leva mi inclinacion

sds que me doy a entender. v asi es, que yo soy el primero que ha
wwelado en lengua castellana: que las muchas novelas que en ella andan

es en |547.
de torres rena-

lbniem. p_ 151,

s dbiden . op) 113,




i resas, todas son traducidas delenguas extranjeras. éstas son mias
¢ odas, no imitadas ni hurtadas.” ™

o ohra elegida para analisis en este estudio, es una de sus Novelas

. nplares que no goza de mucha critica literaria v se titula, La Jucrzide
angre.

Antes de proseguir con esta materia. es imprescindible tratar los ele-
atos psicofisiologicos que se ponen de relieve en la vida de ambos es-
rares, José Marti Pérez y Miguel de Cervantes Saavedra. En ellos se
la conjuncion del hombre de letras, el maestro y el patriota. Sahios
¢ por sus ideales sufren juicio y encarcelamiento. Al cumplir el vigésimo
inte o de su vida ambos patriotas han sido veteranos de batallas

avores (José Marti, el Grito de Yara, 1868; y Miguel de Cervantes. la

alla de Lepanto, 1571.) José Marti pierde a su padre espiritual, Rafael
laria Mendive, en la batalla de Yara, El Soldado de Lepanto pierde su
dazo izquierdo.

En lo particular, la lealtad de ambos escritores queda en antiresis

: Miguel de Cervantes a su_monarca Felipe 11 de Espaiia; José Marti leal
1 Partido Revolucionario Cubano que se opone a los que oprimen a su
suehlo.) Lo que los une es su pensamiento universal que se manifiesta
e los parlamentos con el lector, escribe José Marti:

“Es una noble cosa morir con la armadura encima
v estando en el trabajo a que la vocaciéon nos
ha Hamado.”

{(t.1X.p.33)

15l siquiente pasaje contiene las palabras de Cervantes. a bordo de La
Marquesa, al recibir la herida fatal. Liste pasaje hace resaltar la correla-
cion formal entre ¢l Soldado de Dos Rios y el Soldado de Lepanto.

“que qué dirian del. .. ¢ que mis queria morir
peleando por su Dios y por su rey, que no
meterse so cubierta,” %!

Fn Ia novela cjemplar La fuerza de la sangre. Cervantes emplea una
reenica estilistica que encuentra imitacion en las Escenas nortcamericanas.

La adjetivacion triptica que emplea el gran clasico tiene un gran eco
en la obra del maestro cubano. He aqui ejemplos de La [uerza de la san-
gre donde se ve esta manera de utilizar el adjetivo. Al describir a Leocadia
ia protagonista de la obra. se lee: co

“Es noble v discreta y medianamente rica. ..
“La ventana era grande, quarnecida y guardada

onn

de una gruesa reja. ..

5 Miguel de Cervantes, Novelas cjemplares, p. 2.

S1 Angel Valbuena Prat. Historia de la literatnra espaiola, t Hoopo 7.

wh Miguel de Cervantes, op. cit. p. 134
w6 Jhidem,, p. 129,




Miguel de Cervantes decide terminar la obra con esta técnica; sigue el
sjemplo:

Jda fuerza de la sangre que vio derramada en
en ol suelo el valeroso, ilustre v cristiano
abuelo de Luisico,” 47

#1 calificativo multiple se emplea con luminoso ingenio a través de las
sosornas norteamericanas. e aqui ejemplos del adjetivo triptico:

..el cielo brifluba con ese palido,
vivido, misterioso color de la esperanza.”
(.1Xp.334)
..¢l creador de esta obra: un hombre
modesto, tenaz y honrado.”

(t.IX.p.3)

EL capitulo S1ocontiene mas ejemplos de esta indole.

El noble y sublime estilo del notable renacentista deslumbra con gi-
ros de la retérica cortesana en la novela ejemplar citada. Damaso Alonso
en st monumental tratado Seis calas en la expresion literacia espasiola ve
la prosa de Don Quijote desde una perspectiva nueva cuando habla de
la formula basica que cmplea el maestro castellano en la estructuracion
de las pluralidades de Don Quijiote. Sintéticamente se refiere a la estruc-
ruracion por pluralidades en bimembracién con sintagmas no progresivos
en relacion aproximadamente tautolégica. Fste fendmeno se encuentra
también en la novela cjemplar La fuerza de la sangre. Los momentos
mas intensos de la obra contienen esta estructuracion, como se ve en los
cjemplos que siguen.

Rodolfo. ¢l protagonista de la novela elegida para este estudio, se
~neuentra en Italia cuando recibe el correo avisandole que sus padres le
“enian concertado casamiento. El joven sale con ansias de ver a su prome-
rla vose embarca en una galera y en 18 dias se encuentra nuevamente en
<u palacete. El cortejo de la prometida desfila ante el joven caballero. La
feseripcion siguiente contiene esta técnica mencionada:

Poco tardo en salir Leocadia (A1) v dar (A2) de

si la improvisa (B1) y mas hermosa (B2) muestra que
pudo dar jamas compuesta {C1) v natural (C2)
hermosura. Venia vestida, por ser invierno. de una sava
entera de terciopelo negro. llovida de botones de

oro (D1) v perlas (D2} cintura v collar de

diamantes. Sus mismos cabellos. que eran luengos. (E1)
v no demasiadamente rubios. (E2) le servian de

adorno (F1) v tocas. (F2) cuya invencién de lazos

v rizos v vislumbres de diamantes que con ellos se entretejian,
turbaban la luz de los ojos que los miraban.68
S Thidem, po 136,
S Ibidem., p. 138,




| formula de estas seis pluralidades con sintagmas en geminit-

v [

Al A2
3t 32
Cl C2
DI D2
1 E2
Fi F2

Fn el momento mas teatral de la novela. el parlamento entre la jo-
. doncella vy el travieso delincuente, en el cual la jovencilla se encuen-
on el momento mas caético de su vida, ella trata de platicar y per-
i al travieso mozo. Aungue fa domina el panico su dialogo no tiene
c-tilo Heno de figuras patéticas, ni se emplea la elipsis para dar sen-
o de mcoherencia, ni hay sentido del anacoluto dentro de este estilo
vito. La nife habla con compostura y equilibrio, y se transparentd
L nerte estructuracion bimembre cuando exclama:

— Atrevido mancebo. que de poca edad hacen tus hechos
jue te juzgque. Yo te perdono la ofensa que me has hecho,
can solo que me prometas (Al v jures (A2} que como

i has cubierto con esta oscuridad, (B1) la cubrirds
con perpetuo silencio {B2) sin decirla a nadie. Poca
recompensa (C1) te pido de tan grande agravio (CZ) pero
parasmi serd la mayor que yo sabré pedirte (D1) ni tu.
quertas darme. (1D2)769

| - iarmula que sigue es esta:

Al A2
B1 B2
Ci Cz2
D1 D2

Zata estructuracion por pluralidades bimembres cuyos elementos estin
jeminacion. es empleada con gran frecuencia en la prosa de las Esce-
norreamericanas. Damaso Alonso evoca este proceder y dice gque se-
.- “una falta de prisa. una necesidad de hacer con majestad, con no-

... lo que quieren comunicar a la expresion es decoro. armonia.

.edad. reposo. v sosiego.” 70 Todo esto comunica José Marti en el pa-
siquiente que lleva vectores sintagmaticos en estribacion:

Sy influencia que era vasta en todos y

sinqular en los hombres jovenes. venia de su

facil (A1) v osado (A2) dominio de todas las
formas del conocimiento humano. su espléndido
modo de aplicar (B1) v hablar (B2) lo que sabia;
v su ardiente (C1) v afectuosa (C2) naturaleza,
s Phiden.. p. 128

T Damase. Alonso, Seis calas en ia expresion literaria espaiola. p, 32,
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que fe levaha a echar familiarmente sus brazos
~obre o espalda de los ninos (D) v las nipas. .. (1D2) 7

(CINp.3)

formula que siguen estas pluralidades ex la siguiente:

Al A2
Bl B2
Cl C2
D1 D2

il pasaje contiene cuatro pluralidades cuyos miembros son progre-
vou. Ambos letrados emplean la estructuracion por pluralidades en bi-
sembracian con muchos matices. En las Escenas nortcamericanas se em-

Siea para evecar, pintar y describir como. en el ejemplo que sigue de una
anana primorosas

s manana de otoio. clara y alegre. El sol
amable calienta y conforta. ..

(.IX.p.46Y)

Ademas de la bimembracion tautoldgica y cuasitautolégica se en-
cuentra en su obra, la que contrasta contrarios como en este trozo de las
liseenas porteamericanas:

Los tiempos son para Sisifo y no para Jeremias:
para empujar rocas hasta la cima de la montafa:
no para Horar sobre exanimes ruinas, . ."

(£.IX.p.63)

Tambicu se encuentran los correlatos en juegos paranomasticos co-
o este:

‘isos politicos hambrientos de puestos y de empleos
de mando v de gloria.

(t.IX.p.238)

La prosa de las Escenas nerteamcricanas es rica en exceso en cen-
cros de simetria y pluralidades que dan origen a nuevas oraciones inci-
tentales que llevan los periodos a las perifrasis alusiva. Una forma de la
racion compuesta que se encuentra con bastante reiteracion en la obra
de Miguel de Cervantes y de José Marti es el proceder con la coordina-
sion copulativa. He aqui algunos ejemplos de la novela ejemplar La fucr-
s de da sangre. Enomuchas ocasiones el escritor comienza parrafos ade-
mas Jde pluralidades con esta técnica: siguen los ejemplos:

Y abrazandola de nuevo, de nuevo volvieron las
hendiciones y parabienes que les dieron. .. Y aunque la
noche volaba con sus ligeras v negras alas, le parecia

a Rodolfo que iba con muletas. .. Y aunque no estaba




adornada de lod damascos que entonces tenia. conocia
la disposicion de ella. .. Y fucle respondido que si.. L

Y en esto se le iha entrando por los ojos a tomar
posesion ., 72

in la prosa de las Escenas se encuentra con mucha frecuencia
ta téenica v al igual que Miguel de Cervantes, hasta comienza piwra-
as v escenas enteras con ella, Siguen los ejemplos de las Kscenas:

“Y asi como la vida del hombre se concreta en la

méedula espinal. y la de la tierra en las masas volcinicas,

surgen de entre esas muchedumbres, erguidos y vomitando

fucgo. seres en quienes parece haberse amasado

todo su horror. sus desesperaciones v sus lagrimas.”
(t.XLp.J10)

“Y dos dias después. dos dias de escenas terribles en

las casas. de desfile constante. .. —y los carruajes

de las viudas recatadas hasta los pies por los

velos de luto—. vy sociedades. gremios, orfeones,

diputaciones, trescientas mujeres..."”

(t.X1.p370)

Abundan estos ejemplos igual que el polisindeton de la conjuncion
ni”. Las frases compuestas de esta conjuncién hacen que la idea central
anede un poco oculta. Estos maestros manejan la parataxis de tal arte
e por la negacion se llega al concepto fundamental, dandole un matiz
¢ la figura piastica, la litote. a la coordinacion. He aqui unos ejempios
~ este fenameno en La Juerza de la sangre.

_.ni vié quien la levaba ni adénde la Hevaban: pero ni las voces
fueren oidas ni los gritos escuchados. ni movié a compasion el
ni los gritos escuchados. ni movié a compasion el
llanto. ni los arafos fueron de aprovecho alguno. 73

La prosa de las Escenas ofrece una abundancia de este procedi-
“iento tan saliente en la prosa de Miguel de Cervantes. He aqui algu-
-as de los muchos ejemplos de la polisindeton de los ejes simétricos:

“Ni es justo que en prados de mariposas pasten

leones. Ni es cuerdo sujetar a nuestro juicio de
pueblos romanescos,— Ni son los hogares en esta tierra,
aquel puerto sereno. Ni nacen las mujeres en estos
pucblos como en aquellos nuestros...”

N AP AT NI P PERE S ATE s  eep  er

(LXI1,p.248)

1 Miguel de Cervantes, op. cif.. p. 143,
2 Ibidem.. p. 141
o Ibidem., p. 129,
T Ibidem., p. 128
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oni laenergia con que el partido democritico
~¢ prepara para las proximas elecciones, ni el movimiento
anticipado del comercio de otonto. .. ni las peculiaridades
urtosits deoeste pueblo en la terrible estacion que
Alavesamos, .

(CNTLp23s

oeste ejemplo comienza Marti una de sus mas famosas escenas: Lu
nerra cocial en Chicago, la téenica, que emplea es la misma gue el gran
Shacentistia usa con tanto arte: :

Ni ool micdo a las injusticias sociales, ni las
<impatias cieqas por los que las intentan, debe quiar
4 dos pueblos en sus crisis, ni al que narra. ..

(tIX.p.166)

FRANCISCO DE QUEVEDRO

Don Francisco de Quevedo y Villegas nacié en Madrid y fue bau-
tizado en la parroquia de San Ginés ¢l 26 de septiembre de 1580. Alfun-
co Reves en su préfogo a Piginas escogidas de Quevedo dice lo siguiente:
ex politico desde que nace. ve en la politica, como un clasico. la hermana
maver de tadas Tas artes. .. pudo dejarse vivir entre comodidades y hol-
wiras. pera prelivie protestar vovivir siempre —mal o bien— como un
connela de la repablica. - Este mismo afan por ser soldado de su patria.
cocuentra gran resonancia en el que quiso ser soldado de su continente

cupresa: T Como nos afligimos de vivir, como vivimos todos los ame-
Scanos montados en nuestro caballo de Batalla!”™ (1. X1.p.227).

Indudablemente. Francisco de Quevedo entra en el elogiado niicleo

1 que pertenece Jose Martio hombres de armas v letras. Alonso Reves

Comenta del geénero crénica que cultivé Franaisco de Quevedo lo siguien-

. Colecadas sus obras cronolégicamente. forman un periodico de oposi-
S1on contra las costumbres v privanzas de la primera mitad del riglo
SN

Una cronica que guarda en particular un paralelismo formal con algu-
“as cranicas de Jos¢ Marti es Grandes anales de quinee dias. En ésta,
Srancisco de Quevedo trata con léxico variado v abundante el tema de la
suerte de quien fue hijo del gran césar Carlos V Don Felipe [l. Se perci-
e la poderosa téenica narrativa que emplea el clasico en esta crénica. Sus
_erbos son cinéticos v capta el bullicio del pueblo ese 31 de marzo de 1621.
Hace vivos v plasticos los momentos vitales de los acontecimientos. El mo-
mento esperado por todos es cuando sale el rey difunto para el “Escurial.”
B4 auter hace vivir las luces que le acompanan, la suntuosidad de los pre-
~entes. v plasma un cuadro de riqueza real al contemplar los numerosos
criados. Bn unos periodos llenos de figuras de dicciéon por supresion de

0 Alonso Reves, Paginas escopidas, p. 25,

AL Reves, opo it p. 26,
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yalabras, fesaltan los giros cologuiales del puchla al ver el cuerpo de su
ajestad. Fse 31 de marzo a las nueve de ta manana exclamaban: "Era
a amigo de Cristo, que no murié, sino durmia.” Esta intervencion del es-
o directo dentro de pluralidades con matices elipticos se emplea con gran
Caestrin en las fiscenas norteamericanas. Uno de los muchos ejemplox ex
v eronica del terremoto de Charleston que hace gue se oigan los parlamen-
as del pueblo al ver el amontonamiento de sus cadiveres. Los anales, saca
1o lus las intimidades del momento. Se lee de las deudas personales del
onde de Olivares v =u dialogo con el Rey antes de fallecer. "Sefor. yo
Yo Hegado a desear que. en medio de este dolor forzoso, su majestad
Gonre e ciasa. . Jose Marti también refata de una manera vivida las
stimidades de los presidentes. Tlay comentarios en las [iscenas norie-
americanas de las dificultades que hubo entre la sefiora del que fue vice-
presidente en el tiempo de Garfield v la sefiora Cleveland. Se lee de los
Jetalles de o hermana del presidente Arthur, que trabaja en un colegio
contra la voeluntad de su senor hermano.

Fo magnifico de la téenica de narvar de Quevedo y el gran arte de
Contar que manifiesta Jos¢é Marti se deben i su genial poder de escoger
Ve formulas adecvadas a la tematica. Francisco de Quevedo en Los ana-
les e quinee dias emplea una forma estilistica que incluye periodos en
que rvigen las fiquras de diccion v las figuras patéticas que captan la sen-
sibilidad v sensacion que experimenta el pueblo. El gran clasico fiel al
género que cultiva en los Anales de quincee dias hace dinamico y vivo los
acontecimientos que relata. gquardando un estilo apropiado. No procede
con periodos que le levan o tritar el futuro de Espafa. ni su defensa,
temas que lo conducirian a la abstracion y lo concepluoso: el autor trata
Jde Lo sensibilidad  del pueblo y de sus vastas emociones vy marca lo
temporal v lo sensibiliza con un estilo menos mental y sin pleonasmos.

En Los sucdos de Francisco de Quevedo se observa que la estruc-
turacion Jel tercer suefo en particular tiene ecos en las [Escenas norie-
anericanas Jde José Marti. En el Suciio del inficrno la ordenacion de las
pluralidades es paratactica. En contraste con la estructuracion que predo-
mina en la prosa del gran clasico Miguel de Cervantes. en la cual en mu-
chos casos se encuentran los periodos enriquecidos con sindesis logica.
las pluralidades de Los sueros ofrecen un contraste de estructuracion.
Se puede ver en lox pirrafos de Los Suefios yue siguen céomo las
pluralidagdes comienzan v terminan von un sentido independiente. Al co-
menzar ¢l nuevo periodo no hay miembros coordinados para asistir en
la relacion del nuevo pensamiento aunque se encuentran en reiteracion
conceptual. En esta estructuracion la yuxtaposicion de las pluralidades
es lo que e da el matiz de relacion al periodo. Puede resultar en otros
casos en que se emplea esta forma de estructurar que dos pluralidades
en la ordenacion no tengan ninguna correlacion aparente pero el hecho
Je estar situada en vuxtaposicion hace que la memoria emotiva irracio-
nalmente relacione los sintagmas. Este no es el caso en las pluralidades

7 Ibidenm., p. 29,
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del Secao del injiceno que se citan o continuacion porgue la ordenacion
cralacticg seoencuentra en reiteracion conceptual, pero los antores mo-
ternos ban tomado estas estructuracion tan saliente en la prosa de Los
seos anadiendo estas nuevas posibilidades. He aqui algunos periodos
< los muchos gue olrece Don Francisco con este artificio en Los suedos:

En o primera entrada hallamos siete demonios
wrenibiendo Jos que ibamos entrando. .. vi al abad Trithemio (A1 )
con sus libros de Subtilitate vy Poligrafia y Esteganografia (131)
muy enojado con (C1) Cardano.

julio César Scaligero (A2) se estaba atormentado (B2)

wn sus Hjercitaciones (C2) mientras pensaba las desvergonzadas. . .
Teofrasto Paracelso (A3) quejandose del tiempo que

hahia gastado (B3) en la alquimia. .. medicina vy magica (C3)7

Sigue la férmula de estas pluralidades. Lo que se pone en eviden-
viaquioes el hecho de que el maestro de Madrid ha elegido la estruc-
crwion que se plasmaen estas formulas para un destacado segmento
doovn obra,
Al A2 A3
Bl B2 B3
Cl C2 C3

I Capitulo 1 de este estudio analiza las pluralidades que siguen la or-
srnacion elegida por Francisco Quevedo en Los Suciios, v que sigue Jo-
Marti en las fiscenas.

BALTASAR GRACIAN

Paltasar Gracian nacié en Calatavud. Espafia. en 1601 v vivio la
“niade escritor vy jesuita cincuenta v ocho aios. Angel Valbuena Prat
1w sequndo womo de Historia de la literatura espaiola dice lo siguien-
©ide suoestitor TSu sentido del arte literario se funda en el conceptc y
e agudeza, el primero viene a ser la parte solida. el contenido: la se-
wnda el orato. la elegancia.” Deline el concepto como “un acto del en-
sndimientos que exprime la correspondencia que se halla entre los cob-

solon !

Hav diertas figuras en la prosa de Baltasar Gracian que exigen un
stuerzo nlectual de parte del lector para entenderlas. Dentro de las
sorras detdiceddn, hay un ernamento de su estilo que se denomina “re-
cecane que abunda en su prosa. He aqui un ejemplo de Bl Criticon:

“Visto un ledn. estan vistos todos v vista

una oveja. todas: pero visto un hombre no

Cste vista sino uno. v aun ése no bien conocido. ™"

P FE Quevedo v Villegas, Obras completas. 1 p. §9.

A Valbuena Prat Historia de o fiteratira espariola. v, 1L p. 660,
“ Baltasar Gradian, El crincon, p 1Y,
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Otro ejemplo de este fenomena. en gue el apadosis de la pluralidad
queda en conbiaste con el pratasis por el orden inverso de las misiaas
salabras, es este ejemplo del libro citado:

“Vulgar desorden es entre los hambres hacer
de los fines medios v de los medios '
lacer lines,”” 8

Fn la prosa de José Marti también se percibe esta especial disposicion
de das palabras. El retruécano. que algunos autores dicen que es una
forma estudinda. muy trabajada y elaborada, se emplea con frecuencia
en las Fscenas norteamericanas. como se ve en los siguientes ejemplos:

“I.a vida es como la pared de la jarra, que contiene el
vacio atil, el vacio que se llena con leche. .. pero mas
que la pared, vale en la jarra ¢l vacio...”

(£.X11p.ti3)

C.v el color no se lo detienen en las mejillas, porque
alli no hay una sola mejilla con color:”
(t.X1.p.29)
Porque no rebaja el puesto hasta el hombre, sino
eleva ¢l hombre al puesto.”

(t.X1,p.234)
"‘No va sobre los estribos la caballeria que pasa,
el que la ve pasar es el que va sobre sus
estribos.”
{t.XILp.178)

Pin muchos casos los pensamientos y conceptos profundos se expresan
4 traves de las figuras como el equivoca y la antitesis. Estas figuras lo-
Jicas sobresalen en la prosa de Jose Marti y Baltasar Gracian. He aqui
sremplos de antitesis en la obra El Criticon.

“No estan presentes los que no se tratan ni
ausentes los que por escrito se comunican, 2

“Senti menos viva la curiosidad cuanto mas
despierta la hambre.”™

“Dichoso ti. que te criaste entre las fieras,
v av de mi. que entre los hombres.” ™!

Una de lax mas conocidas de esta figura la antitesis, es la que sigue
de su Oraculo manual v lee asi: “Lo bueno si breve, dos veces bueno vy
aun lo malo. si poco. no tan malo.™® Esta figura es notable en la obra de
Jasé Marti como se ve en los siguientes ejemplos:

<1 Bultasar Gradian, op, cit. p. 90,
st bidem., . N
i Ibidem., pe 23,
s bidem. p, 32

2 Baltasar Grocion, Oracnlo manual, p. 77.
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el que se pasa media vida rompiendo vidrios,

se asa laotra mitad, recogiéndolos.”
(. XILp.1&7)
-ni tiene derecho a solicitar el amparo de I ley
ol gue e niega el uso de la ley a los demas.”

' (CNILp.176)
-gente Hana en los gustos v alta en el pensar,
que vive como lo ordena.

(LXI1p.393)

“El deber es absoluto: pero la politica es relativa,”
(¢.XI,p.35)

"No hay mujer que parezca bella, ni hombre que

parezca joven en una de estas mafianas...”
(tL.XLp.153)

St votaban por la patria, votaban contra su interés:

Hin vez de alejar. .. el problema social, lo ha

agravado,”

(t.X1Lp.178)
Ed alan de exactitud y precision en el empleo del lenguaje que se ob-
serve en la prosa de Baltasar Gracian tiene su reflejo en el resplandor de
Ly prosa del maestro José Marti como se ha visto en las paginas ante-
sores. Lo sentencia, maxima o proverbio son figuras sobresalientes tam-
bien en la prosa de Santa Teresa de Jesas. y José Marti.
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CONCLUSIONES DE LA VOLUNTAD DE FORMA EN LAS
ESCENAS NORTEAMERICANAS DE JOSE MARTI

Me complace. en ocasion de haber expuesto mi tesis, ofrecer al pres-
tgioso jurado calificador, cuerpo docente, y compafieros la conclusion
de este wrabajo.

Las Lscenas norteamericanas afirman la intemporalidad vy proyec-
cion transcendental que ofrece el arte de José Marti, pleno de valores
permanentes, al género de la  crénica periodistica.  La acentuada
direccion de la prosa de las scenas nortcamericanas 'y su sentido ético
v pensamiento politico hacen que sea cl iniciador de la eronica modernista
en America. La figura de José Marti se destaca en el campo de la politica.
la oratoria, v la pedagogia v en la opinion de don Ezequiel Martinez Es-
teada, en el prologo de su libro Martiz ol héroe, es “el hombre por anto-
nomaxia.” Bl perfil literario de José Marti y su figura de esteta se acen-
ten Jos afos 1880 a 1890, década en la cual escribe las epistolas que
o sido el tema de este trabajo.

Fa prosa de das [iscenas traduce la abundancia y complejidad dei
“ondo sentimiento v pensamiento martiano, en un léxico y distribucion v
Slocacion de pluralidades sorprendentes. Para llegar a la médula de la

snstruccion de las pluralidades de las Escenas es imprescindible referir-
« al procedimiento de analisis de don Damaso Alonso expuesto en su
b escrito conjuntamente con Carlos Bousofio, que se titula Seis calas
o Lo cxpresion fiteraria espaiola. En lo que sique a continuacion se em-
dleara la nomenclatura de este sistema de diagramar. Para ejemplifica-
Cones especificas en lax cuales se someten las pluralidades de las [isconas

las teorias v [ormutas de Damaso Alonso los capitulos 11y v de
este estudio. ofrecen estos ejemplos

Fon las Fscenas norreamericanas hay una estrechisima relacion entre
el tema v Ia forma. Cuando José Marti trata en tantas de sus escenas los
temas de las funciones inaugurales v de gran gala. su voluntad de forma
s¢ torna brillante v abundante. Resplandece y se transparenta una es-
tructuracion en la cual el autor tiene conciencia de cada elemento de las
pluralidades. Esos espléndidos periodos como los que tratan del afio nue-
vo de 1882 en N.Y. v tantos otros de gala llevan una rigida canstruccion
en Lo cual sobresale la correlacion paralelistica. José Marti escoge cuidado-
samente los miembros de estos peridos. Tomando por ejemplo el perio-
do que trata de funciones sociales de la pagina 21 vy analizando uno de
los miemhros de la creciente ramificacion, se encuentra que a un orden
genérico von modificaciones especificas pertenecen los sintagmas: guan-
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fescasaca, vestidos jovas. oo a otro carresponde jovenes, visitadoree
vodamas b orden es rigido v resulta feliz. Cuando alquna critica dice de
ox penodos de gala de las Escenas que dan Ta sensacion de una ala T
wnte que ~eodespliega, se refieren, o esta construccion especifica Hamod.
s Do Alonso Ty Tordenacion creciente” o Carborizacion.” que v
wvado de pluralidides binarias a trinarias ete. .. Bsta estructuracior,
crcemada es el tema ded cap. i de este estudio.

cnootras de las Hseenas norteamericanas cuando José Marti proce
v iona panegcerico comunica o su expresion decoro y armonia. En es-
o veeanentos utiliza con mucha generosidad la bimembracion gque con-
v ot expansion equilibrada de las pluralidades. El interés de este
ocedmmiento no queda en el empleo bimembre. sino en la relacion de los
detmentos himembres que es una de Tas particularidades mas notables de
noesnlo Enda prosa de las Kscenas estos aprecen algunas veces en re-
GUIon pragresiva vono progresiva v otras veces los sintagmas en relacion
niembre extan en antitésis o en asonancia paranomastica. En las Fsce-
daswe utiliza esta téenica con tanta constancia que seria conveniente ha-
comodificaciones en los subindices de los vectores sitagmaticos para in-
Jiar estos matices de la farma. Dicho tipo de claboraciones artisticas
permite reconocer en José Marti al lector de los barrocos como Francisco
de Quevedo v Baltasar Gracian, En el capitulo xivose estudian las influen-
s e estos eseritores en la prosa de las Fscenas nortcamcericanas y tam-
bivn se manifiesta en qué consisten esas influencias.

Cuando Ja voluntad de Torma del maestro se torna discursiva la pro-
ade Tus Fseenas se encuentra rica en sindesis logico v ejes  simétri-
avvorige Ja forma hipotiactica. Este Tenomeno se ve en las Escenas
ue tratan temas como la justicia v la libertad. José Marti funda toda su
ovtrini en el hombre v su situacion en el universo. Esta posicion huna-

to contribuve a perpetuar su sentido ético. Algunas de las Escenas
cvan envaeltas el sentido de libertad v desprecio por los que ahusan de
o dignidades del hombre. La prosa de estas escenas que tratan de la
hertad se encuentra nutrida de periodos en los cuales se han desarro-
Ledo los matices adyacentes que se relacionan conceptualmente con el te-
caue tige las pluralidades. Se amplifican frases incidentales en perio-
- orolijamente trabados que tratan de causas, electos Vocongeptos lo-
cosde los acontecimicntos que en tantos casos llevan la prosa a la pe-
s alusivac votienen gran fuerza semantica. Ejemplos de estos perio-
s encuentran en ¢l (‘npiluln N
fqual gue Jos pies de un atleta <on la base de su fuerza. José Marti
wie laordenacian correlativa como hase de la estructura de muchos
o los periodos de las Fscenas norteamericanas.

=y

Aunque el analisis revela que el origen de algo de esta prosa mar-
winaex el verbalismo. v mas propio de la oracién verbal que la escrita,
~1 auror logra con gran maestria establecer un equilibrio entre lo verhal
+ litevario que hace gue su prosa no resulte verbalizante. sino bien cons-
cnidas Esta fuera de duda que José Marti emplea la ordenacién corre-
MHva o en su prosa oratoria v oen sus luchas parlamentarias. Cuando
chdesco de Jos¢ Marti es conmover [uertemente al publico. re-
swre o periodos patéticos v téenicas optico-auditivas que evocan los con-
ntox madificantes como cuando se refiere al estruendo v polvo que
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vantan ol caer lus eadenas de un millon de hombres emancipados. Cuan-
o realmente quicre acrecentar la emotividad prove le con las pluralida-
« en ordenacion correlativa formal. que Tlevan la protasis de las plura-
fades en relacion tautoloyica. Las Escenas norteamericandas s¢ encuen-
was de esta teenica: ejemplos que Hevan muchas pluralidades
ceta cstructuracion formal se encuentran en el cap. 1t de este estudio
Yo aspecto Jdentro del parataxis que se emplea en las Escenas con cons-
Lnont v al cual Damaso Alonse ha dado modificaciones especificas, es el
athicio disemmative recolectivo, ordenado v final.

AN CHoVE

in las escenas que tratan de las estaciones del aio se ve como José
Narti se conventra en la teoria artistica del fin del siglo NIX. v dedica
Cias escenas o la exhibicion de los pintores Manet. Pissarro. Monet v
Pregire. B estas escenas se ohserva coma el maestro traslada la téenica im-
presionista del Henzo al pergamino. Al describir un Seurat dice: Tuna
mancha violeta es un hapista: otra amarilla es un perro. . .7 Sigue con
ana brllante delinicion del impresionismo: ~Quieren copiar las cosas. no
COMO SON en siopor su constitucion vose las ve en la mente, sino como en
una hori tansitoria las pone en efectos caprichosos la caricia de la luz.
Ouicten pintar como el <ol pinta. (t. X1 p. 238). En la escena que tra-
1 del verano vertedero en Nueva York resalta la téenica de pinceladas
manchas de color: el periodo comienza con una sinécdoque que se puede
precna o continuacion: T De abajo se ve alla. . una camisa colorada
cmnina un jarro blanco Heno de cerveza, como una gota de sangre
ido otra de lechet (6.X1.p.237) Aqui se ve como el autor
cemente la sensacion percibida sin analizarla. transcribiéndo-
e en ese instante. Lo importante no es si la mancha roja
 un briazo o una camisa. lo saliente como sefala el maes-
o luz v el ol sobre ¢l objeto en ese minuto transitorio.
Lie frases también va al compas de estas relaciones si-
hgico-gramatical borroso. Las fraeses se relacionan
cedar en vuxtaposicion, porque las semejanzas entre los
aeultas. Bn estas pinceladas impresionistas no se en-
logica v el lector tiene el gusto de hacer sus propios
. nsiste ol ethos de estos periodos. La parataxis se hace
inras elipticas, asindéticas. v el empleo del anacoluto
< pluralidades reticentes v afiebradas resultan sen-
sere clegantes v henchidas de hondo sentimiento.
Se puede ver o el capitulo Xode este estudio estas realidades y como
morfologicamente =1 autor va no se relicre directamente a los fe-
nomenos relacionados con el sujeto. ni del tiempo del verbo. ni del modo
en que ocurren estas fendmenos. sino en las cualidades del sustantivo
que hacen que fos verbos v frases tomen sentido adjetivo o sustantivo y
la construccion nominal.

1 e

Trosgmen b
Jentia da
vnlaces voon
padeante v e

vola o sncecdoe

aillas. aungue i

U]

Siquiendo con oy matices afectivos de su estilo se encuentra en mu-
hos casos ¢l Tenameno del hipérbaton. el autor no solamente despiaza
ol verbo o sitios anormales, sino también los complementos circunstancia-
Jex. v complementos directos v determinativos. José Marti ofrece esta téc-
niva von tal rigor en las Fiscenas que se mantiene dentro del mas orto-
doso concepto de la ordenacion correlativa. En los capitulos 1y x1v de es-

te estudio se puede ver de qué modo en las Escenas hay triple adjetiva-
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cione triple expresion verbal, multiple subordinacion yvoun sinfin de pan
celadas desariptivas,

Lamusicalidad es otro de los elementos basicos en la pProsa innova
dovade fas Foscenas norteamericanas, En muchos momantos de las Esco .
s el elemento que da mavor musicalidad a sus periodos ¢s el vector sin
fupmitico en correlacion paranomastica. Se puzden ver cjemplos de este fe-

conena el capo v Bl sistema de diagramar las pluralidades de An -

voran fnbert que se encuentra tambicén en el cap. viin hace que seosituers
v plurabidades de tal suerte que no es dificil ver cémo un sistema rimico
spentineo <rosale de esta ordenacion. Saltan a la vista las pluralidade~
foque prodomina el anapesto que da tono de marcha trivnfal a la prosa.
e pre en tantos casos se alterna con el dactilo que hac: la prosa rapida
croam ballet. Lo notable es que el maestro esta consciente d- este
snomeno vodice en sus propias palabras: las bodas quicren anapestos.
1 amaor dactilos.

Para concluir afirmo que el especial procedimiento de la prosa de
s [oscenas norteamericanas que se cristaliza a través del sistema de ana-
s de los catedraticos castellanos Damaso Alonso y Carlos Bousono
reveli con mavor precision como el gran pintor de costumbres, José Mar-
Hoexpresa su noble atencion a la realidad. Las formulas del estudio es-
tfistico de Damaso Alonso permiten captar las corrientes literarias que se
cncuentran en las [oscenas nortcamericanas desde otra dimension que
ofrece una perspectivin global del movimiento v, mas que todo. la esencia
de suoarte.

TS
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APENDICE 1

151 artificio de la plurimembracion ¥ correlacion en la estructuracion
de la prosa de las [dscenas porteamericanas no ¢s un hecho literario ais-
Tado: singular y reducido a una sola manifestacién: los casos s¢ multipli-
Can o traves de las Escenas. La mancra especial de emplear estos artificios
on las [iscenas norreamericanas hace que s¢ piense en unas modificacio-
nes que recojan las purlicu\uridudcs de la prosa pogtica.

Antes de entrar en materia ¢ menester repasar algunas de las alir-
actones gue hace el autor del libro Materia y forma en pocsia. Amado
Alonso. donde se hace el deslinde de las polémicas sobre el punto de par-
Hida entre Ta prosa vl poesia. K1l critico escribe:

1} Bl verso no es division sintactica y por eso. como unidad ritmica.
es indiferente a la sintaxis. En la prosa ritmica los miembros en que
ce divide un periodo son necesariamentce miembros sintacticos.”

2) Bl verso es unidad de medida y. por lo tanto, un modo de medir

el tiempo. Los miembros de la prosa ritmica, en cambio, son ajenos
4 todo intento de medida. .. "

Tomando en cuenta estas consideraciones. sigue un poema de Beécquer
wie se estudia en Seis calas en la literatura espanola:

“Ta eras el huracan y Yo la alta (A1)}
torre que desafia su poder:

‘lenias que estrellarte o que abatirme! (B1)
‘No pudo ser!

Ta eras ¢l océano y yo la enhiesta {A2)
roca yue firme aguarda su vaivén:
qenias que romperte o que arrancarme! (B2)

No pudo ser- ™

Beécquer decide estructurar este verso en la ordenacion que también

cscoge José Marti para muchos de los periodos de sus Escenas... En

cste poema e encuentra Ta panicu\aridad de la aparicion de las plurali-

dades que quedan en correlacion formal diseminadas, es decir la plurali-

Jdad que contiene los sintagmas que quedan en correlacion formal con la
i A Alonse. Mazeria i forma en pocsia. p- §9.

< 1D, Alonso. Seis calas en Lo expresion literaria capanola. p. 185.
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primera phuralidad (A1),

“Taeras ol huracan v vo la alta torre
e encuentra en la primera pluralidad Jdel se
corden del poema sigue esta forma sucesivamente. En otros de sus poe-
was el sunpeto v opredicado no aparecen hasta la ultima estrofa voen al-
s anstantes guedan en elipsis. Segan Amado Alonso estos elenentos
onoestranos o la prosa JUe en tantos ¢asos necesarinmente liene que se-
i orden sintacueo. En L prosa de las Escenas las pluratidades
Sroamtenen sintigmas que quedan en relacion paralelistica o correla-
ferrecen en vaxtaposicion v oaglutinadas, BEn la prosa ritmica no es

sl vomo en L poesia una serie de [rases y fragmentos que hacen 1ar-
g b apiricon de Ta pluralidad correspondiente. Lna particularidad de
toardenacion mencionada que aparece con tant
Chie Lenas nonteamericanas es la rel

e

Jaralidades de las ]

que desa
gundo verso, 1

Hie s poder

{constancia en la prosa
acion tautologica en la protasis de
sscenas que dael efecto de latiguillos persuasivos
s cadminan en periodos ritmicos, v son de gran valor semantico.

Para contribuir a |

a vision diacrénica de la prosa ritmica se ofrecen
continuacion unas modilicaciones del sistema de analisis que se aplica
Lo estructuracion de la poesia en ol tratado estilistico Svis calas en la
vpresion literaria cspaola. El ejemplo que sigue es de la pagina 206 del
ovenotomo de las Obras compleras de Jose Marti v aparece en la pagina
P de este estudio. clasificado de otra suerte. Aquélla sirve de comparacion
a L forma que sigue:

Ved (11) las camelias (11,1) del Japon (111.1).
Ved (L1} las amarilis (11.2) de Italia (111,2).
Ved (1.1) las rosas (I1.3) de Francia (111,3).

Serepresenta con esta farmula:

SR WIS T
LT 12 112
UL 13 L3

in este ejemplo. el guarismo romano guarda el concepto del género
“da cifra arabe las particularidades dentro del género. En todo este estu-
lio se utiliza el sentido moderno que se da al vocablo género, es decir el
enero no se detine tanto por el matiz sexuado del sustantivo sino por el
djctivo con que concuerda, v mas que todo por la
tramatical de los elementos. Los signos se e
Amado Alonso en su libro Materia
SInion sintética de la sintaxis que comple
womina el sujeto v todos los vocablos
<o psicolagico.” El verbo v tod

semejanza logica v
xplican de la siguiente ma-
y Jorma en poesia ofrece nina
menta esta formula. El autor de-
explicativos que le modifican. “su-
o5 sus complementos llama “predicado

RN}

icolagien.” Sigue que el signo N

n ]

~ . o5 - .
wos. Elsigno 4 se refiere al

se refiere al predicado psicolégico come
@ muestra sefalada ¢ incluye el verbo v osus complementos explicati-
sujeto psicolégico” que en este caso es tacito.
Estox signos ademas de facilitar la clasificacion de las formulas, permiten
que el fector reconozea figuras como el hipérbaton, la elipsis. construc-
1on nominal ete.. a primera vista.
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Iqual que en la poesia los acentos prosodicos y conjuntos de silabas,
v pausas-culminan el ritmo y movimiento del verso: en la prosa ritmica
de las Fiscenas. la reqularidad con que se encuentran las pluralidades que
cmplean los artificios mencionados en este estudio vy la alternancia del
paralelisma v de la correlacion (que Damaso Alonsa lama el hibridis-
mo) hacen que las pliralidades de sus tiradas adquieran una mayor -
Jencia y sean el movimiento interior que ofrece el apoyo ritmico y con-
traste o sus elaborados periodos.
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