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INTRODUCCION 

l .1\ l·SITWCTURACION INTERNA DE LAS ESCENAS 

NORTEAMERICANAS 

DE )OSE MARTI 

\l.· ¡-ocrn1 i rn hacer J¡¡ presentación de esta tesis al honorable jurado 
,,dif1· ,,,\.,r, .i mis m•1estros, cuy<1 enseñan::a hizo posible la realización de 
,·st1'. 11.1h:11". '-' ,1 mis compañeros. El presente estudio trata la gran obra 
,¡,.¡ 111:. 1.1°lnr" f1111d;1dor ele uno de los movimientos de las letras hisp<1no­
.111H'11• .11i.1· •11": I11.\s r;1h;1l111ente tr;1duce el mundo cosmopolita. el espíritu 
\' !'•' n · .1111,.·111 <> d•.'. l.at i110<1méric¡1: el modernismo. 

1 .1 .. /· ... «11.1' "''rl"il/111-ric;¡n;is de José Marti que se estudian en E'ste 
11,d,.1:o1 ''"l"'·i""Hlen ,1 un;1 ct;1p;1 exclusiva de J¡¡ expresión artística del 
ni.""':',, l .11«1 .111;1111,·111c. la vicia de José l'vlarti se puede dividir en tres 
«t.1p.1 ! .. : l'"1m·1;1 se iniri;1 c11i111do. en un tratado escrito en l'vladrid. re­
\ ,.1;1 .1 ¡," " I' 1il<Jlcs el horror que el presidio colonial perpetuaba en las 
« "''·.¡" ·'" ( ·,,¡n l~l triltildn. que tituló El presidio político de Cuba. fue 
•'..''' r11" .. ·11 1·--;·1 'u;111dn el jo\·cn ron taha con 18 años. En los años oue 
<iq11«·1 ""' 1· :i L'll l\L1drid hoj;1s llenas de liter<1tura <1l servicio de· su 
111 l' r l ~ . : ¡ ~~ ._ ·: 1 \ ( i 

Í-:11 1 \¡·.; «011 su lle~¡;1cL1 a tierras mexicanas. comienza la segunda 
<:.•p.: . 1.: i.1 \ 1,!;, lircr<1ri;i de José !vbrtí y el reconocimiento de las rno-
1111·"""1.i\,"; 111nil\:H:in11c:-. que él introduce en la estilística hispanoameri­
""'L' hi t'.cl•'> ,1íios r"micn:a su lahor en la Rcl'ista Uni1•crsal de Méxi­
"' ,. l'•h ,, .. lc-ptt<'' estrena su ohr<1 teatral Amor con Amor se Paga. Den­
.,.,, '." '"''" ;•t;1p;1. lo.< ;1!1os en que se acentúa su grnndiosid<1d son los de 
1 ": ,;'.-1 ·.lJ(\ l·:n 1 \\2 publica en Nuc\'il York su Ismaclillo y también \'en 
;: 

1
;::: .:i<11111oc d,· suo; \ "cr.'º·' .<cn,·i//o.' y \!cr.'os libres en forma dispersa. 

1:-.:.1~ c)h1 .1s pn(·tic;1o; lis·\';1!1 i11110\'i1Ciones cstilístie<1s que se manifiestan 
.. ·11 urJ.1 c-..pr·csic'111 scnciJJ¡¡ pero cars1ad¡1 de l;1 elegante tropologia que 
.·:::¡1l,·.1r.1 ,.¡ lll"<.krn1o;mo. Lo nuc\·o de este arte no se encuentra tanto en 
:.1 1-.,r111.1. qu,· ..... 1111 r11·:c menor. sino en !;1 vuxtaposición. abundancia y 
nr:q111;ili,!.1.i de \;.,, cqui\«tlencias l&xicas. 

Fn lr1 pros<1 su éontrihución a la estilisica se perfila en estos años. 
Fn c"-:.i ,!l-,;1ZL1 del ochent;1 José i\·larti ¡ifirma su prestigio con las cró-
111,.i·; .¡ttc cm·ia ;d periódico La Opinión Nacional de Vene:uela y luego 
.!.: i·juc11c1s :\ir·c.' \' otros diarios hispano<:mericanos. Dichas crónicas fue-
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r1Jn ,·oleccinn<1d<1s v titul<idas las J:sccnas 11orl<'illll<'rica11as v han sido clc­
<Jid;is p<1ra estudio. l~ll este trahajo, porque seílÚn los criti¿os autori:ados 
-.on el testimonio del eslelil que tU\'O una ílrandiosa voluntad de forma. 

l .;i últi111;1 el<1p<1 de la vida de José l'vtarti estuvo dedicada al snvi­
' 1:i ,;,. ·,u q11erid.1 p<1tria. l~n la década del 90 se intensifica la nota sn..:ial 
1·11 h :,·orí;i de su prosa y trat;1 de suprimir en si al esteta. En estos años 

1 
1. :.i tr.11<1dns políticos como el .\/ani{ics/o ck A/011tccristi. 

P.11·;1 el ;iiio de .·\_·11/. 1888. fecha que señala j¡¡ primera el<ipa del 
.. , 'i,.¡ !1Í,,J11r>. l;1s f:'sCt'TlilS TlO/'fl'il/lll'l'iCilllilS de José rv\arti han Visto j;¡ 111: 
·.·:1 :"1111.1 de nónicas. La prosa de estils epístolas de dimensiones olimpi· 
· .1· •.'' el "ftte~10 nuevo" con el cu:il los modernistas encienden su antor-

!1.• . .\1 Ji;1<:er b leclttril de la prosa de las J:sccrrns se siente de tal modo 
1·1 11; 11,,. ritmn de las plur;ilidades musicales y la acumulación de sus 111-
::11:1"·-.1.' imi1qencs que es meneste1· abrir un;1 cesura. p¡1ra continuar lc­
, ,·11.j,, P;11<1 b 111<1vcn ,·omprensión de est;1 hrillante prosa se ha estim<nlo 
· ,,,,,,·111cnh.: sor11eterl;1 ;1 los procedimientos de ani1lisis diaílramal del cu;1l 
"" • r1.·.1dor Di1111<1so Alon,.;o. Esto se hace con el objeto de enriquecer el 
p.1111>1.1111;1 .in;tlítico y est;1hlccer con mayor precisión los complejos modi­
l1.-.1111c.'- ,. pnder \';dorar los <1rtificio,..; .'-llpcrpue,;to,.; en la prosa de las l:s­
, ""·1.'. 1 )e esta manera se extiende el método ecuacional concehido en 
1Hi111t¡'in p;1r<1 !;1 poe,.;ia v el teatro d:1sico al género prosa que cultiva 
¡ .. ,, · i\ 1 a rt i. 

1:11 el presente c.-;tudio se tr¡1t;1ri1 la estructura arquitectónica de la 
¡•tll'-.t de l;1s l'.sc,·11;1.' ,. se ,·cr:1 lo esencial teórico a tra\'és del método de 
·i1.1.¡1;1111;1r de los erndÚos filólogos D:1maso Alonso y Carlos Bousoño en 

•1 lihrn S1·1'.< c'iil.1.< 1'11 /;¡ c'.\'/11'•'.<ión /;1,·raria cspario/a. Se emplearún ade­
'""' l;i,., formas tradicion;tlcs de anitlisis liternrio para lograr el "('ar­
·:i .1:11il'ntn estl;tico" de l;i prosa. que exige el nuevo método de anúlisis 
'" ·: ·"·i.1 cre<1do por los e<1tcdri1ticos citados. 

:\ntcs de entr<ir en rnatcri;1 no estú demi1s recordar cómo establecen 
·1:"estrns Di1maso Alonso ,. Carlos Bousoiio la nomenclatura de las 

.,:,,., o incisiones en la expresión literaria. método del cual son autores. 
!.lisimúlcsc la fon11<1 qui:ús rudimentaria en que se presenta 1<1 co­

·(1Ón de nKcs técnicas mencionadas y repúrese asimismo. en que la 
.::s:ent;rnte eliíle par;1 el caso en lugar de versos. tro:os de prosa de José 

:· .\.1rti. rnmo quedó acl\'ertido al principio. 
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ca" a la de un :-;intagma progresivo. A continuación se aplica la fórnn:l,1 
par<1ti1ctica il los sintagmas citados: 

"Ved (A 1 ) las camelias (13 1) del Japón. (C 1 ) Ved (A
1

) las 

am;irilis ( BJ de Italia. ( C,) Ved (A 
1 

esas rosas ( 13ª) de 

Francia. ( C:c). 

Las pluralidades quedan diagramadas de esta m<1nera: 

camelias (13
1

) 

Japón (el) 

amarilis ( B) 

Se cambia la letra de la segunda y tercera pluralidad a 13 y C porque 
señnlan otro género. Estas tres plurnlidades Uevan la siguiente fórmul;i 
correlativa: 

A. A. Ai 

13:! 13ª 

e:! C:I 

f~I anterior ejemplo corresponde a la fórmula paratf!ctica en virtud de 
que los sintagmas aparecen en seriación y son no progresivos. 

Cuando se sigue el orden natural de la elocución se representan la~ 
.. ·rices de esta manera, quedando en orden paralelistica, como el ejemplo 
•¡uc .~igue: 

Les (A1) leen ( 13 1 ) la sentencia (el) 

Les (A
1

) sugetan ( B~) las manos (e,) 

Les (A1l ciñen ( Bal los brazos (Cª) 

(T.X.p.201) 

La fórmula lleva tres pluralidades trinarias de correlación no progresivo 
y se lec asi: 

A l 

Los conjuntos en ordenación hipotáctica tienen otra manera de definirse. 
Se pueden interpretar los conjuntos en el sentido de las columnas y lla-
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n1;:tr'."e 1· 

fllCill 1.1 

C<... í'. · 

J1,\¡.', 

LI: 
P' ... 

/ .. ; 

de!. 
pcr• 

\Jllll" 

.:r;i par;delistica. el autor Carlos Bousoño prefiere esta no-

:"cL1~ las plur<Jlidades tienen el mismo contenido conceptual 
·1i1:rn11as A A A ...... =A y hay un número indetermi-

" ·:: 
1i:·os por pluralidad. se denomino correlilción reiterativa. 
,: e este fenómeno ocurre en el primer ejemplo citado en 1<1 

··: :~.1 donde aparecen los verhos en relación tautológica. 

.'(.imi{icilción 

d.:11<1ció11 estructural es la ramificación. Of1maso Alonso la 
.::-. • >i\¡ue: "un cauce que va dividiendo y ·volviendo a reunir: 

·: d\';111 :a. el número de brazos es mayor; y cuando este número 
' " ··e suhdivide en ramales. 1 

:.•·;t1<1r.'ir1 ejemplos concretos de esta estructuración en los si­
" .1¡)itulos. 

f<,, n: .. · i i IÍni,/as de· correlación y parnlelismo. 

< " 1J1·1 e que frecuentemente varios conjuntos semejantes estún ex­
prc:-.1d«:. <'JI una ordenación mixta de hipotaxis y parataxis. También 
'L ;il1": .1 d orden progresivo y reiterativo que se denomina mixtos o 
liihr1dn· d,· progresión y reiteración. En estos casos las fórmulas siguen 
!..".~te 11rdcn: 

A1 

1 i);\maso, Alonso, op. cit .. p. 37. 
' l l>frl.•m .. p. 69. 

B1 

A1 

B1 

el 

c. 

n1 

13 



Capitulo ll 

L\ . i iLUNTAD DE FORMA EN LAS "ESCENAS NORTE­

\:\!EHICANAS" VISTAS ·DESDE EL SISTEMA DE 

ANALISIS DE DAMASO ALONSO 

i ·" "''le y los siguientes capítulos se mostrarú cómo José Martí se 
\'<1111 • '' •11 frecuencia de la.s pluralid<1des en ordenación para táctica e hi­
pnt.1. 111 ,, ;d redactilr las Escenas norteamericanas, procedimiento estilís­
tico '•'"' IJ:1maso Alonso en Seis cillas de la expresión literaria somete al 
;111;iJ, .. , •• diil\"Jl'<lnlal referido en particular a Góngoru. Calderón y otros . 

. ·\ , nntinuación. p;1ra los efectos del presente trahajo. se aplicarán 
i.i« f "' 11111l;1s ecuacionales de Alonso. pre\'istas sobre todo para el análisis 
de L, ¡1ncsía. a la prosa poética de las Escenas norteamericanas. 

/: .'r',,. ; ttr.i, ión por pluralidades en ordenación parntáctica e hipotáctica 
<'ll · 1•n1s;1 rioética de las "Escenas norteamericanas", de José Martí. 

1 ,, c:pistola que José l\forti dirige a La Opinión Nacional en c/iciem­
hr1 ·" 1\S1 es el can to a ese helio tiempo del año, las pascuas. Ademús 
,¡.. ·;imetria lógica y estructural que contiene esta carta. Rubén Darici 
l''. . acerca de elb lo .siguiente en !.os Raros; hay unas nevadas que 
,¡, ' lrio \'erdadero"." Regresando al texto de la escena, cuando José 
:-..· .;e refiere ;1 los regalos de los acaudalados de Nueva York escoge 
; . ·k~nihírlos. un;1 estructuración hipotúctica con sintagmas en rela­

·;•) pro\iresi\'o. He aquí el ejemplo que lleva los elementos de la 
:i.1 después de los \'ectorcs sintagmúticos que quedan en correlación 
·i.di~is minucioso de tal estructuración se ofrece a continuación para 
: ludde:. 

l~u;il (Al) celebra (81) el diamante deTiffany (Cl) de tintes 
, ;i n<Hias. \' rnle ( D 1 ) $50.000: (E 1 ) cual (A 1 ) anhela (82) un<1 
nlu111a ( C2) cuajada de piedras que vale ( D 1) diez mil pesos: ( E2) 
,u;1l (A 1 ) compra ( 83) una mariposa ( C3) y paga ( D2) por ella 

mil quinientos dólares (E3). 
(t. IX. p. 202) 

·,: periodo hipotáctico con tropo tautológico en la primera columna, 
:.1 h,Hi:ontalmcnte. lle\·a la fórmula siguiente: 

'· !~ ub~n D. Hin. L>s r:irns. p. 286, 
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Capitulo 11 

LA 11 llNTAD DE FORMA EN LAS "ESCENAS NORTE-

<.. \íU<IC:ANAS" VISTAS 'DESDE EL SISTEMA DE 

ANALISJS DE DAMASO ALONSO 

l :,, 1··.1•'. v los siguientes capítulos se mostrarú cómo José r'vfartí se 
\'ali<"• '• '" 1 n:cucnda de las pluralidades en ordenación paratúctica e hi­
pot:10. <"" .il redactar las li.sccnas norteamericanas, procedimiento estilís­
tico q1w 1 >:1111;1so Alonso en Seis calas de la expresión literaria .somete al 
aniili ._ 1·. d Id\! r;m1al ref e ricio en particular a Gón gora. Calderón y otros. 

/\ '<llilinuación. p;1ra los efectos del presente trabajo, se aplicarún 
Íd~ 1111 u .. 1.J;1s r:cuacionales de Alonso. pre\·istas sobre todo para el análisis 
de l.1 i""·si:1. a 1<1 prosa poética de las Escenas norteamericanas. 

E.,tr11, 11:1.rc·ión por pluralidades en ordenación p11ratáctica e hi¡1otác·tica 
en/.,,.,,,.ª rioética de las "Escenas norteamericanas", de José fv!arti. 

1 .... , pistola que José l'v1artí dirigen La Opinión Nacional en c/icil'm-
hrc , : · 1'·~1 es el .:anto a ese helio tiempo del año. las pascuas. Ademús 
de J.. ·;•.•.·tria lógica y estructural que contiene esta carta. Ruhén Dario 
CX!'' 

d;1:' 
1\-L.: 
Jlil'". 

e ic') ~ 
fó:. 
\' '· 
tll(~ 

,._·.:'.rea de ella lo siguiente en Los Raros: lwy unns nevadas que 
: "' verdadero".'' Regresando al texto de la escena. cuando José 

:diere a los regalos de los acaudalados de Nueva York escoge 
. rihirlos. una estructuración hipotáctica con sinwgmas en rela­

:'rosiresi\'O. He aquí el ejemplo que lleva los elementos ele la 
,Jcspués de los vectores sintagrni1ticos que quedan en correlación 
:1~is minucioso de tal estructuración se ofrece a continuación para 

·.,1dde:. 

' u;d (A 1) celebra ( 131) el diamante de Tiffany ( Cl) de tintes 
•n<irias. v vale (01) $50.000: (El) cual (Al) anhela (132) uné• 
:u l11i\ ( c.2) Cllil jada de piedras que vale (o 1 ) diez mil pesos: ( E2) 
,1,ti (A 1) compra ( 133) una mariposa ( C3) y paga ( 02) por ella 

mil quinie·ntos dólares ( E3). 
(t. IX. p. 202) 

E·· :··eriodo hipoti1ctico con tropo tautológico en la primera columna. 
vi !:.1ri::ontal111ente. lleva In fórmula siguiente: 

11 uhc·n O;irio. L>s rar'1s, p. 286, 
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" , _ 

Al 
Al 
Al 

Bl 
B2 
ID 

Cl 
C2 
CJ 

DI 
D2 
D3 

El 
E2 
E3 

, . '"" .::1ralid¡¡des no quedan solamente en ordenación conceptunl: 
:,111<> 1.u:: , ... , en formal. como lo comprucha "Cual" (A 1) "Cual" (Al) 
"Cu.ii · \ qt1e conciden en ser pronomhres relativos y quedan en rci­
:.:1.H :.;:1 >:::ti; "cclehr¡¡" (BIJ "anhela" (132) y "compra" (133). que 
: r·:n·.· ... ·;1 "" -<er verbos en t1n mismo modo, tiempo y persona: "el día-' 
•:'"""··· ¡, J¡ "un;i pluma" (C2) "una mariposa" (CJ). que coinciden 
:: ·.,·:· •h¡l't• , •. d1: lujo y los complementos directos de los respectivos ver-

''"· .:., Tiff;in;.·" "de piedras," que son complementos explicativos. "Vale" 
i· '·, ·' .. lll r<>' n:rhos. coinciden en modo. tiempo y persona. Las ci Iras 

··'·'"1:1.111\,,, tienen en común ser complementos circunstanciales de can­
''' l.1d 

l ci· c·j1.·1nplns ;1parcccn en aht1ndanci<:1. Al referirse a Osc<1r Wilde. 
/,, .... ~L111i ordc11;1 las pluralidades de esta manera: 

Ot1icrc (1\l) qt1c (Bl) el trabajo (Cl) sen (DI) nlimento 
1 I ·: 1 ) . Ouicrc (A 1 ) que ( B 1) vaya ( 132) la vida ( C2) encaminada. 
1 i ~21 111:1s ;1 hacer oro para la mente. Quiere (A 1 ) que ( B 1 ) por 
,.¡ :1h"11ccimicnto (CJ) de la fealdad se llegue (03) ni aborrcci­
m11·11tn (1:3) del crimen. Quiere (Al) que (131) el nrte (C4) sea 
(!JI) un mito. (E-!) parn la virtud. Qt1iere (Al) que (131) los 
''I"' ! '· :.:; ) de l<i mente y los del rostro vean ( 05) siempre en torno 
.. ; l \'<) 1 1-:::; ) ... 

( t.I X.p.222) 

• 1l> ~·i1H'O pluralidades en correlación no progresivo tienen la 
1 ¡· 

Al 131 Cl DI El 
Al 131 C2 D2 E2 
Al 131 C3 D3 E3 
Al 131 C4 DI E4 
Al BI C5 05 E5 

.. , .. ¡,:i,·ntc ejemplo representa cuatro pluralidades en correlación 

'· ·\1) es (F3]),t1na pelea (Cl) de premio. (DI) Así (Al) 
,:,,·.n d~ lud1<ir (132) el gigante (C2) de Troya (02) y el mozo 

·' · lt "f•rn. Así (Al ) hn rodado ( 133) por tierra ( 03) el gigante. 
: "· 'i 11i.·nc· v ensangrentndo. Así (Al) ha estado (84) de gorja 
:.; 11°:\ .i Orlc;1ns ( D4) y suspensos los pueblos ( C4) de la Unión. .". 

Al 
Al 
Al 
Al 

131 
132 
83 
B-1 

Cl 
e: 
C3 
C4 

DI 
02 
D3 
04 

( t.Xl.p.253) 

1 \ i (, 
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"::indo Jos!' l'vlarti se refiere a los atll'tas dí'l hipódromo de M;uli!mn 
.:: ·:.i York. emplea pluralidades cuatrimemhres. Dice que h;iy: 

.. los que (Al) anhelan (131) verterse (CI) en los otros: (01) 
,., que (A 1 ) prefieren ( B2) el derecho de vivir ( C2) en pa;:; 
iJ2) ... los que (Al) gustan (132) mfls de ver (C3) ricas lm; ro­
"' ( D3) del alma. 

(t.IX.p.108) 

.;i•, rluralidades siguen la fórmult1: 

Al Bl CI DI 
Al 82 C2 02 
Al 83 C3 D3 

i·:n esta escen¡¡ José Mmti comenta sobre la situt1ción política de los 
l· .. !.idos Unidos. Se puede notar cómo las pluralidades se enriquecen y 
, : 1".plieq¡rn a través de este t1rtificio. El ejemplo sigue: 

· · ... en ve;: (A 1) ele apretmse ( 81) las causas de umon, ( C 1) se 
,1flojan: (DI) en vez (Al) de resolverse (82) los prohlcmas (C2) 
de la hunwnidad, se reproducen: ( 02) en vez ele (A 1) umalgamar­
se ( B3) en la política nt1cional las localidades. ( C3) la dividen ( 03) 
\' la enconan: en vez (A 1 ) de robustecerse ( 134) la democracia 
1 C:-l) y salvt1rse del odio y miseria de lt1s monarquins. se corrom­
pe ( 04) y aminora la democracia. y renacen. arnenarnntcs, el odio 
:: la 111 iseria ". 

( t.IX.p.384) 

! a fórmula de estas pluralidades en ordenación hipotúctica es: 
Al 81 CI 01 
Al 82 C2 02 
Al 83 C3 03 
Al 84 C4 04 

!osé Marti utiliza con generosidad la correlación no progresiva hi­
rn" ::1rc que forma el esqueleto de muchos de los periodos de las Escenas. 

S,· ,·r,ü1 muestras de este artificio a continuación: 

'Tiene el o jo rapaz. la frente ancha (A 1 ) y altiva. ( A2) el labio 
superior fino ( 81 ) y estrecho. ( 82) la bmba lampiña larga ( C 1 ) 
y en punta: (C2) y aqui se miran él por.lo armonioso (DI) y bri­
llante (02) de su lenguaje. lo agresivo (El) y agudo (E2) de su 
rnluntad. y lo listo ( Fl) y seguro ( F2) de su juicio". 

( t.Xll.p.318) 
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L;1 fórmul<t de estas pluralidades himcmbrcs es: 

Al Al 
BI 132 
CI C2 
DI D2 
El E2 
FI F2 

:\ 1 hablar de la Estatua ele la Libertad sobresale la fuerte estructu­
• ,i,-:<';n :~1crh·ionada, como se lec en este trozo: 

\io ;:;;tamos aquí hoy para dohlar la cabeza ante la imagen de un 
li·1.' hclkoso (A 1 ) y temible. ( A2) lleno de rahia ( B 1 ) y venganza, 

1 H2) sin<) para con templar con júbilo a nuestra deidad propia, !=JU'1!'­
!.i:1do (e 1) y ViHilando ( C2) las puertas de América, mfls !=Jrande 

·¡11.· tnd.1s l<ts que celebran los cantos <intiguos": 

.1 i.,rn11il.1 ck esta bimcmhración es: 
( t.XI .p.317) 

Al A2 
BI 132 
CI C2 

111: .1q11i otro de los muchos ejemplos que ofrece José Martí de esta 
1:111·11 i.i y •:stc proccdimicn to equilibrado. Al escribir de la luclrn empc­

¡·, ... 1,1 •'.1111e ids autoridades de la lglcsi<i Católirn y el pueblo católico de 
'<11•·'. ·' l'nrk escribe lo si~1uicnte: 

( :n11q11c ,1 nuestro consuelo, al que fue honor por su sabiduría en la 
,.,.,,p;1q,1nd;i (Al) y es estrella por su caridad en Nueva York: 

.\ •
1 

1 n>nque a ese santo padre tv1cGlynn que es nuestro deco-
,' 

1 111 ) \' alcH ria. ( B2) y nos ha enseñado con su ejemplo ( C 1) 
11,d;ihr.1 ( C2) amorosa toda la ra:ón (DI) y hermosura ( 02) 

: .. : 1 lc: conque al que en nuestras manos vertió (E 1) toda su 
· r•1:i.1. y nos de\'olvia (E2) en limosna el sueldo que le cU1b;imos 

• :•1.1., quiso ahandon¡u el barrio ... ". 

( t.XI.p.337) 

· in lo pluralidades bimembres se apegan <1 la fórmula: 

AJ A2 
Bl B2 
C! C2 
DI 02 
El E2 

f..1 e~tru.::tural·ión en pluralidades se hace más intensa cuando se ~uh­
'""·;1 c'l111 b repetición de palabras sintácticamente dominantes. ; Este 
!cnc'nJ<•no se cn.::ucn tra en los ejemplos citados donde el prótasis de l.is 
piur;1kbdcs es tautoló\:JÍCO. 

-: f),·1111,h~1. Alnn~o. o¡>, cit., p. iO. 



Capitulo lII 

LA Cl<ECIENTE RAMIFICACION 

i :.,1 bs pluralidades vistas hasta ahorn en fornrnción parntúctica. to­
,¡ ... !•.111 .-ontenido el mismo número de vectores sintagmúticos, en cada 
,.,¡;;•:111.1. l.a si\]Uiente fórmula se refiere a este concepto. 

Al 
81 
Cl 
DI 

A2 
82 
C2 
D2 

AJ 
83 
C3 
03 

h1 <'.-<te ejemplo hipotético se ve la fórmula de cuatro pluralidades en 
,,,,¡. •1.1,·ión no progresi\'a paratúctic¡¡ (la flecha lo indica) cuyas sinta~¡-
111.1· ··• 0 11 trimembre.~. Est;1 fórmula la empica José l\1artí con nrncha frc· 
'U"·· •.' < •11110 puede \'erificarse en las ptiginas anteriores. En esta fór 
1111•' :nirnera columna contiene un sintagma de cuatro \'ectore~. la 
,,., li.:\-;1 el mismo número. igual que la tercern y la cuarta. 

":('oCllll: capitulo demostrar;'1 cómo la prosa de las Escl'na.~ 1.or-
r, ·•1.1s 'C \·;de de b estrncturación por pluralidades en ordenación 
L "· pero en ordenación creciente. Se notarú cómo algunos perio-
,.,,. ,·,,ccn;1s \'ilrl pasando de pluralidades binarias a ternarias. lue-
,1 • ·: 1.1" en contraste con l;1s pluralidades formales y parejas del 
'" ·::1;1bdn anteriormente. A este fenómeno Oi1maso Alonso llama 
l.1 ···:te 1.imificación." El filólogo subraya que esta representación 
e,. . .1 hrnta del curso oratorio. Con\'iene mencionar aquí la maes-
t1 · ·'L' '.\fartí en el arie de la oratoria: cuando en la prosa de h1s 
/:'. . ._- tr,111sparenta este mtificio. denominado "creciente ramifica-
rn. , .. ¡e deducirse que se debe al cultivo del arte de la elocuencia . 

. \ L1rtí emplea 1<1 creciente ramificación o la arborización al tr¡¡-
t<1: ,,in elementos copiosos como en la escena titulada "Brooklyn 
Brr· .11c contiene particularidades esplendorosas de estilo que hicie-
ror "ri\I" Fh.r.bén Daría: "Recuerdo un puente de Brooklyn literario 
'\Jll" ""' hr.:rro . ' 

i· · !'"~nte 8rooklyn se inauguró el 7 de junio de 1870. Lo que sigue 
es ttri • ,,·rnplo del "puente literario" que se plasma en la creciente rami­
f ic ill 1c'in 

• H 11h.·11 D,Hio. "P· cit .. p. 2s;. 
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l )e los c;ihlcs ( /\ 1) de este puente Brooklyn ( l) cuelgan. sujetos 
<!.: h;ind;is de hierro. los tirantes tren:ados ... de los tirantes, ( ,\2) 
L,s pl<irll·has hori:ontales (a 1) que sustentan el pavimento. y las 
·c1" p;ir,:des ( a2) verticales de alturas diversas ... y listones de acc­
''' , "3 l de pa:ed a p¡~ret.1. y li~~ones diaHonales; (a4) y listones del 
!•:rr.,,.·;11r-1l. (a1) de IJ pies .... 

J¡ -
l. 

Al 

A2 

al} a2 
- a3 

a4 
a5 

(t.IX.p.431) 

l :01110 se puede notar la primer columna contiene solamente un vector 
~.i111.1~1111:1ti'"" esta es la column<i que lleva el cauce. que es el Brookiyn 
llr1.l:1e l'.I 'ual se va dividiendo y volviendo a reunir. La segund<i columrrn 
lln .1 d11.·; \'ectores que son los "sujetos" de la ramificación, los "c0hles" 
\' '"'' '111.intcs". En la última columna se ve el orden creciente, que contiene 
< i11." 111ic111hros no pro9resivos. que son los sustantivos: "lns pin ne has 
h1 111:n111.tlcs." "las seis paredes." "los listones de ncero," "los listones 
·li.1<1 11 11.d1:s" v los del "ferrocarril." es decir, los cinco elementos que cuel­
<J.111 d" lns tirnntcs y cables del puente. 

1'Jn h<1v casa mi1s hermosa en esta tierra. v en ella vive un Van­
, ¡,.,¡.,iJr" (t IX. p. 110). Cuando José Martí transforma In "casa Vandcr­
hil: .,·n p.il.icio y lo hermoso en belleza emplen la ordenación anterior­
:•Jr' ¡11 ,. 111c11cinnada . 

. . :'e al:a. ahogado por casas. un palacio risueño (A 1 ) que tal 
¡1.11 ce·..: de encaje menudo. ( A2) En mnci:as paredes. severas ven­
;'' ri:is. (a 1 ) En tocias. pin turas. esculturas ( a2) Ln piedra. cince­
i,, L1. ( <d) El techo. recogiéndose en pirámide. ( a4) y de la puerta 
.d !•:·:ho. todo es cnlado. (<15)." 

1·:¡ c-squem¡i de estas pluralidades es: 

J 1 
l 

Al 

A2 

al} a2 
- a3 

a4 
a5 , 

(t.IX,p.111) 

s~ nota nuevamente el cauce en In primera columna: In casa de un 
\' ,\•hl~rhilt. En la segunda columna. una reiteración conceptual del pala­
,·;o. llll p<1bcio risueño y de encaje. En la tercera columnn se ve el cres­
,·c1ht<" del orden en In serie sint<igmáticn. 

En el siHuiente ejemplo J ose Martí relata el año nuevo de 1882. 
,·nrn11.1do de nieve. con sintagm<is en serie creciente. 

20 

"Y<i en los días anteriores publican los periódicos respuestas a las 
pre~1untas curiosísimas ( 1) que jó\'enes inexpertos. (A 1) o visitado-



, \ 2) crnh;1r<1::ados. les dirigen. Cufil quiere saher ( ¡¡ 1 ) si ha de 
: 1) siuantes ( 1.) a la visita de año nuevo, y si sentari1 hien 

.1· .1 (2.) en \'isita de di;1 ... y cuúl preguntil (a2) qué hrarn 
.i;1r ;1 la dama ( 11. 1) que le toque en suerte acompañar a la 
. ·:i h;i de dohlm o no la servilleta después de haher festi-

! 11.2) Pide una dama ( a3) . . . idea de un vestido propio 
.,., 1hir a sus ;1111igos el día de año nuevo ... ( 111) y otra rue­

,¡·\ 1 . . • que le indique si le estarú mejor llevar joyas en su 
,., 'IV) n poner una humilde m<1rgarita de plata en el c<1hello 
\). 

(t.IX.p.214) 

i ,. •·,\o: ejemplo se encuentra abundancia de miembros. los cuales 
pu•."\ .. ·:· ,., 'irdcnados nün en una cuarta columna, que se suhdivide en 
cu:1:1" 1.::<1.dcs siguiendo este diagrama: 

l. 
a4 IV 

lll 

J 
l. 

1- 2. 
1 A2 a3 \ 

a2 lL 
Al 

2. 
al l. 

l 

1" 1:1::11c:·a rolumna contiene el cauce que es "respuesta a las pre-
\1111! 1 sc~¡unda column¡¡ contiene el sujeto psicológico de la plu-
r;1!H' · · r1:itcración conceptual. "jóvenes inexpertos o visitadores em-
h;11, . . · Li plur;'llidad que le sigue contiene el deseo del sujeto que 
se ,· ·,111r;'1ctic;1mente en cuatro verb::is que son los elementos de 
es:.. ·• 1 1 "quiere saher". "pre¡iunta". "pide", "ruega"). La cuarta 
cnl · iic:;1 los co1:1plcmcntos directos que se subdividen en cuatro 
rat: 

21 



Capítulo IV 

CONJlh'!'OS OISEMlNATIVOS-RECOLECTIVOS EN LAS 

"ESCENAS NORTEAMERICANOS" 

I..1 pr .. ·.1 ,le bs h'scc1ws nortcamcric¡¡nas se ajusta con gran frecuencia 
¡:¡l csqt1l'n1.1 dic;1:1ní11<1tivo-recolectivo que ofrece un gran apoyo rítmic•J a 
la cstru• 111•.•• 1<'in de sus periodos. Según Oámaso Alonso este artificio se 
enrnc111 u "•n h;1stante conswncia en la obra maestra del poeta de Cór­
doh<1. dnri L111s de Góngora. A continuación se ofrece uno de los muchos 
soneto« d,: l .uis de Góngora estudiados por Oámaso Alonso en su libro 
Sci.- ,·.i/.i.·· ,·11 1.i <'Xflrcsión literaria. Cuando don Luis Góngora se siente 
conntrl\·11!" ¡im su ciudad natal procede con la siguiente estructuración. 
que se ,.," '" tniz,, por el esquema diseminativo-recolectivo. 

;Ol. •'\•.Tlso muro. (A 1) oh torres ( A2) coronadas 
d,· l:r•nnr. de majestad. de gallardía! 
;( )i1 '.l'''n rio. (A3) gran rey de Andalucía 
d1· .1r»n;1,; nobles. ya que no doradas! 
;( ,.,, r, 1·til lb no ( A4) oh sierras ( A5) levantadas. 
q•t·· !"wilcgia el ciclo y dora el dial 
·r . ., -ic111pre \lloriosa patria ( A6) mía. 
'· .. ·., :1or plumas cuanto por espadas! 

.. ,·.:·e ;1quellas ruinas y despojos 
.-·•:·iqucce Genil y Dauro baña 

:nmia no fue alimento mio. 
' :ncre:can mis ausentes ojos 

· 1 muro (A 1 ) tus torres ( A2) y tu río ( A3) 
.• 10 (A4) y sierra. (A5) oh patria (A6) oh flor de España! 11 

,neto se ajusta a la fórmula siguiente: 

Al A2 A3 A4 AS A6 

(Al A2 A3 A4 A5 A6) to 

t ),,,,,,"º· Alonso. op. cit .. p. 228, 

'" {,dC, (."it, 
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E.·; característico de este esquema que la primera pluralidad de ]¡¡ 
fórmulil cstl' diseminada a lo hirHo de todo el poema o de parte de él y 
la sccj'1nda reunida y rccnlcct;ida hari.i el fin;il de la cornposkión. como 
,;e \'•~ en el 'iOncto citado. El procedimiento del csquem;1 to111;1 \';1ri;1s 
fnrm 1s. 1~11 ;dyunos c;isos en que los miembros de );1 diseminación no que­
,\.111 rc.-nqid<>s V>JI dcsi\Jll<tdns por los wupos Xl. X2 .... XN. Los rnicm­
hrn i '¡,, h r·~colccl'ic°lll 110 dise111in;1dos pre\'iarnentc en la composición lle­
.,.111 ···•.;os _,i;¡r11Js: ZI. Z2 .... Zn. 

¡ .. 1 prosa de las /:"sc1·niJs nortcillll<'f'icanas tiene ciertas particularida­
, !,-, ,/.'11110 de di«lin esqucmil. L1 prosa. en muchos casos lle\'<t los elemen­
.•.-.s ,J.· i.1 r,·.-olcccrón en el primer conjunto de la fórmula. Como se \'cr{t 
.: 11 L1.' ··· ¡ .. rnplos si\Jlt ien tes. los elementos de la d iserninación quedan en 

,p,1;1'1•111 '0111:ep1ual que se cxpres<1 con este si}lllO (Al -A2)'. El pri­
::h , . .:it'"'Pln trat.i de un ~¡rupo étnko de Nueva York que José Martí estu­
ií.1 '"'1 ·~11ler~s v ;ti L·u;d dedica \'arias escenas: l<1s costumbres de matri-
11.inin .· .·11tierr;> de los asi{1ticos. Se puede notar el fenómeno señalado 

J.- \ 1 ;-,·, nlc<:ciórr en el primer conjunto: 

Pero como trah;1 j;1dor el r h ino es sobrio. (Al ) bar<1to. ( A2) 
iw1'.11n. ( ¡\ 3) Corno \'i\'C: en condiciones diversas del trnb<1jador hlan­
, .. ) ni .-onsume lo que éste, (Al ) ' ni los problemas de éste-necesida­
.1,~s. ,;;ilario. (A2)' huelga le alcanzan de igual maner<1: por lo que . 
.-;.ilisfi:clio siempre de un;1 retribución que nunca esti1 por debajo ele lo 
q111' necesita. (AJ)· por ser esto t<m poco. rehuye la liga con los traha­
í•1dores blancos. y se sabe odi<1do de ellos". 

(t.X.p.30lí) 

l .. 1 fi1rmula es esta, y el signo ( ·) señala la espansión concepttwl 

(Al A2 A3) 

(Al A2 A3)' 

Fn el .~iHuit~nte ejemplo se encuentra nuevamente esta particular.dad 
·¡:~r\) 1¡í~l csquen1a . 

.. Estc frasca la inspiración de aquél. y la diluye. (Al ) la infla. 
1 ,\2) \;1 dori\. (AJ) Andan por el aire las ideas del siglo, porque 
"L' si~¡lo tiene su <ltmósfera de ideas: se l<1s recoge en una cuchari­

;·,' liter<1ria (A 1 ) · v se las presenta. enormes y pomposas ( A2)' sin 
1qu,,1 brío. color (AJ)· que influye". 

: ,,1 !1)rnntl;1 es esta: 

(Al 

(Al 

A2 

A2 

A3) 

AJ)' 

( t.Xl.p.212) 

A continuación se encuentrn otro de los muchos ejemplos que de 
e;-.:~ .inifkio ofrece 1<1 ohra. 

2·1 

No ha y mano (A 1 ) ' en estos días fuera del bolsilln. porque el 
;1ire transparente y a:ul las hiela en cuanto osan salirsr de él. Los 



'·<>mhrcs se saludan ¡1 cspalda:os. ( A2)' so pretexto de amistad. Las 
::111jeres metidas en el man\.luito, corren ( A3)' de e<ira al \'icnto. Y <1sí, 

"11H1 el día. esti1 la n¡1ción: todo son manotadas. (A 1 ) encontrones 
:\2) y carreras. (A3) 

( t.Xll.p.-ll'J) 

•. 1·. elementos que quedan en expans1on conceptual ap<1reccn se-
11. l'On el si\.lno (') y el conjunto rccolectivo le si\.lue. He aquí la 
lt.r· 1 il.1: 

(Al 

(Al 

A2 

A2 

AJ)' 

AJ) 
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Capítulo V 

1.1\ f'I ·\ · i ¡\·!DAD EN LAS "ESCENAS NORTEAMERICANAS" 

h1 •: :.- c.ipitulo se har,i una visuali:ación de los tropos en el plano 
C\ "'.id•' ·; ·· hs f :":<c•'nils nortcamcricélnas. los cuales constituven uno de 
lu·. l-l,·1 11• 11t"·; que dan mayor plasticidad a est<i prosa. · 

i.., •i-·í111i· iún de emparejamiento lexical se expresa con un sutil mati: 
de d 1ir1 .-1:.-1,1 ·:e~1 ún las nomenclaturas de Aristóteles y de Oámaso A Ion so 
que .··<' • ,., 11 • .,:tr.u1 en el lihro El análisis liccrario. de Raúl H. Castagnino. 
Sl· ',¡,. ,¡, .. \, 1.-:toteles lo si~1uiente: 

l.1 "" .. ¡•.·n loqr<lcb comparativamente es menos rápidn. nos place un 
P"·,, '"'."' '" es 111:1s d.::sarrollada. Suelen señnlarse dos \'ariantes me-
1.d11: ,, .1· l.1 t1-.1:ilación impura y la pura. 1vletáfora impura es aquélla 
q111 · '•:: ... n·,1 lo,; elementos reales y los imaginarios de la ima~en. 
¡ •c·1 '· · •' ·:· e dd nexo comparativo. lvletáfora pura es la que sólo con­
: ,·1. ' ¡. •. elementos imaqin;1rios de una primitiva comparación y so-

,,. ..-·1de lcJs reales." ti 

1 

!:'.·.' 
.. :1¡•lificar esta definición tradicional sirve una muestra de las 

. :. : .!.1 d..: 1;1 cartil X XV: 

l1 

~¡. 

... ¡· .. 

irn;: 

ÍCJ: .. 

¡:, ,.. 

.·:·~no< son h flor de la vida". 
( t.IX.p.307) 

:e;d ... lo~ Ycrsos" v el sustituvente "la flor" son los ele­
... : .1 met:1fora impura que consen:~ ambos planos. El maestro 

.. 1 si~rni.::ne pluralidad: "La flor anuncia el fruto." Aquí lo­
,f"ra pura. porque se ha omitido el plano real que en este 

. , · lo~ ver.sos". 
"."t.qnin,, deduce que la metáfora impura es unn imaqen· por­

·0 • .-,·c:1 .1~ociados el clem..:nto real y el imaginario. La imaqen . 
O::',· lk,·~u el nexo comparativo. El gran filósofo. sc~¡ún Rilúl 

.;:,l'.,·~1:-.;1 una leve diferencia entre imagen y metilfora ... La 
1,::1;ilm..::ltc uni\ mctúfora." 1" Se añade que se refiere a ml".tá­
.1 

.'1c,·c.tr1••. p. 151. 
J.;,.¡\ 11 1.:.1st.1gn1110. El an.ilisis iiter11rio. p, ISO. 
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1 ).ú11;1vi Alnnso indica en la pi1fii11a l SO del lihro citado: en todos 
¡,,, t:.:h:11"' míns. llilrno imaflen a l:i rC'lación entre elementos re;iles e 
'fl't":t!•". c·11<111do uno.'< y otros e.«t:in expresos." Seria conveniente \'cr un 
1·1,·r11plr, le l.i cxprc.'<ir1n .. elementos irre;:ilcs" a que se refiere Di1maso 
:\lri::"'" l:n l;i ,·;11'1<1 XXXV de las F~cc11as José l'vlart.i dice: "Esos ca-
· .. ¡, ... , """' .11h"I por <;tts raíces. est:'1n sujetos en ¡rnclas planas." En l'ste 
·¡1:t::j•J,, !" : ,·;d L'.-' cs0s c;1hles y el elemento irreal es el úrhol por sus 

1i· ,_.. ¡:_¡ \l:rrnil :t esta frase irreal "porque no estiln presentes los ele­
""'''•',. !.: 1:1 ír:1'ic y se dehen ima\1inar." Ad\'ierte que el pl;1110 l'V0-
;1,(· 1 .1 11 l_._, i1 rc¡iJ porque ten Ha una dirncnsión irreal. sino porque hay 
¡u·· 1: ".1qi11.1 r lo. 

\l.11 rin :\lonso en su libro Cicncia del fr11y11i1jc 1¡ artt· del estilo suh­
,1\ .1 ¡, ... «lcn1c111t1s que dan consistencia a J¡1 prosa y suf¡iere urw clasi­
,, ·'' 1<>11 <k 1:1 :nct:1fnr<1. En las sif¡uientcs pi1f¡in;1s se utili:arún las cla­
d1··,.., 1<•·1c."' de l.1s irnitf:¡cncs. cornparnciones, similes y 111etúforas ... de 

:"·· ··1:1t1i··111cs autores: l'vlartin Alonso. Concha Zardoya. Amado Alonso. 
( ·.1rl· ,. i',,H1.,01-111. \Volf\Flll~l Ka y ser y l~ené \Vellek. 

1:1 pl:111<l e\·rll'ado y lns momentos de plasticidad en la prqsa de las 
r.· ... ,. 11.1.' •. !.: los1:· l\L1rti se pueden di\·idir en ramas temúticas. Los cle-
1111·111. '" 1k L1 narurale:a se cnn\'ierten. en muchos momentos ele su rlo­
, ,,,.,,,:1. 1'11 el eje de la plasticidad. Vi\'ifica i<t Ju:, el ciclo. el día y "1 
11111 11<'. In, i1rhnlcs y m;'1s que todo. los anim<des. l.lef¡a a la cleshumani­
.:.1< :11:1 d1·I <;.:r. como se notari1 en los ejemplos que sif¡ucn. Los hombres 

,, ,., 11' h-1:11 n "';1s. mct;des ,. ;1nim;1les. Din a m i:;1 bs f orrnas estúticas como 
i,,., '.11.!n v tirantes del pt;entc Brooklyn. La dimensión cósmica de tropos 
¡,. l.1 11.1111r.dc:<1 y objetos inanimados es otra 9ran rama de su temútica. 

l .. 1 .. p.1~¡í11:1s si\]tiicntcs tratariln de la elocución e\'ocadora en la prosn 
.. 1-. /:·,, •'11.r." de José l\1larti. He aqui la primera tmaHen: 

11:1 .'ido el discurso del ahof¡;1do Da\'ids1e como diestro can de rnza 
1¡11i: ¡H·rsi\JUe salwndo. mordiendo yerha. jllf¡Uete¡1ndo en el hosque ... 

( t.I X.p.231 ) 

, · t.i 1111<1Hen ;dude ¡1 la complejidad del contenido del discurso y 
·,,., · ,·:1.: el pla1111 real. el nexo comparati\'O, "corno" y el plano irreal. Es 

. ., 1.i:.:r;il porque el cll'rnento real no e<1sa con el otro plano comple­
.. : :,_., ¡.:,_ de .. :ir. no es el can mismo el que constituye el elemento com-

í ,,,,,., '· ,:11111 J,1s p:1rticul;1rídadcs de este animal. El plano sustituido. el 
.. "·'· ,·. un elemento ahstracto y es c\·ocado en el sustituyen te por lo 

.1: 11 ' ¡,, F' .. :11H'ticil la expresión por su expresión. mediante \'erbos de 
:::•. '' i1:1ic:ntn <1celcr;1dos por el 9erundin como "saltando". "morclicn-

.· .. • . ,. p1,¡¡1ele<111dn." ) .a ima9en lo\-1r;1 reducir el tipo de comunicación 
:;cr,·k, \11.d ,¡11e es el disLurso. ¡¡ una ;1cti\·idad de canes. 

1 .. 1 -;iqt1ien1e im;1,1en pertenece a la c¡1rta XlX. en la cual José Nlartí 
t:\p:)iJ1.. .. ¡,)_...; qn:n-.: v tri~te::élS de la nic\·c. 

llesl'ÍL;rt.1,.;e en l.1s mari;inas de ne,·acb el 
h•,rnhre ,!el trnnico ... huraiio como loho 
c:11ce1T<1du en 1:1s paredes fosforescen tes de 
1111;1 \·~1<t<1 sepulturil ... 

( t.IX.p.243) 
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1 ._. L111~1ihle en el plano sustituyentc lo que verd<1dernmente 
111•.rr.1cto. la imprc~iún de confin;uniento. que no se \'e, ni 
· :.iti\'<l, y que se renca clnramente con estil técnica. El 
"¡ ,onfi11;1miento. sino da el efecto de estil esperial sen­
" fo.•;Íoresccnte" suhraya una luminosidad que implica 

:1" ic'lll que si~uc. el sustityente deshum<1ni::<1 el plano real: 

•mpresión de un cerdo salvaje; tiene su 
".i1;iclor¡1 y luciente, su crin hirsuta ... ". 

(t.IX.p.165) 

h· ·· "'":nplo citado. se va de lo animado, el hombre, a lo <1ni­
m.id· '· .,. : · 1, \. i: b mirada. elemento abstrncto, acompaña la acción evoca­
da ". '"' ·¡1 11·11,,:nt;i est;1 imagen integral. 

1 ·' "'·':'' n q11c si~ue se tomó de la pü~ina 179. t. IX: 

Y !.1 ,¡,.J •. :ns;i del testigo parecia faena de 
1¡.1:., 1::.1n11:·s. que a..::i se ;unpara de un tronco erizado; 
.,l!,. · ,. ,_., li.i sobre el cuello de su enemigo ... 
1 "'" .• ¡, •.1:spcr;ido. vuélvese a su adversario." 

!· .•. ' 
1lll'l1(!1' 

i.lpl('t ¡,, 

clct, 1: .. 
en el ¡­

poi ,., 
cs¡:er.· 

1 

u:-:c \ 
/;¡ \:: ' 

"'"'qcn es otro ejemplo de cómo el autor prefiere escoger ele­
¡. :i.i1u1"ile::<1 para evoc<1r actitudes humanas. Nuevamente se 
·: :11111.1 en que las particu lariclades del animal forman el nú­

.,.,,1:¡¡l'ión. L1 imagen es lateral. cinétic¡1 y dinúmica. Se halla 
'"" un;1 via comunicativa intelectual (la defensa). evocada 
.. ·rite que .'.IP'.~rec: viw.l.i::acl,c_i t~e ve~?os de movimiento. des­

.. :1·) corre , vuelvese y enzado . 
;"n. amén de tener en común con las otras elegidas, el ele-
1:u: <1lc::a en el plano evocado. tiene un tropo mús que \¡¡s 

' 'L''"1iio en st1 lihro T coria de la expresión poética cspaño­
: .. · ,~te en la púgina 217: 

'' moderna \'Íno a modificar hondamente el concepto de 
.. · '" poetas contemporúneos ya no exigen tan pormenoriza­

:».•1Hlcncias entre las dos esferas figurativas, la real y evo­
'·" ._,,níorman con una identidad de emoción entre ellas. Si el 

", · ·\ pn1\'oca en el poeta una emoción semejante a la que 
.. ; , E\ ll· produce. podrú dar ambos términos como imaginati-
· ,· 1n~crc,1mhiahles: A 8". 

:·,,,11'"·'im llama a la imagen con detalle en la correspondencia 
evo(;" · .. ll;.:n tndicional". En la imagen antes citada de José Marti 
( pi1\¡l'.1 i ·"' i. 1que1l que en todas las citadas hasta ahora. se ohserva de­
talli'll" · •.·:1 cl pl.1110 c\'ocado. Al evocar José Marti la defensa del testigo. 
pndi:i ".dio:r d1rl10 ~olamente. "parecia faena de gato montés". pero el 
autor prd1,·r.: dcscrihir pormcnori:adamcnte la faena. Este estilo lleva 
l;i im;iqen h;1,·i;1 la semejan::¿1 conceptual de los conjuntos en la correspon-
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·lenciil irreal. Las pluralidade~. "que ac{1 se ampara de un tronco cri:ado: 
tll;'1 w c<.·ha sohre el c11ello de su enemigo. aquí se escurre y alberga en 

111J.1 · •H:\·;i ... " c.p1cdan en correlación conceptual. Se puede decir que 
··•~¡ii.:n !,¡ .~1nuienre fórmul;i: el pl;¡no real A el plano e\'ocado B con 
~11') t~\J1i1nc11te'i. 

A BI B2 83 84 ... Bn 

,..;,l. ,.,,nrinúil con los elementos de la naturale::a que inspiran sus 111ús 
l11~¡r.icl.1·; mct:ifor;1s. Jos& J\1arti evoca al niño con esmero realizando tro­
l'"'',¡" L1 :1.1turi1lc:a como se ve en el siguiente ejemplo: 

i .. 1 i;1.idrccit;i ¡JOhre ha esperado a las 
1'.1su:.1~ para hacer a su hija el traje nuevo 
"" 111\'icrno, con que saldr;i el domingo pasc.ual, 
', t111" c;ihritillo en din de sol ... " 

( t.IX,p.200) 

!-:" •"'lit 111ctafora impura. se va de lo animado a lo animado, y lo 
'1111J1.111•1: l.i 11iíi;1, se \'uelve un cilhritillo. es decir aparece el elemento de 
l.1 d":d111111;ini:;il'i('in. La meti1fora es later<d y no integral porque nace de 
1111 !:id" del clc111c11to central que es el vestido. 

h1 .tlq1111ns 1110111cnros de la expresión poética de las Escenas nortcil­
,,,,.1 ,, .u1.1·. •:I .i111or cxi~1e del lector ejercicios ment<1les para ¡1prcci;1r me­
'' 11 J, ,. • "1111111 tns csteticos. Un ser que sufriera de a fa si a seria in capa: 

¡, .. ¡,.1,.1:;,r,l' cnn el pasaje que sigue referente al nwjestuoso ohsequio del 
.. ¡,¡., ,¡" h.111cia a los EE. LILI., la Est¡1tua de la Lihertad: 

. 1 1hc~11.1 .. I. e~ tu horn de lle~¡;ida! El mundo entero 
1
:.1 1r,ddo h¡1sta estas playas. tirando de tu c<11To 
. 1dnrio1. /\qui esti1s como el sueño del poeta. 

k , nn10 el csp;1cio de la tierra al cielo. 
11do cs el del triunfo que descansa . 

.- .·u:id;id no es la del dia lluvioso. ni del 
· 1c·:uhre. sino la del polvo. somhrcado por In 
c¡·1,· tu carro ha levantado en su camino." 

( t.XI.p.99) 

, , · .!,· 1ma~1inar situaciones hipotéticas exige al lector, este pasaje. 
,·:1to::;1do de ello. prefiere reiterar el mismo concepto pero con 

:
1 :! .1.11 .. • :1:~i." concreto y añade: 

.\\·,·r fu.: di¡1 28 de octubre. cuando los Estados 
!.lri1cL1s ~1,cptaron solemnemente la &tatua de la Libertad. 
l·:~r.1k1 .1~pl'rn el di<1. el aire ceniciento. lodosas las 
,.il!cs. L1 llm·i:na terca ... " 

(t.Xl.p.100) 

El ,;i~1uientc fra~1mcnto del tomo XI. indudablemente es uno de los 
preferido.' de José J\1arti porque contiene su evocación de la libertad. 
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conu: .,, que rige su vida. Antes de presentarlo cito al gran simbolista 
•'. quien exprc:;a en su "Arte Poética": Vc1: 

:·~mpre matices! ¡El color nunca! 
':. el matiz sólo desposar logra 

. :10., con sueños y alma con música! "' 

:,:xionado sobre el contenido de esta estrofa de Pmtl Verbinc y 
le-.•. ,·l fragmento que se ofrece a continuación se encuentra que ocul-
r,11 '· ·:.• v vestirla de túnica de llamas es Jo que hace José Martí en C'Ste 
11"': 'id a la profesión de fe de la grnn pluma francesa. El ejemplo es 

, ' lqs \'eo. con la espada desenvainada, con la 
. .i w :;1 en las manos. con los miembros deshuesados 

· · •111" un montón informe. con las llamns enroscadas alrededor 
•l• 1 cuerpo, con el \'apor de la vida escapílndose de 
• ,, 1 n:nte rota en forma de alas ... " 

( t.Xl.p. I 00) 

1 · ·,1,1 v1s1on lírica plasma la imagen que crea en el gran prosista la 
l::sr:1111.1 de la Libertad. Claro estú que esta estatua le hace pensar en la 
rc;i\i. 1.1.I .ihstracta t¡ue es la libertad. pero el autor no se queda en este 
phn" l·:I p;is;1je se refiere a la proyección completamente suhjeti\·a del 
;iur"' .;111-: );1 csti\tua. El \'e un monumento que blande una espada, en ve: 
de l ... <11!1lrclw que lle\·a ella en J¡¡ mano derecha. Su visión no porta 
.nrn11.1 • 1:nH1 la que contempla el m<ir de Ellis lsland. En "su esta­
tu;1' 1 .111rnr ha trascendido el sentido del objeto y ha llc!=Jado a la 
1cr1 1

•· :.1 esencia de dkho símbolo. que es la humanidad que con el 
,,i1,¡. h mano il\';rn:a incontenible dando tajos para lograr la liber-
t<1d .·,te poiodo se \'ió de qué modo el ;1utor infiere lo esotérico por 
me. '.· pinceladas v matices. ¿Pero cómo son esos marices? Una serie 
de . mentus circunswnciales que contienen unos sinta!=jmas inespc-
r,ll! , .. ,:l:n1subs rienen tanto poder que hasta causan un sacudimiento 
1111:> 1\ccrcúndnsc una \'C: más ¡¡l poema .. Arte Poética." éste si!=jue: 
·f\. ·d1:1os el mati: dt'hi/." Los marices de la irrc<ilk\¡1d del poeta de 

C.1:: fuertes. v lo son porque el anhelo de José l'vlartí no es vivir en 
C\1 .:!. ni idobt1<1r la palahr;1. Cuando José ~.'laní empica esta téc-
ni1. ·.•tices para pliismar formas plf1sticas no resultan fantasías en las 
<"11.- ,:!ten la.s impresiones en fi\luras como la sinestesia. sino que 
e1~ '" casos lo importante es su mensaje ético. La grandiosidad del 
lllil· in.-;istc en su majestuoso poder de conjugar este mensaje ético 
lC> :c·cnica única. En este capitulo se ha \'isto cómo José Marti 
pnr~· ·:<wimicnto objetos concretos v abstractos. El maestro dinamiza 
lo · · " 1· da forma tangible a lo qt{e carece de ella. 

i:. l':1lll \'crlainc. A11tario y ayrr. p. 59. 
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·pie ri~1e su vida. Antes de presentarlo cito ill gran simbolistn 
·¡t?icn expresa en su "Arte Poética": 

.:irrc matices! ;El color nunca! 
c:l mati:: sólo desposar logra 

.. ''" con sueños y alma con música! "' 

"•: !onado sobre el contenido de esta estrofa de Paul Verlainc y 
' ;ragmento que se ofrece a continuación se encuentra que ocul­

"' vestirla de túnicn de ll<imns es lo que !mee José Marti en \'ste 
,¡ ;1 la profesión de fe de la gran plunrn frnncesa. El ejemplo es 

, • los veo. con la espada desenvainada. con la 
, .. :·l'.::t en las m<rnos. con los miembros deshuesados 
''''''" 11n montón informe. con las llamas enroscadas alrededor 
,¡, 1 '11crpo. con el Yapor de la vida escapándose de 
... , lr1:11te rota en forma de alas ... " 

(t.Xl.p.100) 

¡:.,¡,, \'1s1on líric<l plasma la imagen que crea en el gran prosista la 
Es1;i1"·' ·k l;1 Libertad. Claro estó que esta estatua le hace pensnr en 1<1 
rcalid:1.I .1hstract<1 que es la libertad, pero el autor no se queda en este 
pl;111" U p:1sajc se refiere a la proyección completamente subjetiva del 
<1ut1'1 ·'":" la estatua. El ve un monumento que blande una espada. en ve: 
de L1 ,:;::,,rd¡¡1 que lleva ella en la mano derecha. Su visión no porta 
~oro11;i · 1.1nn la que contempla el nrnr ele El!is lslnnd. En "su esta­
tua" • 1 "'''ºr ha tré1scendido el sentido del objeto y ha lleHado a la 
\'C!'(l.1,:. 1 <'':Clll·ia de dicho simholo. que es !u humanidad que con el 
sahk ;,, mano aYan:a incontenible dando tajos para lograr la liber-
t;1d. : · lf.' pu iodo se \'ÍÓ de qué modo el autor infiere lo esotérico por 
mcd1 11n(ebdas v matices. ¿Pero cómo son esos matices? Una serie 
de '. :·11·ntns circunstanciales que contienen unos sintagmas inespe-
rad" . l:n1sulas tienen tanto poder que hasta causan un sacudimiento 
m¡¡,. : ... crdrndosc una \'C: más al poema "Arte Poética." éste sigue: 
"A.' ·:10< el lll<lti: Lh;/,i/." Los matices de la irrenlidad del poeta de 
Cui· · :icrtcs. \' lo son porque el an hclo de José l\1artí no es vivir en 
e\11. .1. 111 idolatrar la palabra. Cuando José Maní emple¿1 esta téc-
niu. ''·''" pMa plasm;1r formas plf1stirns no resultan f¿¡ntasías en las 
<'lli• • 'i·~n l;1~ impresiones en fi~1uras como la sinestesi¡1, sino que 
en :: .... 1sos lo importante es su mensaje ético. La ~¡randiosidad del 
m;1·." .·1,iste en su majestuoso poder de con jugar este mensa je ético 
lC~l ',·¡11ca única. En este capítulo se ha visto cómo José rvlartí 
pon1 •)\'im icnto objetos concretos v abstractos. El maestro dinnmiza 
lo ···.:.. \' da forma tangible a lo qu'e rnrece de ella. 

'" 1' .. 111 \'.·rlainc, Anta1io y ayer, p. 59. 
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Capítulo VI 

.\IS/\Jl-: INTEl<IOR DE LAS "ESCENAS 

NOí<TEJ\l'v!EI~lCANAS" 

l.1•.· .. ¡, 11!,.r;to' psicofisinló~¡icos que constituían el temper¡1111ento de 
¡"'" \L::• .• 1.1•11!•1 lle~¡;i" Nueva York. en 1881, se manifiestan en los 
"'n¡tt11'" .... ¡,., "" de cs<1s t-ró11ie<1s de Las escenas. carlas de las que 
d1<c l\.1,-. ¡:¡,,,,., «11 l;i pi1~¡i11<1 lJI de .:011iL;TI J'uc /ost; J\!liirtí? "clan lección 
;1 1,,, ''" • :, · "' ' L'llsc1-1<1 pcri"dismo activo a los liter<1tos de vidriera". 

11.i. :;:: 
1
.i,,¡., J•"c' i\L1rti 2.<; ;11ins y csti1 lleno de esperanzas. Ha dicho 

un ,,,¡,,,. '" '"'1"d" c1 su csp<b<I y 11i1io que regresan¡¡ C:uha. Tiene que 
rL"'"¡,,., · 1· 111.1' ];¡ dur;1 empresa de una nueva aclimatación en un 
¡;;ií• nr ... : ,, : 1 ,, Ol'ini,in ¡\'.,, i<innl de Caracas quiere hacer del pcrió-
,!1«11 cl I'' ,.n «<did.1d. de la nacirrn y piden la ayuda de José l'vlarti 
,·(1111" ,,,, . .,¡ l·:I <1utor ;iccpt;i. 

L" 
n, ,¡. I · ' 

de1!i: 
de i 
rcti,1 

rio 1 , 

imr :: 

t'i 

11 !·· .:. 

1 .k diciembre de 1882 al director de Lil Opinión Nacio-
1·i1:1b l'l mctndn que cmplearú para las crónicns. En un 

,:,, p;11a las cartas de Nueva York ha sido poner los c-,jos 
.· i'l«'i11icios en todos los campos, y el oído a los diversos 

:ue,10 de hicn henchido el juicio de pareceres ... dar de 
- ·-'.l .... 

( t.IX.p.17) 

. d:1d C!' el eje de su relato. Conceptualmente. se podría 
.1 c:<1rt<1 que las cuestiones que mús interesahan al únimo 

'01110 son las desigualdades sociales y la insuficiencb y 
"i u,-;1ción. estarían en elipsis en estas crónicas. Ruhén Da­

f .. ,s raros. dice de estas crónicas. que considera lihres del 
, ,.,,, re\·olucimwrio: 

i :,,rados Unidos de tvlartí son un estupendo 
,::t.1Llnr diorama. que casi se diría alli11enta 

> 1 : •le 1;1 visión real ... montaña de 
,·111 • .'~.·· 1 ; 

33 



Puede '1 ¡-;¡¡ Jo,(• l\brti 1111 mundo escueto y desprender su sensihilidad 
le •."·" pnl.1 <{,· J,1., Antillas. su patriil. Cuba? En ;1ln11nos momentos de 
u ,.J,,_.11< 11\11 l<>'l' 1\Lirti utili:a for111;1s de expresión que contienen clc­
dL'r1I•>'> r11_·t.1:11,·111e norteamericanos. Este fenómeno se ohserv¡¡ especi;tl­
:ll'llf..' ··11 ,.¡ pl;inn irre;d de las cxtcriori:acioncs pli1stiG1s. Sus conjuntos 
:rfi,11· "' 111.-lt1\Trl ;inimail's mayores. il\'CS e insectos. E! lobo. el H.itu 
ll•llll• ... ,.¡ .i,p1il.1 \' d león son elementos que empica el autor \]ener;d-
11t·r1!•' ,,11 l.1 c!,·sli11111ani:arión de un personaje dcsa~iradahle. Estos <:ni-
11.il •. '..· ..... '.es .'e t~nn1entran con muy poca frecuencia en b isla de Cuh;1. 
!'.11J1hr. .. n :·e rdicrc a dertos fenómenos climi1ticos que no existen en el 
r<ip11" l'.n L1 nn\Tna carta habla de esos hombres. «cuy;1 frente resplan­
k··" 11>:111> ;11,·\·c nn hollad;.1.» (t. IX. p. 110) Cuando cita la cantante. 
·\d,·l1n:1 l'.111i, c.\¡iresa: "¿Que parece sino un vellón de nieve?" ( t.IX. 
'1 ji) 

.'-i .. 1 r.1!l':pi11cnt;1 su herencia tropical cuando asimila al hombre con 
.i t.1un:1 que abunda en el trópico como el cerdo salvaje y el escorpión. 
l~u1é·n qtt<~ liay;i estado en Cub;i u otro país tropical no recuerda la can­

rid.iil ,¡,~ \lli'<tnns e insectos que pululan y corren al ver la Ju: en el 1110-

111<·1110 de rc1110\"(:r una piedra. Los insectos son elementos del plano 
'¡;,;ir":11k e11 muchas de las imirgenes. de )ose l\1arti. 

( :11;irhlo José 1\1"rti se rdiere a los conjuntos artísticos de la naturn-
1.-.'..1. rn1:m·ion;1 los :1rhnles y el bosque. los ríos, los rnanantiales y el mar. 
1 :u;111dn LksL·rihc los primeros. no evoca el {11·bol desnudo o el pino. sino 
¡.,., .1rholcs ·,cJ\'udns" cubiertos de enredaderas. Se refiere al bosque que 
··111hri;1q;i por su densidad. que "a caballo invita al hombre a mcditnr." 
l·:I .-u.11. p.11,1 c111hri;1~1<1r ha de ser de una extensión ilimitada. Bosque sal-

·'J•: quc .1h11n,Li en el trópico. 
l\1r.1 c\·llc<ir la hclle:a de la mujer en la mencionada correspondencia 

"di.:" ckrnenlllS del paisaje cubano. como se ve en el siguiente pasaje. 
· 1 ,_.¡ .-u.il sohres<1le también su humanismo: 

f.;i n;1t1rr.1lc:a. corno frutas perfectas. 
,., n:10 p.tis.i jcs de rern;1tada corrección. 
,,.;i ·-ncs humanos avasalladores. F.stas 

.:i11l':res que tienen el talle. como caña alada ... " 
(t.IX.p.1!4) 

.. ~1 ;iutur hubiese dicho que el talle de la mujer semeja la caña. 
:"·::·.1 rc,11lt<1do un perfil s1rotescamente alongado. La caña en diciem­

;., c."" el :icmpo. de J¡1 :afra. es madura y alada. porque sus hojas se han 
1c'"·" r. 1 !L1du dHnplctamente como si fuesen alas. Es decir. la caña alada 
"r:,· :rn pcr fil ~¡cometrico hicn determinado, sugiriendo con las alas alHo 

.,,,.,:;·:h·,1 \' dukl'. en la~ damas que describe. En momentos corno éstos se 
: ;, :1.'¡',1 r·en t.1 ~u comunión con la natur¿1Jeza. tropical. 

. .\l n:ferir'e ~1 la c·ahellera femenina en el plano de la evocación. cm­
''··,1 <1ti»1 .:l.::n~ntn que es producto importante de esa tierra de <izúcar y 

:.1!1;1,·<> el n1.1i:. En l.i .:arta 36 escribe: 
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... luciendo eterea hermosura. cabellos del 
.ccdo~o tinte de hebra de mazorca nueva ... " 

(t.IX.p.436) 
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;1heller;1 de la mujer corresponde de modo irreal a la \'1smn del 
ios cahks corvos del puente de Brooklyn. José Marti dice q11c 
.le los cu;1trn cahles gruesos. desciende en largas tren:;1s ... " 

· ,-:')) El ca helio tren:ado era el peinado muy de moda en C11h;1 
, sÍ\Jln. aun Gertrudis Góme: de Avelhineda lo usa en todas .'-lis 

's. en ,·e: del "pomp¡Hlnur". muy de ho~1a en Nueva York en 
)!) . 

. ierlos elementos en la correspondenci<1 irre<1l de sus expresiones 
!ns cuales forman un conjunto artístico de concepto nohle y 

¡,,,ti, que José l'vlarti tiene presente en su subconsciente. en forma 
El dominio que ejerce la monarquía española sohre su p<1tria 

.,e transparenten elementos de un trono rc<1l en muchos 1110111e11-
:os. c'omo en este: 

' <ipita en estos días m{1s generosamente 
¡,. .. 111we en ];1s venas de los asombrados 
\ .. lt-~]l'es neoyorquinos: parece que ha 
'·'"!•i una corona sohre la ciudad, y que 
'.1d.1 hahirnnte la siente puesta sobre 
·.11 1 ;lhc:a ... ·· 

( t.IX.p.423) 

J.,''· Ji;11111 u e tes pantagruélicos. las alfombras cargadas de ornamen­
tación \ los instrumentos musicnles de corte real. llegan a ser elementos 
que "' t ··rinri:;rn esa expresión única del maestro. 
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Capítulo VII 

l 1\ I·.'!' ·:·1·:YA l~N LAS "ESCENAS NORTEArvIERICANAS" 

<.11.«"1" lu~c t'vlartí describe elementos no humanos su expresión 
10111.1 '!I_.;,, .. ,,()rprcndentes que se m¡rnifiestan mediante la fi~ura de la 
rctóm.1 ,,.,, .. \ :1omhrc de hipérbole. !-lay una vivilicación. personificación 
y dini11111:·.,. :·111 d.: las form¡¡s esti1tk<1s en sus descripciones. Estas téu11c;1s 
son 11·1 11"·"'· ,le- mo\'i1nicntos <1va:a11dos para su épocil. 

1~11 " :.: 1·\¡11csi611 cstili-;tica sc ve L'ómo el autor atribuye facultades 
h11111;i11;1 1.-/ ;1¡:c·11tn) ¡¡ un elemento in<tnimado (el puente). 

· ( "·'" ., •. 1hle:; que <'OtlH> serpiente en hora 
d,· ·':"·"1" '•' dcscnrnsl';in v al:an el silbante 
',,, .. :·" ·.k 1111 ];ido dl'l río. lc\'i1ntase a 
'11·"" .i\111ra. tiéndese sohrc pilares 
.,,.; ........... p<>r cnl'im;1 dcl il~lU<l. .. " 

¡\((10:' 

de k 
rricnt• 

( .. 
lT0Tl!I 

s111111· 

re :1 

lo •' 1 

ta~n 

j("~ ¡ ' 
!· 

ltrn. 

(t.IX.p.426) 

"·i'i"'i ;1bunda11 a tr<t\'0S de las Escenas. La atribución de 
"'·'" ;1 In que no lo es se denomina prosopopeya y es uno 

•'>tilist1<:os predominantes en l<1s descripciones de las co­
,. de fines de siBlo. 
' de dcscripción sc rcfiere a los personajes tratados en sus 

Jcsc·ripcioncs de elementos inanimados hay un mati: de 
. · .k.-cripciones de los personajes: esta semejan:a se refie-

. :1:·c11 iones de realid<1des abstractas en la correspondencia 
-¡:,·<"H• ;i los s.:1-es que poetiza. 
· l''l'<'illncs de c:aractcrcs 11ortcamerie<rnos el maestro va de 
\,, l'l'llso~¡r:1fico ;1 tra\'és de los <1ños. En c¡1si todos los 
,. .... ,·n1:a1111ento de amhas técnicas p¡1ra describir persona­
.1k l;i primera. 
·;1-·1uc existe solamente un sinlil~ma \·erdaderamente 9,IÚ­

dcl,¡;1do. El ejemplo -;e refiere a Osear \,\/ilde (cuyo 
!·'.,_,¡,_~th\\·aite) cuando éste llesi<1 n Nuevn York. 

i · °'" .i1te es una l:1n~uida persona que 
.il: · .• ,,,, l.1 ,.iLl<i. como cosa dcmocrútica y pide 
<i \.-. ¡ :1 ~ -u ,¡ama de colores. a las ondas su escala 
d1· "lli•l11:-:. a 1<1 tierra ap¡¡riencia y ha:añas 
._-,,J..: .. 11.tl1·•' Todo dis~1ustil al descontentadi:o. 
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J>.,slh-thw;¡itc. Cuanto halen los homhrcs. le p;:irece 
''''" r11in. De puro de,.,deiiilr los hi1hilns hum;1110!' 
1" 1;111 dclq•1do. que parece céfiro ... quiere par;1 
L1 \·id;1 lo espiritual \' p;1ra los \'eslidos colores 
IL'n11cs ,. ;111;do~¡os de modo que el fieltro del sombrero 
ni> dcsdiHa del cuero de las hotas. y sea todo 
ml'1;111c<ilil'o ;1:111 o pidido \'erdc." 

(t.IX.p.222) 

t:omo se lee en el ejemplo. Po:;Jcthwaitc 110 se alimenta de cosas te­
. en•ilc.' s1110 de In trascedenle. En el apódosis de la primera plurnlidad 
·~ l'l'l.1l;1 el ,¡¡;dono del personaje con el paisaje natural. el mar. la ticrrn 

l.1 li1:. I'.11 ];¡ si~¡11ie11le pluralid¡1d. cuando José Martí describe los gustos 
1· º''L<•I \Vildc. prefiere comenzar con sus disgustos y va del plano real 

1,· l.i r1¡¡t ur;ilc:<1 en !;1 primer;1 plurnlidad. a lo ;1hstrncto cuando se refiere 
, .•.i1 .d10111in;i,·ión por los hiihitos de los hombres. Al describir los deseos 
!e o~.c.11 \Vilcle se idenlific;1 completamente con este autor y va al polo 
"i'I"'''" de lo que son sus propios "quereres" p;1ra csl<l \'ida: deseos políti-

11·- ,. •k."~º"· de aL·ah;1r ,·011 l<1s desi~1u.dd;1des escoiarcs y sociales. Las 
.11q11ic111des de Osr;1r \Vilde son \'erdader<1111ente modernistas. le prcoru­
:in1 , . .,,.1, ,·llmo 1.i <1n<il0Hiil de colores en las prendas de vestir. etc. Esw 
. ¡,.,..,, np1 iiin ln~p·ad;1 por l<1 técnica de la etopeya caracteriza lo que le gu~t<I 

In ljllL' le dis~¡uslii en el pl;rno estético al autor in~1lés. 

En n111d1.1s de su:- de:--cripciones José J\fortí. empica la técnica de Ju:: 
.'<>lllhr.i ,. ulili::a l<i alreradón lcg;il y c;it;1cresis que dan tonos impresio-

111'1.1'" l<t dL·~nipdó11 como en este ejemplo. En él hay un contraste de lo 
.,.,, 11rn. que 1111plica sombra y lo sedoso. c¡ilidad que se aprecia mejor en 
,¡,.,,,, lu:. lle aqui el p;1s¡¡jc: 

.. nu ha\' cabellos 111{1s oscuros. ni rnils sedosos. 
ni m:1s opulentos. ni ojos de m{1s largas 
¡i,·,t;11i;is. La sonrisa un pecado ... " 

( t.XI .p.429) 

l'n otra:- descripciones añade matices táctiles y geométricos. como 
,:, :n.'. ,•jcmplos: 

... ;1lli \·a el "\'on" ojos aterciopelados. con 
:., h<11h;1 en pico y los ojos de ciclo." 

. l;i <'<ll'a p:dida y fina. le luce bajo la 
1;1;1L1iia del cahello bermejo. por cuello usa 
un pa1'1uclo de seda. prendido con un alfiler 
hu1ndde." 

( t.Xl.p.477) 

( t.Xl.p.503) 

l~n este ejemplo. cuando el autor describe el cuello y el pañuelo de 
,cd;, del L'<ihallero. la elipsis del nexo comparativo entre los dos elemen­
t11s h.ilc qt.c la descripción impresionista provoque la sonrisa en el lector. 

l-:11 1.i des..:ripción que sigue se puede notar como lo que ocupa el 
.iutn1 1w .:s lt;1ccr u1w descripción prosogrófica. del personaje que trata. 

.. ,. 
' . 
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:\l;11ti 'L' detiene l<1qJ<1mc11te en la descripción de li1 frente. del ca­
:,, ¡wro lo s;ilicntc no es el dato Físico sino las virtudes y sahiduria que 

¡ ¡" c•:;i r rente. L1 descripción termina cnn unas pluralkliides en que 
; 1 ¡it:rífrasis y se revela neníalmcnte que el señor es calvo. La des­
'''' 111c11cion;id;1 es l;1 sí~1uientc: 

"S11 frente era salil:"ntc y adosclada como la del poeta 
Brvant. v la del naturalista Oarwin. Daha envidia su fren-
11'. " l<i ·que los pensamientos hahían empujado. a manera 
de ~olio. sohre el rostro. Invitaba a Jl<1mar a ella con rcs­
pl'tn y ;i evocilr las riquezas que 11ncerrnba. Fluía de sus 
l;ihio~ espesos la palahra grave. Brillaba en sus ojos. cobí­
¡;idos por n~jas t11pidas la jovialidad de un alma buena. 
Lns seh·osos cabellos castaños que ampararon un día su 
,-;i~to cráneo. habían sido l·onsumidos por et Mdor del pen­
·.;imicnto". 

(t.IXp.74) 

1 ·~" 111uc h;1s descripciones de personajes sobresale no solamente su 
111<1• · 1 ri;i en la técnica del entrecruzamiento de la prosografía y etopeya. 
~i"" ·¡tic se nota también otro artiíicio superpuesto que profundiza la 
d1"• "1•<11'>11 q11e es l;1 himembración. Linos ejemplos si¡:¡uen: 

Nn hay tr;1hajo recio (A 1) y mezquino ( A2) que no hagan con 
iJ111·11;1 vnluntat\ los homhres de Irlanda. ni hay modo de ir por la~ 
· .d\c~ sin tbr ron esos homhres de rostro ;\spero ( B 1) y huesoso . 
. l'.2) nari: rnrta (CI) y cmpinad<1, (C2) ojos malignos (DI) y hrc-

( D2) J;1hios helfuclos (E\) y afeitados. ( E2) ". 
( t.IX,p.72) 

: crm ina con otras de las muchns muestras que ofrece el <1utor: 

'11 IH>lllhre pequeño (A 1) y delgndo. ( A2) de bi¡-iote ( B 1) y pe­
' ( 1-32) castaños. de grandes ojos nzules. astuto (e 1) y móvil 
7 ) que precavido (DI) y parlero ( 02) inquieta hoy a Nueva 

1 •• 

~. 

( t.IX.p.27) 
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Capitulo Vil! 

{ :rnrn11~NTES LITEI<ARIAS EN LAS "ESCENAS 

NOJ<TEAMEJ<JCANAS" 

/,'1 '· i 1 \¡'T/C:ISMO. 

~ ·:11 d c"apitulo sobre los momentos pl:1sticos en las r-:scerws se seiiaki 
,·011:" '""" ~·l<1rti e\'nca el plano reill del lc11Huaje poético con elementos 
d,· :" n.1tur;de::a. El \'e los elementos ¡111imados e inanimados. movidos por 
1111¡,,: 1· <is ,le la u<1tura\e::¡1. Este elemento. en su especial capacidild evoca­
d<11 ' !1.ll'L'. que se transparente alHo ro111:111tico en la prosa de José l'vl<lrti. 

··.lc-11«·11dc:: y l1 d;iyo en sus Ol>l'il.' com¡i/1·1<1.,, t. 11 opina del rom;111ti-
l I' •.· \i.i\· presencia prot¡1~1011i:adon1 del paisaje." "' L¡¡ naturaleza como 
111: 1 ·1111.11e. est:1 presente en la!' l'.sc,·11¡¡s nortca111crican;1s. Su paisaje na-
1111 ., ::1clt1\'e los ríos. los 111;ncs. el sol. las selvas. los vientos. En los si­
\i'' .,,,.> Ír;l~JlllCntns se \'Cr{1 (ÚlllO josé rv!artÍ empica estos elementos, típi-
<I' ,. L1 trnpolo~1i;1 rom:111tie<1. 

1 111.ir ..:s 1111 'prot;1~101iist¡¡" presente en el romanticismo por su Hl'iln-
d '.1d v poder. Su ~1c11in \'oluhlc se mnnifiestn en la turbulencia y en 
l. ·:11dad. 

11 las l:'sn·na,; llLH"l<'i!llll'ric;l/las se encuentra constantemente la ani-
11 "1 de los helios elementos de h1 naturaleza como el mar. En la si-

·,· 11tL't,1Íor<1 p11r;1 el <1utor humani:a el mar a tal Hrado que el océano 
Li ilctit11d de un Gthallero que corteja a su dama: 

\.<'cn·an a Lon~¡ Bcach aristocrático que- el 
11;ir hc,;a L·on ondas a:ules \'ondas de oro ... " 

( t.,IX.p.40) 

: :11 Id si~1uicntc metúfora impura utili:a la misma técnica animadora 
1111plia con otro elemento ele la naturale:a, el cielo: 

·El ciclo hrill<1. el mar p;irece cortejar 
,·011 h<1ndas espumas. la orilla arenosa." 

( t.IX,p.42) 

,-, 7'!rn.'nde: \' Pelayu, Obras Compl<·tas. t. !!, p. 125. Ed. Consejo s11pL·rior de 
:11 ', 1. 'tl\J.lL ltHll'S ,,:ÍP1ll ifh:.'i!S, 1958. 
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El siH11ic11tc periodo sei1ala la fuerza y energía que tiene la nat11r;1-
1t·:.i ¡i;1r;1 rc.,t<1u1.ir Íi1 salud del :.-.rnhrc. 

'Fi;1'it'. s111 cmbarHo en la virtud fortificante 
del aq11;i del mar que respira." 

(t.IX.p.~O) 

J.;i~, 'il\Jt1ic11tcs pluralid<tdes se refieren a un person¡¡je. turhulento. 
'11 .1-u1so y romántico: 

· ... viendo como el mar hravio ¿¡zotn con su 
espu111;1 blanca l<t limpia nremi de J¿¡ margen." 

( t.IXp.20) 

C:omn se \'e ]ns explosiones románticas de emoción y sentimiento 
.1hu11d;i11 en las crónic:ns de José Mnrti. 

En las sig1tientes plurnlid<tdes, se rnptnn por la técnic<i auditiva sus-
11i1ns, ll;1ntns. y excl;1111élciones. 

Lus ¡J¡lsajes que siguen. ricos en emoción. encierran un sentido dra-
111,1tico muy fuerte. Es muy prohnhle que este suceso que relélta no lo 
11,1\'d prcscnl'iaclo el autor. pero le imprime sinceridad y compnsión: 

..... Ve ir ,. \'enir al centinela que gunrdn 
'll \'cntana. \' al mirnrlo de frente alza );i mano 
v le s;tluda c.on hondad. a lo que el 
sold;ido lc,·anta el fusil. h<1ce un snludo 
militar ,. rompe en llanto." 

(t.IX,p.28) 

1\ cont1nu.1l'1011 se ve <1 la hija. al p;iclre y a una amiga. en un enlace 
''lllllilllO conmo\·edor: 

·ucnn el mstro de litgrinws entró en su 
coche la ;1hne~ada esposa y ni ver salir a 
su p;idrc. );¡ huena Mollie. escondió su rostro 
•'.11 el seno de su amiga pnr;i que no se oyeran 
s11s sollo:os." 

( t.IX.p.39) 

L1 cmoti\·id<1d y sujeti\'idnd hacen que se transparenten en la prosa 
'•.1rti<1n<1. \'etas románticas. Siguen los ejemplos en los cuales las emocio­
"' 'C muestran por \'Í<1S auditivas. 

Aquí el autor s11hr¡1ya una gran tristeza que domina la casa presi-
. i l' nl'ia 1: . 

Fn 

'Se pisa con cuidado. se hablan con confianza. 
Se o\'rn eXl·lamaciones dolorosas." 

( t.IXp.300) 

Lis inundaciones del Ohio River arrancaron de su ... "asiento ca­
;dmacenes y <lldeas. porque el río SélCÓ de pronto las furias del rnnr. 
cst;1 crónic<l se oyen también exclamaciones dolorosas: 

·1·· .. l·I . 1 
'J. ;' 
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I'' tr<l\J<tnte: se oven qemi.c.los de olmas 
· .111. \' ;1 \'<Kes csp;1ntosas. 

:i;i ninmon?dor;1. hay súplicas y lbntos: 

·kjéis ir ;1! patihulo-rneg;1 Sco\'ille 
··: ;1plausos de las mujeres que llenan 
· · sin el priYilegio de decir una 

: .·n su defensa! Y la hermana del 
•mpe en lf1grimas." 

(t.IX.p. 3:;.¡ l 

( t.IXp.232) 

»'.>,:iones colectivas t;:imhién se expresan en su prosa y aportan 
, le unidad muy feli:. como se ve en los pasajes que siguen: 

· · ., 11cs pasadas en una fiesta ele fuegos artificiales 
1"1,. .. ,1,·111c v qrandiosn como una fiesta de circo romano 
rn. 1 '.>11..:y Ísl~1nd ... arrnncaha exclamaciones de supremo 
~I"' '° .il ~¡cntio inmenso." 

( t.IX.p.326) 

l-.11 \,, .. si~111ientcs ejemplos José fvlnrtí une al puehlo como si fuera 
1111.1 •·"l.' J.1111ilia que escucha a su padre . 

. •" \,-en en alt<1 vo:. todas lns noches. telegrnmas 
q11,· .1111111cia11 el estado del presidente. 
1 " flt1<:tuadones entre la esperanza y el desnliento 
n:. "' t icnen vi\'a b curiosidad del puehlo." 

(t.IX.p.17) 

C11.i: , J ;1\'iso es agraclahle todo el pueblo se regocija al unisono: 

. :.:nmo si un suspiro de éllivio se hubiera 
:pado a la ve: de todos los pechos." 

(t.IX.p.37) 

·:·i ejemplo siguiente. los presentes no solamente: experimentan el 
mi, <:ntimiento de odio h¡¡cia el acusado. sino lo expresan todos al 
uní- In que añade teatralidad a b escena: 

s;1la rcpctí,1 como un eco la:< palílhrns de 
.\·id~1e. Es cuerdo ,. depra,·ado. ;Su alma es negra 

,•dorme'. ; Su pen·crsidad es satúnica! ¡El testimonio de su hermano 
""m muc.<tra que ohró y pensó mal 

·".>Je 1<1 cuna'. En nombre de la nac1on 
,le la cri~tiandad. condenadlo. jurndos! 

( t.IX.p.68) 

t:l heroísmo v sufrimiento llegan a ser otros de los temas tratados 
:'<•r l"~c ivlartí qu.e pueden encontrarse en los románticos. Los ejemplos 
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. ,. ,,.¡, ·ri·11 .1 ri:l.itos hcroicos <'on d1111l.'11sir111 tcdtr;il: 

P111 ·"'""'·' J.1., "'·" 1.tl1.ilH;ih;1. .,ciior;i de J;1 
l1ir1111:111.1. ld.1 l.e\\'i' \Vilson. !)0111;1 !;1 0L1 f11rios.1. 
:111.i11• .1 .Je: >ll sc:n1> <i dos hombres 111cdio muertos; 
:n·. 11·.11· 1·11 q¡, csp;dd.is ;1 L1 pl;1y;1. Jd;1 l .ewis 
\\

1 1lsii11 11.1 <1rrch;1t¡¡do ;ti 111;1r enfurecido numcros;1s 
"i··t1r11:1s. 1 ),. """ <'.S la medalla con que la 
; 1!'1·1n i.1 el \IPhicrno." 

( t.IX.p.77) 

1 :1 l 111:\I' 1 en l;1 Cuarta A venida de Nueva York. q uc calcinó 11na 
,,.111 :.111.1 d1· J¡¡ ;i\·e11id<1. da lugar a la expresión romúnlica y heroica: 

Por sobre ll;1111;1s ihan montados 
los hn111hcros en el aire noches. hace. en un incendio 
1n<1 jcst11oso y terrible." 

(t.IX.p.78) 

I:n el ejc111plo que si\itie se manifiesta ese mismo sentido romitntico 
.¡111· t·xpres¡¡ "querer tener el pcd10 mi1s ancho para sufrir una herida m{1s 
·1r.1mk. !~11 este c;1so ele\'a ;1 diosa a la dama que clescrihc quien ílVa11:;1 
.11Jril.'11do ~¡r<indes "heridas." 

·Introduce l<1 señora corno una dios<1 que sufre 
... <'on la corona al \'iento va 
.i.Ielante. pura. rica en \'irtudes: la enérgica 
,. fnrt;de1:cdnr;1 rcsi\lnación de esta ejemplar 
cspn~t1. 

( t.IX.p.31) 

Fl \!listo de losé l\fartí por dcscrihir el comportamiento de las <18l'U-
".1eÍ011es festi1·¡¡s en Nueva York. cnmo lo hace en las escenas que titul¡1 

( :11c;tu111hrc~ de Nue1·;1 '{ork". ··calas del Año Nuevo". "Galas del mes 
:,. 11111io" , . ..-1 <'olor que d;1 a las ¡1ctividades cotidianas. señalan en In 
r ''"'d de !;1~ l:·s,.,·n11s una se111ejan:¡1 nrn los gustos de los autores de los 

i:.idr<» 1k l'n.qumhres. 

· :f ·\t;f?,.\;\I.·\.'i Oh' LOS PEl?IODOS EN f.A PROSA DE 
. ! f..\.V .110.\'TA!. \'O Y /OSE MARTJ. 

1:1 .i11tur '11'\lentino Enrique Anderson lmhert. en el estudio minucia­
"• ,¡,. l;i t(·(ni(il litcr<1ria de Juan l'vlontalvo titulado El arte de la prosa 

• 11 /11;¡n ,\J,,nr.il1·Q lk~Ja a la conclusión de que este instrumento literario 
,,_knt1fiL"<I .i su <1utor con los romi111ticos. y pone de relieve su herencia 
l>, IJ'J()( il. 

luan l\lo1ll<d\'C1 fue ademús de un gran escritor. un patriota ecuato-
11.ino enc111i~10 de la dictadura. Sufrió lar8os periodos de destierro y Ju­
' hó ilcti1-¡1mcnte contra las fuer:as de la opresión . 

..:.¡ 

! ' 1 
'; 

' .~ 

l 



'l.it"' l''i1·oli,1il<i,¡inis son ,.,c111l'j<111tcs ;¡ lns de~! autor tratado en 
1·-t ·.i:n. i l.1y 'i1·11"·' 'ª''t"' 1·stili:,t1'·"" en Id prn,.,<1 de ]u,111 l\lrnH;ilvn. 
s111 · 

0

"'· 11"' 1~111 iq111· 1\11dl'r,011 l111hL'rt. en l"s ru;tle.s -"-~ enn1c11tra t111;1 
stt:• 1 • "n 1.1 c.\pl l'.s1<°>11 :1f1·1·tiY;1 de ]""':• l\·L11ti. Estos r;isqos pi1rtc11 
•. J.: ¡¡,·:111· 1¡111· ,,. 1cf11·rl' ;i l.1 prllsil de Ju;in l\lonL1h·o: ' 

·u'- t)l,h_·1ntlL'." de 111;in:n L'l1Sdlh·l1lHlo -por 

··,·1·,¡,,.., 11n-1111'l.1111·i:dcs \' 1·tJ111plc111c11t;1rios 

., .·111111wr;ll11>1ws ,.11 sL'ril'.- se ad\'il'rte 
"' •'1"·11,11 dl' llc\¡;ir .1 cicrL1 rl'\Jllbrid;id 

i-- , 1 ,. 1.''"'t rc°1 l 11.'i1. 1 
• 

¡111: i\11dn"u11 l111hl'1t concreta sus observaciones y crea una cla-
-11 ,, , d1· rit 111os pcric'idiros de las ciraciones. 

1•1·1" se tn111ar:111 \'Mios ejemplos de su sistema de c];1sificnción y 
.1 ' ' ''·'' 11»11 b c:x1:-q1:sis. de su lllil1ter<1 de dia\.jrnmar; 

! 11 dllll 

'· 1 ¡;ulent'-~ 

• 0 1herhio 
• llT rdot e 

1 : , ~' s~ 1 

.. ) 

.. ) 
( .. ) 
( ... ) 

no 

la libertad 
.. diHnidad 
.. ,·erdnd 

es un de escla\'os 
viles 
impostoí·es 
n11cle" " misericordia " 

n1e~i;1 Ana; 
,. queja 

lh 1r¿_1 

Anil !ie ofende 
amenilz<1 
ahorrece 

· • 110 lo q u icro todo 
( ... ) 
( ... ) 
( ... ) 
( ... ) " 

(Ejemplo A) 

enemi~JO 
elefanciaco 
testi\.jo falso 
advenedi::o 

(Ejemplo B) 

(Ejemplo e:) 

(Ejemplo D) 

·-;,, le preguntamos a Ignacio con q~~é derecho ( ... ) 
( ... ) 
( ... ) 

(Ejemplo D) 1
' 

Fnriqm• And~rson lmbrrt. El arte· dL' /¡¡ pmsa rn /uan i°•lnnta!t•o. p. 8 3. 
l~nriqlll' And~rson lmbl•rt. op. cit. p. 16-l. 
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El <1111nr ('\plic;i cs1;i 111aner<1 de presentar los periodos de la siHuien-
11: forrn;i: 

·r.n-. ei•·111plo.' e.,1i111 separ;1dns entre si por r<1yas que van a lo ;in­
/:" de L1 p:1\¡in;1. C:u;111do no aparecen tres puntos entre parénte­

'I' ( ) quiere decir que. por dislocado que pare::c¡1. el ejemplo 
,·prcid11ce el 1ex1n completo. Cada si~no ( ... ) sustituye a un 111ie111-

:" ,, ·.le J;i fr;isc ... Las comillas " indican que Montalvo repite l;1s 
:c11··.111.is pabhras. 

P;ir;i dest;icar la rq¡ularidad métrica de una construcción. pon­
,;·' "·"'" 111ie111hro en una linea aparte." 1· 

l L1.1 .'-'intt:sis de esta explic;1ción consistiría en considernr las comill;1s 
•1; "' '-c:11ido de clasificación epanadiplósica y el signo ( ... ) como indi­

.1. l ·ir • !,· b rciter<1ción conceptu¡i/. 
l'c11·;i m<111cj;1r los dementas del esquema de E. Anderson lrnhert se­

, 1.1 1:1.1, · <n1\·enientc referirse il la nomenclillura del estudio de Ditmaso 
·\ l1>1J'·.\1. 

1':11 1.·I ejemplo.·\. SCHÍln l<i 11omencla1ura empleada por Dúmaso AJc.n­
"' ... ·n t'.! !ihrn .'),.;,, "ti.is ,·n la •·.\·¡ircsión litcrnriil se hallan cuatro plura­
lnl.1·!•", que llcv;in el primer \·ec1or sinw~p11{1tico de los periodos en orde-
11.11 """ 110 prnHre.'-'i\·a. Son sinr;1~1mas no proHresivos porque hny relmión 
11111111.1 l'.llll'\' csln'< sujetos. L<1s cu<ltro suhordinaciones llevan el pronom­
hr .. · 1 l'l.11i\'<l "que" en reilcración formal. Los \'ectores que siguen al pro­
il<>111hre r1:l.11ivo llc\'iln el siHno ( ... ) lo que siHnifica que todos tienen 
1., 111i•'1llil f11n<'i<'>n si111:1nil";1 y que conceptualmente estún en reiteración. 

Al cn1ple<1r este sislellld de il(Ollloda111icnto de los ritmos periódicos <1 

!li os" do: José l\·L1rti se cncuentr;1 que hay una gran semejanza en la 
':11<'t11r<1L'ió11 de esos momentos rítmicos de la expresión artística en am­

.~--i:.:r itnre:--. 
! .11·, .si\1uie111es ejemplos indican una semcj<111::a indiscutihle entre la 

.... ,.. ri.J e.'I ru\tur<1I de la pros;1 de las l!sccnas norteamericanas y la prc.,s<i 
i·•.,¡1 1vlnn1<1l\'l1. 
i·:.1c ejemplo es de 1<1 carta número ·13 en la cual José Marti reh1ta 
1. ·1ntl'l·i1nicntos del lihrec;1111hismo y del proteccionismo. que presenta­

,, :ihlem;1s ~Jl'a\'es en el año 1883 en los Estados Unidos de Nor­
··:·1.·.1. 

~ .1 ,.., pitÍ~C!-1 

¡ .d> J~\·C."' 
:·:J hnmhrc 
: . .i ese l;l\'itud 

crecen por 
aprovechan 
ah usa 
enriqueció 

merced ( ... ) 
( ... ) ( ... ) 
( ... ) ( ... ) 
( ... ) ( ... ) 

(t.IX.p.491) 

En este p;1sajc se encuentran cuatro pluralidades con los sintagmas 
"' ;1roqrcsi\'C1s en la prot;'1sis de las frases. Los sintagmas son no progre­
.:\ os porque kl\· relación mutua entre las voces. 

l .n pnncir¡:¡l de este ejemplo y los que siguen no es solamente que 
c·:h«ii<rn tan bien los signo~ especiales de E. Anderson lmbert en la pro-

.. f() 

l 
1 
1 
' 



'" de Jo.sé lv1'1rti . .sino también que el <1utm exteriori:;1 sus ideils \' senti­
:1ientos a tra\'és de esta estructuración. con resiularitfod ,. calidad ;nétncil. 
'ie;¡ún \Volf ;¡<1n\1 Kayser en su libro I T11crprct<1l'ió11 !I <1;1,ilisis d,· fo o/1r,1 
.'it•·r.iria. el dlltor escn}]e \'ilrias técnicas pilra la estructuración de un pf1-
1;do. l-.11 <iif)unos casos se recurre a la metúfora como centro de cner;1iil. 

" otrd' \Tces ;il desenvolvimiento de una ornción antitétic¡1. Esta estrnc­
¡¡ r;1cir'1n por plur;didades correlativas es una técnica frecuente en lil pros;·1 
k Jos(· l\!arti. 

l.<1s ,·oncreti:;icione.s estili.sticas si~1uientes son exponentes Je cii:rt<1 
''\¡tdi1rid;1d métrica en las Escenas rwrtc¡¡mcricanas de José Marti. Est;i~ 
;1l11r.didadcs se <1comodan según los elementos del esquema de Andersnn 
í111hcrt; subrayan el enlace entre la técnicn empleada en la expresión lite­
' ari<1 de ;imbos autores. 

Este pilsaje forma parte de la vigésima cana en la cual jo.sé Milrti 
.d;1ha .d escritor Hawthorne. 

;g,ué lisura. en el modo 
hrio. 
destre:<i. " 
donaire. 

mnnera 
arte 

" revuelos 

de exponer! 
" sentir! 
·• combate! 
·· su criticn! 

(t.IX.p.81) 

En esta muestra se encuentra sintagmas no progresivos que muestra 
• •>1110 se dcsplie~1an horizontalmente las pluralidades. He aquí otros ejem­
·' ·lns de esta especial estructuración. Este ejemplo es también unn critie<1 
····.ti\·a de bs damas. 

Si ric;1s ¡1bsorhéis nuestras herenci<1s 
· · nohrl'S nos dais un salario 
'· solteras anheláis corno a juguetes 
'· l·:•sadas hurlúis brutalmente. 

(t.IX.p.109) 

-te pasaje se refiere al servicio del restaurnnt Delmonico. lugar frecuen­
io por la alta sociedad de Nueva York. 

en 1-kas servillerns las 
.. fuentes elesiantes 
.. leves cristales 
.. platos ar~1ent<1dos " 

botellas húmedas 
manjares selectos 
perfumados vinos 
panecillos suaves . 

( t.IX.p.43) 

Fn estos eiernplos aunque el género cambie lo saliente es qtte los m­
\rlns tienen la misma función sintáctica que los hacen aparecer en reite· 

"·¡,)p formal. 

!· 1 REAI.ISMO EN LAS "ESCEMAS NORTEAMERICANAS". 

T .os temas que trata el autor de este estudio en el género que cultiva 
''"cen que for=os<1rnente resalte en su prosa esa corriente liternriil que se 
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J,·¡líi!11111.1 11·.d1-.1111' !·~¡¡ · 11 !111H 11·111 dt• l íll"IC .... p1ln~;1!. Jo . ...,{~ i\Lnti IL'lttl.l id 
'í1·!··,. ·11·. ~1!.11111 ¡,,.., .11 n111,·1 111:lt·11tc1 ...... trj·1~¡J¡ (' ......... ol·1,dc...; \' pulitiL·(1~ qut.·· 

·;¡· .. '·.<lft1·,111i•'lll.! :\ll-·r:J,¡'- ¡¡¡,1111!11''1,l !l) ljtl\' piL'll"-;t y !--i\'llll' t.'Sl1.. 

,,,, ,1::1 .. 11, .1:111 Tr.11.1 '""1·'' do· t1.ih.q.1d11n·,, de 111il\rrn;irios. dr: los 
.k l.1' :11111•·11". \ ,(;:; ,11.t11 !11·,¡¡\·1111.1 l'l ll.'lll.I de !ns 11ir-1n:--. 

!1i1: .. "(/,, ,1, •!!; "/ .;:r "\ ,.,111"1 111.¡k'. \."re\ ( ;0111hri<-h t:1111hi<-n 
: '• :::.1 ,¡,.¡ 1111111 ¡-.~. ck 1:1: 'I"' • :t.11 .tl,¡.111111' ll•'::ns dr· dicho t~st11dio: 
' : ' ! ' (' 1 < 1 11 ! ( ) ' j . . 1. t i ~. l' ¡ 1 ! 1 ' l • ¡ ; 1 l 1 l' l' ,, ! t• l 1 l l I { l : 

'l ~ 1, 1 ... ( 1' l ( ) ' 1 1 11 ..__ 1 1 \ ( l 1 ( ) '-· 1 l' t 1 ' 1 ! ( l '-- l ¡ l' 1 t ) '-. 1111-l () ~ 

¡,. 11.11J<k: .. 1111•.t.1·. \~1dw11'. \'l'l.1:q11,·:. (;illll,.,hnro11\¡I: 
¡, , .. 1111\,j, •.11h1 ,1\ .tll l.1 ¡,,·\k::.1 \' l L·\1, id.11.I .¡,.¡ 

:;·\ 

··"' '" /',•111.111 "/ ,\/1." /J,qf'i,, 11·i1/i if,,1 doy. 
'., ·' :. ,,, \ \" 1 l \.1, l' ( :"¡¡,., t l< ,¡¡ 

tt1:(\f :11·.·:11.11.111,11..it) 

,:1hdtll."' l!l~ 1.¡~¡ .. :1 i.1:1 --.iht·r di.,_' Id~ ¡1qoníils 

\ ~¡ ,-...(1._·.:d=-- de L1 Jtt\"t'ntud ,. r~i... l1;1:~1h~\f·l 
l l J, 1 l~l t: ll'I . 1 •, J'l'l t < 1 l l \.". l''- t l' t l:'Illl\ , ' · '

1 

... ·tid',ii ·~1( 1 ~ ti.1111..ln 

: :r·<':· J,·J :-1q J, • ,\I \ 

f. 

;i¡':tl l'<·,· 1:1 ohr:t de Kokoschka "Children playin~¡ · 
<e· pu_·Lk \·r:r que los ¿~rt1stas ¡¡ustan pintar <t los 

r ,. 



:l!I !11!1d.1'1i:1q'.l"'lf.it1 l·:JJ 1·] l ,·l~·hí·l· l.'11.1dr11 qut· ~1· r:rin)dtll'l' d "·011·-

1 1 .1 ··1· 1\1't\ 1h1· l.1 dl'Jl!ll'l!!d \ vi J'll'lll l'~ti lil· 1. ll'l llllll'lllo dl· 

, ... 1. 111<·• J'<'l<l 111,I' 'ill<' \<l.i<l 111 qt11· ll':>.tli.1 <'' 111\ .llllhll'llk de• 
1: .. 'i"" 1., .. 1,..,J..,1 ",. .. ¡.¡ .. , r1.1\111.1,. 111· .1•¡t11 vi ,·11;1drn clt­

'"" ,.¡ ¡>1111"1 .¡,., 1.I<' :l.11n.11. l :l11l1ln·11 111." 1lhJ 
•¡ 

¡,. 

.''-1 1 

~t· ! \ 

.[lit" 

\ \ ·.t 11 ! \ 1 l111,h111 ~\. f~llll.'llllll'l'li' 

:1 :14111:. ,. ,,j1·. ·1··.: : ~11!ii 1 1·p t'JI L,~ lt·t1.1~ l . .l 110\TLt rettlistt• 
"i"':i"" <'11 .. 1 -.1.¡i" '.!:-. l l.1 l1h:<> que d"s1·11L·ll.1 c111r.: los dcmi1!-­

'-.1 "'' 111"\ 1 li1.-1.111.1 l'"I !1.dw1 .,id<> 1·n111p;1r;11ln nrn la 1110-
1.i .¡,. \: ·1\.11111·~ , ... \Ldo111w /),>1·.111¡. d1· l;us\;i\T Fl;1uhcrt. 

ir•\ .¡\I!: F\.1ulwr1 111111;1 1kl niiio se pued...- deducir de las si­
. ':!'l i\.1" .Jl11· ¡,.,, ,. 1:1.111h1.·11 <'JI ,\/,,,/,11111· /':111•;iri¡. Corno se oh­
'"·/'lll"' ,lt- l.11'-1111r.1 ,{<-1 11.1~11111-11\11 l;i trist.: r.:.spuest;1 es la pe­

~ 1:. 1. 1ii1.! \ i c I ·~ n 1111 d · 

,, .• ¡111<·11 L1 h;., i.1 111kl1::' , l )(11\(k cst;1ha 
.!1,tcl:·lll11.1t¡,1 \ .• 11,1-...[lll!l· l\lli...' ll· !1¡1hír1 

,,, 11.1.\11 · l' lc 1;;i1111» 1.1 ,·,i\w::.i. 111i1<1ndo 
,dJ'\'lll·d1ll. \'tll!ltl r;1rd hll"'l-~tr Id l'llllS(l de ~.u 

1 1;11..·11l1l. ' ll\1i ,\ '-ll hi-,;1 icir e~cl.11Hlétlosan1cntc." 

,11 11\ld<'• 1.1 l'.1·1 t.1 , "11111·1··, ·'"l.11ncnte los hr<1:os de la nndriz:1 
·l•k ·,., n111< \in llt111- 111!1"' d.: .:.Lidc·•: di\·ers<1s. !.ns deseos de ~vl<1damE" 
,',,1~. ll'!11r1 l]ll~ L1 pt·\¡u\.·t-1.1 pt.'l'Jlldtlt:1._·1era en ¡¿¡ Cil~i.l de li.t esposa de? 
.,11¡ :.1,_l·~"itl.i. ~i\.· .1~1u.1 ~u\._·i.1 \" l'l'\:i\I~ ~.(-\hanas". tlllh.:ho n1i1s 1ie1npo 
.p:.- ·""ti ,., .. ,'. ··11t<"11.1. l l.1, e'" L'l1il.' e11 lils n1;i\cs l;i 111i1dre le pes¡,1 
·' l... .·•1.i \' ii.1-t.1 \;¡ .1\·1c·11t.1 «111t1;i l.i e-.quina de un rnuehlc. por ¡,,,_ 
•'e:' '•llllt'td11 l.1 le1·t111<1 ,le L1 ,·;¡¡ t.i ;u11orus<1 de uno de los famo'>o~, 
·"1" .«· l·~•nm,1 T;1k' tt11huk11..:1.i, en lo" a1ios forrn;1ti\·os de Berra 
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'·"11 J;¡ 1·;n1"" ck que ella tcn~¡a la si\¡uicnte re<1cción n1ando los p;irientc., 
.... ~ ll' , tl"l.~ ! \ . . 1 fl; 

";Tc!l\Jº miedo! -dijo l;i n111i1 crh:mdose ha.:i;1 <1t1<1s. 
t~111111a c·n~pó su mano para hcs;1rla: pero ];1 llllla se oprn11i1. 
- , B<1c;ta! ¿Qué se la lleven! -dijo Carlos, que sollo:ah<1 en J;; 

,d,"h;1.' :: 

l·.I destino de Bcrtita ¡i] morir sus pi1dres es conmovedor. Cu;1ndo se 

1)Íensil en Ja fis1ura de Bert;i jugando, se vivifica la tristeza del niño en el 
·11.1<!1"• de Knkoschk;1. 

l .w 111iios en manos de los realistas tienen una vida de 1111 estre111ed-
111i1•1111i 1'i!1ico. comn se ve en la vida de otra niña, Clm1di;1 de ]¡¡ ohm 
1:1 h't1'f'T1<> ,\forido de Fcdor Mijailovirh Oostoievski. Claudi;i perdió ;1 su 
111<1Lln· ;d n;in·r v viv,~ bajo la super vigilancia de su padre. que le dcj;i sola 
¡•.:\¡;111cln con compaiicrns en lo que visita pueblos cercanos. Un di;1 rqiresi1 
; •'"""'~n!n que 1rn niiin J;1 ha golpeado f1wrtemente y decide encc1T;irl;1 

,·11 s11 c u;1rto. «<1cb ve: que sale, para protq¡erla. Sus ;1cti\·idades recrea­
'¡,.," ('11 ""ºs 1nnnH'.lltns solitarios rcflej¡¡n la <lllHUsti;i de la pequeñ;1. In 
mi.•;rn.1 qu,· .;·~ \'l' en b expr•:sió11 de la niñ;1 en J;1 obr<1 Kckoschka. 

FI pc.·qt1<"1io jos(· de la obra Nan.i de Emile Zola es otro niiio que 
('···rll'1:ec·e ;i esL1 ~1.il1:rí;1 de niiios enierrni:os y tristes. José. hijo del na­
·111.,il1s1n:i . .-urric~lltl" liter;1ria que akan:.a <1 vivir José l'Vl;1rti. \'i\·ió los ¡¡i10~ 
IL:!erlll111;111tc's c11 la fnrr.1;JCión de un ser. en comp¡1ñi;1 de una tia, pue~ 

'.".111:1 i\p1;il q1w Trusntskii. el padre de Claudia en 1;1 ohr;1 d~ Dostoievski. 
·111.e\1'1 su ni;1tur;1 <1 01ros porque no tiene tiempo p<1ra cuidilrlo. El día 
pi.: N.111:1 ,.¡~iL1 " su hijo y ve el estado de salud en que se encuentra 
1" .i;1d11 de qJud que es tema predilecto de una descripción naturalista) 
' d.i «ue111.1 de que el niño nunca recinió los rcf!alos que ella le en\·iaha. 
:~•l q·ri.i difi.-il im¡¡~¡inar la expresión del niño José cu;rndo jllH<1ha. espe­
- 111..111 esl' c.1riño v esos ju~1uetes que su destino le nef¡Ó. Ese niiio corres­
.'•'1'.·ll' ,¡J rl"tr.1to ~ir:1fil'o de los niños de Kokoschk;J. 

Jo~<· :'\L1rti .• d rebwr las ~irandes 11e\·¡1das en Nue\'<I York. la prima­
•·:1.1 ,. li!.s Jll.i~1niÍll«1s play;1s revive de un modo t<in rci11 con su poder 
::.-: .1110 .:"\"~ esren<is. que h;ice que el lector \'i\·¡1 csws escen¡1s en su 
"~· ll·. •·'"· ln111eJi;1t.imente se piensa en <ilgún ni1io ;1 la orilla del mar n 
::1 .111 ,,,¡,, initn o hermanitn con su pala delante de l<is olas. Los niños 
:•:e: Jn~\· \L1rti esro~¡e par;1 describir en las Escenas, indie<1n que tiene 
:.r.:~t'lllL'~ .1 ¡,," niiios de las obras citadas. En el siguiente pasaje se \'e a 
:;1;1 ni1-1<1 e11fcr111i:;1: 

· ... en lci l11ildrt1~¡;1cb de Gloria. en cuarto 
t'.slrccli" .,. ;1ire espeso, y " la luz turbia 
de u11.1 L1mp;1r;1 humilde. cose de prisa. 
ilc;ih.id;i J¡¡ blmr del di<l, una madre de alma 
huen;i ,. 111;111os fatigad<1s. para que al despertar 
kilit' ~u hij;i, que reposa en la almolrncla dura 

-.:·~ (~lht.1\,· Fl.iubt.•rt. l'I'· cit .. p. 301. 



•:11 r;1h,·,·it;1 p:'ilid;i. <:l tr;1jc nuc\·o dl' J1;1scuas. 
hed1n de tcl;is pobres qut: son lilll ril';1s. lt1c\]O 
·111c Lis tnni l;i 111<11ir1 dt: la 111;1drc - ;qu(· 110 
l.is li<1y mcje>rcs!" 

.. pcqucin1clos que parecen como devorados, 
corno rli11pados. como roídos. Pero lo que 
.isn111hr;i allí (la play;1) no es este modo 
de ha1i;1rs·2. tti los rostros cadavéricos 
ck l;is e ri;1tu ras ... " 

( t.IX.p.106} 

( t.IX.p.120) 

· ,,,J\·icrte que en el si~1lo pasado las autoridades de sanidad y de 
·:'lrn·; m.'.·dicos no estaban tan desarrolladas como ahora y los autores 
"'11 co11st;1ntemente casos de enfermos. como los niños víctimas del mal 

1·,. dcsnihc José l'vlnrtí en este ejemplo: 

'roídos. por esa terrible enfermedad 
. .le \'cr;1no que sie\FI niños como la ho: 
siC\J<I l<is mieses." 

( t.IX.p. 124) 

Pero también se considern que en el siglo XVII Rubens y Velázquez 
1 .. <"ron oportunidad de ver niños enfermi:os pero este tema queda im-
1' 11n en su obra. 

1:11 1<1 si\lttiente descripción se localiza a los niños que sufren de 
:-.1 infontum: 

· ... allí como los mai:ales jóvenes al 
p;1so de la langosta. mueren los niños 
pobres en centenas al paso del verano. 
Como los OflrDS a los niños de los cuentos. 
:1-;í el ,·/¡o/era in/'ant11111 les chupa la vida." 

( t.IX.p.458) 

.:,;te pa;;ajc describe a los niños enfermizos que ve y añade un 
: -d je e tiro. 

··sus ojitos parecen c<ivernas. sus cráneos. 
cahe:as calvas de hombres viejos. sus manos 
manojos de yerbas secas. Se arrastran como 
los ~1usanos: se exhalan en quejidos. y digo 
que este es un crimen público." 

( t.IX.p.458) 

En las EsCL·nas no so lamen te se leen descripciones de niños tristes 
~n fermi:os como los del cuadro de Kokoschka v los de las novelas ci­

' ·"!.1s. sino wmbién h¡¡y niños en agudos momentos de agonía. La descrip-
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1<>11 ·1111· ·-1q11,· 1·"11t1l'lll' 1111o1 1«111ll·.1 11<1t11r.1li-,t;i. f.o s<1hrcs;dic11te de las 
, .. _, '11" 1<>111" d«I 1·:11:·111i" de· S.tl,-.1, ic'111" e-, que lii r,·alidad ;1uté11t1ca, 
""¡' 1 :·!.1 ¡><11 !.1 ¡1l11111o1 del m.1est111. ¡1riid111·e 1111 eslrernecin1iento ':ue 

.,,.;¡ 1 ,,¡,," · u,il.¡111n l.1111.1•,i.i 11.1t11r.di.st.1. He aqui el ejemplo cc.n-

,. 

" 

;2 

\ .:i:· d,· l.1 h11¡i.i q111· -'ti rlll1jL-r sostiene a la 
1 .. ·. : ,1 11· 1.i l111d.1 1 un;i 111;it;¡ ;1 su única hija 

:1111li1 "'"l' d1: pcc;id() pune l;1s p;1J1n;1s de la 
·:," ..¡,. ·-11 Jl'-"il'l'l.H11·l.1 -,ol..e un hierro encendido; 

¡,, ,_·11 11<>1111'1 <' de 1'Stl' ;¡rnpo lb111acln "Ejército de 
!:\ 1. 1•111 . ) 

( t.IX,p.·134) 

11 «i .1pcHl1>sis del cjc111pln si~¡uiente h;1y u11 comentario sutil del 
1 i)q ~· \.·...,te ~¡n1pu: 

.·•il1 <''lr1· Knuhli <C>JllCl 1\hr¡¡li¡¡111 hi1rharo. O\'eja 
11":" '• •111li11" 1·¡,·111plo 1 ¡,_. 1<1 bestia !it111J¡111¡1-arn en 
;111,1 , 111: 1¡11" li;1 l1ccliu de i1rholcs de su 
1,.·11·d.11l " s11 P""J1'1l l11jCl. ,. 111icntr¡¡s le hunde en 
.-1 !'<'• l1n l.1 rndilh pnr,¡u1: .110 rchnte, con un 
· '"'-'' d1· ;1111c.s.i 1•tlw:.1 il' fij;¡ l;1 111;1no ill madero. 
""' .111¡1• 1'11L1.!,1: ' .1111;¡n.i luc;¡o ;¡ su hija fVlimic a 
!1": .¡,. 11:1\•1, lJlll' "·" pir.i hu1;11·;111tc que 
i.:111" '- ¡1L1¡¡.i ·'" 1il1 n;is el ··uc1:1n \'il'\Jen ... Pensando en el 
l· 1,·rl 11,, l :r\.'.l(: 1 1r. "''-~sienten llldl'l";, y surHir 

1
1 i,1!l!í'!ll1.? piHhl1.'Hl'-;¡L; tllO!lldl-Lli.., 1.::1 cJ Cl'iÚ1C'O, .. " 

( t.IX.p.4.:¡5) 

''"" >L' li.1u· 1'\idl.'11tc c11 s11 ;irte e,; d rn;1ti: polifacético que pone 
·111 dl.'11tr<1 ,¡._.¡ n.:<dis111n. i\l~iun;is epistol¡1s expresan el estilo <le 

¡11,· ,k>1 rihl' Lis irnprcs1011cs Ld como las pcrcihen los sentidos. 
,. «n el .'-'i~111i1·111c L'Jcr:1pln: 

,., l.1 liuclq.1 de J,),_; ll'dll\'Í.l!'. l¡¡ puii;d;ida. 
., 1>1ir<. l.1 h.11 ri<;11L1. lo.- pistolet;1::)s." 

( t.XIl.p. I J9) 

"!r.1> ,.,, 1·11.i.' ."u l'<'<ili.-1110 ,.(,11si,:te c11 poner en claro. con cierta pi­
k 111n.-«11lc'. l.1' rC1:1t1ildirc·ionc.' e hipocrcoí<I de la Hente común. 

¡\) . ..: \.'JL'Illf1Jn . ..: qt1L" :--.i~!llL"ll: 

·1 .1 dc·s1·111h11,-;111 de c;dics ,. ;1\·enidas los milicianos 
• •11 ,·l ,1hriHn ;ihicrto. ;¡ ¡w~ar del aire 

tl(1\ 1:thl:-;o pdrd \!llL" se le~ ,.~e:\ 1~1 cas¿1ca hlanca.'' 

l l 11 c .1h.tllcr(I de ri11<0 aiio' que se come con los 
'1¡11_, l.1 tort;i de 111¡¡ni de su ,·ecino. llc\'a de 
¡1,1nt.d«i11 t11H' de !>U p¡¡dre. cortado por el muslo 
r1111 J".' rc111ic•ndos de cuero." 

(t.Xll.p.140) 

( t.XII.p.2-1) 

¡ 
' < 



l:n los p;1,;1je.'; qlle se. tr;1suihc11 ;¡ cn111i11u<1cici11 el c<1h.dlcrn de l;i..; 
ill.i.s 1,·se1).1 lo.- \tr.indes ,. llljosns h;1ilc~ de ~1<1b qlle cclehr<in l;1 sncil'­

' .,¡.. los ll1tl" L'll 1 SS l en N .Y. Se puede \'er l;i hifurc<ición en los 
. 1d11s. que '"'ll'isle L'll llll lé·xicn 1 cc<1l'\Fldo de pedreri<1 \'crhal ,. un;1 
"'nle dL· <'lilil'<I il'sti\·;¡: 

l l:i.i d.1m;1 se .siente L1ti\Ji1d<1 por la pedreri;i; 
\' el '"1111p<111crn ll;im;1 ;1 si los pant;1lones. cuidadoso 
¡•<1r<1 q11c nn se le h<l\Jiln rodillcr<1s." 

. los ,·ah;illeros ;1nsiosos p<1ra meditar en la fornrn 
,¡.. faldones de bs c.:<1saG1s." 

(t.Xll.p21.l) 

( t.Xll.p.33) 

; \.1 noche nunca se lucia casac;1 de noche con faldones cuadrados. 
l.ttnL·ritc de punta: el autor indica que siempre hay algunos deseosos ele 
r .1 los que no llc\'an el traje ;1 la moda para critirnr. 

< )t ro aspe1.·10 del realismo de l<1s F.set'llilS 11ortca111crica11<1s es la des­
' '1'··1,\11 de l;i reflexión de tipo social. En algunos momentos llegan a ser 
·', :n\'itciones en las cuales apareu~ un matiz critico. como en este p<1saje 
" que se refiere ;1 una madre que ;1dmira un;1s joyi1s preciosas en la 

", \ ,_. rí.:t : 

; C:uimln deseo! ¡ Cu:111t;1 son risa forzada! ¡ Cuim ti1 
triste:a! Oh. si miraran de esa manera en el <lima 
de sus hijos! ¡Qu~ hermosos diamantes hallari<111! 

.. tanta madre que al \'olver de su liirgo pa~eo. 
ni ro~1e en hra:os. ni hcs;1 en los l<ibios. ni 
s;1tisf;1ce el hambre a su lloroso niño." 

(t.IX.p.ld) 

F.1 realismo del ;1utor lle9a a tocias las esferas sociales. En los tro:os 
si~1uen se refiere a los acaudalados: 

· 1.os ricos de la primera ~1eneradón recuerdan 
,·nn ,.·;1ri1io aquella época en que fueron mozos de 
tienda. ruid;1dorcs de \';teas. cuidadores de caballos. 
,·;irq;idnre-; de lan;1. mancladerilln~; miserables. 
,·ri;;dorcs de \'a,c;1s." 

"1\stor es un modesto. un rico de la primera 
~icner;1ció11. que 8u,;rda aún. como trofeo ele victoria. 
su snmhrero sin alas y sus :apatos rotos. Anda 
hnv en coche. pero el dice que andu\'o mucho 

tiempo descal:o." 

"Hoy diri8e un h<mco. donde le aman: en otro tiempo 
tendía en \'ano los brazos desesperado en busca ele 

(t.IX.p.lü9) 
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11 ;ih;1 jo. Di, e J¡¡ \·ndiid: dc"dL'ÍÍil ¡¡ los hipónitas 
¡¡11J;1 lus infor11111;ido' Tiene L'I Prqulln de su humildad. 
que ,., el ú11in1 nrqullo ,-,.d11d.1hlc: .. l\l11él1<1s <1lws 
;1nd11\·" •,¡11 1·L·r .'·U'• pies lihrcs dc l1l'rid;1s v cicatrices." 

(t.IX.p.101) 

Jw»· l\Lirti fue ll''<liqn de L1 ust1rp;1cic'111 de bs ticrr<1s de los indios 
,."' 1c-.1il1L·r1,·;inos. Su puesto L'Xi\JÍil que el correspons;il fuera escueto, ;isi es 
.,1:.: ,,u '"111e11li1rio .'<>hre v."tc· l1c·c·lw ,(i]o se puede leer entre lineas, como 
, 1i 1· 1 .•-i'.JllÍC!lle Cjl'll1J1IO: 

. lo:- sin1x. lc1•; ;11;i¡1:1jn.". ;ic;1ric1<1n el 
1•111111 tk ,;11.-: c;ih;illos pequc1-1os y veloces y 
· 1v111c11 di: 11uc,·n ... ,. limpian co](·ríco,; 
·11.s ill'ltlilS .. Gen. i\lilcs 1·cm·ió a los chevenes 
·i .1!1"s li;1cl'. fue h11cnn U'll ellos. ¡Qtu~' 
ill''-1:1 el pri111L.'r e :1rrn que ,·iL·ron! Se 
,., li;1r"11 ·"'hre ,.¡ ,·drro L'Il tropel. como 
1111·1n:' "'hr1: 11n juq11de. Suhil:ronse en montón. 
; ( ~uc· qo::11 \Tr ,];¡; 1·uclt.is ¡¡ ];1 rued;1 ! ¡Qué 
.11'-\JI'<' cl l-.11111hrc s¡¡l\'¡¡je dl' ;1qucl triunfo 
.•.nh1 L' l.i d1s1.111,·i.1' .'\,¡ es el ho111hre ;1111ericano. 
1:i l.1 110\·,·d;id k il'W'i.<l. ni ];1 ~]l'ilnde::;1 le 

r (t.IX.p.297) 

~ 
~ i:." 1.1 c·¡1i•t<>i.1 que tr<llil d.: lns anarquistas que fueron condenados por 
:; 11'. 1 cl.1,·it111e ... con "''unto.-: obreros en 1886. José l'vlartí hace la Sif¡uicn-
~ ¡ ,· 1 rir 11 .1 .-.;1.)1.. 1. ¡J: 

r 
~-¡; 
f¡. 

. cn11d<"11;1ri1s ;1 siete ;1 morir porque un 
.<11.ll'quis:.1 li1n::ó una bomba? Pero nadie se 
·" \1c:rd.1 ele uno de los soldados que mató 
: .. 1:; ¡1rn\·oc1ción. de un tiro a un niño 
t. )hrLrn." 

(t.XI.p.350) 

í. )tr" .1'¡'ccto de su realismo es el de pintar cuadros fuertes y clra­
'"''· <.'lHlln el si~]uicnte p<isaje que describe a los anarquistas en su 

. . :,ntti f"t;tl E,..t¡¡ e~ un;1 de bs descripciones mfts conmovedoras. ele 
.•:0:.1 ,!e Jo.~(- l\'l¡¡rti: 

1 lu1Ti1 ror b anarquía! -dice En~el-. que bahía 
:'.'l.1d" nw,·iendo bajo el suLbrio hacia el ;dcalde 
l.1·- m.11H'~ ¡¡m;11Tc1d;is ... Una seiia. un ruido. la trampa 
,.,.,le l<.1s d1;1tro n1npos caen a ]¡¡ ,·e: en el aire 
.. L111d<J 'uclt;1~ Y chocando. Parsons ha muerto al caer. 
~11r.i de prisa ,. L·es;1: Fischer ;:e b<dance<:1. retiembla . 
.. ¡u1.:re :c1for del nudo el n1ello entero. estira 
, . .:n~O\l<: las picrn<is. mucre: Ennel se mece en su sayón 



flnta11te. le suhe v baja el pecho como lil marejada 
y ,,. a\H1\1;1. Spie.'. 1·11 d;111:<1 esp;111t;1hle cucl~1a ~1ir<1ndo 
, n1110 u11 c;ictl de 111ttec;1s. se encorv;1, se ¡¡\;:¡¡ de lado. 
,.l.'. d.1 ,·n ];, frente ,.,lll las rndilbs. sube una pierna 
._.,.11,:11d,: J¿¡, dos. santdc los br<1::os. t;1mborinea y 
,i\ li11 •.:\¡>11<1. rot;1 la nuca hacia ;1delante, saludando 
• "11 h '"'hc:;i " lus cspect;1dores." 

( t.Xl.p.355) 

:.1 de'."' Íl'"i"n,1. por s11 poder emocionante y su valor rei.llista se 
¡ "<Í' i;i e "ll!l''"r"r <1 un;i de las mús destacadas de In "galerín de las le-
1: , .... \,¡ 1ilt1rn;i dc·srripciún de N;111á. lo que identilica un aspecto del rea­
¡,· 111" , kl 111<1c·-.t 1 n co11 l~rnilc Zola y su escucl.i. He aquí esta descripnón 
1:.1111r;ili,.\d que- '"1111n b de los obreros. causa verdadero estremecimierno: 

·1·:r<1 1111 '"'<1rio. un montón de humores y de 
-;111~¡rl'. u1111 p;i\ct;1tb tk carne putrefacta. 
11rmj:hL1 ,.¡¡¡ ,;obrt: ttn ;dmohadón. Las pústulas 
ii11hí.111 tn\·;idido ia L1:: entera. toc;'111dose 
t111;1s '1111 ntras v llhlllchitas hundidas con 
-.11 ;1cpcdt1 de Indo. L1 11;1ri: continuaba 
1·upu1:1ml". Tod;i una costra rojiza partía 
el~- una lllcjilla. e ill\'ildia b hoca." "" 

f 1 l',' /'.'U:.Hl:'.VTOS rw INIC/1\DOR DEL MODERNISMO EN LAS 
/t.;('/:'.\':\.'-; ,\'OJ<'rI::\Ml'.1?.lCANAS". 

" ... ~¡r;111 c1s;1 de tclé~p·¡¡fos parecía, o tienda 
.Je cst;1d<1 l!layor en t·i!mpamento. la oficina 
elcctnral de Astor. Oi;msc. en incesante 
tnu\·i:nil'.n to. cerrar de sobres. doblar de 
0:;1rt;is. r;1s~1ue<1r de plumas. Un mensajero que 
"iilia c.:hocab;1 con otro ... " 

( t.IX.p. I 09) 

1-k ;1qui u11;1 dc,.;cripción lograda mediante la técnica de percepción 
\;i~ -.ensilcinnes. El l.'.ilmino sensorial seguido es el siguiente: "\:]ran 
.i." dentro ele \;1 pluralidad total es una imagen implicada y plasmada 
\'Íil \'isu;1l. "cerrar de sobres." "doblar de cartas:" "rasguear ele plu­

·" ... son ntr:1s i111plic;1das por \'Ía <Htditiva. La sinestesia que se desarrolla 
l.1 mctúfora. v se define como la fusión de diversas impresiones scm:o­

.\L,.;. e;; uno de los rasHos estilísticos de la prosa de fines del siglo XIX. 

¡,, los n1ndcrnistas. Deteniendo la vista nuevamente sobre el pasaje 
do. 'e 1wt<1 que la téu1ica cmple¡1 simultúneamente <los vías sensoriales. 

"!tti\';1 ,. \'i~ual. pero no hay entrecruzamiento de las vías sensoriales. 
·: p¡¡s;1je contiene una sincstcsi;1, pero para identificarla mejor habri<i de 

· "'1,iJn;Hse como un caso de ultra hiperestesia. Este hecho permite \'cr 



,.,·mio L'.SL1 ,,-.,·111c.1 que emplea José l\L1rti ron tant<l frcn1enc1a prep.ira 
.. ¡ ,·,1111111•> ¡1.11.1 l'i r,1.s\l" estilístico que se denomina sinestesi;1. l:n J;1 pros;i 
,¡t' L1.~, /:,e,.,,,,, ,,,l¡f1".i1111'rll·i1n11.' .'-'l' l'1nplcd lll sinestesill. co1110 se ,·erú c11 
l<ls l'jl'lllJll11' qlll' -'l\JllCll. J'Cl"<l ll!l rel'UJ'l'l' ¡¡ elJ;¡ L'()tl J¡¡ lrL'Clll'nL'lil (011 l!UC 
rc-.d1:.1 l.1 d.-" 1 i¡KÍ<.111 lll<'Lli<1nte L1 pcrL'l'JlL:ió11 ck u11;1 sol<1 sens¡¡cic)n l'<llllll 
i.1 .i11di1 ;,- .. ,. 111.is i¡11L.' tndn. l;i \'isual. Es de inten's t<tmbién IHll<1r ,·01111l ;ti 
·1,·111pl11 , 11.1do ,,. le puede su111;1r el fenr'rn1cno de J;1 hipérhnlc. l~I a1t1or 
1..1~¡111'11 .1 ,.¡ •()111do ¡¡ u11;1 di111c11sic'i11 supcrre;1I. porque en una "~¡r;111 l'ils<1" 
0111" ,·•¡i1'1 dí1·.i Jn"(· l\L1rtí. tendría que h;1her una cantid;1d e11nr1111~ de 

··.,,J,1·n , ._·rr.111d""" \' c01rt;1s dnhl;ú1dnsc par;1 poder percibir su sonido en 
.in.i '·"" d,·J 1;1111;i1io í11díc1do. 

U "1\JllÍL'lltL' L'jempln, rn111ado de la carta 25 del 23 de mayo de 
'·'.':.1., !\lltH·nc el c11trecru:a111iento de b percepción por \'<trias vías senso­
: 1,t\,··: :--;,. Ice ;isi: 

Y ,·u.indo b orquesta 111ajestuos¡1 rompió 
.i f1J(a1-. nH1 dc\'oción filial. };1 música 
1·pic.1 d,'. \V;1~111er. p<irccia que de cestos 
di: ful'\!º sur~1i;i11 aves hl<111c;1s. y que ninfa.•; 
.irdícntcs. de cabellera suelta \' brazos 
1u11l'<1dos. en\'ueltas en jironc-~ de nubes. 
rrn:ah;111 el aire oscuro v húmedo, monlildas 
l'll el dnrsn de L«1hallos tÍe oro. 

( t.9 .. p.313) 

Aquí l.i sensanon de escuchar la majestuosa mus1ca, lo m1ditivo se 
'r;idlll'c con ];i técnic;i utiliwndo simultimeamentc varias vías sensoriales: 
·:1su;1J. cro111i1tic<1. térmica v ti1ctil. 

1·:11 el p;is;1jc si~1uicnÍ~. 111 se11s¡1c1on de oir a la cantante Adrlina 
l'.11ti "" m;111ifi,'.st<1 ;i tr;1\'és de la sensación visual envuelta en la técnica 
1111prl'sio11íst<1: 

··\. "''n aqui:JJ;1 \·o: sonora. !impida. amplia. 
que 11;icc como nwnantial inmaculado de monte 
h<>ndn. \' crece a arrovo re\'oltoso. a riachuelo 
1Tln:. ;1 rio opulento. 'a océano. 

(t.IX.p.115) 

>:.1 111,~ti1fora impura es ¡¡cJcmás un esquema perfecto para el desa­
' r·<>llo de la fórmula arhori:ada con \'ectorcs sintagmúticos en 'ramifi­
' , I\· ié1n. 

!.os ejemplos que siguen señalan la expresión de lo percibido que se 
tr.idurt: ,·nn !;1 tén1ica visual que predomina en la prosn de Las escl'nas. 

"Al ,·,icr la noche. un joven triste. sentado 
en el sillón presidenci¡1} de u11¡1 ancha mesn. 
en un s;ilón rasi \'acio. movía febrilmente unn 
llliUlO nen·iosa. ClliljacJa de lllilHllíficos briJfnntes: 

(t.IX,p.112) 



e 
11 

1: 

i·>1,· p;1s.1·je '-C: 1efiere a Astnr. ,·andid;1to par;i "m;1yor" de N11cv;1 
1·n J \\ 1 t 11.i11d11 re1·ilw el 1elcqr;i111;i q111' ;rnuncia que Flowcr h;1 

I" l.1 ele< ci1.111. Se pn1·ihe l'lllllll el hrilln de una jlly<1 comien:a a ser 
11·11 de l.i dc·-nqxi,·i11 ( J;1s ¡ny;1s seri1n un elemento en la t ropol<'\lÍ.t 

, 11i-1.1) 1· 1111 t.1111" J;¡ a11sied;1d. casi p,'1nirn. que siente el prot<l\lll-

Í'.11 ,·l p.i'-iljc que s1q11c. :-;e rcfi,•re José Martí a la lll<l\Jnific;1 fiest;i 
1,·s1<le11ciil de lo:-; V;111derbilts en Nueva '{ork, en 1R83. 

Y .1 .il ';ier del nepúsculn \'CÍanse brillar. 
11 .11·\·s de los crista les de los coches que 

.1111\.1h;rn ele un<1 y ntr;i p;1rte velozmente. c<1::oletas 

.k e,p;i,J;1s ... collares de altas órdenes. lucientes 
1,· r1 l'ruelos. 

(t. IX.p.Jl1.¡) 

'·' ,k,nipción. lo~p·;1da mediante la técnica visual. contiene un 
!· l'"''nl" en el cu;il una serie de voces: "collares". "cazoletas", "ferie­
''· :,, ... se reflejan en un espejo (de los cristales) que dan lu~;1r a la 
¡, '''·' .¡111;ismo. que complementa la descripción. 

1·.11 L1 carta JlJ José Martí describe Coney 1 sla nd en el verano. C o-
''' 1 l.111d 110 \JO:a hoy en día de la fama que tuvo en 1883. Desde que 
,.,, ''·'" int-endin destru\'Ó el 'roller coaster" v hoteles vednos, su atrae­

:,,, disminuido. La· fama de Coney lsla;1d en esos años se puede 

el 
él 

· 1:.1r " la del \Jl'iln centro de veraneo en Nueva York ahora. Fire 
1'.n este ejemplo. la bella imagen visu<tl exhala una fraganci<1 y 

ilw un sutil crncc de la sensación olfativa: 

"''H'I' lsland en \'erano. es como una almoh<tda 
l \ll1:cs en que reclina la ciudad a cada tarde 
, !he:;i cnccndid<1 ... " 

( t.IX.p.459) 

-1quientc p;isaje traduce la sensac1on que se experimenta al ver 
_,,hrc Concy Island de noche, y resulta una descripción feliz. En 
; en tantos de Las escenas, predominan las sensaciones visuales 
" ,·1ncmato~¡r;'1fico y particularmente ele una visualidad cromitticil. 

:111 ejemplo: 

''I<'\' Isl;rnd ele noche. tal pmece que se dieron cita 
!' hs cstrc-lla:; en un lugar del cielo. y desgajadas 

..• :t<)Jl de súbito entre~ cestos gigantes de luces 
•h:,· la i-;];1." 

(t.IX.p.501) 

'· J: 1" tl'.c111c<1 impresionista que emplea José Marti en Las escena>. J¡1 
c11,d J,·11u1n·ia su posición iconoclasta entre los contemporúneos. es la ce­
n;:-1<:,-1,, E,tc prol'cdimiento expresivo hace posible matcrialízur lo r!ue 
e:- \ ,_·1 <1c!.1dn.1mentc ahstr;1cto. En el ejemplo siguiente. que utiliza "'ta 
l1c1u1-.1 d - l.1 1Ttórica. se aprecia como un joven exterioriza la desespera-

B1il..1on7:-:J ClH!Nl'RAt 
U 1".. A. I·~ 
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( ión. c~-;t;idn de i111i111n que se desprende del te:-; to. \' que José l\fortí hace· 
cnncrcto de un modo t;in \'i\·n. 1 le ;1q11i el ejemplo: 

· )';¡ 110 111e dci<1h<1 l<i itk.i ... h idc.i me tr;1h;1j¡_¡h;1, 
lll<' 1<1rt11r«>. me opri111ii'1 d111-.111tc dos sc111•111;1s ... J;¡ 
,,cli;d1.i ll'jns de 111i. l.1 <-<1c11di<1. pero ella ih;1 creciendo. 
1h.1 creciendo ..... 

(t.IX.p.175) 

J,.1.s \Trh1is opri111ir \' tort11r;1r. que en l<1 111<1voría de los c;isos n1;1ni­
fic>l.111 fL·11«1mc11os t·:;teri\ires. c11 L'ste c1so \'Í\·Jiciln la visión de un esta­
,!" de :1ni1110. 1 l.1\· otro té·rmino p;11<1 este fenómeno en el cu;d 
1111.1 ._·icrl;1 \'illlc11ci.i ;dtcr.i el orden de J;1s c·orrcspondcncias: el maes-
11" <:.1rlo,.o lllcsc;rs tk11rn11i11;i ;i este fcn(·1111c11n. ";iltcr;1ció11 lena!." término 
que 1Ts111111: t:f t«l'-'i" c:,tilí,..tico. L.1 cc11cstcsi<1 se ri:fiere solamente a fa 
c1111ncti:;icit'in de 1111 cs1;1dn interno tkl ·ser lium<1no: la altración lena!. de 
l1c1 l'm i.i filo,.oófic-.1. c1111loh,, 1.i n1d;1físic;1. 

\V11lfq;i11~¡ l\:;iv!,,.;. en s11 iihr" l11tc1pr1'fi11 ¡,;n 1¡ <1n;ífi.,is ele fo obra li­
f,·rdria d1·I i111~ t•1 '.~ind-...oli.L'n:o dt~ L:1 :-,i~¡uicn:,- n1¿111erd: 

El si111lmli.s111" i111c11t;1 e:-;plic;1r J;i.s ;1finidades 
sencL1s de J;1s cn.s;1s c«111 11ucstr;1 ;ilma y sugiere 
por el \'iilor 11111siL.1! ,. sir11hc'1licn de l;1s pabhras 
Iris 111<1tices 111.1s .s111ilcs di: !.is impresiones 
,. de Jn, est.1du.'-' ;111í111in1s."· 1 

!~11 "¡ c1c111pl" que si~prc se aprecia el uso del color con valor sim­
h«ilico. !·>.te ejemplo es de h r;1rta 27. Héfo ;1quí: 

"Vl.'d que trinco tan helio. El aire ernhriaga 
\' n:1110:;1. Lo hb11co muc\·e el ;d111a. Son blancos 
los r;ihi!llns del trinco. \' sus cinlas ;-i:ules; 
v c11 "¡ se sient;1n dos e;1amor;1dos!" 

(t.IX.p.350) 

En l:is l:.'«L'n.is 1wrtc\1mcri<'<1nas este simbolismo se puede clasificar 
de simbolismo tradicitinal. En este ejemplo se obser\'a cómo José l\1f;irtí 
111;1r,;1 el c;1mi1w para el simbolismo puro. En \'e: de emplear el símbolo 
cnn st1 identidad de emoción direct<rn1ente. prefiere. primero. pormenorí­
:;1, i!lnt:.s. Dice. "lo hf;111co 11rne\·e el <ilm<l. Son blancos los c;-ib;-illos ... " 
í 1 1:\.p.'-:7) l<t1hcn D;1río en "El n~lo de la reina l'vlab" de A:11f emplea 
f1 ,·n1c11k1:1cnte el color nin \·alor simbólico. como cuando escribe: 

Yo ten,ic' el \·crso que es de miel. y el que es 
,le '.ll'O. \. t•I que es de hierro candente."c:. 

l~I ;rntnr de .·\:11/ no dice. "Yo tengo el Yerso que es de oro. porque 
el oro hnlJ;1. ,. el oro resplandece. y asi es mi verso resplandeciente y 

'iS 

~ 1 \\',)lf~:,1n~1 KitysL'r. lnt1..~rpr1.•tantJn !J ;múlisi.'i ele In ubra litcr;¡riu. p. 128. 
_.:, l~uh:·n Üdnn. 4...\.:ul. P. 72. 
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hn: .:!1!<'. \\\ilf~pn~¡ h:il\'ser. en su definición del simbolismo suhrnya 
qu- el cllnbllli.'t1H1 .'-'ll~Jicre por el \';i\or 111usi,·;i\ y simbólico de !ns pn-
1.d lw 111<11i, ,.,, 111.1-.; sutiles de Lis imprc>'ioncs ... '" Sutil dil un v;:ilor sin-
tL" .1 !.1 t!1:!1t1i1 i<-,11. l~ste IHl conforrn;:irsc cnn empicar el simholo sin 
e.\ ·" t<>ncs k1L·c que el simhn\i:-;mo se;i trad1cion;1! y nn simbolismo p11ro. 
~. :,.,, 1·1H·1,¡11r;ir •'jclllpl"s l'll l.is /:·.-.-,·11.is c-11 los cuales usa el símbolo 
,,,. · 111depe11die11te" pcrn recurre;¡\ ntrn r;1s~10 con mús frecuencia. 

, ;11lJ:-.1 ,k 1..-i.> .-s •. · .. 11.is rnnttcne un tcsnro de tropología opulenta 
, 1111•-t.1 ,·<>rnn en lo>' t-:~rns cit;idos a continuación que ofrecen un 

1::· , .!.- J<l\';i:0 • td;is <>rient;des v caj;is pequeiias: 

. , . .,hrc el tr.i¡,. de di.:: mil pesos. un traje de seda 
L1 l..:hin;1, '"11 1111<1 Íi~¡ur;i de Leloir en el del<1ntal. 

,_·n .:\ ,orpiii" un \¡atn de L1111hcrt. y por toda la seda 
t•:<: ,\.¡,\os de ~¡orriutH:s." 

( t.X.p.106) 

. ru:111dn le tréH~n a b nii1a vestida de encnjes con 
""1"·1-.1 de orn <~ll cada manecita hl;1nc;:i y en el dedo 
,,,,-il1q11c'. s11je1<1 por cordón de oro a la ;nuñeca unn sortija 
.!.· h1 i\bntes." 

(t.X.p.216) 

1 'e' \·iolctil es b pastilla que en su caja de plata 
,[ 1 •:,·e b nn\·i,·ia de salón: excesiva en la coquetería . 

. ,1 c¡1il:111 feo v c:ilvo. Las ;1\moh;1J;1s del ropero, de 
·. 1<>1-:t;i pura. El ;1s¡11a para el cabello. de ·doleta." 

(t.Xl.p.122) 

! :n \;1s /:'scc·n.is nortcilmcricanas h¡¡sta el ::tire y el cielo se pintan de 
'" >!•" ·· c·o11H1 en este ejemplo: 

. d ;1irc ;1:ul. blanco y rojo y de calicó y muselina 
;·¡¡rquc bs hander;1s del cente1wrio no dejan ver el cielo." 

( t.Xl.p.203) 

:·::1 ;t\qunos momentos la combinación de colores no resulta tan feliz 
• • .· ·'ll eÍ ejemplo que sigue: 

l !11 sialirn arranca de un cnstillo de merengue. una 
"" 11dcr;1 de flecos de oro. y la pon'e en los cabellos 
"e~1ros de su ami~a que saborea una ensalada 
.•>n lcn~1ua esc.Hbta." 

( t.Xl.p.39~) 

"'· tumo' de bs /:'.~ccn¿¡.< norteamericanas se encuentra que ]ose 
\ 1 ·; 1 dedica csce11;1s a temas de pájaros y plantas raras como las que 
:1::,: 1 L;i~ oropéndolas y '"Los pájaros de Holanda". En otras escenas 

-1,·q1c b lan~1uidc: de las flores como en este ejemplo: 

_,; \Volf~ldH\l K.,yser. llf'. cit.. p. 10.3. 
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¡~ 

lt: ' 
i 

fJerri \'d :;c1 '"r1;:ri.:n .::~ ~! \d,11 d.:: flil!L°.' J¡i..., :;\1;.,_¡\).'- de 
.![·.~·¡] •11 ;,: !Lt1·,~.::.: ~:Ir:·.!(J,,1 n: l<i-- 1lh:1n!<1:-- 1.it.· 1ul10 . 
.;··:;1 .

1
1·· fli 1 1:l.'·· \l•t;'...':;'(1 ... \ ).¡ .... ¡•J.111~.:: tll"'-!1...~'- eJ 

· 1 - ~ . ~ '.. ! • , r r , > 1 1_: ~ .i ,,. : \ ·: J .... .._ i i :-n r 1 r .1 d" \ 1...' l e ... ¡: <1 n d ... 1 n. l' 1 
:1¡ :,·'; 11:.:-~·- 1 iir·: -.¡¡ ... l ,,:;¡¡--:.1r~ilL: ... lnl~·ld;ltt>· ,.,:nrnn 'en 

'1•;,:;:·:11 ¡¡::¡ 

(t.Xl.p.SS) 

!i: • .:· "' ¡11" 1dent1f1c.i " Jo,c· 7\Ltni .:01110 iniciador del mo\·i-
,,., :::<1tl,·rn1,1.i ,:.-, el re111¡¡ de l'<'111111i'l'e11ci<1s de tiempos y paises le-

:·,,, ,u~· prl'do:n1n.:1 en C"itC pi1si1jc: 

1" 1111 .:s • nrnri <1111es l<i p;i:;u1a hru1,d. en los tiempos 
" ·¡11.,• l;1s rel!l.1.' 1e¡i;i11 a L1 'omhra del 0!1110 el lino 

!,· L1 c·.i,.1 111it:nr1as ;i e-u \'i.st.1 <1die,t1-;1han al principe 
"?l l.i li.iJk,1.i. c·I oso 110 hiiila cnmo en <1quel tiempo crudo. 
·:: li1111H·.1 c·11 J;, fu, 1l!c de madera . 
. 1111: 11" 1n1wrtil L1 lu: de los n¡os. el ¡ahali 
: "'' 11·11 c;1:.ido. 111 e11 o.:I \·aso del roble ... " 

(t..\:l.p.37-1) 

·11· \'11\·11L·111r.1n •.:on mul'ha frcrucncid cpistol¡¡s dedicadas a remi111:::­
<'omo la que llc\';1 por titulo "Ancianos de otro tiem­
'/\11t<1iin ,. liog;11io". "De \.Yashington. hace den 

· • 11< 1.1.'. <k e;,t,· tern;1 
¡111 \' 1>tr.ts c11n10 

·ilfl'·, 

\ li1;1 p.11ticubridad de la prosa de las l:'sc1·nas. que identifka a José 
\l.111i • 01n<> i111«1;idor del modernisnm. es la maner;1 especial en que el 
'"'(Ir ,·1nplt»1 <'iertas \'11l'e;, Lli111doles un sentido tan suhjeti\·o que lle~;;111 

''"rnhuir " in<'lll'<> . .i i!rnpliar J¡¡ l«1pacicbd cxpresi\'il de la lengua es-
: <>l.i /\ ""11tii1u.1,·1 11n -;e transrrihcn unos neologismos recogidos en 
'"'" -t.1 ·c:.i.'il .,fr !." 1\111,;r¡, "·'· .. 

' ' ' 

¡1.tfli(>ll:--!111) 

, • 1d1.,1. El que \'i\·e de la infami;1 o la codea 
":1 p;i:. de un inf;i111e. 

1;1<l.1nlc<1r .. d;111 deseos de salir de nuevo por la tierra 
1111./.11111 ·.1r f1-:1:t1tlt1~ . 

. ,r.il. p.ir.i ,.i,·ir •:n un tiHr«il ... Lugar de ti}Jres. "; 

>l.1;, ,.,"·cs. dennmin;1das neologismos serán utilizadas en forma 
·• .!.1.1 p1ll In, rnndernistds . 

. \!l /.<..,'f< .'.·\f.ff),.\f) l:N !.A PROSA DE LAS 
'< F.\':\S ,\'ORTF.A1VIERICANAS ... 

1 l,'1111.i,;" 1\ln11su en su lihro Est11dios 1¡ cnsa1¡os yonyorinos .~e 
; <'!1,·rc' .1 un;i fi~1ura de la retórica que otors1a mayor valor fonético y 

l f,:11n1111u :\l11h'fldrus. ~\'l)f,1 . .:. . .:.nbrt..' i\larti inno1·ach1r en el idiom~·J. en Cdsa de lcis 

.·\· "' '" <l .. 1 ll.1!'.111.i. C111>.1. Afm VII. núml'ru 11. mar:o-;ibril de 19(¡/). pp. 223-303. 
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··Pero \'il 110 so11ríe11 en el \·il.'ll de llores !ns n;irdo!' de 
.ihril. 11.i l.1 111nsL1:.1 \Jl"1cios;1. 11i los 1;1,·i11los de julio. 
'111" '"' l'lli(lrL·s \·i"k111os ,. !;1!' pl;1111i1s lri!'les. el 
•1•·1.111111 rnjo1. L'I ilsll'ri,.;L·" lll<ll'ildo. \' el espi11Til\]O. el 
lrrr(I ,¡,.¡ pllhrl', ,.llll S!l.S ,·.1111pi111ill;is l'Olflilllles COlllO en 
1111 il'lllpl(l ,·!111111. .. 

( t.X l.p.S~\) 

; )¡¡" 1,1s~¡o <JllC idenlÍÍÍCil il Jos(• rv!artÍ COlllO iniciador del JllOVi­
!1/,·11!• • 1110l(ll'l'11i,.;1il e.s L~I tem;1 de re111i11iscenci;1s de tiempos y países le­

•.1noi·, q11,· predo111111;1 en este p;1saje: 

Y.i IH> es como <111tes l;i pascua hrutal. en los tiempos 
"11 q11e !;is rei11;1s 1ejí<111 " l<i sombra del olmo el lino 
,¡" l.i ,·;1,.1. lllic1111·;1s ;1 su vista adies1r;1han al príncipe 
··11 l;i h;illl'sl;1 ... el oso no bail¡¡ como en aquel tíc111po crudo. 
111 h1111H'il en l;i f11c11te de mader<l . 
. 11111 nn 11111ert;1 !;1 lu: de los ojos. el jabalí 
rt'.• ¡,-.11 ,·;i:;ido. ni en el \'ilso del roble ... " 

( t.XI.p.37-1) 

-... 1·11, uenlr.in ron mucha frecuencia epístolas dedicadas a remin1s­
' <'ll< i.i.s de este lc111;1 como la que lleva por título "Ancianos de otro tiem­
'"' ,. 01r;1s <:omo "/\nt11ño y hoga1io", "De 'vVashington. hilce Lien 
l!lt1-..;. 

Utr.i pi1r1ic111"ridad ele la prosa de las h'sccnas. que identific¡¡ a José 
\l.111i n)J110 iniriador del modernismo. es la manern especial en que el 
.111111r ernple¡¡ ,·iert<1s \·oces d:111dolcs un sentido tan subjetivo que lle~¡an 

'Cllll nhuir e incluso. a ampliar la capadd;1d expresiva de la len¡:¡ua es­
''"l.1. /\ ··nn t in u;1ci1'rn se 1 ranscriben unos 11colo~1ismos reco¡:¡ idos en 
'"" 1·.1.1 .. C./.'il ele· /;¡_, A111L;ricas." 

¡ ~, t r r i ( l t i ..... r1 ¡ < l 
ma~1nificas c11cllipi11'ildos del 

: "de;1, .. 1:1 que \'i\·e de la infamia o la codea 
"rl p;r:, de un inf.tme. 

1•1cl.1ntc;ir.. dan deseos de salir de nuevo por la tierra 
.11h!dnt,-.11· hll:tu1as. 
;r.il. p<1r<1 \ i\'ir en un 1 i\ll'<ll ... Lugar ele ti¡:¡ res."' 

·.~:"s \'occs. dc11omi11;1das neolo¡:¡isrnos serán utilizadas en forma 
: .. , .1 .. i.1 pn1· los modernistas. 

' \ .\ ! l/:·,·1c· .. \ 1.1 D.·W EN /.A PROSA DE LAS 
'>< '/:'.\':\S .VON..TEAMERICANAS." 

l ),ú11.isc> .-\lonso en su libro Eswdios 1¡ r11s;11¡os yonqorinos sc 
: d1c·r,· .i 1111;1 fi\1ur;1 de la retórica que otorga mayor \'alor fonético y 

! !t·rnilllll) :\Jna·ndrus, .\\,(¡¡ . .; . ..;l¡f,rt• .\/artÍ iflflt)l'~1cltlr l'fl l"/ ic/ium.-1. L'J1 [_:flSlt de las 
.·\: ,, '" ·'" 1 l.,1 ll.i:,,111,1. Cub,1, A1io \"11. lltllll('rll ~l. 111;,r:u-ahril de• 196il. pp. 221-303. 



ri11: .1 lw '"''';ihlos. \-:s1.1 li\llllil es \;1 p;ir;11m111<"i;1. U11¡¡ dasit;,:¡¡-
._,·¡ti' 1.1 p.1r.tnn111íl~i;1 que ~e ro1h r~lll en lil pro~.a de 1.:'"' /~:st't'TJd .... e!'-> 
\;1 :rn11.1,1;1 .l'll\l<tllll'.. 1-:n \;" :·"\lllicnte' plur;i\id;1des se percibe 1:11<1 
"'' ·l,1•.i r.il' \llCl\'illliClllll ;¡,j 1"llll\ll \;¡ 11•itcr<11·ióll dl' riel'l<IS \'OC.ik:-. 

q1. ·1:11.111 111 1 it111icll d1· h prt1'il 
• 11·rt11•. 111•lllll'.11t1" L'll est;i prns<1 en que bs plur;i\id;ides in-

'.I' '" .111tH·;11\c11,·iil \' 1111 1111l\·i111ie11tu 11111sical. El 111<1estro. 1·011s1.·ic11-

11 .1,· l.:111'1111c11<1. :-;1·1-1;i\¡¡ In si\Jlliente: 

I" 
'•1: 

11! 

1' 

.1111111" de p11esi<t \'d esto; pero ¿quién cntr;1 
'" 1 c.is q11crid;1:; por primera \'e:: en el aiio. 

1:1 .,_·ntir q11c. ¡¡un \¡¡¡b\dndo de l<1s q11erclbs 
1. i l :""'.¡res" 1·on el presidente. de las contiendas 
" ¡,,_, q11c q11icrcn ;1ruii;ir m;'1s pesos de platn y 

.¡ll(' no lo quierc11. de las hatal1<1s de los 
!1:.·1·111:< de ferrorarriles y de sus empicados. no 
,,·111.1 que le nacen a su pluma alas de mariposa? 

(t.X.p.31i~) 

.1-.1¡1· c·s s11111ame11te si~1nifii.:;1ti\'o no solamente por el rccono­
·:I•• del ¡¡utor de la musicalid;1d de su prosa. sino porque ind1L·<1 
. '"" 1 .1 ref\n; i\'<1 de pa ne del 111acstro sohrc lo pros<1ico de los te-
.''•' t1 <11<1r:1 l'n este ;1!10 nue\'O de 1 fü'Í6. Las alas que le nacen a su 

.. ,. 1 dieren ;1 lo ne,·es<irio que es pol.'lizar esos temas. 
·:,, L1 p1 <l'il de las /:'sn·n;¡s se \'e cómo sur~1en fr¡1ses con medida 

• ,\e \'L'ISCl que aiiildl'.n 1111<1 c1dcnciil pbccntera ¡1 la lccturn de 
l~n lo'- L'jcmplos l'Stilistinis que si~1ucn se encuentra super­

··I kn(11m•110 de b p<1ra11n111asi,1 ;1sonant<1da. En este ejemplo 
1r 1.1 del \ 7 de abril de 1 .'\.'\·\. ;1\ periódico /.u Nación se ohserva 

¡ir"'" '-l' dl''-l'll\·11eh·1: m11siL'alrncntc. 

l~q11is;111 l'll lil ;1lona" dice ,·on frase vieja 
\:'\:'\XXX:'\ XX X XXXX 

"trn rkri;10.-No repo~an! se esparcen! 
X:'\X:'\X X XXX XXX 

'.\ ,, :ec L'S hombre: 
\ X X X 

se es 
:X 

fm~·rza. s'2 es Naturaleza 
X X X X XXXX 

:-ÍL' ]i¡¡n de\'ltclto. 
X X \.XX 

a \<1 eterna alma humana. 
XX XXX XX XXX 

( t.X.p.:Z'i) 

1 .. ,· L'tl'lllplu :-.l.'. encuentra seiialada la p<1ranomasia que hay por 
:,1 ''·l ·n,1111:1¡1 de lt\:-: \'ncale~ ( OA) en la prin1era y segunda línea. y por 
1.1 ·"··.11.:~ 1 EA) en b terccr<1 \' cu<1rta linea. El periodo termim1 con ¡,, 
.1-,1~r.'1>1 iil de \¡¡ \'OC al (A 1. 

!J c:squc111<1 de las pluralidades se ha señalado de la si~uienle n1<1-
nc1r1 L1 :\. se refiere a la silaba tónica y h1 X a la silaba útona. 
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1:11 la prí1t;isis de este ejemplo citado se nota como sin quehrar v 
perder el sentido de l;i rlur;did;id se Cll(l\Cntra otro ;irtificio superpuesto: 
el pie d.ú·tilo que se Ice ;i~;j: 

"dice con frase ,·icj;i otro ckrino. 
XX X XX XX XX XX X 

1~11 los cjcmplo.s que se ofrecen ;1 rontinuación se nota la fuerte inclina­
t'i'111 fo111;tica a ter111i11;1r !.is \·oces con vocales ahiertas. 

'Aquí hay d;1111;1s b;1nqueras. ferrocarrileras, empresnrias 
de ópera: ;1 lilnto llega la variednd e importancia de 
su ;1cción que casi todos ... " 

( t.Xl.p. l 5"i) 

En el comien:o del primero de estos ejemplos. donde sohresalen las 
voces que terminan con vornles abiertas. se nota como el <iutor comien:a 
!a descripción con el pie anapesto que da un ritmo firme a la descripción 
m;1 iestuosa: 

.. Una dam;1 cstetil envuelta en enea jes carga 
a la esp<alda corno cuello de capa in\'isihle 
una capellina de peluche carmesí." 

..... con un li1pi:: de plata apuntaban las damas 
el nomhre del bailador en la blanca cartulina." 

..... un perro hecho a la ca:a de ala la acompaña. 
rero ni la becada se asusta. ni el perro le 
salta encima." 

( t.Xl.p.395) 

( t.Xl.p.391 ) 

( t.XI.p.215) 

En la prosa de las I::sccn;is se encuentran varias clasificaciones de 
"' par;inomasia. Este ejemplo. lleva la paranomasia de vocales a¡:iudas. 
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"No podemos ver. ni leer ni sentir ni saber 
lo que las palahrns sig nific<in ." 

( t.Xl.p.405} 
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En f;i prc'1t;1sis de este e1cmplo citado .se 
perder el se11r1dn de J;1 pl11r;ilirl;id ;.;e 1.·ncuentr;1 
d pie .J:1ct d" q11,· se lee ;i,¡: 

dice ,."11 fr;i_,c 1·ie¡;1 otr!l cléri~·¡o. 
XX X XX .\X XX XX. X 

l~n lfl•, 1:1c111plo, q11c .se ofrL:,·cn ;¡ continuación se nota la fuerte inL·l1 .1-

,·i{111 Í1J111"1ic.i ;1 ln111in;i1 1<1:' 1·ores con 1·oc0les ahiertas. 

1\q11i li;11· d<11n;1, h;inqucra:;, ferrocarrileras. empresarias 
de <'•pcr;1: ;1 t;1nto llq¡;1 l;1 variedad e importancia de 
:;11 .iccirín que c;isi todos ... " 

(t.XI.p.15"i} 

En el comien:o del primero de estos ejemplos. donde sohresalen J;i. 
l'occs que termirwn con \'ocales ahiertas. se nota como el autor comien:;' 
id descriprión con el pie anapesto que da un ritmo firme a la descripción m;1jestuosa: 

.. Lln;i d;im;i es teta enn1elta en encajes carga 
;i J;1 espalda como cuello de capa in\'isihle 
11n;1 c;1pellina de peluche C<Hn1esi." 

.. con un li1pi: de plata apuntaban las damas 
,.¡ nombre del h;1il;1clor en la blanca cartulina." 

..... un perro hecho a la ca:a de ala la acompaña, 
pero ni la hecada se asusta. ni el perro le 
s;dt;1 encima." 

( t.XI .p.395) 

(t.XI.p.391) 

l'.11 l;1 pro•;,¡ de las Escenas se encuentran varias clasificaciones de 
:.i p;1 r;1nom;¡si;i. Este ejemplo, lleva la paranomasia de vocales a¡:¡udas. 

(t.XI.p.215) 

"No podernos ver. ni leer ni sentir ni saber 
lo que las paléibras significan." 

( t.Xl.p.405} 

·: 
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Capitulo IX 

, ( I~ONICA EN 1881 Y LA l<EVISTA Y PAGINA EDlTORlAL 

CONTEiv!PORANEA 

l~p1<il que en las pluralidades hay sintagmns en reiteración, el 
· ';11.i111c110 de la apanadiplosis ocurre también en la historia. 

En 1881 hubo un acontecimiento en los Est<1dos Unidos que absor­
: .,, > tnd<t la a te11ción del pueblo. Este hecho es el tema de la primera p<irte 
i, · l.1~; l:"sc<'11 as norll'il ITlLTicilllilS. Se rcf ierc a lo siguiente: 

'\'vlas la bala <rnn no ha sido extraída del 
Presidente Garfield. \' continúa amena:ando 
a todas luces. desde s.u 0poscnto misterioso . 
. d~¡ún ór~¡¡1110 importante. Ni se extrañen estos 
,!etalle~. ni p<1re:G1n minuciosos. Súhese aquí 
;1 C<1Lla minuto b menor alteración del pulso del 
Presidente. que se repite de hoc<i en boca. en 
el correr de las calles de acer<1 a acera. en 
medio de los 111:1s arduos ne\¡ocios. como una 
palabra de pésame. o de felicitación. 

( t.!X.p.24) 

El si\Jlliente fragmento fue tomado del periódico Excélsior de Méxi­
'" en un in forme de Ié! Associ<1ted Press de los Angeles. en donde se 

··chita otro acontecimiento como <iquél pero con personajes modernos: 
.111 aspirante a la presidencia de los E.E. U.U. en 1969. 

JUNTO CON EL FUERON LESIONADAS 
..¡ PERSONAS: EL PlSTOLEl<O. DETENIDO 

LOS ANGELES. California. miércoles 5 de junio 
( AP) .- El senador Robert Kennedv fue herido a balazos 
hoy. a las O: 15 horas ( 1 :15 hor~ de México) por un 
homhrc de unos 25 años de edad. 

Kenncdv recibió dos tiros en 1<1 cabe::a -uno en )a 
part~ centr¡d de la frente v el otro arriba del oido derecho. 
Hasta ahor<1 no han podido ser confirmados algunos in­
formes ~q1ún los cuales el ~enador de Nueva York también 
recibió un disparo en \él cadera. 

La escena fue te\e\'isada a toda la nación. pues el aten-
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1.1d" <JC111T1c1 lllflll11'111!1s desp11,··s que K,·1111edv n1111p;ll'(l·ió 
.111lc L1, ,·:1111;1r.1s ,·011 s11 dl'l·l.ir;¡,·1,·111 ¡k \·iuori¡¡ l'll j¡¡ eL•c-
, 11'11 ·1)r1111.11 1í1. 

( J1rn h1·1 !in que· s1.· rl'l.1t¡¡ s1rn1dti111e¡¡111c11ll' al <1s~si11;11n 
.i"I -.,1•11.1d11r. l'.s ,.1 si~¡t11c1lte. tn111<1do dl'I /:·x,·ds;,,,. d,· ~/IL·­
''' d ·! 11 dr· junio de l !Jh,\. 

/\l. Pt\l<l~Cl~I<. !~AY TIENE DINEl<O 
1'1\l(A UNA LAl<CA BATALLA LEGAL 

UJNDl<l~S. J() de jun;o. (AP).-El Cobierno de los 
l'.<1;idos Ll11idos lo~1ró hoy que la Gran Bret;1ii;1 expidiern 
1111;¡ crdl'n prm·ision;tl de cletenciún contra James E;1rl l<ny. 
.il q11¡· sr· .in1s;1 del ;1sesin;1to ckl doctor l'vlart1n Luther KinH. 
:),· crt'l' que \\1;1shinr¡tn11 prese·ntará !;1 solicitud ofici;il de 
, . ..i r;1diri<rn del presunto asesino. dentro d('. uno o dos días. 

1(.i\· fu,~ ilrn•st;1do hiijn el nombre de lfomon CeorHe 
S1w\'d. 

I·>, d" qr;¡11 111tcn:.,, ohscl'\'ill' cómo en el siHln en que d\'e José l'vlar-
"' 11nt· t;imhk11 el rilsn de un ;1sesi110 que de i¡¡ual modo se rcfu\'Jiél en 

·I 1 :.111.id.1 l..1 kd1a de este crimen coincide con );1 del crimen del Pres. 
\ •. 11/1,·ld . .1.sí Lnmn el ase-;inilto ele l'vlartin Luther Kin}l coincide con el 
· ;,.¡ · 1·11.1d"r J<,1hnt Kcnnc¡J\·. He ;iquí el ejemplo de esta semejanza his-
'11;1 •. ,\ 

l !11 hnmhrc pcqueiio. y dcl~1<1do. de hi~1ntc y 
r·nill;1 ,·;istaiios. de ¡]I'andcs ojos a:qles . 
.1·.1u1" \' 111(1\·il. p1"Cc;1\·ido \' parlero. inquieta 
!1111· .1 Nu,·\·;1 York. l~s1• e:; Len Hart111;1nn. el 
... ·u,;ido de tenl<1ti\';1. que cau'ió la muerte 
•Íc· 1111111eroo;os seres infelices. f-lartmann tranquilo 
" .tl,·~1 n· 1·ueh-e del C;111;·1d:1. prep;H;1 la puhlie<1ció11 
,Jc- "li lihro snhre I<usi;1 ... " 

{t. IX.p.27) 

1·~1 1'1 irnl'I' Íl'11ómc1H> de dcst;1c;1d;1 simetría entre el reportaje de José 
.1r1 rn el ¡wriódko /.1 O¡iinicin Naci(lnill de Caracas, Vcnc::uela y la 
1
.k, 11.111 .le! pcri1'1diu1 f:'.\c1;/sinr de ]\léxico. es la profunda necesidad y 
'"· up.1,·11111 l'n .1111hos por rebtar acontecimientos que por trilHico sen-

'.•· • "¡,,.,·111-.1 despiertan en el lector 11n sentimiento de desesperélción 
·· ,.¡ /111urn. l.no; c¡emplos snn esto.'. El primero fue tomado de la cuar­
.1r:.1 de L1.' /:'.,,·,·11.1s 

< :u;it 1·n km .'idn los \'icepresidcntes que han 
"··11idll .i L1 Pr,·o;idencia por muerte de los Presidentes 
,.¡,.,los· l"!rn T\·k1 suredió ;d activo \' cortés f-lilrrison; 

!·:in.• \ 1
1
11 l'i h1l'n1n ll'Sl!l;1.id1 1.., -1 rl'rsun.is. " ... ¡ p1~tult•ro, dt•tenido.·· Excé.'sior, 

1.11 '"""""' l.'- 721. 1\h'"c". 5 de junai de !9fi.S. p. l. 
::: :\! P·lít'd'r l~.iv til'lll' di1wr1> p.ir;i lltld letr~FI b~1t~dl.t k·\]dl. .. F!xl·é.J . .,iur. r11lo Lil. 

,,,.,,,:" J\ 7P.~. :'llc·\!,·u. tO d<· j1miu d" 196~. p. 
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" '/.;1c¡¡ri;i;; Tav\111. el L«1t1dilln de J¡1 Hucrra contra 
\h-\iLo, ,u,lilu\'l»lc Fillmnre: ;il admir;1do Lincoln 
q.-edi«• J\n,lrn,· J.ic·k-nn. <1n1sado v dcsdei);1do h11.:H<>: 

1 ~<1rf icld .._un·de ;\n i1111 " 
( t.1X.p.'i7) 

: .. 1 t1<•::" que· ~iquc L'" del /:.xn·/.,ior. p<t\]lllil ú de la edición de 17 de 
'k J 'lii.\. " l;1111hién refleja, como 1;1 redacción de José rv1arti. e~·ta 

1q1.1< •c'1n pc>r los ill·nntecimientos anteriores a In tra~¡edia: 

Y L:q"~ ,·ictim<I" lian sido. en los últimos años. 
Charle- de Fouc;ilult. tvlah;1tma Gandhi. Martin Luther 
h.111~1. lo~ herm;mns Kenncdy. John y Rohert ... ":w 

·.n el pc11«1dico 01•;a·io11<'-' se observa también este interés por rdle­
,ion<11 ~ohrc· la historia. Lo que si~¡uc fue tomado de la púgina 4 de su 
,·di<ió11 del 7 de ¡unio de }C)(i8: 

·El ;isc"i11;1tn del Presidente Kcnnedy en 1963 y 
de su hc1111i1no Bnb. apenas ¡iycr. recuerd¡¡n In 
muerte de los tribunos romanos los hermanos 
Graco. criminalmente sacrificado por nwcar 
los ~1randes intereses económicos y buscar el 
beneficio del pueblo. Pero el asesinato solo 
retardil pero no detiene b evolución."·>1 

Ei pern1dista moderno cl;1sificaria las epístolas de las Esccnns nortc­
.1111«ric ;111.1.' ,le la sis1uiente manera: el corresponsal Rubén Sala zar del 
pcri<'idico nor1ea111eric;1no Los Anydcs Times en su entrevista del 2 de 
"qnsto de J lJ<1S. lo cbsifica como "editorial correspondcnt of hackgroun­
dc1-. <111d interpretivcs." E.1 señor Filiherto Masa, suhgerente de Excélsior 
'.i1• e que -cría un corresponsal cronista de tipo editorial. Estas definicior1es 
,,,·rn1iten c~t.1hlccer un¡¡ simctria conceplllal entre la crónica de José l'vlartí 
,. L1 p;1\1in.1 editorial contcmporilnea. Las siguientes púginas tratarún c~·tc 
~ em,, 

U c¡cmplo que se L'it;1 ¡¡ continuación fue tomado de la púgina tdi-
1nr1;il de f:'x«d.,ior v trat;1 del asesino acusado: 

· Samucl Yort\' l ¡1lcalde de LA.) dedujo 
del orio;ien i1rahc del pistolero y hasta informó 
de la existencia de un diario (hay que imaginar 
;1 un cahallcrano;io infeli:: llevando un diario) 
en el que constaban tales ligas e inclusive se 
hahlah;1. L·oncretamentc. de matar a Kcnnedy.""~ 

1" \ ·" t1rn." ,·:i ¡.,, nlt1111m ,111us. lixcclsior. ilfll> Lll, número 18,775. Mt'xicu. l 7 

\k Jlll\11) dl· }()ti~. p. 2. 
"' [.," iwrn1.<11<>S Cr.1t:ll y Kc•nnl·dy." Ot•11cio11cs. año XXI. número 6769-Sf,99. 

1\1.-""'· ~ dl' ¡uni<> de (Q61'. p. 4. 
"" F.I inkli: ;isc•sino. Ex,·cl.-i<•r. ;1110 Lll. número 18,725, Mt'xico, 6 dr junio dl' 

1 'lt>\ pi111in.1 ,•dituri,i\, 
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I·:-. d,• 1111<.'1 es nolar u'1111<1 el l'dllori;d 11Hider1H> emple;i la 111et.1f"r" 
l.1 1m:iqt·11. En l;is pi1\tin;" l'ditori;ih•s que lr<1l<1n del lema del asesi11.11 
ll'I sc·n;"I"' 11orle;i111t•nc;11111 los ejemplos de 111omcnlos pli1stit·os son es<. 
'"' 1~11 el casll .in ih;i dtado el prriodisl;i usa 1111 lono sente1Kioso n1and 
11,.,., .. 1 }¡;¡y lJll<' ima\tinill ... ") \' se \T l'I pres<1~1io dl' l;i lr.tsl.1c11\ 
1,.¡ pl.1110 1 t·al ;d irrl'al. pero se le pone un p;1n•11tesis. Lo si\]11iente es ·.111 

,i11tl'st' de la l'llllTvisla con el Sr. Filiherlo l'vlasa de 1:.,·c,:/sicir d l ·I d. 
1111io dl' 1 'lhS. hecha por la que realiza esle trahajn. El Sr. l\las.1 opin.i 
FI , lll l <'sJH>nsal no debe hacer 11ovela y fantasia, porque esto desorient. 

: ,·11~1.111.1 .d leclor y le d;i una visión falsa de las cosas. El lector l's ,, 
p1,· J,'.t,·r111i11a como dehe funcionar la prensa. hay prisa. el leoor q11ie1 < 
o _,,·11s.11·in11al. y sola111en1e los datos. No es el lector del si\]lo ¡Ms;id< 
¡11,· mi teni.i televisores y cantidad de cines parn distraerlo. El le.:tnr del 
:iqlo p;is;ido lenia 1ie111po para las flores y el creplisc11lo y \]USlo p;ir,. 
.·st.· r<'poso cnna111<!nlal en la prosa y sin é:I. la prosa rcsullilha des\'l!sl1d.1 
,. 111sipid;1." 

Ei1 el si~¡uienle ejemplo. 'de la pilf¡ina 76 de las crónicas de llls(· 
i'vL111i en .sus O/>ras Compll'1<1s. se percibe cómo el autor toma vuelo a111e 
1.1 descripción del ;1sesino acusado y empica 111etúforas impuras y acu11111 l.1 
.1<IJeli\·11s ;d hablar de Guiteau. quien como Sirhnn Sirhan también csni­
h1c'i ~11 di;irio y autnbiog1-¡1fia. 

P.irecl' 1111 i1rhol seco en que han anida<lo los gusanos ... 
Es1c hombre es una inperfccción moral. como hay imperfec:cinnes 
fisicas ... Todo lo suyo es raquítico. impotente. soberbio cxtrav;1g.111-
1c. Leyéndolo se inwgina 11n hombre de mirada viscosa. color pfdidn 
,. ni1nco deprimido." 

( t.I X.p.i C1) 

1,,. nónica de José Maní, igual que el editorial contempori111t~o 
'ti.indo se refiere al asesino acusado lo deshunwniza. losé Marti le llama 
'nen;i, \.jilto montés. insecto. y varios periódicos se refieren a Sirhan Sir­
'1,111 como "rata de hipódromo." 

El ro111¡111ticismo transcicndr. los siglos. y los llantos. lúgrimas y so­
:Jo~os que describe losé Marti en su crónicas se encuentran también en 
l,1 prensa a~·tual. Los sir1uientcs ejemplos cstún llenos de pathos y 
l'lllOCiÓJl. 

'l.e temblaban los labios y acon\Jojada dijo: 
"Oh señor. no por Dios ¿Qué es esto? 
Y ella se mordió los labios y se sumió 
en el roto ;1siento rojo y ltie!=JO se apeó y se fue 
llorando"."" 

En <'Sic ejemplo el periodista emplea la reticencia y la demora de la 
presentat·ión del sujeto que ofrecen un matiz ele misterio al relato. La 
J>r,·ns.i periódico que no goza de tan elevada Íilma. escoge fotos de per­
sonas llorando para su primera púgim1. y se Ice: 

11\11 dl' 
El p1tt·hl~, l.l ,11111ovtdo .. 

\()t,1\, I' 1 
número 1 S.725, Mt<~ko. 6 dc• ju-
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E, dl' intnes notilr cómo el editorial moderno empica la 111ct.iÍ<>r<1 · 
l.1 1111:i~1c11 Fn !;is p<'1~1i11as editnri;tlcs que tr;it;in del tcmil del ase-<Íllill• 
¡,.¡ 'e11<1do1 11ortei11111.~ri<:a110 los ejemplos de momentos pli1stil:os son ese· 
'º'· 1-:11 el t'il"º arrihil citado el periodistil 11s<1 1111 tono sentencioso cuand· 
lin:." 1 h<1v que Ílllil\Jinar ... ") y se \T el pres.1siio de la tr,1slac1<1: 
il'I pl.1110 real ill irreal. pero se le pone un paréntesis. Lo si\luicntc es '.lll. 

-.intcsi' dl' la entrevista con el Sr. Filihcrto !lvlasa de F..\·n;/sior el 1-1 d. 
·unio de 1 !Jh.\.\. hecha por la que rcalizil este trabajo. El Sr. l'vlas.i opind 
El . rnrespcm~;;d 110 dchc hacer novela y fantasía, porque esto desoricnt. 

,. ,·1i,¡.i1-1i1 ,d lector y le da una visión falsa de las cosas. El l.;ctor es l' 

¡u,· .il.'tnmina eomo debe funcion<1r la prensa, hay prisa, el lector quiere 
o ,t·nsilcional. y solamente los d<1tos. No es el lector del sisi lo pas<1dc: 
Jlll' 110 tení¡1 televisores y cantidad de cines para distraerlo. El lector del 
:i~1lo pilsado tenía tiempo para las flores y el crepúsculo y \.JUsto para 
.:st,• reposo ornamental en l;i prosa y sin él. la prosa resultaba dcsvt:st1cla 
,. in"ípidil... . 

Eh el si~1uicntc ejemplo. 'de la pilgin<1 76 de las crónicas de José 
M ;11 ti en sus O/iras Completas. se percibe cómo el autor toma vuelo <1n te 
i.1 desnipl'ión del asesino acusado y empica metMoras impurns y acu11111l<1 
.1djcti\'os al hablar de Guitcau. quien como Sirlrnn Sirhan también escri­
h1i'1 -;u diario v autobiografía. 

P.1rcce un i1rhol seco en que han anidado los gusanos ... 
l~ste hombre es una ínperfccción mornl, como hay imperfecciones 
lisie as ... Todo lo suyo es raquítico. impotente. soberbio extravag<1n­
te. Leyéndolo se imagina un hombre de mirada viscosa. color púlido 
v cri111eo deprimido." 

( t.I X.p.i 6) 

l ... 1 nonJCa de José Martí. igual que el. editorial contemporúneo 
• 11<1ndo se refiere al asesino ¡1cusado lo deshumaniza. José Martí le llama 
hi•:na. gato montés. insecto. y varios periódicos se refieren a Sirhan Sir­
'1,111 romo .. rata de hipódromo." 

El romanticismo transciende los siglos; y los llantos. lágrimas y so­
:lo:os que describe José Marti en su crónicas se encuentran también en 
\.1 prensa actual. Los siguientes ejemplos están llenos de pathos y 
.'.lll<KiÓn. 

'Le temblaban los labios y acongojada dijo: 
.. Oh señor, no por Dios ¿Qué es esto? 
Y ella se mordió los labios y se sumió 
.:11 el roto asiento rojo y luego se apeó y se fue 
llorando".,., 

l~n <'stc ejemplo el periodista empica la reticencia y la demora dr la 
pr.:scntación del sujeto que ofrecen un matiz de misterio al relato. La 
J>r,•nsa periódico que no goza de tan elevada fama. escoge fotos de per­
~on;1s llorando para su primera púgina. y se lee: 

::: El pul'l,Jn c.>nmovido ... Excd.<iPr. aiio Lll. mirncro IS.725. 1vl~xico. 6 de ju-
11H1 l!,· 1q6s. ,, 1 
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F.stl'. qrupn de di1111ils llornsils 'e reunió 
1\Tr en el i1e1u¡rnerto de Los An\'l''l1•s pilril 
1<11' el últinw ildiós ¡¡ lns restos del senador Kcnncdy. 
· "' rifil;1do h;üh;n¡111wnte. La foto 111uestr;1 el 
:uomento L'.n que el sc\-ern fcrétro. n111 el 

ue1 po inerte de Bnh. era subido ;il avión cnviildn por el Presidc11tc 
!nlinson p<1ra el traslndn. ' 

En el si~uiente ejemplo. el estocismo de los personajes mencionndos 
, ,,·rmite la desrripción de estas sensaciones pateticas. pero aún se es-

•·: de l:1~p·imas. 

·1.ns Kennedv no lloran; es una de las 111<'1xi111as que 
lia impuesto ~l clan y Ethel Kennedy se atuvo estoicamente 
.1 ella. fiel a su condición de ser mús kenncdiana que los 
mismos vi1stas1os del fundador de la fnmilia."•:· 

l~n la pi1~1ina 58 del tomo IX de las 1.:.sn·11;is se ohservn como en c!itil 
1 ¡i1stnla José rv1arti pone mucho interé:; en reh1tar la reacción del asesi­
'"''" en lo:; puehlos extranjeros. Al hacerlo le confiere un sentido s11111a-

111c11te dra111{1tico. Cuando se refiere a Alemania dice que "la noticia del 
.... ·-.inato interrumpe la cclehración de las hodas del príncipe de Suet:ia 
' l.1 hija dcl duque de Haden. En Viena la noticia suspendió 1111 discurso 
.!..! (~onHrcso lntenwcional". (t.IX.p . .:;R) 

El periódico fil /-frralc/o de i\·frxico dedicó una secc1on a las fnios 
lns altos funcionarios de muchos paises y este periódico tamhie11 se 
"n1pó por la reacción que cnusó el asesinato en paises extranjeros. 
• •:dacción de este periódico hace una síntesis de los mensajes envi<1-
dcl extranjero a los E .E. U.U .. en contraste con el nwtiz dn1mi1tico 

,uspcnder fiestas y discursos que le da Jose Marti. 
lino de los temas de mayor intcres en el relato de la trugedia es la 

>1dud que sienten los homhrcs por saher la causa origen del crimen. 
· Ylarti lo expresa a tra\'és de \'Oces poéticas y lazos iniaginarios. 

1 se \'C en el pasaje de cst;i nónica: 

·:e~uién :;ahe cuúntos empujan In mano que al fin 
. ,1c sobre la \'ictima? ¡Quien sahe que misteriosos y grúndes 
.:ómplices tendrá este hombre. de cuya 
,·omplicidad ni el mismo sospecha? ¿Que lazo 
'in\lular ha \'cnido a unir. a un mismo tiempo. 
d resultado de los insanos \' desmesurados 
apetitos del asesino. y el in.terés de un partido 
¡:lOlitico. que con h1 \'idn y actos de Garfiel no 
tenia \'a esperanza alg1111<1 de existencia?" Garfield. 

(t.IX.p.2.:;) 

il Adió' Hob ... L1 Pro11.''" ai10 XL. núnll'ro H.710, México. 7 U<' junio de· ¡or;~. 

. :·. El d.111.· El N:1cio11ai. aiio XL. nú11wru H,09;, l'vlésirn. 7 dt• junio d,• lllí1~ . 
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L.1 prcn~;1 u1111e111pori1nea c11;111do !rata este tema recurre tilmhién ;• 
Li rn1·.·n<1q,¡;_-i(in pero sin h;ircr uso de 1't reiteración y de las dúusu!;i· 
, .. ,¡,li• :i!1'..1, 'I"' o1co.,111111hr;i José l'vL1rti. He aquí los ejemplos: 

. i l<il''' clf llJ'"·' \ resorlcs s11h1erri111eos? ¿Cuides 
/ 

1 l1'! • Hl Jcb 1n<'1\'iJl~S? ' 

i·: . .,.,., .. ¡ .. ,¡ .¡11l' el ntlp;ihlc detenido ohró solo 
'. ' ' ) J ~ 1 1 \ l 1'..'. ll 1 i \ ? ' 

1 ) r·i 1.·111.1 de importanci;1 tr<1nsccndental en el cual la cron1ca del 
.,i,¡I .. 10.1·.ocl<> ,. I" prc1 s;i ,·nnte111pori111ea coinciden cuando tratiln el temu 
k .,.., .. i::.11"·· de .d1ns funcionarios del gobierno. es el intercs por los pro­

hJ.:1""' ,¡.,.¡ .s1\1!0 ,. 11n 1 desesper<1ció11 ante el futuro. que se expresan en 
"" 1.1•11,·111es plm;did 1des inte1Togativas del periódico Excélsior y en las 
·¡11-.1<1l.1·. ,Je 1;1-; /:'sn· 1;i.,, Primero se oye el d<1mor del pueblo contem-

1icl[,1!1l'11 

, h1 que dasc d p<1is se han con\'ertido los 
l:.s1.1d11o.; l lnidns ~le América ... l ¿Qué trahajo 
'lllll'l'l'tn l'l1lTcsp .nde a cada uno de nosotros 
"ll l;i lTc;1,·i«rn de nuevo orden social?""' 

1 "· ... 11· p.1s.1Je "e csJ1cha el clamor del pueblo del siglo pasado: 

de111ro de loJ, últimos lú aiios dos Presidentes hnn 
111u,·11n .isesinados. .. ¿No es este un intrcsante estado de cosas{ 
, t )111" ,·iene almr¡ ! 

(t.IX.p.59) 

1 . .i 11:,·i,;ta conten pori1nea i~1ual que la pú8ina editorial. por su fuerte 
,, "1er liter;1rio se ¡.ucde co111parar con la crónica de Josc Marti. Así 

"'' 1·n Li pi1~1ini1 cd torial de Excdsior. en la revista resalta tamhicn la 
''"'" espe,-i;tl de e nplear la meti1fora v otros elementos plústicos. El 
.: .. i11111n dl' l 1J(1S se tiró d cje111pbr de Siempre! que trata del asesinnto 
'·'<>hl'.rt Fr;1nl'is Ku1ncdy. En el articulo de Luis Gutiérrez y Gonzú-

i .1111or comien:a lcon una altcrnción de la 111etilfora natural. en con­
" 'on l;is 111etMn1 as que se enn1c11t ra n en la crónica de Josc Marti. 

!e'. las pocas fon i;is pli1s1icas que empica el Sr. Gutiérrez y Gonzá­
.. J;i que si~iue ;1 continuación: 

El ole;i je de inl i~11rnciones. unas sinceras y otras 
,.~,1démicas. que ¡ rovocó el asesinato de Roht. F. Ken!1edy-¿ha 
\'istn usted a los perros de pueblo que arrancados de MI sueño 
;«>r un ladrido se clan a ladrar lo suyo sin tener por qué?""'' 

c~)J);h.itl· .:0111r.1 ·10\l'11i.:i<1. E.n:élsior. año LI l. nüna•ro 18.i25. México. 6 cit.· 
, 1 ~h' \l)n~. p;·1~1111.1 l'di ori.d 

·• :\we~1nn' 111w11 11d. Exc<'/.,inr, a1in Lll. número 18.726, México, 7 de junio dl' 
¡\1\ pt"l~Jlll.t l'Clitori,d. 

Cu111h<111· c1i111r.i 'l<>lencia.· Excé!.,inr. año L!I. número 18.725, México. 6 d<· 
.::u11 ,Je ll)()\. pt'1~1111o1 l'di on.tl. 

''' L11" ( ;ullérre: \' Gon:<'tlc=. "J<-f,. Pagc~ ... l'll Siempre. volurm•n 7S, número i82. 
\1t'\ll .. U !\ltllll JQ dt.• lllO~ P. 12. ·"l'l11d0<ll. 
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En " 
real 
pc1l'.• 
le:.• 

1··mpln s.· L'llC\ICntra q11c el concct1\·n qul' enl.1:.1 el p\a111' 
il ¡11ccla en elipsis. Est;1 térnica lil llS<l jnsé r-.L1rti con 11.\1\" 

·1<"i;1. C11a11clo en l;1 pros<1 de las /:·.-.-,·11;¡s se uti\i:.i \;i 11;1tura­
:•l.111n Íi\1uradn de sus met;"1for;1s. In h;1c·l' c·on sentidn de e\'P­
. ·,, nn aparet·cn en forma tan <1brupla. sin .:n\ares léxi<"ns. 

·~ Li rcd;1rrión mod..:rna. En este c;1sn sl' us;1 un cl..:mentn de 
c;\c:· 

(()!~' 

\;1 

lci,' 

· ·.1. el oleilje. ro111n receptor de una serie de realidades ps1co-
i,·.11c de indisinaciones" ... y rcs11\ta feli: l;1 alter;1rión lc\1al. 

1 rc·p•ll"t;1jc de .Si,·111¡1ff. al i\.lual que en otras re\'ist<ls 1:01110 lm·· 
•1i-;cn·;i de qué modo los escritores pron1ran alcan:;1r el cfcrtco 
"ir medio de operaciones intelectuales. Se refieren constante­
.in• cptos e idea le'-'. como se ve en los siHuientes ejemplos: 

!'" 
111 
n: 

:1,k el hombre perdió los ide<iles de la colectividad y 
¡,, el \';i\or del trabajo romún. la hel\c:a del bien 

;;¡-•.1rtido."'" 

.kc:lar<1han buscar pa:. feliciclacl y libertad 
, i1q1nsil \' polític;1 ... " 11 

! .11 el ;irticulo "Los !Vlacaheos y estos Kennedys" de lri Pil\lln<1 H 
,¡, .. 1 1 n·ista Siempre el autor trata matices ideolóf¡icos y conceptuales y 
.-\..!'"'·' un.1 teoría snciolóflica: 

h1 d caso de John v Boh Kennedy no hrin sido 
·111 tir;1nn, ni un p<lis o un pobre ser desequilibrado 
¡uiencs los han matado. sino las estrnctur¡¡s socioeconómicas 

-111c prc\'alccen en el mundo entero: unas 
•".;lructuras en las que \¡1 escala de valores se hri tergivers<ido 
p,1\·orosamente en la familia. en los sistemas de gobierno, 
··n los ed urat i\'os ... "" 

•>p1nin11es y juic'ios personales del acontecimiento dominan lé1 
·''r parte del reportaje de este asesinato. El editorial del periódico 
1• Vork Times de Nue\'a '{ork se preocupa por hacer observaciones 
'rdcn sncioló~1ko ,. atribuye la causa de la tragedia a la estructurnción 
hoq;ir norte;1111eriL'ano. También lo atribuye a los "trusts". La crónica 
jtbé l\larti qul' tr;1t;1 del asesinato del Pres. Garfiekl no refleja una 

: .1c·,·ió11 por c\·;i\or;1ciones ,. juicios. La prosa de las /::sccn;is es mús 
nsoriaJ que (()11Ceptt1aJ. !V\i1s que hacer obser\'aciones socio\Ó~]iCaS l'fta 

:«lsa se destaca por sus descripciones sensioriales. como en las "escen;is" 
;uc u·<1t<rn del ;1scsinato. en donde describe un ;1mhiente cargado_ de luto 
· intensific;1dn por \.1s gig;rntescas banderas nefjl'<IS que resaltan en el 
·esp\andor del oro del crepúsculo. La crónica de José tvbrtí. en contnis­
;c ..:on la crónica L·nntemporúnea cu;rndo trata este tema, aprovecha el 

'º :\lhl·rt1l D~umn~¡r..'I. L.t i..:usel..·h.i l'S d1.• t1dios." t•n Siempr<\ volum~n iS. nti111ero 

:~2. l\l.'xic<>. juni<> ¡q d~ !CJ6S. p. 70. ,,.111,mal 
1 1 H,ibt'rtll Bl;111co l\·1<Jh('nn, ll:i pm·hlo enfcr1110." ''" lr11p11cro. número CJ55. México. 

flll\l\l ¡g d,• 196::i. p, 16. Sl'llliltlill. 

1" Li,m,1 L,· .. I ck García. "Los l\l,1(<1hcos," en Siempre'. volumen 78. mim~rn 782. 

~léxi<c>. junin l'l dt· \Q65. P. H. Sl'lll<lnill. 
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'llte-,o p<11;i poeti::<1r l<is deli\'idade:-- cotidi;rn;rs tomo lo hace al ·· .,,rrihir 
.d panadcrn que llcv;i di;1ria111c1111• el p;1n ;1 l;r Casa Blan..:a. ' v ietien~ 
1:11 ;i-,111110., .imoroso:-- de las criadas y la scrvidumhrc entre q11ie1· · reina 
1111 .tmhienlc lriste por la pérdida del primer mandat<irio de ese 1 Las 
qro111de., pl11111.1.~ 111ndernist;1s l;imhién lle~¡;111 a tener prefcrt:11..:i;1 ¡ '.Stos 
IL'111.i-, cotidi.rnos en .sus L'rónicas. 

l 

l 

! 
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Cnpítulo X 

SINTAXIS Y ESTILO EN LA Pl<OSA DE )OSE MARTl 

Las /~scc11a . .; 11ortL'ilT11!'ricarws tienen un gran valor ecléctico. y den-
11" de su eclecticismo. un \'nlor polifncético. El capitulo VIII que tra-
1.111 del romanticismo. modernismo e impr ::sionismo en su obra subraya 
, .. ,1c mati: ecléctico. El maestro pone en prúcticn las técnicas modernis­
¡,,, v ;1un las 1r;1sciende. otor9f1ndoles matices crnmúticos y utiliznndo l<1 
, ' 1ll·qc~ia. sinestesia. ca tac res is. altcrnción legal. prosopopeya etc. . . fi­
qlll'as propias ya de los "ismos" modernos. 

jnsé rvlarti atllllenta el panornma ecléctico de SU obra con la orilCtÓn 
i 11111c ,. lacónica y la constrncción nominal. El critico Raul C<1stagnino 
'11;i 1111 concepto de Karl von Ettmayer que dice así: 

Hacia la seHunda mitad del siglo XIX. 
por influjo de la novela re<ilista y 
h1e~¡o por imposición de la técnica 
impresionisl<I se hace notable el 
hcncpli1cito por la construcción nominal."'' 

. \ ··ita enb:a a José rvlartí con el impresionismo. corriente litera­
¡uc enriquece su obra. En este ejemplo se ve como a través de esta 

,._¡1ucrión. su expresión se dinamiza y el ritmo de su prosa se acelera: 

'Nuc,·a York es en estos días ciudad ocupudísima: 
~~ fiesta de ricos y de pobres. y de mayores 
' pequeños. Son días de fincws entre los amantes. 
de efusión entre los amigos. de re\:¡ocijo. 
-11stn v esperan::a en los niños." ( t.IX.p.1 lJ9) 

F.n el ;ipódosis de la primera pluralidad. se encuentran cuatrn voca-
,. que pertenecen al objeto abstracto que es la fiesta: estos son ricos . 

. :,, l'~. mayores. pequeños. Aqui se puede apreciar la simetría musical 
;'r~~ada. Dentro de la construcción nominal. José Marti procede con 
•1t,1~1m<1s no solamente en ¡rntítesis. como son ricos y pobres. sino con 

, i mi~mn número de sílnbas en cada porción de la bimembración. 

1 
K.1rl \'llll Ettmilyt'r. Lo fi!11s,,fii1 dl'/ /t'lli/llifÍ<'· dt<1dn L·n Raúl H. C,1st;iq11inn. 

L/ ,1ri.r!i.,;:- /ir.._~r;1rit1, p. 246. 
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!·:11 el si\j11iente ejemplo ap;ne,·e la constru,·ción nominal con sint<1g­
lllils en contr;iposkiú11: 

Nn er.i de especie h11111;1n;i, sino felina; 
polir,· d,'. ,·;irnes. ri<:o de nervios. lustroso 
de <>jos. hl'.d10 para destrnir." 

(t.IX.p.317) 

l'vhriin Alonso en su libro E.110/ución sintáctic11 cid csp;nio/ se refiere 
1 J;i si\-J11ic111c c<1tcgori;i de f¡¡ construcción nominrd que se encuentra 'on 
recucncia en las Esc..·nas nortc;1111L•ricarws. He <iqui un ejemplo: 

'L1 compañia de los cincuenta millones, 
es la .. City Contract Company". de Londres. 
v la de los treinta y siete es la Trustees & 
Executors Company". De la de los cirícuenta 
es presiden te el corref¡ idor de Londres." 

(t.Xll.p.339) 

El ;iriiculo "la" es anafórico con funciones anúlogas a las del sus· 
t.111tivo: "compañia." 

El pasaje que sigue describe el ambiente de la ciudad en el verano 
v una ve: mi1s se observa esta especial estructuración pero de categoría 
.1,indética: 

.. Es d gentío de mujeres de toda edad. madres 
;1suetas. tías continuas, profesoras en descm1so. 
ele~1;1ntes de pueblo. coquetas naturales. feas 
de ;1nteojos." 

(t.Xll.p.436) 

l .. 1 l'lipsis de conjunciones y articulas en el ejemplo anterior da a los 
·><·riodos una fluidez musical. 

Otra de las categorías de la construcc1011 nominal que se localiza 
''~' fren1encia en la prosa de las f.'.'scen¡¡s es los verbos en elipsis cuando 
·p.irt:c·L·n. los verhos se encuentran en forma que les conceden la función 1
" .ldjetivos o adverbios. Tal es el caso del gerundio que acoplado con 
:1 >llst;intivn actúa como adverbio. En este ejemplo los verbos tienen 
· 'i!ct:' .idjeti\·ales. El pasaje. ele construcción nominal. pertenece ;i la 
¡¡·•.1 :1tulad;1 .. Cómo se crea un pueblo nue\'o en los Estados Unido . .;": 

Y .i l;1s doce. al otro día. todo 
c·I 11111ndo en pie. todo el mundo en silencio, 
n1.1rcnt¡1 mil seres humanos en silencio. Los 
-!,· .i cah;dlo. tendidos sobre el cuello. 
1.lls de ,·;i1ro. ~l.e pie en el pescante. cogidas 
las lll'.lldas ... 

(t.Xll.p.210) 

¡ 
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Capítulo XI 

i.d,!ENTOS DE LAS ORACIONES DE LAS "ESCENAS 

NORTEAMERICANAS" 

1 • ;¡ bs Escenas norteamericanas hay tantos sustantivos que equiva­
k11 •· 11 !;..:ntido al sujeto y nparecen en reiteración conceptual; como el 

l'¡•·111¡ihi que sigue: 

l~I t..:atro. la fotografía. la casilla de baños 
11 idn estfi al aire libre." (t.IX.p.126) 

:,¡ se Icen las Escc11as desde un punto de vista morfológico resalta 
" 1,, vista la manera especial del maestro de reducir la extensión indcfini­
d.i 1»1 sustantivo. o sea su manera de <:1djctivar. Como en el ejemplo ci­
l.i ': ... •:n el si~1uien te capitulo que trata del hipérbaton se puede observ;1r 
'i" ¡,,~,, Marti se siente atraído por la [ornw múltiple de expresión. Este 
1.- •:11.'.110 se aprecia también en su manera de emph~ar el adjetivo. La 

,, múltiple de expresión se usa con mucha frcuencia en los comple­
.,,, directos. complementos circunstanciales y determinativos y otras 

·:srnciales de las frases. 

Blaine ambicioso. hrillante y turbulento sale ... " ( t.X.p.68) 

·.·stc ejemplo no solamente se percibe la técnica triptica de adjcti­
..:rn. sino que sobrepuesto aparece el epíteto. Don Gonzalo Sobejano 
,-u libro El ,·piteto en la lírica española manifiesta que el epíteto 

1rre solamente ctwndo el adjetivo es atributivo como en el c<iso citado. 
1 d ejemplo que sigue el verbo es copulativo y determina que los adjc­
.. is sean explicativos y que no ¡1parezca esta figura. pues el adjetivo 

(·ne función predicutiva: 

.. El es flexible. móvil y rúpido ... " (t.IX.p.117) 

Los ejemplo~ que siguen son muestras de la elevada técnica de ad-
1ctivación triptica que emplea el maestro en las Escenas. 
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"( :ierto que 110 me p;ircce que sea huena 
rai: de puchlo este amor exclusivo. vchcmc111c 
\' dl'.'<i~osc~¡.idn de la fortu11;1 malerial que 
rn;tlo~¡r·;i aq u i." 

· Su \'id;i h1<~ de u11;1 ficrn rob;irdc. fl;1ca y 
ii;1rnhrie11t;1." 

'Todo es ¡uc\¡o. movimiento y gusto. 

!·!;1\' el chino abate, sabichoso y melifluo ... 

Lo.' yanquis mudos, cejijuntos, vac:uos ... " 

· Con pluma vívida coloreada y novelesca ... " 

· ... \' las botils de lengua, agresivas, fruncidas. 
ponti.ficales." 

..... lodo era pi fano, tambor y corneta: 
lodo er;1 banderín llamada. y estruendo." 

· ... olro ciego. sordo y mudo se sienta 
.1 una múquina de escribir ... " 

..... el sucio revuelto. herboso, estropeado." 

..... las damas ricas; y los jurados abandonan 
lentamente sus asientos y con su paso elf1stico. 
r{1pido. inquieto pasan ... 

· ... c;uta de sapo. rastrera y babosa en 
que trnla a Spies como amigo." 

·El hijo del alcmiln es culto. respetuoso" 
fuerte ,. dado a su trabajo." 

· Ló~1i<:o, culto, fértil. .. estft monseñor Capel 
,·en erado y a gasa jada ... 

.. Abandonados todos. por la solidez que 
trae al ;'111imo esta vida. precipitada. suntuaria 
,. ól\'il riciosa: 

"Vapores blancos de tres puentes ... 
,·apores a:ule~. rojos )' verdes .. ," 

"l\·lislcriosas. constantes. enormes fieles 
son las manos que llenan esas arcas, .. " 

t.IX.p.161) l ' 
l ' 

l 
(t.Xl.p.3-17) 

(t.X.p.116) 

( t.X.p.158) 
1 

i 
( t.X.p.190) 

'l 

( t.X.p.296) 

( t.X.p.307) 



I' ,, 

[," 

·e' le \'e'. como él es de r¡¡:a fuerte de 
: ,. ,, d<'. ,·olunt;1d v.derns;1, l11l'pital<irio. di~¡no .. " 

( t.X.p. i22 ¡ 

1:,,111hres torvns, pere:osos v sensuales. ( t.X.¡d2-\) 

n.1ner<1 de adjetivar del maestro hace que haya mayor distrihu­
. ..:cntns en sus ~iros. lo nial contrihuye il la ¡¡ran musicalidad <le 
, Esta adjetivación. en muchos casos triplica. se encuentra en b 

le sus periodos y ¡i\g1tnas veces en el apódosis de las pluralidil-
1 otros casos la empica para anunciar un momento de plasticidad. 
-:.i técnic<l que señala una atracción por el verbalismo t<1mhíén se 

·1.111ifiesta en los complementos directos. circunstanciales y determi­
. ,Je• bs epístolas. como se ve en los siguientes ejemplos. Lo sohre­

"·' .iquí es que los ejemplos no aparecen esparcidos sino que se c:on­
•ll e' intensificiln dentro del mismo período. En muchos c:<1sos los 

.,.k111cntos directos vienen acomp<1ñados de complementos explícati­
' 1111111 en este ejemplo. Otros ejemplos de complementos que comple-

i.1 ·" ,-ió11 de los verhos sig11en: 

Y todo eso se \'e en un dia. El hombre muerto 
'11n 1" mano sohre el retrato nplaswdo de ln tragavídas; 
l.1 procesión de los invúlidos que va con música al frente, 
;, ,·er el pal<tcio de maí: las carrozas de 
,·u¡¡tro c:ahallos con su carga de gente alegre. camino de 
lcrome Park. que no es mús que cueva al aire lihre. 
, U<'\'a de jugadores." 

· ... denunció la política aleve. la intriga 
~111il. el ~1obierno fraudulento. las 
'omplicadas inicuas. la ambición tenehrosa. 
\;i natur;ileza meramente humana del Pontificado." 

Apena~. por los rúpidos pueden c:ontarse 

(t.Xll.p."13) 

( t.Xl.p.248 l 

los sucesos. las encrucijadas. las entrevistas 
de exploración. los nwnifiestos. la~ denunci¡1s. 
\;¡,- mordidas. los mnndohles." ( t.Xll.p.-1 ·;2) 

..... si: han \c,·antado. con esos capí1<1les 
1111.:cos. creados por el consentimiento púhlico. 
111:1s talleres. mús empresas. mós \'Ías férrei\s. 
m:1s pnhlaciones de trah<1 jadores ... " 

"l\'la1'1c111a entrarún en h1hor v avudari111 '' los 
:apateros. a los pintores. a l~s ~nladrílladores. 
" las tejedoras de seda. a los somhreros de apariencia 
fi11<1. il los ele~F111tes impresores." 

( t.X.p.301) 

( t.X.p.309 l 
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·l' le \'l' uimo él e' de rn :a f 11c1 te de 
'" ,. de \'oluntad \·;de111s.1. hnspit;1lari1_'. di\111'". " 

!.<>111hrcs tol'\'<l,, pere:osos y sensuales. 

(t.X.p.>22) 

(t.X.p.324) 

1;.1r11:ra de adjetivar del 11¡¡1estro hace que haya mayor distribu-
"I' ·"·cntos en sus ¡:¡iros. lo cual contribuye a la ¡¡ran musicalidnd de 
,1· 1. E.sw adjetivación. en muchos casos triptica, se encuentra en la 
r .\e sus periodos y al~p111;1s \'eccs en el apódosis de las plur;ilida-
,: " ,ltros casos la empica para anunciar un momento de plasticidad. 

· !:1 técnica que seña In una atracción por el verbnlismo wmbién se 
,,1nifiesta en los complementos directos, circunstanciales y determi-

' · .k lits epístolas. como se ve en lns si¡¡uicntes ejemplos. Lo sobre­
,,: .iqui es que los ejemplos no aparecen esparcidos sino que se con-

,. -i1 e intensifican dentro del mismo periodo. En muchos casos los 
,.\cml.'ntos directos \'ienen acompañados de complementos explicati­
' "1110 1.'Tl este ejemplo. Otros ejemplos de complementos que comple-

1. " l.1 .i,·ción de los verbos siguen: 

Y todo eso se ve en un día. El hombre muerto 
• 11n la mano sobre el retrato aplastado de ln trngavidas; 
\.1 prorcsión de los in\'ólidos que va con músic<1 al frente . 
.i ,-er el pal;1cio de mai: las carrozas de 
.-u;itro caballos con su carga de gente alegre. camino de 
l.:rnmc Park. que no es más que cueva ill élire libre. 

1·11eva d;: ju11adores." 

... denundó la politicél aleve. la intriga 
~util. el gobierno fraudulento, las 
,omplic¡¡das inicu<1s, la ambición tenebrosa. 
\;¡ naturalc:a meramente hu111an<1 del Pontificado." 

.. f\pen<1s. por los rópidos pueden contarse 

( t.XIl.p.73) 

( t.XI.p.248) 

!o~ sucesos. las encrucijadas. las entrevisti\s 
de exploración. los manifiestos. las denuncias, 
b~ mordidas. los mandobles." (t.Xl\.p.4:52) 

..... ~e han lc\'ant<1do. con esos capiwles 
huecos. creados por el consentimiento público. 
m:1s t;1llercs. 111i1s empresas. mús vías férreas. 
111i1s pohlncioncs de traha jaclores ... " 

··¡v\añ;111a entrarún en labor v a\'udaritn ~· los 
:<1p<1teros. a los pintores. a l~s ~nlildrilladores. 
;1 las tejedoras de seda. ¡¡ los sombreros de apariencia 
fina. a los elc~¡¡rntes impre!'ores." 

( t.X.pJL1-1) 

( t.X.p.309 l 
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ºAdmirn nttestr;i enerHi<1. nuestra empresa. 
r1t1c.c.tr;i invención fc;rtil y 11uest1·.i ahund;inci¡¡ 
ife fTl'lll "'º·._, .... , 

<:omi;i i""·n. p;1n 111orc110 ;ti lev;1111;i1·se ... a 
l.i·, .-i1;i1ro. lcq11n1'.~res. té y pan. y de carne. 
U!lcl n11:c1 ,1.,0J¡1. , , 

~ciinr;1s que cuidan de enviéll' n los 
:11i1ll ... donde les tienen campo lihre. baños snlndos, 
•iovi'"'s ,. columpios." 

Elb.~ tienen sus casi.no> s~~s empresas. 
'us .i'.t1nhle<1s. sus diarios. 

,·ienL·n con u11;1s cuantas monedns de n 
lllcdio peso. n estudiar mecúnica. teneduría 
.ll· lihros. política. declamación, estilo. 
Í1llll~jl'ilfí;1. 

No estit co111pleto el "día de tono" de In 
'L11n;1 de N ue,·;1 York si no va a ver a la policía 
1110nt;.da. a las homhas de incendio. a los coches 

d, rnrrco. a los carruajes de imperial ... " 

(t.Xll.p.2/.~ 

(t.XJl,p.JCl9 

(t.Xll.p.2-l, 

( t.Xll.p. 159) 

( t.Xll.p.-137) 

( t.X 1l.p.478) 

1 '" <'jc111plos de ro111ple111entos circunstanciales siguen a continuación. 
l·:n d primer ejemplo se observa la elipsis de la conjuncmn "con". Est<· 

·· ·:1<-.1 •t~indétiril da 111ayor fluidc: a la descripción: 
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Y n1;111do ya foti\lada la ciudad ele los 
prnlon\]aclos festejos. vió al día si\]uicnte 
.1piñ<1da desde el ;tlb;1 en las calles. la 
:1 rocesión con sus escuadrones sin orden. 
·:11 ,·aballeri<1 de l'ilrnircros. de somhrero 
le• sed¡¡ y delantal. sus columnas de re\'ocadorcs . 
. ¡::e iban poniéndole techo ;1 un templete. sus 
·lem.ines nin siete Cilrros en honor del vino 

'- la cer\'e:<1 y del c;1rn;1val: sus itali;inos 
le uniformes \'istosos. sus franceses de 

.·.iscos \' banderines. 'llS irlandeses con d 
: 1 l'hol l'.n el sombrero. sus escoceses de gorra 
Y pierna ;ti ilire. sus bomberos con las 
hombas \·iej;is. sus :de~¡orías ... " 

ºTímido primero. ,. lueHo m:1s enérgico de \'crse 
,Jcsairado .:mpe:ó a al:arse entre los republicanos 
11n clamor de reforma en la manera de nombrar los 
empleados. en los trabajos electorales y la 
rccat1d<1«ión del fondo para ellos en la dístrihución 

(t. Xll.p.i'3) 
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l::.11dulent;1 del sobrante del Tesoro en los derechos 

1111pnrt;1cic"in. 

! .ihlah<1n desde lltl púlpito en las 
• ·"i;1s. desde un h;irril en h1s pla:as. 
·de un ,·;1h;dlo en los caminos." 

. l"s \'illloS p<1s'11' un a1io antes 
. on sus h<111dcras. con sus notas¡¡\ 

""''· urn sus i:sposas ... 

'i' se li:\'antó la madre de Parncll. 
·¡ttl' habla en frases cortas y nerviosns 
'01110 quien lan:;.i dnrdos. o como quien 
.. ,. sacude cadené1s de los hombros. 

(t.X.p.198) 

(t.X.p.191) 

( t.X.p.309) 

(t.IX.p.311) 
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Capitulo XII 

'l:HBATON EN LAS "ESCENAS NORTEAMERICANAS" 

DE )OSE MAl~TI 

h1 los d i<1 ríos sólo eso se Ice." 

l'iucnas cosas a fe se nos preparan." 

(t.Xll.p.101) 

( t.Xll.p. (l)2) 

1 ~n las plu ralidadcs citadas sorprende la posición del. verbo. Se cn­
L lll'll l 1"1 el predicado en posición invcrtidn. La retórica presentn estn figu-
r,1 , 1111 la dcsi~piación de hipérbaton. 

; lvl iseros. los viaje ros del Polo!" ( t.XI l .p.303) 

1~11 esta pluralidad se observa la separación de la colocación usual: 
· .111tivo. adjetivo. En otros casos. esta figura se caracteriza por la se­
·":ión entre el sustantivo y su articulo y In anteposición de voces ver­
"' y frases supratemporales y supralocales. 

L1 altcradón sintáctica aparece con mucha constancia en las Escenas 
:.·¡¡m,·ricanas. La anteposición de los complementos circunstanciales 
1;Te a menudo. pero lo que se va hacer evidente aquí no es solamente 
·: fenómeno sino también la reiteración conceptual de estas frases ex-
:1tivas. Los hipérbatos no se encuentran esparcidos a través de las /'..•­

~"-' como adornos sino que se condesan e intensifican parn dar nwyor 
:no y coherencia a su elocuencia. 

Los ejemplos que siHucn cristalizan estos conceptos. En estos ejem­
,,,~ se encuentra el complemento circunstancial en la prótasis de las plu­
.didades en ve: de encontrarse en su posición natural y aparece intensi-
:,·;1do por su ~r¡1n número: 

.. Con dbcursos. con ceremonias. con cohetes 
con regatas. con procesiones. con estrenos. 
con simulacros. con rogativ<1s. con bailes 
se celebra siempre el di¡1 en que el rico John Hancock 
puso st1 firma como presidente." ( t.Xll.p.255 l 
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· 1 )c-,de que J;i ci\1;11Td i1p;1rece. ed1i1ndose en cara 
m;11·l1"'' ,. hcmhrils en inccs;inte diiilo¡io la culpa de 
11;11.·r Ir.is si In.-. primeros fríos; desde que el 
'"¡ l "I" de d\¡nsto que111a las hojas pesadas del 
111.111:.111<>. m;inch;¡do de o:·o y san\¡rc. como la 
p•>r< L'li111;1 de l~¡a: desde que. con el humo de la hojarasca 
11111n1;i \'d cuaj:mdosc el ciclo ;ti fresco del crepúsculo 
'"11 ,.¡ 'olm mcbncólico de ónix - nótase en todo 111ayor 

( t.Xll l) 

Lo~ p.1s;1jes si11uientes llevan los complementos explicativos en l. :i-

1.1s1~ d,· J;1s pluralidades. ohedccienclo al recurso literario del hiphf · 11. 

"l:n la Universidad de Cornell. 111odclo de escuela 
en estos tiempos de hombres. en el instituto de 
Cooper. ele donde sale el alumno con la 11ratitud 
en el alma, y el escoplo bajo l'! hrn;:n; en la 
cs,·ucla completa de Félix Adler. donde se 
l'lls;1ya ;il niiin. sin perder la imaHinación 
v el sentimiento. en las cu;tlidades de hi1bito 
v ;111ilidad necesmias p;Ha la \'ida: en la 
escuela pri1ctil'a de cnsetian:;i industrial. 
donde los ahtmno:-; se pele;1n por ir. y se 
les \'e crecer la i11telis1enda y el caritcter; 
en un rincón del condado de Oran11e. donde 
en el colc¡1in sano y humilde de un hombre de 
nuestros p;dses explica ilritrnética maravillosa 
el propietario harh;1do que al salir el sol le 
saca lustre a su caballo y ordeiia sus vacas; 
en es.i.s escuelas vivas. donde enseiian los maestros 
que h<1n h<1tallado en el mundo lo que se necesita 
para hrill<ir con decoro en él. par¡¡ ganarse el 
p;m sin esdavi:ar el talento y el honor a intereses 
injustos de cast¡¡ o a ndpables connivencias polítirns; 
··11 esos t;11leres de honr;ide: es donde va naciendo 
el ,1meril'ano que pued¡¡ en lo futuro oponerse 
;ti influjo creciente del yanqui de secretaria." 

( t.XII,.p.241 ) 

.. En los i1rholes. todo es verdor. En los rostros 
todo es ale!lría. En Irlanda todo es susto. En San Francisco 
\'encieron l~s enemigos de los chinos. En los 
rnostradores de las lihrerias. luce la ohra 
monumental de un anciano de ochenta y dos años. 
En torno a mesa rica ·¡untáronse para celebrar 
~1lorias patrias. los de N.Y." 

( t.XII .p.216) 
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En la ¡'· '"1•:ra pl11r;didad de este pasaje: ''En los :ll'holcs. todo es ver-
dor". · "''" el 11so de 11n neolnqis1110: "\'erdor." Esta técnica recuerda 
;¡los!' dl's litcr;1tos de "fin de 

0

Si\1lo." 
''"' intensifica el 11sn del hipérhaton h;ista el extremo. A r<'n­
"~Jll<'.11 ejemplos en ;1nteposición: tinu.•· 

·.; ,·,rnf1;in:a primero en s11s proho111hres. por 
:m·ia de interés personal e inmediato en 

· :·i1111fn de los políticos en lucha por la net'.esid;id 
: rm·;ir. por el ~1nhiernn <lel partido 

:.· trajo la si11erra, dilapidó los dineros 
h\i,·ns corrompió los empleos." 

:)111 riendas. sin descanso, sin m1xilio, 
"11 111:1s pla.:er que el solitario de la casa, 

.·11\·enenado por la fntiga que cuesta mantenerla ... " 

( t.lX.p.3·13) 

( t.Xl.p.b3) 
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Capítulo Xlll 

, llPEHBOLE EN LAS "ESCENAS NORTEAME.RICANAS" 

· .. _,1, sensaciones recogidas por José l'vlarti en la ciudad de Nueva 
1' · 1Hl se traducen idénticas a como fueron percibidas por él. Algunas 
d· :. : 111in¡1das scns;iciones le lwn sido particularmente gratas, como• las 
, .. ', 11"' de ale~¡ria y vida al aire libre en Concy lsland y el "<.:<1mpus" de 
l.1· 11111\'crsidades. En otras escenas el illltor permanece indiferente nnte 
, 1<'1 \.•' ,cnsaciones y hay otras impresiones que le han sido dcsagnidah!es 
'"11111 l.i injustil'ia para con los obreros del proceso en Chicago en 18~6. 
p.,¡ ntr¡¡ parte a l~1u11<1s 110 han sido si no ilusión sensorin 1 la cual 1 ose 
\ \,.1 ti tri1d11n: 1:on un nwti:: impresionista como el ejemplo que sigue: 

... para~111ils n1yos bordes salen dos botas 
l·ucrtes de un h1do y dos :apatitos hajos de 
otro: n11110 las horns del carapacho del can~1rejo. 
es una hilera de can~¡rejos la pl~yn." (t.Xll.p.89) 

..._ \11111a' \'ec..:s en sus csce1ws. por obra de ciertos factores psíquicos. se 
··cn~ifican alg1111<1s sensaciones. A es!<I magnificación de sensaciones -la 
·;1&rhole-. :-;e ref..:ricn las siguientes púginas. 

Lo" modernistas e impresionistas logran pl<1sticidad traduciendo por 
h'clio tic la palabra sus sensaciones. En algunos momentos son sentidos 
.1munc" como el oído. vista. olfato. ele. En otros casos es el sentimiento 
11crior: 111iedn. injusticia. gr<rndiosicbd. dolor. etc. 

El aU1n de estas corrientes literarias por percibir el mundo mediante 
'.is ;.cntidos les llc,·a ( p<1ra empicar la nomenclatura de la filosofía) al 
.nateri;ilismo s..:nsual n al hedonismo ... Este hedonismo se manifiesti1 en 
l.1 hiperestesia en la obra de José l'vlarti y otros escritores del fin de si­
~110. L1 ma\1nific<1ción de la hiperestesia se hace evidente en la hipérbule 

,\e la.< F.scn1a.' d..: José fv1artí. 
11 

En muchos momentos de su prosa José fvlarti emplea la exagen1ción 
en el pl<1no fi~111r;1do de sus metúfon1s. como se ohserva en el siguiente 
ejc111J'ln en d cu;d hay un entrecruzamiento del plano visual. túctil y ¡iu­
ditin1. L1 111et;'1fora impura cargada de hiperestesia. se lee así: 

'1 Sl'1n11i.H1<> d" ''"'" maestro llil'scas. UNAM. 5 de julio d~ 1968. 
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1 L1 l1;ihi.1<.lri 1:) ;ihn~Jildo Pnrll'r. con voces 
, ¡11e p;1rl'ci.111 \Jtil¡ws dl' maz;i sohrc el rri1nen 
1111¡icr fL'< t" v dq1ri111ido del intranquilo reo." 

(t.IX.p.2.Jl 1 

:.,¡ ""'111<'11!" L·lim:11in1 lle~1•1 cuando el autor eleva el plano rc;d ;• 
l111;l'ric.irnh'" l11pl'1liúlici1s 1.·onm es el 111undo del \JiHanle. Con esta técnk; 
.11 p11 .... 1 .1.lqu1n<: la ternura y dulzura de su Eclad cfr Oro. Un tema t;11, 

·11"· .. 1¡.", 11111" cs l;1 descripción del puente de Brooklyn. elemento inani· 
·11.1d11 111 .. 1.di,·n. ,. d,• fu1Kió11 utilitaria resulta quintaesenciado con est;1 
11q11: .1 ,¡.. L1 rc·t1'iric;1. l~uhén Daría alaba estas escenas cuando dice: 

\!1 111e111nriil se pierde en aquella montafia de 
:111.1,1c·r1<~s; pero hien recuerdo un puente de Brooklyn 
litn.iri" i,1u;d al de hierro." '" 

h1 ,¡ si,¡11ie11te ejemplo se lec una descripción del famoso puente: 

l';dp;11emos todo desde el cable que 
111uerdl' lil lierra. sube a 279 pies baja a 
1 K'1 \'uel\'l: a subir a 279 y como monte que 
,·¡¡111i11<1. e11tr;1 rompiendo la ciudad de Brooklyn 
v se dii\'<1 cen.:a de su plaza mayor h<ista la 
hi111dera del tope. que parece ¡1visar al 
1·iclo que el hn111bre anda cerca de él." 

(t.IX.p.419) 

1·:11 l.i prótasis de esta pluralidad el autor no solamente empica l.'n<1 
·1,.t.1fora que compara alHo particular. el cable, con otro objeto particul<ir: 
;·i ·licntL'.. sino que ambos se unen y los verbos subir y bajar prestan rno­
"''Íl:nlo a u11;1 boca ~liHantesca que se une en una visión lirica. Lo que se 

e' l'\'idcnte 110 es el valor simbólico de las cosas mencionadas como el 
1 '"L' v la pl;1::a mayor. sino la Hrandiosidad de este monstruo con dien-

1iq;111tes que va comiendo y destruyendo la ciudad. La visión de esa 
• 1 ,1i,1.i11tesc<1 en movimiento continúa en este ejemplo: 

Sus dmicntns. que muerden la roca en el 
fnndo del río. Paredes altísimas de cuerdas 
,k ;damhrc. suspensas, -como de diente de un mamut 
,¡ue huhicr¡1 podido de una hozada desquiciar un monte 
Je cuatro cables luenHOS paralelos ... " 

(t.IX.p.423) 

Cu;111do Josl: l'v1;irti se refiere a las inund<iciones del río Ohio. siHue 
!.1 ;11,1rcha dcstructi\·a de ese monstruo y se ¡1centúa la hipérbole: 

..... olas oscuras del rio Ohio encabritadas 
v en despeño se han derramado ahora por 
valles ,. tra~ado villas. como los animales 
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monstruosos de ntrn tiempo. lo:-; [irboles y 
tlldu en el paso.·· (l.IX.p.351) 

qi\¡;111tc~ c11 el pl;1110 li\¡urado con :-;entido hiperhólico, de los mo­
nt"'- pl.1~ticos de )osé Marti, no aparecen siempre en su función des­

" tor;i. El maestro h11m<111i;:a estas fi\111rns de dimensión cósmka como 
'l' L'll c~te ejemplo en el cual el gigante duerme como los hombres 

li.1,til .'-Ít.'11\e el mismo desencanto al levnntnrse en las mañanas . 

.. ; que hermoso encrespamiento el de este puehlo 
dos n tres meses hace! Parece como gigante dormido. 
que SC\JUt'O de su fuerza en In horn durn, no se dn prisa 
,1 le\'antarse. m<is se levanta, mueve In nwza enorme . 
.1plitsta al enemi\]O o al obstúculo y de nuevo duerme. 
Y en su sueño oye." ( t.l X.p.356) 

F.n ,,¡ apódosis de esta v1ston se sigue ;11 gigante que aplasta el pueblo rui­
dn<.:n. como lo hace al¡¡ún ser rnn el interruptor de un reloj dcspcrté1dor y 
,,. d11crmc 1111ev<1mcntc. La figura ademiis contiene un fuerte mensaje ético. 
l .n" \P\Jillltcs no solamente aparecen vivificados sino también se les atrib11-
\'1:11 ro~t11111hres nobles. como lo es una comida espléndida para muchos 
, '11wit.L1dns. el h¡111q u et e: 

'¡l.;1 entrada del año! Si parece panorama magico 
banquete de gi¡1antes. ruido de entrañas ... " ( t.IX.p.300) 

En al\1unns casos cuando el autor se encuenlrél ante lo concreto. y 
111,·t.ilil'o lo ma~1ni fica. exagera y llega a evocarlo creando gigantes 
l11perhc")]il:;i~. En otros momentos este plano real indicado se poetiza con 
c·k111ento~ de la natur¡1lcza y uso personal, que adquieren grandes dimen­
·,in1tl'.~. Fn este pasaje se ve un elemento de la naturaleza. el úrhol. mag-
111 f ic';1dn: 

Eso~ ,·;1hles como úrholes por sus raíces. 
est;1n sujetos en anclas plé!nas. por masas que ni 
en Tehas ni en Acrópolis alguna hubo mayores -¿qué 
r;1í: h<1 podido asegurar a tierra esa gigante trabazón 
hurb del aire?" ( LIX.p.427) 

:-;e hace evidente tamhién ese llamamiento a las tierras lejanas de tiempos 
pa,;1dos. tan del fin del siglo XIX. El ejemplo que sigue aquilata una pren-
da de 279 pies. el puente: 

· ;Oh broche digno de estas dos ciudades maravilladoras!" 
( t.IX.p.424) 

Otro elemento de h1 naturaleza cuyos movimientos se magnifican ante 
u11;1 re;didad concrct<1 es li1 serpiente: 
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( :11<1lrn 1·;ihJ.:, que romo serpiente en hor¡¡ de 
.o¡JL•tiln 'l' dese11rosc<1n \" ;1!::;111 el silhanre cuerpo 
:!e un l;ido del río. ln·;"1n1ase a heroica ahura. 
'i•:·ndese •.ohre pil;ires soher;inos por encima del 
.i ~:"" \' \·;in " r;ier del lado opuesln ... 
Y ,,. rn1.·n'.11 a manera de hn;is 
•• 1t i' f ecli;is. 

(t.IX.p.-121) 

1 ··'' 1·e,didi1dcs psicolóHicas y filosóficas lamhién se encuentran cvo­
.i;L,, <'n t111;1 dimensión hiperhólica en las Esccrws. En este ejemplo al~¡o 
111i\ ,., -.d. la libertad se compara con algo particular. la mujer y ésta .id­
:111,·1" 1111.1 dimensión ~liHantcsca: 

... ima~¡inase ver sc:1tada en mitad del ciclo. 
, "" lit l·ahe::a rndiante entrúndose por su cumbre, 
' con las manos hlancas grandes como 
."1~¡11il<1s iihicrtas. en signo 
,Je p<i:: sohre la tierrn -a la lihcrtad, que en 
.:s1;i ciudad ha dado tal hija. La libertad es la 
111.idrc del nuevo mundo- que alborea." 

(t.IX.p.-113) 

h1 ,.¡ 'iH11icntc ejemplo. en el cual José Martí empica la técnica de esa 
t1q111.1 de l;i retórica. la hipérbole. se ohscrva cómci el autor compara una 
· .11.1qrnfe de la n;ituraleza: una inundación. con una obrn humana: el 
1;:11r.dk1n. En este caso no se compara el ciclón con un Hi11ante. sino que 
.¡. "";' lllilnera indirecta el murallón, que de por sí es ~1iH<11Hesco. adquie-

i;¡, 1·<1r<1ctcríslicas de 11n gigante: 

Se lo tril\JÓ el torrente. que vino del lago 
·•lino 11n murallón que se 1110\'ia. un murallón 
·iclópeo de doscientos pies por la cahe:a. 
le setenta de alto. l~ompió el dique. flojo y 
!c:satendido: se llevó. como una ho:, los hosque'i 
1•1c tenía al pie: peló la tierra hasta la roca 
. 1\·a: arrancó ocho pueblos y los deshizo contr;i 
:1 puente: rrope:ó con un río. y lo echó de 
'.ido: a\·c1itó en la ferrería. como granos de 
.11<'11<1. dos cubos de hierro ele a quince toneladas: 
•:1un~!ó la casa ~le m:iquinas, y la clavó .~n tierra: 
1 'iko. dcsped<1;:n treinta locomotoras ... 

(t.XII.p.229) 

'. ',1111en:ando por la segunda frase se advierte que este trozo. ademús 
.k '"r una \'isión hiperbólica. contiene una estructuración por pluralida­
,¡,.' en 'orreli!dón paralelístíca. Son pluralidades bimembres en reiteración 
',,,i.-.:ptu¡¡I, las rnales añaden un ritmo interior al trozo que intensifica la 
.,,·,1.'111 hrut<tl del murallón en su marcha destructiva. 
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C1pítulo Xl V 

<i '.'llJl.;>OMES CLASICOS EN LA PHOSA DE ]OSE MAl~TI 

.\dcm:1s de un \lenial sentido de h1 prosa manifestado en el 111;11H·jo 
"': 1c.xi<:o v la sint<1.xis t!n periodos ovicubres y prolijamente trahados 
.·· ... · lh:,;111 d lector al cthos. los si\.)uientes crítko:-; han señalado en l:i 
¡ ""·' de José 1'-larti influjo,; de los ~¡rande:< dúsicos. 

i\\¡¡, Henriquc: llreli.i 1:11 su lihro /frcr•,· hi.,t(lriil dl'i 1110</crni.'111" e.s-

,. ,¡,,.In sis1uio:nt.::: 

..... l.i pros.i d.: i\l.ini ,1cus;.1 la le(tur;1 de los 
d:1si(os ..:spañoles -principalmente Grad[1n y Santa 
T..:r..:,-;i- ... por lo que toca " \;1 Amcrka hispa1H1. 
s,: pucd<.:n s..:ñ;i\dr Cll e\ 110 pocos puntos de (Ollta(tll 

,,111 ju;in i\\nn:;1ko ( 1 S.\2-1 SS9) " "' 

.\ndn:,- ldudl"te ,il 1~¡u.il que i\lax Henrique: Ure11a, enl<i:a la prosa 
Jnsi: 1'vL1rti (011 la de Silnta Teresa v aiiade otros dúsicos. El pa-;<1je 

tit"ntt! es de su lihro .\f;irti '"'"ricor. 

·· ... el joYen l\·larti .::r;i s<icio del Aten..:o de 
;o.,\;1drid . ..: · inde11111i::1hase de la mala pros¡1 
acadcmka lev..:ndn lwras \' horas a Santa Teresa . 
.i Cervantes v ;1 Que\-cd<~." 17 

1 m<1cstro l·L1imundo l.ida en el prólogo de su lihro Púyi11a." 3,·/crt.is 
/,,_,, . . \1.irti se rdier..: ;1 \¡¡ 'fren1entc reminiscencia" en \¡¡ prosa de jnsl' 

~.1rti de lo' rnendonado' csrritnrt:s de \¡¡ edad dnradft. E. Anderson 
-~hcn. en el primer tomo de J-/istoriil de la liwrnt11ra !rispar10¡11111·ri,·.i11.i 

.thr<1\'a lo anterior cuando dice: 

.. P;irecc toda\'ia pr6ximo a tv\ontalvo por el 
\Ht"dominin en su prosa de estructuras sintúcticas 
que podrían cncontr<1rsc en nwlquicr 
<111tor de \;1 Edad de Oro ... " '' 

H~ ~L1x Hl·nr1qut..•: lln·iltt. Brt-'l'l' J,i.,tori.i cll'l t1h1cler11i."i.1'IO, p. 60. 

1 ~ ..-\ndr~!'> Idu.1rtl' . . \I artí l'~'l°rih11-. p. 67. 
, ... Enrique Andl--rson l111hl·rt. }/í .... h1ria ""' la /iter¡,tura /1ispí111namrricílllít. t. l. p. 125 
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Cnpilulo XlV 

:-)lNDF~Ol'vlES CLASICOS EN LA PROSA DE )OSE MAHTl 

Ade111{1s de un genial sentido de la prosa manifeslndo en el ma1H•jn 
.¡, 1 léxico y la sinwxis en periodos oviculares y prolijamente trnhados 
'!"'. llc,·an el lector al ethos. los siguientes críticos hnn señalado en la 
¡·rnsa de José l'vlarti influjos de los grandes clúsicos. 

l\1;1x Henrique: l.lreña en su libro HrL'l'l' historia ele/ modernismo es-

'' 1h1· lo siguiente: 

·· .•. 1<1 prosa de M;Hti acusa h1 lectura de los 
clúskos españoles -principalmente Gracii111 y Snnta 
Teresa- ... por lo que toca a la América hispana, 
se pueden señalar en él no pocos puntos de contacto 
con Juan Mon :nlvo ( 1832-1 889) " 1

•: 

.'\ndrés lduarte al igual que l'vlax Hcnriquez llrcña. enlaza \;¡ prosa 
José Maní con la de Santa Teresa y añnde otros clflsicos. El pa<;ajc 

;uientc es de su lihro 1\'/<1rtí t'scritor . 

.. . . . el joven l'vl;irti era socio del Ateneo de 
ivladrid. e "indemni::úhase de la mala prosa 
académica levendo horas v horas a Santn Teresa. 
il Cervantes ·y a QueYedc=i." ·1 ~ 

i maestro Raimundo Lida en el prólogo de su libro P1íf¡ina:s sclcctilS 
-/ º"'' ;\1 ar ti se rcf iere a la .. frecuente reminiscencia" en la prosa de José 

·. i arti de los mencionados escritores de la edad dorada. E. Anderson 
·.•1hert. en el primer tomo de Historia de la liten1t11rn hispanoéllrrl'ri«illlil 
.1hr;1va lo anterior cuando dice: · 

.. P,irece tod<lvi;i próximo a l\'lontalvo por el 
predominio en su pro.sil de estructuras sintiicticas 
que podrían encontrarse en cualquier 
autor de \;1 Edad de Oro ... " 1 ~ 

1'; 1\1.1' !-k11riq11<·: llre1i.i. Brn'<' Jii,toriil dl'i moder11i.-1110. p. 60. 

,; Andr<·s ldnart•·. Marti <»critPr. p. 6i. 
1' Enriqm· Andt•rsnn lrnlwrt. /li,t<>ria 1fr lil lit<•mt11r11 liis¡i;11w,1mericana. t. l. p. 125. 
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l11t,•re.,;1 suhr;i\·;ir !;1 técniL-;i de l;1s obras de estos ~¡randes eS<Titorcs. 
:•.11.i •.1·1 '·" rel;11·io11es e'tilistic;1s entre Sant;1 'l'ercs;i de Jesús. Mi~1ucl de 

'· ."1 ".111t1·s S.1.1\ 1·dr.i. Fr.inusco de Oue\'edo y VilieHilS. lblt;isar Craciún 
1 ·" .. \ 1.11 1 ¡ 

<.111.1 Tnl''" de C:cped;1 y J\h11m;1da nació en Avila en 1515. Ade­
".,, . i ·: '" : 11 I ;111~¡.ihlc ;icti\'idad de rcf ormadora de la Orden del Carmelo. 
,,¡¡., · 11·111J'" p;ir;i cnmponer altos escritos de literatura mística. 

· :1 l.1 i111111d11ccic"in ;1 las Obras Com¡ilcta.s de Santa Teres;1 de Jestb 
! i 1

.1 :1c· 1.:11.:·11 de L;i f'vl;idrc de Dios. dice de sus obras que "desde que 
,,., ,," :., 111: por primer<1 \'e:. han .sido una lectura exquisit;1 para los hus­
.1.!11: ' ' "" helle:as literari<1s." Lue~¡o cita pasajes de varios escritores que 

•::11·111.111 d,· su prns;1. El padre Jerónimo de San José di<.:e lo .sif]Uiente: 

S11 ,.,tilo es 11;1110. sencillo. v casero. 
" 111111.i111ente ;iltn. misterioso'. di\'ino ... 
( :n111ie11:a una r;i:ón v cu;indn .se le ofrece 
11!1;1 de impmt;inda. i;1terrumpe aquélla y 
si\llll' i'·st;1 v \'uelvc a la primera y las 
l'nla:a de t.d arte. que siendo a veces cos<ts 
di\'ersisim;is, h;iccn un tejido y consonancia 
111;1r;1,·illos•1 ..... 1" 

J .;1 fiq11r.1 de la retórica a qui' se refiere el padre Jerónimo en este pasnjt' 
1·1 .111;1r11l11to. \Volf~Ftng Kayser en su libro lntc1prl'tilción !/ m1;i/isis de 

>/•1.1 li1 1 ·r;nia dice lo .si9uiente de eslil figura: 

1:11 los di."tlo~1os de Platón se Ira observado 
;,[e fl'ni'lmeno como rnedio de insuflar nueva 

. · .!.1. v se encuentr<1 con frecuencia en el 
'" ''· nimo es obvio. sicmprt' que se habla 

1)11 ·xcit;.H.·ión. con pa~ión." ~· 11 

'.: ¡n .sa de· la s<1nta monja se ve con frecuencia el uso del anacoluto . 
... 11· L'Jc'111plo se puede \'Cr cómo dentro de la mismn plurnlidad se va 

"'rltidn nrantit;iti\·o de las \'irtudes. a una cliscusión de percepción. 
,¡ el c·¡cmplo: 

i.;~rst.1r:1 ,·ues;i merced mucho de que el 
~1:1ior se l.is dé todas. si no las tiene 

".1. de lrall.irln escrito y entender lo que 
, '· porqul' una merced cs. dar el Sei1or In 
·::,·rccd ,. otra es entender. que merced es y 
·.i1,· 1] r;i,·i.1: ,. otra es saber decirla y dar 
' c:niend,,r córnn es ... ":.i 

;1.isdje qul' siH11e· >'l' ,·e cómo los pensarnientos toman otra dirección. 
1>:;,;cn:;i -.:on l;i prirncra de las \'irtudes teologales. y la interrumpe con 

.1es.1rrollo de una alter<1ción legal y termina con la causa original de 

S.111t.1 T,.,,.,,, d,• fcsus. Ol>rns Compl.·r<1s. t. l. p. 21. 
··•

11 \V u!f ~l·lll~l K,\YSl'r, lnrcrprctacit-,,, µ análisis de la ohra litcrariil. p. 190. 
· 1 S.1111.1 'l'c·rl'-;.i dl' J <·süs. Su \-' idil. p. 9.¡. 
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I•·. 1 ll' ;¡q11i un ,·je111plo entre los numerosos que~ ot1TL'l' la s<111ta monja: 
l.<t fl' l'st:1 c11to1H-es tan <1111ortiguad;¡ y du1111id.i 

<"<llll!l trnlois las de111i1s \'irtudcs. aunque no 
pcrdid<t. que bien nee lo que tiene la !silesia. 
111.1s pronu1H·i¡¡do por \¡, bcKa. que parel'.e por 
ot 1 o cilb" \¡¡ aprietan \' entorpecen. para que 
cilsl nnno cnsil que oy1\ de lejos lr parece 
que ,·nnoL·e ;¡ Dios."'·" 

111.1 li~1ur;1 de\;¡ dircic')n q11e predomin;1 en la prosa de Sanl;1 Teresa es 
l'lipsi". Si\¡uen ejemplos de esta constrm:ción . 

.. 1\qui me parece \'iene bien. como a vues<i merced 
se dijo. dejarse del todo en los hra:os de 
1 )ios: si qui<:re llc\'<1rk al delo. vaya; 
si ;il infierno. nn tiene pena. como 
,·;1\'a nm su hien: si acahar del todo la vida. 
l'.SC; quiere: si que \'iva mil años, tamhién: ... " ~.:i 

l·:n muchos momentos se encuentran los ejemplos de elipsis cuando la 
· . .111t;1 monja introduce e\ estilo directo dentro de las plura\id<ides. Esta 
1í·cnic1 es muv frecuente en \a prosa de José 1viartí. como se ver{1 rnú!' 

.1de\o1ntr 
Estas fi~1ur;1s de \;1 retórka que forman una partr integnil ele la 

,.,.,tructuración de la pros;1 de Santa Teresa de Jesús. asimismo resaltan 
• b \'isla en \as J:sccn<1s nort1·;111wricilrlil-' ele José Martí. 

El ;111aco\uto es frecuente en \a prosa de José Marti. En el siguiente 
"lemp\o de cst<i Íi\1t1ra cnmien:a L:nn comenwrios de la vida nacion<il de 
1,,s E"t<1do~ Unidos e interrumpe el concepto ron alabanzas al homhrc: 

"L1 vida nacional es ;1ci1 ruda. y puede en ella el 
interés m<1s de \n que conviene. para la armonía 
de la dicha. a l<1s dotes de humanidad v sentimiento. 
porque e:< hermoso y casi divino el hon;hre." 

( t.Xl l.p.300) 

En esta pluralidad el autor va de un mensaje ético para las danrns a una 
,i(lladón de un estado ci\'il: he aquí el ejemplo del <inacoluto: 

"La mujer elche aprender. en lo esencial al 
menos. cuanto aprende el homhre. para que no 
se haHa por incompetencia de la mente. eQ el 
frío de la casa. el divorcio que a pesar de ' 
su realidad no ;iceptil. acaso con sahiduria. 
b lev." 

( t.XI l.p.301 ) 

Est;i fi~ura de dicción que consiste en la supres1on de palahras. la 
elipsis: se encuentra con mucha frecuencia a través de las Esccnils. En el 
ejemplo que si~ue se ohserva cómo llega " faltar una parte de la fra~e: 

=-·~ Santa ~fl•n•sa dl• lesús. l•J'. cit .. p. 1 iO. 

:.:: 11,;c1 .. ni .• r. <n. 
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·y '.Jllicn 'ill ;i 11110. vio ;i tod<1 J¡¡ lc\¡ión: 
•>p<11d11d11'. n·11t1udo~. L·:1rn;i:o~;. de ;o.0111hrc10 de 
í"L''"· •. nn l.i m<1110 en el ,·Ji;dl.'.<'<l púhlini. el 
n . .iill<i l'lllre Jo, dic11lc.'. l<1s mo:;i" en montón. 
'.. l.1 :111, .i ,_¡,. lrc' huches. fnf.1 y rapada." 

( t.Xll.p.J27l 

·1 _.,: • .- .. ·¡,·111plll ;d tomcn:ilr cl autor la scHunda parte de la frase con 
' ·:'" .:h!:i.' · ·c,p;ddudos. 1·cntrudos ... " en forma mús pleonústica po-
11 :, ,•,,_.,. ci1<·ho: ·1;1 lc\lión incluía seres que eran individuos espaldudos . 

. "111•• !··' ·pero prefiere la elipsis. En alHunos casos la elipsis se en-
,,.,:, 1 .-;1 ¡>lur;tlid;1des lar\FIS como la sir¡uiente. que ocupa un púrra!o: 

1 .il vuelo de una ciudad a otra. y ;1 todas 
. '.,·l1r.1: .i Nuc\'a '(ork por su actividad febril. ;1 

i · 1dclfi<1 por lo reposada, a Washin~ton por bella. 
1 o: :Jii.-;1\Jº por culta. ¡quién lo dijera! por culta y 
11111qable. pn1:.literaria y artística. por inteliriente 
\' • ~ •.0111 hr0st. \. 

(t.Xll.p 161) 

l ·~11 "'' "' 1110111c11 tos la elipsis se locali:a en frases lacónicas como la que 
, H.!11 e·' 

Pe11 ""~¡abundo no lo pueden condenar; y enseña 
¡.,, manos llcrws de dinero." 

(t.Xll.p.404) 

'·,,_,..,Jo el autor prefiere reproducir el lenriuaje popular con el estilo cli­
resalt;1 la elipsis. como se ve en los siguientes ejemplos: 

. Y la sombra "ª creciendo y su espanto. Ya 
1" .i V;il. Ya tiene delante a Val. ¡Oh Val. no 
m· l<1.,timi:s ;isi el hra:o!: y aquel otro infarn~ 
".1 ;1 l'cnir ?" 

.1111 ,·agahundo le ofrece en den pesos un 
'··horro de terrier para su querida: y echa al 
,,1.ihundo contra J;1 pared de una puñada: ¡jugó 

1 l;i haja del tris10 y el trigo ha subido! ¿dónde 
,, ;ihd el m:gocio en las holsas. y crnpic:a el roho? 
. " rodo es roho. v no hay negocio?"' 

..\hi 1-.1 Pedrotc que quiere cinco pesos! ¡En el 
,,,,rr,d. Pcdrnte donde el policía no te \'ca!" 

( t.Xll .p.36) 

( t.X 11 .p.69) 

(t.Xll.p.g9) 

. .\dc111i1s de las figur¡¡s de dicción señalad;1s en la prosa de Santa 
I«·, ,·s.i de lei-ús. se encuentran fisiuras de tipo conceptual en la prosa de 
· .. 111r.1 Teresa que se locali:an ;1strnismo en la prosa de las Escenas nor­
" .u11,·1i, dll.t.<. DcntrP de las figuras lógicas un¡¡ figura sobresaliente en 

''"·1···,.·"''i 
.... , 

',,; .. ,. 

' 

\ 



,,. 'Hts autore~ es L1 sentencia. La santa n:liHio~a expresa pensamientos 
!' ·"indos en pocas palahras. ro111n éstos que siguen: 

Bien nen. que alma que llegil a Din~ en este 
estado. si muy del todo no deja a su Majestad. 
que nn )¡¡ dejari1 de favorecer ni la dejar{1 perder." :o1 

"Porque el que todo lo puede, quiere que entendamos 
se ha de hacer lo que quiere. y se muestra Seiior 
\'erdadero de nosotros.":,:; 

"Es cosa muy conocida, y si no se quiere dejar 
en~¡añar un alma. no me parece la engilñará, si 
anda con humildad y simplicidild." :.n 

ltril •11alidad que apcrece en la prosa de Silnta Teresa de Jesús e..; el 
.-,-tilo fomiliar. En los siguientes ejemplos se ohserva lo espontánea que 
,.,. su prosa: La santa siente que sus lectores son como una familia, y 
··n \'arios casos les da consejos como éste: 

" ... que es Hr;111 nq1ocio comenzar las almas oración. 
cn111en:i111dose a desasir de todo género de contentos, 
v entrar determinadas a solo av11dar a llevar la 
~·ru: a Cristo. como huenos c;;balleros. que sin 
s11eldo quieren verdadero y perpetuo reino q11e 
pretendemos ganar." :.; 

En otros momentos regaiia al pueblo: 

"¡Donosa manera de huscar amor de Dios! Y luego 
le queremos ¡¡ manos llenas. a nwnera de decir: 
tenernos nuestras aficiones. ya que no procuramos 
efectuar nuestros deseos. y no acilbarlos d~ levantar 
de lil tierra. y muchas consolaciones espirituales 
ron esto.'' ;,, 

En este ejemplo citado ademits del estilo familiar se ve cómo la santa 
.111tora sigue el hahl<i popular y emplea giros coloquiales como este: 

"Y lueHo le queremos a manos 
llenas. a manera de decir ... " 

En la prosa de las Escerws nortcélmcricarws los ejemplos del estilo 
familiar y giros roloquiales que reproducen el habla popular saltan a la 
,·isw. L1 prosa del maestro se encuentra rica en la sentencia también. 
ruando dke: 

----·-----
:. 1 //>ídem .. p. 1 (ti 
.... /l>idl'tll .. p. Ui . 
·,1; //>icl.·111.. p. 15S. 
:,¡ ll>iclcm .. !'. ~7. 
: .... /l>icfr111 .. P. 92, 
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"L;1.' len\fllóls que deslruyen dehí<111 ser clavadas al 
vielo de l;i hoc;t, ,·omo l;i~. ;1s1ill;i~; con que ca:an 
los < ocod 1 ilos." 

( t.Xll.p."i'i) 

l:r<'< 11,·111e111e111e '11s pcns;1111íen1os profundos llevan un lnno ético y nHll'd 
• "1110 c.,lns ejemplos: 

.. Nn se h;1 de hablar sin idear. y por el mero 
~¡t1s1n de lucir el !;dic. como la coqueta." 

.. 1 h1y que ordenar mejor el mundo, sí 110 queremos 
q11c el mundo se nos vcnfF1 encima." 

"Nn hay hermosura mayor que el agradecimiento, ni 
p<i\Jil 111{1s merecida que la que sirve una n<tción a 

(1.Xll.p.2-11 ¡ 

(1.Xll.p.2.:;1) 

los que se qued;1ron por defenderla sin piernas ni brazos." 

"Cann<in es la tierra de la justicia, donde el que 
m;'1s ama es el mi1s rico. porque todo se lo paf)nn en 
illllOr." 

(t.Xll.p.72) 

t.XIl.p.294) 

IJ 111aeslrn empica el estilo familiar y utiliza formas coloquiales como l<t 
<Jlll' SifJUC: 

··¡Grande es la lengua. cuando sirve parn edificar 
;1 ¡¡olpi;;~ de cucharn de 11lb<1ñil como la cola del 
caslor! 

ít.Xll.p.53) 

! l.i\' ejemplos en los cuales su estilo es tan sencillo y familiar que el lec­
'" se siente en plan de conversación con el autor como cunndo parece 
:11c ésle dire en un pasaje: "¡\/crd¡1d! ;Verdad!". concedida la polémica 
· •1,·a. pero \'Ca uslcd este otro punto." Y continúa: 

" ... lo n;llur;d e~ que si~¡a. comprendo a los 
p¡¡ises que ahricron las puertas a sus frutos antes 
que nosotros y tienen fe en ella y se le demuestran 
adelanti1ndolc caudales. 

¡V crdad ! ¡V crdad ! pero ya se encontrará manera 
polítíc<1 de for:ar a esos pueblos ¡¡ que cierren sus 
puertas a los que los han fomentado." 

(t.XIl.p.463) 

La nhr.i cabal llc\'d al lector por toda In ciudad de Nueva York v cuan­
dn ~e detiene el ¡1u1or le anima diciendo: "Sif)amos. sigamos por' las e<1-
lll'~ <1 la muchedumbre que de todas parte acude y las llena: hoy es el 
dia en que se descubre el momento que consagra la amistHd ... " (t.XI. 
p.-13). 1 Je~J<l a tanta familiaridad con el lector que hasta hay contacto cor­
ror;d cuando cscrihe: .. De la 111¡1110 tomamos n los lectores de f.¡¡ América 
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,. los tr<H.:111<1s ;1 \Tr de cerl'a. L:n su s11perfici<:. que se deslacil limpii1me111e 
·le en rm•dio del rieln .... it.IX.p..12)). En su p<1scn por lil ciudad el 
kctor se siente ,·01110 que cncucnlr.1 persnn<ijes ronocidos porque diL'e 
t•I ;111l<lr. ·,:C1'imo le \'d i\li\¡uelc'rnl ¿011ién lk\lil q11L' Je ahre p<1sn tnlo 
,·l 1111111<!":"' l l X l l.p.ll7). C:u;111do ll11eve. el lector se siente a111p<1radn L'n 
·;ir d)< iiL· ,·11.111do din: jo.se i\·lani: 'V;iy;1 Secretario. deme su paril\lllilS 
.¡11,• <.'si<' ll<l .d< ;i11=a pa1«1 dos Presidentes. y vea que los q11e \';1111os en este 
«Hla· "0111os ~p:nle linnrada." (1.Xll.p.lí)?). A los perezosos los rii1e: 

. l .n·.111L1te. 1ú q11e tienes pen;1. v visilil il los pobres! Miltronil perezosa 
1,·n ¡11111;1 ,¡,. lwndicenl'iil o csn1ela de costura!" ( t.XI l.p . .337). J·{¡¡sta d.1 
1.1 i!11si<"n de ,·odcar .d lectur cu<11Hlo dice: " ... mini ese ¡oh l~se! qu.: \'a 
.1 ¡u~¡.1r ;d l.1,vn·lennis. a la pelntil de jardín con la chaqueta color.ida 
" l;i c;1,·l111rh;1 ;imarill;1: ¡oh. aquel seiior ... y ese chaleco t;1n platH:hado. 
\ !.is p;iti\las 1eiiid;1s y la «al\'<1. mir;i\e \¡¡ calva ahora que se quiu el 
,omhr,·r" ,k pelo blanco!. ¡ay! ¡Oh aquel se11or. qué seiiorón que lli1 de 

,,·r1" 11 Xll.p.-!V'i) 
Otras !'i\p11-.1s L·o1Keptu;i\es que abundan en la ohm de Santa Teresa 

.. k ]<::'ú~. v del u1<H!str<l Jos(~ Í\1\arti son la forma patética, la exclamación 
v la i11le1-ro\1.ición. l:n ambos ilutores. en el caso de la interro\¡adón nu se 
tr.1ta siemrre de prq¡untas que comien:iln periodos extensivos, sino in-
1t·1-rn\Jóll'io11es que manifiestan su opinión y expresan sentimientos. Se pue­
,!,: ver este fenómeno en los si~1uientes ejemplos de la prosa de la santa 

111011 j;i: 

;Q111i:n es éste. qlic ansi le obedecen todas mis potencias/ .. 
;Quién pone estos deseos? ¿Quién da este iinimo? Qué 

111L· <1c;ieció pe11s<1r. ¿de qué temo? ¿Qué es esto?" ..... 

'¿Cuides son los que de estos pelis1ran? ¿Los espirituales? 
no. sino es diliio saber uno eso mismo que hace y profesn. 
i Los que tienen disposición para serlo1 mucho menos. Pues 
ien q11(· tienen peli\p·o! ¿En s;1her que es amoroso Dios 
con los homhres! .:Que quien se desnuda de todo le halla? 

iLo:' rc~i;ilos que hace a las almas?"'·" 

l~n la pros<1 dc las /'.s,.,·niJs 11ortcill1l<'l'iL·;111as se encuentran párrafos ente­
ros que empican c!'t<1 fi~¡ura patéti<:a. como el que si~1ue: 

·¿Qué es \;1 con\'ención? ¿Quiénes la forman? ¿Con 
qu'' diYcrsos oh jetos se reúne? ¿ Cuúles 
·mn sus funciones en la cam¡ni-iia presidencial? 
:Cómo desiqnan los partidos su c¡rnc\idato a la 
'Presidenci;;? i Cómo es ¡1qui la política 
pr;'1ctica !" ( t.X l.p.461) 

La santa monj¡¡ desahoga los sentimientos y alabanzas en exclamaciones 

como éstas: 

:.~i /bid1.:m .. p, 141. 

"" !bid"m .. p. IS. 
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;Oh hl·11i\p1id;1d <1d111irahle de Dios, que ;1nsi 
"' de¡;,¡, mir;ir de unos ojos. que tan mal hi111 
111i1 <ido. 101110 los de mi alma! ¡Oh insir;ititud de 
I()_, n101 t;ill's

1 
... ()f¡ ;ilm;is que habéis comen:ado ¡¡ lcncr 

1 )l ,t;."ic'111 .. i,) 

011c· ,,~1inrio tiene un <tl111;1, que el Señor lleHa aquí. que 
·'' 11rin· todo sin cst;ir enredada en ello! ¡Qué 
"' rid;i l'st,'1 dt'I licmpo que lo estuvo! ¡Qué espantadn 
!,· 'u l'l'\llledad! ¡Qué laslimada de los que estf1n en ello!" ' 1 ~ 

\l.1rt1 1rn111H1n·c ;ti lector con sus exclamaciones y cstn fii:iur;i da 
·· .,, '..trio:d<1d a la expresión, como lo hace en la obra de Snnta Teresil . 

.,·¡,·111plns que .~i\1ue11 se encuen1r;1n en las F.sccnas: 

, Buen \'icjn. que encanta a h1s serpientes! ¡Alma clara, 
.¡11c nns \'C lo Hrande del corazón hajo los vestidos 
111,lflcliados de san\irc! ¡A ti que hablaste de la 
lihcrtad romo si fuera !u hija, l;i otra América te 
d 1lld~ 

; Pnmp;¡ asombrosa y majestad sublime!. ¡nunca ante 
.dlólr ;tlHuno. se postró un puehlo con tanta 
ll'\'l'J'Clll'Í¡¡ 1 '' 

¡Ah! pero si supicr;111 cui111to lloras. te levantarían 
del sucio. romo a un herido de muerte; ¡y tú 
I;imhién sahrias a):;ir el hra:o hacia la eternidad!" 

·;Ay! ¡aquí los cora:oncs no son i:J¡:neralmente 
-.:nsihlcs! ¡aqui no hace templar la idea de un hombre 
1nt1erto pPr el \'erdu~io a mano fria! ¡aquí se hnbitún 
.. ·f ;dmót ;d egoisn10 y la dureza!" 

AJ!Gl!EL DE CERVANTES SAA V EDRA 

lt.Xl.p.11?) 

(t.XI.p.I U) 

(t.Xl.p.99) 

( t.Xl.p.57) 

\li,¡uel de Ccr\'ilnte.s Sa<ivcdra .nace en Akalú de Henares en 15-17. 
:n \!;tlhucna Pr;11 su primer amhientc fue una ciudad de torres rena­
,¡ '-' ,. no h;iv duda de qu~ su gran obra creó torres de joyas estilísticas. 
:\" d HCnero de la poesía. el teatro. el entremés y las piezas cortas 

· .- .. - La cúspide del genio de rvliguel de Cer\'antes se hace manifiesta 
. :1"\ cl;1. De sus Nor·da., cjl'lnpforc-' l\·lii:iuel de Cervantes escrihe en 

: .. 1,i,10: "A e.stn se aplicó mi ingenio. por aquí me lle\'a mi inclinación 
.:.1:- qul' me dov a entender. y así es. que yo soy el primero que ha 

,, '' "l.1do c·n lcn\¡ua ra.stellana: que las muchas novehis que en ella andan 

/¡.,,¡,.,,!.. I'. 151. 
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i1 resa,.., roda' ~011 tr;iduddas de· \en\ju;1s e;.;tranjeras. y ésta" son lllÍ•" 

r )\;\S, !10 Í111\l;Hlas ni hurtada,,." o::: 

l.;1 nhra ele\1ida p;1ra anidisis en este estudio. es 11n;1 de s11s 1\'01'1·/,1., 

"l'/,1r<"' que no \]O:<I de 111t1ch<1 <:rítica literaria y se titula. / . .1 [11,·r:.1 ,¡,. 
.111y ,. .. 

1\ntes de prose~1uir con esta m'1teria. es imprcscindihle tratar los e\e­
,,¡q,.. psirl1Íisioló¡1iros que se ponen de relieve e11 \a \'ida de ambos es· 
:mes. José tvlarti Pére: y Miguel de Cervantes Saavedra. En ello" se 

L1 conjt1nción del hombre de letras. el maestro y el patriota. Sahios 
,· por sus ideales sufren juicio y cncarce\a111iento. Al c.:11111p\ir el \'igésimo 
.1ntn año de s11 \'ida a111bos patriotas han sido veteranos de batallas 

· .. vnres (José !Vlarti. e\ Grito de Yara. 1868; y !\'ligue\ de Cervantes. la 
11,dla de Lepan to. 1571.) José Marti pierde a su padre espiritual. Raf;:el 

\l.1ri.i l'vlendi\'c. e11 la b;1ta\\a de Yara. El Soldado de Lepanto pierde su 

·1.1:0 i:qt1ierdo. 
E.n lo particular. la lealtad de a111hos escritores queda en antítesis 

0-li\JUel de Cer\·;111tes a su monarca Felipe ll de España: José Martí leal 
ii Partido l{e\'olurio11<1rio Cub;1110 que se opone a los que oprimen a ;;u 

,,11,·hln.) Lo que los une es su pensa111iento universa\ que se nwnificsta 
"11 los parlamentos con el lector. escribe José !vtarti: 

"Es una nohlc cosa morir con la ;irmadurn encima 
\' estando en el traha jo a que la \'ocación nos 
iia llamado." 

(t.IX.p.55) 

l~I si~11dcntc pasaje contiene las palahras de Cervante~ a bordo de L1 
:vL1rq11esa. al recibir la herida fatal. Este pasaje hace resaltar la correla­
' ión formal entre el Soldado de Dos Ríos y el Soldado de Lepan to . 

.. que que dirían del ... e que mi1s quería morir 
peleando por su Dios y por su rey. que no 
mcter;;c "º cubierta." i:i 

En 1;1 no\'cl;1 ejemplar La f11cr:;1 ele fil sanyrc. Cervantes empica una 
1l-c11ica estilística que encuentra imitación en las Escenas 11ortcamerica11;1.'. 

La ad jeti\'ación triplica que emp\en el gran clásico tiene un grnn eco 
~n la obra del mae,.tro cuhano. He aquí ejemplos de La f11cr:<1 de la ,,;in­
,,,... donde se \'e esta manera de utili:ar el adjetivo. Al descr:ihir a Leoc;1dia 

i.i pro1a11onista de la ohra. se lec: 

Es noble v discreta v medianamente rica ... "":. 
·1.a \·enta;rn era graÍ1de. ~1uarnccida y gu<1rdada 

de 11na <;ir11csa reja ... "''" 

i::: ~ti\1Ut.~1 de C:l•r\'ctnh:s. ,Vot•e/d~ cjt'lll/J/.-1re~. P. 2. 
'" An11<•l \'.ilhu.-na Pr.tt. lli>CPri;1 el,· la /itcr;ct11ril '"f"''ínlii, t 11. p. 1, 

+o:. ~V\i4Jnel d\· Ct.•r\·;uttt•s. ~tp. cit .. p. 1 l-t. 

''" //>icL·"' .. I'· 12<1. 
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:\1i\JLtel de Ccrv;111tes del·idc termi11;11 l<i ohr;1 con est;1 técnil".1; si\Jlle el 
·· 1e111plo: 

.. b fuer:il de lil Silll\Jre que \'io derram;nla en 
en cl s11cl11 el \'aleroso. ilustre y cristiano 
.ih1n·lo de Luisico." i;; 

:·:I ,·,.I1ficatin1 múltiple se empica con luminoso inHenio a través de la~ 
1: ,, .-n.is nort,·;JT11l'riu111<1s. He ;1qui ejemplos del adjetivo tríptico: 

·· ... el ciclo brillaba con ese pi1lido, 
\'Í\'ido, 111istcrioso ·color de la cspcran:a. 

..... el creador de esta obr;:i: un hombre 
111odestn. tena:: y honrado." 

(t.IX.p.Fi·!) 

(t. I X.¡J."! 1) 
1-:J ,·.1pit11lo xi contiene más ejemplos de esta índole. 

El noble v sublime estilo del notable ren<1ccntista deslumbra nrn qi-
111s de la retórica cortcsanil en la novela ejemplar cit;:ida. Di1maso Alo1;sn 
··11 su monumental tratado Seis cillils cn /;¡ e.-..:¡ircsión litcrnriil t's¡1;11io/:1 \"C 

la prosa de Don Quijote desde una perspectiva nueva cuando habla de 
L1 fórrnula h:1sica que empica el maestro castellano en la estructuración 
de las plur;didades de Don Qujiote. Sintéticamente se refiere il la cstruc­
r<1r;1l"ión por plur<ilidacles en himembración con sinta¡:imas no pro¡:ircsivos 
•:n rd<1ci<1n ;iproximadamcnte tautolóHíca. Este fenómeno se ..:ncuentra 
:.1111hién en lil novela ejemplar /,;¡ /11cr:a dc la silnyrc. Los 1:1omentos 
rn:1~ intensos de la ohra contienen cstil estructur<1ción. como se ve en los 
"Í•'rnplos que ~i\1uen. 

l~odolfo. d prota~¡onista de la novela cleHida para este estudio. se 
.. 11,_ uentr;i l'n l t;diil cu;indo recibe el correo avisúndolc que sus padres le 
,·11ian l·on,ertado c;1sa111iento. El joven sale con ansias de ver¡¡ su prome-
1J<1 v ~e emharca en una ~¡¡dcra y en 18 días se encuentra nuevamente en 

,11 palacete. El cortejo de la prometida desfila ante el jo\'en caballero. La 
le,;•ri¡Kión .'i~1uicnte contiene esta técnica mencionada: 

96 

Porn t<irdó en salir l.cocadia (A 1 ) y dar ( A2) de 
'i la impro\'isa ( BI) y mús hermosa ( 132) muestra que 
¡rndo dar jami1s compuesta ! C 1) y natural ( C2) 
hermosura. Venia \'estida. por ser invierno. de una saya 
enter;1 de terciopelo JH!f]rD. llo\'ida de hotones de 
oro ( D 1) v perl<1s ( D2) cintura y coll<1r de 
,1i,1ma11tes. Sus mismos cahellos. que eran luengos. (E 1 ) 
v no demasi<1d;1mcnte rubios. ( E2) le servían de 
adorno ( F 1) ,. to<.:as. ( F2) cu va ín\'ención de lazos 
,. ri:os v \'islt;mbres de diamar;tes que con ellos se entretejían. 
turbaban l<1 lu: de los ojos que los rnirahan.6B 

i;; ll•icl.-t11,. p 1 ltí. 
,;, /h1ckm .. p. 1 'iS. 



J .;i fór111ul<1 de est;1s seis plur;ilid;ides con sinta\jlll<IS en ~icmina-

¡\ 1 /\2 
BI B2 
CI C2 
DI D2 
El E2 
Fl F2 

1:.11 el tlltJmenlo mús teatral de la novela. el parlamento entre la jo­
.l"ncclla y rl travieso delincuente. en el cu¡¡I la jovencilla se encucn­
"n ,.¡ momento m{1s caótico de su vida. ell¡¡ trata de platicar v ¡,er-

. ,,\11 :d tra\'ieso 1110:0. Aunqlle fo domina el púnico su dii1logo ne; tiene 
".1d<> lleno de figur¡¡s patéticas. ni se emple¡¡ In elipsis para dar ~en­

,' ., ' , le- 111niherenci<1. ni h<1v sentido del anacoluto dentro de este estilo 
.11 •• 10. L .. niñ<1 habla con· compostura y eqllilibrio. y se transparenta 

11,,.1 te <'st rnct u ración bimembre cuando exclama: 

--/\tre\·ido 111;1ni.:ebo. que de poca edad hacen tlls hechos 
¡Jll' te ju:\]ue. ''º te perdono la ofensa qlle me has hecho, 

'•>11 sólo que me protlletas (A 1 y jures ( A2) qllc como 
i.1 h;1s cubierto con esta oscurid<1d. ( 131) la cuhrirús 
'"n perpetuo silcndo ( B2) sin decirla a nadie. Poca 
l'l'C01llpens;1 (e 1) te pido de wn ~1rande agravio ( C2) pero 
l''ir;1 mi scri1 l;i mayor que yo sabré pedirte (DI) ni tll 
qucn i1s darme. ( D2) "G9 

Al A2 
131 B2 
CI C2 
DI 02 

·~sta estructuraoon por pluralidmles bimembres cuyos elementos estún 
11·minación. es empicada con gran frecuencia en la prosa de las Escc-
1JürT•'il11t1·rica11as. Ü;\maso Alonso evoca este proceder y dice que se­

,. "una f;1lt;1 de prisa. una necesidad de hacer con majestad. con 1:0-

;1. . . lo que quieren i.:omunicar ¡1 la expresión es decoro. armonía . 
. cd;id. reposo. v ~.nsie~io." 70 Todo esto comunica José Martí en el pa-
,..,~1uicnte que llc\'il \'ectores sintagmúticos en estribación: 

Su influencia que era ,·asta en todos y 
,¡11~111l;ir en los homhres jó\'enes. venía de su 
L'icil ( /\ 1 ) v os;1do ( A2) dominio de todas las 
forn1.is del conocimiento humano. su espléndido 
rnndn de ilplicar ( B 1 ) y hablar ( 132) lo que snbía: 
',..u ardiente (CI) vafectuosa (C2) naturaleza, 

I,'., /11idOJ1 .. p. 11.S. 
~·· 1 );u?Jól!--U. ;\}ol\1'0, Sd .... c~ilil.' l'tl in e.\·prc.sil

0

lfl litcr11riu l'."'ifJlUiof;i, r. 32. 
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1 

0 p1<.: IL'. lk\·;ih;i ;i ecli;1r L11niliar111ente su" hr;1::os 
-()hr" io1 "'p;tld.i lk los 1111ins ( ()1) v J;¡, niii;is. 

(t.IX.p.~-1 ¡ 

·. !c'i: 1111tl" .¡ul' si\]llen csl<ls pluralidades es la si\1uicn1c: 

Al A2 
131 B2 
CI C2 
DI D2 

l~l p;isajc contiene cu;1tro pluralidades cuyos miembros son progre­
"º"· i\mhos lctrndos emple;111 la estrnctur;1ción por pluralidades en bi­
"·111hr.1riñ11 ron muchos matices. En las Escc1111s 11ortc11111eric<111<1s se l'tll· 

,j,·.i p.1r.1 en~cilr. pintar y describir como. en el eiemplo que sigue de una 
1¡¡o1f1.111.1 primorosa: 

l:s 111añ;1na de otoño. clara Y,, alt:gre. El sol 
.1111i.lhlc calienta y conforta ... 

( t.IX.p.-lCi<J) 

Adc111i1s de la himemhración tautológica y cuasitautológica se en­
' 11,·11tr;1 en su obrn. la que contrasta contrarios como eti este tro:o de las 
/ :·" ·, · 11 il.' 11ort1 ·a me rica nas: 

Los tiempos son para Sísifo y no para Jeremías; 
p~ira cmpuj;1r rocas hasta la cima de la montaña; 
110 p;ira llorar sobre exflnimes ruinas ... " 

( t.IX.p.63) 

Tamhi,·n se encuentran los correlatos en juegos paranomásticos co­
·11n .... ~~te: 

·Esos políticos hambrientos de puestos y de empleos 
de mando y de gloria ... " 

(t.IX.p.2.3~) 

L1 prosa de las Escenas 11ortc;1111cric;m;1s es rica en exceso en cen-
· ''"' ,le simetría y pluralidades que dan origen a nuevas oraciones inci­
knt;ilcs que llc\'an los periodos a las perífrasis alusiva. Una formú dc la 
11«1l'ión compuesta que se encuentra con hastante reiteración en la uhra 

,¡._. fl.li9uel de Cer\'antcs y de José Marti es el proceder con la coordina­
-:ión ..:opulati\'il. He aquí algunos ejemplos de la no\'cla ejemplar tc1 {111r­
:.i ,¡,. la s.in.'¡r,., En muchas ocasiones el escritor comicn:a pilrrafos <•de­
:n.i,., ,lc pluralidades con est<1 técnica: si~uen los ejemplos: 

9S 

··y <1hr<1:imdob de nue\'O, de nue\'o ,·olvieron las 
h~ndicionc,; y parabienes que les dieron ... Y aunque la 
nod1e \·olaha con sus li9eras y ne9rns alns. le parecía 
.1 l~odol fo que ih¡1 con muletas ... Y aunque no estaba 

¡,.,, 
¡ 
~··. 

.1 ... 
¡,. 
! 

~ ¡ ., 
r 
' 1 
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t 

ti 
. 

i 

.1dor11<1di1 de In< d;1111;1scns que entnnccs lení.1. ,-onoC'ln 
lil dispnsit:ic'ln de cll.i ... Y lucle respondido que si ... ··71 

Y en esto se le ih;i entr;indn pnr lns ojos a lrnnar 
posc,i«111 ... 12 

l~n l<1 prns;1 de las lisccnas se encuentra con mucha frecucnda 
Id térnica y ¡¡) Í\.]llill que J'Vli\.]uel de Cc1Y<1n1es. hasta crnnícn:a pi1rra­
" ,. cscc11;1s enteras con ella. Si~1ucn los ejemplos de las lisccn;is: 

--y .1sí como la \'ida del hombre se concreta en )¡-¡ 
medula espinal. y la de la tierra en l;is nws;is voldnicas. 
~11r~1cn de entre esas muchedumbres. ernuidos y vomitando 
fuc~¡o. seres en quienes parel'e haberse amasado 
todo su horror. sus desesper¡1ciones y sus lúnrínrns." 

....... dos días después. dos dí;1s de escenas terribles en 
Lis casas. de desfile constante ... -y los carruajes 
de las viudas rcca1<1das hasta los pies por los 
vdos de luto-. y sociedades. nremios. orfeones. 
diputaciones. trescie111;1s mujeres ... " 

(t.Xl.p.H6) 

(L.Xl.p . .3i0) 

Abundan estos ejemplos Í\lllal que el polisíndeton de la conjunc:ón 
111". Lis frases compuestas de esw conjunción !meen que la idea central 

-111cdc un poco ocult<1. Estos maestros manejan la parataxis de tal ¡1rtc 
1_t1c por la nenación se llqia al concepto fundamenrnl. dóndolc un malí: 
e la fi~1ura pl:1stica. la lítote. a la coordinación. He aquí unos ejempios 
·· este fenómeno en f.¡¡ fucr:il ele/¡¡ silll,lll'C. 

" ... ni \'ÍÓ quien la lle\'aba ni adónde la llevahan: pero ni l;1s \'Oces 
f1•crc11 oídas ni los ~,ritos escuch<1dos. ni movió a compasión el 
ni los ~iritos escuchados. ni movió a compasión el 
llanto. ni los araños fueron de ¡1provecho alguno."73 

La prosa de las Escenas ofrece un¡1 abundancia de este procedi­
'icnto tan saliente en la prosa de rvliguel de Cervantes. He aquí <11\lu­
··)s de los muchos ejemplos de la polisíndeton de los ejes simétricos: 

.. Ni es justo que en prados de mariposas pasten 
leones. Ni es cuerdo sujetar " nuestro juicio de 
pu eh los romanescos. - Ni son los hogares en esta tierra. 
aquel puerto sereno. Ni nacen las muieres en estos 
puehlos como en aquellos nuestros ... " 

( t.XI l.p.248) 

;1 1\li\)llc'I de Ccr\'antes. ''I" di .. p. H3 

;~ //>idt'lll .. p. 1-l 1. 
•·' l />ickm .. p. 1 ~9 
;¡ /Hcbn .. p. !]S. 
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. ni l.1 <:ncrqi¡¡ uin que el p;1rtido dcmnn.üirn 
.,. ¡i1 cp.ir.i ¡i .. 1 ¡¡ l.i, JHi"l:-.1111.1- ekrcillnC.'. ni el Jllo\·imicnln 
. 111l 1t i¡1;id" ,kl , o:nercio de <1loi10 ... ni l<1, pcc1di;iridi1de.s 

1111":';¡' ,¡._. 1:;-.1c .. ¡1uehlo en lii lnrihk c.slilción que 
'1: 1 tl \'í.'>tl llll ) ...... 

(t.Xll.p.2-l, 

11 .~.-1.· e¡cn1plo romicn:.i l\"lilrti un;1 de sus mi1s famosas escenas: /..i 
•1.-1 r.1 .• ,,, f,¡/ .-n Chi«il.'}l1. I¡¡ tt:cnicil. que empica es la misnw que el ~ir<11: 
·11;iu·111i.,1.1 us<i c·nn t;1nto arte: 

><¡ ,:1 miedo ;1 l<1s injus1ici<1s sociales. ni las 
'imp.iti;i, cie~¡¡¡s por los que las intentan. debe f]Uim 
.1 I"' p11chlos en sus crisis. ni al que natTa ... " 

Fl~ANCISCO DE QUEVEDO 

( t.lX.p. I <iCi) 

Don Frilnci.sc"o de Que\'cdo y Ville~1as nació en !Vladrid y fue bau­
• 1~.ido en lil p;1rroqui;1 de S;111 Gines el 26 de septiembre de 1580. Alfon­
·<> l:cves en .su prólo\lº ¡¡ P.iyinas cscoyi<fos de Q11c1'l'do dice lo sif]Uiente: 
e' ¡1olí1 iL·o desde que nac.:-. \'C en lil politie<1. como un clilsico. la hermana 

<11.i'·"r de lodils lils ¡¡rtcs ... pudo dejar.se \'i\'ir entre comodid<ides y hol-
1:i1 .1,. pern prdirió prolcsl<lr \' \"i\·ir siempre -mal o bi~n- como un 
. !ll llll'lil dL' l.i J":púhlíc«I.":. Esic 111ismo afún por ser soldado de su ratri<i. 
:1t l!<'nlr<1 qr;111 r,·.son;1nciil L'll el que quiso se1 soldado de su continente 
c·-..pn·~¡1: ··;C«m1n no' ;1fli~1i111ns de Yi\·ir. como \'l\'imos todos los ame­

,, .1:111' mollli!dn, en nuestro cahalln de Batalla! .. (t. XI.p.227). 

l11dt1LL1hlc111L'lllc. Fr;111cisco de OucYedo entra en el elogiado núcleo 
11 1111c ¡1t:1 tcnccc jo'é i\Lirti. hombres de armas y lctrns. Alfonso J(eyes 

· .. ,,1,·111.i del ~¡l:ncrn L"rci11ica que cullivó Francisco de Quc\'edo lo siguic11-
C"ln,-.1da, sus obras c"ronológkamentc. forman un periódico de oposi­

. 1<':1 (011(\'il 1.1s cn.-1umhrcs \' pri\'an:a!' de la rrimer;1 mitad del siglo 
\VII",,, 

lln.1 n«inic;1 que ~1uard;1 en particubr un paralelismo formal con algu­
. "' né111;c.1s de Josc 1\lani es Grandvs anaks ele quince días. En é!:-la. 
"1 "ne isco de Oue\·cdn l rat¡1 con lex ico \'itriado v abundan te el lema de la 
.;J\lt'llC de quien fue hijo del ~1ran cesar Carlos V Don Felipe 11. Se perci­
:'L' l.i poderosa tén1ir<1 11;irrati\'a que empica el cli1sico en esta crói1ica. Sus 

.. rbn' son cinéti«ns \. -.1pt<1 el bullido del puehlo ese 31 de mar:o de 1621. 
l l.1L"l' \'i\·os \' pl:isticos los momentos \'itales de los acontecimientos. El mo­
:11.:1110 esperildn por todos es cuando s<ilc el rey difu11to para el "Escurial." 
El .1utnr h;1ct: vi\·ir las luces que le acompañan. la suntuosidad de los prc­
:-c1Hcs. \. pl;1s111¡¡ un cuadro de rique:a real al contemplar los numero!;os 
t J l,ldP,. r:n Uníl!- periodo!' lleno.'< de fi~llll'ilS de dicción f)Or supresión de 

··· Alf11n ..... \l R\.•\·1.·-.. P.ipinoi..; t'.'c11,lúd.1.'. p. 25. 
•· ~\ Hl'\t':-i. l'/' lit.. p 2h 
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Ld<1h1 ""· 1·c,;ilt.i11 lo,.. q1ro' rolnqui;ilcs del p11ehlo ;d \'l'I' el cuerpo de ,..u 
·lJL';;i;icl. l'.w i 1 de JJ;ilr:o a hs llllL'\'l' de b 111.11-1.111.1 cxL·lilmilh:rn: "F.r:1 

.11 ;i1111qo tk Criqo. que 1H1 murió. sino dur111ió." Est;1 intcn·cnrión del es­
,,, Llirt'<'lu t!.-ntrn de plur:ilid;idcs co11 llliltic.:cs elipt1ros SL' emplea con \fl'illl 

· 1.1e,tri;i en L" /:.,, t'Tld.' T1lll'1t'<tlll<'f'ic.1nds. Lino de los muchos cje111plns L'> 
1 1-rr'111i".1 del tl'J'remotn de Ch:l!'lcston que hi!<.:C que se oi\1:111 los parlitmL'll­
"' del Jlllchln .il \'er el ;u11onto11;1miento de sus cadi1\'cres. /.o.o; dllill,·s, ''1L'il 
1 1.1 !u: 1;,, i11ti111idades del 1110111cnto. Se lec de las deud;1s personales del 
1111dt· dL: ()!J,-¡11-es ,. :-u di;i!O\lº ron el l<ey antes de f¡¡llercr. "Señor. vn 
"' !l,·,1.odo .i dL''L':ir que. L~ll 111cd10 de este dolor for:osn. sll miljcstad 

'"1111-c 1111 , ;is,1. jos(· l\L1rti t;imhil-11 relata de una 111;111cr<1 \'i\'idil bs 
:111i1111d;1tk,.. de In-. preside11tes. l LI\· cometllarios en las l:sc·cnn:s 11ort<'­

.11111·ri1"111.1s de las dificult;ides q11e hubo entre la señor¡¡ del que f11c \'kC­
¡nesitknte e11 el tiempo de G;1ríicld ,. la señoril Cle\'cland. Se lec de los 
,kt:1llcs ,k l:i her111dll'1 del preside11te Arthur. que trnbaja en un colq¡io 
. nntr<t l;i \'lll11ntad de su se1ior herm;11w. 

Lo 111:1\¡11ifico de Id t(·cnit'i1 de 11<1rrar de Que\'edo y el wan arte de 
, 1111tar q11e 111;inifi,:st.1 jo,.:(• l\larti se deben ;i su \lCnial poder de cscosicr 
:,,, l"•rmti!ils .idt·,·u;id;is ;i b temútica. Fr;111cisco de 011c,·edo en Los anil-
1"., .J,· t¡11i11,·1· ,/¡;¡_, l'mplea una form¡1 cstilistica que incluye periodos en 
·flll' ri~¡en hs fi~111r;1,.: de dicción ,. las fi~l\ll'i\s patéticas que captan la ;,cn­
'ihilid;1d ,. scnsal·ir'1n que experimenta el pueblo. El Hran cli1sicn fiel al 
ql'11cro q11e nilti\·a en !ns .·\n;i/l·s ,¡,. <¡11in,·c dí;1:; hace dini1mico y vi\'O los 
.1<.·nnte,·1111ientos que rcl:it:1. ~¡u;1rdando un estilo apropiado. No procede 
cl11\ ¡1,•riodn,.: q11e k lk\'iln ¡¡ tratar el futuro de Esp¡¡ñ;1. ni Sil defensa. 
tt·m;i-, q11e lo cnndul·irian ;1 la ;1hstrarión y lo conceptuoso: el autor trata 
.le lc1 ,.:ensihilid:1d del pueblo y de sus \'ilstas emociones v m;ircit lo 
1cmp01«il ,. lo se11sihili:;1 ron un estilo menos mental y sin pleonasmos. 

E11 l.<•s rnl'Tins de Fra11cisco de Ouc\·edo se ohser\':1 que la estruc­
t11rac·ión ,!el tercer suc1io en pilrticular tic11c ecos e11 las Esn·n¡¡s 11or1,·-
11m•ri, .in.i.- ,fe /o.«; ,\1.irri. En el S11crio ,Je/ infierno la ordenación de las 
plur;ilidadec.: es p;1r;1t;'1ctic;1. En contraste con la estructuración que prcdo-
111i11;1 e11 l;i prosa del \11'dn cl:isit:o l\·1i~ucl de Cerv;111tes. en la cual en mu­
«hn~; c;isos ,.:e c1Kuentr;111 los periodos enriquecidos con síndcsis lósi1r;1. 
las ph1r;ilid<1tks de ¡_,,_, s11criL'-' ofrecen un contraste de estructuración. 
Se puede \'t:r en In,.: p:11T;1fns de !.os S11crio:s que si~ucn cómo las 
pluralid;i~_lcs comien:;in ,. terminan l'Oll un sentido independiente. Al <'O­

men:;1r ~¡ nuc\'<1 periodo nn h;1v miembros coordin<1dos para asistir en 
Li rcl:1c'ió11 ele! nue,·n pens;1miento aunque se encuentran en reitcrauón 
conceptual. En cstil estrncturación la yuxt;1posición de las pluralidades 
es In que le da el mati: de rel;Kión al periodo. Puede resulwr en otros 
l·:isos en que se cmple;1 cst<l forma de estructurar que dos pluralidades 
en la ordc11;1,·ir'1n 110 tc11~1an ningu1w correlación ap¡1rentc pero el hecho 
de cst<I" sittwda en \'\1Xt<1posición hace que la memoria emotiva irrac10-
nalmente rcbcinne los sintagm;1s. Este no es el caso en las plur<1lidades 

• • /l>id,·m .. p. 29 
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<il'I .'i111 ,¡., ,¡,.¡ 111/i1·rnn t¡lll' 'e ,·j1;i11 il <'<lllti1111ilcic'rn porque l;i ordenanón 
"'"'·" 111.1 '•.: L'llU1e1J1ri1 L'll l'L'iter.1<i<'111 u111n:pt11;11. pero los ;1111ores 1110-

't.'1 :1<1·- ;,;in l<>111.1do L'sla "'lr11rt11ra,·iú11 t;111 s;diente en l;i pros¡¡ de /.u.' 
111·1i< 1' .111.1d1e11do cstils 1111e\'<ts posihilitL1des. !·le aquí ;iln1111os periodos 

''" 111111 111" q11,· Pl1ere !)011 Frilncisco c:on este ilrlifirio en /.os srl<'1ic>s: 

l·:n l.1 pri1111.:r.1 e111r;1d<1 h;tll;1111os siete demonios 
.... , 11hic·ndu los que íha111os e111r;i11do ... \'i al ab;1d Trithe111io (A 1 
•1111 '11' libros de S11h1ilit;i1e y Polinrafia y Estc!=Janonrafia (Bl) 
'"'"' crHij;idn <'<lll ( C:i) C;1rda110. 

Julio Cl:s;1r Sc:ali\1ero (A2) se estaba atormentndo ( B2) 
•:n ·,11' t: jerrit;iciones ( C2) 111ientrns pensaba !ns dcsver!lon::adas. 

Tcufr;1sto Pitrilcelso ( A3) quejándose del tiempo que 
l1.d1i.1 \JdSt<nlo (B3) en la ¡ilquimi¡1, .. medicina y mi1nica (C3)'' 

:-Ít\lllL' la fór111uJ¡¡ de cst;1s plurnlid;1des. Lo que se pone en evidc11-
'·' .1q11i "·' el hecho de que el maestro de l'vladrid ha elegido la estruc­
,., ,,,¡,·111 que se plitsm;i en estas fórmulas para un destacado senmento 

d· •11 llhl'il. 
f\ 1 
111 
C! 

A2 
B2 
C2 

A3 
B3 
C3 

1:1C;1pi111lo11 de este estudio ;111ali:a las pluralidades que sinuen la or­
'··11;1,·ión clq1ida por Francisco Que\·edo en Los Sucrios, y que sinuc Jo­

i\L111í en J;1...; l:'scc·n;i,,, 

J)ALTASAI< Gl<ACIAN 

B;dt.1"1r Cracii1n nació en Calatayud. Espar1a. en 1601 y vivió la 
1ll.i dL· L~><ritor y jesuit<1 cincuenta y ocho a11os. Ans1cl Valbuena P1at 
·1 >ll >equndn tomo de / listoriil d,· la litcr;1111r11 l'S¡Jariola dice lo sinuien­
. ,¡._. 'u estilo: "Su sentido del ;irte literario se funda en el concertc. y 
:1 i.i .1~111de:;i. el primero \'iene ;1 ser la parte sólida. el contenido: la !'e­

.u¡¡d;i el nrn¡1to. la cle\1anci<1." Define el conceptll como un acto del cn­
"::d1111icnlll. que e:xpri111e la c:orrespondcncia que se halla entre los eh-

l l.i' ,:icrt;is fi~¡ur;is en la pro!"<I de l3alti1sar G1;11.:ii1n que exigen un 
• I \:e·:·~" 111t~kL:t11.il de parte del lector par¡¡ entenderlas. Dcntrci de las 
:.:1:'"' ,¡, .. /ic·,·ión. hav un orn;1111ento de su estilo que se denomina "re­

.,. . . in<''. que abunda en su prosa. He aqui. un e1cmplo de El Criticón: 

Vistn un león. esti111 \·istos todos v \'ista 
una m·cj~1. todas: pero \'isto un ho1;il1rc no 
c:st.: \'isto sino uno. \' <lun l:se no hien cono<.:ido."' 11 

~ .. F lJul'\ 1..·dt.> \' \:dll·~1o1!\, (ll•r11.' l·u111p!ct.1s. t. I. p. 89. 
: ... .\. \".dbucn.l Pr.it. }/:.,t~'ri.1 dt• id íitt•r.itr:r.t e . .,p1111u/a. t. 11. p. 660, 



< )tro ejempln dl' este fen<'1t11o:no. en que el apódosis de la plur<ilidad 
·¡t11.:da L'n 1·1111t1;i'.'-le u111 i:I prót;;sis pnr el orden invnsn do: l<t' 111i,111a-. 
1;il;1hras. es e'te l'je111plo del libro ,·itado: 

Vul~¡;ir desorden o:s entre los hombres haL·er 
d,· 111, fines medios y de los medios 
Ji;llTI J 111e,." HI 

1·:11 la p1º'" do: José l'vlarti lamhién se percihe esta especial disposi~ión 
.lo: Li-. p.d;thr;ts. El retruécano. que algunos nutore::; dicen que es u11;1 

l11r111.1 e:tudiada. muy trabajada y elaborada. se empica con frecucnL·ia 
.:n l;is /:.'' .-11<1.' nc1r1i•;¡111cric;111<1s. como se ve en los siHuientes ejemplos: 

l..1 \·id<1 es como b pared ele la jarra. que contiene el 
v;ll·io útil. el \'acio que se llena con leche ... pero 111{1s 
que la pared. \'ale en b jnrra el vacío ... " 

(t.Xll.p.I i 3) 

.. ,. el color no se lo detienen en la~. mejillas. porque 
;dli no hay una sola mejilla con color: 

Porque 110 rebaja el puesto hasta el hombre, sino 
ek,·;1 el hombre al puesto." 

No "ª ,ohre los estribos la caballería que pasa. 
,.¡ que la \'e pasar es el que va sobre sus 
L'st rihns." 

(t.Xl.p.L9) 

( t.Xl,p.B'l) 

( t.XI l.p.171') 

h1 11111chos casos los pensamientos y conceptos profundos se expresan 
.1 11 ;iyés de bs fiHuras como el equivoco y la antítesis. Estas figuras ló­
·.1i,·.1, soh1Ts;dcn en b prosa de José Martí y Bnltilsnr Graciún. He aquí 
"1<'111pl<1s de antítesis en la obra El Criticón. 

·'.\Ju est:1n presentes los que no se tratan ni 
.iu,-rntes los que por escrito se comunican."'" 

"Sentí menos \'i\'a la curiosidad cuanto mús 
despierta la hambre."''1 

"Dichoso tú. que te criaste entre las fieras, 
\' '"' de mi. que entre los holnbrcs."' 1 

Una de las mil;: conocidas de esta figura la antítesis. es b que si~1ue 
de rn Oriicu/c• manual \' lec así: "Lo bueno si breve. dos veces bueno \' 
.iun lo maln. si poco. n~ tan malo.':' Esta figura e::; notable en la obra efe 
jnsé rvJarti n1rno se \'e en los si~plÍentes ejemplos: 

.... /hidl·m .. ti. ·'~· 

.:: lhid.-m .. p. ~3. 

'1 //lickm .. p. 12 . 
.... -. H,tlt.is.ir (~r.'l"ií°in. (lr.·1culo rnnnrwl. p. 77. 
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el que se pasa media vida rompiendo Yidrios. 
~" '-";' l;1 ntr;1 mitad. rccoHiéndolos." 

.. 11i 1ic1H: dcredw a solicitar el ;1111parn de l;1 ley 
.·I <jll<' le nil'\]il l'I uso de l;1 ley a los de111;'1~ ... 

. qenle llana en los Hllstos y alta en el pensar. 
q Ul' \'i\·e como lo ordena ... " 

El dchi.:r es ;ihsoluto; pero la política es rclati\';1.'' 

No h;1y mujer que parezc¿¡ hclla, ni homhre que 
¡io11 l':l"<t joven en una de estas mañanas ... " 

S1 \·otahan por la patria, votnban contra su interés: 
l:n \'e: de .. <ilejar ... el prohlenw social. lo lrn 
.i~p·avado. 

( t. X 11. p. 11: 7 ) 

(t.XIl.p.17G) 

( t.Xll.p.'3'J 3) 

( t.Xll.p.35) 

( t.X l.p. I i 3) 

(t.Xll.p.178) 

l':I .d:111 de exactitud y prcc1s1on en el empico del lenf¡Uiljc que se oh­
·,1·n·e en la prnsa de Baltasar Graciún tiene su reflejo en el resplandor de 
l.1 pros~1 del maestro José 1v1arti como se ha visto en las púHinas ante­
: 11n1:s. L1 sentencia. múxima o proverbio son Íi8uras sobresalientes tam­
hl!'n en la prosa de Santa Teresa de Jesús. y José l'vlarti. 
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CONCLUSIONES DE LA VOLUNTAD DE FOl<MA EN 1.f\S 

l~SCENAS NOl<Tl:;:AMERICANAS DEl )OSE [v!ARTI 

l\le l'o111pl;id:. en 0G1sión de haber expuesto mi tesis, ofrecer ni prcs­
li\¡ioso jur;1do c'idific;1dor. cuerpo docente, y compaileros J¡¡ conclusión 
dl' l'Sll'. li'il\iiljO. 

L;1s J.:sn·11.i.' 11ort1'illlll'rÍCillli1.S afirman la intemporalidad y proyec-
1·ic\11 !r;1n~ce11dc·111al que ofrece ,,¡ arte de losé rvtartí, pleno de \'alores 
perm;incntes. al \]énero de la cron1ca pcriodistica. La m:cntuad<t 
din·n·ic·lll de l;i p1 osa de las 1:.scc11;1.s 11ortcamcricann.s y su sentido ético 
' pL·n;..;i111i1·n1n político hal'en que sea el iniciador de la crónica modernist;1 
•:n ;\1111'ric.1 l.;i fi\luril de José Maní se destaca en el campo de la polític;1. 
l.1 "r.ilori;i. ,. "1 ¡wd;1~lº\lÍil ven l;1 opinión de don Ezequiel Martínez Es­
: 1,1°.l.1. l'tl i:I prúlo\lº de su libro 1\1<1rti: el lr1;/'01'. es "el hombre por anto-
110i111.1si.1." l~I perfil litcr<1rio de José [•v!artí y su fiHura de esteta se accn-
1 :1.1 i:n llls .iños ¡ .-;:-;(1 a 1 Slll). déc;1da en !;1 cual escribe las epístolas que 

''"" •.ido el tl'lll.l de eqe tr;1bajo. 
l..1 ¡in"" de l.1;.. /:·s,·,·n;i.s traduce la <tbundancia y complejidn<l del 

·n1du s1·11timie11to ·,· pensamiento martiano. en un léxico y distribución y 
:l"'.1cic·111 di: 1'lur<1lidi1des sorprendenles. Para llegar a la médub de la 
rnstrun·ión 1k J¡¡s pluri1li1!ddes de l;1s l:.scl'llil.S es imprescindible refez ir-

·" ,d prnc..:dimiento de ;1niilisis de don Di1maso Alonso expuesto en su 
.l·.r•l c·snito ,·011 juntilllll'llte (OJJ C:ilrlos 13ousoño. que se titula Seis calas 
n /,1 "xpr1·sitin lit<'r.iri.i '"'f'd1io/;1. En lo que si~1ue a continuación se em-

, .¡._. 11.i L1 JJl)Jlll'n'h1t11r;i de este sistema ele diaHraniar. Para ejemplifica­
. "llh'S espeL'iÍiL';" en l;1,.; cuales se someten las pluralidades de las /~.sn·n;z.s 
' Í,is 1,·ori.is ,. lórmu!a,; de Dúmaso 1\1011-;n los capítulos 11. 111 y IV de 
"'t.: c·studin. ufrec-cn estos ejemplos 

l~n Lis Ls,·.·11.1.' 11ort1·.imcricanils hav una cstrcchisima relación entre 
l'I tem;i ,. b fnrmc1. Cuando José l\1artí t·rata en tantas <le sus esc.enas los 
tem<1.s ck bs f111Kiorws inau~1urales y de ~¡ran ~1ala. su voluntad de forma 
.,e turn;1 hril!dnt.: ,. ;ihundante. l<esplandccc y se transparenta una cs­
tr11d11r;1L'ió11 .:11 !;1 cual el autor tiene conciencia de cada elemento de l<1s 
plur;didadl'~. Eso;.. espléndidos periodos como los que tratan del año Pile­
,." el.: 1 s-;2 .:n :\.Y. ,. tantos otros de ~iala lle\'é\!1 una rígidn construcción 
en b cual ,.;ohres;dc la ,·orrelación paralclistica. José l\1lartí csCO\.JC cuidado­
,.;;1m.:11te !ns miemhrn,.; de estos pericias. Tomando por ejemplo el perio­
do qui: triltil de funciones sociales de la página 21 y anali=an<lo uno de 
los miembros de b neciente ramificación. se encuentra que a un orden 
,¡enéril'o L'on modificaciones especificas pertenecen los sinlélgmas: s¡uan-
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,,., ',¡·-·""· ll'slido. jo\'ilS ... : "!lll"l <'O!Te,pnnde ji'iYencs. 1·isi1;idon" 
1 . l.1111.1'. ¡.:¡ '" dl'n l'" ti\Jido \' res11lt.1 fl'li:. Cu;111do ;ilqun¡¡ LTitic.1 dil'c d1 
":- :···t;<i.J,,, d1.· q.il.i de J;" Esn·n;i, qm· d;i11 J;i !'c'll"tl'i<'lll de \lllil ;il;i ~l' 
:·"'"' •¡11•· ,,. de.'-'plil'Hil. se refieren. ;1 e~;t;i l'!l11s1n1rciún cspcl'ifir;1 ll;1111;itl.1 
'"' ! l.111•.t'" 1\lon!'o lil "ordcn;il·iérn t'tet'icntc" o ";irhori:;1ción." que 1-. • 
.. ,. :1•!•1 .k plur,ilid;idcs hi11;iri;1s ;1 trin;1ri;1., et,· .. Est;1 estnll·tur;1ci<'>t. 

.• ,,:.1d.1 1'.' 1·1 te111;1 del c<tp. 111 de este estudio. 

· 1: '"' de J;is 1:·.,ccn;is 11ortc;1111cri.-;111;1.' cu;11Hln )ose l'vlarti pron·· 
·1,1111 p.ine\¡c'rico comunica il su expresic)n decnro y armonía. En e"­

,, '""'tl<'lll<1" 11tili::;1 con mucha ¡ic1H:rosidad la himemhración que ro11-
1;. ·1 .1 111 l'.\p;insión equilihrad;i de J;1s plur;ilid;1dcs. El interés de ,·~:tl' 
'•" -·.:i:111l'nto no queda en el empico himemhre. sino en la relal'ión de Jo, 
;, .. «·:·!"-' hi111e111hres que es una de bs particularidades m{1s notables de 
11 «-1 il" En L1 pros;i de J;is l~scenas estos ;1precen alf¡t1nas \'eces en l'l'­

.:. 1<J11 ¡11"~lrl''-'i\';1 \' IHl pro\1rcsi\-;1 \'otras \'Cces los sintilf¡mas en relación 
'lt111'111hn· cst.ú1 en antitt;sis o en asonancia p;1r;1no111i1stica. En las F.scc­

.,.,, ,,. 111ili:.1 est.i térnica l't)ll tanta cnnst;1nci;1 que scri;1 conveniente ha-
, 1 111.,d1fi"""in11cs en In!' suhindiccs de Jr.,s \'Pclnres s111t;1nmfllicns parn in­

.lit .11 1·st"" 111.itices de la for111;1. Dicho tipo de clahoraciones artistil'as 
!'«11111te 1,·,·n1mccr en José l'vli1rti ;d lector de los barrocos como Frandscn 
-1<' \)11n1do ,. B;1lt;1sar Gra,·i{111. En el capitulo XI\' se estudian las influen-

1.1• de l';;\O!" e!'critnres en la prosa ele las /:'sn·n;¡s 11orr1·¡¡1111·ric;m;¡s y t;un­
:.1.-11 ,,. 111;1111fiest;1 en qué ,·onsisten esas influcnl'Í<lS. 

< :11i111do J;i vnluntad de forma del 111;1cslro se torna discursi\'a la pro­
·' d,· J¡¡, l:«,n·n¡¡s se c11n1entr;1 rira en sindesis ló~1iro y ejes simétri­
,,. ' 11~1c· 1.i fm111;1 hipotill'tica. Este fenómeno se \'e en las Escenas 
111.- 11;i1.111 telllil" romo la j11stici;1 \'la lihertad. José J'vlarti funda toda su 
¡.,, 11 i11.1 l'n el ht,111hre ,. s11 !'ituación en el uni1·crso. Esta posición huma-

1.1 t11ntriht1\'l' ;1 ¡wrp~·tuar su sentido .:tico. AIHt1llas de las Escenas 
'- .111 c·n,·11elt11s el scnt idn de lihert;1d ,. desprerio por los que a hu san de 

d1q11idi1dl's del hombre. L1 prnsa de estas C!'l·en;1s que tratan de la 
'wrt.11! ,,. ,·nrue11tr;1 nutrida de periodos en los cuales se han desarro-

1 1 !" lo.' 111ali«c" ;idv;Kcntes que se relacinn;1n conceptualmente con el te-
111c 1 i\!l' J;1s plur;ilidade.'< Se ;1mplifiran frases incidenwles en pcrio­

... 11rolij;i111,·11te tr;1h;1dn!" que tr;llan de c;111sas. efectos \' conceptos ló­
. 1• ck los 11u1nteri111icntos que l'n t;1ntos casos lle\'an la prosa a la pe­
':: ·J.• ;d11'."i1-;1 ,. tienen ~1ra11 fuer:;1 sc111i1ntic;1. Ejemplos de estos perio-

,,. c'llt\\l'llil'illl L'll CJ C'ilpitt1Jn \', 

!~111.tl que ln.s pil's de un 11tleta "ºn J;1 hase de su fuer::a. José !'vl,1rti 
1~1,· J;i ordenacic111 nirrebti\'il como h;1se de J;1 cstrurtura de muchos 
los J'l'riodn" de las f:'sn·nil.' nort1'illll<'ricanas. 

Aunque el ilni1lisi" rc\'elii que el ori~¡cn de alHo de esta prosa nwr-
:,;n.i c•s el \'erh;ilismo. v 111:1~ propio de la oración verhal que la escrita . 

.. ¡ .11irn1 ICl\1111 ,·nn \ltiln 111;1estri;1 estahlecer un equilihrio entre lo \'erhal 
• lttc·r;11io <Jlll' kH:c que su prosa no resulte ,·crhali:ante. sino hien cons­
. 111idi1. Esti1 fuer<1 d~ dud;1 que José J\larti empica la ordenación corre­
'.ttl\·;1 c·n 1"11 prosa oratoria y en sus luchas parlamentarias. Cuando 
.:1 ,J,·,,cn de José IV!arti es COnlllO\'er fuertemente al púhlico. re­
• 111re .i periodos patéticos y técnicas óptico-auditivas que e\'ocan los con-
11111tc's mndifil';1nte!' corno cuando se refiere al estruendo \' polvo que 



"' .1111<111 .d ,·.ic1 l.1.' < i1de11;1, dl.' un 111illú11 de l10111hrl.',; ema11cip.1do,.,. C11;1n­
" 1l';d111L't1te quinl' ;1crl'c·e11t.1r lit l'llillli\id.1d pro,·,· le •011 !.h pl11ralid;1-
., l'll "rdL·n;inr\11 ,·orreli1t1\·;1 fnrm;d. qt1L' lle\';111 la prc11;1!'Í>' de L1" plur;1-
Lnk' <'11 l'L'hL"térn t;1utoló\lit';1. ! .a" /:.'<'<'lld.' 11nrl<'il/1l<'l'ic·a11<1s ,;e Clll'llL'n-

. .111 c111ov;1d.i, de l.'!'ta tc·L·11i<·;1: ejemplo,; q11e lk\'an 111uch;1;; plur;ditL1de' 
L''I" c,;tru< 1ur;1L"ión for111;il 'e enn1e11tr;111 en el l'<1p. 11 de este estudio 

>1111 "'perln ,lenlro del p;ir;it;1:.;i" que se empica en las /:s,·1·11<1s cnn con,;­
. .i111.t ' .il, u.il Di1111<1so 1\lonso h;i dado 111odific;1c1011es específkas. l'' el 
11 t1!11111 d1"·111111;1ti\·o ren11ccti\'o. ordet1<1Llo \' final. 

1~11 1;¡,., L',.,<Tlla' que tratilll de las e,;tadoncs del año se \'e n'11110 ¡.,st' 
\l.11ti "' ,·n11LT11tra c11 lit teoría artÍSIÍ(;l del fin del si~lo .:\IX. y dedir;i 
, .111.1, "'"''11.1" .1 b e:.;hihi<'íé111 d1.: los pin lores l'v1anel. Pissarro. l'v1on•:t ,. 
1 >L·;lil'. F11 t•st;1, esn~11as se nbsen·;1 n'1111n el maestro traslada b tl:cnic;1 i111-
l''l''i"111"t.1 ckl lien:o ;il pl.'.r;¡amino. ;\\ de;;crihir 1111 Seurat dice: "ana 
11¡;111c li;1 ,·iolc·t.i es 1111 h.-tiiist;i: otr;1 ;11naril1;1 es un perro ... " Sis1ue LOll 
1111.1 h1 dl.111tL' dcfi11ición del i111presio11i,;mo: "Quieren copiar 1;1,; cosa,;. 110 
, "'11" 'ºn 1:11 "í poi su L·nn,ti1urió11 \' se las \'e en la mente. si110 como e11 
1111.1 h11r.1 1.111,illll i.i I;;, pone· c11 efc1:to,; caprichosos la c:aricia de la 111:. 
1 )111c·1 c11 p111L1r ,·"m" el '-OI pinlil. (t. :\:!. p. 238). En la escen;1 que tra­
"' del n·r.11111 n~rtc<kro e11 Nue\·;1 York resalla la técnica de pinceladas 

111.111,·!J.1.._ .il' n1l111: el pniodo cn111ic11:<1 con una sinécdoqul' que se puede 
1 "' 1.11 .1 '"111 i1111.1L·i<H1: ·· 1 )e ;1h<1 jo se ,.e ;il\i1. . . una c¡1111isa colorada 

·:::>1n.i 1111 j.1rrll hl;111c:n lleno de cerYe:a. como una ~1ot;1 de san\1re 
.1id11 ntr.i de leche." ( t.Xl.p.237) Aquí se \'e cómo el ilutor 
•:::c·ntc· L1 se11saric'm percihida sin ;111ali:arla. transcrihiéndo­

' ,. •:n e,-c insta111e. l.o importilntc no es si la mancha roj;1 
" tt11 hril:o o un;i ,·amis;1. lo saliente como señalil ei mars­
'" 1.i lu: ,. el sol sobre el objeto en ese minuto transitorio. 

i.1•. fr;1sc,; también \'il al compi1s de estas rel<1cione~ si-
:,·hl ico-\irama t icill borroso. Lils r raeses se relacionan 

'" !:1r en \'ll\t;1po:-;iciú11. porque las semejiln:as entre los 
!1.:,¡!1". · ·11·ult;1,.,. En est;1s pin,·eladas impresionistas no se en-
, 111:nt: .• l.1 :u,1ic1 \'el lector tiene el nusto de hacer sus propios 
1·1\l.111'' ._.,, ,,.,,i,tc el etlio" de esto,_; periodos. La par;1taxis se h,ic:e 
¡.1dL".11:l l' ' : 1 · · · · :.:11:·,1- elíptica,... asindéticas. y el empleo del iltwroluto 
,. \.1 ... 111(·, 1!:•.;·1,· : · '·'' pluralidades retiL:entes ,. afiebradas resultan sen­
' t!L1- .1111h1u.· -1·:::::·: ,. eleqilntes \' henchida·s de hondo sentimiento. 
-;,. ¡1unk 'n , " ,·! .. .1:1it11lt~ x de ~ste estudio estas re;11idades y como 
!11llrflll<\;pc.11~1·:111,· ·:1 . .c1t1ir \';¡ no se refi~1e directamente a los fe­
nc·1111L't1ll' rcl.1,·io11,1d,1.._ ,·.,11 el su jeto. ni del tiempo del \'erho. ni del modo 
L'll que octtn l'll ,: ... 1.1- i.:11<\111cnn,. sino en las cualidades del sustanti\'o 
.¡ui: fi¡¡cen qui: lo' \'l'rh,1.' ,. ir;1ses tomen sentido ¡¡e\ jeti\'o o sust;intiV•l y 

: :~it..' J¡1 t..nn!'truci.:ic\n iH'illÍnlll. 

:Si,¡uiemlo L·on lo> l!liilke' <1Íecti\'O" de su estilo se encuentra en mu­
. 1.11, c;1'º" l.'1 ienómeno del liipérhilton. el autor no solamente despia:a 
l'l ,·e1 bl' ¡¡ sitio> ;1110r111alc,. ,;in o tamhién los complementos circunstancia­
le .... ,. cc1111plc111entos directo,; v determinati\·os. José I'vlarti ofrece esta téc­
ni•.i úrn t.il ri~1or en J¡¡s /'.sr<'Tld-' que se mantiene dentro del mús orto­
,¡,,,o concepto de la ordenación corre-lati\·a. En los capítulos XI y XIV de c,;­
tl' e,tudio ,-e puede \'er de qué modo en las Esccn;1s hav triple adjeti,·a-
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'1r"i11 11 iplc- l'\JHl'si<-lll \Trh<il. múltipll' s11hordinació11 y un sinfín de I'"' 
'cl,¡ri;,,_ dl'>l l ipl i\'ds. 

I..1 111u-,1, ;ilid<>d es olrn dl' lns clcml'nlos hi1sicns en 1<1 prosa in1Hl\';i 
<!•11.1 d .. · l.1.•, /:·,, l'lld.' lll'rl•'i1111cri<·;¡n;¡s, En muchos 111u111~n1ns de l;1s EscL' 
'"'' ··I 1·11·111<:111" 'lllL' dii 111ayor n111sic;1lid;1d a sus pcrtndns es l'I \'l'1:1nr s111 
.1,1111:111,·o "" 1nnl'liiL·1ón piiranom{1slic;1. Se pu:dl'n \·er eje111plos dl' cslc k­
' '"'''1111 <'11 111 c;ip. \'111. El sisll'lllil de di;1~lf'a111ar lils pluralidadl's de !\11-
, 1 "" l11ilwrt que se encuentra también en el cap. VIII hace l)lll' se s1lúl'r· 

¡1 im.1l1d.1d,·s dl' t<tl suerte que nn es dificil \'C:r cómo un sistema rit 1111c·n 
"l""ili1111"' '-' s;d,· de estil ordenación. Saltan a la \'ista las pl11r;did;1de.­
'' q11<' pn domin¡¡ el an<1pesto que dil terno de 111arch¡1 1ri11nfal ;1 la pros¡¡. 
:- 1" ¡11,· c11 lii11tos casos se alterna con el di1ctilo que hac: la prosa rúpidil 
, <'11" 1111 h;ilkt. Lo 1101<1hle es que el maestro c:stá consciente el'.'. l'St1' 
·.'!l<-,111c·11t1 \' dice t:n sus propias pal;1hras: las l'odas quiert:n anapestos. 
·I 1111nr dúl"lilo!--. 

l';ir.i conrluir ¡1firmn t¡lll' el espcci;1I procedi111iento de la prosa dt: 
l,¡,, /:'sc<'nas 11or/1'ilflll.'f'ican<1s que se cristali:;1 a través del sistema de <1ni1-
l1~1" d,· lns ratcdrúticos castellanos Dúmaso Alonso v Carlos Bou~o1in 
• ,·n·l;1 nin manir precisión cómo el ~ran pintor de cost;1mhres, José l'v1;1r-
1 i. '"'Ptes;i ~11 nohlc atención a !;1 realidad. Las fórmul;1s del estudio es-
1ili-rico llL· IX1maso Alonso permiten c<1ptar las corrientes literarias que se 
,·11L11e111ran en las l:'.«·cn;is nortL'illlH'ricanas desde otra dimensión que 
,,¡,L.,·e una pcrspccti\'a ~1lnhal del movimiento y. mós que todo. la esenci;1 
'l L' ''ll ilrl e. 

i 
~ ¡ 
¡ 

i 
\¡ 
\ 



APENDICE l 

1-:1 ;1rtif1<·io de la p\uri111e111bración y correlación en la estructuración 
,k \.1 p1os;1 de las Usn·11;is 11or1c;1111<'ficilllilS no es un hecho litewrio ais-
1.id": sill\\lllar ,. reduddo ¡1 11na soh1 manifeswción: los casos se multipli­
' "n" tr;i\·l:s de las E.-.·cfl<JS. La manera especial de emp\c<1r estos <1rtificios 
1·11 \,,,, /:"sn·11.is r10rf<'illll<'fic;111;1,, h;1ce que se piense en unas modificacio­
m·' que· recojan bs partkularid;1dcs de la prosa poética. 

t\nll'.S de enll'<1r en n1ateri;1 cs 111cnc,;ter repasar algunas de las alir-
111.1< 1ones que h;1ce el autor del libro .\ l.1tcria y forma en poesía. Amndo 
;\\n11so. donde se h;1ce el deslinde de \;1s pnlé111icas sohre el punto de par-
tu \.1 enl re \;¡ pros;1 ,. l;1 pocsi;1. E\ dit ko escribe: 

· 1 ) ¡.;_¡ ,·erso no es di,·isión sin1:1ctie<1 y por eso. como unidad rítmica. 
l"; indiferente a \;¡ sint;1xis. En la pros<1 rítmica los miembros en que 
'e di,·idc un periodo son necesari;1111ente miembros sintúcticos." 
2) El \'crso es unidad de 111cdid;1 y. por lo tanto. un modo de medir 
el tiempo. L¡~s miembros de \;1 prosn rítmica. en cambio. son ajenos 

" todo intento de medida ..... ,,, 

T<1111anclo en cuenl<I est;1s consideraciones. sigue un poema de Bécquer 
que 'e l>tudia en .'),·is ,·;i/as en la /ircmt11rn cs¡rnñola: 

'Tú eras e\ huraci111 ,. \'O la alta (Al) 
torre que desafia su po~ler: 
;tc11!;1s que estrcllartt> o que abatirme! (BI) 
¡No pudo ser! 

Tú eras el océano \' ''º la enhiesta ( A2) 
roca que firme agu;ir¿\a su \'ai\'én: 
¡tcni;1s que romperte o que arrancarme! (B2) 
; No pudo ser!"-: 

Bécqucr decide estructurar este verso en la ordenación que también 
e~n1~1c José f\'\i\rtÍ par;1 muchos de los periodos de sus Esccnéls ... En 
.:,;te po.:ma se cn.:uentra \¡1 particularidad de la aparición de las p\ura\i­
c\;idcs que quedan en correlación formal diseminadas. es decir )¡1 plurali­
dad que nrntienc los sint<l~mas que quedan en correlación formal con \¡1 
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¡ir rr111·r.i pl<rr.il1d.id ( 1\ 1). "Tú L'T\1" el htrrac·iin ,. vo la alta torre que dl's<l 
'id ·di pndn:" ce• l'lll lle'lltr;I cn la primer;1 p!ur;ilidad di:J se~]Undn \'el'SCl, \ 
,.¡ •11<kr1 ,,¡,.¡ Jllle'llld >l~JllC- c,,¡;r forma su,·esi\·amentc. l:n otros de sus P<'e' .. 
·11«· . .-1 'llJl'!(l ,. p1ed1c.ido nn <tp;rrecen lr;rst;¡ la 1'rltim;1 cstrof;1 ,. en ;tl­
¡1111" "'''"'''''·' qued;¡n en elip ... is. Se\lÚll Amado Alonso estos dementri-

1n 
1 ·\11.11~1 1 .-.. .i L1 prn:-:d qtte en lt1t1ln~ casos 11~1..·c~llriílllh~11tc tiene qt1L' :-1e-

:"" '"! ·1rt! .. ·11 ,111t.1<.1ru1. l:n !;1 prns;r de las /:"sn·11;is las piur;rlid;1dc1-
,._. · '11111t·111:11 .'i11t;i~¡rn.1" que qued;1n en relarión par;rlelistka o ,·nrrel;1-
" 'i"""' e11 e·n \'11.\t;iposicic'in \' ªflluti11;1d;1s. En !;1 prosa rit111ic;1 no e~ 
·:.<I . •>111ri c'll l;i p11esii1 un;1 serie de frases y fra\JnH:ntos que hacen tilr­
" l" 'Jl"r 1< 11»11 de J¡¡ plur;rlid;1d L·orrespondiente. Una particul;1ri,!;id de 
'·' • '' 'k11.i< 1(in 111e•11cio11;rd;r que ;1parece con tant;1 co11st¡111ci;1 en ]¡¡ prns;i 

, 1· /: •· 1·11.i.' nc1r11-.1111L'ri,·<111us es la rel;1ció11 t;1utoló¡iic;1 en la prótasis d.: 
:•1:11 ,i\id.ides de J;r,., l:.sc,·nas que da el efecto de latinuillos persuasivo.~ 
. 11lrni11.1n en periodos rítmico". 1· son de ¡ir;111 \';dor se111{111ticn. 

t >.1r~1 1.ontrihuir ;1 l;1 1·isión di;inc'lllir<t de l;i pros;1 ritmka se ofrecen 
• •1111r1111'1cit'111 u11as modific;1cio11es del sistem;1 de anirlisis que se <1plrr<1 
l.1 '"'t rne·1ur;¡c·1ón de l<1 poesía en el tratado estilblicn S<'is c;¡/as en /¡¡ 

'f"··si,in lill'r.tri.i '"'!'<trio/a. El ejemplo que si\'.]ue es de la púgina 20() del 
,,,, < 11<1 tomo de· bs Obril.' e·ornp/c•til.' de losé iVlarti \' <1parcce en la piÍHÍllil 
¡ .

1 
<k e'SIL' cstudi<l. cl;1sific;1do de otra suene. Aquélla sin·e de co111paració11 

.1 l.1 form.r que !'i\¡ue: 

Ved ( 1.1) bs Ciltlll:lias ( 11.I) del Japón ( 111.1). 
Ved (1.1) !;1sarnarilis (11.2) de Italia (111.2). 
Ved ( 1.1) l;is rosas ( 11.3) de Francia ( llI,3). 

'l« rcprese11t;1 con esta fórmuln: 

~<'~ 1.1 
·. i,, 

" .. l. 1 
"" 1.1 

11.l 

11.2 
11.3 

111.1 

111.2 
11 l.3 

1:11 este ejemplo. el guarismo romano guarda el concepto del Hénero 
id rifra i1rahc las particularidades dentro del Hénero. En todo este cstu­

lin se utili:a el sentido moderno que se da al \'ocahlo género, es decir el 
1•":1l'rn 110 Sl' dctine tilnto por el mati: sexu;1du del sustanti\'o sino por el 
d ¡l'li\'<1 <nn que conruerda. y m;·is que todo por la semejan:a lógic 1 y 

1r.u11;1tir;d de In!' elementos. Los SÍ\Jnos se explican de la siguiente l!lil­

:,·rd .. .\mildo Alon.;o en su libro :\fotl'riil y /arma en /'º"-'Íil ofrece tillil 
. 1>i<'111 sintétic¡¡ de l<1 sint;1xis que complementa esta fórmula. El autor de­
.<>1J1i11<1 el su jeto ,. todo.; lo,; \'Ol'ahlos explicati\·os que le modific<lll. "su­
,·w psicolc\1iln." El \-crho ,. todos sus complementos llama "p1·edir<1do 

"-iu1l1\11rn." Si~Jlll' que· el ;1~1110 :· se refiere al predicado psicológico comr' 

.·:1 l;i muc,.,tr.r ."eiii1lild<1 e incluy·~ el \'crho ,. sus complementos cxplicé1ti­

·. ns. El ,,¡~1110 ~~ se rdiere al "sujeto psicológico" qu1: en est<: ca~o e·s tácito. 

E>tos "i\¡nos adc111i1!' de focilit<tr la clasificación de las fórmulas. permiten 
Jlll' <'I lector rccono:ca finur·as como el hipérhaton, la elipsis. construc­
.H-111 nomin;¡J cte .. a primera vista. 
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IHual que en 1.i poesía los <H.:entos prosódícos y conjuntos de síbh;is. 
y pausas culminan el ritmo y 111ovi111ie11lo del verso; en la pro~;¡¡ rít1111L«t 
,le las l:·s«<'llils. h 1q1ul<1rid<1d cnn que se encuentran bs pluralidades que 
.:rnpll'illl los .irt1f1cios me11cio11;1dos en este estudio \' J¡¡ ;dkrn;inci;i d,·I 
p.irakli~nw v de 1<1 (orrclacíc'rn (que Dú111;1so Alonso lbma el hihridis-
1110) lt;1«en que bs plur;díd;1des de sus tiradas adq11ier;111 un¡¡ mavnr la~ 
,\enl·ia y st:<lll el mo\·imiento interior que ofn.~ce el apoyo rítmico y ton-
1 r;istc· a su~ l'bhor;1dos periodos. 
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'· :11.1d(), ,\/.ill'l'iil 1/ /orma 1·11 /,1 f)(Jl'SÍil. rvladrid. Ed. Grcdos. 1 \JCi"i. 
:11111.inilil hhp;·1¡1ic;1. l::.aud•ns v ensayos. t. 17). 

1¡ ,·s1 1/,J ,¡.. {>¡¡/1/0 .\1,·rudil. Hucnos Aires. l:'.d. Losadil. S.A .. 

1 l.1111<1.'º· S1·is c.il.is 1·11 /;¡ «.\'f"""'icin lit<'l'ill'ia l'S/iiltÍola. l\~mlrid . 
<.;red•" ! lJ'íh. ( Bihl. rn111:1111c;i hi~pi111ica. Estudios y ensayos, 

111 J 
.,,,,¡¡,,, 1¡ .. ,,.,,11¡ns ,</Cllycrincs. i\Lidrid. Ld. G:·cdos. llJ'i"i. (1'1ibl. rr'-

•:.1111\ ;i li1:--p:111ic;1. Estudios y cns;\\·ns l. 1 S). 
""" l\Lrti11. C:i,·nci.; d..t lc11_<¡11.1i<' 1¡ .,,.,,.del 1·stilo. Madrid. l~d. Agui­
!. '1 . } ll :¡ :¡ . 

..,J,·r-"11 l111lwr1. l:nriquc. ;01w "" l.i !'"'·'"•' Buenos Aires. E:'.d. Colulll­
h.i. 1 <)'JS. ( l :olc<'l'ic'in csqucm;1s. t 3i'). 
/'./.ir!",¡,. /;¡ ¡noso1 <'11 /11;¡11 1\10111o1/1"' Méxi<J). l~rl. El colegio de Jvlé­
\1"'· l 'H,\. 
//i.'1111/.1 ,/,· l.i lit<'l'il/11r,1 his¡1,111<1o11111·ricil11.i. l'vléxico-Buenos Aires. Ed. 
i'1•11<!11 de ,·1il1ur.1 L'l·c11c'm1ic;i. t. 1u 

· ,,·;,, l-!;;i;i1·l :'\lh1·1 tu /111r< 1<1111 <'hin ili 111n.lc111i.'1110 litcrilrio. Buenos Ai-
11·•. Ld. l:d11111h.1. lll"i(1 tCol,•,"·i!,11 c~qt1c1J1a:;, l. 2'1). 

,,,.·rh.1, h 1:.rn·h :\lu11.·.,1.' rvll·,1ni. l:d. Fondo de cultura cconómic<i, 
! 1i i(l 

'"' ¡:1i::·l'~. 1\lhntt> , L-:i11i1·n /u" ¡,,,,,·. 1"1<1r1i:' fVléxko. Ed. Novaro-l'vléxi­
\ 1 l. JI)~.\. 

11 .. < l ·;ir111L·ln. /'.-, 111·/.1., /il"r.11 i.1 ·. Hucnos J\ires. Ed. Columba. 1953. 
1 l:1•kc1 i"111 l'Sl}lll'lllilS. l. (J). 

,,,,1111 l 
0

<1rlos. Tc(llÍ<1 :/.,· /.1 •'.\'f'fl''ión /¡;,•r;111<1 L'Sf)ilrio/;1 poética. l'vla-
,! 1 id F,I. (~ rl.'dns. l ')(12. l Hihl. rot11á11 k;i h ispi111 ira. Estudios y en-

• .. ! \ ()'- J 

... ~ l.Jq 111 lll' 

t.' C'.,; i1 l l.._ 

1 ºhh 

l~.1111. /:/ ,11.;ifi.,i.· /1rc1an1 1 . Buenos Aires. Ed. Ncn-:1. 19~7 . 
l\11111"·! !)" :\!1:1·c/.1' /:;~·111¡1/;11<'.'. !vk\1l·o. Ed. Porrúa. S.A .. 

. j.:11•· l>.1!·-.:11 . i.-:!I ( 
0

1!!<1tc111al<1. i111p:T11t;i de b unión. 1 S90. 
( '11, ,,,, , ,1, /(11/.,·11 /);11ic>. I'vk\1cn-l~uc11os Ai1cs. Ed. Feudo de cultur;1 
'°' "11"11111, d l li '>\) 

iJ, ,¡,,.·,,k:1. ¡:,.d,ll· /:'! <'l<'lll(' 111;i11,/c>. l.i111o1. Ed. Populihros Peruanos. 
] ll J -i. 

i'l.1t1hrt c.;ust<i\T. :\1;,,/.1111,· !3oc·.ir1¡. \k\irn. Ed. LINAl'vl. 1960. (Colel·­
' !c'>11 '.'\ 11i:;;t res "\{1sicos. 1 7). 
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, ,., 1i:-.ii .. :· \l.11,,11·i p .. c11,, .\'"'"' 1·11 1<11110 ,¡/ 1111l\lcn11.,111n. i\l<·\lui-llN/\1\1. 
I" ,, J·:.¡ .. 1 hl .. ,1111.1 \ ktr.1, 27). 

h:"l"•/t. 1 1111 .. 1 ,¡,. /•''" .\1,1J11. :\ln110. J:d. Cultur.i. S.1\ .. l<)(1ll. 
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