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Nota al lector del mapa:

Yo Joan, en el paso de la carrera de Artes visuales me di cuenta de que la

investigación que generamos los artistas es muy distinta a la que se hace en otras

carreras, leyendo a varios creadores que sistematizan su proceso

creativo-investigativo observo que divergen al protocolo que nos enseñan en

metodologías de la investigación, el cual lleva una mirada sumamente científica que

limita ciertos desarrollos a la hora de redactar y presentar una investigación o tesis

artística.

Por lo que yo como artista manifiesto este protocolo con texto en tres

formatos, en mapa, en archivo digital y en texto lineal impreso; esto debido a que mi

tema a investigar no puede presentarse de forma impresa sin quitar información. Mi

producción artística siempre parte del cuerpo y mi corporalidad, por consiguiente

busqué demostrarlo en mi investigación al representar con un mapa el cuerpo

general del proceso, como una carne permeada de códigos QR (antes enlaces

escritos) que posibilitan observar compendios digitales, de referencias y resúmenes

de procesos creativos propios, el alma, la mente en cierta medida la memoria de la

investigación; este mapa es una guía para poder leer la tesis, pero no es definitiva,

permitiendo diferentes lecturas debido a que en mi investigación hay mucho archivo

fotográfico el cual es costoso de imprimir en formato de texto lineal y se aprecia de

mejor forma en digital, decidí hacer parte de mi tesis una sección de archivos

digitales y bitácoras de obras que son clave para el desarrollo de mi tema que toca

la importancia de la identidad y la búsqueda de esta a partir de la ropa y la

transformación.

Finalmente me gustaría que este formato también ayude a próximos

investigadores artistas a generar sus propias maneras de escribir sus procesos, y no

cerrarse a protocolos científicos, porque la investigación en artes sigue siendo muy

formalizada cuando los procesos no son siempre lineales, así como en mi tema hay

que apoderarse más del formato escrito para explicar desde dónde viene la

producción propia como creadores.
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Introducción

En esta investigación parto de la intervención de la percepción de mi persona

e identidad, tomando la transgresión como un acto posibilitador a otras maneras de

percibir nuestra y otras corporalidades e identidades, profundizando en la

vestimenta como una de las primeras cosas a lo que se presta atención cuando ves

a una persona y relacionándolo con el concepto de transgresión, ya que al romper

con la normatividad o cotidianidad se generan sensaciones diversas a lo común, lo

normal, y lo cómodo; así, desde que tengo conciencia de las prendas que uso, les

he tomado un valor cada vez más decisivo y personal en medida que puedo

transformarlas y transformarme con ellas.

La práctica constante en el ámbito textil me permitió generar un lenguaje

propio; partiendo de estos procesos consolidados busco proponer una alternativa al

cómo se describe la vestimenta de una persona y ampliar la noción de sus

posibilidades de uso fuera de patrones binarios, realzar una transgresión tanto en la

expresión de género, como en la visualidad que puede tener un cuerpo disidente o

cuerpx. La propuesta viene de un largo camino de cuestionarme la moda y la forma

en que afecta tanto en la cultura como en el contexto social, así como la noción de

normalidad/formalidad que asigna la publicidad, y que invisibiliza estas otras formas

de expresión de las corporalidades diversas.

Fuera de categorías estéticas en moda, me interesa re-interpretar el campo

de las prendas de vestir con una variedad que involucre las divergencias formales

del cuerpx relacionándolo con el acto transgresor consciente investigando las

acepciones del término y su potencia en la problemática de violencia de género y su

historia con la ropa, tanto para personas binarias como para las no binarias,

incluyendo el trabajo de diseñadores y artistas que han delimitado actualmente las

tendencias de lo que está sucediendo con la moda y las variables estéticas agénero.

De igual modo profundizaré este campo de la indumentaria con referentes como

tutoriales, descripciones o cápsulas que se separen del pensamiento conservador

del consumo de prendas, así como propuestas actuales que diversifican el uso

consciente de la ropa hoy en día, tanto el reúso como la abolición de estereotipos y

normas que ha mantenido el binarismo; finalmente concluir con una pieza
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performática tipo “pasarela”, que desarrollé a lo largo del proceso de investigación;

siendo estas , reflexiones de cómo puede presentarse mi identidad o partes de ella

en atuendos maximizando la estética de mi día a día.

La tesis funcionará como mapa, con diferentes secciones, todas relacionadas

a las intervenciones en prendas donde incluye un catálogo de referentes visuales

que permite posibilidades de transformar, esta propuesta de formato propone

presentar la forma en que se estructura mi pensamiento al momento de generar una

investigación artística con base en mis conocimientos autónomos y corporales hasta

ahora adquiridos; ya que considero importante el mantener presente el cuerpo junto

con el texto. También, la intención es que pueda ser reinterpretado, usando esta

transgresión en corporalidades propias y generar más amplitud en la expresión de

identidad autónoma, se busca una apropiación de los mapas para sus propias

reflexiones y cuerpografías; partiendo de compartir mi proceso con propuestas

prendiles, mi intención es voltear a ver nuestra corporalidad sin prejuicios y con

posibilidad infinita, apreciar la totalidad de sus sensaciones, sus variantes formales y

visuales, apropiarlas y tener la elección de transformarlas, jugar con ellas, y utilizarlo

para profundizar sobre nuestra identidad y los procesos al construirla.

Manual de usuario para leer el Mapa:

El Mapa se divide en ocho partes y en estas se encuentran tres propuestas

artísticas o piezas que definen diferentes partes de la investigación. En la parte

superior del centro están dos elementos principales, la pregunta de la investigación,

que explica la definición de la palabra “Transgresión” más adecuada para el escrito,

que recopila diferentes contextos del término. En la parte superior del lado derecho

del mapa se encuentra el proyecto textil que inició esta investigación (dos prendas

unidas por costuras a mano con hilo neón).

Abajo se encuentra un mapa conceptual que delimita desde donde se lleva a

cabo la investigación y las palabras clave de esta, a su lado están las preguntas

clave para delimitar objetivos y justificaciones del tema.

Debajo se encuentra una caja rectangular, la cual contiene un compendio de

bocetos digitalizados con atuendos o como los llamo: Composiciones prendiles,
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algunos forman parte de la propuesta final y una presentación donde está mi

segunda propuesta que son réplicas en miniatura de prendas importantes o que he

usado mucho en la actualidad fotografiadas sobre muñecas como modelos a escala;

proyecto que delimita la mitad de mi investigación reflexionando la prenda y la carga

que le damos, terminando esta sección se encuentra el proyecto que concluye una

parte de la investigación, el cual consta de una pieza principal y un conjunto de otros

11 diseños que forman una primera colección y un amplio registro de una

presentación a modo de pasarela que se realizó en la zona cultural de la UNAM a

finales de septiembre del año 2022.

Posteriormente en el Apartado del centro, debajo del mapa conceptual se

encuentra el Acervo de “Prendas” un código QR que dirige a un compendio de

archivos fotográficos de toda la ropa que actualmente tengo, clasificada por la zona

del cuerpo en donde se usa, el registro fotográfico es en su mayoría vista frontal y

trasera de cada prenda, algunas solo tienen vista frontal; en el acervo se adjuntan

las prendas intervenidas, las cuales tienen en ocasiones vistas laterales para

apreciar los detalles; debajo se encuentra otra pieza fundamental para desarrollar la

autopercepción, el archivo del primer mapeo corporal o como lo denomino, la primer

cuerpografía textil que ha tomado forma conforme sigo creciendo y cambiando, dos

proyectos importantes para delimitar mi investigación en la identidad y el significado

de las prendas de vestir en mi vida diaria.

En la parte inferior/central derecha hay una caja con referentes visuales que

he recolectado desde el inicio de la investigación y que hacen sentido con la

construcción de mi identidad visual, se encuentran clasificados por técnica o postura

en la moda, incluye un apartado de revistas digitales que solo se dedican a publicar

proyectos de transformación de prendas, y cada apartado cuenta con códigos QR

para acceder a su sitio o archivo digital.

Al final, en la última parte del mapa del lado izquierdo se encuentra el

proyecto textil que complementa al que inició el tema, (un huipil con todas las

etiquetas que descosí del acervo y cosidas con hilo neón), además de las

referencias y bibliografía del texto base que se encuentra al reverso del mapa.
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Estado del arte

La transgresión se abre a un mundo brillante y siempre afirmado,
un mundo sin sombra, sin crepúsculo, sin esa intromisión del no
que muerde los frutos y hunde en su corazón la
autocontradicción. Es lo inverso solar de la negación satánica;
está de acuerdo con lo divino, o mejor, abre, a partir de ese
límite que indica lo sagrado, el espacio en el que se juega lo
divino.1

Hablar de algo tan común como la ropa o indumentaria conlleva un trabajo

complejo, ya que abarca muchos aspectos de la humanidad, tanto históricos como

psicológicos, de mercado y hasta tecnológicos. es un tema que no se ha investigado

exhaustivamente como muchos otros; hacerlo partiendo del cuerpo permite

enriquecer la investigación con la potencia de la experiencia, pensándola desde la

familiarización personal de prácticas cotidianas como vestirse todos los días de

nuestra vida puede adquirir matices al generar y aplicar metodologías partiendo del

uso consciente; y así resignificar la construcción de la identidad y utilizar a nuestro

libre criterio las tendencias de la moda que suelen ser ajenas a corporalidades

diversas.

Joanne Entwistle describe, “vestir como una práctica corporal contextuada”2 .

Esto es que portar ropa surgirá en consecuencia del contexto a la que esté sometida

la persona o su creatividad e incluso su acción; “Las convenciones del vestir

pretenden transformar la carne en algo reconocible y significativo para una cultura.”3

Entonces, están en constante diálogo tanto como el contexto, el cuerpo y su

significación, lo que promueve a la prenda como herramienta para comunicar

visualmente parte o totalmente una identidad.

La ubicua naturaleza del vestido parece apuntar al hecho de que la
ropa o los adornos son uno de los medios mediante los cuales los
cuerpos se vuelven sociales y adquieren sentido e identidad. El
acto individual y muy personal de vestirse es un acto de preparar el
cuerpo para el mundo social4

4 Entwistle, El cuerpo…,12
3 Entwistle, El cuerpo…,14

2 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda. Una visión sociológica, Ed. por Alicia Sánchez Mollet (Barcelona:
Paidós 2002), 16.

1 Michel Foucault, Entre Filosofía y Literatura. Obras esenciales vol.1, Ed. por Miguel Morey (Barcelona:
Paidós, Ibérica, 1999), 168.
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Por lo que se mantiene este diálogo con lo que le rodea o contextualiza, y

visibiliza el prejuicio que se tiene a lo normal y lo que parece anormal en ciertos

contextos, manteniendo un dualismo y adjudicando casi siempre como

desagradable lo que altera o modifica ese orden, tanto impuesto, como construido

por nociones culturales y prejuicios. Como consecuencia, a este rechazo social al

que estoy familiarizadx hablaré desde la transgresión, ya que es un aspecto común

en mi vida y justamente advierte esta modificación a la normalidad de las cosas.

Desde sus orígenes, este término se ha considerado negativo, porque se

asocia con la violencia como señala Bataille: “Transgredir lo prohibido no es

violencia animal. Es violencia, sí, pero ejercida por un ser susceptible de

razón”5,pero no adjudica la transgresión solo a la conciencia porque menciona

también: “Tal es la naturaleza del tabú: hace posible un mundo sosegado y

razonable, pero, en su principio, es a la vez un estremecimiento que no se impone a

la inteligencia, sino a la sensibilidad;”6. Por lo que Enrique Carpintero nos resume

muy bien el origen de la palabra transgresión y su etimología:

El término “transgresión” viene del verbo Gradior que significa
andar, ir, marchar. Tiene una reminiscencia onomatopéyica del
sonido “gr” que también aparece en otras lenguas con
significados parecidos. Cuando el verbo se sustantiva se
transforma en la palabra “Gradus” que pasa a significar escalón,
salto, nivel, zanja, avance. De ellos derivan grado, grada,
graduar, degradar, regresar, progresar, ingresar, agredir y
transgresión. En todas ellas está contenida, de una u otra
manera, la idea de saltar. Cuando pasamos al latín transgredior,
trasgressus y transgressio tenemos unos términos que nos
señalan el paso de un lugar a otro, generalmente saltando un
obstáculo. Al aplicarlos metafóricamente a las leyes y a las
normas sociales llegamos al sentido que tiene en castellano:
infringir (de frangere y fractum), quebrantar, vulnerar (de
vulnerem) y de desobedecer una orden, una ley de cualquier
clase.7

Así, logra relacionarse con la postura de Focault, quien escribe “La

transgresión es un gesto que concierne al límite; ahí es donde, en la delgadez de

7 Enrique Carpintero, «La transgresión cuestiona lo natural del orden de la cultura» Revista Topía, (2012): 3.
6 Bataille, EL EROTISMO…, 68.
5 Georges Bataille, EL EROTISMO Ed. por Antoni Vicens (Barcelona: Tusquets 1997), 69.
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esa línea, se manifiesta el resplandor de su paso, y tal vez también su trayectoria en

su totalidad, su origen mismo”.8

La transgresión siempre está relacionada con el límite partiendo de su

contexto, para que logre salir o saltar estas realidades organizadas, a la vez se

relaciona con la sensibilidad y el prejuicio; en ese aspecto, puede desligarse de la

violencia en medida que la transgresión incida menos en lo que le rodea, aun así,

siempre traspasa una barrera generando un contraste que puede hacer notar esta

alteración en el contexto y desconcertar o incluso concientizar al observador pasivo.

El introducir la transgresión a la ropa y las formas de vestir es transforma la

percepción del género en las personas; porque, como dice Analia Faccia:

...el género es una de las categorías sociales que reglamenta y
condiciona los modos de vestir, con el objetivo de reforzar y
reproducir ciertos supuestos culturales sobre lo masculino y lo
femenino. En consecuencia, el estudio de las prácticas
vestimentarias desde una perspectiva sociológica y de género,
permite develar cómo se expresan ciertas ideas, prescripciones y
valoraciones que suelen ser asignadas a mujeres y a varones.9

Lo que impone a las personas identificarse desde una estructura dividida en

masculino/femenino, y así construir su imagen con esas limitantes para presentarse

públicamente; esto junto a la publicidad actual y a las tendencias de moda reduce

muchas alternativas para construir una identidad realmente consciente, ya que tiene

que mantenerse al margen del género binario y de cómo se expresa cada una de

sus caras, por lo que vuelve interesante reflexionar la conciencia que construimos

de nosotrxs pensando en lo que reflexiona Alexandra Vinlove sobre el vestir y la

relación que tiene con nuestra corporalidad: “La vestimenta es uno de los primeros

elementos en contacto con el cuerpo, lo cual establece el vínculo inquebrantable

entre los dos. “El tratamiento del cuerpo y la forma en la que se reviste determinará

como se presenta ante los demás y consecuentemente, como los demás lo

percibirán.”10

10 Alexandra Louise Vinlove, «Moda e identidad de género, Creación de una colección cápsula genderless»
(proyecto de graduación de la Facultad de Diseño y Comunicación de la Universidad de Palerno, 2019), 23.
https://repositorioacademico.upc.edu.pe/bitstream/handle/10757/655011/UgarteD_M.pdf?sequence=3

9 Analía Faccia, «Discursos sobre el cuerpo, vestimenta y desigualdad de género» Cuaderno 76 | Centro de
Estudios en Diseño y Comunicación 20, n.76. (2019): 38.

8 Foucault, Entre Filosofía…, 167.
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La ropa en general tiene una esencia diferente a otros objetos, por el hecho

de que la usan corporalidades humanas, de alguna manera cada prenda se activa

de forma simbólica o significativa al ser colocada en alguna parte de nuestra carne,

y la auto-percepción cambia al sentir peso, tensión, textura, temperatura, pliegues

de la tela, etcétera. Así, entonces cada persona se transforma para ser alguien en

público, pero también para ser alguien en lo íntimo o privado.

En las sociedades modernas, donde los individuos no pueden
separarse de la vestimenta, esta misma se vuelve indispensable a
la hora de comunicar e informar, pero así también puede ser
utilizada para engañar al observador, convirtiéndose en un disfraz
propiamente dicho. Además, puede ser utilizada como
catalizadora de una transformación y como herramienta
camaleónica de adaptación o diferenciación.11

Actualmente hay prendas de vestir para todo tipo de actividades y esto se ha

desarrollado con el avance de la tecnología que indudablemente ha acompañado

cercanamente a la producción textil la cual se ha vuelto tan accesible hoy en día.

Esto ha influido en la cantidad de prendas que se fabrican y las que se consumen,

brindándonos problemáticas ambientales, económicas y sociales; sin embargo y a

raíz de eso ha generado dinámicas de resistencia, como la venta de segunda mano

a diferentes escalas como bazares o incluso la paca, la moda circular, técnicas de

supra-reciclaje o talleres para intervenir prendas, la moda lenta entre otras.

Hoy en día es más común ver la costura como una técnica que puede

practicarse en casa sin importar el género de las personas, esto posibilita una

conciencia corporal más profunda, lo que provoca un autoconocimiento y

re-identificación desde lugares más libres y electivos; así incluir y profundizar el

concepto de transgresión ha sido la clave para resignificar el lenguaje que se ha

construido alrededor de la ropa y por lo tanto de la moda; dado que para apropiar la

moda hay que romper totalmente con el sistema que maneja y genera una

conciencia tanto de clase como de género, ya que la cultura de la moda perpetua

violencias sistémicas con base en la apariencia:

No es casualidad que una investigación llevada a cabo por el
Ministerio Público de la Defensa a través de su Programa de
Género y Diversidad Sexual haya dado como resultados que, en el

11 Vinlove, «Moda e identidad de género», 21-22.
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año 2017, el 84,6% de mujeres trans hayan sufrido de maltrato y
abusos verbales y que el 63,9% hayan sufrido agresiones físicas
simplemente por su identidad. Estas cifras, si bien no se vinculan
directamente a la moda, sí sirven para demostrar como la falta de
representación y normalización de las identidades diferentes
conllevan a la marginalización, la discriminación y por ende la
exclusión de la sociedad.12

Estas violencias también están dirigidas hacia las personas heteronormadas,

pero es más común para las disidencias de género; siendo las empresas de textiles

y sobre todo las que producen moda rápida los dictadores culturales de la

indumentaria actualmente; un ejemplo de la limitada forma en que los diseñadores

se acercan a las corporalidades; es la actual moda sin género, que mantiene solo

colores neutros y cuerpos andróginos, evidenciando la visión de las empresas hacia

los cuerpos como producto y a los consumidores como pasivos y manipulables; lo

que provoca una invisibilización a la diversidad por parte de la cultura de consumo

textil, la cual se sigue actualizando y creciendo. Sin embargo, como profundiza

Alexandra Vinlove:

…la moda e indumentaria trabajada desde el Upcycling puede
satisfacer las siguientes necesidades:

• de afecto (a través del desarrollo de la autoestima y la
apreciación), de cómo prensión (a través de una consciencia
crítica vinculada con el consumo por fuera de los circuitos de la
moda rápida)

• de participación (ingresar dentro de circuitos donde se priorizan
el respeto por las personas y el medioambiente)

• de creación (generando espacios de expresión individual y
grupal)

• de identidad (representando la individualidad, la diversidad y un
sentido de pertenencia)

• y, por último, la necesidad de libertad (desde la autonomía de
la elección y la posibilidad de rebelarse contra la norma).13

La transgresión de la vestimenta y técnicas como el upcycling sumando la

necesidad de las identidades diversas para vestirse posibilita otras formas de verse

13 Alexandra Louise Vinlove «Revestir. Utilizando el Upcycling como constructor de la identidad emocional en
el diseño de indumentaria con perspectiva sostenible»: Cuaderno 158 | Centro de Estudios en Diseño y
Comunicación. (2022-2023):. 212

12 Vinlove, «Moda e identidad de género», 52
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a sí mismx como ente individual y como ente social, manifestando que tenemos la

capacidad de tomar los conocimientos de las prendas partiendo de nuestra

corporalidad y no al revés; lo que propicia una imagen más personal y significativa,

construir realmente una identidad y una conexión con nosotrxs mismxs y con

nuestra ropa, como también lo menciona Vinlove:

Se busca pensar más allá de la materialidad ya que no alcanza
simplemente producir lo mismo, pero con menor impacto en los
recursos naturales, sino que se busca generar modificaciones en
los estilos de vida que se despliegan en la actualidad para
transicionar hacia sistemas de circularidad, pensando en el
ecosistema, en los individuos y en las comunidades que habitan.14

Por lo que trabajar la transgresión no significa solamente un cambio a lo

normativo, es muy importante generar diálogo entre tu identidad desde lo aislado

como desde el contexto o contextos que te permean; “Se podría considerar que

estas técnicas devienen en un lenguaje, una representación simbólica de la

identidad tanto de un individuo al reflejar sus gustos e intereses, como de la cultura

específica de una región, brindando información sobre su historia y sus

tradiciones.”15 siendo este texto principal referente para comprender cómo afecta

personalmente reutilizar prendas para manejar un consumo más circular y desde

localidades en lugar de alimentar a las empresas. Sin duda el transformar o

transgredir la ropa nos ayuda a vincularnos más personalmente con ésta,

volviéndola una prenda, algo con un valor específico y especial para quien la porta.

15 Vinlove… «Revestir usando el upcycling» 212.
14 Vinlove… «Revestir usando el upcycling» 210.
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Objetivos

Proponer otra manera de visualizar la prenda y su relación con el cuerpo, a

diferencia de cómo se han impuesto los cánones estéticos, poniendo mi caso como

ejemplo de disidencia visual mostrando el proceso de construcción de mi identidad

hasta ahora y las formas en que he encontrado respuestas por medio de la

intervención y transformación de mi ropa a partir de un mapa que identifique tanto

mi construcción como mis referentes

Objetivos específicos: Crear un archivo que permita:

Catalogar las posibilidades de mi vestimenta, nombrarlas y describir sus

características/variaciones así como presentar mis soluciones estéticas y los

procesos para llegar a estas.

Perfil del Proyecto

La investigación inicia con una búsqueda de autores que han tocado la

historia de la indumentaria con cuestiones de género; cómo se relaciona con las

corporalidades y cuáles son los códigos que tiene el mundo de la prenda de vestir

en el desarrollo de la identidad personal, también se tocan los impedimentos

sociales de la vestimenta en cuerpxs disidentes al binarismo del género y los

estereotipos estéticos que trabaja la moda.

Tomando en cuenta esto para mostrar a otros artistas y creadores de

indumentaria que a partir de la transgresión del lenguaje de este mundo y así,

introducir al lector a resignificar y cuestionar la forma en que los códigos de
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vestimenta nos limitan, y cómo la cultura de la transgresión de la ropa ayuda a

resignificar nuestra propia estética, para después hacer una presentación de la

materia principal de mi trabajo que es mi cuerpo y las formas en que aplico la

transgresión en mis prendas, nombrar mis características y posteriormente invitar a

encontrar las propias.

Trabajaré con cuerpografías, archivos fotográficos, presentaciones de

bitácoras y esquemas para compartir/profundizar experiencias y soluciones a las

que he llegado para los términos textiles que uso y la resignificación de temas

relacionados a la moda, ampliando la práctica transgresora de la ropa, así como la

exploración de formas con la tela y su vínculo con las diferentes corporalidades.

Compartir a los creadores en quien me he basado para posteriormente reflexionar y

encontrar la mejor manera para compartir conocimiento de intervención de prendas,

además de compartirme de mejores formas como artista y arte.

Por lo que mi investigación se divide en éste texto que mantiene el protocolo

en formato institucional y en el mapa adjunto donde desarrollé las piezas realizadas

en el transcurso de la tesis, haciendo un documento híbrido que considere al cuerpo

y evidencie mi proceso como disidencia de género.

Pregunta de investigación:

¿Cómo la transgresión de la vestimenta propone otras perspectivas estéticas

para re-apropiar la moda en corporalidades disidentes y no binarias?

El origen de la pregunta se responde con la pieza que inicia el proyecto, se

encuentra en la zona superior derecha del mapa, y ésta se volvió el detonante

donde comenzó mi conciencia identitaria al intervenir una ropa para alargar su uso y

darle vida a una prenda.
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Acervo de prendas
(Esquemas gráficos: Potencia visual/Material)

Empecé una recopilación fotográfica digital de todas mis prendas de vestir,

porque para transgredir las prendas como primer paso fue hacer un mapeo general

de las posibilidades que tengo para combinar ropa además de reconocer y

concientizar, qué características visuales he adquirido a lo largo de mi vida, ya que

hay prendas que me acompañan desde la niñez como prendas que son de años

recientes, lo que me permite decidir, hasta dónde puedo seguir usando ciertas

prendas y cuáles puedo transformar en otra pieza o cuáles necesitan mantenimiento

para seguir usándolas.

Dentro de todo este proceso fotográfico, decidí descoser las etiquetas de

todas las prendas para posteriormente cocerlas en una prenda aparte, y así,

simbólicamente quitarle el nombre o marca (identidad) a cada una de las prendas y

coser todos esos pedazos de tela/carga en una sola prenda, la cual inicia el final de

la investigación.

(Segunda intervención prendil, final del proyecto)

Esta pieza textil que se encuentra en la esquina inferior derecha en el mapa

ha conllevado un proceso de auto-reconocimiento, auto lectura y auto análisis que

concientiza el significado que llega a ser la ropa en mi corporalidad, desde la

cultura, la sociedad, lo identitario, la sensación/percepción de unx mismx, lo público

y lo privado, lo performático y lo escénico.

La finalidad del acervo de prendas fue identificar todas las posibilidades que

encuentro para producir alguna composición en mi corporalidad, además de hacer

un archivo que funja como extensión de mi persona a partir de mi colección de ropa;

un vestigio de lo que he construido desde mi infancia; y partiendo de ahí generar

una pieza artística en particular una escultura textil que cuestione el valor que se le
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da a las marcas, poner todas esas identidades/nombres en perspectiva como los

responsables de la problemática ambiental que provoca la contaminación de la

industria textil a nivel mundial, cosiéndolas sobre un huipil, una prenda bordada a

mano que representa en conjunto la violencia que diseñadores ejercen a minorías

con la exotización de culturas originarias y el robo de sus bordados para fines

estéticos.

Así pensando en la etiqueta de la ropa como una apropiación inconsciente de

la prenda de vestir por la industria de la moda, esta escultura se mofa del concepto,

vestir de etiqueta llenando de etiquetas una prenda con mucha más carga

significativa y simbólica y evidenciando lo violentos que son estos nombres de

diseñadores para las prendas y por lo tanto para los cuerpos.

Conclusiones prendiles de la investigación
(Propuesta de composiciones prendiles y registro de pasarela final Death
Walk)

Este proyecto performativo me permitió expandir mi persona e identidad en

diferentes corporalidades partiendo de la investigación hacia mi ropa y el significado

que le fui dando a mi persona junto con esta; accionando con la transgresión prendil

decidí presentar una colección y pasarela al estilo Alta costura, con el pretexto de

fragmentar diferentes partes de mi identidad y darles movimiento

Observé cómo una persona siendo disidente de género puede potenciar las

prendas de vestir a piezas artísticas que van más allá de un atuendo normativo,

afirmando esa necesidad de personalizar en mayor medida lo que porta un/una

corporalidad que decide cómo ver-se; llevarlo a su máxima expresión y crear un

performance con esa exploración/investigación; sin duda mis reflexiones son que

cualquier persona puede generar sus propios diseños de prendas y de atuendos sin

depender de la publicidad monstruosa actual, el practicar la transgresión de la ropa

ayuda a generar un vínculo más cercano y libre del uso y el consumo textil.
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La búsqueda de la identidad de género que sale de lo binario potencia las

posibilidades de elección para verse en los contextos que le atraviesan.

También he notado que el diálogo que mantengo con las prendas de vestir es

continuo, por lo que no busco terminar la investigación con el archivo ya delimitado

en este mapa, porque las prendas por más preciadas que puedan volverse junto al

cuerpo se desgastan mientras van transitando en nuestras vidas, así como otras

llegan para ser modificadas y apropiadas. Mi registro de ropa seguirá cambiando y

ampliándose con base en mis necesidades conscientes de consumo de prendas y

de qué forma sustento mi propio vestir a partir de retazos y restos de prendas por

transformar que ya tengo registrado en esta investigación.
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Manual de usuario
para el mapa

Primer versión
en Miró

¿Por qué?
La cultura del consumo de ropa ha estado 
concientizándose y transformándose en estas épocas, 
pero aún se mantiene un lenguaje elitista y 
estandarizado que se aleja e invisibiliza la diversidad y 
por lo tanto a muchas corporalidades que no entran en 
modelos binarios, por lo que es importante darle voz a 
esas otras formas de vestir así como una conciencia real 
de lo que implica consumir ropa y como afecta el 

marketing que manipula esas decisiones

¿Para quién?
para corporalidades disidentes a los 
estereotipos/dinámicas comunes tanto de género como 

de tendencias consumistas de la "moda"

¿Cómo?
Generando archivo, catalogación y transformación de 
prendas, documentando procesos y compartiéndolos en 

diferentes redes y contextos

¿Qué?
Autoexploraciones y análisis desde lo social, lo corporal, 

la identidad y la autopercepción

Proyecto que cierra
la investigación.

Diálogo con el cuerpo
y la autopercepción

Partiendo de 
prendas de vestir
con posibilidad de
usar mas objetos

Comunicar
Ver-se

Apropiación del
lenguaje de la
indumentariaInventos

Transformaciones
Apropiaciones

No es solo 
un autendo

No lo elegimos
por casualidad

Concepto
Idea

Discurso

Diseño, Creación,
Identidad, Composición

Composición prendil

Composiciónes con
prendas sobre las

corporalidades

Postura/disidencia
política

Intervenciones
a prendas

Cuerpografías
Mapas

Conciencia
corporal

Sostenibilidad

como disidencia,
rechazo el uso de la ropa
para encajar en sistemas

sociales represores.
Yo me visto para construir

mi identidad.
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Enrique Carpintero, «La transgresión cuestiona lo 
natural del orden de la cultura». 
Revista Topía, Abril (2012): 3.

¿Cómo la transgresión de la vestimenta  propone 
otras perspectivas estéticas para re-apropiar la moda en corporalidades disidentes y no binarias?

Autorretrato hecho con prendas personales
BITÁCORA DE CUERPOGRAFÍA TEXTIL

ACERVO DE PRENDAS
Ordenados por zona del cuerpo

BOCETOS PARA
PASARELA

MODELOS PRENDAS
EN MINIATURA

REGISTRO DE
PASARELA FINAL

Referentes visuales de diferentes ámbitos
textiles que complementan la investigación

Creación/Diseño de prendas que transforman cuerpxs

Revistas de Instagram, Diseñadores alternativos que intervienen prendas

Prendas Intervenidas

Proyectos Sostenibles

Proyectos de Tejido

Proyectos de Accesorios

Proyectos de Bordado

1era intervención prendil
consciente, inicio del proyecto.
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