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PRESENTACION

El desarrollo de esta investigacion brindard al lector, una nocidn amplia y veraz
sobre el derecho a la imagen propia después de un deceso, el como surge a
partir del Diseno y la Comunicaciéon Visual, las técnicas utilizadas al capturar la
imagen de un individuo partiendo del dmbito de la fotografia forense y su
método de fijacion; concluyendo con el uso adecuado del contenido informativo
a través de los medios de comunicacion o las nuevas tecnologias.

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

La imagen como representacion fisica de la persona, sélo es parte de su
identidad, personalidad y conceptualizacion, y fratdndose de la divulgacién de la
misma, se pueden producir danos al honor, dejando sin opciones para su
reparacién; otfras ocasiones, las victimas tienen derecho a exigir una
indemnizacién por danos y perjuicios.

JUSTIFICACION

El derecho a la imagen propia, se define como un derecho subjetivo que faculta
a un individuo para impedir que su apariencia fisica sea reproducida de cualquier
forma, sin su consentimiento. Los derechos a la propia imagen se pueden
extender ala familia, y se requiere no sélo de una regulacion sino también de una
proteccion juridica.

HIPOTESIS

Por medio de la implementacion de protocolos y técnicas de fotografia forense,
se pueden obtener imdgenes, respetando la dignidad e imagen propia de las
victimas.

OBJETIVO GENERAL

Determinar la importancia del derecho a la imagen propia, y uso en los medios
de comunicacion, revisando se le otorgue veracidad y éfica a la labor que realiza
mediante el manejo de su contenido.

OBJETIVO PARTICULAR

e Descubrir qué tipo de normatividad existe y se aplica al uso de la imagen de
una persona fallecida.

e Aplicacion de la metodologia del diseno y la comunicaciéon visual, para la
creacion de fotografias con técnicas forenses, sustentadas en el derecho ala
imagen propia para su difusion.



INTRODUCCION:

El diseno y comunicacion visual, emplea diversas técnicas dentro de
dmbitos como el Editorial, Audiovisual, llustracién, Entornos, Fotografia,
entre otros; contribuyendo a informar a distintos sectores de la poblacién lo
que ocurre alrededor de mundo e impulsando su desarrollo. Como carrera,
funge en el crecimiento profesional, aportando procedimientos y técnicas
para investigar, producir y emitir mensajes visuales que sirvan para frasmitir
discursos.

El disenador de la comunicacion visual desarrollard su capacidad creativa,
sensibilidad sensorial 'y conocimiento acerca de los medios de
comunicacion, lo cual aplicard en proyectos que se le asignen o desee
llevar a cabo. Esta formacion permitird ir desempenando un sinfin de
posibilidades profesionales, ya sea como ilustrador, director de arte,
directivo en departamentos de publicidad, coordinador de departamento
de diseno, o fotdégrafo, teniendo una alta disposicion para el trabajo
interdisciplinario, por ello, no se debe subestimar la importancia del diseno,
dado que logra abarcar por si mismo un extenso catdlogo de funciones.

La visibn con la que debe contar el disenador, debe ser una vision
humanista con la que pueda sustentar, evaluar y proponer soluciones
funcionales o creativas pero sobre todo, innovadoras para el diseno de la
comunicacién visual. Todo esto, fundamentado en el andlisis del entorno
social, politico, econdmico y cultural.

En el proceso de investigacién-produccion y el uso de los conocimientos
tedricos—conceptuales, asi como el dominio de las herramientas
tradicionales, digitales y de nueva creaciéon, sobresaldrd el manejo de los
simbolos, iconos y la imagen.

La imagen fotogrdafica es un elemento importante dentro del contexto con
el que se encuentra narrado el hecho, teniendo un peso incluso mayor, a
un articulo editorial, ya que por si misma es informacion. Los medios de
comunicacion se apropian de imdagenes fotogrdficas que ayudan a la
audiencia a poder tener amplio el panorama de lo ocurrido y es aqui
donde el derecho a la imagen propia, brindara ética y profesionalismo a
los proyectos elaborados por el disenador, al incluir su contenido.

El derecho a la imagen exige respeto ante la esfera intima del individuo vy
permite a éste impedir esta sea explotada publicamente sin su
consentimiento, ya que es un derecho, imprescriptible e irrenunciable y
tiene una vertiente constitucional basada en la dignidad de Ias personas.



El problema al crear contenido que no se rige bajo las normas establecidas
dentro de los medios de comunicacion, es que el discurso emitido termina
por ser despreciable y al momento de alcanzar la centralidad en el
debate publico, se percibe intolerable, dejando de preocupar o causar
impacto en la ciudadania, pues la sociedad comienza por habituarse a la
nueva normalidad de los medios. Aqui es donde las situaciones que
podrian tener un plus a lo extraordinario, se llenan de morbo y pueden
pasar a convertirse en cotidianidad.

Por todo lo anterior, es necesario respetar las normativas sociales, que se
rigen dentro del dmbito periodistico o de difusion social, para no crear
danos que no puedan ser reparados y con esto, brindar un valor total y de
respeto, al contenido generado por los medios de comunicacion.
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CAPITULO 1

EL NACIMIENTO DE LA IMAGEN A
TRAVES DEL DISENO Y SU
CULMINACION COMO FOTOGRAFIA



CAPITULO 1

1. DISENO Y COMUNICACION VISUAL

El diseno y la comunicacion visual, se encarga de aplicar técnicas y
procedimientos para generar, producir, sustentar y difundir mensajes
visuales mediante su emision. Las técnicas que se emplean para la
creacion de los mensajes, suelen ser en su mayoria digitales y de nueva
creacion en multiples areas como lo son: Grafica e llustracién, Iconicidad y
Entornos, Editorial, Simbologia, Diseno Tridimensional y Audiovisual.

Al desarrollar y aplicar las técnicas adquiridas a través del diseno y la
comunicacioén visual, se podrd distinguir la aplicacion de herramientas ya
sea tradicionales, digitales o de nueva creacion, para la emision de
mensajes, que complementan una comunicacion visual.

La comunicacién visual es aquello que pueden percibir nuestros ojos a
través de la vista como objetos, estructuras, dibujos, fotografias, edificios,
imdagenes, entre otros, manejando un cdédigo o intencién discursiva
consigo. Estas imdagenes, tienen un valor distinto entre si, dependiendo del
contexto en el que se encuentren y emitiendo un mensaje en especifico.
Todo lo que llega a nuestra vista por medio de los ojos cuenta con dos
distinciones importantes: la comunicacidn que a su vez es casual o
intencional.

“Una comunicacion casual puede interpretarse libremente por quien la
recibe, ya sea como mensaje cientifico o estético, o como ofra cosa. En
cambio, en una comunicacion intencional deberia recibirse el pleno
significado que desea el emisor”. !

Como comunicaciéon casual, se carece de una intencion directa, contrario
a la comunicaciéon intencional, que comunica mensajes medianfe un
codigo preciso, examindndose bajo dos aspectos: el de la informacion
estética y el de la prdactica.

Por informacion estética se entiende un mensaje que nos informe, por
ejemplo, las aristas y vértices que conforman una figura, el color que
complementa un edificio, las formas que adaptan una construccion.

! Munari, B. (2016). Disefio Y Comunicacion Visual: Contribucion a Una Metodologia Diddctica. Gustavo Gili.
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Como informacién prdctica, sin componente estético, se entiende por
todas aquellas imdgenes visuales que podemos rescatar de nuestro
entorno, por ejemplo, las senales de precaucion en un edificio, mapas que
siven de guia a turistas, dibujos técnicos en libros, noticias visuales en
medios de comunicacion, fotografias en periddicos y televisores, etc.

Si todos los mensajes producidos bajo el amplio panorama del diseno y la
comunicacion visual son proyectados sin que se deforme su emision,
legardn a los receptores con un contexto completo, simple vy
comprensible, sin importar el tipo de técnica que se usd al momento de
generarlos.

1.1.1 EL DISENADOR Y SU APORTE DENTRO DE LA COMUNICACION VISUAL

Como disenador de la comunicacion visual se te exige conocimiento para
desarrollar y aplicar proyectos de diversas magnitudes, contando con una
capacidad creativa y sensible en el medio, la creacidn de disenos no solo
serdn de valor sino funcionales, pues contardn con un mensaje que de un
contexto completo, amplio y entendible.

“Algunos disenadores defienden el individualismo como una via
para la expresion creativa personal o para atender la demanda de
consumo de productos personalizados, pero ofros abogan por
soluciones universales, por lo general, menos nocivas para el medio
ambiente y cuyo énfasis en una mayor durabilidad funcional”.2

La producciéon personal del diseno mediante el manejo con precision de
las herramientas y recursos andlogos, digitales o de nueva creaciéon, se
verd proyectada dentro del medio profesional, permitiendo brindar
soluciones para el desarrollo humano en dmbitos, sociales, culturales,
politicos y educativos.

El disenador, inferviene en un dialogo con caracteristicas socioculturales y
diversificadas, en este dialogo se entrelazan intereses informativos,
ideoldgicos o con fines comerciales, mismos que reconstruyen el estado de
la opinidn publica y el contexto que usemos, nos brinda la mejor fuente de
informacion a proyectar, para evitar obstaculizar la corriente de mensajes
enviados. Con lo ya mencionado, se puede dar énfasis a la importante
labor sobrellevada por el disenador, ya que los productos, mensajes,
proyectos que realiza, repercuten a manera directa dentro de la sociedad.

2 Ulmann, D., & Fiell, P. (1971). Design Des 21. Jahrhunderts. Taschen America (NY).
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1.1.2 EL ALCANCE DE LA COMUNICACION VISUAL, A TRAVES DE LA IMAGEN

El diseno y la comunicaciéon visual es un sistema que utiliza la construccion,
emision y recepcion de imdgenes que fungen como elementos para
comunicar y emitir mensajes. El contexto de estas imdgenes debe ser
directo, preferiblemente universal, digerible o de facil comprension. La
comunicacion visual juega un papel importante y fundamental en nuestro
entorno, ya que en la sociedad, las imdagenes llegan al publico de una
forma mas directa e instantdnea.

El alcance de las nuevas tecnologias de comunicacion se ve rodeado de
imagenes, y cada elemento grafico influye en nosotros al momento de
tomar decisiones o llevar a cabo acciones.

La comunicacién visual es capaz de atraer y persuadir, pero sin el apoyo
de las imdagenes, colores, grdficos, fotografias, y otro tipo de elementos
audiovisuales, los articulos informativos pierden fuerza. Es por eso que la
imagen siempre ayudard a fortalecer la forma en que los proyectos de
diseno se comunican visualmente.

2. IMAGEN Y SU ORIGEN

La palabra imagen proviene del latin “imago”, traducible como retrato,
imitacion o copia. Se encuentra vinculada con aquello que captamos de
la realidad a través de nuestros sentidos.

“En su forma primitiva las imagenes se verian como objetos, lo que indica
que su naturaleza no es de tipo semidtico. La imagen no nombra cosas,
sino que las muestra”. 3

Una imagen es una representacion visual, figura e ilustracion que refleja la
apariencia de algo real, imaginario, en concreto y abstracto. Actualmente
llamamos imagen a las fotografias, cuadros e ilustraciones, estatuas o
simplemente el reflejo del espejo.

De alguna manera, la imagen sobrelleva su evolucion tal cual una
maquina del tiempo, condensando la apariencia de una persona,
escenario, lugar, objeto o algo en especifico y perseverandola. Realizarla
conlleva tiempo, técnica, manejo, estudio y definicion.

*Flo, J. (2010). Imagen, icono, ilusion: investigaciones sobre algunos problemas de la representacion visual.
Siglo XXI.
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De igual forma, la imagen puede fungir como un signo que complementa
un discurso o incluso un cdlculo, pero no debe cumplir necesariamente
dicha funcién para seguir siendo imagen, ya que hay imdgenes que no
representan objeto alguno. Es por esta razdn que podemos distinguir las
imagenes de los objetos, no por ser signos, sino porque al percibirlas por
medio de la vista, hay dos niveles de percepcidon sin los cuales no
podriamos saber que se tratan precisamente de imdgenes.

El reconocimiento de la imagen requiere del uso de mecanismos y
responde a las mismas claves visuales, que la percepcidn desarrollada en
la realidad conocida, por tal motivo, las imdgenes son memorias de una
época determinada que servirdn para el estudio y la profundizaciéon de
generaciones pasadas, actuales y futuras, la manera en la que vivian, se
desarrollaban y generaban socialmente; estas memorias componen todo
un contexto histérico a través de las imdgenes, muchas de ellas,
plasmadas de forma fotogrdfica.

1.2.1 IMAGEN FOTOGRAFICA

La fotogrdfica es un proceso fisico mediante el cual se captan imdgenes.
Este proceso requiere el uso de una cdmara, pues funge como instrumento
para capturar las imagenes que se desean, sin importar si es de forma
manual o digital.

Hay dos factores importantes en la fotografia: el fotégrafo y el observador,
ambos factores desarrollan una impresidon sobre la imagen capturada
dentro de la fotografia, reflexionando el contexto a través de la misma.

“La capacidad del medio para trasladar un detalle casi infinito, para
captar mads de lo que el fotégrafo mismo veia en el momento preciso, y
para multiplicar esas imdgenes hasta una cantidad casi limitada,
acercaron al publico a una riqueza de registros de imdagenes que extendia
todo lo que se hubiera conocido antes”. 4

El fotdgrafo como comunicador visual, frabaja con las emociones que
produce en el individuo que contempla el resultado de su proyecto, en el
que se pueden destacar personas, paisajes, pinturas u objetos, entre otros
elementos que ha decidido fotografiar. El observador en cambio, trata de
identificar todos los elementos capturados por el fotdgrafo, haciendo uso
de sus propias emociones, experiencias y pensamientos, llegando en
conjunto con ellas a interpretarlos.

* Newhall, B. (2002). Historia de la fotografia. Gustavo Gili.
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La imagen fotogrdfica como la conocemos hoy en dia, comenzd a finales
de la década de 1830 en Francia. Joseph Nicéphore Niépce hizo uso de
una cdmara oscura portdtil para exponer a la luz una placa de pelire
recubierta de betun y su creacién dio por resultado la primera imagen
grabada, la cual no se desvanecié rdpidamente. Este éxito llevd a
diversidad de experimentos, los cuales lograron que la fotografia
progresara rapidamente y con esto, se desarrollaron de forma simultdneaq,
daguerrotipos, placas hUmedas y placas de emulsion. Cada emulsion era
experimentada por parte del fotdgrafo con distintas técnicas y quimicos,
tres de ellos, fundamentales en el desarrollo de la fotografia moderna
(placas de emulsion, daguerrotipo y placas secas).

La fotografia directa, es tan anftigua como el medio expresivo, las
imagenes de daguerrotipo resultaban tan fragiles que el retocarlas era una
opcidon sumamente prdctica, ya que los pigmentos eran parte de un
proceso manual, rara vez su imagen era alterada drdsticamente.

Lo nuevo e innovador desde los primeros anos del siglo xx, fue la
aceptacion de la fotografia directa, ya que funcionaba mediante sus
propdsitos mds estéticos, llegando a ser un medio artistico y legitimo. La
composicion fotografia después de este auge, se ha degradado hasta
llegar al convencionalismo, ya que en la actualidad, logra explorar por
completo todos los rincones de |la vida modernag, incluyendo los obscuros,
punto clave para deleitarnos en la observacidon de las im&genes
fotogrdficas, mismas que traen consigo, estimulos visuales.

La expresion mediante las imagenes fotogrdficas, se asume en esta época
como vasta, variada, comuin o inclusive vulgar, caracterizada por la
carencia de reglas fijas, ofreciendo mediante su observacion individual,
sentimientos de todo tipo. La era digital nos ha consumido casi por
completo y con ello, los avances tecnoldégicos son mds notorios.
Actualmente el manejo andlogo no es tan necesario y se han introducido
cdmaras compactas que son capaces de tomar las imdgenes, calculando
por si mismas el enfoque, la obturacion, velocidad y apertura que las
componen, permitiendo al fotdégrafo, concentrarse directamente en la
composicion de la imagen fotogrdfica.

Para poder distinguir las diferencias entre las imdgenes fotograficas que
son capturadas por el fotdégrafo, se han creado categorias que engloban
los elementos que las conforman. Para tener una vision clara sobre su
diversidad, debemos conocer los géneros fotograficos y sus subgéneros,
esto sirve para brindar dar puntos de referencia e interpretar por medio de
una clasificacion, el resultado visual.
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1.2.2 GENEROS FOTOGRAFICOS

El término "género" se designa a los diferentes temas abordados en la
fotografia y el principal uso de este concepto, sirve para disponer la
clasificacion de las imagenes, facilitando su localizacion dentro de los
archivos fotogrdficos. El género es determinado por el autor con base al
uso que le da a la fotografia y dependiendo del contexto en el que sea
empleada, se define si corresponde a uno o mds géneros.

Con todo lo anterior mencionado, la fotografia es entendida como la
representacion icénica y directa de la realidad. Los géneros fotograficos
abarcan todos los temas con los cuales se puede fratar la fotografia y su
finalidad es aportar una clasificaciéon mas sencilla, con rasgos definidos.

PRINCIPALES GENEROS:

Generalmente, podemos enumerar los géneros bdsicos y a partir de ellos, ir
ramificando los subgéneros de la fotografia.

Retrato: este género consiste en capturar la naturaleza humana a fravés
de una imagen fotogrdfica y gira en torno de la representacion del cuerpo
humano, las cualidades fisicas o morales del individuo a retratar.
Subgéneros: fotografia de moda, eventos sociales o deportivos.

Paisaje: es un género derivado de la pintura, captando la esencia de
espacios naturales, urbanos o de los elementos que conforman estos
espacios.

Subgéneros: fotografia de arquitectura, naturaleza, aérea o submarina.

Naturaleza Mvuerta: también conocido como bodegones, consiste en la
fotografia de elementos inanimados.
Subgéneros: fotografia publicitaria, artistica o cientifica.

Reportaje: este género no deriva de la pintura y consiste en captar la
realidad de un inferés que gira en forno a lo informativo, permitiendo
registrar en un momento breve, la realidad que cambia de continuo.
Subgéneros: fotografia de prensa, guerra o documental.

Fotografia cientifica: también conocido como fotografia aplicada, es un
grupo de especialidades fotogrdficas que llevan por objetivo, la obtencidn
de informacién en forma de imagenes, para la investigacion o el control
de procesos en todas las ramas de la ciencia, industria y la educacion.
Subgéneros: fotografia médica, térmica, pericial o forense.
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1.2.3 LA FOTOGRAFIA FORENSE DENTRO DEL GENERO DE LA NOTA ROJA

Hablando directamente de la fotografia forense como subgénero de la
fotografia cientifica, sabremos que es una de Ias ramas periciales con mads
relevancia, sirviendo de apoyo en la fijacidon grafica del lugar de los
hechos y las pruebas contundentes que nos llevardn a conocer lo que
ocurrié dentro de.

“Resulta que la imagen de realidad en la prensa, se halla cercenada en
este momento por una polarizacién extrema, y nada inocente”.’

La fotografia forense es un técnica auxiliar de los érganos que promueven
la justicia, el realizar la fijacion del lugar de los hechos, detendrd el tiempo
a fravés de la impresion fotogrdfica con la finalidad de fortalecer una
averiguacion previa, con todos los medios ilustrativos que ofrece Ia prueba.
Al documentar las condiciones en las que se encuentra dicho lugar, se
realizan registros de los indicios localizados, y aun cuando llegan a ser
modificados, perdidos o deteriorados, ya cuentan con un registro previo.

Al adentrarnos en este subgénero fotografico, muchos podemos destacar
el trabajo que realizaba el mexicano Enrique Metinides, famoso fotdgrafo
de nota roja, mostrando a tfravés de sus proyectos que la fotografia forense
es mucho mds que captar muertos.

La fotografia forense tiene fines de investigaciéon, es por eso que no se
recrea con base en el morbo, no desarrolla facetas artisticas ni busca
desvirtuar la moral de los elementos que la componen. Aqui podemos
distinguir  varios tipos de fotografia forense, uno de ellos y el mds
importante, la nota roja.

La nota roja tiene como caracteristica fundamental, la captura de
desastres, incidentes accidentes, y escenas de decesos, todas ellas con
una gran sensibilidad artistica, logrando composiciones precisas y un
impacto visual en el que se exponen las emociones en medio de las
tragedias.

La téonica habitual en estos frabajos serd la siguiente:

e Planos generales de la escena

e Planos medios

e Primeros planos (en el caso de victimas humanas)

e Primerisimo primer plano (aguello que sea relevante)

Se seguirdn una serie de pautas.

> Baeza, P. (2001). Por una funcién critica de la fotografia de prensa. Gustavo Gili.
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1.3. FOTOGRAFIA FORENSE VISTA DESDE UN AMBITO CIENTIFICO

Para el dmbito cientifico, las fotografias tomadas en la escena de un
crimen sirven como documento de consulta, registro de informacion,
complemento de ofras fuentes documentales o un método para difundir
informacion. Al estar exentas de subjetfividad, fungen como objeto de
andlisis.
“Con frecuencia, los historiadores consideran las fotografias como una
forma critica de evidencia documental que refleja eventos del pasado. La
fe publica y académica en el realismo de la imagen fotogrdfica se basa en
la creencia de que la fotografia es una reproduccion mecdnica de la
realidad”.¢

La fotografia es prueba irefutable en un juicio, pero con el desarrollo de
técnicas de manipulacion, se ha ido desvirtuado su valor y profesionalidad.
Al aplicarse actualmente en el dmbito cientifico, cada fotografia cumple
con condiciones como lo son la exactitud y nitidez, siendo herramienta
primaria en el esclarecimiento de una conducta delictiva a fravés de la
imagen.

Las imdgenes rescatadas dentro de la fotografia, llevan por funcién,
aportar testimonio, transformar realidades y movilizar las conciencias,
ofreciendo mediante su difusidn publica, pruebas necesarias para que el
dmbito social corrija todo aquello que lo dana. Solo se puede cumplir con
este objetivo, si las imagenes tienen un enlace directo con el mensaje
difundido y el andlisis de este enlace, ayudard a distinguir factores que
afectan en un modo en especifico.

Para el desarrollo de esto, se incluyen:
e Imdagenes aéreas y/o cenitales
e Punto de vista del testigo
e Documentacion por escrito
e Testigo méftrico

La necesidad de usar la fotografia forense como testimonio visual, es el
riesgo enorme de obtenerla: cuanto mds valiosa es, mas peligrosa conlleva
el obtenerla y aun mdas, el difundirla o poder conservarla. Ya que como
documento visual, es temida. Por ello, vista como desde un dmbito
cientifico, no debe perder su independencia o funcion profesional.

6 Curtis, J. (2010). ¢Qué nos dice la fotografia documental? http://historymatters.gmu.edu.
https://www.kimerius.es/app/download/5788695567/Qué nos dice la fotografia documental.pdf
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1.3.1 LA FOTOGRAFIA FORENSE Y EL MANEJO DE LA INTEGRACION DE LA
IMAGEN VISUAL

Al hacer la seleccion de una fotografia, el perito forense debe conservar
de principio a fin, la relacion que tiene con otras imdgenes que aparecen
o conforman el mismo contexto o lugar en concreto a tratar. En ocasiones
resulta sencillo examinar las exposiciones reunidas para compaginarlas en
la composicion completa, algunas otfras, deben sobrellevar una busqueda
tediosa y mds amplia, siguiendo el método de prueba vy error.

En cualquiera de los casos, ayudard al perito, la comprensidon del hecho
ocurrido y su desarrollo, asi, a medida que el proceso avance y se rednan
todas las fotografias e imagenes; el espacio, la forma y posicidon adquirirdn
nueva importancia.

Un perito forense sabrd cuales son las fotografias requeridas y necesarias
en cada escena. Es un frabajo metodoldgico que requiere observacion,
conocimientos fotogrdficos, balisticos, cientificos y forenses. Las imdgenes
que se capturen, deben cumplir con el propdsito de documentar el
contexto completo de lo sucedido, ya que, el mds minimo detalle es pieza
fundamental.

“Finalmente, en la busqueda de la armonia entre imdgenes a veces el
disenador encontrard entre éstas, lineas o paralelos que reforzaran su
relacién y contribuirdn a alcanzar cohesién y unidad™”. 7

El manejo de los planos generales, contribuyen a la ubicacion del lugar,
con ellos podemos saber si nos encontramos en un interior o en un exterior,
si estamos rodeados de un paisaje natural o artificial, por lo que deben
mostrar elementos significativos, los cuales servirdn como referencia
inequivoca, sobre donde nos encontramos. Cada plano contendrd
Imdagenes de intrusidon, llamadas de esta forma ya que progresivamente
nos van adentrando en la escena. Aqui se deben ir tomando fotografias
de planos cortos que nos permiten avanzar sin que nos encontremos alli.
Estas imdagenes tienen puntos de transicion, permitiendo pasar de una
imagen a la siguiente.

La realidad virtual, no tardard en implantarse en este tipo de técnicas, pero
para ello aun queda reducir el fiempo de toma de imdagenes.

! Hurlburt, A. (1993). Disefio Foto-Grdfico. Gustavo Gili, S.A., Barcelona,1985
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1.4 QUIEN VELA POR EL DERECHO A LA IMAGEN PROPIA DE UN

INDIVIDUO DESPUES DE SU DECESO

La muerte o el deceso, es la conclusion de la vida a causa de la
imposibilidad orgdnica, de sostener un proceso homeostdtico. Tratdndose
del final del organismo vivo que surgid a partir de un nacimiento.

La muerte estd dividida en dos tipos, una es denominada como "Muerte
Natural" que, como su hombre |lo indica, se produce a consecuencia de la
vejez con la que ya cuenta la persona en cuestion. Por el lado contrario,
tenemos a la "Muerte Violenta", la cual se puede experimentar con base a
un tfraumatismo contundente y de manera fortuita.

Dentro de la muerte violenta, también se ingresan aquellos casos en
donde el individuo decide acabar con su vida, alguien que fue victima de
un asesino U homicida.

Con el deceso se producen determinados efectos, los cuales estdn
relacionados con la esencia del ser humano, ingresando en este contenido
el derecho a la imagen propia. Aqui se desencadenan efectos que a
simple vista, parecen diminutos o sumamente sencillos, pero que a
prdctica juridica llaman la atencién, cuestion que no permite que sea
ignorada por la jurisprudencia.

Todos estos efectos estdn relacionados con la fransmisidén, extincion o
aparicion de diversos derechos. Derechos que permanecen y se
transmiten, otros que se extinguen con la muerte, o aquellos que se
adquieren con ocasidon al deceso de una persona. Dejando clara aquella
cuestidon de que con la muerte se extingue la personalidad, aparece una
problemdtica juridica importante, de extender la proteccion mas alld del
fallecimiento de quien fuese fitula de determinados derechos (imagen,
honor o intimidad).

Los derechos de |la personalidad o imagen propia, no se mantienen dentro
del margen, por la simple razén de que hay cosas perdurables aun
después de la muerte. Aqui entfra la duda 3Qué sentido se le asigna a la
vida si no fuéramos recordados o si nuestra memoria como vestigio de la
dignidad humana no fuese protegida?

Aqui, es momento de integrar nuestro circulo mdas cercano, el familiar,
quien puede continuar defendiendo nuestra integridad aun no estando
presentes para observarlo, en conjunto con la parte legal-juridica.

20



1.5 SANCIONES QUE SE EJERCEN AL PROFANAR LA IMAGEN DE UN CADAVER

Refiriendo al cardcter propio de la imagen como objeto de derecho, se
debe dejar claro que, al tratarse de la imagen humana personal, el fitular
es el propio sujeto. A partir de esto, es sencillo obtener un concepto claro
que permita aplicar adecuadamente el derecho a la imagen propia.

Una persona fallecida ya no es titular de relaciones juridicas, por lo que en
cuestion legal o juridica, entran en funcidon los sucesores o herederos. Los
sucesores continan el espectdculo formado por los derechos vy
obligaciones transmisibles. El heredero no solo recibird los derechos
pafrimoniales, sino de igual manera, manifestaciones de la persona indole
moral, el derecho a rectificar acciones inexactos cuya divulgacion pueda
causarle perjuicio ejercitable por el heredero danable, exigir el
reconocimiento de la autoria y el respeto a la integridad de la obra
intelectual o decidir sobre su divulgacion, continuando una accién penal
del querellante tras su muerte.

“Es un hecho que solo cuando una persona reconoce o es reconocida por
ofros en una imagen, se plantea la convivencia de la aplicacién del
derecho a la imagen propia. Es decir, Unicamente cuando ocurren en la
percepcion de los particulares rasgos individualizadores e identificadores
de una imagen humana, ésta adquiere entidad como representacion en
forma visible de la figura de un hombre concreto y, consecuentemente,
solo entonces se puede hablar de la imagen como objeto de un
derecho”.8

Reparar los danos causados a la memoria del difunto por difamaciones u
ofensas gravemente lesivas, entra dentro de leyes, normas o derechos.
Pero el difunto ya no es ese ofro a quien se indemniza.

Al fallecido no se le puede lastimar ni por accidn, ni por omisién, con o sin
culpa, por eso se vuelve complicado para el ejercicio juridico, lidiar con
ello. Los guardianes o custodios de la memoria, ejercen la accion
indemnizatoria frente a los ofensores para que de algun modo, puedan
lavar el dano, que si no sufre el difunto, si los sentimientos, afectos y
recuerdos que previenen de los vivos como interesados legitimos.

Dicho lo anterior, en dado caso de no respetar la imagen del difunto, se
imponen multas y anos de prision a quien fotografia, graba o difunde
imdgenes de un caddver que se encuentfre en resguardo de alguna
institucion forense, no estando facultado legalmente para ello.

& Azurmendi, A. (1998). El derecho a la propia imagen: su identidad y aproximacion al derecho a la

informacion. Fundacién Manuel Buendia.
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1.6 USO ARTISTICO, COMERCIAL O INSTITUCIONAL DE LAS IMAGENES
PRESENTADAS, DE UN INDIVIDUO DESPUES DE SU DECESO

El derecho a la imagen propia después de un deceso, se refiere entre otras
cosas, a que el Estado debe establecer normatividades correspondientes
para evitar que se falte a la honorabilidad de la persona fallecida, es decir,
sancionar a toda aquella persona que exhiba de manera denigrante a
una persona fallecida. Este tipo de exhibicion, lograria denigrar el cuerpo,
incluso cuando se encuentra a resguardo de instituciones forenses.

“La facilidad con que, por ejemplo, las técnicas actuales permiten
emparejar datos o difundirlos para finalidades diversas, motiva que las leyes
devengan inaplicables porque ya no ofrecen mecanismos efectivos para
garantizar al sujeto, el control sobre la informacion que cede”.?

Y si aquel que llegase a cometer el delito, es funcionario, servidor publico o
ejerce una profesidon y utiliza a su favor lo medios o las circunstancias
derivadas de ello, para difundir ese tipo de contenido, las multas y
sanciones se incrementan una tercera parte.

La realizacién de autopsias, disecciones o extracciones de érganos, tejidos
y especimenes bioldgicos es necesaria para la aclaracién de diagndsticos,
causas y mecanismos de muerte dentro del contexto clinico o forense,
posibles errores en el proceso de atencidbn, como apoyo para la
administracion de justicia, para trasplante-implante o para investigacion y
docencia.

Pero, si llegaran a salir de ese circulo de investigaciéon, hay penas grandes
por el nivel de responsabilidad que cargan los empleados de dicha
institucion.

° Campuzano Tomé, H. (2000). Vida privada y datos personales: Su proteccion juridica frente a la sociedad de
la informacién, Madrid, Tecnos.
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EL SUSTENTO LEGAL DE LA IMAGEN



CAPITULO 2

2. LEYES QUE RIGEN EL USO DE LA IMAGEN PROPIA

“La aparicion de conceptos tales como aldea global y sociedad de la
informacidon, tan familiares para algunos y tan lejanos para otros, ha
propiciado un amplio debate politico y juridico en el dmbito nacional,
internacional y, fundamentalmente comunitario, dirigido a examinar las
incidencias que de ellos derivan y, sobre todo, a buscar material legislativo
adecuado para hacer frente a los cambios que comportan las nuevas
formas de comunicacion y trasmision de datos”. 10

Todos los derechos tienen limitaciones establecidas dentro de la ley, por lo
que el derecho a la imagen propia no es una excepcion. Teniendo en
cuenta lo anterior, la imagen de una persona constituye un dato personal,
ya que se trata de informacidn capaz de ser asociada a un individuo
permitiendo su identificaciéon, por lo tanto, si se desea tratar imdgenes de
terceros, se requiere cumplir con los requerimientos exigidos por la Ley para
el fratamiento del derecho a la imagen propia.

Las leyes son reglas o normas que se deben seguir, las cuales tienen un
poder juridico el cual se confiere por parte de autoridades a cargo, mismas
que legislan dentro del congreso nacional. Una ley es expuesta en una sala
plenaria, donde los expositores debaten sobre la parte negativa o positiva
de esta, esperando o trabajando argumentos para que se apruebe o
decline. En este proceso se deben analizar los efectos que tendrd la ley
ante la nacidon, pues recaeria una responsabilidad muy importante para
aqguellos que la aceptaron, si llega a perjudicar dentro de la sociedad su
decision.

Las leyes logran regular lo relacionado al estilo de vida que un porcentaje
de la tasa de poblacidon experimenta, pues para mantener un estado
civico y neutral en el pais, es necesaria la creacidn de una o diversas
constituciones que contengan leyes generdlizadas de respeto vy
consideracion. La consecuencia que se genera por no cumplir con una
ley, es la aplicacidn de una sancidn. Esto quiere decir que el
incumplimiento tiene un efecto, es su defecto, negativo para el infractor
de la norma o el individuo que no respetala ley.

104 respeto Vid. R. Herrera Bravo, <<El derecho en la sociedad de la informacion: Nociones generales sobre
el Derecho de las tecnologias de la informacion y las comunicaciones>>, Revista de Derecho Informético,
Derecho, Informatica y TIC; Eduardo de NO-LOUIS Y CABALLERO, <<Internet germen de la sociedad de la
informacion>>, Encuentros sobre Informatica y Derecho, 1997 — 1998, pag. 227-242
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No todos los individuos conocen las leyes, pero eso no significa que
puedan omitir las sanciones que se les impongan si no las respetan,
respecto al Derecho de la Imagen Propia, en México, pero sobre todo en
la CDMX, se han implementado leyes que defienden la integridad de
dicho derecho. Han ido modificdndose de acuerdo al entorno que se
desarrolla en la ciudad, para que la sociedad pueda controlar aquello que
comparte, reproduce o incluye en su vida, haciendo participes a otros.

Muchas de estas acciones se ven presentes en la actualidad, en distintas
aplicaciones digitales, medios de difusion o redes sociales. Se debe estar
consiente que, al momento de compartir con el mundo imdgenes, se
pueden generar consecuencias fatales, tanto para la persona involucrada
en el contenido, como para aquella que lo creo y difundid, no solo legales
gracias a las leyes impuestas sino morales.

2.1.1 LEY DE RESPONSABILIDAD CIVIL PARA LA PROTECCION DEL DERECHO A
LA VIDA PRIVADA, EL HONOR Y LA PROPIA IMAGEN PARA EL DISTRITO
FEDERAL

En el capitulo tercero de la Ley de Responsabilidad Civil para la Proteccidon
del Derecho a la Vida Privada, el Honor y la Propia Imagen (2006) de la
Ciudad de México se hace referencia a la imagen en los articulos, 16, 17 y
21, en donde se define qué es el derecho a la imagen, la forma de
disposicion y las causas de justificacion y se establece lo siguiente:

Articulo 16: La imagen es la reproduccion identificable de los rasgos fisicos
de una persona sobre cualquier soporte material.

Articulo 17: Toda persona tiene derecho sobre su imagen, que se traduce
en la facultad para disponer de su apariencia autorizando, o no, la
captacion o difusion de la misma. Siendo un ilicito el que divulgue la
imagen de persona sin expreso consentimiento.

Articulo 20: Cuando la imagen sea expuesta o publicitada, fuera del caso
en que la exposicion o la publicidad sea consentida, con perjuicio de la
reputacion de las personas, la autoridad judicial, por requerimiento del
interesado, puede disponer que cese el abuso y se reparen los danos
ocasionados.

Articulo 21: El derecho a la propia imagen no impedird:

. Su captacion, reproduccion o publicacion por cualquier medio,
cuando se trate de personas que ejerzan un cargo publico o una
profesion de notoriedad o proyeccion publica.

Il. La utilizacion de la caricatura de dichas personas, de acuerdo
con el uso social.
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1. La informacion grdfica sobre un suceso o acontecimiento
publico cuando Ila imagen de una persona determinada
aparezca como meramente accesoria. !

Esta ley conceptualiza los dos derechos analizados, ademds de determinar
elementos comunes para su integracion e interpretacion. Sin embargo, su
fundamento teoldégico estd determinado para regular el dano al
patrimonio moral, derivado del abuso del derecho de la informacion y de
la libertad de expresion, dejando fuera de este contexto, otros danos que
se generan entre particulares o entre gobernantes y particulares.

2.1.2 LEY DE LOS DERECHOS DE LAS PERSONAS JOVENES PARA LA
CIUDAD DE MEXICO

“En la Ley de los Derechos de las Personas Jovenes en la Ciudad de México
(2015), en los articulos 62, 63 y 64 se reconoce el derecho a la intimidad,
personalidad, identidad e imagen propia de este sector de la poblacion™. 12

El gobierno ya se encuentra implementando las medidas y politicas
necesarias en los términos de la legislacion aplicable, para establecer
programas de capacitacion del servicio publico, con el fin de evitar
cualquier tipo de explotacion indebida en la imagen de las personas
jovenes, que atente contra su dignidad personal.

Este tema es muy importante, puesto que la proteccidon de las ninas, ninos,
jovenes y adolescentes es sin duda un reto mayor, ya que su imagen
utilizada de forma ilicita, termina siendo blanco fécil para la pornografia,
extorsion y el hurto de identidad, por mencionar algunos. Los casos en
donde se hace uso de la imagen de jovenes y ninos han aumentado
drdsticamente, siendo cada vez mayores con el avance tecnoldgico vy el
uso de los medios de comunicacion, provocado danos morales visibles en
el entorno.

! ASAMBLEA LEGISLATIVA DEL DISTRITO FEDERAL, VI LEGISLATURA. (2006). Ley de responsabilidad civil para
la proteccion del derecho a la vida privada, el honory la propia imagen en el Distrito Federal.
http://www.aldf.gob.mx/. http://www.aldf.gob.mx/archivo-bf7113fe54a3042531735d5b5d7eb27a.pdf

2 CONGRESO DE LA CIUDAD DE MEXICO, | LEGISLATURA. (2015). Ley de los derechos de las personas jovenes
para la Ciudad de México.

https://congresocdmx.gob.mx/. https://congresocdmx.gob.mx/archivos/legislativas/ley_de_los_derechos_d
e_las_personas_jovenes_en_la_ciudad_de_mexico.pdf
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2.1 LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR

El derecho a la imagen encontrd su antecedente de proteccion a nivel
federal en la Ley Federal del Derecho de Autor (2016). En el titulo IV, “De la
proteccion al derecho de autor”, capitulo Il, “De las obras fotogrdficas,
pldsticas y grdficas”, en los articulos 85 al 87 se senalan las siguientes hipotesis:

1. Salvo pacto en contrario, se considerard que el autor que haya
enajenado su obra pictdrica, escultdrica y de artes pldsticas en general,
no ha concedido al adquirente el derecho de reproducirla, pero si de
exhibirla y el de plasmarla en catdlogos. En todo caso, el autor podrd
oponerse al ejercicio de estos derechos, cuando la exhibicidn se realice
en condiciones que perjudiquen su honor o reputacion profesional.

2. Los fotégrafos profesionales sdlo pueden exhibir las fotografias
realizadas bajo encargo, como muestra de su trabagjo, previa
autorizaciéon. Lo anterior no serd necesario cuando los fines sean
culturales, educativos, o de publicacidn sin fines de lucro.

3. El retrato de una persona sélo puede ser usado o publicado, con su
consentimiento expreso o bien con el de sus representantes o los
titulares de los derechos correspondientes. La autorizacion de usar o
publicar el retrato podrd revocarse por quien la otorgd, quien, en su
caso, responderd por los danos y perjuicios que pudiera ocasionar
dicha revocacion.

4. Cuando a cambio de una remuneracion, una persona se dejare
retratar, se presume que ha otorgado el consentimiento a que se refiere
el pdrrafo anterior y no tendrd derecho a revocarlo, siempre que se
utilice en los términos y para los fines pactados.

5. No serd necesario el consentimiento cuando se trate del refrato de una
persona que forme parte menor de un conjunto o la fotografia sea
tomada en un lugar publico y con fines informativos o periodisticos.

6. Los derechos establecidos para las personas retratadas durardn 50 anos
después de su muerte.

Esta ley tiene por objetivo, la salvaguarda y proteccion de los derechos de los
autores asi como de los editores, y los organismos de difusion a través de
medios de comunicacion, en relacion con sus obras en cada una de sus
manifestaciones, sus interpretaciones o ejecuciones y ediciones. '3

3 CAMARA DE DIPUTADOS DEL H. CONGRESO DE LA UNION. (2016). Ley Federal del Derecho de Autor.
https://www.diputados.gob.mx/. https://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/pdf/122_010720.pdf
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2.2 NORMATIVIDAD SOBRE EL DERECHO A LA IMAGEN
PERSONAL

La invencion de la fotografia en el siglo XIX, asi como el desarrollo del
fendbmeno publicitario, sobreexponen la importancia del derecho a la
imagen. Este derecho protegerd al individuo considerando en si mismo, sus
atributos fisicos, morales, y aguello que suponga su desenvolvimiento. Por
ello, cabe mencionar que el reconocimiento de este derecho ha pasado
por distintas vicisitudes.

La imagen, en una concepcion antigua, era considerada una
manifestacion de nuestro cuerpo o la huella de nuestra personalidad y asi
como un individuo tiene derecho sobre su propio cuerpo, lo tiene sobre la
propia imagen. Como concepcidn moderna, la imagen ya no es
protegida por si misma o el individuo, ya sea como una pertenencia o
emanacion de la persona; por ello, solo se puede prohibir o imposibilitar
que se reproduzca la imagen, cuando por medio de su difusion se genere
una ofensa a la personalidad.

Uno de los aspectos de mayor relevancia que ofrece actualmente el
estudio de la imagen humana es el de su virtualidad patrimonial. El
desarrollo de la publicidad, no solo en presentacion de productos con
finalidad persuasiva sino como un fendmeno social, se encuentra presente
en las actividades que convergen la comunicacion entre distintas dreas y
ha contribuido de forma extraordinaria a la generalizacién del uso
comercial de la imagen. Pero, mencionar esto Ultimo 3No se retracta de su
referencia a la personalidad en que la imagen propia pueda ser utilizada o
vendida por otros con fines propagandisticos?

Para responder esta pregunta es necesario dejar claro que, la tutela de la
imagen se manifiesta como una proteccion del honor y esta manifestacion
va en confra de la exhibicion y las publicaciones injuriosas; con ello, hay
dos factores que se deben tener en cuenta:

a. La propia imagen puede llegar a convertirse en un objeto de comercio ya
gue tiene un contenido material y funge como representacion visible,
susceptible a ser manipulada.

b. La propia imagen puede ser reproducida, fijada, utilizada y difundida para
distintos fines.

c. El objeto de comercio no es la propia imagen, sino la facultad de su
difusion.

La imagen como atributo de la personalidad, no puede ser objeto de
comercio, pero si, mediante la cesion de derechos sobre la propia imagen.
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2.2.1 DERECHO A LA IMAGEN PROPIA EN MEXICO

Es comuUn que exista cierta controversia relacionada a la existencia de
lesiones al derecho de la imagen propia o la imagen personal, con
independencia de danos a la vida privada, moral o de renombre. Todos
estos derechos conforman parte de los derechos de |la personalidad, por
esto, tienen un mismo fundamento, el respeto a la dignidad de la persona
en sus relaciones sociales, es decir, en relaciones de igualdad entre los
particulares.

Por medio de leyes que han sido generadas a través de los anos, se
considera que las lesiones a la imagen existen si y solo si, la captacion
ilegitima de la imagen logra danar a la persona en su honor, fama, o vida
privada. Enconfrando un razonamiento, se considera a la imagen personal
como parte del derecho al respeto de la privacidad.

Con esta vertiente va impuesta la facultad para impedir la obtencion,
reproduccion, difusion y distribuciéon de su imagen por un tercero, si quien
estd incluido en la representacidon grdfica, no ha oforgado su
consentimiento para realizar tal accidn.

Si se quiere impedir la obtencién de una imagen propia para su difusidon o
reproduccion, basta con anteponer una demandante a la accidn
realizada con tal representacion grdfica, es decir, la imagen.

El derecho a la imagen en el sistema juridico mexicano, ha tenido una
evolucién constante en los Ultimos anos dentro de régimen ante los
érganos jurisdiccionales. Las normas constitucionales en el ordenamiento
juridico y su vinculacion directa al Derecho Civil, conllevan gran
importancia al ser decisivas, ya que su distincion se maneja de forma
insostenible en un Estado democrdtico de Derecho que estd directamente
relacionado a la dignidad de la persona, del que deriva el derecho a la
imagen.

Por tanto, el derecho a la imagen propia es un derecho de la personalidad
derivado de la dignidad humana y no sélo protege la autonomia de las
personas al decidir sobre la imagen con la que se muestran frente a la
sociedad sino que, otorga el poder de decidir sobre las representaciones
graficas de esaimagen y el uso o finalidad que se pretenda dar a éstas.

Asi, en esta faceta el derecho fundamental a la imagen propia, otorga a
las personas una proteccion frente a los usos no consentidos de su imagen
provenientes de terceros.
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El Poder Judicial de la Federacion ha establecido que el derecho a la
imagen propia, toma parte del derecho a la identidad, rigiéndose de igual
forma como un derecho personalisimo con el que cuenta un individuo, y
por el cual decide como se muestra ante la sociedad, esto es, la potestad
de disponer en el dmbito de su propia autoridad y con total libertad, sobre
sU propia imagen.

e Articulo 17: Toda persona tiene derecho sobre su imagen, que se fraduce
en la facultad para disponer de su apariencia autorizando, o no, la
captaciéon o difusion de la misma.

e Legislacion: Ley de Responsabilidad Civil para la Proteccidon del Derecho a
la Vida Privada, el Honor y la Propia Imagen en el Distrito Federal.

e Tipo: Local

e Fecha de Publicacion: 19/05/2006

Fue hasta finales del ano 2016 cuando la Primera Sala de la Suprema Corte
de Justicia de la Nacidn senald que el “derecho a la propia imagen se
delimita estableciendo tfanto un aspecto positivo de este derecho
consistente en la facultad de publicar o difundir su propia imagen; y
correlativamente, este derecho cuenfa con un aspecto negativo,
consistente en la facultad de autorizar o de impedir la reproduccidn de su
imagen’

“Cabe destacar que el derecho a la imagen es auténomo del derecho al
honor y a la intimidad de las personas, teniendo en cuenta que un mismo
puede generar la lesion a varios de estos derechos de la personalidad, por
esta razén el Poder Judicial de la Federacién en una resolucién dictada en
el ano 2009 comenzd por establecer la distincion entre los derechos a la
intimidad, propiaimagen e identidad”.1®

Esta autonomia del derecho a la imagen, permite estudiar a fondo los
elementos de su configuracidon para protegerlo frente a la lesibn a este
derecho de la personalidad por parte de terceros.

Antes de explicar las vias procesales para la proteccion del derecho a la
imagen propia, debe dejarse en claro que la afectacion a este derecho es
independiente del derecho de autor de quien ha tomado una fotografia o
elaborado el refrato de una persona.

14 Amparo directo en revision 3619/2015, sentencia de 7 de diciembre de 2016, resuelto por la Primera Sala
de la Suprema Corte de Justicia de la Nacidn.

13 Tesis: P. LXVII/2009, Semanario Judicial de la Federacion y su Gaceta, Tomo XXX, Diciembre de 2009, p. 7,
bajo el rubro: “Derechos A La Intimidad, Propia Imagen, Identidad Personal Y Sexual. Constituyen Derechos
De Defensa Y Garantia Esencial Para La Condicion Humana”
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2.2.2 DERECHO A LA IMAGEN PROPIA DENTRO DE LA CONSTITUCION
POLITICA DE LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS

La Constitucion mexicana no protege de forma directa el derecho a la
imagen propia, pero se menciona en los codigos civiles, relaciondndose
conlos artficulos 1, 6, 7, 14y 16 constitucionales.

El arficulo 1 de la Constitucion es la base del reconocimiento de los
derechos fundamentales y de la dignidad de la persona, por ello, es
precedente necesario para considerar el fundamento juridico-filosofico de
los derechos de la personalidad, que da a las relaciones entre individuos, la
garantia necesaria para considerar a cada persona como fin en si mismo vy
no como medio.

En tanto que los articulos 6 y 7 del mismo ordenamiento, refieren al
derecho de acceso de la informacién, que es, sin duda, un baluarte de los
derechos democrdticos de cualquier Estado.

Sin embargo, ese derecho a la informacién, como todos los derechos, no
es absoluto y encuentra sus limites en el respeto a la vida privada y a los
derechos de terceros. El derecho a la imagen estd comprendido dentro de
esos derechos de los terceros referidos, que impiden que se publique la
fotografia de una persona en un medio impreso electrénico o digital sin
tener el consentimiento de la persona, o si no se tiene una causa legal que
justifique su captaciéon, como en ocasiones se da como medio de difusion.

Los articulos 14 y 16 son el simbolo de proteccién de los derechos
procesales dentro de nuestro sistema de justicia, al garantizar que no
habrd actos de problemdatica a las personas sino mediante juicio seguido
ante la autoridad competente, en el cual se fundardn y motivardn las
causas del procedimiento. En este sentido, también se protege el derecho
a la imagen, al ser parte integral de la persona, ya que su captacion
puede ser considerada un acto de molestia en un enfoque personal. Fuera
de las relaciones de subordinacion enfre gobernantes y gobernados,
también se debe proteger este derecho en el dmbito de las relaciones
enfre particulares. La captacion ilegitima, no justificada por un particular
de la imagen de una persona, podria causarle algun dano.

Los derechos a la propia imagen se extienden a la familia, y se requiere no

solo de una regulacion, sino tfambién de Ia cultura de respeto para que
exista una verdadera proteccion juridica.
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2.2.3 HABLANDO DEL CODIGO CIVIL Y DEL DERECHO SOBRE LA IMAGEN

Dentro de nuestro pais existe la proteccion civil del derecho a la imagen
en codigos civiles, mediante la figura de dano moral como causa de
responsabilidad civil, misma que se extiende al estado. La consecuencia
juridica del dano a la imagen de un individuo, es la reparacion del dano;
pero, no todos los codigos civiles del pais tienen el mismo sistema de
reparacion. En ellos, se pueden identificar cuatro modelos de regulacion,
descritos a continuacion.

El primer modelo es el federal, que reconoce el dano moral contractual y
extracontractual con independencia del dafno econdmico, y se extiende la
responsabilidad al Estado. Siguen este modelo los cddigos de la Ciudad de
México, Aguascdlientes, Baja California Sur, Campeche, Colima,
Chihuahua, Michoacdn, Morelos, Nayarit, Sinaloa, Sonora, Tabasco,
Tamaulipas, Tlaxcala, Veracruz y Yucatdn. El segundo modelo no reconoce
el dano moral si no es consecuencia del dano patrimonial, y supedita la
reparacion a un porcentaje del dano econdmico. Sigue este modelo los
codigos de los estados de Chiapas, Hidalgo, Guanajuato, Nuevo Ledn y
Zacatecas. El tercer modelo es mixto, ya que incluye los dos modelos
anteriores. Los codigos de los estados que lo siguen son Baja California,
Durango, Guerrero y Oaxaca. Finalmente, el cuarto modelo es considerado
de avanzada, porque dentro de su regulacién contempla los supuestos de
injerencias ilegitimas que causan el dano moral, y contiene, a la vez, la
parte conceptual de los derechos de la personalidad. En este modelo se
encuentran los cdodigos civiles de Coahuila, Estado de México, Jalisco,
Puebla, Querétaro, Quintana Roo y San Luis Potosi.

El Codigo Civil del Estado de México (2002), en su Articulo 2.5, establece de
manera enunciativa y no limitativa, que los derechos de las personas fisicas
y colectivas en lo que sea compatible con su naturaleza son los siguientes:

. Honor, la dignidad, el crédito y el prestigio.

Il. El aseguramiento de una vida privada y familiar libre de
violencia.

. El respeto a la reproduccion de suimagen y voz.

Iv. Los derechos del nombre o del seuddénimo y de la identidad
personal.

V. El domicilio.

VI. La presencia estética.

VIl. Los afectivos derivados de la familia, la amistad y los bienes.

VIIl. El respeto, la salvaguarda y proteccion de la integridad fisica,
psicolégica y patrimonial.
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El Cédigo Civil de Jalisco (1995) es el mas completo en la regulacion y
determinacion de los derechos de la personalidad que hasta el momento
existen.

Respecto al derecho a la imagen y a la voz, los articulos 31, 32 y 33
establecen lo siguiente:

Articulo 31: La exhibicion o reproduccién por cualquier medio de la
imagen; de la voz o de ambas de una persona, sin consentimiento de ésta
y sin un fin licito, conforme a lo dispuesto por los articulos 6o. y 70. de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos, es violatoria de los
derechos de la personalidad.

Articulo 32: No se consideran comprendidos dentro la prohibicién que se
senala en el articulo anterior, la imagen o la voz de la persona, cuando
sean estos servidores publicos, en ejercicio o con motivo de su encargo.

Articulo 33: El honor, el respeto al secreto, ala voz e imagen de los difuntos,
quedard protegido por la ley.

El Cédigo Civil de Querétaro (2017) senala en su articulo 47 que “Salvo que
lo dispongan las leyes de imprenta, la exhibicién o reproduccién de la
imagen de una persona, sin consentimiento de ésta y sin fin licito, es
violatoria de los derechos de la personalidad”.

El Cddigo Civil de Quintana Roo (2018) establece el derecho a la imagen
en los articulos 674 y 676:

Articulo 674: Cuando la imagen de una persona o de su conyuge, o
persona que viva con ella como si fuera su conyuge, sin serlo, Ssus
ascendientes, descendientes, o colaterales dentro del cuarto grado se
reproduzca o exponga sin un fin licito, la autoridad judicial ordenard
suspender la reproduccion o exhibicion, sin perjuicio de la responsabilidad
del autor o autores de la reproduccion o exhibicion.

Articulo 676:  El derecho al honor, el respeto al secreto y a la imagen de
los difuntos se protege en beneficio de los deudos de éstos.

El Codigo de San Luis Potosi (2018) integra la figura de intencion maliciosa,
definida como la intencién de causar dano, es decir, actuar con dolo. ¢

% Flores Avalos, E. L., & Pérez Garcia, X. (2018). PROTECCION AL DERECHO A LA IMAGEN Y A LA VOZ ANTE
LAS TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y COMUNICACION.

https://revistas.juridicas.unam.mx/. https://revistas.juridicas.unam.mx/index.php/derecho-
informacion/article/view/13015/14654
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El derecho personal se reconoce como la facultad que tiene un individuo
a quien se le denomina el acreedor, de exigirle a otro denominado
deudor, el realizar o no algo. Aqui se habla de un derecho-demanda
dentro de lo cual, se autoriza a un sujeto, el acreedor, para reclamar al
otro, deudor.

Una obligacion crea un vinculo de derecho por medio del cual, el deudor
es constrenido con la garantia o el control que ejerce el estado, a
proporcionar un servicio o prestaciones al acreedor. En efecto, esto se
puede concebir como un vinculo de derecho por el cual un individuo esta
constrenido por otro a dar, realizar o no alguna accion.

La proteccion de tus datos personales o tu propia imagen, es un derecho
vinculado a la proteccidon de tu privacidad. Te ofrece los medios para
poder controlar el uso ajeno a tu persona y el destino de tu informacion
personal, con el objetivo de impedir un tr&fico llicito y la vulneracion de tu
dignidad.

“Una de las actividades que mds viene preocupando en los Ultimos anos,
como consecuencia de los abusos que conlleva y la consiguiente
reduccion del derecho a la vida privada, es la distribucién de informacidon
personal para fines de marketing publicitario”.”

A efecto de poder garantizar el derecho y la proteccidon de tus datos e
imagen personal, la ley en la materia incluye principios rectores en el
tratamiento de este tipo de mdargenes como lo son:

Confidencialidad
Consentimiento
Finalidad
Informacién
Lealtad
Transparencia
Temporalidad

El incumplimiento de estos principios ante el derecho a la imagen propia o
personal, constituye una vulneracidn a su profeccion y tiene como
consecuencia sanciones legales. Estas sanciones estan determinadas,
dentro de constituciones o leyes ya propuestas por aquellos que gobiernan
y velan por el bienestar social.

o Sobre la proteccion de datos frente a las empresas de marketing vid. H. BOUCHET, <<Telemarketing>>, Xl
Conferencia Mundial de Autoridades de Proteccién de Datos, Estrasburgo, 1992.
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CAPITULO 3

3. NUEVAS TECNOLOGIAS, INTERNET Y REDES SOCIALES

“A medida que la tecnologia de la red evolucione, los dispositivos de
internet serdn tan ubicuos como el teléfono. Incluso los periddicos tendrdn
la misma capacidad de transmitir las noticias con la misma velocidad que
una cadena televisiva, y éstas tendrdn la capacidad de convertirse en
periddicos”.’8

En la actualidad, el teléfono celular es uno de los dispositivos que nos
permite reproducir musica, observar videos, navegar en internet, acceder
al correo electrénico, enviar mensajes instantdneos o simplemente estar al
pendiente de los distintos medios de comunicacion por un sinfin de nuevas
aplicaciones, redes sociales y plataformas digitales. Esto permite
comunicarnos a cualquier parte del mundo y contar con la posibilidad de
trasmitir imagenes, textos, audios, videos, entre otros, al instante.

Estas nuevas tecnologias hacen que el derecho a la imagen propia,
conlleve gran importancia, pues los avances tecnoldgicos han constituido
un mundo global e infercomunicado al instante; no hay nada que pase sin
que varias personas se enteren. Las grandes noticias se dan en un instante
y a conocimiento de todos, incluso entre la poblacion infantil, pues ya
tienen acceso a internet desde temprana edad.

Nuestra seguridad no estd garantizada en las redes sociales. Por ejemplo,
muchas plataformas no llevan un control en su totalidad de todo lo que se
comparte dentro de las mismas, y esto no solo ocasiona danos simples
COMO uN Vvirus, correo no deseado o spam, sino que presentan situaciones
como el bullying cibernético, la extorsion y el hurto de identidad, siendo
estos Ultimos, no tan sencillos de resolver.

“He oido decir que las personas que no tienen nada que ocultar no deben
temer esta sofocante tecnologia de vigilancia pero, sdonde estd esta
gente que no tiene nada que ocultare”??

Con lo ya mencionado, es obligacion de los usuarios el no molestar,
infimidar o acosar a ningun individuo, pero sobre todo, poner total
importancia al contenido que difundan en las diversos medios de
comunicacion que utilicen.

18 Jack Shafer <<The Web Made Me Do It>>, The New York Times, 15 de Febrero de 1998
19 Russell Baker, <<Quiet, Quiet Louie, There’s a Bug in That Martini Olive>>, The New York Times, 13 de
Febrero de 1998
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Los usuarios deben abstenerse de publicar o difundir contenido con
lenguaje ofensivo, intimidatorio o pornogrdfico, que incite al dano moral
de una persona, la violencia social o discriminacion. Para que las
plataformas tengan conocimiento de las situaciones riesgosas dentro de la
comunidad que hace uso de ellas, es necesario denunciar el contenido;
sin embargo, no asegura su inmediata eliminacion.

Por ello, se deben considerar los riesgos que conlleva el ser parte de este
tipo de plataformas, aplicaciones o redes sociales, y tener el conocimiento
de que Unicamente pueden ser prevenidas por el propio usuario, ya que
en él queda limitar la informacién que proporciona, y cdmo usa o difunde
su informacién. Recordemos que es una red global y nunca sabemos con
certeza, quién la estd usando ni mucho menos, con qué fin.

3.1 PUBLICACIONES COMO MEDIO DE DIFUSION

Las publicaciones son textos digitales publicados en una red social y este
tipo de texto se dirige a una audiencia en especifico, ya sea a usuarios
conocidos o al mundo en general. El mensaje presente suele ser de forma
informal, invitando a la interaccién a los lectores.

Las redes sociales han marcado un antes y un después en materia de
difusidn masiva, debido al alcance, caracteristicas e impacto que tienen
en la sociedad actual. Son utilizadas tanto por individuos como por marcas
y empresas, ya que su funcidn principal es crear una comunicaciéon
interactiva y dindmica, tanto en el dmbito social como en el corporativo,
siendo de uso para el impulso y gestion de negocios o bien, en temas
especificos de interés en segmentos determinados.

“Las hipermedias de comunicacion, mediante sistemas de publicidad y
mecanismos de produccion organizados informdticamente y disenados
digitalmente, permiten fabricar productos niche adaptados a las
condiciones locales” .20

Su objetivo comun se cumple, logrando establecer una comunicacion
fluida y eficaz entre grupos especificos de interés, atendiendo la necesidad
de pertenecer a un grupo social, aumentar la propaganda de campanas
publicitarias, hasta facilitar la proyeccidon y posicionamiento de empresas,
bienes, servicios.

2% Ronald J. Diebert, Parchment, Printing and Hipermedia: Communications in World Order Transformation,
Nueva York, Columbia University Press, 1997, pags. 144-145
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Asimismo, y aungue durante los Ultimos anos su crecimiento ha tendido a
disminuir para dar paso a nuevas plataformas especializadas, las redes
sociales seguirdn siendo uno de los medios de comunicacion masiva mas
importantes, debido a sus caracteristicas y a las opciones que ofrecen a
SUS usuarios.

El contenido visual en las publicaciones dentro de redes sociales y diversos
medios, favorece la conexidon entre la informacion emitida y el usuario; es
decir, el grado en que el usuario interactua con la publicacion, formard un
vinculo directo y conciso.

Las imAgenes generan una respuesta psicoldgica mads rapida que el texto
por si solo, de ahi viene la efectividad de las campanas publicitarias que se
basan en el uso de aspectos visuales, ademds, cabe mencionar que, las
imagenes estimulan la participacion de los usuarios que las comparten
faciimente. En efecto, las imdgenes tienen gran influencia en el
comportamiento de los usuarios, es por ello que el uso de fotografia,
también es fundamental.

Las publicaciones en redes sociales pueden llegar a publico inimaginable,
personas que al navegar se encuentran con el contenido difundido y se
sienten atraidos por el mismo. De ahi la importancia de estar y publicar en
redes sociales, ya que mediante las publicaciones se recibe y emite
informacion relevante, que puede generar cambios en torno a lo social.

3.2 RESTRICCIONES DE PUBLICACIONES DENTRO DE REDES SOCIALES

En las redes sociales, se libera al individuo de asumir responsabilidades
sociales o juridicas por la emisidon de criterios que estdn encubiertos y
generan un impacto negativo sobre terceros, estando resguardados en el
anonimato. No obstante, en el caso de aquellos usuarios que las utilizan de
manera transparente, tanto en el dmbito personal como corporativo, los
riesgos y las implicaciones de su uso quedan sujetas al buen juicio de
exponer de manera publica, su forma de pensar o digerir informacion, que
incidirdn de manera importante en la proyeccion personal o corporativa.

Las plataformas o redes sociales cuentan con ciertos grados de seguridad,
ya que deben verificar que los usuarios no suban contenido que pueda
causar confroversia en la sociedad o el mundo global-virtual. Asimismo, se
tiene la opcidn de bloquear o denunciar usuarios que comprometan la
seguridad o integridad.
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Los problemas de seguridad suponen uno de los femas mds polémicos del
uso de las redes o plataformas, sobre todo cuando las publicaciones o 10s
contenidos de las mismas estdn a expensas de menores o tratdndose de
pdginas empresariales o que manejan algun tipo de marketing.

“Las conexiones que vinculan a ciertos organismos e instituciones, son los
instrumentos privilegiados del poder. Asi que los agentes de tales
conexiones son los poseedores del poder. Puesto que las redes de
organismos e instituciones son mdltiples, los cogidos y conexiones entre tales
redes se convierten en un elemento clave para la formacidn, orientacion o
desorientacion de las sociedades”. 2!

Se debe evitar publicar fotos o videos comprometedores, o compartir
pUblicamente direcciones, fechas, vigjes o informacion excesivamente
personal que denigre la identidad de los usuarios poniendo en riesgo su
seguridad o incluso, atentando en contra de su vida. En caso de ingresar
contenido que dane la integridad fisica o moral de otros usuarios y estos se
sientan infimidados por el contenido, se puede denunciar al responsable
llegando a obtener sanciones no solo por parte de la plataforma o la red
social, sino directamente con las leyes que se rigen fuera de ellas.

Por seguridad de las redes y de sus usuarios, sus algoritmos estdn disenados
para captar contenido que estd prohibido. No necesariamente debe
tratarse de algun producto o contenido ilegal. Sin embargo, el alcohol,
tabaco, contenido sexual o violento son elementos prohibidos en las
principales plataformas sociales.

Es recomendable conocer las politicas y restricciones al momento de crear
una publicacion y difundirla.

“El problema del poder y de sus usos o abusos, s&e mantiene a lo largo de
las transformaciones econdmicas y sociales que nos aportan las nuevas
tecnologias y los nuevos modos de produccidn y distribucion de los bienes
y servicios, asicomo la organizacion del saber y de la informacion”. 22

En consecuencia de lo anterior, se recomienda el uso prudente, precavido
e inteligente, de estas valiosas herramientas que hoy han contribuido a
revolucionar la comunicaciéon social.

?! Castells, Information Age, vol. 1 :The Rise of The Network Society, Oxford, Blackwell, 1996, pag. 471 (trad.
Cast.: La era de la informacion: economia, sociedad y cultura, vol. 1, La sociedad red, Madrid, Alianza, 1999)
22 Whitaker, R: E/ fin de la privacidad: como la vigilancia total se estd convirtiendo en realidad, Nueva York,
Paidds, 1999, pag. 227
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CAPITULO 4

LA FOTOGRAFIA FORENSE Y
SUS METODOS DE FIJACION



CAPITULO 4

4. APLICACION DE LA METODOLOGIA EN LA FOTOGRAFIA
FORENSE

El éxito que sostendrd la investigacion de un delito, tendrd sus cimientos en
los métodos de fijacidon que se utilicen en el lugar del suceso, siempre vy
cuando su aplicaciéon sea la correcta. Esta metodologia permitird obtener
informacion relevante respecto al delito que se cometid, asi como la de
sus autores. Los antecedentes serdn de suma importancia dentro de la
investigacion para estar en posibilidad de determinar qué fue lo que
sucedid, de qué forma y quién lo cometid, o del hallazgo vy la localizaciéon
de los indicios o evidencias.

Los métodos de fijacidn son la aplicacion de técnicas que contribuyen a
registrar las caracteristicas y la situacién general-particular de un espacio
fisico. Estos métodos se complementan entre si, de acuerdo con la
extension, naturaleza y las circunstancias del hecho que se investiga. Estos
métodos de fijacion descriptiva, fotogrdfica, topogrdfica, o cualquier otro
medio técnico, permiten la reconstruccion de lo acontecido.

Al intervenir en el lugar de los hechos, ir fijando y recolectando indicios,
también la estamos modificando o desapareciendo, motivo por el cudl
debemos percibir claramente detalles especificos, que serdn importantes
en la etapa posterior a la investigacion.

Se han deferminado métodos de fijacion, considerados a realizar de
manera obligatoria, con cardcter general en funcion al nivel de gravedad
del hecho. Sin importar el caso, se tiene que tener en cuenta la legislacion
especifica y la obligacion procesal al realizar determinados métodos de
fijacion.

Fijacion documental: Se genera a través de la narracidén por escrito,
utilizando las técnicas de redaccion de informes, relacionando los objetos,
caracteristicas y aquello que se encuentra en el lugar de los hechos.
Dentro de este escrito se encontraran las caracteristicas, ubicacion
geogrdfica y poblacional, orientacién, dimensiones, distribucion de
elementos, atendiendo al delito investigado.

Esta fijacion se realiza metodoldgicamente, es decir, de lo general a lo
particular hasta llegar al detalle minimo. Se considera obligatoria su
realizacion y se materializard en el informe o acta de inspeccion ocular.
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Fijacion mediante planimetria: Representa con medidas dentro de un
croquis, bosquejo o plano, la manera en la que esta distribuido el lugar de
los hechos y cudl es la localizacidon de las evidencias.

Fijacion mediante Moldeado: Este método de fijacién es muy prdctico al
momento de tomar impresiones de pisadas o neumdadticos, ya que es el
moldeado en yeso. Primeramente, se realiza una mezcla de alginato,
vertiéndola sobre las huellas de pisadas o neumdaticos y posteriormente, se
coloca el yeso para obtener el molde.

Fijacion en tres dimensiones: Consiste en captar y representar mediante
imagenes fotogrdficas en tres dimensiones, la distribucion y situacion del
lugar de los hechos. Para ello, se hace uso de escdneres laser o de
tecnologia que permite la captacion de un espacio fisico en fres
dimensiones, a partir de la obtencidén de distintas tomas del mismo.

Fijacion video grdfica: Este método consiste en ilustrar de una forma clara y
dindmica la situacion y ubicacion del lugar de los hechos, siendo capaz de
dar continuidad a la representacion de la escena del crimen, con la
posibilidad de registrar el audio en caso de ser necesario y serd un
complemento grdfico de la descripcion escrita.

Fijacion fotogrdfica: Consiste en ilustrar e informar a través de imdgenes
fotogrdficas la situaciéon y ubicacion del lugar de los hechos. Esta fijacion se
debe redlizar metodolégicamente, es decir, de lo general a lo particular
hasta llegar al detalle. Es un complemento grdfico de la descripcidon escrita
y se debe realizar en cada uno de los delitos de cardcter grave, de forma
obligatoria.

Un método complementario a los ya mencionados es la realizacion de las
magquetas, posterior a la documentacion mediante planimetria. En caso de
incendios, explosiones o sismos, este método resulta practico para poder
determinar de forma clara, el detalle que origino el hecho y que dreas del
lugar fueron las mds danadas.

Los objetivos que se persiguen mediante estos métodos, son el registrar de
forma general la manera en la que se encuentra el lugar de los hechos,
dejando constancia formal y oficial de tal situacion, con vistas a los actos
procesales y judiciales posteriores.

Con el avance de las nuevas tecnologias y su implementacion, los tipos de
documentacion también van avanzando, por lo cual es importante
innovar en el dmbito de las ciencias forense.
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4.1 TECNICAS UTILIZADAS EN LA FOTOGRAFIA FORENSE

Se debe establecer un buen método de trabajo después de considerar la
extension, tipo de terreno o edificacion donde se encuentra la escena vy la
naturaleza del delito que se investiga, esto, para redlizar la inspeccion
técnico-ocular del lugar, mediante las técnicas utilizadas dentro de esa
metodologia.

En su mayoria, las evidencias son de facil localizaciéon, pero existen otras
que requieren una busqueda mas exhaustiva. Por ello es aconsejable optar
por alguno de los siguientes métodos para su recoleccion:

e Método de franjas o lineas: Consiste en realizar un rastrillaje sobre un
espacio a campo abierto y de gran dimension. Requiere el apoyo
de varias personas y deberdn avanzar hacia adelante en una misma
direccién. Al hallarse algiun elemento, se debe dar aviso al
responsable del equipo sin tocar nada.

e Método de la cuadricula o rejilla: Este método es similar al de franjas,
con la Unica diferencia de brindar cobertura doble, de este a oeste
y de sur a norte, formando una cuadriculacién en el terreno.

e Método de zonas, sector o cuadrante: Consiste hacer una divisidon all
terreno en zonas y asignarle una codificacion o numeracién a cada
cuadro dividido. Una vez que se haya hecho asi, se debe realizar a la
inspeccion de cada una de ellas.

e Método radial: La zona a tfratar es circular o tiene forma de rueda
conteniendo un punto central. Aqui, se debe generar un
desplazamiento a lo largo de los radios de |la circunferencia y la zona
investigada desde el punto cenfral hacia el exterior se volverd mas
grande a medida que avanza la busqueda.

e Método espiral: Consiste en la buUsqueda, la cual se realiza del centro
a la periferia o viceversa, mientfras se camina en espiral dentro de la
zona.

e Método punto a punto: A partir del momento en el que se ubica una
evidencia, se demarcan los siguientes elementos que se encuentren
en el lugar.

e Técnica libre: El investigador interactUa en el lugar de forma libre, en
funcidn a su experiencia y a las caracteristicas del lugar.

A confinuacion, se hard mencidon de las diversas técnicas de
acompanamiento al método de trabajo utilizado para la recaudacion de
evidencias en el lugar y sus ejemplos mediante imagenes fotogrdaficas:
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4.1.1 EXPOSICION: SOBREEXPUESTA, SUBEXPUESTA, CORRECTAMENTE EXPUESTA

Descripcion:

La exposicion en una fotografia, es el equiliorio entre la apertura del
diafragma, el tiempo de exposicion y la sensibilidad del sensor que permite
captar la luz que el fotdmetro ha medido, de manera correcta.

Para realizar esto, se debe aqjustar el tiempo que la luz va a estar
alcanzando el sensor con el tiempo de exposicion, y ajustar que cantidad
de luz es capaz de absorber el sensor por su sensibilidad.

SUBEXPUESTA

> AR A 50
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/4.5 1/30s 100 | SIN FLASH

CORRECTAMENTE EXPUESTA

DAR A ROS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/4.5 1/10s 200 | SIN FLASH

SOBREEXPUESTA

DAR A ROS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/5.3 1/6s 400 | SIN FLASH




4.1.2 PROVOCANDO EL ERROR: TREPIDACION, DESENFOQUE, WB VERDE

Descripcion:

Existen errores fotogrdficos causados por medios externos a la cdmara
utilizada para realizar la toma, por ejemplo, el movimiento al que se
expone la cadmara. Uno de estos puede ser la trepidacion o el desenfoque,
los desenfoques se dan debido al movimiento del sujeto o a una
profundidad de campo inadecuada.

TREPIDACION

DARA RO

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/5.3

1/30s

100

SIN FLASH

DA R A Yo
DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/5.3

1/30s

100

SIN FLASH

WB VERDE
5 ARAMETROS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | SO | FUENTE/LUZ
F/5 1/40 s 3200 | SIN FLASH




4.1.3 MEDICION DE LUZ

Descripcion:

Para evitar producir o realizar fotografias sobrexpuestas o subexpuestas, Ia
cdmara intenta dosificar la luz que ingresa. Si percatamos que la persona o
el paisaje retratado se muestra obscuro, la cdmara lo compensard
permitiendo que ingrese mds luz. Por el confrario, si se observa que hay
demasiada luz en la escena, la cdmara restringird la cantidad de luz que
pasa a su interior, garantizando asi, 1os niveles correctos de iluminacion.

MEDICION PUNTUAL

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/5.3 1/6s 200 | SIN FLASH

MEDICION PONDERADA

Y/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/4.5 1/30s 200 | SIN FLASH

MEDICION MATRICIAL

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD I1SO FUENTE/LUZ
. F/5 1/15s | 200 | SIN FLASH
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4.1.4 BALANCE DE BLANCOS PREDETERMINADOS

Descripcion:

Al carecer de subjetividad, la cdmara puede desconocer en qué tipo de
momento del dia nos encontramos y que tipo de luz estamos recibiendo,
por lo tanto, necesita una manera de poder interpretar los colores que
capta. El balance de blancos predeterminado, le dice a la cdmara que tall
color es el blanco y en base a este, se debe calcular el resto de los colores.

FLUOURECENTE

v/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ

F/4.5 1/30s 100 | SIN FLASH

NUBLADO

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ

F/4.5 1/30s 100 | SIN FLASH

L/
.

TUNGSTENO

Y/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ

F/4.5 1/30s 100 | SIN FLASH
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4.1.5 BALANCE DE BLANCOS PERSONALIZADOS

Descripcion:

El WB, es el control de la cdmara que sirve para poder equilibrar los niveles
de los colores bdsicos como lo son; rojo, verde y azul (RGB) con el objetivo
de que la parte mds brilante de la imagen, aparezca como color blanco,
y la menos brilante como negro. Si se realiza el balance de blancos
correctamente, el blanco y negro serdn puros y no tendrdn ninguna
dominante de color.

LUZ DE DIA
PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/4 1/200s | 100 | SIN FLASH

NUBLADO

0
>
0
>
.
O
Y

DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/4 1/200 s 100 | SIN FLASH

EXTERIOR

Y/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ

F/4 1/200 s 100 | SIN FLASH
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4.1.6 ENCUADRE: HORIZONTAL, VERTICAL, 45 Y 90 GRADOS

Descripcion: Se realizan fomas de un objeto a 90° y 45° grados, de modo
horizontal y vertical destacando por completo los detalles del mismo.

45° GRADOS

DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/11

1/125 s

100

SIN FLASH

PARA

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

90° GRADOS

FUENTE/LUZ

F/11

1/125 s

100

SIN FLASH

VERTICAL

PARA

DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/11

1/125 s

100

SIN FLASH

HORIZONTAL

DARA

DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/11

1/125 s

100

SIN FLASH
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4.1.7 RANGO DINAMICO: CONTRALUZ, PRIORIZACION DE LUCES,
PRIORIZACION DE SOMBRAS

Descripcion:
El rango dindmico describe el rango de tonos en la escena que se estd

fotografiando. Una escena con un alto rango dindmico, tendrd una gran
diferencia de brillo entre las zonas obscuras y las brillantes o iluminadas.

CONTRALUZ

v/
.

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ

F/5.6 1/350 s 100 | SIN FLASH

PRIORIZACION DE LUCES

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/5.6 1/125s | 100 | FLASH

PRIORIZACION DE SOMBRAS

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ

F/8 1/400 s 100 FLASH

Y/
.
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4.1.8 VELOCIDAD DE OBTURACION: BARRIDO Y CONGELADO

Descripcion:

La velocidad de disparo o velocidad de obturacion, corresponde al
inverso del tiempo de exposicion y hace referencia al periodo durante el
cual estd abierto el obturador de una cdmara fotogrdfica. Se expresa en
segundos y fracciones.

Es uno de los tres pilares bdsicos de la exposicion fotogrdfica, que controla
diversos pardmetros.

: 3%\‘? g‘ #,.3’({"‘,‘@ WL BARRIDO
3 kyﬂ Wl 2 & Il PARAMETROS:
‘ ; W Nl ' DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/4 1/200s | 100 | SIN FLASH

CONGELADO

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/4 1/200 s 100 | SIN FLASH

A .y

iy YhE




4.1.9 1SO: RUIDO

Descripcion:

El ruido digital se refiere a la variacién aleatoria del brillo o el color en las
imagenes o tomas digitales, producidas por la cdmara. Antiguamente,
hablando de la fotografia andloga, el ruido en las fotografias y su grano
era aceptado e incluso estético. En estos tiempos, dentro de la fotografia

digital, el ruido es antiestético e indeseable.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/6 1/150s | 1200 | SIN FLASH




4.1.10 PINTAR CON LUZ

Descripcion:

Es una técnica que consiste en emplear la larga exposicion para pintar con
luz una fotografia. En algunas tomas se puede observar un recorrido de
modo continuo sobre los objetos que, por lo contrario, son estdticos.

PINTAR CON LUZ/TIPOGRAFIA

UNRV

PARAMETROS: |
DIAFRAGMA | VELOCIDAD I1SO FUENTE/LUZ
F/4.5 10s 100 | SIN FLASH

N

PINTAR CON LUZ/SILUETAS

PARAMETROS: |
DIAFRAGMA | VELOCIDAD I1SO FUENTE/LUZ
F/4.5 30s 100 | SIN FLASH

PINTAR CON LUZ/FORMAS

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/4.5 30s 100 | SIN FLASH
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4.1.11 DIAFRAGMA: PROFUNDIDAD DE CAMPO

Descripcion:

La profundidad de campo es la zona que comprende desde el punto mds
cercano y el mds lejano de nuestro campo, aceptable en cuanto a nitidez

se trata, después de formar su imagen en el mismo plano de enfoque.
Depende de cuatro factores:

e Eltamano del circulo de confusion mdximo o CCM

e La distancia focal

e La apertura del diafragma, o nUmero F

La distancia de enfoque

—
& ~, 'I
. N . s
-

e

' PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD I1ISO FUENTE/LUZ
F/4 1/150s | 100 | SIN FLASH
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4.1.12 DISTANCIAS FOCALES

Descripcion:

La distancia focal sobre la profundidad del campo, crea un efecto dentro
del campo inversamente proporcional, a menor distancia focal mds
profundidad de campo. Esto solo puede ocurrir si los pardmetros restantes

son constanftes.

Al cerrar el diafragma, el cono de luz que forma este con el punto del
objeto se reduce en dngulo por lo que los circulos de confusidn Mmdximos,
se situaria mdas lejos del plano enfocado a comparacién del dngulo mds
abierto.

DAR A Yo
DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

PRIMER PLANO

FUENTE/LUZ

F/6.3

1/4 s

100

SIN FLASH

SEGUNDO PLANO

D AR A Yo
DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

I1SO

FUENTE/LUZ

F/6.3

1/4s

100

SIN FLASH

TERCER PLANO

DAR A Yo
DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/6.3

1/4s

100

SIN FLASH




4.1.13 ENCUADRE DE IMPRESION

Descripcion:

Después de establecer la distancia con el suijeto o motivo, es muy
importante el encuadrar la imagen. El encuadre tiene un impacto
mayusculo en la fotografia, este impacto es la delimitacion del escenario
de la imagen especialmente a la hora de readlizar la impresion, este
encuadre describird el contenido fotogrdfico y la composicidon del mismo.

ENCUADRE

PARAMETROS: |
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/16 1/6s 100 | SIN FLASH
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4.1.14 PERSPECTIVA

Descripcion:

La perspectiva es el mejor procedimiento para crear una sensacion
tridimensional en una fotografia. Esto hace referencia a la dimension de los
objetos y a la relacidon espacial que existe entre ellos con respecto a un
punto de vista.

EDIFICIO 1

DAR A 2 OS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/15 1/15s 100 | SIN FLASH

EDIFICIO 2

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/15 1/10s 100 | SIN FLASH




4.1.15 DOCUMENTACION DE RECORRIDO

Descripcion:

El término "documentacion" hace referencia a cualquier cosa que sirva
para ilustrar o comprobar algo, por lo que la fotografia en su funcién
ilustrativa, no solo queda englobada, sino que es prioritaria.

Algunas cosas que se destacan en la documentacion fotografica de un
lugar son:

Nomenclatura

Toma de la calle

NUmero del edificio

Fotografia del edificio

Angulos del lugar

Entre otfras tantas (con detalle en especifico)

NOMENCLATURA

L/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ

F/15 1/10s 100 | SIN FLASH

CALLE
| PARAMETROS: [

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ

F/15 1/10s 100 | SIN FLASH
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4.1.16 DOCUMENTACION DE LUGAR

Descripcion:

Mediante diversas tomas, el fotdgrafo realiza un inventario del lugar que se
estd documentando, el cual debe ser detallado para que funcione de
manera eficiente como canal entre el emisor y el receptor. (En cuestion del
lugar, se documenta desde la nomenclatura de la calle del edificio, hasta
las habitaciones e indicios que se encuentran dentro del mismo).

Todas las tomas fueron realizadas con un mismo parametro.

DOCUMENTACION DE LUGAR

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/5 1/30s 100 | SIN FLASH
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4.1.16 DOCUMENTACION DE LUGAR

Descripcion:

Se describe en manera de documentacion el como llegar a una escena
de indicios, desde sus inicios. Logrando capturar la direccion del edificio o
escenario, hasta la recopilacion de lo que hay dentro de estos.

Todas las tomas fueron realizadas con un mismo paradmetro




4.1.16 DOCUMENTACION DE LUGAR

Todas las tomas fueron realizadas con un mismo paradmetro
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4.1.16 DOCUMENTACION DE LUGAR

Todas las tomas fueron realizadas con un mismo paradmetro

DOCUMENTACION DE LUGAR

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/3.5 1/15s 100 | SIN FLASH




4.1.17 LEY DE RECIPROCIDAD

Descripcion:

Esta ley nos indica el nivel de exposicion de una fotografia, en este nivel se
logra hacer proporcional la cantidad de luz que incide sobre el sensor y
que, a su vez, esta cantidad de luz es obtenida a partir de la intensidad del
tiempo.

+ 1 PASO
PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | SO | FUENTE/LUZ
F/4 1/125s | 100 | SIN FLASH

+ 2 PASOS

DAPR A Yo
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/8 1/30s 200 | SIN FLASH

+ 3 PASOS
| PARAMETROS: [

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/16 1/8s 400 | SIN FLASH
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4.1.18 DOCUMENTACION DE INDICIOS

Un indicio es un signo determinado por el objeto dindmico en virtud de la

relacion real que mantiene con el.

Aav4

v/
.

| PARAMETRO
DIAFRAGMA

INDICIO PLANO

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/8

1/15s

100

FLASH

INDICIO CURVO

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/8 1/15s | 100 | FLASH

INDICIO CON VOLUMEN

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/9 1/160s | 100 | FLASH

INDICIO IRREGULAR

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/8 1/10s 100 FLASH
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4.1.19 FICHA DACTILAR

Descripcion:

Es el proceso en el que se emplea una tarjeta para plasmar las impresiones
dactilares de una persona vinculada judicialmente, desaparecida o con
fines de descarte. Esta actividad implica también un registro biogrdfico,
fotogrdfico, senales particulares y morfo cromdatico.

PULGARES INDICES MEDIOS

ANULARES

MENIQUES

FICHA DECADACTILAR
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4.1.20 HUELLA DE CONTACTO

Descripcion:

Una huella dactilar o dermatoglifo, es una impresion visible o moldeada
que produce el contacto de las crestas papilares de un dedo de la mano.
Normalmente se usan el dedo pulgar o el dedo indice, sobre una superficie
a grabar.

Se utiliza para el control de acceso y presencia de personas en empresas O
administraciones. En México, el Instituto Nacional Electoral solicita que el
ciudadano estampe la huella de su dedo pulgar derecho, lo que servird
como identificacién Unica, ya que gracias a las caracteristicas de la huella
se impedird la suplantacion de identidad.

HUELLA DACTILAR/DE CONTACTO

DAPR A ROS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/2.5 1/10s 100 | SIN FLASH
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4.1.20 HUELLA DE CONTACTO

Las huellas dactilares, debido a los surcos existentes en ellas, perfeccionan
el sentido del tacto detectando texturas, temperaturas de manera

inmediata.

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

HUELLA SOBRE INDICIO ESFERICO

o
S
o
S
o
@
v

FUENTE/LUZ

F/25

1/60 s

100

SIN FLASH

HUELLA SOBRE INDICIO CONCAVO

0
>
.
-
.
O

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/25

1/8s

100

SIN FLASH

HUELLA MOLDEADA

o
>
o
>
o
O
Y

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/0

1/10s

100

SIN FLASH

HUELLA CON SANGRE

Y/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/1.8 1/10s 100 | SIN FLASH
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4.1.20 HUELLA DE CONTACTO

La identificacidon de las huellas de una persona viva o fallecida se hace

mediante la dactiloscopia.

HUELLA, REVELADOR BLANCO

v/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/0 1/40 s 100 | SIN FLASH

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

HUELLA, REVELADOR NEGRO

0
>
.
-
.
O

FUENTE/LUZ

F/0

1/20 s

100

SIN FLASH

HUELLA, REVELADOR MAGNETICO

o
>
o
>
o
O
Y

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/4.8

1/10s

100

SIN FLASH

HUELLA, REVELADOR FLUORESCENTE

o
>
o
>
o
O
&

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/0

1/40 s

100

SIN FLASH




4.1.20 HUELLA DE CONTACTO

Si se tfoman las huellas dactilares de una persona, sélo corresponderdn a
ese individuo, jamds podrdn aftribuirse a otro.

HUELLA, REVELADOR

FLUORESCENTE CON FILTRO Y LUZ

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/4.8 1/15s 100 | SIN FLASH

HUELLA, REVELADOR

PARTICULAS PEQUENAS

DAPR A Yo
DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/0

1/20 s

100

SIN FLASH

DAR A Yo
DIAFRAGMA

d

HUELLA, REVELADOR

VELOCIDAD

ISO

PARTICULAS PEQUENAS CON LUZ AZUL

FUENTE/LUZ

F/4.8

1/10s

100

SIN FLASH

HUELLA DE LABIOS EN TAZA

DAR A Yo
DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/13

1/160s

100

SIN FLASH
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4.1.20 HUELLA DE CONTACTO

Descripcion:

Las huellas de pisadas son un tipo de evidencia, encontrada con mayor
frecuencia en la escena o zona del evento. Pero, como en diversas dreas
forenses, el andlisis de las huellas de pisadas carece de una base cientifica.

HUELLA DE PISADA EN TIERRA

DAR A 2 OS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/4.8 1/15s 100 FLASH

HUELLA DE PISADA EN ESPONJA

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/5.6 1/30s 100 FLASH




4.1.21 INDICIOS HEMATICOS

Descripcion:
Todo objeto localizado en el lugar de los hechos y que por sus

caracteristicas se trate de algun fluido de origen bioldgico humano como
lo esla sangre, el semen o el sudor, se conoce como indicio hematico.

GOTEO ESTATICO

- | PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
AR F/4.8 1/15s | 100 | SIN FLASH

GOTEO DINAMICO

L/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/0 1/20 s 100 | SIN FLASH

LAGO HEMATICO

L/
.

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/4.8 1/10s | 100 | SIN FLASH




4.1.21 INDICIOS HEMATICOS

Descripcion:

Si la mancha reposa sobre una prenda, esta debe enviarse completa al
laboratorio, asi se evitan futuros problemas al omitir el envio de manchas
pocos perceptibles.

PISADA O HUELLA

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/4.8 1/10s | 100 | SIN FLASH

PROYECCION

L/
.

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/4.8 1/30s 100 | SIN FLASH

ESCURRIMIENTO

L/
.

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/4.8 1/30s | 100 | SIN FLASH




4.1.21 INDICIOS HEMATICOS

Descripcion:

Los indicios fienden a degradarse afectando total o parcialmente el
material genético y existen tres tipos de contaminaciéon que pueden

afectar un indicio bioldgico.

INDICIO HEMATICO POR APOYO

v/
.

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/4.8 1/15s | 100 | SIN FLASH

INDICIO HEMATICO POR EMBARRADURA

0
-
0
-
.
O
Y

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

I1SO

FUENTE/LUZ

F/4.8

1/30 s

100

SIN FLASH

INDICIO HEMATICO POR ARRASTRE

Y/
.

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/4.8 1/40s | 100 | SIN FLASH




4.1.22 FILIACION

Descripcion:

Se frata de tomar fotografias para la identificacion e individualizacion de
las personas vivas, caddveres tanto identificados, como NN’s y se toman
tan solo al contorno facial, o generales (cuerpo).

Todas tomas fueron realizadas con un mismo parametro.

FILIACION

DAR A ROS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/10 1/15s 100 FLASH
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4.1.23 FEMINICIDIO

Descripcion:

La muerte violenta de las mujeres por razones de género, tipificada en
nuestro sistema penal como feminicidio, es la forma mds extrema de
violencia contra la mujer.

Todas las tomas fueron realizadas con un mismo parametro.

FEMINICIDIO

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/8 1/160s 100 FLASH




4.1.24 LESIONES

Descripcion:

Las lesiones pueden tener causas que no se deben a una enfermedad
subyacente. Por ejemplo, marcas de nacimiento, picaduras de insectos o
cicatrices.

ESCORIACION

v/
.

| PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/18 1/160s | 100 | FLASH

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/18 1/160s 100 FLASH

EQUIMOSIS (2)

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
. F18 1/160s | 100 | FLASH
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Descripcion:

Las luces en fotografia, son un elemento expresivo que actia como
herramienta para destacar objetos, imprimir dramatismo u ocultar figuras.

LUZ IR

o
S
o
S
o
@
v

DIAFRAGMA

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/5.6

1/25 s

100

SIN FLASH

DARA

DIAFRAGMA

d

VELOCIDAD

ISO

LUZ ROJA / NARANJA / AMBAR

FUENTE/LUZ

F/5.6

1/30s

100

SIN FLASH

LUZ VERDE
>AR A ROS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO FUENTE/LUZ
F/5.6 1/30s 100 | SIN FLASH

PARA

DIAFRAGMA

LUZ VERDE / AZUL

d

VELOCIDAD

ISO

FUENTE/LUZ

F/5.6

0.77 s

100

SIN FLASH

78




Descripcion:

La luz forense es compatible con otros muchos componentes externos que
se usan en la investigacion de la escena del crimen.

LUZ AZUL

PARAMETROS:
DIAFRAGMA | VELOCIDAD | ISO | FUENTE/LUZ
F/5.6 1/15s 100 | SIN FLASH

PARAMETRO
DIAFRAGMA

LUZ UV

VELOCIDAD

I1SO

L/
.

FUENTE/LUZ

F/5.6

1/30s

100

SIN FLASH

PARAMETRO
DIAFRAGMA

LUZ NEGRA

VELOCIDAD

ISO

Y/
.

FUENTE/LUZ

F/5.6

1/30s

100

SIN FLASH
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Descripcion:

El luminol es un compuesto quimico que exhibe quimioluminiscencia,
emitiendo luz azul al ser mezclado con el agente oxidante adecuado, es
utilizado en fotografia para destacar fluidos.

PARAMETRO
DIAFRAGMA

LUMINOL (1)

VELOCIDAD

ISO

v/
.

FUENTE/LUZ

F/13

1/30s

100

SIN FLASH

LUMINOL (2)

PARAMETRO
DIAFRAGMA

Q-

VELOCIDAD

I1SO

FUENTE/LUZ

F/13

1/30s

100

SIN FLASH

LUMINOL (3)
ARA ROS
DIAFRAGMA | VELOCIDAD ISO FUENTE/LUZ
F/13 1/30s 100 | SIN FLASH
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CONCLUSION:

Antes de realizar este proyecto, hubiese dudado de la funcionalidad del
Diseno y la Comunicaciéon Visual dentro del dmbito forense, ya que
desconocia que las técnicas de fijacion fotogrdfica fuesen las mismas,
aprendidas y sobrellevadas a través de la carrera. La posibilidad de
llevarlas a cabo a través de mi formaciéon académica se vio afectada a
causa de la falta de herramientas en esta cuestion, desintegrando la idea
de siquiera pensarlo.

Al desarrollar este proyecto, pude ampliar mi panorama y entrelazar mi
carrera con cuestiones no solo de diseno sino de derecho y criminologia.
Esto me permitid apreciar aun mds mi labor como disenadora fuera de las
aulas, y reconocer que somos requeridos para aportar soluciones en la
sociedad, contribuyendo a crear un equilibrio con ayuda del
conocimiento, investigacion y colaboracién que podemos brindar.

Las técnicas fotogrdficas, dejan plasmadas por anos, imdgenes que
describen un acontecimiento aun cuando este pareciera pasar
desapercibido a través de la historia y eso prevalece al igual que este
proyecto desarrollado. Cabe destacar que el Diseno y la Comunicacion
Visual, tiene un amplio panorama a desarrollar, aungue como disenadores
NO Nos apropiemos de las herramientas que nos ha brindado.

En lo personal, la sociedad me impulso a conocer y manejar estd drea
desconocida, ya que con la ayuda de lo manejado a lo largo de mi
carrerq, supe sobrellevar un proyecto que el dia de hoy puede ser usado
para favorecer el labor como perito, fotdgrafo, periodista o simplemente,
disenador; ya que al saber manejar las técnicas, el método y emitir de
manera correcta el mensaje, solo queda respetar el derecho a la imagen
propia dentro de lo ya realizado, brindando el toque ético y profesional
que debe estar presente y vigente en todo proyecto de diseno.
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