MMWWWMWW0MW

87

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS

COLEGIO DE LETRAS CLASICAS

La parodia en algunas obras de Luciano de Samdsata

Tesina que presenta para obtener el titulo de licenciada en Letras Clasicas

Mariana Toribio Alfaro

Asesora

Elsa del Carmen Rodriguez Brondo

Ciudad Universitaria, CD.MX.

2023



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Agradecimientos

A la UNAM por darme la oportunidad de tener un desarrollo profesional, a Elsa por su
guia valiosa y su paciencia de oro y a lvan Dompablo por acompafiarme a traveés del

trauma que es titularse.

A mis padres, gracias por todo.



INDICE

1 INTRODUCCION

13 CAPITULO 1

El autor y su época. Vida y obra de Luciano de Samosata

20 CAPITULO 2

Parodia, consideraciones teoricas

45 CAPITULO 3

Las parodias de Luciano: historia, filosofia, mitos, literatura de viajes y
paradoxografia

71 CONCLUSIONES

78 BIBLIOGRAFIA



Introduccion

Consideraciones

Luciano de Samdsata es uno de los autores clasicos mas influyentes de la satira menipea, su
obra en general —dialogos, narraciones y novela— ha sido fundamental en la posterior
conformacién de géneros modernos, y ha despertado desde el siglo pasado un creciente
interés por parte de la academia. En el caso de esta tesina nos hemos centrado en el
fendmeno de la parodia, que para autores como Alberto Camerotto esta presente en toda su

obra.

El interés de esta tesina es observar, de la mano de tedricos como el mismo
Camerotto, Hutcheon, Rose y Bajtin, entre otros, los rasgos de parodia existentes en
algunos textos de Luciano de Samdsata. En este sentido, mi aportacion es humilde, pero al
mismo tiempo reune preocupaciones sobre la parodia que seran de utilidad para articular

analisis mas profundos que se podran emprender en otros proyectos.

En los primeros estadios de esta tesina se puso de manifiesto la riqueza y
complejidad al abordar la obra de Luciano de Samoésata. La parodia, que es constante en sus
textos, me dio la oportunidad de profundizar en el contexto de su época. Tratar de
responder a preguntas muy basicas como ¢a quién o qué parodia Luciano?, me llevo a
constatar tres temas que la mayoria de los estudiosos mencionan: la filosofia, la
historiografia y los relatos de viaje. Aunque intento recorrer varias obras del samosatense,
son algunos pasajes de Ain0i owmynjuore (Historias verdaderas) los que guian este

recorrido.



Contenido de la tesina

Contexto y consideraciones teoricas

Antes de abordar el tema de la parodia, el presente estudio sitla el contexto historico y
cultural en el que se desenvolvid y en el que trabajé nuestro autor, casi siempre desde la
misma informacion que dan algunas de sus obras, como el Ovepog 7 diextpocrv (El suefio
o el gallo), o la informacion que da la enciclopedia bizantina Suda, ademas de una revision
muy general del contexto historico y cultural durante la mayor parte del siglo 11, que es el
lapso de tiempo en el que se sabe que vivio. A partir de este contexto se plantea una breve

clasificacion de la obra conocida de Luciano de Samésata.

La parte nodal de esta tesina es la definicion de la parodia, desde sus origenes,
partiendo por lo que se sabe del uso que le dieron los antiguos griegos, hasta las
concepciones mas actuales. Es importante tomar en cuenta que este trabajo esta centrado en
el uso que hace Luciano de tal recurso, por lo que partimos de la obra de Alberto
Camerotto, Le metamorfosi della parola: Studi sulla parodia in Luciano di Samosata,
quien, a grandes rasgos, define a nuestro autor como un prestidigitador de la literatura

(®avparomordc), que mantiene su principal motor creativo en el uso de la parodial.

Basicamente la parodia es, al menos en su origen, una imitacion que busca ser
reconocida como tal y que tiene el objetivo de divertir a sus lectores, y esta presente desde

las primeras etapas de la historia de la literatura griega. No se puede pasar por alto la

L Cfr. Camerotto, A., Le metamorfosi della parola: Studi sulla parodia in Luciano di Samosata. Pisa,
Roma: Instituti Editoriali e Poligrafici Internazionali, 1998. p. 15.
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definicion actual de la parodia, por lo que se consultaron obras generales, como el Oxford
Classical Dictionary o el Diccionario de retorica y poética de Helena Beristain, como

punto de partida para tratar de definir lo que es la parodia en la obra de Luciano.

Conectamos ese concepto con algunas consideraciones tedricas como el concepto de
intertextualidad, que describe Julia Kristeva a partir de los trabajos de M. M. Bajtin, para
luego continuar con las definiciones de Gerard Genette, quien también trae a colacion el
término de la transtextualidad (término derivado de la intertextualidad de Kristeva), ya que
la parodia tiene una relacion imprescindible con, practicamente, todos los textos que
existen, es decir, no hay manera de perder de vista la relacion entre el hipotexto (a) y el
hipertexto (b), como, por ejemplo, sucede entre la Odisea de Homero (hipotexto-texto de

partida) y el Ulises de James Joyce (hipertexto-texto de llegada).

También tomamos en cuenta los estudios emprendidos por Margaret Rose, ya que es
importante su concepcién de la parodia como un todo, es decir, como un género en si
mismo, ya que esto es lo que sucede en obras como el Quijote o la misma Historias
verdaderas (42705 oumynueza), en donde la parodia es la tematica principal de toda la
obra?. Aun cuando esto no la separa de la dependencia de otros textos, es decir, de su
caracter intertextual. Si no se toma en cuenta tanto la intencion como el significado de este
recurso, su sentido seria incompleto; también es importante que el lector identifique al

menos los textos sobre los que el parodista realiza su obra.

Por su parte, Genette nos recuerda que la parodia tiene varios parientes cercanos, tales

como el pastiche o el travestimiento, pero ésta es diferente en el aspecto que modifica

2 Cfr. Rose, A. M., Parody: Ancient, Modern and Post-Modern. Cambridge: Cambridge University Press,
1993, p 48.



marcadamente su hipotexto. Genette define a la parodia como una especie de burlesque que
utiliza personajes normalmente marginados y situaciones vulgares para invertir las
situaciones heroicas y a los altos personajes de la literatura seria. El estructuralista francés

denomina a este proceso como transformacion semantica®.

Pensando en el origen del término, se consulté de manera marginal a Donald Sells ya
que €l aporta el estudio de la pintura de vasos atenienses, en donde existen varios
testimonios de la practica del teatro en la Atenas del siglo v a.C* Sells incluye, por
supuesto, a la parodia que se presenta de mano de la comedia, lo que nos demuestra que
ésta ha tenido cierto caracter intergenérico, al mismo tiempo que podemos observar que ya
estaba presente en las etapas mas antiguas de la historia de la literatura griega. Si bien este
fendmeno suele ser mas representativo de géneros menos valorados —recordemos que por
lo menos desde Aristoteles la comedia se describe como la representacion de acciones de
hombres peores que nosotros®, menos heroica que la tragedia—, esta presente en
practicamente toda forma literaria. Precisamente, Linda Hutcheon lo comprueba cuando en
A Theory of Parody: the Teachings of Twentieth-Century Art Forms habla sobre Medea de
Euripides y su funcionamiento como una parodia seria, al ser una version de una historia
de personajes miticos, con elementos faciles de identificar, como el que Medea sea la
protagonista y no Jason, quien es el héroe®. De hecho, Jason aparece como alguien que lo
pierde todo y se achica ante la venganza de la despechada Medea. De igual forma, otro

elemento que identifica a la parodia en esta obra de Euripides es que el coro de ancianos no

3 Cfr. Genette, G., Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Coleccion Persiles serie Teorfa y Critica
literaria, nim. 195. Madrid: Altea, Taurus, Alfaguara, 1989, pp. 38-44.

4 Cfr. Sells, D., Parody, Politics and the Populace in Greek Old Comedy. London: Bloomsbury Academic,
2018. Introduction, p. 2.

5 Aristoteles, Poética, 14482, 14.

6 Cfr. Hutcheon, L., A Theory of Parody: the techings of Twentieth-century Art Forms, Chicago:
University of Illionis Press, 1985, pp. 6y 7.



aparece, sino que en su lugar un grupo de mujeres apoya las acciones de la protagonista,
que, ademas, es salvada por los dioses a pesar de sus malas acciones. Esto también
demuestra que la parodia es diversa desde su origen y no se limitaba a aparecer sélo dentro

de la comedia, sentando los precedentes de sus formas modernas.

Para Bajtin, nunca ha existido algin género de la palabra directa, es decir, un género
serio que no tenga un doble parddico-transformista. Bajtin sefiala como ejemplos la
Batracomiomaquia, que es un texto parddico de la lliada, cuya autoria, desde aquella
época, se solia atribuir al mismisimo Homero’. Por supuesto, tampoco pasa inadvertido
para el tedrico ruso el drama satirico, que se representaba al final de las trilogias tragicas.
Incluso los méas renombrados autores de la tragedia como Esquilo y Séfocles no tuvieron
empacho en involucrarse también en la creacion de piezas con tematica parddica-
transformista, es por esto que Bajtin llama a estas composiciones “el cuarto drama”® en su

Teoria y estética de la novela.

Uno de los temas mas populares que se exploraron en la Antigiiedad, segin Bajtin®,
fue el caso del Odiseo comico, quien simula estar fuera de sus facultades para evitar ir a la
guerra de Troya y trata de enlazar su caballo a un arado mientras lo visitan Menelao y
Palamedes; o cuando al llegar a itaca los pretendientes lo reciben aventandole un orinal en
la cabeza. Otro motivo muy utilizado en el drama satirico es la locura de Heracles, Bajtin
menciona que es uno de los personajes predilectos que motivd que esta faceta del héroe

pasara primero a Roma y luego a la literatura bizantina, como el origen del concepto del

7 Cfr. Bajtin, M., Teoria y estética del a novela, Madrid: Taurus, 1989, p. 421.
& lbid., pp. 422-423.
® lbid., p. 423



héroe bueno y fortachon'®. El principal objetivo de la parodia en la antigiiedad era la
heroizacion épica, primero, y luego la tragica, pero sin la intencion de denostar los géneros
serios, sino que funcionaba como relectura del legado mitico, al mismo tiempo que como

impulsora de la evolucién de los géneros.

La obra de Luciano de Samdsata y la parodia

Con respecto al uso que Luciano le dio a la parodia, hay que advertir que los alcances de
este trabajo se limitan a la observacion de la parodia en algunos pasajes de 41&07 dipyruoza
[de aqui en adelante Historias verdaderas], de la que hablaremos en extenso al final de esta
introduccion, y de otras obras en las que se puede observar la relacion de la parodia en
temas como el mito, la historia, la filosofia y la parodoxografia, en donde este recurso tiene
la funcion de critica hacia disciplinas y practicas en donde prevalece la simulacién, el

rumor, la mentira y el engafio.

Se enlistan a continuacion estas obras con una breve sinopsis, para una mejor

comprension de su relacion con la parodia:

Xapwv (Caronte). Es un dialogo en el que la curiosidad de ver por qué los hombres se
rehdsan a desprenderse de sus posesiones cuando mueren, motiva al barquero Caronte a
pedir permiso para realizar un viaje a la tierra y es guiado por Hermes. Ambos personajes

terminan parodiando a los gigantes Oto y Efialtes en el momento en que apilan el monte

10 1bid.



Osa sobre el Pelion, para tener una vista mejor de la tierra y quienes la habitan. A
continuacion, Luciano hace desfilar a la crema y nata de la historia y la tradicion griega,
como Soldn, Creso u Policrates o personajes de la Iliada, como Ayax de Telamén, a

quienes presenta parodiando en gran medida la poesia homérica y a Herddoto®?.

Zevg tpaywidog (Zeus tragico), en esta ocasion el dios supremo debe dar un discurso
en la asamblea de los dioses, cabe mencionar que Luciano parodia directamente las
asambleas homeéricas. En esta reunidon hay dioses de todos los panteones, no solo el
helénico, lo cual pone nervioso a nuestro orador y ocasiona que olvide el proemio que tenia
preparado. Aqui es donde aparece Hermes para prestarle ayuda a su padre sugiriendo que
retome las formulas homéricas, aunque termina retractdndose porque ya se han hecho
suficientes parodias. Aqui Luciano presenta a Zeus como si fuera un actor tragico, hasta
parodia un poco a Euripides en la parte donde Hermes se muestra harto de las parodias de

la poesia épica’?,

Amoloyio. (Apologia de los asalariados) donde el autor retoma de nuevo la poesia
tragica para llamar a los diferentes personajes a su defensa o acusacion en el juicio al que se
somete Luciano por haber aceptado un trabajo de asalariado. Podemos observar que
Luciano retoma muchos elementos de la tradicion griega para incorporarlos a su obra, pero
eso no significa que no tenga originalidad, sino que precisamente la habilidad para manejar

la parodia es la fuente de la creatividad del autor samosatense.

Ili¢ O¢i iotopiav ovyypdperv (Como debe escribirse la historia), donde Luciano

expresa su propia opinion sobre como debe ser un historiador y como debe escribirse una

11 Cfr. Luciano, Caronte, 8 y Camerotto, A., Le metamorfosi della parola: Studi sulla parodia in Luciano
di Samosata, Pisa, Roma: Instituti Editoriali e Poligrafici Internazionali, 1998, pp. 21-24.
12 Cfr. Luciano, Zeus tragico, 14 y Camerotto A., 1998, p. 25.
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obra historica, aprovechando la expedicién de Lucio Vero contra los partos (161-166 d.C.),
ya que nuestro autor se encontraba en Antioquia en esos afios, por lo que recibié la
informacion de cerca. Un aspecto curioso es que Luciano en esta obra coloca a Herodoto
como un ejemplo de historiador, junto con Tucidides®, pero en otros trabajos lo coloca

como alguien de quien debe dudarse su veracidad*.

Lepi tjc Zvping Oeod (Sobre la diosa siria), donde Luciano retoma mucho del estilo
historiogréafico para hablar sobre el templo de Atargatis en Siria, que es la tierra natal del
autor, por lo que se puede inferir que la intencion de Luciano es acercar las historias de su

tierra a sus conciudadanos de otras partes del imperio.

IToiov 7 edyoi (El barco o los deseos), donde Licino (el Luciano literario), junto a
unos amigos, admiran un gran barco mercante de Egipto anclado en el Pireo y narran la
travesia de la nave a través del Mediterraneo, luego caminan de regreso a la ciudad

mientras platican sobre sus deseos.

Diloypevorc (El aficionado a las mentiras), un didlogo donde Luciano explora las
experiencias paranormales de un grupo de personajes, entre los que se incluye su alter ego
Licino, quien representa el elemento escéptico del grupo, aunque después de escuchar

tantas anécdotas ya empieza a dudar si no son todas experiencias verdaderas.

Iept v dwyadwv (Sobre las dipsadas), aqui Luciano describe a unas serpientes
llamadas dipsadas, que supuestamente viven en el desierto de Libia y que también se cree

gue son muy venenosas. El autor aclara que nunca ha visto a esos animales, ni conoce a

13 Cfr. Luciano, Como debe escribirse la historia, 39 y 42.
14 Cfr. Luciano, Historias verdaderas, 11, 31.



nadie que haya muerto victima de su veneno, pero que escuchoé sobre ellas por un amigo

que habia leido un epigrama sobre el tema®®.

IIepl 00 HAéktpov 7 t@v kvkvwv (Acerca del &mbar o los cisnes). Luciano aqui
relata un viaje por el Eridano en busca del ambar, que se dice, lloraron las hermanas de
Faeton cuando él cayo en el rio, sin embargo, el guia le dice que pierde el tiempo, que no
hay tales cosas en aquel lugar, por lo que el autor demuestra que hay prodigios de los que

habla la tradicion, pero que no existen en la realidad®®.

Kaztdriovg i topavvog (La travesia). En esta ocasion Luciano, a partir del dialogo,
explora el viaje al Hades de tres personajes muy diferentes, el filosofo Cinisco, por
supuesto, un cinico, el zapatero Micilo y el tirano Megapentes, este ultimo es el que peor la
pasa en el trayecto y quien sirve de pretexto a Luciano para hablar sobre lo grande que es el
apego de muchos hombres a las cosas materiales, a quienes les cuesta desprenderse de ellas

aun después de la muerte.

Prropwv diddoraioc (Maestro de retdrica) Luciano analiza el estado de la disciplina
y su aprendizaje, utiliza la metafora para explicar que los discursos de los rétores también

pueden ser una forma de viajar a través de un discurso.

Epuotiuoc 1 mepi aipéoecwv (Hermdtimo o sobre las sectas) cuya trama central son las
escuelas filosoficas y el descubrir cual es la mejor de todas, en esta obra se hace la
comparacion de las escuelas con la cata del vino, lo cual recuerda al pasaje de las mujeres-

vid que aparecen en Historias Verdaderas.

15 Cfr. Luciano, Sobre las dipsadas, 6.
16 Cfr. Luciano, Sobre el ambar o los cisnes, 2.



2vurooiov i AariBor (Banquete o los lapitas), donde Luciano incluye a los filosofos
y a los intelectuales en general en su comparacion con la historia de los centauros y los
lapitas. Ya sabemos que el mito termina con una refriega y el secuestro de la novia,
Hipodamia, aqui el autor asocia la conducta violenta de los centauros ebrios con la de los

filosofos, quienes estan en la misma situacion?’.

Aparéron (Los fugitivos), aqui la prioridad es diferenciar a los verdaderos fil6sofos de
los charlatanes, que Luciano representa a través de un grupo de esclavos fugitivos que se
hacen pasar por sabios y los llama hipocentauros, elemento que inmediatamente recuerda
las bestias fabulosas que aparecen, de nuevo, en Historias verdaderas. También la
referencia a la miel amarga que sale de la nariz de los selenitas’® de la obra ya citada es una
correspondencia a las palabras amargas que pronuncian los filésofos farsantes de los

Fugitivos cuando se enfurecen®®.

Tkopousvizrog 1 vmepvépelog (Icaromenipo), la historia de Menipo viajando a la luna
con un ala de aguila y una de buitre. La travesia de Menipo se ve motivada también por el
hartazgo de nuestro personaje hacia los filésofos y sus teorias. Ya en la luna, Menipo
observa la tierra y a las personas que realizan sus actividades diarias, en donde resaltan los
marineros, pero el tema de la filosofia surge de nuevo con el encuentro de un carbonizado

Empédocles y cuando la misma luna le pide que le comunique a Zeus los pesares que le

17 Cfr. Luciano, El banquete o los lapitas. En s, toda la obra narra como un grupo de fildsofos arruinan el
banquete de bodas de la hija de un hombre llamado Aristéneto, es una parodia del mito de los lapitas y los
centauros.

18 Cfr. Luciano, Historias verdaderas, 1, 24.

19 Cfr. Luciano, Los fugitivos, 17 y 19.
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causan las teorias filosoficas sobre ella, por lo que, una vez que Menipo llega al Olimpo, el

padre de los dioses decide que va a fulminar a los sabios®.

Sobre Historias verdaderas

Después de observar una galeria de obras del samosatense, reconocemos que Historias
verdaderas es por su extension y alcances la que recopila de mejor manera el uso que
Luciano hace de la parodia y, de hecho, abarca tres tematicas fundamentales en la vision
critica de nuestro autor, la filosofia, la historiografia y la literatura de viajes.
Tradicionalmente dividida en dos partes, se suele considerar como la incursion de Luciano
en el campo de la novela. El argumento comienza con la curiosidad del Luciano-narrador
por saber qué es lo que hay al otro lado del océano, por lo que organiza una expedicion y
pronto se embarca en un viaje de gran envergadura. En el primer libro sucede el incidente
con las mujeres-vid, el icnico viaje a la luna y la batalla consecuente, y el viaje dentro de
una ballena. En el segundo libro sucede la llegada a la isla de los bienaventurados, donde
desfilan los personajes mas destacados de la tradicion y hasta sucede una parodia del rapto
de Helena de Troya. Cuando los viajeros son expulsados por Radamanto, pasan por la isla
de los impios, donde Luciano-narrador presenta a Herddoto que es castigado por su poco
apego a la verdad. Finalmente, después de visitar el pais de los suefios y de un incidente

con las perniburras, lo que queda de la expedicién llega a una tierra inexplorada, donde

20 Cfr. Luciano, Icaromenipo. Esta referencia responde a un resumen a muy grandes rasgos de toda la
obra, haciendo énfasis en los paragrafos: 10, 11, 12, 13, 20 y 33.
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pierden su nave y la obra termina con una (;falsa?) “promesa” de continuar la aventura en

un posible tercer libro.

Como se puede observar en las obras antes mencionadas esta presente en mayor o menor
medida la parodia y las tematicas que abordan son fundamentalmente la filosofia y la
historiografia, en relacion con la tradicién griega de donde nuestro autor toma por igual
tematicas, personajes o situaciones que luego coloca en el contexto de su propia época vy,

junto con la parodia, los convierte en el motor creativo de su obra.

Para concluir esta introduccion diremos que en esta tesina se aborda la vida y obra
de Luciano de Samosata y su contexto socio-historico-cultural; consideraciones tedricas de
la parodia y, por ultimo, la observacion de la parodia en algunos pasajes de la obra de

nuestro autor.

12



Capitulo 1

El autor y su época. Vida y obra de Luciano de Samdsata

Vida®

Son pocos los datos seguros que han llegado hasta nuestra época sobre la vida de Luciano
de Samdsata, tanto porque sus contemporaneos no dicen nada que pueda tener importancia,
tanto para reconstruir una cronologia biografica, como tampoco se transmite nada relevante
entre los autores que recogieron la vida de varios sofistas. De hecho, en el caso del sofista
Filostrato de Atenas??, no se menciona siquiera a Luciano en las Vidas de los Sofistas. Se
puede intuir, por lo que se conoce de la obra del samosatense, que la razén de los escasos
datos que se consignan se debe a que exploré algunos géneros que van més alld de los
trabajos retoricos, usuales del sofista promedio?3.

Otra fuente, pero ya tardia, es la enciclopedia Suda, la cual recoge los datos surgidos
de la leyenda proveniente del cristianismo bizantino®. La verdad es que la mayoria de los
datos sobre la persona de Luciano que se manejan en los estudios clasicos son los mismos
que proporciona el autor a lo largo de su obra®, principalmente en ITepi tod évorvioc (El

suefio).

21 Para una referencia mas extensa y completa sobre la vida de Luciano se puede consultar la introduccion
a su obra en la version de Gredos, escrita por José Alsina Clota.

22 Lucio Flavio Filostrato (c.160/170-c.249) sofista que pertenecié al circulo de la emperatriz Julia
Domna.

23 Se sabe que los sofistas eran, basicamente, maestros de retdrica, por lo que su quehacer principal era
promocionar, entre posibles clientes, sus conocimientos y habilidades mediante la escritura de tratados
retéricos o discursos sobre diversos temas.

24 Suda, Lambda, 683.

25 Cfr. Alsina Clota, J., “Introduccion general” en Luciano de Samosata, Obras I, Biblioteca Clasica
Gredos, ndm. 42. Madrid: Gredos 22 ed, 1996.
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Si se toman en cuenta los datos que el autor da sobre si mismo en la obra antes
mencionada, él proviene de una familia medianamente modesta, que tiene vinculos con el
quehacer de la escultura. Al llegar a la adolescencia, se le envia a aprender el oficio al taller
de su tio materno, el escultor de la familia. EI mismo Luciano resalta en esta parte del
ensayo gue él tenia cierta habilidad para moldear figuras con cera y gracias a ese talento la
familia decidio que lo mejor seria que se dedicara a la escultura. Sin embargo, después de
un penoso accidente, y un suefio bastante revelador segin las propias palabras del autor?®,
termina inclindndose por ejercer la profesion de la retorica.

La enciclopedia Suda asegura que habia querido dedicarse a la abogacia, no obstante,
fracaso y se inclin6 hacia la sofistica®’, lo que le llevé a iniciar una serie de viajes, que
durarian casi toda su vida, por diferentes regiones sobre las que muestra cierto

conocimiento en su obra.

Obra

Se conservan unos 80 escritos que se consignan bajo el nombre de Luciano de Samosata,
sin embargo existe un grupo, de aproximadamente entre 10 y 14 tratados que se suelen
considerar como no escritos por Luciano, aunque la lista varia dependiendo la version o el

estudioso que se consulte, hay algunas en las que todas las versiones coinciden en que son

26 | a ruptura de una placa por parte del joven Luciano, causé que su tio lo expulsara del taller de escultura
“moliéndolo a palos”. Al llegar lloroso y golpeado a casa, el joven tiene un suefio en el que la
Retorica/Educacion se le aparece y le promete mayor fortuna y fama si él sigue sus pasos, que si sigue los de
la Escultura (cfr. El suefio o la vida de Luciano, 3y 5-14).

27 Una persona que estudiaba retérica en la Antigiiedad tenia la posibilidad de ejercer de abogado,
escribiendo discursos para defender las causas de las personas ante la ley, o de sofista, viajando por distintos
territorios, dando clases y conferencias, utilizando sus propios discursos para presentarse y al mismo tiempo,
revelar sus habilidades en ese campo y asi lograr que se contrataran sus servicios.

14



espurias, como por ejemplo: los Emypauuara (Epigramas), Aovkiog 1 dvog (Lucio o el
asno), Adsuoclévovg éykauiov (Encomio a Demostenes), Tpayomooaypa (Tragopodagra),
Diiormazpis (El patriota), Népwv (Neron), entre otros.

El género que mas destaca en el corpus lucianesco es, por supuesto, el didlogo, donde
el autor imprime su propio estilo al combinar, en menor o mayor medida, el didlogo
filosofico con la comedia, aqui se puede incluir: Gs@v didloyor (Didlogos de los dioses),
Evaiior odloyor (Dialogos marinos), Nexpioi oidloyor (Didlogos de los muertos),
Eraupixoi oiailoyor (Didlogos de las cortesanas), @s@v éxkxinoia (La asamblea de los
dioses), Tkapouévirmog 7 vmepvépelog (lcaromenipo), Zevg éleyrduevos (Zeus confundido),
Zevg tpaywioog (Zeus tragico), Kardmlovg i topavvog (La travesia o el tirano), I1ioiov 7
evyai (El barco o los deseos), Avdyapoic #i mept yiyuvacicov (Anacarsis o sobre la
gimnasia), @cwv kpioic (El juicio de las diosas), Aiievs 77 dvapfrovvres (EI pescador o los
resucitados), Zvurdoiov i Aamifou (El banquete o los lapitas), Oveog 77 dlexrpvadv (El
suefio o el gallo), Tiuwv (Timén), Evvodyoc (El eunuco), Ilept mopdortov St téxvy #
ropaoitiky (El parésito o que el parasitismo es un arte), Mévizmog #j vexvouovteio. (Menipo
o la necromancia), por mencionar algunos de los més conocidos.

El siguiente género, que es el que puede tomarse como el resultado directo de la
profesion de sofista, que ostentaba Luciano, es el de las obras retdricas, donde se pueden
incluir los preludios (zpoialic). Aiovvoog 'y Hpaxiijc (a Dioniso y Heracles), los ensayos
retoricos como: Ilept Bvorav (Sobre los sacrificios), ITept wévBoug (Sobre el luto), Iept tod
nAéxtpov 1 tdv kbkvawv (Sobre el &mbar o los cisnes). También destacan los encomios, por
ejemplo: el Mviog éyxwuov (Encomio a la mosca) o también IHatpidog éyxauiov (Encomio
a la patria), y los discursos, como la Amoloyia. (Apologia), Zevéic (Zeuxis) o Aikn

OOUPADVWV: TOD olyua Tpo¢ 10 tobd vmo toic émrd pavnorv (Pleito entre consonantes: la
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sigma contra la tau en el tribunal de las siete vocales), por estas obras es que algunos
llegan a la conclusiéon de que Luciano tuvo la intencién de ejercer la abogacia, en algun
momento de su vida?®. Luciano también incursiono en el género de la novela antigua y es
aqui donde se incluye a Historias verdaderas, una obra peculiar, que se extiende un poco

maés alla que las antes mencionadas.

Contexto histérico

En palabras de Alsina Clota: “Luciano queda comprendido entre la creacion retdrica, que
indudablemente se nutre de una inteligente combinacién de los géneros del pasado,
previamente estudiados y asimilados”?°. Con esto se entiende que Luciano se desarrollo
dentro del movimiento de la segunda sofistica, que ha sido subestimado por algunos ya sea
porque sus autores se refugiaron demasiado en la mimesis o porque se considera que
muchos tuvieron mas interés en las proezas del pasado griego que en su presente como
parte del imperio romano®.

Por la naturaleza del trabajo retorico, es decir, que sus autores trabajan con topicos y
formas ya existentes en la tradicion, se puede llegar a pensar que Luciano y otros autores de
la época estuvieron separados del contexto histérico y social que los rodeaba, sin
embargo®!, no es del todo cierto, por lo que se ha decidido enumerar los hechos historicos

mas importantes que se conocen sobre el siglo 11

28 Cfr. Alsina Clota, J.,, 1996, p. 244.

29 Cfr. Luciano de Samdsata, Obras 1, p. 35.

30 Cfr. Gasco La Calle, Fernando, 1987-1988, pp. 438 v ss.

31 1dem.

32 | os datos histéricos duros se consultaron en: M. Canto, Alicia, “La dinastia Ulpio-Aelia (98-192 d.C.):
ni tan ‘Buenos’, ni tan ‘Adoptivos’, ni tan ‘Antoninos’”, en Gerion vol. 21, Nim. 1, Departamento de Historia
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e En el periodo que comprende entre el 96 y el 192 Roma fue gobernada por la dinastia
Antonina®, a la que pertenecen los siguientes emperadores: Nerva (96-98), Trajano
(98-117), Adriano (117-138), Antonino Pio (138-161), Lucio Vero (161-169), Marco
Aurelio (161-180), estos dos ultimos lideres gobernaron al mismo tiempo hasta 169,
afio en que murié Lucio Vero, y, por Gltimo, Comodo (180-192). Durante el gobierno
de esta dinastia la Roma imperial alcanz6 su época de mayor esplendor social,
cultural y militar. Esta es la época en la que vivio Luciano de Samdsata.

e Desde mediados del siglo 1, Italia comenzd a perder su hegemonia sobre las

provincias, hecho que le dio la oportunidad de crecimiento a la region oriental.
Con el suceder de los afios Italia perdio la supremacia politica, social y cultural, para
la época en la que Luciano vivid, Siria ya controlaba el comercio de las provincias
orientales. Resulta poco sorprendente que los principales autores del siglo 1
provengan de dichas regiones, ya que también se volvieron referentes en cuanto al
desarrollo cultural.

e EI régimen disefiado por Augusto se mantuvo sin cambios importantes durante, al
menos, los primeros dos siglos del Imperio, justo el periodo que comprende la vida de
Luciano, y que favorecid la estabilidad econémica y social, lo que impacté de manera
positiva en el desarrollo cultural.

e Después de la muerte de Domiciano, acontecida en el afio 96, el ultimo emperador de
la dinastia Flavia, el Senado eligié a Nerva para que ocupara el cargo de Emperador.

El se reconcilié con el Senado y gracias a esto logro que se aceptara la eleccion de

Antigua, Universidad Complutense de Madrid, 2003: Madrid, pp. 305-347 y de Bravo, Gonzalo, Historia de
la Roma Antigua, Materiales Historia y Geografia, Madrid: Alianza Editorial, 1998.

33 Recientemente, algunos estudiosos, como Alicia M. Canto, han propuesto el término “Ulpio-Aelia” para
nombrar a esta dinastia de origen bético: Canto M., A., 2003.
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Trajano, un experimentado militar originario de la Bética y gobernador de Germania
en ese entonces, COMO SU SUCESOT.

e Trajano inicidé una politica militar expansionista en el afio 101, lo cual significo
beneficios econdmicos y territoriales para el Imperio, por esto, el Senado le otorg6 el
titulo de Optimus Princeps en 114.

e Las relaciones entre el Emperador y el Senado volvieron a empeorar durante el
reinado de Adriano, quien, ademas de ejecutar a los ministros de su antecesor, evito a
toda costa las comparecencias con la institucion, y, ademas, le desagradaba estar en
Roma, por lo que pasé la mayor parte de su tiempo fuera de la capital.

e Segun la Historia Augusta, Antonino Pio, quien gobernd del 138 al 161, es el
fundador de la dinastia Antonina®*, el gobierno de este emperador se caracteriz6 por
Ilevar una buena relacién con el Senado y por la politica defensiva en las fronteras.

e Marco Aurelio conservd, durante su gobierno (161-180), la buena relacién con el
Senado de su predecesor y, también inaugurd el gobierno conjunto, conocido como
diarquia, del Imperio, siendo Lucio Vero su primer corregente hasta el 169, afio en el
que murié al regresar de las campafias contra los partos. También durante las décadas
del 160 y 170 se desarrollaron las guerras marcomanas en la zona del Danubio y la
Galia, al mismo tiempo que las invasiones de diversos pueblos, como los partos.
Ademas, entre el 165 y el 180 una epidemia, que se llamo la peste antonina, arrasé
con la poblacion del Imperio, y finalmente acabaria con la vida de Marco Aurelio en

el 180, afio en el que suele datarse también la muerte de Luciano.

34 Cfr. Bravo, G., Historia de la Roma Antigua, p. 74.
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El Imperio romano consiguié una uniformidad cultural y econdémica bastante
satisfactoria durante el desarrollo del siglo 11 d.C., esta es la época en la que se produjo un
auge del modelo de la ciudad cosmopolita, sobre todo en la parte oriental del Imperio,
impulsado principalmente por la alianza entre la élite local y la nobleza romana. A nivel
provincial las diferencias entre las élites locales fueron limandose debido a la romanizacion
de la poblacién local.

En resumidas cuentas, Luciano vivio en un contexto relativamente pacifico y estable,
lo cual fue crucial para la diversificacion de la cultura en todos los aspectos, y que, por
supuesto, propicio la produccién literaria de él y otros autores contemporaneos. En cuanto
al autor, es claro que esta estabilidad politica que vivia el imperio fue importante para
garantizar el desarrollo de su profesion como sofista y los consecuentes viajes que realizo
durante su vida y que permearian en la temética de varias de las obras que sobreviven bajo
su nombre.

La obra de Luciano tiene la peculiaridad de tener casi siempre presente el recurso de
la parodia, de hecho, es parte de lo que le da originalidad como autor. Por eso en el
siguiente capitulo abordaremos sus peculiaridades mas importantes en un nivel tedrico, y su
funcionamiento en algunas de las obras de este fascinante autor de la Antigiiedad que sigue
estando ad hoc en nuestra época actual, ya que su obra contiene elementos que no parecen

haber pasado de moda.

19



Capitulo 2

Parodia, consideraciones tedricas

Para hablar de la parodia es necesario tomar en consideracion tanto las definiciones
generales, como las que se desprenden de estudios tedricos de diversos autores
contemporaneos. El estudioso Alberto Camerotto hace notar que en la obra de Luciano de
Samosata existe una presencia muy destacada de la intertextualidad®, y opina que se trata
de textos complejos que estan construidos con elementos de la tradicion literaria griega.
Para este autor la originalidad de Luciano se destaca en el caracteristico artificio que
contienen sus composiciones, dandole el titulo de un 6Goavueromoidg verdadero, o
prestidigitador de la literatura®. Por esta cuestion, llama la atencion el toque personal que
el autor le da a este proceso ya bien conocido, y utilizado en su época, la parodia.

Antes que nada, hay que tratar de definir el significado de este recurso retérico. En

The Oxford Classical Dictionary se puede encontrar la siguiente definicion de parodia:

Parody entails imitation, but an imitation which is intended to be recognized as such and to
amuse. By exaggerating distinctive features, it may exploit the humour of incongruity,
coupled with exaggeration for ease of recognition, by combining the language and style of
the original with completely alien subject-matter. In both cases, but particularly where
incongruity is intended to achieve its effect, the targeted original may be a whole genre of

literature rather than an individual author?”.

35 Asi define por primera vez el término Julia Kristeva “un descubrimiento que Bajtin es el primero en
introducir en la teoria literaria: todo texto se construye como mosaico de citas, todo texto es absorcion y
transformacion de otro texto. En el lugar de la nocién de intersubjetividad se instala la intertextualidad, y el
lenguaje poético se lee, por lo menos, como doble”, en Julia Kristeva, 1967, pp. 440-441.

36 Cfr. Camerotto A., Le metamorfosi della parola: Studi sulla parodia in Luciano di Samosata, Pisa,
Roma: Instituti Editoriali e Poligrafici Internazionali, 1998, p. 15.

37 Hornblower S., et al., The Oxford Classical Dictionary, p. 1083.
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Basicamente, se define a la parodia como una imitacion, pero no cualquier imitacion,
sino una que tiene el objetivo de ser reconocida como tal y cuyo objetivo primordial es
divertir. Por eso suele explotar la exageracion de distintas caracteristicas, como el humor
que existe en las incongruencias, a la par de las exageraciones, para que sea facil reconocer
las referencias que se parodian, al mismo tiempo que combina el lenguaje y el estilo del
original con un contexto totalmente nuevo. Asi, concluye la definicion, cuando la
incongruencia tiene la intencion de lograr el efecto, el objeto de parodizacion suele ser mas
bien un género entero, en lugar de un autor individual. Esta definicion puede aplicarse a
gran parte de los autores de la Antigliedad que cultivan la parodia, ademas del ya
mencionado caso de Luciano de Samosata.

Helena Beristain, menciona en su Diccionario de retdrica y poética que la parodia es
“Imitacion burlesca de una obra, un estilo, un género, un tema, tratados antes con seriedad.
Es de naturaleza intertextual™®®. Este Gltimo concepto, cuya definicion de Julia Kristeva
consignamos en la primera nota de este capitulo, nos lleva a Gérard Genette que lo incluye
dentro del término transtextualidad. Este estructuralista francés la contempla de manera
general como “todo lo que pone al texto en relacion, manifiesta o secreta, con otros
textos™®®, distinguiendo cinco tipos de relacion: paratextualidad, metatextualidad,
architextualidad, hipertextualidad y la que nos ocupa, la intertextualidad, entendida por
Genette “como una relacion de copresencia entre dos o mas textos, es decir, eidéticamente

y frecuentemente, como la presencia efectiva de un texto en otro™*°, como el caso de la cita

o el plagio. En este sentido, Genette coloca la parodia no en la categoria de intertextualidad

38 Beristain H., Diccionario de retdrica y poética, pp. 391-392.

39 Genette G., Palimpsestos. La literatura en segundo grado, Coleccion Persiles Serie Teoria y Critica
Literaria, Nim. 195. Madrid: Altea, Taurus, Alfaguara, 1989, pp. 9-10.

40 1bid., p. 10.
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sino de hipertextualidad: es decir, la relacion de un hipertexto (B) y un hipotexto (A), como
el caso de la Odisea (hipotexto) con el Ulises de James Joyce (hipertexto), o mas
cercanamente a nuestro contexto, al ejemplo de 41e67 dujysuaza, 10 que sucede entre el
género de la caballeria y el Quijote*!, es decir, que en estos casos el hipotexto comprende la
totalidad de un género, en el caso de Luciano, los compendios de viaje, en el de Cervantes;
las novelas o romances de caballeria. Aunque las distinciones de Genette son mas precisas
y nos permiten entender mejor la relaciéon de la parodia con el texto y los géneros
originales, usaremos la nocion de intertextualidad como un término general, aunque
también tomaremos en cuenta las distinciones de Genette, para hablar especificamente de la
parodia.

Por otro lado, Margaret Rose sostiene que la parodia puede ser entendida como un
todo, o sea, que tiene las caracteristicas suficientes como para ser considerada un género,

que es a lo que llama parodia general:

“In ‘general parody’ where the author has used parody to set up the plot and characters of a
work, and/or to reflect upon the processes of fiction in general, as in, for instance, Cervantes’
Don Quixote, some ambivalence towards the parodied text or texts which have contributed to
the plot or characters of the parody may be central to the complexity of the parody as a

whole”*2,

Coincidimos con el planteamiento de Maria José Garcia en su articulo “De la parodia
como intergénero”, quien, a partir de las ideas de Margaret Rose, sostiene que la parodia

“va mas alld de ser una figura literaria y que, asimismo atraviesa al concepto de género

41 Cfr. Genette G., 1989, pp. 14-18.
42 Rose, A. M., Parody: Ancient, Modern and Post-modern, Cambridge: Cambridge University Press,
1993, p. 48.
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literario; se trata entonces de un intergénero que retne una clase de obras que comparten
caracteristicas hipertextuales, asi como un objetivo en comun”*, En el Quijote, modelo del
articulo de Garcia, la parodia se extiende a lo largo de toda la obra, Cervantes toma como
modelo las novelas de caballeria y desarrolla a un personaje que sirve de parodia a los
caballeros galantes y a quien va inmiscuyendo en situaciones absurdas y comicas, en las
que, dentro de su mundo, se ve impulsado por su locura. A nuestra consideracién y a la de
Garcia, todos esos elementos son los que construyen el argumento de la obra y le dan el
sentido de una parodia.

Justamente podemos considerar algo parecido en Historias verdaderas. En primer
lugar, porque puede ser clasificada tematicamente como un libro de viajes y aventuras, pero
también se vuelve un viaje parddico, en un sentido mas amplio. Se diferencia de la fantasia,
pues, mientras en ésta, los acontecimientos se asumen como verdaderos, Luciano aclara al
inicio de su obra que todo lo referido es totalmente una mentira. La parodia, entonces,
trasciende las fronteras del quehacer literario, para convertirse en un fendmeno
interdisciplinario, pero el objetivo de este trabajo es identificar como funciona en del
contexto de Historias verdaderas y otras obras de Luciano.

Rose advierte que la parodia es ambivalente y es extremadamente dependiente de la
obra o género parodiado para su propia recepcion. Ademas, para lograr que el objetivo de la
parodia sea parte del nuevo texto, el autor puede escoger desacreditar o desenmascarar a
otros autores y utilizar sus obras de manera irénica, como una “madascara de palabras”
temporal para él mismo, como, por ejemplo, lo que hace Luciano al inicio de Historias

verdaderas, cuando se refiere a Ctesias de Cnido y a Yambulo:

43 Garcia, Maria J., “De la parodia como intergénero” en Tonos digital, NGm. 28, vol. 1, enero 2015, p.6.
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<@v> Kmoiag 6 Kmowdyov 6 Kvidiog, d¢ cuvéypayev mepi tiig Tvédv ymdpog kol tdv
map'oadTolc 6 pTe avTdg £10ev Pfte BAAov dAnOsvovtoc fikovcey. Eypaye 68 koi TapPodrog
mepl T®V €v T peyddn Boddttn moAld Tapadota, YVOPILOV LEV GTact TO WYEDOOG TAAGAUEVOG
YVOPWOV pev Gmact 10 Weddog mAaoAuevog, ovK dtepmi] 0& Ouwmg ouvvbeic TV
vmobeotv./<...citemos, por ejemplo, a> Ctesias de Cnido hijo de Ctesioco, que escribid sobre
la India y sus peculiaridades aquello que personalmente jamas vio, ni oy6 de labios
fidedignos. Escribi6 también Yambulo muchos relatos extrafios acerca de los paises del Gran
Mar, forjando una ficcion que todos reconocen, aunque construyendo un argumento no

excento de interés 44,

Por esto, también, la parodia digna de serlo es ambivalente hacia la obra objetivo, es
decir, el hipotexto y no sélo posee una mezcla de critica y simpatia hacia su original, sino
que también tiene una expansion creativa hacia algo nuevo, por ejemplo, a un género
diferente al de la obra original®.

La parodia como género literario comparte una serie de caracteristicas con otros
procesos como el pastiche o la satira, algunos de los cuales se componen, en parte, a partir
del trabajo parddico. De hecho, Genette refiere que el pastiche esta presente dentro de la
parodia como un elemento satirico, lo define como “una imitacion estilistica con funcidén
critica[...] o ridiculizadora”, y aduce el ejemplo de Boileau donde explica que “se enuncia
en el estilo mismo al que apunta[...], pero que normalmente queda implicita [la
parodia=pastiche satirico] y es el lector quien debe inferirla a partir del aspecto
caricaturezco de la imitacion”*. La separacion entre estas formulas se complica sobre todo
cuando se habla de la parodia en términos modernos, ya que, se debe a que en el siglo xvii
se dejo de lado su funcion y significado mas antiguos y se definié como un burlesque, sin

embargo, se debe tomar en cuenta que el origen de la palabra burlesque es menos antiguo

4 Luciano, Historias verdaderas, I, 3. La traduccidn es de Andrés Espinosa Alarcon..
4 Cfr. Rose M. A., 1993, p. 51.
46 Cfr. Genette G., 1989, p. 31.
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que el griego mapmdon: “it is usually described as being derived from the Italian burla,
meaning a joke or a trick, rather than from equivalents for the words from which the term
parody is derived”*.

Incluso hay algunos burlesques que no necesitan un modelo literario para funcionar,
mientras que para la parodia es imprescindible contar con uno o varios para transformarlos
en algo nuevo y complejo, incluso una metaficcion, ademas, el término burlesque se ha
utilizado también para nombrar entretenimientos no cémicos.

Genette presenta en el siguiente cuadro las caracteristicas generales que separan a la

parodia de los dos procesos mas proximos, la imitacion satirica y el pastiche®:

Distribucion ordinaria (funcional)

Funcion Satirica («parodia») No  satirica

(«pastiche»)
Géneros PARODIA TRAVESTIMIENTO IMITACION SATIRICA PASTICHE
Relacion Transformacion Imitacién

Distribucién estructural

Maria José Garcia opina que el estudioso francés establece, en la clasificacion del cuadro
anterior, que la diferencia entre cada uno se da a partir de los vinculos que guardan respecto
a su hipotexto. Por ejemplo, la parodia transforma el texto o género de origen, mientras que

la sétira (imitacion satirica) y el pastiche se limitan a imitar, sin intencién de una

47 Rose, M. A., 1993, p. 54.
48 Cfr. Genette G., 1989, p. 38.

25




transformacion*®, de hecho, el pastiche solo tiene identidad de estilo, no de texto™®. Al
mismo tiempo, la parodia se distancia del travestimiento gracias a que este ultimo suele ser
mas que nada critico y satirico, como por ejemplo el travestimiento Virgile travestie que es,
de cierta forma, una critica de la Eneida®, mientras que la parodia tiene un cariz mas
ludico.

Pero como siempre, es pertinente advertir que esta concepcidn no es absoluta, ya que
existen textos parddicos que rompen parcial o totalmente con el esquema, como sucede con
el ya mencionado Quijote, que por si mismo juega y supera de alguna forma a su hipotexto,
en este caso las novelas de caballeria, pero al mismo tiempo se mantiene dentro del
esquema parodico-transformador.

Segun los estudios de Genette sobre la parodia y sus diferencias con los demas
géneros intertextuales®, se la puede entender como un burlesque, aunque ya se ha
mencionado el problema que existe con este término, que transforma temas elevados
mediante el uso de personajes vulgares®, o sea, realiza una transformacion semantica. Por
el contrario, el resto de los géneros que componen este grupo realizan una trasposicion
estilistica, es decir, modifican el estilo para atribuirles conductas inapropiadas,
comprometedoras o absurdas a los héroes.

Estas posturas recientes no han considerado solamente el caracter comico y
ridiculizante de la parodia como su rasgo Unico, sino que han agregado piezas clave como
la metaficcién y la intertextualidad, por eso también géneros y recursos literarios como el

pastiche y la cita, respectivamente, se han acercado conceptual y funcionalmente a la

49 Cfr. Garcia M. J., 2015 p. 7.

50 Cfr. Genette G., 1989, p. 28, nota 26.

51 Cfr. Genette G., 1989, p. 17.

52 |bid., pp. 38-44.

53 Entiéndase como personajes provenientes de lo mas bajo de la estructura social.
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parodia, sin embargo, el objetivo del presente trabajo estd mas enfocado al funcionamiento
de la parodia en la Antigiedad, aunque se consider6 que era pertinente resumir la
concepcion actual que se tiene de ella.

Como primer paso para hablar sobre la parodia antigua hay que entender que el
término se utiliza desde la Grecia clasica para describir una imitacion o una transformacion
comica y que es precisamente este uso cémico transformador lo que le ha dado la
importancia que tiene en la historia de la tradicion literaria occidental al propiciar los
cambios que favorecen la evolucion de los géneros. No obstante, es cierto que la distancia
entre la antigliedad y nuestra era ha permitido que el término no tenga un significado
establecido y que muchos de sus usos y significados tempranos se hayan perdido®.

Por otro lado, existe otra evidencia del uso de la parodia en la comedia antigua, y esta
es la iconografia de la pintura de vasos atenienses del siglo Vv e inicios del 1v a.C., ya que la
parodia es, también, un fendmeno que trasciende el texto, en el teatro es una experiencia
visual, como lo era también la comedia antigua, por lo que este medio es til para estudiar
algunos de sus usos en la tradicion literaria griega. La parodia es reconocible
iconogréaficamente en este tipo de testimonios porque preservan los mecanismos del
performance teatral, una de las expresiones mas importantes de la literatura griega®.

Donald Sells utiliza el término paratragedia para referirse a la parodia esencial, la
misma que describe Aristdteles, una forma de apropiacion textual negativa y subversiva, ya
que en su origen todo lo que la comedia retoma de la tragedia es, esencialmente, una

paratragedia. No obstante, cabe aclarar que puede variar en estilo y espiritu, como otras

5 Cfr. Rose, M. A., 1993, p. 6.
% Cfr. Sells, D., Parody, Politics and the Populace in Greek Old Comedy, London: Bloomsbury
Academic, 2018, Introduccion, 1., p. 2.
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para-narrativas, por ejemplo, el drama satirico y la lirica, que también utiliza la comedia
para tomar situaciones de otras obras durante la cultura teatral del siglo v a.C%®.

Estos géneros sefialados por Sells se colocan, por un lado, en la evocacion de un
subtexto simple o pequefio, y por el otro, en la apropiacion sostenida del género que se
encaja en un objetivo tematico méas amplio, por ejemplo: “At one pole, the more
straightforward and concrete one, comedy stages awkward and humorous meetings. i.e.,
‘collisions’ between the comic context and the and the norms or codes (e.g., verbal, visual,
ethical) of a second, alien genre that is evoked™’.

En de la literatura, la parodia se expresa en forma de los géneros “inferiores”®8, como
la comedia, la parodia como género o la satira, por ejemplo, Aristdteles incluye la parodia
de Hegemon de Taso, un comedidgrafo ateniense del siglo v a.C., en la Poética como parte
de su descripcion de la comedia y al mismo tiempo la define como una representacién peor

de los hombres:

‘Ounepog pev Pertiovg, Kieopdv 8¢ opowovg, Hynuov 8¢ 6 Odolog, (0) t0g mopwding
momoog Tp®dTog, kKai Nikoybpng, 6 v dethidda, yeipovg:
por ejemplo, Homero hace a los hombres mejores; Cleofonte, semejantes, y Hegemon de

Taso, inventor de la parodia, y Nicécares, autor de la Diliada, peores®.

Aristoteles aqui le da el crédito a Taso, de ser el primer autor que hizo parodia, pero

no va mas alla; podria decirse que el estagirita es de los primeros en considerar la parodia

% |bid., p. 3.

57 1bid.

%8 Estos géneros se consideran inferiores, aparte del motivo de la influencia aristotélica, por la razén de
que provienen directamente de las actividades de la sociedad que no se consideran como una representacion
elevada de la cultura.

59 Aristoteles, Poética, 1448a, 14. La traduccion fue tomada de la edicion trilinglie de Valentin Garcia
Yebra, publicada en 1974.
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como un elemento de la comedia y un ejemplo de lo “bajo”, entendida como la
representacion de hombres peores que nosotros.

Aristoteles, de nuevo, arguye: “n 8¢ kop®dio S O pn omovdalector €& dpyng
&\abev / la comedia, por no haber sido tomada en serio al principio, pas6 inadvertida”®. Ya
desde Aristdteles se aprecia que la comedia, con la parodia como uno de sus elementos mas
emblematicos y otros géneros de la risa ocuparon un lugar marginal, y probablemente esta
sea una de las causas por la que se perdid el testimonio de muchas de las formas de la
comedia en la Antigiiedad.

La definicion de Linda Hutcheon dentro de A Theory of Parody: The Teachings of
Twentieth-Century Art Forms, donde regresa a los origenes etimoldgicos del término, toma
los dos significados que presenta la preposicion zapd: “contra” y “junto a”. Hutcheon
define en primer lugar la parodia como una “oposicion o contraste entre textos”, mientras
que, en segundo lugar, sugiere que la parodia no mantiene un contraste, sino que es una
relacion estrecha con los textos o géneros que le sirven de inspiracion®t,

Hutcheon también sefiala que la duplicidad de significados que muestra zapd tiende a
necesitar el uso de términos neutrales para tratar el tema. En cuanto a la ironia presente en
la parodia, sostiene que indica la “distancia critica” que se halla implicita entre el texto
fuente y el texto parddico resultante. La ironia, para esta autora, es una forma de expresion
sofisticada, por lo que la parodia es, también, un género sofisticado, debido al conocimiento

previo que exige a sus autores y lectores o intérpretes®?.

%0 Ibid., 1449b.

61 Hutcheon, L., A Theory of Parody: The Teachings of Twentieth-Century Art Forms, Chicago: University
of Illinois Press,1985, p. 32.

62 Cfr. Ibid., pp. 32-33.
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Ademas, ella considera que ni la ridiculizacion, ni la critica son elementos
indispensables de una parodia, porque, por ejemplo; se sabe que Euripides parodio a
Esquilo y Séfocles cuando escribié Medea, en donde reemplazo a Jason como protagonista
por Medea, una mujer extranjera, en vez del tipico héroe de una poderosa familia griega.
Ahi mismo, cambia el coro de ancianos y suplicantes por uno de mujeres corintias que, de
manera irénica, apoyan a Medea en su venganza contra Corinto y su casa real. Mientras
tanto, el héroe masculino (Jason), resulta basico, poco profundo e hipdcrita y, aunque
Medea tiene las manos manchadas de sangre, es salvada por los dioses®. Aunque, no hay
que olvidar que, la ya bien conocida tradicion de la imitatio se coloca frente a esta
definicion, ya que sus métodos son analogos y como ya se ha dicho, ambas retoman una
obra, tradicion o género para hacer un trabajo nuevo, sin que pierda la identificacién con su
0 sus antecedentes.

Asi, las parodias de todos los géneros y estilos, “forman parte del muy variado
universo de las formas verbales” que tienen como objetivo ridiculizar la “sombria palabra

directa®

, sin importar la diversidad de géneros que ésta presenta. Las formas “parddico-
transformistas”® son muy importantes para el arte universal de la palabra, aun si son estilos
literarios poco estudiados, sobre todo las formas que se desarrollaron durante la
Antigliedad, porque, de alguna forma, son las que sentaron los precedentes para el
desarrollo de las formas actuales.

Si se consulta la literatura de “erudicién” antigua, por ejemplo, Aulo Gelio o Ateneo

de Naucratis, se puede saber que el género parddico-transformista fue muy amplio y

especial, al menos, durante el siglo 11, época en la que ambos vivieron; de hecho, fueron

63 |bid., pp. 6y 7.
64 Bajtin, M. M., Teoria y estética de la novela, Madrid: Taurus, 1989, p. 421.
65 Ibid., p. 422.
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contemporaneos de Luciano. Las citas y noticias que estos autores comparten sobre este
tipo de literatura, junto con las obras que han llegado hasta esta época, se conjuntan para
que estos géneros puedan ser conocidos y estudiados actualmente.

Es cierto que también se han aplicado algunas ideas sobre lo parddico-transformista
surgidas de la ciencia y con base en estudios de obras que ya no entran en el esquema de la
antigliedad, que segun el tedrico ruso Bajtin, en Teoria y estética de la novela, ofrecen
“formas pobres, superficiales y poco importantes desde el punto de vista historico”®. En
esencia, Bajtin estd convencido de que no existe ni “ha existido ningiin género directo
estricto”®” que no tenga un doble parddico-transformista, o sea contraparte de lo comico-
irénico. Durante la Antigliedad, estos dobles tenian una consagracion elevada, junto a sus
textos prototipo, basta pensar en la lliada y su poema parddico la Batracomiomaquia, la
cual fue atribuida al mismo Homero.

Bajtin llama al drama satirico “el cuarto drama’®®

, en referencia a que era una
composicion que el poeta presentaba después de la trilogia tragica y que, las mas de las
veces, representaba la misma narracion mitologica, pero abordada de manera parodico-
transformista. Estas formas tenian su legitimizacion y canonizacion, al igual que las
contrapartes serias, ya que todos los poetas tragicos también componian dramas satiricos,
incluso Esquilo fue considerado un maestro del cuarto drama®®.

En los fragmentos del drama satirico El coleccionista de huesos de Esquilo se

observa una representacion parddico-transformista del pasaje de la Odisea donde al

regresar por fin a Itaca, Odiseo recibe un orinal en la cabeza de parte de los pretendientes

% 1dem.

57 Ibid.

6 |bid., p. 422

69 Ibid., pp. 422-423.

31



borrachos™. Hay que notar que la figura del Odiseo cémico es un transformismo parddico
de su figura épica y elevada hacia una de las figuras mas populares de la farsa dérica
antigua, la comedia pre-aristofanica y algunas epopeyas comicas’’. Los autores
aprovecharon constantemente el motivo de la locura en Odiseo, gracias a un pasaje previo a
la guerra de Troya, donde él trata de uncir su arado a su caballo y a un toro frente a
Menelao y Palamedes, que buscaban reclutarlo para la campafia contra Troya, con el
objetivo de simular que estaba loco para no tener que ir a la guerra’.

Por otro lado, Bajtin identifica la figura del Heracles comico como la mas popular de
la temética del drama satirico, donde se conserva el heroismo y la fuerza del personaje. A
su figura se incorpora la risa y las imagenes de la vida terrenal, resaltando las
personalidades como la del fortachdn ingenuo al servicio de un rey cobarde como Euristeo,
el comilén monstruoso, el jovial bebedor, el pendenciero, el Heracles que ha vencido a la
muerte y, principalmente, Heracles loco™.

La figura comica de Heracles transfirié su popularidad de Grecia a Roma y luego a
Bizancio, hasta convertirse en uno de los tdpicos de heroismo jovial y simple, que ha tenido
mucha influencia en la literatura universal’®. Esto es significativo porque quiere decir que
los griegos no tomaban estas figuras parodico-transformistas como una profanacion de sus
héroes mitoldgicos, a diferencia de lo que se podria pensar ahora o en la Edad Media.
Incluso los mismos griegos le atribuyeron a Homero la paternidad de la obra parddica, la

Batracomiomaquia (Bazpayouvouayia) y de Margites, el tonto (Mopyityec)™.

0 Esquilo, Fragmentos y testimonios, p. 331.
L Cfr. Bajtin, M., 1989, p. 423.

2 |bid.

3 Cfr. Ibid.

7 Ibid., p. 424.

S Cfr. Bajtin, M., 1989, p. 424.
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También Bajtin expresa que “todo género directo, toda palabra directa —épica, lirica,
tragica, filosofica— puede y debe convertirse en objeto de representacion de ‘imitacion’
parodico-transformista”™®. Ya que la parodizacion hace una revelacion de elementos del
objeto que no se encuadran dentro del género y estilo de origen, ademas, la creacién
parddica introduce el correctivo de la risa y la critica dentro de “la seriedad unilateral de la
elevada palabra directa; [en pocas palabras, es] el correctivo de la realidad”’’. Los géneros
parddicos y comicos, en general, mantienen la “bitonalidad de la palabra”, que proviene del
antiguo lenguaje hablado, a diferencia de los que son serios, que son mon6tonos y cambian
bastante poco’®.

™ puesto que lo

Como apunta Bajtin, “la parodia antigua carece de negacion nihilista
que se parodia principalmente es la heroizacion épica o tragica; Luciano también ofrece
ejemplos de este tipo en los didlogos sobre Zeus, donde leemos versos-parodia de Homero
y Euripides, incluso un poco més adelante Hera le reclama a Zeus que ella no podria
representar una obra y ni siquiera se ha “tragado a Euripides completo”, lo que, con o sin

intencién de Luciano, deja al padre de los dioses representado como un actor que conoce

todas las obras teatrales:

{EPMHZX}
Q Zeb, i 6Ohvvoug KoTd HOVAC GOUT® AUAEC,
®YPOG TEPUMATAV, PLIALOGOPOV TO YpDdU' EXOV;
guot pooavaov, Aafé pe copfoviov Tovav,
WY KOTOPPOVIONG OIKETOL PALOPING.
{AGHNH}

Noi watep fuétepe, Kpovidn, dmate kpeidviov,

6 1bid.
T bid.
78 1bid.
7 1bid.
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youvoUpai o€ B0 YAQUK®TIG, TPLTOYEVELQ,
€Eanda, U kedbe vow, tva idopev 11oM,
Tig ufTig ddvel og kKath epéva Kol Katd Oupdv,
7| Tl Bopd oTeviyElS DdYPOC Té Ot SIAE TAPEIAG;
{ZEYZ}
OvKk EoTtv 00EV Sevov @' einelv Emog,
000¢ mBog 00OE GLUEOPE TPAYWDIIKTY,
fiv ovk iopPeiorg veprain déka.
{AGHNH}
AmoAhov, oloig ppoytiolg dpyn Adyov;
{ZEYZ}
Q moykdkiota yH6vio yiic moudevpora,
ov 7', @ Ipounded, old W' elpyoca Kakd.
{AGHNH}
Ti ' éoti; TPOC YOopOV Yap Oikeiwv Epeic.
{ZEYZ}
Q peyaloopapdyov otepomdc poilnua, ti péelc;
{HPA}
Koipcov opydv, &l pf| kopodiov, @ Zed, Svvaueda vmokpivesOour unds paymdelv domep odtol unde tov
Evpuidnv 6lov katamendKaey, GoTe 601 VTOTPAYMOELV.
Hermes
Oh Zeus, ¢Qué piensas, que a solas contigo hablas,
deambulando pélido, con tez de fildsofo?
Tratalo conmigo, tdmame de consejero de tus penas,
no desdefies el vacio parloteo de un siervo.
Atenea
Si, padre nuestro, Cronida, el mas excelso de los soberanos,
te suplico yo, la diosa de ojos glaucos, la Tritogenia,
responde, no lo ocultes en tus mientes, que sepamos
qué cuita te muerde el pensamiento y el animo,
por qué profundamente gimes, mientras la palidez consume tus mejillas.
Zeus
No hay palabra por horrible que decirle resulte,
ni dolor, ni desgraciade tragedia
que no exprese en mas de diez yambos.
Atenea
Por Apolo, con qué proemios inicias tu discurso.

Zeus
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Oh malvadas criaturas de la tierra,
y t0, Prometeo, qué de males me habéis hecho.
Atenea

¢ Qué es ello? Habla ante el coro de los tuyos.

Zeus
iOh chasquido del estruendoso rayo! ;Qué me vales?
Hera
Serena tu célera, Zeus, aunque no pueda representar una comedia, ni intercalar versos como €sos

hacen, ni me haya tragado a Euripides completo, de manera que pueda alternar un drama contigo®°.

En el caso de la guerra de Troya o la heroizacion tragica y en el caso de Heracles, la
parodia revela a la palabra seria todas sus limitaciones e imperfecciones, pero no la
devala®, sino que, como se puede observar en las historias de la literatura clésica, esta
parodizacion incluso puede llegar a ser un factor de impulso para la evolucion de los
géneros.

En Roma existian las “atelanas”®, que son semejantes al drama satirico, porque
también existe una relacion cercana entre éstas y la tragedia, por ejemplo, las atelanas de
Novio y Pomponio acostumbraban montarse después de la representacion de las tragedias
de Accio. Mas tarde las atelanas fueron reemplazadas por los mimos, que son otro tipo de
representacion y que, segun Bajtin, es muy probable que también transformaran el
argumento mitoldgico de las tragedias precedentes en el montaje de la funcion®,

Entre los romanos se reflejo esta tendencia de acompafiar las composiciones serias

con una de corte satirico-transformista en las representaciones teatrales, pero también lo

8 Luciano, Zeus confundido, 1. Traduccion de Andrés Espinosa Alarcon.

81 Bajtin M., 1989, p. 424.

82 |as atelanas originalmente se montaban con un guion que los actores iban improvisando a medida que
avanzaba la representacion, se solian mezclar con chascarrillos y bromas, que se presentaban en verso, o0 a
veces en prosa, segun el ingenio y el atrevimiento que tuviera el actor. En estas puestas en escena se
utilizaban maéscaras, a partir del siglo 1 a.C. Lucio Pomponio y Novio comenzaron a hacer guiones
estructurados literariamente para las atelanas. Consultado en The Oxford Classical Dictionary.

8 Cfr. Bajtin, M., 1989, pp. 424-425.
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hicieron en las artes plasticas, como se puede ver en los “dipticos consulares”®, donde se
solian representar hacia la izquierda las escenas comicas, con personajes portando mascaras
grotescas, y a la derecha escenas y personajes tragicos. Esta misma composicion se puede
observar en la pintura mural pompeyana®: es de notar que los romanos siempre fueron
conscientes del paralelismo entre lo comico y lo serio, ademéas de que lo imprimieron en
casi todas sus manifestaciones culturales.

Bajtin menciona que gracias al libro xi1v del Banquete de los eruditos de Ateneo de
Naucratis se sabe que existid una gran variedad de espectaculos folcléricos que se
incorporaban al amplio universo de formas parddicas, en ellos se llevaba a cabo una
transformacion de los mitos nacionales y locales, mientras que también se imitaba el habla
tipica y especifica de los estratos sociales mas comunes o bajos®®.

Bajtin también asegura que la consciencia literario-artistica de los romanos no podia
concebir un solo género serio sin tener un equivalente comico, por eso se creaban muchas
obras que tomaban el papel de dobles cémicos de todas las formas culturales y literarias,
éstas llegarian més tarde a la cultura popular de la Edad Media. Sin embargo, han llegado
pocos exponentes directos de la palabra comica romana hasta nuestros dias, puesto que los
agelastoi desecharon muchas de estas composiciones por no considerarlas tan dignas de ser
transmitidas®’.

En cuanto a la estructura, algunas de las obras parddico-transformistas reproducen tal

cual la forma de los textos que sirven de apoyo para su creacion, como puede ser el caso de

8 Eran articulos de lujo que consistian en placas de madera, marfil o metal que estaban decoradas con
relieves o pinturas y unidas con el fin de poderse plegar, porque tenian la funcién de libros de notas o
aguinaldos. Los que tenian la categoria de “consulares” eran los que el cdnsul en turno acostumbraba regalar a
sus amigos u otros personajes destacados de la sociedad romana a principios de afio.

8 Cfr. Bajtin, M., 1989, p. 425.

& bid.

87 Ibid., pp. 426-427.
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Historias verdaderas como parodia del género historico y de viaje. En otros ejemplos
existen composiciones especificas para el género parddico, como el ya mencionado drama
satirico, la comedia improvisada y la satira, pero ninguno de éstos pertenece al género de
base que estd parodiando®, difiere del proceso que usa Luciano en su obra, ya que él
trabaja utilizando la ironia también.

En la Antiguedad todas estas obras eran tomadas como una identidad aparte de los
demas géneros establecidos, ya que carecen del esqueleto determinado y firme de las
composiciones serias. Al mismo tiempo ese universo también estaba unido por el objetivo
comun de dar vida a un “correctivo comico” y critico de la totalidad de los “géneros
directos” que ya existian, de los lenguajes, estilos y voces, para dar vista obligada hacia una
realidad distinta y contradictoria mas alla de lo que era comprensible en ellos®. Bajtin
imagina a todo este conjunto como: “una inmensa novela con multitud de géneros y estilos,
implacablemente critica, licidamente irdnica, que refleja la plenitud de la diversidad de
lenguajes y voces de la cultura, pueblo y época respectivos”®.

Todo lo escrito anteriormente deja ver lo importante que es la parodia dentro en
quehacer literario en la Antigliedad tardia. Dada la importancia que tiene ésta en la obra del
mismo Luciano y con el propdsito de ver como el autor la utiliza dentro de su obra, a
continuacién, se resume y parafrasea, segin sea el caso, una parte del anlisis que hace
Alberto Camerotto en su libro Le metamorfosi della parola®, sin embargo, las citas

provenientes de la obra original de Luciano se han ampliado en algunos casos. Sabemos

que Luciano se vale, en su contexto, de este recurso para referirse principalmente a la épica

8 Ibid. p. 427.
89 |bid.

0 Ibid., p. 428.
91 pp. 20-30.
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y la tragedia, sin dejar de lado la retérica y la historiografia, con el fin de darle desarrollo, y
también escenarios, a sus obras, explicar argumentos o hacer algunas criticas puntuales a

otros sofistas de su época y, a la vez, imprimir su genio creativo a través de ese proceso.

A partir de este momento, y hasta que se indique lo contrario, se sigue dicho anélisis.
Las tres obras que Camerotto utiliza como ejemplo son el Caronte (Xdpwv), Zeus tragico

(Zedg tpaywioog) y Apologia de los asalariados (Azwoloyia).

En el Caronte, Luciano recuerda, por medio del personaje de Hermes, la historia
sobre como los hijos de Eolo apilaron el monte Osa sobre el Olimpo y encima el Pelién,
con el objetivo de desafiar a los dioses. Hermes sugiere a Caronte que pueden hacer lo
mismo para observar la tierra desde arriba, pero ahora de manera metaférica mediante la
poesia, como hacia Homero: “0 6¢ yevvdooag ‘Ounpog amd dvoiv otiyov avtike Muiv
apPotov émoince tOV ovpavdv, oVte padiog cuvleig ta dpn / el noble Homero, en dos
versos, nos hizo el cielo accesible en un instante, poniendo juntos facilmente estos

montes”%.

Luego, siguiendo la narracion de Luciano, Caronte sube a la cima de las montafias
para realizar la teryooronia®, basada en la que aparece en la lliada, ya que en todo este
pasaje Hermes contesta las preguntas de Caronte emulando a la Helena de Troya homeérica.
Siguiendo a Camerotto, aqui mapwdéw adquiere el significado de “retomar un texto, o

»9 'ya que, como se puede ver, Luciano esta utilizando como

varios, con fines parodicos
base la lliada y las Historias de Herddoto; ademéas de que conecta al cierre previo que hace

Caronte/Luciano al preguntar quién es Policrates, con una referencia al siguiente verso de la

%2 |_uciano, Caronte, 4. Traduccion de José Luis Navarro Gonzalez.

93 erookomio. Retomamos el término griego que utiliza Camerotto para referirse a la escena de Helena de
Troya y Priamo, la cual aparece en el tercer canto de la lliada. Camerotto A., 1998, pp. 20, 21y 23.

% Cfr. Camerotto, A., 1998, p. 20.
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Odisea: “vio® &v apepity, 601 T'opearog éott Bakdoong / en una isla rodeada, como una
nave, por el mar”®, del que Luciano utiliza la primera mitad para referirse a la isla de
Samos: “viio® &v duepdTy; Baciiedg 8¢ Tig edyetan eivon / en una isla rodeada [por el mar];

se ufana de ser rey [refiriéndose a Policrates]”%.

En el pasaje siguiente®, sigue colocando elementos del tercer canto de la lliada,
retomados también de la escena de Priamo y Helena, y del tercer libro de las Historias de
Herodoto®, en la descripcion que Hermes hace sobre Policrates cuando le dice a su
interlocutor quien es: “E¥ ve mapwdeic, @ Xdpwv. dAAd Tolvkpdtny opdc oV Zapiov
TOpaVVOV TTaveLdaiptovo 1yovpevov gtvol / muy a colacion estds retomando los versos.
Observas a Policrates, el tirano de los samios, que cree ser bastante feliz”%. Su intencion es
adaptar este pasaje al contexto de su dialogo. Va quedando claro, entonces, que para que
funcione el proceso, tanto el autor, como el lector, deben conocer el material que se esta
parodiando’®, si bien este esquema responde a la generalidad de la imitatio, no queda ajeno
a la parodia. En este caso son los poemas épicos de Homero y algunos pasajes de la obra de

101

Herddoto™-, en las referencias al personaje del tirano de Samos.

Camerotto concluye'®? que en esta parte del texto la palabra zappdéw también se
refiere a las acciones de Caronte cuando hace las preguntas sobre los hombres que ve en la
tierra, por ejemplo, cuando se refiere al atleta Milon de Crotona: “ging yap pov tig T'dp'60’

€oti mdyotog avnp Mg 1 péyag e, EE0Y0G AVOPOT®V KEPOANV Kai gvpéag duovg; / Dime:

9 Homero, Odisea, 1, 50.

% |_uciano, Caronte, 14.

97 Cfr. Camerotto, A., 1998, p. 23.
9% Herddoto, Historias, 111, 40-43.
9 Luciano, Caronte, 14.

100 Cfr. Camerotto, A., 1998, p. 24.
101 |pid., p. 21.

102 |hid., p. 22.
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¢Quién es aquel varobn mas macizo, valiente y mas grande, que sobresale de entre los
hombres por su cabeza y sus anchos hombros?”’1%, retoma unos versos, donde el poeta
Homero se refiere a Ayax de Telam6n'®, aqui Luciano aprovecha las similitudes fisicas

entre ambos personajes para aplicar su proceso de parodizacién de los versos homéricos.

En el caso del Caronte, el autor utiliza la poesia para apilar de manera metaférica los
montes, justo como hace Homero en su épica, donde lleva al espectador a través de las
aventuras y las guerras de sus héroes'®. El segundo ejemplo remite a una apropiacion de la
escena homérica en la que Helena le describe a los aqueos a Priamo, pero con la
introduccion de un hipotexto mas, la historia sobre Policrates que Herddoto narra en sus
Historias y la posterior adaptacion al contexto del dialogo lucianesco®. El tercero incluye
explicitamente la utilizacién de la palabra parodia, en la forma verbal de mapwdeic, que
sirve de conexion entre la pregunta de Caronte y la respuesta de Hermes, y al mismo
tiempo, le recuerda al lector que esta ante un texto parodicol®. Por Gltimo, el cuarto
muestra el recurso a través de la apropiacion que realiza Luciano de los versos de la Iliada,
donde Homero describe a Ayax de Telamon, cuando habla sobre el atleta Milon de

Crotona, aprovechando que ambos personajes comparten caracteristicas fisicas!®.

Siguiendo a Camerotto, en el Zeus tragico, Luciano coloca al padre de los dioses en
una situacion incomoda: se ha olvidado del proemio que pensaba insertar al inicio de su
discurso ante la asamblea de los dioses, gracias a los nervios, y cuando busca el consejo de

Hermes, él le recomienda apegarse a las formulas de las asambleas homéricas, por lo que el

103 | yciano, Caronte, 8.

104 Homero, lliada, 111, 226-227.
105 Cfr. Camerotto A., 1998, p. 20.
108 1hid., pp. 21y 24.

17 |bid., p. 23.

108 |id., p. 22.
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Zeus lucianesco retoma literalmente el proemio que aparece en el verso 5 del octavo canto
de la lliada'®, pero el mismo Hermes le advierte que ya ha hecho suficientes parodias de
ese estilo, esto sugiere que wapwdosw, en su forma de zerap@ponzar, adquiere aqui el matiz

de retomar literalmente el material de origen para luego colocarlo en el nuevo contexto®°,

Para Camerotto el otro componente de la parodia en el Zeig tpaywiddc esta en el tipo
de asamblea a la que el padre de los dioses se dirige, compuesta por la totalidad de
representaciones terrenales de los dioses, desde los olimpicos hasta los barbaros. Luciano
los hace prescindir de los modales y de las formas homéricas, ya que los presenta
discutiendo por los lugares que ocuparan. Ademas, regresando a merap@ontar, Camerotto
explica que también esta forma verbal sefiala la operacion parddica que consiste en que el
autor presente a Zeus con los atributos de un actor trdgico que recita versos de alguna
tragedia de Euripides y que adapta dicho material a su contexto, por lo que wapwdéw alude
a un doble hipotexto, que consiste en los versos epicos de Homero y los tragicos de

Euripides!!?.

Siguiendo con el analisis, Camerotto cuenta que Hermes, molesto por la repeticion
resultante de seguir parodiando a Homero, termina proponiendo a su padre que utilice las
formas de Demostenes, especificamente los discursos contra Filipo de Macedonia®?: “mav
€1 OOKET, TO uev QOPTIKOV TAV PETPOV HOES, GV 0 TV ANUocBEvous dnunyoptdV TdV KT
dulitmov fiviivae Gv  €0€Ang ovvelpe, OAlya Evorddttov: oVt® Yodv ol moAAol VOV

pnropedovoty. / pero, si te parece, deja los metros fastidiosos y pronuncia algin discurso de

109 Homero, Iliada, VI, 5.

110 Cfr. Camerotto, A., 1998, p. 25.
11 |bid., p. 26.

12 |bid,, p. 27.
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Demdstenes contra Filipo, el que te apetezca, cambiandolos ligeramente, en todo caso,

muchos ahora hacen retérica asi”!*3,

Para Camerotto, la oposicion entre poesia y prosa queda marcada en el texto de
Luciano con el uev...0¢, y sin perder el matiz de parodia. El autor sirio realiza una técnica
de collage en los pasajes que utiliza de la obra de Demostenes y de los poemas, tanto los
homéricos, como tragicos, y los adapta al contexto de su propia obra mediante esta
metafrase!. Hacia el final esta la alusion pertinente al objetivo de porqué traer a colacion
los discursos, Luciano busca referirse a la oratoria que se practicaba en su propia época y
qué mejor que mediante la inclusion de un autor renombrado del género como lo es

Demdstenes, por lo que mapwdéw se refiere tanto a los versos, como al modelo en prosal®®.

En este ejemplo, la parodia aparece en la forma de un tépico comdn de la poesia
homérica, como lo es la asamblea de los dioses, retomado y adaptado por Luciano a un
nuevo contexto, en el que se pueden apreciar conductas que no aparecen en el original,
como un Zeus nervioso y olvidando su proemio, o los dioses discutiendo por un lugar,
claramente la parodia se une a los nuevos elementos que el autor afiade en el contexto
creado por él. Ademas, la manera en que el autor coloca al padre de los dioses es similar a
la de los actores tragicos en el momento de recitar los versos'®. Luciano introduce,
también, el hipotexto de los discursos de las Filipicas de Demdstenes con el objetivo de
variar las referencias que usa y de aludir a sus colegas contemporaneos por la manera en

que ellos hacian sus discursos*’.

113 Luciano, Zeus trag., 14. Traduccién de Andrés Espinosa Alarcén.
114 Cfr.Camerotto, A., 1998, p. 27.

115 1bid., pp. 27-28.

118 | bid., pp. 26-27.

117 id., p. 28.
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Asi mismo, siguiendo todavia a Camerotto, en la Apologia de los asalariados,
Luciano se acusa y defiende por contradecirse con respecto a las ideas que manifiesta en
otro discurso, (Ilepi v émiobwr ovvoviwv | Sobre los que estan asalariados),
concretamente en lo que se refiere a la critica de las condiciones en las que vivian los
maestros privados, principalmente griegos, que trabajaban en las casas de los romanos
ricos, ya que, por lo que parece, el mismo Luciano se vio obligado a aceptar un empleo
parecido. Aqui el autor vuelve a tomar versos de la tradicion poética y los adapta al
contexto de esta obra, haciendo aparecer a varios personajes épicos y tragicos para cumplir
roles de acusadores o defensores, por ejemplo, la Medea de Euripides aparece como
defensora y pronuncia los mismos versos que aparecen en la tragedia, pero cambiando la

palabra pasion [6vuoc] por pobreza [mevia J18:

“xoi &v 1@ towhT® ovk Gkopov icwg kol trv tod Edpumidov Mndeiav mapakaiécol
maperodoayv elmelv VIEP £UoD €keva TA lopPeio puKpOV aOTE TAPOINCUCAV

Kai povOdve pév olo Spav péAAm Kakd,

mevio 08 KPeIoowV TV EUAY BOVAELLATOV.

En este contexto tal vez no es inoportuno invocar a la Medea de Euripides para que venga a
pronunciar en mi favor aguellos famosos yambos parodiandolos ligeramente:

Me doy cuenta de la maldad que voy a cometer,

pero la pobreza es mas poderosa que mis decisiones™!*°,

En este contexto mopwdéw (mapwdnoacav) vuelve a funcionar con relacion a la

recuperacion de wun texto anterior (mopaxaiéoar), que “llama” a una nueva

118 | bid.
119 |uciano, Apologia de los asalariados, 10. Traduccion de Juan Zaragoza Botella. Los versos se
corresponden con Euripides, Medea, 1078-1079.
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contextualizacion (eimeiv...éxeiva to. laufeio) y que Luciano ajusta a la intencion de su

propia expresion (odx dxaipov), aunque sigue utilizando la formula de la metafrase?°.

En este ultimo ejemplo se puede apreciar que Luciano también utiliza la parodia para
expresar directamente argumentos en su discurso'?t. Aqui se termina el seguimiento
realizado al analisis de Alberto Camerotto sobre las tres obras de Luciano. En general, se
puede apreciar que el autor domina plenamente el uso de la parodia: recordemos que en
aquella época tenia usos que difieren a los de la actualidad, y, de hecho, este autor es uno
de los exponentes que sirven de referencia para poder conocer algunas de las peculiaridades
que tenia este recurso en la Antigliedad. Los ejemplos anteriores sirven para corroborar que
Luciano se vale de la parodia para imprimir su originalidad a los elementos que toma de la

tradicion.

Aunque desde la Poética de Aristételes se le haya dado a la parodia un lugar
marginal, son los estudios de tedricos como Gérard Genette o Linda Hutcheon, sobre éste y
otros generos de la comedia e intertextuales, los que han puesto sobre la mesa la
importancia que tiene la parodia a la hora de estudiar a muchos autores importantes, tanto
provenientes de la Antigiedad clasica, como los méas actuales. Por esto es que, en el
siguiente capitulo, veremos algunos casos de como Luciano utiliza la parodia para dirigirse

a la historiografia y a la filosofia.

120 Cfr. Camerotto, A., 1998, p. 29.
121 1bid., pp. 28-31.
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Capitulo 3

Las parodias de Luciano: historia, filosofia, mitos, literatura de viajes y

paradoxografia

Introduccién

En este tercer capitulo trataremos sobre la manera en que Luciano utiliza la parodia, de la
que ya hemos fijado algunos aspectos tedricos en el capitulo anterior. Nos enfocaremos,
sobre todo, en temas de la historiografia y la filosofia, pero también en aspectos miticos
relacionados con estas dos disciplinas. Recordemos, en este sentido, el uso de las criaturas
hibridas en Historias verdaderas, que mezclan simbolos mitoldgicos con teorias del
pensamiento filoséfico; ademas podemos observar, en otras obras de nuestro autor, que el
objetivo a parodiar es la tradicién griega en general, con un énfasis en los tépicos ya
mencionados. Si en Historias verdaderas Luciano nos muestra que su interés por la
filosofia, la historiografia y la disciplina historica, también esta presente en su texto Como
debe escribirse la historia y en Sobre la diosa siria donde parodia, en el sentido que ya
hemos visto, el estilo jonico de Herddoto para describir el santuario de Atargatis, o la Hera,

de Hierapolis, en su natal Siria.

En Historias verdaderas Luciano critica a los historiadores, poetas y filésofos de su
tiempo como autores de relatos “prodigiosos y legendarios” de dudosa veracidad. Por
ejemplo, sobre Ctesias, el autor de las Tvdixa (unos relatos sobre las peculiaridades de la
India), Luciano asegura que esa obra habla sobre cosas que Ctesias nunca vio
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personalmente, ni escuchd de fuentes de confianza; al siguiente que menciona es a
Yambulo, quien escribiera un relato sobre el gran mar que Luciano también considera una

ficcién:

paveichor Epedlov <ov> Kmoiag 6 Ktnowdyov 6 Kvidiog, dc cuvéypayev mepi tic Tvddv
YOPOC Kol TV Tap'adToic & pite odTog £1dev PNte dAAOV dANOvOVTOC HiKovsey. Eypaye 08
xol TapPodrog mepl @V v Tfi peydin Bordttn moAld mopddola, yvodpiov pEv dmoact o
yebdog mAacauevog /<...citemos, por ejemplo, a> Ctesias de Cnido hijo de Ctesioco, que
escribio sobre la India y sus peculiaridades aquello que personalmente jamas vio, ni oy6 de

labios fidedignos. Escribio también Yambulo muchos relatos extrafios acerca de los paises

del Gran Mar, forjando una ficcidn que todos reconocen”1??,

Camerotto entiende que la parodia de Luciano se ajusta a la definicién de “tomar un
elemento y colocarlo en un contexto diferente al original”!?, esto también hace evidente el
vasto conocimiento que nuestro autor poseia de la tradicion griega en todas sus expresiones.
Luciano se sirve de la comedia caracteristica de la parodia para explotar su ingenio y hacer
criticas sutiles a la vida intelectual de su época.

Si bien toda la obra del samosatense contiene estos elementos, el caso de Historias
verdaderas presenta de manera mas amplia la parodia de escenarios fantasticos construidos
con base en teorias filosoficas y elementos de la mitologia, asi como también, de criaturas
hibridas que, de nuevo hacen referencia a la tradicion filos6fica. Un claro ejemplo es el
episodio lunar, que nos remite al pitagorismo y que, de hecho, seréa el pasaje al que mas nos

referiremos en el presente capitulo.

122 |_uciano, Historias verdaderas, I, 3. Traduccion de Andrés Espinosa Alarcon.
123 Cfr. Camerotto, A., 1998, p. 20.
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La travesia que nos presenta Luciano en Historias verdaderas es un viaje fantastico
que puede funcionar como una parodia de la busqueda filosofica de la verdad, ademas de
que la podemos sefialar, desde el punto de vista retérico, como una alegoria al presentarnos
el verbo aivittopat, aunque sélo lo sefialamos, pues este tema no es el objetivo de nuestro
trabajo. Por otro lado, este viaje hacia ninguna parte es un claro sucesor, sin importar que
sea parodia, de la Odisea homérica, primer precedente del género de los viajes en la

antigtiedad.

Luciano y la Historiografia

Cémo debe escribirse la historia

Comenzaremos con el tema de la historiografia, donde Luciano tiene la mira puesta en el
problema que representa la veracidad en los trabajos historiogréficos de la tradicion griega,
principalmente los de Ctesias, Yambulo o Herddoto, a quien en Como debe escribirse la
historia no considera problematico, incluso lo cita como ejemplo de lo que es correcto al
escribir historia. Sin embargo, en Historias verdaderas le condena a estar en la isla de los
impios por no escribir con la verdad®?.

En Cémo debe escribirse la historia, Luciano reflexiona acerca del buen ejercicio
esta disciplina. Aungue también aclara que él esta sefialando la serie de virtudes que debe
tener un historiador, segin su propia opinién, aun cuando no es experto en el arte de

escribir historia, porque sabe que “si echa su barril a rodar por las rocas, se romperia

124 Hjstorias verdaderas, 11, 31.
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facilmente”'?, Esta declaracion parece irénica, pues se toma la libertad de hablar un tema
en el que no es experto, pero sus disquisiciones tienen que ver con un espiritu critico que
Luciano ejerce sobre muchos otros aspectos de la vida sociocultural de su época.

El autor es consciente de que hay muchos que creen que no Se necesita un gran
conocimiento para dedicarse a escribir historia, pero para demostrar lo contrario se vale del
evento de la campafia contra los partos de Lucio Vero. Por ejemplo, sefiala que la mayoria
descuida la historia para dedicarle elogios desmedidos a quienes aparecen en ella, en este
caso, a Lucio Vero. Estos elogios tienen el propdsito de congraciarse con él, debido a su
rango e importancia, mientras que a los enemigos los difaman injustificadamente!?®.
Luciano considera este punto importante porque la historia no debe admitir mentiras.

Luciano considera que mucha gente que intenta escribir historia no toma en cuenta, o
simplemente ignora, que las leyes de la poesia no se pueden aplicar a la historia. En el caso
de la poesia, el autor suele estar arrebatado por la inspiracion de las musas, la cual motiva
la exageracion de los protagonistas, mientras que, si la historia se llena de la adulacién, sélo
se llega a convertir en una imitacion burda que carece del lenguaje elevado que si tiene la

primera:

“Ett dyvoeiv éoikacty ol to100TOl MG TOMTIKTG HEV Kol TOMUATOV GAANL VTOGYESEIS KOl
Kkavoveg 16101, iotopiag 6& GAAOL [...] 1] loTopia 08 v Tva Kolakeioy ToladTNV TPooAdpn, Ti
dAro §| meln T momTIKT Yiyveton, Thg ueyolopmviog pev Ekeivng Eotepnuévn, v Aoy 6

TEPOTEIRLY YOUVT|V TOV PETP®V KOl O1'aDTO EMOGNUOTEPOY EKPaivOLOX,

Parece que estos escritores ignoran que la poesia y los poemas tienen sus propias intenciones
y normas, pero los de la historia son distintos. [...] La historia, en cambio, si admite alguna

adulacion de este tipo, ¢en qué otra cosa se convierte sino en una especie de poesia pedestre,

125 Cfr. Cémo debe escribirse la historia, 4.
126 1pid, 7. Traduccion de Juan Zaragoza Botella.
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privada del lenguaje elevado de ésta, pero mostrando el resto de su hechizo carente de ritmo y

por eso mismo mucho mas llamativa?”*?’.

Sin embargo, Luciano considera que el elogio si puede existir dentro de la narracion
historica, pero debe usarse sélo en los momentos precisos y apegarse a la realidad, porque
el historiador debe tener su mente puesta en los lectores posteriores, ya que la utilidad de la
historia emana de la verdad*?.

Siguiendo con el tema de la adulacién, Luciano expresa que solo place a quien esta
dirigido, pero para los deméas es chocante y contribuye a que el relato tenga un matiz
increible e ingenuo, del que muchos posteriormente se reiran al ver que la incongruencia, el
desajuste y la ilegitimidad desvirtGan la belleza de la obra histrica'?®. Por otro lado,
también cree que un historiador debe tener las siguientes cualidades: “inteligencia politica y
capacidad de expresion”*®, a la vez que no le debe atemorizar escribir la verdad y tampoco
el describir a los personajes historicos como eran en realidad, ni debe esperar nada de
nadie. Pero claro que hay limitantes para el historiador “ideal” en términos de Luciano,
sobre todo si, por ejemplo, se es el “médico de Artajerjes”*3L. Se refiere al historiador que
solia trabajar para el personaje histdrico principal, o el protagonista de la obra, es una clara
referencia hacia el aludido Ctesias de Cnido, que, al haber ejercido la medicina en la corte
persa, debia rendir cuentas a su sefior.

Luciano compara el trabajo del historiador con el de los escultores, principalmente

con el de Fidias o Praxiteles, ya que se debe tratar el material historico adecuadamente, es

127 1pid., 8.
128 1pid., 9.
129 1pid., 11.
130 1bid., 34.
131 1bid., 39.

49



decir, tiene que ordenar los acontecimientos lo mas hermosa o coherentemente posible y

exponerlos con claridad:

“Tolodto 01 Tl Kol TO TOD CLYYPAPEMS EPYOV €ig KaAOV dtobéchon Ta Tempayuévo Kol €ig
dvvapy EvopyEoToTa EMOETE0L aOTA. Kol OTaV TIC AKPOMEVOS ONTOL HETO TADTO OPaV TA
AeyOuEVO KOl LETO TOVTO EMALVT], TOTE OT) TOTE AMNKPIPOTOL Kol TOV OiKeEIOV Emavov Ameiinge

70 €pyov T Ti|G ioTopiag Dediq.

Debe presentar su pensamiento transparente como un espejo, sin empafiar, cuidadosamente
centrado, que refleje las iméagenes de las cosas tal como las recibe, sin distorsiones ni falsos
coloridos, ni alteraciones de figuras. Porque los historiadores no escriben como los oradores,
sino que lo que ellos tienen que decir hablard por su cuenta, porgque ya ha ocurrido, y hay que

ordenarlo y decirlo, de forma que no tienen que pensar que es lo que van a decir, sino como

lo dicen. En resumen, hay que pensar que el historiador debe parecerse a un F idias” %2,

Asi podemos ver que en Como debe escribirse la historia Luciano define claramente
lo que para él es un buen historiador. Esta obra resulta reveladora para conocer la opinién
de nuestro autor con respecto al género historiografico y da algunas pistas sobre qué
consideraciones son el punto de partida para su parodia en otras obras que también tratan el

tema, como en Sobre la diosa siria 0 en la misma Historias verdaderas.

132 1pid., 51. Traduccion de Juan Zaragoza Botella.
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Historias verdaderas

Historias verdaderas, Sobre la diosa siria y su posible estructura historiogréafica

Luciano utiliza, al nivel de narracion, la estructura de la historiografia de Herddoto para
componer parte de Historias verdaderas, por lo que se podrian rastrear algunos
paralelismos entre la obra lucianesca y los trabajos del historiador jonio. Sin embargo,
existe otra obra de nuestro autor que esta mas cerca del género histérico, Sobre la diosa
siria, aunque cabe sefialar que en este caso también puede identificarse como una
imitatio®3, la cual también posee caracteristicas de intertextualidad y es muy cercana a la
parodia. Debemos admitir que la linea que divide ambas, a veces resulta, ser bastante
difusa.

Podria decirse que Luciano parodia directamente el estilo narrativo de Herdédoto en
Sobre la diosa siria'®*, para hablar de Hieréapolis de Siria y su célebre templo. Por ejemplo,
en el paragrafo 23, cuando relata como fue que Combabo y Estratonice reedificaron el
templo de Atargatis, podemos decir que hay una parodia directa, en donde se puede
apreciar que Luciano resumio la construccion de la idea, pero conservé el uso del aoristo
gyéveto: “alha ta puev Exéte Okmg kai &yéveto. / pero dejemos que las cosas se queden

como estan” de una frase que aparece en el libro Il de las Historias de Herodoto: “Tadta

133 Entendida con su significado retérico el “estudio y el desarrollo de caracteristicas reconocibles del
estilo de un autor reconocido, por parte de otro autor posterior”. Y que se relaciona directamente con los
métodos de estudio basados en la memorizacion de las obras representativas de la tradicion (Consultado en
The Oxford Classical Dictionary).

134 para ampliar las referencias sobre las parodias sefialadas en dicha obra, se puede consultar las notas 33,
34 y 40 de IIepi wic ovping Beod, en la version traducida por Juan Zaragoza Botella, en el volumen 11 de las
obras de Luciano, ed. Gredos, del que hemos tomado su traduccion.
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pév vov €otm mg EoTt T€ Kol g dpynVv €yéveto / En fin, dejemos que estas cosas sigan como
son y han sido desde un principio”**®.

Luego, en el paragrafo 25, cuando el rey Seléuco se disculpa con Combabo por haber
creido que ¢l y Estratonice lo habian traicionado: “dnieon 0¢ map' quéag dvev €ocayyehéog
000¢ TIg anépEet oe Muetépng dyiog, ovd' fiv yuvauki dpo govalwpon / podrds comparecer
ante mi sin que nadie te anuncie, ni te apartara nadie de mi presencia, aunque esté acostado
con mi mujer”, estas lineas se corresponden con el uso de dvev éoayyeléog que aparece en
el tercer libro de Herodoto, cuando se dan los detalles del ascenso al trono de Cambises I;
“maptévar £¢ T Paciinio Tévto TOV BOLAOUEVOV TOV EXTA AveL EoayyeAEOC, iV LT TUYYXAVT
g0OMV pPETA YUVaIKOC Pacthedg / que todo miembro del grupo que lo deseara podria penetrar
en el palacio real sin introductor de mensajes (emisario), a menos que en ese momento el
rey estuviera durmiendo con una mujer’”*°,

También en el parégrafo 28, en donde Luciano habla de los falos de Dioniso, que
estaban en el templo de Hierapolis: “@ailovg 660t Alovio®m £ygipovat, v Toict eoAloiot
kai avopoag Euiivoug katiCovowv. / En los grandes falos que levantan para Dioniso ponen
hombres de madera”, se relaciona directamente con el pasaje del libro 11 de Herddoto que
habla de los rituales de Dioniso en Egipto, aunque utilizan unas estatuas antropomorfas.
Luciano sigue apegandose al estilo narrativo del historiador en el uso de gatlovg door,
refiriéndose a los falos y a quienes los usan para el ritual religioso de Dioniso:

“Avti 0 QaAL®DV AL ool éoTt E€gupnpéva, OG0V Te Tyvaic AyGALoOTO VELPOSTAGTO, TO

TEPLPOPEOVOL KOTO KA YOVOIKESG, VEDOV TO 010010V, 00 TOAAGD Te® EL0GGOV €0V TOD GAAOL

oopatog / En lugar de los falos ellos han inventado otros artilugios: unas estatuas articuladas

135 Herddoto, 11 28. Trad. de Carlos Schrader.
136 Hergdoto, 111, 84.
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con hilos, como de un codo de altura, que las mujeres llevan en procesion por las aldeas y

cuyo pene, que no es mucho menor que el resto del cuerpo, se menea”*?’.

Amen de Sobre la diosa siria, en donde los ejemplos mencionados anteriormente
también son paralelos a los que ya hemos visto en el capitulo anterior. En todos ellos
podemos aplicar la idea de Camerotto sobre la parodia, como el ejercicio de tomar
elementos de otras obras y colocarlos en una creacién nueva.

Existen mas ejemplos de parodias en Luciano, algunas en alusion a la obra de
Herddoto y otras al género de la historiografia, que aparecen dentro de Historias
verdaderas. Estas parodias estan presentes en los pasajes en donde se describe la
civilizacion lunar. Por ejemplo, cuando se hace la descripcion de cémo son los selenitas
fisicamente y su modo de vida; los ropajes que utilizan y que pueden identificarse con el
retrato que Herddoto hace sobre los diferentes pueblos no griegos, como éste sobre la
vestimenta de los babilonios: “£€c0fTL 6¢ TO10E YPE@VTAL, KIODV TOONVEKET MvE® Kol i
Tobtov dAAOV eipiveov KiO®dva Emevovvel kol yAavidtov Aevkov meptPaiidpevog / se
proveen con vestidos asi, una tdnica interior de lino, larga hasta los pies y sobre esa se
ponen otra de lana y alrededor se echan un manto delgado de color blanco”**®, comparable
narrativamente al pasaje donde el narrador de Historias verdaderas describe la “ropa” de
los selenitas: ““EcOng 6¢ toic pév mhovsiog vaiivn podbokn toig mévnot 6& Yokt deavty’
TOAOYoAKa Yap TO EKET xDdpia kol Epyalovtar TOV yaAov VoAt VToPpéEavteg domep Ta Epla

/ El vestido de los ricos es de vidrio suave y el de los pobres de bronce entretejido, pues el

137 Herddoto, 11, 48.
138 Hergdoto, 1, 195, 1. Traduccion de Carlos Schrader.
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bronce es abundante en aquella regién y lo trabajan sumergiéndolo en agua, como la
lana”l39-
La muerte de los selenitas, por otro lado, parece ser una referencia a la apoteosis de

diversos personajes heroicos y legendarios de la tradicion griega y romana, como la de

Rémulo:

“émel &' €mEev M Topoyn kol TO OOG EEEAApyE, Kol TAOV TOAA®DV €lg TOOTO TAAWV
cuvepyopévav (Rmoic fv tod Pociiémg kol mdhoc, ovk v Tovg duvatodg éEethley ovde
TOAVTPOYUOVETY, GAAG. Tdv mopokeievecbor mdor ol  oéfecbour  Popdiov, g

avnpracpuévoy gig Beovg kol Beov evpevi] yevnoouevov adToig €K ¥pNnoTod PactAémd.

Y cuando ces6 la confusion y volvio a brillar la luz, como quiera que, volviéndose a reunir el
pueblo en el mismo sitio, se buscaba y deseaba al rey, los nobles no permitian hacer
averiguaciones ni curiosear, sino que los exhortaban a todos a honrar y venerar a Rémulo,

argumentando que habia sido arrebatado por los dioses y que, en el futuro, seria para ellos un

dios favorable en vez de un buen rey”*40.

Sobre el mismo tema, Luciano nos presenta la parodia de la divinizacion
mitica/legendaria de la muerte: “éneidav 8¢ ynpdomn O GvOpwmnog, odk dmobviiokel, GAN'
domep kamvog dtolvduevog anp yivetat. / Cuando el hombre envejece, no muere, sino que,
como humo disuelto, se vuelve aire”'*. Aunque la muerte de los selenitas es claramente
ficticia, al igual que las apoteosis, también es una referencia a ciertas teorias filosoficas
sobre el destino del alma después de morir, tema que veremos mas adelante. Como otra
pequefia acotacion al tema de la muerte, tenemos el ritual funerario de los masagetas'*?,

descrito por Herédoto:

139 Historias verdaderas 1, 25. Traduccion de Andrés Espinosa Alarcon.

140 plytarco, Vidas paralelas: Rdmulo, 27, 8. Traduccion de Aurelio Pérez Jiménez.
141 Historias verdaderas, I, 23.

142 pyeblo nomada que vivia mas alla del rio Araxes, segun Herodoto 1, 201.
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“ovpog 8¢ MAking oL mpokerwan EALog UiV ovdeict émedv 88 Yépwv yévetol KkapTa, ol

TPOCNKOVTEG Ol TavVTEC cLuVELDOVTEC Bvovol Ly Kol dAle TpoPata Guo avTd, Eynoavteg 0

T kpéa katevwyéovral / Ellos no establecen ningln limite de edad; cuando alguien llega a

ser muy anciano, se retnen todos sus parientes y lo inmolan, al mismo tiempo, sacrifican

mucho ganado, luego cuecen la carne y celebran un banquete™43,

Luciano utiliza la narracion en primera persona, que también es comudn en algunas
obras historiograficas. Recordemos la Anabasis de Jenofonte: “a¢ &’ avépnoav, Bbcavteg
Kol Tpdmonov atnoduevor | Cuando subieron, hicieron sacrificios y erigieron un trofeo”,
paralelamente, tenemos esta parte de la batalla entre los selenitas y los heliotas, en donde
los victoriosos construyen trofeos. Luciano parodia esta costumbre de los antiguos griegos
de levantar esas efigies cuando ganaban un combate: “Avoaoctpéyavteg 8¢ amod Thi¢ SdEemg
Vo TpoTTUL EoTioauey, TO PEV €L TOV apoyviov Tig mefopayiog, TO 68 Thg depouayiog Emi
t@v veedv. / Cuando regresamos de la persecucion, erigimos dos trofeos, uno sobre
telarafias por la batalla terrestre y otro sobre las nubes por la batalla aérea”*,

Luciano utiliza este mismo estilo de Jenofonte para narrar la cronologia de la batalla,
como en el pasaje en el que comienza el combate: “kai 10 pev ev®vvpov T®V Hlwtdv
avtiko &puye ovd' glg xeipag de&apevov Tovg Inmoydmovg, kol Nueig eindueda kteivovreg /
El ala izquierda de los heliotas huyd inmediatamente, antes de recibir la carga de los
Cabalgabuitres, y nosotros los seguimos para aniquilarlos”'*®. Podemos ver una situacion
parecida en el pasaje de la Anabasis donde los diez mil se enfrentan a la tribu de los calibes:
“ol 0¢& moAéot ol &mi T} 00® &medn 10 Gve EDPOV NTTOUEVOV, PEVYOVOL Kol AnéBavov

HEV o0 moOAAOL avT®V, Yéppa O0& maumoAla éNeOn. / Los enemigos que estaban en el

143 Herddoto, 1, 216, 2.

144 Jenofonte, Andbasis, Iv, VI, 27. Traduccion de Carlos Varias.
145 Historias verdaderas, 1, 18.

146 Historias verdaderas, 1, 17.
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camino huyeron una vez que vieron que derrotaban a los de la cima; y, de hecho, no
murieron muchos de ellos”**’.

En estos breves ejemplos, podemos observar cdmo Luciano toma el estilo narrativo
de la historiografia para componer parte de la parodia dentro de Historias verdaderas. Esta
construccion, ademas, forma una parte importante de la narracion dentro de esta obra.

Nuestro autor se vale de todas estas formas para mostrar a las civilizaciones ficticias como

si realmente existieran.

Paradoxografia

Para completar el esquema del género historiogréafico del que Luciano se nutre para crear
parte de sus parodias, cabe mencionar brevemente a la paradoxografia, el género de los
compendios sobre lo maravilloso, casi siempre centrados en la India y Persia, emanado de
la misma historiografia. Su primer exponente fue Calimaco!*®, quien, aparte de poeta, fue
bibliotecario en Alejandria y, gracias a este cargo, tuvo a su alcance las obras necesarias
para realizar su compendio de maravillas.

Ya para el siglo 11, en el cual vivid Luciano, la paradoxografia era un género
totalmente consolidado. Las obras de este estilo se ocupaban de transmitir elementos
maravillosos que, muchas veces, eran increibles para el lector comin de las ciudades, quien
no tenia la posibilidad o el interés de hacer viajes largos a tierras desconocidas o a las

regiones mas apartadas del imperio. No obstante, el género naci6 gracias a la necesidad de

147 Jenofonte, Andbasis, IV, VI, 26.
148 Cfr. Pajon Leyra, 1., 2011, p. 22.
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los logégrafos, que acompafiaban al ejército de Alejandro Magno. Estos tenian el deseo de
registrar en sus escritos las maravillas y curiosidades que iban encontrando en las tierras
orientales de Persia y la India*°.

A partir del ascenso de Filipo 11 de Macedonia, la estructura geopolitica de la region
griega sufrio un cambio radical, porque las ciudades que habian sido independientes
formaban parte de un imperio con un gobierno centralizado en Macedonia. La influencia de
la cultura helénica se ampli6 hacia Persia y la India; la informacidn sobre las regiones que
Alejandro conquistd se volvi6 un tema recurrente en la literatura de viajes que circulaba por
las ciudades griegas, en donde las historias orientales eran, en su mayoria, poco conocidas y
consideradas como algo exoético. El nacimiento de la paradoxografia tiene que ver con el
registro de esas mirabilia'® de tierras lejanas y por esta caracteristica se da la conexion de
este género con Historias verdaderas, ya que Luciano hace uso del género para describir
las maravillas que ve a lo largo de su viaje parddico.

El elemento de lo maravilloso era comin en la literatura de viajes —Ila Odisea seria el
primer modelo—, y es el género del que la paradoxografia se alimenta. El interés de
Luciano de parodiar todos esos elementos maravillosos podria haber nacido de su presencia
generalizada en la tradicion, no hay que olvidar que la paradoxografia esta estrechamente

relacionada con el género de los viajes, que ya estaba presente desde la época arcaical®.

149 Cfr. Gomez Espelosin, F., Introduccion en Paradoxégrafos griegos. Rarezas y maravillas, 1996 p. 7.

150 Pajon Leyra, I., Entre la ciencia y la maravilla. 2011, p. 23.

151 Gémez Espelosin, F.J., Introduccion en Paradoxdgrafos griegos, rarezas y maravillas, Biblioteca
Clasica Gredos nim. 222. Madrid: Gredos, 1996, p. 13.
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El viaje lunar de Historias verdaderas y sus referencias hacia la mitologia y la filosofia

Por supuesto que el gran entramado que une toda la accion dentro de la narracion de
Historias verdaderas es el viaje, uno en el que acontecen todo tipo de cosas, desde batallas
hasta recorridos por los lugares mas inverosimiles que puede crear la imaginaciéon de
nuestro autor, en un escenario tan vasto como es el océano. Recordamos la cita de
Eratdstenes, que recoge Estrabon, sobre la conveniencia de que la accién de la Odisea, otra
narracion de aventuras fantasticas, aungue menos excéntricas que las de Luciano, ocurra en
su mayor parte en lugares lejanos y desconocidos: “De suerte que es justo que dé
explicaciones tanto por esto como por afirmar que lo lejano se presta mejor a historias
extraordinarias por ser mas facilmente falseable” 1*2,

Por otro lado, Georgiadou y Larmour sugieren que el viaje fantdstico en Historias
verdaderas puede ser interpretado alegdricamente, es decir, no en un sentido literal y puede
servir como una parodia de la busqueda de la verdad filosofica’®, donde las criaturas e
incidentes fantasticos representan a los diferentes filosofos y sus teorias, y varios simbolos
que provienen de la tradicion mitica'®*. Asi el viaje parddico de esta obra hace referencia a
la busqueda de la verdad filosofica y, a su vez, el gran referente es la Odisea, el primer gran
relato de un viaje con caracteristicas fantasticas.

Es inevitable pensar en el escenario lunar en Historias verdaderas y las criaturas que

aparecen en ella, aunque no es la Gnica obra en la que Luciano recuerda a varios animales

fantasticos, tanto inventados, como propios de la tradicion, pero es aqui, en especial en el

152 Eratostenes apud Estrabon 1, 2, 19 (traduccion de J.L. Garcia Ramoén y J. Garcia Blanco). También,
sobre el mismo tema, Cfr. Georgiadou, A. y Larmour, J., 1998, p. 312.

153 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 311.

154 Luciano, Historias verdaderas, 1, 2. El verbo aivitrouou puede entenderse con el matiz de hablar en
enigma o insinuar con palabras distintas a lo que se quiere decir, lo cual alude al sentido de la alegoria, que es
algo con un significado distinto al que se observa por encima.
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capitulo lunar, en el que centraremos la mayor parte de nuestra atencion, donde Luciano
explora mas a sus propias criaturas, mientras las coloca en su entorno de fantasia y las
utiliza parédicamente para burlarse de los filésofos y sus teorias o, incluso, de algunas
cuestiones de la religién pitagorica y de la mitologia.

El primer escenario que tenemos es la isla de las mujeres-vid, en donde los viajeros
encuentran una estela que marca que ese lugar fue el dltimo que alcanzaron Heracles y
Dioniso'®, y es por este Gltimo personaje que a continuacion aparecen las mujeres-vid: “la
parte que surgia de la tierra, la cepa propiamente dicha, era vigorosa y robusta, y en la parte
superior eran mujeres, totalmente perfectas desde la cintura”®,

Este pasaje, relacionado con lo dionisiaco, actia como una especie de iniciacion hacia
el capitulo en la luna y los consiguientes'®, y es una referencia al elemento mistérico que
tenia el culto a Dioniso™®. En la isla los protagonistas de Historias verdaderas sufren la
intoxicacion etilica por unos peces de vino que obtienen de un rio y también por los besos
de las mujeres-vid, luego, padecen de los peligros de unirse a ellas, lo cual puede ser otra
referencia a los ritos de iniciacién, como una advertencia de lo que le sucede a quienes no
son dignos para recibir dicho proceso: “Algunas deseaban unirse a nosotros, y dos de mis
compafieros, que se llegaron a ellas, no pudieron separarse, sino que quedaron trabados por

las partes pudendas™®®.

155 | yciano, Historias verdaderas, 7.

156 1pid, 8.

157 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 314.

158 Garcia Lopez, La religion griega, Madrid: Ediciones Itsmo, 1975, p. 97.
159 Luciano, Historias verdaderas, 8.
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Los miticos hibridos

Luego de esta pequefa “iniciacion” comienza propiamente el capitulo lunar, en el que
aparecen diversas y muy llamativas criaturas, aunque los hibridos hacen su entrada ya
desde la isla que visitan antes los protagonistas. Georgiadou y Larmour sostienen que el
término creado por Luciano para referirse a los cabalgabuitres (inmoxévtavpor) —al igual
que los cabalgahormigas (irmopvpunkec) o los nublocentauros (vepelokéviavpor),
también presentes en Historias verdaderas—, conducen directamente hacia lo hibrido, con
una clara referencia a los miticos centauros o hipocentauros, criaturas mitoldgicas mitad
hombre y caballo. En el contexto lucianesco estos seres cumplen la funcion de exponer a
los mentirosos'®. En El aficionado a las mentiras, Luciano usa a la quimera, la gorgonay a
pegaso, otras bestias miticas hibridas, que el personaje Tiquiades menciona como los
elementos fantasticos de los que se sirven los poetas e historiadores para engafiar a quienes
los escuchan'®?,

Los hibridos, seres que eran comunes en la literatura antigua, también tenian una
presencia en el arte, la figura del hircocervo (tpayélagog), un animal que es combinacion
de un macho cabrio y un ciervo, segiin observamos en Platon!®2, se utilizaba en la pintura.
Justamente, Georgiadou y Larmour consideran que, por esta razon, el hircocervo es el
origen de los hibridos parddicos de Luciano®,

La primera criatura que aparece en el contexto lunar de Historias verdaderas son los

ya mencionados cabalgabuitres, pajaros de esa especie de tamafio descomunal, pero con

160 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 320.
161 _uciano, El aficionado a las mentiras, 2.

162 Platdn, Republica, 488a.

163 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 321.
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tres cabezas y que los selenitas usan para montar, como si fueran sus caballos, cuya primera
accion es arrestar a los expedicionistas para conducirlos hacia su rey. No hay que olvidar
que el buitre es uno de los simbolos de Zeus, por lo que en el lcaromenipo de Luciano
Menipo toma un ala de esta ave, junto con la del aguila, otro simbolo del padre olimpico,
para emprender su aventura'® y, dicho sea de paso, el filosofo protagonista se convierte a si
mismo en un hibrido, ademas de la evidente parodia hacia el mito de Dédalo y su hijo
icaro.

El buitre también esta asociado a la antitierra de los pitagoricos, que podria ser la luna
que Luciano nos muestra en Historias verdaderas'®. Aunque los hibridos de nuestro autor
no parodian directamente a una determinada corriente o mito, sino que son una revoltura de
muchos elementos, algo que recuerda a los reyes-sacerdotes de Platon: “Una raza formada
de especies de todo tipo es la suya”®. Sin embargo, si poseen algunas caracteristicas que
se pueden identificar como referencias especificas, como el tamafio descomunal, idea que
proviene de los pitagdricos y sus teorias sobre los habitantes de la luna®’.

Por supuesto, existe una relacion directa entre los animales y los fil6sofos dentro de
la obra de Luciano, por ejemplo, el gallo-Pitagoras, quien dialoga con el zapatero Micilo en
El suefio o el gallo, aqui nuestro autor toca varios de los temas importantes del pitagorismo
de manera comica. También existe otra relacion entre el gallo y el buitre, ya que ambos son
aves, y de nuevo, Pitagoras ha sido bastantes animales, ademas de personas'®®; gracias a la

transmigracion de las almas también podria haber sido un buitre.

164 |_uciano, lcaromenipo, 3.

165 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, nota 33.
166 pPlatdn, Politico, 291a-c.

167 Cfr. Filolao, apud Aecio 11, 30, 1.

168 Cfr. Luciano, El suefio o el gallo, 20.
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Otra referencia son las pulgas que Aristéfanes usa en Las nubes 144-152 en donde
Socrates le pregunta a Querefonte cuantas veces salta una pulga el tamafio de sus patas,
recordemos que en Historias verdaderas existen los pulgarqueros (ot yvAloto&dtor). El
mismo Luciano evoca el pasaje del Sdcrates de las Nubes en Al que dijo: “eres un
Prometeo en tus discursos” (6), cuando expone que la comedia y el dialogo filoséfico son
incompatibles, pues la primera termina por burlarse de los personajes del segundo y los
coloca entre las nubes, midiendo los saltos de las pulgas. Segun Georgiadou y Larmour, la
pulga se asocia a la especulacion filosofical®, por lo que podria ser plausible que Luciano
utilice a estos insectos para referirse a este tema.

Como hemos visto los hibridos son un elemento parédico muy importante en la obra
de Luciano, cuando se trata de hablar sobre los filosofos y las diferentes corrientes de
pensamiento. Ejemplo de ello son los hibridos filosoficos, de corte metaforico, de los que
se queja el personaje Filosofia en Los fugitivos (4 y 10), que son como los ya descritos por
Platon, aunque Luciano los dibuja ademas como astutos y embaucadores. También tenemos
a los hombres-pez que aparecen dentro de la ballena, un conjunto de razas belicosas, que
retnen distintas caracteristicas de la fauna marina, entre peces, moluscos y artropodos, que
bien podrian representar a los marineros o a las teorias de los fil6sofos sobre el mar. Todos
estos elementos siguen funcionando de la misma manera en la que describimos en nuestro
capitulo anterior, es decir, Luciano los toma y los pone en su propio contexto, para
construir su mundo fantastico al mismo tiempo que pone en evidencia el sustrato poco

fidedigno del género paradoxografico.

165 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 322.
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Las armas y armaduras comestibles de los selenitas

En Historias verdaderas tenemos algunas milicias de la luna y el sol que utilizan
armamentos hechos con comestibles. Es bastante seguro que Luciano tuviera el objetivo de
usar estos elementos como una parodia graciosa de la realidad, como el ejemplo de los
lanzamijos (xevypoPoron)*”® y sus pequefisimas municiones de cereal, que resultan
ridiculas para el tamafio descomunal de los selenitas’?.

Luciano menciona al mijo en otras obras, como por ejemplo en Icaromenipo (18),
donde Menipo dice que la cordillera del Pangeo, famosa por sus minas de oro, se ve del
tamafio de un grano de mijo desde la luna. En este pasaje el autor podria estar sugiriendo
gue esas montafias, alin con sus minas de oro, son insignificantes con respecto a la totalidad
del mundo. Por otro lado, nuestro autor trae a colacion las semillas en el Hermotimo (61),
para ejemplificar que las sectas no se “ensucian” entre si cuando se combinan muchos
elementos de todas ellas en una sola corriente, como pasa con las semillas cuando se
mezclan entre varios tipos. Georgiadou y Larmour sugieren que la alusion a este alimento
podria estar basada en los rompecabezas de Zenon de Eleal’.

En el caso de los ajoguerreros, es probable que la intencion sea referirse a la
costumbre de imprimir a los gallos de pelea con ajo para aumentar la belicosidad de estos

animales*”™y que, a su vez, pareceria ser una referencia hacia la actitud de los fil6sofos que

170 |_yciano, Historias verdaderas, 1, 13.

171 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 322.

172 1dem.

173 Aristofanes menciona esta costumbre de los ajos en Los caballeros, vv. 494-495 y vuelve a referirse a
ellaen el v. 946.
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utilizan el método dialéctico para forzar debates innecesarios!™ y en los que terminan
adoptando una actitud violenta y guerrera.

En cuanto al atramuz o lupino™, mas adelante en la misma Historias verdaderas (2,
28), Radamante le aconseja a nuestro protagonista que, para poder regresar a la isla de los
bienaventurados una vez que muera, debe seguir una serie de preceptos: “no atizar el fuego
con un cuchillo, no comer atramuces o lupinos, ni unirse a un joven mayor de 18 afios”. El
primero es una idea pitagorica original, mientras que los otros dos son muy probablemente
parodias'’®. En la Batracomiomaquia, el poema parddico de la lliada homérica, las
armaduras de los ratones también estan hechas con elementos comestibles y parece ser una
de las inspiraciones para nuestro autor, como cuando los ratones se calzan con unas grebas
hechas de habas verdes: “xvnuidag pev mpdtov €pnppocav €ig dVO PUNPOVS, PNEAVTES
KLApoVg YAmpove, € S'doknoavteg, odg oTol 1 vokTOC Emotdveg katétpoéav. / Las
grebas calzaron primero en sus dos muslos, tras haber rasgado y trabajado artisticamente
unas habas verdes que ellos mismos habian roido allegandose a ellas por la noche”"”.

Luciano toca el tema de los lupinos y su relacion con la filosofia cinica en Subasta de
vidas, cuando Didgenes explica lo que el comprador obtendré si se decide a adquirir el alma
del filésofo cinico y seguir sus ensefianzas. Nuestro autor otra vez utiliza esta planta como
referencia a la elegida pobreza de la que presumian los cinicos: “f mpa 6¢ cot Oépuwv
gotan peotn kol omeboypapwv Bipriov: / Que tu bolsa esté llena de atramuces (lupinos) y

libros escritos por el dorso”’®. También en El pescador y los resucitados vuelve a

174 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p 322.

175 Planta de la familia de las leguminosas, que, generalmente, sirve como alimento para el ganado, quizéas
por esa caracteristica es que Luciano la usa como referente hacia los cinicos.

176 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 323.

177 Batracomiomaquia, vv. 124-127.

178 |_uciano, Subasta de vidas, 9. Se refiere a que los cinicos, por la pobreza, reciclaban sus papiros y
escribian en ellos utilizando ambas caras. Traduccién por José Luis Navarro Gonzalez.
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mencionar que los cinicos llevan lupinos en sus bolsas, ademas de pan o libros!’®. Mientras
que en Sobre los asalariados hace un contraste entre las comidas sencillas del campo y los
banquetes lujosos, en donde enumera a los lupinos, el agua y las verduras silvestres como
parte de los platos campesinos®, por lo que entendemos que esta planta es un referente a la

pobreza, la principal caracteristica de los cinicos.

La estela de ambar y algunas caracteristicas de los selenitas

El &mbar es un elemento relacionado a Faetdn, quien de hecho aparece como gobernante
del sol en Historias verdaderas, y Luciano desmiente su historia mitoldgica en Sobre la
astrologia (9) y en Acerca del ambar o los cisnes. EI &mbar aparece bastante en la segunda
obra, porque Luciano le pregunta al guia si podra ver el &mbar que lloraron las hermanas de
Faeton convertidas en alamos, pero escucha una respuesta negativa y se le aclara que en
aquella region no existe algo asi, por lo que Luciano define a esos topicos poéticos y
mitoldgicos como una falsedad propia de la poesial®l. Estos ejemplos no son exactamente
parodias, pero aportan argumentos a la parodia del Faetén mitologico que aparece como el
gobernante del sol en Historias verdaderas, ademas de que ambas obras tratan sobre el
escepticismo de nuestro autor hacia las historias miticas de la tradicion.

Segln Georgiadou y Larmour, el d&mbar representa a las mentiras y las cosas
improbables, por lo que el tratado entre el sol y la luna de Historias verdaderas puede no

ser tomado en serio, ya que los filésofos siguen discutiendo sobre sus caracteristicas y la

17 Luciano, EIl pescador o los resucitados, 45.
180 | yciano, Sobre los asalariados, 24.
181 | yciano, Acerca del &mbar o los cisnes, 6.

65



relacion que existe entre ambos. Es probable que la batalla que sucede en esta obra de
Luciano sea una alusion esos “encarnizados” debates entre los filosofos®.

En cuanto a los habitantes de la luna, tenemos a los hombres-arbol, quienes brotan de
un testiculo, tomado previamente de un arbol y enterrado en la tierra. Estos seres son una
parodia directa a la historia de los guerreros tebanos que surgen de los dientes enterrados de
un dragén y otras historias del estilo, que pertenecen a la tradicién. Luciano toca
directamente el tema de los mitos nacionales en el Aficionado a las mentiras, en donde el

personaje Tiquiades ridiculiza la idea de gente brotando de la tierra, lo que habla sobre la

incredulidad de nuestro autor hacia estas historias mitologicas:

“Kaitot T pe&v 1dv montdv iowg pétpla, 10 0¢ Kol morelg fon kol €6vn Oha kowifi Kol
dnuooiq yebdeohor mdHG od yerolov, el Kpfjteg puév tov Adg tdoov deikvivieg odk
aioyvvovrtal, Adnvaiol 8¢ tov ‘Eptyfoviov €k tiic yiic dvadobijvai ooty kol To0¢ TPOTOVS
avOphmovg &k thig Atticiic dvaedvorl koddmep Té Adyava, TOAD GEUVOTEPOV OVTOL YE TAV

Onpainv, ol €& deemng 036VTIMV Zraptovg Tvag avaBefractnkéval dunyodvTal.

Y a lo mejor es corriente entre los poetas ese tipo de temas, pero (Cdémo no va a resultar
ridiculo que ciudades y naciones enteras cuenten cuentos publica y oficialmente, si los
cretenses no se avergiienzan de ensefiar la tumba de Zeus, y los atenienses cuentan de qué
don de la tierra nacié Erictonio, y que los primeros habitantes brotaron del Atica, como las
verduras; y aln son mas respetables ellos que los tebanos que explican que algunos hombres,

los llamados «espartos», salieron de los dientes de un dragon?”183,

Para Empédocles los arboles fueron los primeros seres vivientes que crecieron en la

tierra, ademas de que los considera animales, por lo que son ellos quienes contienen la

182 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 323.
183 |_yciano, El aficionado a las mentiras, 3. Traduccion por José Luis Navarro Gonzalez.
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formula de lo masculino y lo femenino®*. Siguiendo esta idea, en la luna de Luciano, no
solo los hombres-arbol tienen Unicamente el sexo masculino, sino que también el resto de
los selenitas. Ademas, Empédocles no parece hacer distincion entre el cabello, las plumas o
las escamas'®, por lo que resulta facil para Luciano el aludir a esta confusion a través de las
partes desmontables que poseen los habitantes de la luna, que muestran la peculiaridad de
ser de materiales diversos.

Pero es en Icaromenipo donde aparece la parodia directa hacia Empédocles, cuando
Menipo se lo encuentra en la luna todo chamuscado, por haberse arrojado al monte Etna:
“katneel 0¢ Ovtt pot kol OAlyov Oglv dedakpupéve €eiotatal Katémy O GOQPOg
‘Eumedori|s, avOpaxiog T1g 10iv Kai omodod dvamiemg kol kotomtmuévog / Hallabame
abatido y a punto de llorar, cuando se planté a mi espalda el sabio Empédocles, negro como
el carbdn, cubierto de ceniza y todo él asado’*8. Parece que Luciano tenia bien estudiados
los preceptos de este filosofo, al igual que los de otros pitagdricos, ya que las referencias
directas hacia lo que conocemos de su pensamiento abundan en los capitulos lunares de
ambas obras.

Luciano también cuenta que los selenitas eclosionan de las bellotas que crecen de los
arboles que brotan de los testiculos sembrados'®’, semejantes a los huevos, algo que puede
remitir tanto al huevo cdsmico del orfismo, del que surge Protdgono, Eros o Fanes!®, como
al mito de Leda y sus hijos, los Dioscuros y Helena de Troya, quienes nacieron de los

huevos que puso la reina después de ser fecundada por Zeus transformado en cisne®®.

184 Empédocles apud Aecio, v, 26, 4.

185 Empédocles apud Aristoteles, Meteorologia, 1v, 9, 387b4.

186 |_uciano, lcaromenipo, 13.

187 Luciano, Historias verdaderas, 22.

188 Cfr. Albrile E., Orfeo y la tradicion drfica un reencuentro, 2008, pp. 282, 294 y 296.

189 para mas informacion sobre Leda, consultamos su apartado en el diccionario de mitologia griega y
romana de Pierre Grimal, (Paid6s Ibérica, 1981, 12 edicion de bolsillo, 2008).
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De la misma forma, en Historias verdaderas existen parodias hacia la filosofia
estoica, mediante el hecho de que los selenitas no sienten dolor al caer hacia atras, lo cual
parece que es una referencia a la andfsia y la dvodynoio!®. Luciano dice que la Estoa se
afana en mantener las privaciones de la doctrina en publico, pero se abandonan a las leyes
del placer una vez que estan en privado®®?, por lo que, en cierta manera, se avergiienzan de
admitir que sienten las necesidades y dolencias del cuerpo, como todos los demas, situacién
que se refuerza en el Hermétimo, cuando el protagonista del dialogo declara que no conoce
a ningun hombre con un grado tal de virtuosidad que le conceda no sentir absolutamente

nadal®.

Los selenitas y la muerte

Retomando el tema de la muerte en la luna de Luciano. Nuestro autor asocia el humo con la
filosofia en Historias verdaderas y con la poesia o la falsedad en otras de sus obras!®. En
el Timon, define a los epitetos poéticos que se suelen asociar con Zeus como humo
(xomvog. .. momtikoct™) y en El aficionado a las mentiras el Luciano-narrador le responde a
Arignoto, después de escucharle contar una historia fantastica, que si esta lleno de humo y

alucinaciones (kamvod peotodg kol ivsodparovi®), por contar ese tipo de cosas increibles.

190 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 324, nota 40.
191 yciano, Doble acusacion o los tribunales, 21.

1921 yciano, Hermétimo o sobre las sectas, 77.

193 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 324

194 L_uciano, Timén o el misantropo, 1.

195 yciano, El aficionado a las mentiras o el incrédulo, 32.
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Esta relacién entre el humo y la filosofia es un motivo que ya aparece en La nubes de
Avristofanes'®®, en donde Estrepsiades le contesta a Socrates que, al escuchar la voz de las
nubes, su alma ya emprendio el vuelo y ansia decir sutilezas y discutir tonterias sobre el
humo. Otra referencia, ya existente, con respecto al humo y la filosofia proviene de
Plutarco, en Sobre el daimon de Socrates (580b), en donde expresa que Socrates escogio el
método correcto para la ensefianza, mientras que los sofistas son “el humo de la filosofia
(comvov eriocogiog)”t’,

La cuestion de la disolucién de los selenitas en humo recuerda también al ya citado
Icaromenipo, en donde Menipo se despide de Empédocles y éste se “disuelve en humo” (€g
Kamvov. .. d1elveto) %8, quizas aqui Luciano se refiere a que lo que ve Menipo es el alma del
filésofo, Georgiadou y Larmour ven, en el uso de diaAvduevog una referencia directa por
parte de Luciano hacia la teoria del nacimiento como una mezcla de elementos y la muerte
como una separacion de todos los elementos mezclados!®. Asi mismo, también tenemos al
Peregrino (Sobre la muerte de Peregrino) de Luciano, quien se dispone a que su alma se
mezcle con el éter mediante la inmolacion en el fuego (y el humo)®®.

La muerte de los selenitas parece moldeada también por la filosofia, pero esta vez,
son un guifio a las teorias sobre la disolucién del alma en humo. En el Fedon de Platdn el
personaje Cebes expresa la inconformidad popular hacia la creencia de la disolucién del
alma sin mas: “aquel mismo dia en que el hombre muere (el alma) se destruya y se

disuelva, apenas se separe del cuerpo, y saliendo de él como aire exhalado o humo se vaya

196 Aristofanes, Nubes, v.320.

197 Plutarco, Sobre el daimon de Socrates, 580b.

198 |_uciano, lcaromenipo, 14.

199 Cfr. A.Georgiadou y J. Larmour, 1998, p. 325 y Empédocles apud Aecio, v 25, 4.
200 |_yciano, Sobre la muerte de Peregrino, 33.
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disgregando, voladora, y ya no exista en ninguna parte”?%*. Por esta clara referencia en el
momento de la muerte de los habitantes de la luna, podriamos aventurarnos a intuir que los
selenitas que nos presenta Luciano son seres compuestos solamente por el alma y sin un
cuerpo fisico.

A lo largo de estas lineas hemos podido observar que los selenitas poseen rasgos muy
asociados con varias corrientes filosoficas provenientes de todas las épocas, aderezadas con
algunas provenientes de la mitologia o de otras parodias, como el caso de la
Batracomiomaquia o algunas extraidas de obras del comediografo Aristéfanes. Una vez
maés, podemos notar el dominio del conocimiento sobre la tradicion por parte de nuestro
autor y su marcada habilidad para acomodar todos estos elementos en un mundo
estructurado que funciona dentro de una parodia amena y bien construida, como lo es
Historias verdaderas o el Icaromenipo, por mencionar las mas conocidas.

El mismo Luciano deja en claro al inicio de Historias verdaderas que el lector esta a
punto de leer es una parodia, y que es necesario volcarse no sélo en lecturas serias, sino que
también es importante aproximarse a cosas mas divertidas. Esta declaracion nos parece un
que tiene una doble lectura, puesto que la riqueza de la tradicion literaria clasica también
comprende obras de estos géneros, que encierran tanto o mas profundidad que las “lecturas

serias”.

201 Platdn, Feddn, 70a.
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Conclusiones

Como hemos visto, Luciano de Samdsata es uno de los autores mas reconocidos y
prolificos de la antigliedad, igualmente es uno de los mas influyentes en la historia posterior
de la literatura, basta volver la vista a Erasmo de Rotterdam o a Cyrano de Bergerac, hasta
podemos identificarlo como una de las raices de la literatura fantastica y de ciencia ficcion,
puede decirse que la manera en la que utiliza la parodia de los estilos propios de la
historiografia para presentar a las civilizaciones ficticias como si fueran reales es un
método que se sigue usando en la literatura actual, pero, muchas veces, con una intencién

menos comica.

Nuestro autor pertenece al movimiento de la segunda sofistica, que nacié como
resultado del régimen de los emperadores antoninos que garantizo la paz y la estabilidad en
la mayor parte del imperio, por lo que de este periodo provienen varios autores importantes,
ademas de Luciano, como el mismisimo Plutarco o Apolodoro. A pesar de que este
movimiento intelectual se definié por un renacimiento de la retdrica griega clasica, sus
autores no carecen de originalidad. En esta tesina ya se han mencionado algunos de los mas
sobresalientes, y aunque ellos tomaron como modelo a los retéricos clasicos de la Atenas

del siglo v a.C., cada sofista de esta época tiene un sello creativo particular.

Como la obra de Luciano se basa en el entorno cultural e historico en el que él
mismo vivi6, consideramos adecuado exponer en el capitulo primero su contexto. Por otro
lado, sabemos, gracias a estudiosos como Camerotto, Georgiadou y Larmour, que la
historiografia y la filosofia ejercen una influencia en la parodia de Luciano,

complementandose con generos como la poesia épica y tragica, y la paradoxografia, que
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trata de los lugares maravillosos presentes en las obras de los filésofos e historiadores de la

época.

Concluimos que la parodia es un género y un recurso diverso, que se vuelve
facilmente intergenérico. Incluso desde la antigliedad ya se puede notar de mano del teatro.
Ademaés, sabemos que los poetas tragicos también trabajaron con la parodia en los llamados
“dramas satiricos”, por lo que nos parece importante resaltar que ni la sociedad, ni los
autores tuvieron reservas en colocar a los héroes mitoldgicos en situaciones parodicas.
Precisamente por este motivo es que creemos importante el trabajo emprendido por M. M.
Bajtin, ya que para él la parodia es un genero que favorece la transformacion, la cual
desemboca en la evolucion de los géneros. Otra de las caracteristicas de la parodia es su
intertextualidad, por lo que no olvidamos citar principalmente a Gérard Genette, quien va
mas alla y pone en la mesa que la parodia es transtextual porque no hay posibilidad de que

pueda subsistir por si misma, sin la relacion que tiene con los textos previos.

La parodia tiene todo para ser un género o un intergénero, como plantea Margaret
Rose, ya que existen obras con la parodia como tema principal —ya se ha mencionado a la
misma Historias verdaderas de Luciano, al Quijote de Cervantes y el Ulises de Joyce— 0
como recurso en toda la literatura. De igual modo juzgamos que la recepcion de un
elemento como la parodia necesita que el lector conozca plenamente los textos previos o los
géneros que le dan origen, y que, aunque estd emparentada con el pastiche, el principal

factor que la diferencia es su caréacter transformador.

El andlisis de Donald Sells de la pintura de vasos atenienses del siglo v a.C. nos
permite rastrear la parodia desde una etapa bastante temprana de su historia y que no es

exclusiva de las expresiones modernas. En la antigliedad casi todas sus formas poseen un
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matiz comico, por ejemplo, en los dramas satiricos, no podemos perder de vista que la
parodia siempre ha estado presente en dos de las mas importantes expresiones culturales de
los griegos de la antigiiedad, como lo son el teatro y la narrativa. También hay obras, como
la Medea de Euripides, que puede interpretarse como una especie de parodia, aungue no
tenga propiamente elementos comicos, como lo ha sefialado Linda Hutcheon en A Theory

of Parody: the teachings of Twentieth-century Art Forms.

Coincidimos con Bajtin en que no existe ningin género serio que no tenga un
doble parédico-transformista, como en los casos que Yya hemos sefialado
(Batracomiomaquia o la parodia de héroes como Odiseo o Heracles). Por lo que llegamos a
la conclusién de que la heroizacion épica y tragica son los principales objetivos de las

parodias antiguas, y de esto Luciano da cuenta en su obra.

A lo largo de este trabajo vimos gque son varias las obras en las que Luciano utiliza
la parodia, en primer lugar, tenemos al Caronte, en el que Luciano utiliza como base de su
parodia la Iliada y las Historias de Herddoto, de las que retoma algunos aspectos
estilisticos para describir lo que hacen y observan las versiones lucianescas de Caronte y
Hermes, o también, para describir a los diferentes personajes de la tradicion que desfilan a
lo largo de este didlogo. Otra base que nuestro autor usa para sus parodias es el teatro, por
ejemplo en el caso del Zeus tragico el padre de los dioses se presenta como la parodia de un
actor tragico que olvida su discurso, mientras que al mismo tiempo vuelve a retomar las
asambleas homéricas que aparecen en la lliada, para presentar su propia version, que
incluye dioses provenientes de otros panteones aparte del helénico, pero ademas parodia a
alguien como Demostenes para que Zeus logre demostrarle a Hermes que puede retomar a

otros autores y no sélo a las asambleas homéricas.
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Otra manera en que Luciano utiliza a los personajes de la tradicion es haciéndolos
desfilar defendiéndolos o acusandolos en Apologia de los asalariados, en donde incluso
parodia los versos que pronuncia Medea para defenderse de sus malas acciones, aunque
nuestro autor pretende tomar partido contra quienes le acusan por aceptar un trabajo de
asalariado. En este sentido, observamos como el uso que Luciano hace de sus parodias le

ayuda a dar forma a su propia obra.

Luciano también incorpora la tematica historiografica, como pudimos observar en
Coémo debe escribirse la historia, en donde nuestro autor utiliza a Herddoto y Tucidides
como referentes de lo que debe ser un historiador. Llama la atencién la inclusion del
primero, puesto que en Historias verdaderas él mismo lo coloca en la isla de los impios por
no decir la verdad. Por otro lado, el autor utiliza el referente estilistico de Herddoto para
hablar sobre una de las maravillas de Siria, su tierra de origen, en este caso, el templo de

Atargatis que describe en Sobre la diosa siria.

La tematica de los viajes, tanto los reales como los ficticios, son importantes a la
hora de hablar sobre las obras de Luciano, ya que aparece en varias, tanto si la trama gira
alrededor de algun viaje, como si no, es el caso de tres obras: El aficionado a las mentiras,
El maestro de retorica o Sobre el &mbar o los cisnes, en donde nuestro autor se vale de sus
conocimientos sobre esta materia para ejemplificar lo que quiere exponer, ya sea un hecho

paranormal, la disparidad entre los mitos y la realidad o el poder del discurso.

Pero es en lcaromenipo y en Historias verdaderas en donde Luciano realmente
lleva el viaje al extremo, al presentar a la luna como su destino y es especialmente en la
segunda que incluye todas las tematicas mencionadas antes. En el Icaromenipo el autor

aborda el disgusto hacia los filosofos de manera mas directa, por ejemplo, cuando la luna
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expresa su descontento con las teorias que ellos hacen sobre ella o la aparicion de un
carbonizado Empédocles, quien volara a la luna después de arrojarse al crater del Etna,

persiguiendo la curiosidad.

Historias verdaderas es la obra que contiene todos los elementos antes
mencionados, la parodia a la historiografia, a la filosofia y a la literatura de viajes y
maravillas, gracias a su extension y a que se le puede considerar una novela, ya hemos

mencionado que esta obra es la incursion de Lucano en el género.

En esta tesina, apoyandonos en el trabajo de A. Georgiadou y D.H.J. Larmour,
observamos que la premisa del viaje en Historias verdaderas se puede interpretar como una
alegoria parodica de la travesia que se realiza por la busqueda de la verdad, principalmente
porque es uno que no va hacia algun lado. Otra razon es por las situaciones fuera de la
realidad que ocurren durante la narracion, por supuesto no se pueden dejar de lado las
criaturas fantasticas que representan teorias y simbologia filosofica, lo cual recuerda a la
analogia de los hipocentauros, que Luciano utiliza para referirse a los filésofos charlatanes
en Los fugitivos. Pero no sélo eso, también esta presente la parodia hacia la historiografia,
casi siempre cuando el autor describe a los selenitas o0 a los hombres-pez que viven dentro
de la ballena, asi como la presencia de Herddoto, Ctesias y otros historiadores en la queja
gue Luciano presenta al inicio de la obra, sobre si lo que escribieron es verdad o no, e

incluso, el castigo que recibe Herddoto en la isla de los impios.

La parodia en Historias verdaderas funciona de manera similar a como lo hace en
obras como el Quijote, sobre todo porque estd presente en toda la extension de la obra y
porque la base en la que se apoyan es un género. En el caso de Cervantes son las novelas de

caballeria y en el de Luciano los relatos de viajes. Coincidimos con Margaret Rose en
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cuanto a considerar que la parodia puede ser un género, y concluimos que el caso de

Historias verdaderas concuerda con dicho planteamiento.

A lo largo de esta tesina hemos visto que la parodia es un fendmeno interesante de
seguir desde su origen, principalmente porque juega un papel importante en la evolucién de
los géneros, como sefiala Bajtin, por lo que también podemos pensar que es un elemento
crucial en el origen y desarrollo de la novela. Algo curioso que pudimos notar es la
aparente asimilacion de la comedia que hubo entre los griegos en general, el nacimiento de
las figuras comicas de héroes como Heracles y Odiseo dan cuenta de ello, o que se le

atribuyera la creacion de la Batracomiomaquia al mismo Homero.

Como era de esperar, el teatro, una de las mayores expresiones de la tradicion
griega, ejercié un papel importante en el desarrollo de la parodia, y siguiendo la idea
anterior, encontramos que son los mismos poetas trdgicos quienes se acercan a este
elemento y no sélo los comedidgrafos. Si bien en nuestra concepcion actual esperariamos
que fueran soélo estos ultimos quienes trabajaran los temas parddicos-transformistas, sin
embargo, en la antigliedad las lineas divisorias de los géneros a los que se podia dedicar un

autor eran bastante difusas y se tomaban poco en cuenta.

Ya hemos mencionado en varias ocasiones que Luciano hizo uso de la parodia de
manera continua dentro de su obra, sobre todo en muchas que también se acercan
genéricamente a la satira menipea, puesto que es comin en este autor encontrar ambos
elementos en consonancia. No dejamos de sefialar que la parodia es uno de los elementos
que le dan originalidad a la obra de Luciano, y sostenemos que €l y otros autores
pertenecientes a la segunda sofistica tienen elementos originales y, en general, la

produccion en lengua griega durante la dominacion romana no es necesariamente un
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“refrito” de tiempos pasados. Creemos que la cultura y la lengua griega siguieron un

desarrollo interesante a través de esta época y, las siguientes y que son dignas de estudio.
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