UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO

Facultad de Estudios
Superiores Aragon

Andlisis hermenéutico de los cortometrajes; Los Amorosos,
La Lechey el Agua, y Beer, donde la existencia
no tiene proposito

TESIS

PARA OBTENER EL TiTULO DE
LICENCIADO EN COMUNICACION Y PERIODISMO

P R E S E N T A

Juan Antonio Avila Zufiga

Asesora:; Mtra. Laura Rustrian Ramirez

Nezahualcdéyotl, Edo. de México 2023




e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Indice

Introduccién

Capitulo 1. La naturaleza del COrtOMELra)e .........c.coveiiiiiiiiiiiiieieeee s 1
1.1. La paradoja del cine: El cine es parte de la industria del entretenimiento ...................... 1
1.2. Antecedentes cientificos de las PeliCulas. ... 5
1.2.1. Cortometraje: Grabacion y persistencia retiniana............ccoceoeieiiiieiisieseee e, 8

1.3. Soda y terciopelo: El cortometraje en el escenario de la industria cinematogréafica
L= Tod T T | SRR 15

1.4. La alquimia del cine: Como se construye el contenido de un cortometraje .................. 20

1.5. Género cinematografico: El cortometraje como un producto por ejemplo una categoria
LU (o= | SO O PP PRRRPPUPRRNt 25

1.5.1. Tipos de cortometraje: Caracteristicas Narrativas ............cccocveiveiiieeieesie e 28

1.6. Las peliculas cortometrajes como proteina: Fuente de entretenimiento productivo

Y ESHMUIBNTE ....oviei et s et e e e be e e st e e e srbeeenteeeabaeesraeens 34
Capitulo 2. Existencialismo: El individuo una masa de sangre..........ccccccceeevvveeviee e e s, 41
2.1, El XISTENCIALISITIO ...ttt 42
2.1.1. La existencia no tiene sentido: El sery la substancia..............ccccooeeeviviiiee e, 46
2.2. La filosfia del Buda y existencialismo: El alma ...........cccccooveeiiiiiiic e, 47
2.2.1. Teoria de la contingencia y caracter condicionado de la existencia..............c............ 50
2.2.2. Un modelo o manera de darse un rostro: El cuerpo y la conciencia ............cc..c........ 51
2.3. La subjetividad: La personalizacion de la eXperiencia ..........ccccocvveeviveeiieeeiiiee e, 53

2.3.1. La vida estética segun la industria del entretenimiento: Narcisismo postmoderno...55

2.3.2. La infantilizacion de la sociedad y la virtud como principio que perfecciona el
(or= 1= Toi (=] o [ U o P W o0 LT USSP TRS 57

2.3.3. Las mutaciones de la angustia: Si esta en la tele debe ser cierto .........ccoceevveennneene, 62



2.4, ODSECION: HEIIUAS ... s 65

2.4.1. Condcete a ti mismo (gnéthi seauton): lluminacion prematura...........ccccoceeenienennnns 68

Capitulo 3. La hermenéutica de las peliculas segun David Bordwell:
CritiCa INEEIPIEIALIVAL .......eeei e ettt be e 72
3.1. La hermenéutica: Origenes de la critica de las peliculas............cccccooeviiiiiiiiiiiennnn, 77

3.2. Principios de la critica: El sentido oculto de una pelicula a partir de la trama o

construccion narrativa segun la teoria congnitiva del CiNe ..o, 82
3.3. El texto de una pelicula: La narraciéon de una pelicula como sistema formal ............... 85
3.3.1. El sistema de estilo de una pelicula: CaracteristiCas..........cccocvviriieieiiniiiieieee e, 89
3.4. Ojo de buey: Un modelo en el oficio de la Critica ...........cccceevveiiiie i, 94
3.5.1. Deconstruccion en las peliculas: Vinculos de significado..............ccccevveiiiiniininnnnnn. 97

3.6. La poesia otra manifestacion de la imagen cinematografica ...............ccccccceeeeeen. 100

3.6.1. Breve anatomia de los sentimientos: La sensibilidad de las personas en la actividad

] (=T g o] (=1 = L)Y7o PROPR 10605
3.7. Beer by Charles Bukowski (2016): Anuncio estético de un vacio comercial............... 109
3.8. Los amorosos (2007): El nihilismo presente en la sociedad ............cccccoceevveeiineennn. 118
3.9. La Leche y el Agua (2006): El tIeMPO.....cccciiiiiiiiiii e 128
CONCIUSIONES ... b bbb bbbt b et b et b e b 138
FUENTES dE CONSUIA......cuiiiiiiiiii e 146

(€ [0 1ST=1 [0 TRTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTT TR 167



Introduccién

Las peliculas y series de television al igual que las canciones abordan temas que
edifican el alma de las personas.

Sin embargo al notar como la violencia y las emociones negativas casi como un
elemento narrativo distintivo de los productos de la industria del entretenimiento
juegan un papel especial en el contenido audiovisual de las aplicaciones que
consumimos por medio de celulares y medios tradicionales de comunicacién masiva
y de cOmo esta podria afectar la existencia concreta de las personas fue como nacio

la idea de realizar esta tesis.

El cine nacié para experimentarla en sociedad. No tengo nada en contra de ver una pelicula
en celular, tableta o una computadora. Yo lo he hecho con audifonos y puedo disfrutarla...

pero sé, que se sentird diferente si la veo en cine.!

De ahi que nuestra investigacion se haya enfocado ante todo en comprender el
contenido de las peliculas que al igual que las canciones o los videojuegos provocan

emociones y crean vinculos sentimentales en las personas, pero de manera masiva.

Claro a partir del relato que es por asi decirlo el alma de toda pelicula, pero dandole
un papel especial al significado que las personas le dan a las peliculas con la
sensibilidad de cada una de ellas como lo plantea David Borwell en su teoria parcial

de la narracion en el cine de ficcion.

Pues aungue la camara cinematografica sea solamente un instrumento técnico en
el contexto del fenbmeno de las peliculas estd cobra vida y se convierte en la
creadora de un lenguaje a través de sus movimientos o encuadres. La cual a su vez
nos genera un entorno y direccion a la mirada creando asi un "texto" o discurso
visual que de esta manera nos da pie a la narracion de un mensaje que puede ser

interpretado por el observador:

1 Alejandro G. Ifarritu revive la polémica de Netflix en Cannes 2019, SensaCine Latinoamérica,
Facebook ( 2:35 min.), 14 de mayo de 2019. Disponible en: https://fb.watch/j0YMcvIAyd/



Originalmente la interpretacion fue concebida como un proceso verbal en su totalidad, pero
en su uso actual el término puede denotar practicamente cualquier acto que elabore o

transmita significado.?

La decision de realizar una tesis por encima de otros modelos de investigacion
académica fue por lo tanto con el propdsito de someter el trabajo a una serie de
discusiones y reflexiones mas profundas. Principalmente cuando la labor académica
se traté de abordar creativamente la relacion de los problemas que plantea el
fendmeno de la trasmutacion de los sentimientos en realidad filmica en un principio
creativo o performativo que directores de cine como Guillermo del Toro entienden
como lo que él llama la creacién alquimica y que artistas plasticos como la pintora
espafola Remedios Varo han formulado o logrado plasmar exitosamente en la
mayoria de sus trabajos ya que es justamente ahi donde podemos encontrar los
principios del cine a saber la de estimular y hacer vibrar al espectador pero al mismo
tiempo de ser posible brindar nuevas experiencias mas alla de las de su propia

subjetividad.

Si digo que no importa tanto el qué sino el como, el dénde, etcétera es porque el cine no
es quimica, es alquimia cuando vemos un 0jo, una navaja una nube que cruza la luna no
es una suma de imagenes, no es una suma de cifras es una multiplicacién de simbolos,
los simbolos no tienen un valor adscrito cambian junto al simbolo que estad a lado se
transforman y eso es lo que tiene el montaje en cualquier medio audiovisual pero
ciertamente en el cine.®

De esta manera a fin de recoger una muestra simbolica para el tratamiento del tema,
se seleccionaron las tres peliculas que dan titulo a la tesis bajo el siguiente
enunciado del problema: Analisis hermenéutico donde la existencia no tiene

propdsito.

Luego, partiendo de lo que realmente nos interesa de ellas o sea su contenido y

para no perdernos en un universo de problematicas que el cine sucinta por si misma

2 Bordwell, David, El significado del filme, Espafia, Editorial Paidés, 1995, p.17.

3 Master Class Guillermo del Toro, Festival de Malaga, Youtube (1:37:26min.), abril de 2018.
Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=tM87lighBzg&t=328s, acceso: 2 de febrero 2023



este fue delimitado de la siguiente manera: Por el tema filoséfico de la existencia en
las peliculas a partir de directores occidentales sujetos a los inicios del siglo XXI.

Y de esta manera dar forma también al objetivo general de esta tesis: Analizar en
los tres cortometrajes el factor que los estudios de la filosofia denominan existencial
y ubicar en ellas el deseo en cada uno de los personajes de estas cintas.

Pues en la contribucion de la compresiéon del fenébmeno de la sobre estimulacion
humana y por lo tanto el de las horrendas mutaciones en los codigos morales de la
sociedad a partir del espectaculo que representan las peliculas entendidas como
productos de entretenimiento donde estas juegan un papel especial en una era en
la que parece predominar el narcisismo queda de manifiesta la necesidad de

observar y estudiar este tema.

Especialmente en problematicas filoséficas que hablen sobre la esencia, el vacio
existencial, el absurdo, la soledad e incluso la depresion. Temas, ademas muy
reveladores en medio del universo sentimental mas intimo de casi cualquier ser

humano y en consecuencia vitales para esta tesis.

Con lo cual la formulacion de nuestra hipotesis fue la siguiente: si la vida vacia de
los protagonistas de los cortometrajes marca el sin sentido entonces las peliculas
analizadas demostrarian el existencialismo. Asi también, la importancia del tema de
esta tesis queda de manifiesta en como el cine dadas las caracteristicas estéticas y
comerciales que posee puede representar una fuente de educacion sentimental
profunda y en consecuencia un complemento pedagogico soélido que deberia ser

agregado a la educacién tradicional incluso a nivel escolar.

Pues al plantear nuestra hipétesis de esta manera y abordarla a la par de la actividad
hermenéutica que plantea Bordwell ademas de profundizar en las meditaciones de
la filosofia existencialista analizamos también el contenido o por asi decirlo la
naturaleza o la calidad del producto cinematografico que consumimos. Una cuestion
vital para comprender una parte de los problemas que enfrentamos hoy que tienen

su origen en el fendmeno de la comunicacion.



Por lo que ademas del objetivo principal, en la investigacion se plantearon como
objetivos secundarios: Conocer el origen historico de las peliculas (especialmente
el de los cortometrajes dentro del territorio nacional), y sus caracteristicas técnicas.
Exponer qué es el existencialismo y sus caracteristicas filosoficas, y por ultimo
basandonos en las reflexiones anteriormente mencionadas analizar o mejor dicho
interpretar el contenido de estas peliculas, enfocdndonos principalmente en las
cualidades narrativas de los relatos audiovisuales de estas cintas a partir de las
dimensiones plasticas y elementos narrativos de sus personajes segun la

metodologia que elegimos a saber: La hermenéutica de peliculas de David Bordwell.

En ella la hermenéutica es aplicada al fendmeno de las peliculas por medio de un
analisis “ narrativo” que plantea el tedrico norteamericano en forma de “ critica
cinematografica” a partir de la teoria cognitiva del cine o teoria parcial de la
narracion en el cine de ficcion planteada en el libro titulado La narracion en el cine

de ficcion (1985)* de cuya obra es autor:

Para el observador, construir la historia tiene prioridad por encima de todo; los efectos del
texto se registran, pero sus causas no se observan. Esto no quiere decir que estas
actividades sean, hablando estrictamente, inconscientes; la mayoria del trabajo de
comprensién narrativa se da en lo que Freud llamaba la pre conciencia, el dominio de
elementos «capaces de entrar en la conciencia». El espectador simplemente no tiene

conceptos ni términos adecuados para los elementos textuales y los sistemas que
modelan respuestas. Es trabajo de la teoria construirlos, y trabajo del analisis mostrar
cémo funcionan. Una teoria de la narracién completa debe ser capaz de especificar los
recursos y formas objetivos que hacen funcionar la actividad del espectador. Esta es la

tarea de este capitulo y de los tres siguientes®.

Bajo esta premisa teodrica, una pelicula da pie al espectador para ejecutar una
variedad definida de operaciones por parte de él como espectador. En ese sentido,

lo que la teoria de David Bordwell busca es explicar como funciona la narracion en

4 Bordwell, David, La narracién en el cine de ficcién, Espaiia, Editorial Paidds Ibérica, 1996. p.335.

5 Ibidem, p.48.



la totalidad del filme, a partir de las relaciones entre los sistemas formal y estilisticos

de las peliculas y las estrategias y fines narrativos:

Desde este capitulo en adelante, mi enfoque (tedrico) se orientara hacia como funcionan

la forma y el estilo en relacién con las estrategias y fines narrativos.®

De ella a Bordwell no le preocupan las operaciones por las cuales el cine da forma
a sus espectadores (en tanto sujetos ideolédgicos) sino que le interesa analizar como
esos espectadores construyen los films a través de procesos de comprension
narrativa. Basado en las teorias de los formalistas rusos, plantea que al ver una
pelicula narrativa, buscamos lazos “ causales” , “ espaciales” o “ temporales” , a

esta construccion la llama “ historia” :

La historia es, pues, una pauta que los perceptores de narraciones crean a través de
asunciones e inferencias. Es el resultado de captar claves narrativas, aplicar esquemas y

estructuras y comprobar hipotesis.’

Por consiguiente y con la finalidad de disefiar un proceso confiable durante la
actividad interpretativa al formular o adscribir hipotesis y ordenar vinculos de
significado a una pelicula (como por ejemplo lo hace el modelo ojo de buey), esta
teoria busca tomar estos elementos que animan y obligan la construccion de una
historia 0 sea los atributos y elementos narrativos y fisicos del cine ocultos en los
sistemas formal y estilistico de cada pelicula y darle la prioridad a las correlaciones
gue el espectador establece de manera activa entre los procesos de la mente y los
atributos fisicos cine. Para de esta forma analizar la estructura simbdlica de las
peliculas y posibilitar la comprension profunda de estas obras favoreciendo

principalmente el entendimiento (individual) humano:

5 Ibidem, p.49.

7 |dem.



El propésito principal de este libro ha sido construir una teoria del modo en que las
peliculas, en sus operaciones estilisticas y formales, exigen ciertas actividades de

construccion y comprension de una historia por parte de los espectadores.®

Por lo tanto, sumado a lo anterior el presente trabajo establecié su labor
interpretativa final o sea el andlisis hermenéutico de los cortometrajes en uno de los
modelos de critica cinematogréafica interpretativa sugeridos por David Bordwell que
ya hemos mencionado antes llamado “ ojo de buey” el cual adquiere este nombre
tan peculiar ya es concebido como un modelo de ordenacion de campos semanticos
o vinculos de significacion adscritos a la pelicula basado en tres circulos o esferas
donde el nucleo de la esfera lo ocupan los personajes y sus acciones, luego el
segundo circulo lo ocupa el mundo donde habitan los personajes y el tercero las
decisiones técnicas del director para de esta manera analizar exclusivamente el
texto o contenido de la pelicula en un momento “ congelado” de manera sincronica
y tomar al relato de la pelicula obviamente en una relacion que privilegia a los

personajes como pilar de la interpretacion hermenéutica de estas cintas:

Esta maniobra interpretativa combina lo que Lakoff llama esquemas “ continente” vy
“ nucleo/periferia” . El cual puede ser concebido como una serie de tres circulos
concéntricos. Colocando los personajes en el centro, este esquema hace de sus acciones,
rasgos y relaciones las indicaciones interpretativas mas importantes. Asi menos
sobresaliente pero dotado de significacién potencial es el entorno del personaje: decorado,
iluminacién, objetos, en resumen, el mundo diegético que habitan. Este entorno esta a su
vez cercado por las técnicas representativas del filme. Este esquema presenta, como
siempre, una jerarquia de ausencia: si la pelicula no contiene personajes, s6lo entran en

funcionamiento los niveles 2 y 3.°

Asi esta tesis se dividio en tres capitulos: Antecedentes y estructura narrativa de los

cortometrajes. Caracteristicas de la filosofia existencialista principalmente el

8 Ibidem, p.335.

9 Bordwell, David, op.cit., p. 192.



fendmeno de la contingencia y las caracteristicas de la vida estética, y finalmente la
hermenéutica de un film: Interpretacion de peliculas segun David Bordwell.

En el primer capitulo se revisaron los origenes que dieron forma al fenomeno
cinematografico y en consecuencia los principios que dieron origen también al
género cinematografico al que ahora pertenecen los cortometrajes, posteriormente
la tesis se enfocO en la caracteristicas naturales de composicidon estética de las
peliculas y finalmente se reviso la relacién creativa que guarda el lenguaje simbdlico
de la alquimia y el cine tradicional (o sea los rasgos narrativos y contenido); como
un universo fantastico, mistico y esotérico que nos guia a una posible evolucién

espiritual y humanitaria a través de simbolos.

En el segundo capitulo se analizaron desde una postura filosofica los principios que
constituyen y dan sentido a un ser humano en vez de considerarlo una simple masa
de sangre. El sentido de la vida reposa en nosotros nuestra mente es por lo tanto la
Unica cosa estable. En consecuencia el existencialismo que es una corriente
filosofica que persigue el conocimiento de la realidad a través de la existencia
concreta de las personas, donde las acciones son las que determinan a un ser
humano y lo vuelven especial, y donde la subjetividad juega un papel medular es el
espacio perfecto para mantener una discusion filosoéfica interna rica en ideas. Pues
en medio de la crisis humanitaria que vivimos ahora el origen de esta pareciera ser
provocado por nuestra incapacidad de experimentar nuestra verdadera naturaleza

y la incapacidad de reconocer esto en todo el mundo y en todas las cosas.

Por tanto, en el Ultimo capitulo La hermenéutica de las peliculas segun David
Bordwell: Critica Interpretativa, se analizaron los instrumentos para entender el
sentido de una pelicula, asi como la construccién de significados y las metaforas
gue ellas evocan y por consiguiente también el mundo de las emociones que
terminan finalmente por afectar nuestra psique al experimentarlas, enfocandonos
especialmente en los cortometrajes que elegimos para de esta forma cerrar el

circulo de la experiencia cinematografica. Pues como afirmaba Gadamer en una



serie de entrevistas para la radio y television publicas de Alemania, la realidad es
un texto que debe interpretarse en lugar de describirse.?

Esta investigacion fue un andlisis individual con enfoque cuantitativo, de tipo basico,
ubicado en el plano descriptivo y estructurado de tipo documental. Asi el apoyo del
libro de Yolanda Jurado Roja: Técnicas de investigacion documental, fue de un valor
inigualable pues a través de este texto se pretende mostrar al alumno universitario
tres métodos o modelos editoriales que nos ayudan a integrar de manera rapida y
eficaz la informacion en una tesis. Por consiguiente, para la recoleccion y
clasificacion del material de un fenémeno con las caracteristicas del cine
primeramente se emplearon fuentes documentales escritas como; libros, revistas y

articulos de periodicos.

Simultaneamente esta tesis se apoyo en los ensayos, articulos y obras de filésofos,
tedricos del cine e intelectuales como Virgilio Tosi, Charles Bukowski, George
Stainer, Martin Heidegger, Hans-Georg Gadamer, Friedrich Wilhelm Nietzsche,
Jean-Paul Sartre y Gilles Lipovetsky para enriquecerla con sus aportaciones de

critica cinematografica, filosofia aplicada y literatura comparada.

De la misma manera se recurrieron a documentos filmicos como peliculas y
fotografias los que a su vez completaron con documentos de caracter cibergréafico
como video lecciones y conferencias a partir de los cuales obtuvo la informacion
para su posterior analisis. Pues como la investigacion documental subraya una
dimension importante para la teorizacion es la construccidon del significado de un
documento, es decir la reconstruccién del significado de un texto a medida que pasa

del autor al publico.

Los seres humanos no somos simples frascos de mermelada sino que poseemos
conciencia. La introduccion de esta tesis finaliza por lo tanto invitando a futuros

estudiosos del tema a considerar a mayor profundidad las funciones educativas que

10 Gadamer narra la historia de la filosofia, Cap. 6 Entender: El arte de dejarse decir algo, serie de
television dirigida por Ridiger Safranski y Konstanze Brill (28:41min.), Westdeutschen Rundfunks
Kéln (WDR), 1996.



el cine puede aportar poniendo especial atencion en superar el aura de elitismo y
vanidad que la rodea. Pues durante la produccion, grabacion y distribucion de
peliculas las personas encontramos en ellas nuevas formas de poesia visual y
también lugares estimulantes donde se fomentan entre otras cosas la capacidad de
cultivar en nosotros mismos relaciones profundas de integracion. Elementos
esenciales para eliminar el ruido en esta era de mutaciones y violencia e
imprescindibles también para abordar el estudio y analisis de otros medios de
comunicacion audiovisuales con cuyas formas de expresion y narraciébn mantienen

una estrecha relaciéon



Capitulo 1. La naturaleza del cortometraje

“ El director de cine trata de usar todas las herramientas narrativas para crear una emocion.
La belleza y lo terrible existen casi en partes iguales, y un cineasta
busca todo lo posible para reflejarlo”.!!

Guillermo del toro.

Los cortometrajes son pequefias historias de ficcibon en forma de relatos
cinematograficos cuya diferencia méas significativa dentro del cine tradicional es su
formato de duracion. Una pelicula cortometraje puede aparentar no ser un prodigio
de la técnica cinematografica e incluso en ocasiones contienen ciertos errores de
elaboracidn. Sin embargo gracias a su plasticidad narrativa heredada del cine estas
peliculas, con frecuencia, logran construir una infinidad de interpretaciones con un
menor namero de recursos que terminan dandoles un mayor significado que el que
les corresponderia por su naturaleza con lo que estas cintas tienen ademas la virtud
de conectar y proyectar aquella dimension sensible o poética que provoca el
acercamiento de las personas que posiblemente encontraran en ellas rasgos y
cualidades trascendentes que se encuentran contenidas dentro de sus lineas
narrativas completando de esta forma la experiencia cinematografica y
constituyéndolas como auténticas obras de arte. De manera que para ordenar y
simplificar el tema de esta tesis sera estudiada fundamentalmente en su vertiente

narrativa.

1.1. La paradoja del cine: El cine es parte de la
industria del entretenimiento

El arte cinematogréafico fue comercial desde su origen nacié como una curiosidad
cientifica que anhelaba capturar la realidad en fragmentos de luz a través de la

recién inventada camara cinematografica de los hermanos Lumiére que a su vez

! Coppel, Eugenia, "Las mejores frases de Guilermo del Toro en sus tres clases magistrales de
Guadalajara’, Verne de EL PAIS, 13 de marzo de 2018. Disponible en: https:
/Iverne.elpais.com/verne/2018/03/13/mexico/1520962726_632056.html



funcionaba como proyector y en la que sus creadores no veian en ella todo el
potencial comercial y artistico que contenia pero que al igual que una orden de
comida rapida en poco tiempo toda la variedad de peliculas que producia se
convirtieron en una fuente de entretenimiento particularmente popular entre los
obreros y ciudadanos de las clases bajas especialmente dentro de los circuitos de
los shows errantes de circos y ferias. Fue en ese escenario como Georges Mélies
se convirtidé en el primer gran artista del recién nacido espectaculo cinematogréafico
puesto que ademas de ser una de las primeras treinta y tres personas invitadas a la
primera proyeccion de los hermanos Lumiere; tras ver aquellas imagenes en
movimiento fue quiza la primera persona en comprender la magnitud y

trascendencia del cine:

Méliés fue una de las treinta y tres personas que asistieron, invitado a la primera sesion
de cine, en esta casa del Boulevard Des Capucines. Creyd haber presenciado un

milagro.'?

Su amor natural por la experimentacion y la fantasia lo condujo a rodar peliculas y
venderlas como caramelos en una pequefia tienda ubicada en Francia de esa forma
descubrié y sefaldé algunos de los principios del que todavia era un lenguaje

cinematografico primitivo:

Porque, hasta entonces, las peliculas se vendian y los feriantes némadas eran los grandes
compradores de aquella tiendecilla, honda y oscura, en el nimero 13 del Pasaje de la
Opera, bajo el rétulo que decia: “ Manufactures de Films pour Cinématographe. George
Méliés, fabricant breveté” . Alli podian comprase las peliculas por partes, a cuarenta
francos cada una, para ser exhibidas en las ferias junto a la mujer barbuda, el hombre
cafién o la cabra de cinco patas. Pero la Star Film va a ser pronto barrida por Pathé
Fréres,®

Su primer descubrimiento ocurrié durante un accidente en una tarde de
grabaciones. Méliés filmaba una escena callejera con su camara cinematografica

gue provenia de las patentes norteamericanas de Edison para una de sus peliculas

2 Villegas Lopez, Manuel, Charles Chaplin el genio del cine, Madrid, Jc Clementine, 2003, p.17.

13 |dem.



de 1896, cuando descubridé que la pelicula se habia atascado dentro de la maquina.
Al revelar la pelicula y mientras la examinaba not6é que la brecha resultante habia
creado una curiosa ilusién: un carruaje moviéndose a lo largo de la calle parecia
haber sido reemplazado de repente por un coche funebre. Entendié entonces que
dentro del cine se podian filmar no sélo lo que en realidad sucede sino también lo
gue no sucede y sobre todo entendié que se podian filmar otros mundos y
realidades parecidas Unicamente a la miel de nuestros suefios sentando de esa

manera las bases de un espectaculo cinematogréafico nuevo:

Aquel accidente le revel6 todo un mundo de posibilidades: el poder magico del cine, capaz
de transformar las cosas. Y comenz6 a descubrir toda la técnica cinematografica: Invento
los decorados y los vestuarios, las luces artificiales, las desapasiones y desdoblamientos
de personajes, las sustituciones repentinas, los muebles que caminan solos, las sobre
impresiones, los encadenados, el primer plano... Muchos de estos hallazgos se hacian,
simultaneamente o ignorandose mutuamente en otras partes. Pero Méliés les dio todo su
significado y logro una plena utilizacién. Hombre rico, mago por aficién, hizo construir en
su finca de Montreuil sous Bois, en las cercanias de Paris, el primer estudio del mundo,
donde instal6é sus decorados y luces artificiales para completar la iluminacién solar. Le

cost6 ochenta mil francos oro, en 1897.14

Sin embargo, en 1907 las peliculas dejarian de formar parte del paisaje bucdlico de
ferias y dejarian de venderse por pieza ya que el empresario y posteriormente
productor de cine Charles Pathé estableceria las bases para la industrializacion del

séptimo arte. Esto es lo que se le llamo el golpe de estado Pathé:

En 1907, Pathé anuncia que sus peliculas dejan de venderse para empezar a alquilarse.
La empresa del feriante némada tiene en aquel momento quince millones de francos oro,
y controla desde la produccion de peliculas a la venta de aparatos cinematogréaficos. Tiene
también el primer gran circuito internacional de salas cinematograficas para la exhibicion
de sus films. Salas fijas, donde no es el publico el que se renueva sino los programas para
un puablico fijo. Es la division de trabajo, es el nacimiento de la gran industria

cinematogréfica, son también las primaras peliculas largas, de trescientos metros, de

14 |bidem, pp.17-18.



quince minutos de duracion. Y Pathé inventa el primer cine-teatro, con argumentistas que

son escritores, e intérpretes que son actores famosos.!®

Asi creada la necesidad de consumo cinematogréfico el cine se integraria en el
mercado del entretenimiento dando origen a una incesante exigencia de ofertas y
novedades cinematograficas estimulando a su vez un enfrentamiento constante
entre la calidad y la cantidad. De aqui surgira la fusiébn de dos categorias
contradictorias que son clave para la comprension del cine; por un lado el de ser un
arte que como tal intenta proporcionar alimento intelectual y expandir la conciencia
de su espectador, pero también el de ser una industria que por defecto se rige por
las leyes de la oferta y la demanda y que busca por lo tanto obtener ganancias y
responder a intereses comerciales pero que sin embargo, y esto es lo interesante,
al mismo tiempo de surgir y existir, estas dos categorias contradictorias ambas se
combinan para producir un film, una pieza de arte que tiene sentido en la que esta

contenida todo un lenguaje con sus propios cédigos estructurales y narrativos:

El cine me parece comparable a dos hermanos siameses que estuviesen unidos por el
vientre, es decir, por las necesidades inferiores de vivir, y separados por el corazén, es
decir, por las necesidades superiores de sentir emociones. El primero de estos hermanos
es el arte cinematogréfico, el segundo es la industria cinematografica. Haria falta un
cirujano que separase a estos hermanos enemigos sin matarlos, o un psicélogo que

allanase las incompatibilidades entre los dos corazones.'®

Aunque los cortometrajes no tienen un valor comercial per se y por tanto no existe
la presion comercial que si tiene el largometraje en esencia estas pequefas obras
cinematograficas poseen las mismas cualidades del largometraje y en consecuencia
forman parte de las normas de produccion de la industria del entretenimiento

sumandose de esta manera a la paradoja que constituye el séptimo arte, en ese

15 |dem.

16 “A propésito de algunas condiciones de la fotogenia”, Le Cinématographe vu de Létna,1926.
Disponible en: https://es.scribd.com/document/129431292/A-proposito-de-algunas-condiciones-de-
la-fotogenia-Jean-Epstein, acceso: 16 de octubre de 2018.



sentido las peliculas o films!’ de breve duracion deben ser entendidas como obras
de arte y productos de la industria del entretenimiento del que forma parte el
espectaculo cinematografico en el que se comercializa el trabajo de creacién
comenzando con la venta de la idea y el guion, hasta que se entrega el producto
terminado al distribuidor y a los exhibidores y finalmente a los espectadores.

Asi entonces una persona cualquiera puede tomarse un dia libre para ir al cine,
dirigirse a las taquillas, comprar una entrada, comprar palomitas y refresco, entrar
en la sala, tomarse una selfie y después de dos o tres horas salir meditando en lo
gue acaba de ver, y decidir si lo que acaba de ver le ha gustado o no, formando de
esta forma un juicio personal con lo que muy posiblemente compre (o descargue) el
DVD de la pelicula o la pida prestada a un amigo para verla una vez mas y tal vez
comprarse algun juguete de la coleccion de la cinta, la banda sonora o lo que sea
gue se encuentre en el mercado sobre la pelicula ya que todo esto es parte de un
proceso comercial que vuelve paradéjicamente al séptimo arte y que lo define como

industria.

1.2. Antecedentes cientificos de las peliculas

Para Virgilio Tosi el verdadero nacimiento del fen6meno que conocemos como cine
no radica en la invencién y realizacion del espectaculo cinematografico sino que

tiene su origen en las exigencias de la investigacion cientifica:

... por la necesidad y la paulatina posibilidad técnica alcanzada de registrar la realidad
fisica en dinamica con fines de analisis, de estudio, de descubrimiento y por lo tanto de
conocimiento cientifico.*®

Es asi como el primer cine que Virgilio Tosi define como “ cine cientifico” constituye

la base historica del lenguaje de las imagenes en movimiento:

17 Nota: el cine tiene en Hollywood su capital el inglés ha influido mucho en la forma en que tenemos
de referirnos a una pelicula. La palabra pelicula es la mas comun en la lengua espafiola para referirse
a una obra audiovisual cinematogréfica, aunque no es la Unica. Cfr. Tosi, El cine antes de Lumiere.

8 Tosi, Virgilio, El cine antes de Lumiére, México, Direccion General de Actividades
Cinematograficas UNAM, 1993, p.11.



...la tentacion por fijar en una fecha precisa, en un nombre, en un evento, el acto que dio
origen al cine cientifico esta siempre presente y se hace insidiosa y cautivante por la
posibilidad de hacer una evidente, precisa, y calculada afirmacion de la prioridad respecto
a la fecha convencional del nacimiento del cine-espectaculo... La aparicién de un
fendmeno como el cine cientifico, no pude ser visto sino bajo la forma de un proceso que
se desarrollé en un periodo de tiempo determinado por la contribucién de varias personas,
en distintos paises a través de una serie de eventos sucesivos, con frecuencia, aungque no
siempre, directamente concatenados. Sin embargo, podemos sefialar las coordenadas
histéricas. El cine nacid y tuvo su primer desarrollo fundamental durante las décadas de
los afios 1870 a 1890.%°

Aungue muchos paises aun discuten la nacionalidad de la creacion cinematografica
principalmente las potencias europeas, seria mas justo y preciso decir que la
creacion del cine se creo en distintos paises través de una serie de experimentos

cuyo proposito original era la investigacion cientifica:

... parecen haberse apagado las vivaces polémicas de fondo nacionalistas que por
decenios vieron contrapuestas a las cuatro grandes viejas potencias occidentales; cada
una con la pretensién de la prioridad en la invencion del mas grande y popular espectaculo
del mundo. Se opone a Francia, los Estado Unidos con Edison (el 14 de abril de 1894 se
abre en Nueva York el primer salén del kinetoscope parlor para exhibiciones individuales
de breves filmes, los cuales comenzaron a filmarse en 1893). Alemania con Ansch(tz
(quien hizo algunas proyecciones también con ese fin, a partir del 25 de noviembre de
1894) y con los hermanos Skladanowsky (quienes el 1 de noviembre de 1895 iniciaron
una serie de proyecciones publicas en el wintergarten de Berlin, en el ambito del
espectaculo de variedad). La Gran Bretafia con Friese Green (de quien se afirmaba habia
filmado y proyectado algunos filmes breves desde 1889) También Italia hubiera podido
avanzar en una candidatura formal con la patente del kinetégrafo (depositado el 11 de
noviembre de 1895) de Filteo Albertini, quien habia desarrollado un aparato para producir,
imprimir y proyectar el fiime.?°

Por otra parte, las primeras peliculas que se grabaron en estos primeros afios eran
en un estricto sentido académico cortometrajes. Recibieron el nombre de “ vistas”

y su duracién era breve, de alrededor de un minuto; carecian del lenguaje

19 |bidem, p.143.

20 |bidem, p. 9.



cinematografico necesario para narrar historias, no habia encuadres, ni vestuario,
ni actores, ni montaje, su objetivo principal era retratar la realidad cotidiana tal como
era. Eran por lo tanto consideras una derivacion de la fotografia, es decir las vistas
eran consideradas fotografias con la novedad de tener movimiento, en esto se
asienta en principio el nacimiento del cortometraje aunque su consolidacion y

posterior clasificacion como género cinematografico arribaria tiempo después:

Sin embargo, el primer cine de los Lumiére poco se parecia, por sus alcances y propoésitos,
al de nuestros dias. Sus inventores lo vieron como una mera derivacion de la fotografia, y
de ahi que sus temas fueran elegidos “ ala manera de los fotégrafos amateurs que habian
hecho la fortuna de sus fabricas de productos fotograficos” , segun el historiador francés
Georges Sadoul (19962,21). Estos temas tratados en un tiempo minimo, en menos de un
minuto por lo general, eran descritos por los titulos mismos de las peliculas. La salida de
la fabrica (La sortie des usines), primera cinta de los Lumiere, mostraba al personal de su
negocio abandonado el lugar de trabajo por un porton; era, como dice el mismo Sadoul,
“ casi una banda publicitaria” . Otra vista, tenida por la mas impresionante en su momento,
mostraba la llegada de un tren a la estacion (L arrivée d"un train). Otra mas, La comida de
bebé (Le déjeneur de bébé), que retrataba una escena familiar, resulté un antecedente del

cine casero.?!

De esta manera el nacimiento oficial del espectaculo cinematografico que ahora
[lamamos cine ocurrio a partir de cortometrajes (puesto que la conciencia del
metraje arribo tiempo después) durante las primeras proyecciones publicas de los
hermanos Lumiére en el nimero 14 del Boulevard des Capucines del Salén Indien
en Paris. Asi, el arte de narrar historias mediante la proyecciéon de imagenes reside
en el nacimiento de estas primeras peliculas. Estos aspectos narrativos primitivos
pueden apreciarse también en la primera etapa de la historia del séptimo arte que
inicio en México oficialmente con la llegada de los representantes de los hermanos
Lumiére, Claudio Fernando Bon Bernard (concesionario de los derechos del

cinematografo) y Gabriel Veyre (técnico).

2! Garcia Riera, Emilio, Breve historia del cine mexicano: Primer siglo 1897 - 1997, México, Ediciones
Mapa S.A de C.V., 1998, p.19.



1.2.1. Cortometraje: Grabacion y persistencia
retiniana

El concepto cine nacional con frecuencia es considerado como una categoria
evidente y sin embargo bajo esta clasificacion el cine nacional no permanece en un

estado concreto y estatico sino que este concepto es:

... una categoria en constante cambio, como lugar o espacio en el que intervienen siempre

de forma conflictiva aspectos econémicos, tecnoldgicos, politicos e ideoldgicos.??

Aun asi, es posible establecer un concepto general de lo que en términos
académicos se entiende por cine nacional pues como afirma el profesor Josep Lluis
Fecé Gomez:
De forma general, podemos decir que una cinematografia nacional esta compuesta por un
amplio conjunto de filmes en los cuales pueden observarse elementos tematicos y
formales susceptibles de configurar un «modelo» del filme espafiol, portugués o
norteamericano. Es decir, el investigador encuentra una cierta coherencia entre un amplio

namero de filmes y asume que esa coherencia tiene relacion con la produccion y recepcién
de esos filmes dentro de los limites de un estado-nacién o de una nacién sin estado.®

Autores como Federico Davalos Orozco divide la historia del cine mexicano en siete

partes:?
|. Periodo mudo (1896-1931).
II. Industrializacion (1931-1940).

l1l. Epoca de oro (1940-1952).

22 Fecé Gémez, Josep Lluis, “ El concepto de cine nacional en la era de la comunicacion” , Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2018. Disponible en: http://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/el-
concepto-de-cine-nacional-en-la-era-de-la-comunicacion--0/html/ffo0f4a6-82b1-11df-acc7-
002185ce6064 2.html, acceso: 24 de noviembre de 2018.

23 |dem.

24 “ Historia del cine mexicano” , Ibermedia, 2015. Disponible en: http:/pantallacaci.com/ibermedia-
digital/contexto-historico/historia-del-cine-mexicano/, acceso: 24 de Noviembre de 2018.



IV. Crisis recurrentes (1952-1970).
V. La apertura cinematogréfica y el Nuevo Cine Mexicano (1970-1976).

V1. Desmantelamiento, agonia y muerte de la industria cinematografica mexicana
(1976-1994).

VII. El retorno a los origenes: entre la voluntad de creacién y la elusiva taquilla
(1994-2006).

Mientras otros autores como Emilio Garcia Riera en su libro Breve Historia el Cine
Mexicano, hace un analisis mas detallado de los origenes del cine en México y en
consecuencia de los cortometrajes por lo que me enfocare en este libro. De esta
manera pocos afos antes de la aparicion en 1895 del fenOmeno que mas tarde
llamariamos “ cine” habia nacido su principal predecesora la fotografia que hasta

ese momento resultaba ser el medio mas fiel de preservar la realidad humana:

Historiadamente, el hombre para reproducir la realidad, utilizo como sistemas de
representacién el dibujo, la pintura, mas tarde la fotografia y finalmente el cine. Con la
técnica cinematografica se consigue dar movimiento a las imagenes y a la vez crear una
continuidad visual. El cine naci6 precisamente como respuesta definitva a la
representacion de la realidad en movimiento y es la consecuencia de ese deseo de
representacion, casi intrinseco de la realidad.?

A pesar de en ocasiones es dificil apreciar los adelantos tecnologicos de los que el
cine se enriquecio como el color o el sonido debido a los problemas de preservacion
de las peliculas® es correcta la afirmacion de que estas peliculas (en cuanto obras
de arte), heredaron muchas innovaciones principalmente de la fotografia incluso
muchos de los términos técnicos de la fotografia se emplearon de manera indistinta
dentro de la industria cinematografica como cadmara o pelicula. Sin embargo ante

todo, para que pudiera existir la industria del cine como tal se necesitaron desarrollar

25 Jose Martinez Abadia, Jordi Serra Flores, Manual basico de de técnica cinematografica y direccién
de fotografia, Espafia, Paidos Iberica, 2000, p.17.

26 “Memoria del mundo: patrimonio cinematografico nacional”, The United Nations Educational
Scientific and Cultural Organization (UNESCO), 1995. Disponible en:
https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000110379_spa, acceso: el 13 de octubre de 2019.



tecnologicamente tres elementos; el primero era capturar o registrar la imagen o luz

en algun material como el papel o la celulosa aunque en un inicio las imagenes

fueron capturadas en placas de cobre y plata mediante un proceso de fijacién de la

luz con cdmara oscura en un dispositivo llamado daguerrotipo, invento desarrollado

por el pintor francés Louis Daguerre que obtuvo de los experimentos de Joseph

Nicéphore Niépce, en el caso de las primeras proyecciones de cine la imagen se

registr6 con pelicula fotografica y uno de los experimentos mas famosos fue

realizado por el fotégrafo Edward Muybridge:

En 1873, el fotdgrafo ingles Edward Muybridge fue contratado por el entonces gobernador
de California, Leland Stanford quien era criador de caballos y aficionado a la ciencia, para
tratar de demostrar su teoria de que en cierto momento los caballos trotadores
despegaban las cuatro patas del piso. Tras varios intentos fallidos, Muybridge invento un
dispositivo de camaras que, operadas por un mecanismo de relojeria, fotografiaban el
caballo a determinados intervalos de tiempo, de modo que el movimiento se capturaba en
una secuencia de imagenes. Asi, la teoria de Standford pudo demostrarse gracias a la

evidencia fotogréafica.?’

Posteriormente se intentd mediante diversos experimentos reconstruir el

movimiento a través de secuencias fotograficas cuyo propadsito principal era estudiar

el movimiento fisico:

Cuatro afios mas tarde se publicé en Scientific American un articulo de portada con el
trabajo de Muybridge y Standford. Las imagenes se volvieron embleméticas, pues nacié
una nueva manera de capturar y disecar el movimiento para poder analizarlo. El siguiente
paso en el trabajo de Muybrige consistié en construir una maquina basada en la linterna
magica- y en el zod6tropo- con la que se podia reconstruir el movimiento a partir de
secuencias fotografica, a la que llamo zoopraxiscopio- debido a que se trataba

principalmente de estudiar el movimiento animal y por extension de los seres vivos-.28

27 Yehya, Naief, “ ¢Ddonde comienza la transgresion y donde acaba la pornografia?”
Algarabia topicos: Sexo, censuray cine, Nim 4, México, noviembre 2012, pp. 64-65.

28 |bidem, p.66.
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La segunda innovacion importante fue la de poder retener la imagen proyectada en
la vista de los espectadores durante algunos segundos para percibir la secuencia

de imagenes como un movimiento natural:

La méaquina funcionaba aplicando el principio de la persistencia retiniana: la ilusion de
movimiento creada cuando una imagen deja una “ huella“ en la retina al permanecer por
una décima de segundo antes de desaparecer y que luego es sustituida por la imagen

consecutiva que da la impresion de movimiento ininterrumpido.?°

En enero de 1895 antes de la llegada del invento de los hermanos Lumiére, México
por su cercania con los Estados Unidos habia tenido la fortuna de ser uno de los
primeros paises en conocer algunas versiones de lo que seria el espectaculo

cinematografico:

México habia conocido ya otras formas de exhibicion de las imagenes animadas: la del
kinetoscopio invento del norteamericano Thomas Alva Edison y, sobre todo, de su
ayudante W.K.L Dickson. El kinetoscopio, llegado al pais en enero de 1895, era un aparato
gue solo admitia la vision individual: habia que inclinarse ante él pegando los ojos a la
lente para advertir unas figuras, filmadas en estudio, que representaban por lo general
breves proezas de bailarinas, cirqueros, boxeadores y luchadores o el estornudo de un

sefior.3°

Sin embargo, aunque Thomas Edison habia inventado el kinetoscopio una maquina
gue llego a México en enero de 1895 y que garantizaba una forma de exhibicion de
imagenes animadas pues esta ya podia reproducir peliculas al interior de ella, tenia
el problema de que Unicamente permitia el acceso de una persona a la vez y el
espectaculo cinematografico necesitaba ser proyectado a grandes audiencias. Asi,
la primera funcidn de cine en México se realiz6 en el Castillo de Chapultepec para
la familia presidencial y algunos amigos cercanos el 6 de agosto de 1896. Una
semana mas tarde el 14 de agosto se realizé otra funcion en la Segunda Calle de

Plateros (hoy calle Madero), esa presentacion fue para periodistas y académicos,

2 |bidem, p.67.

30 Garcia Riera, E., op. cit., p.18.
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pues el cinematografo en ese momento era una de las creaciones mas novedosas

e ingeniosas para ciencia de la época.

De esta manera después la proyeccién del cinematdgrafo en la drogueria plateros
los enviados de los hermanos Lumiére realizaron una serie de 26 peliculas

cortometrajes de corte documental:

Halagado por su conversién en personaje de cine, don Porfirio autorizé a Bernard y Veyre
la realizacion en 1986 de unas 26 peliculas. Entre otras cosas, los franceses mostraron
en ellas al presidente en diversas circunstancias (en carruaje, con sus ministros, en un
recorrido del Zécalo el 16 de septiembre), la llegada de la campana de la independencia,
un desfile de Rurales al galope, un ejército militar con bayonetas, el enlazamiento de un
caballo salvaje, el de un toro y el de unos bueyes de labor, unos indigenas comiendo, una
danza folclérica, el mercado del Canal de la Viga, un grupo de indigenas al pie del Arbol
de la Noche Triste, colegiales gimnastas, cadetes del Colegio Militar, una nota roja (el
proceso de Antonio Navarro) y la reconstruccion de un duelo con pistolas entre dos
disputados en Chapultepec; esta Ultima cinta, que provoco protestas en la prensa, vino a
representar un antecedente del cine de ficcibn. Ademas, Bernard viajo a Guadalajara,
ciudad de abundante colonia francesa, y filmé seis vistas en la hacienda de Atequiza,
“ casi todas retratos de faenas campiranas y suertes charras” , segun Guillermo Vaidovits
(1989,23): ElI amansador, Bafio de caballos, Danza mexicana, Eleccion de yuntas,

Lazamiento de un caballo y Lazamiento de un novillo.3!

La grabacion de estas primeras peliculas rodadas en México la inicia el presidente
Porfirio Diaz con la pelicula (6 vista) titulada: El Presidente Porfirio Diaz montando
a Caballo por el Bosque de Chapultepec, en un programa de los embajadores de
los embajadores del cine que tenia la finalidad de dar a conocer su nueva maquina
(6 sea el cinematégrafo) y al mismo tiempo de hacer un poco de publicidad al
vender sus productos que incluian entre otras cosas pequefias peliculas extranjeras

rodas por los Lumiere alrededor del mundo:

Entre 1896 y 1904, llegaron a diversos paises los enviados de los Lumiére con
proyectores, aparatos tomavistas, cintas filmadas y pelicula virgen. Claudio Fernando Bon

Bernard y Gabriel Veyre fueron los enviados a México, Unico pais latinoamericano donde

31 |bidem, p.20.
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los operadores de Lumiére realizaron una serie de peliculas, lo mismo que en Francia,
Argelia, Tunez, Alemania, Inglaterra, Espafia, Austria-Hungria, Italia, Rusia, Suiza,
Estados Unidos, Egipto, Turquia, Bélgica, Suecia y Japon. La Primera de esas peliculas
hechas en México, El Presidente Porfirio Diaz montando a Caballo por el Bosque de
Chapultepec, resulto indicadora de otra gracias del nuevo invento: la de mostrar a

personajes famosos en la vida cotidiana o en actos solemnes.3?

Poco tiempo después el empresario mexicano Ignacio Aguirre realizaria una serie
de exhibiciones a partir del material grabado por los embajadores de los industriales
de la fotografia y al mismo tiempo habria tenido que competir con los agentes y el
personal de las oficinas de Edison ya que ellos también habrian filmado peliculas
en México ademas de abrir salones de kinetoscopio:

Al irse Bernard y Veyre, a fines de 1896, su material siguié siendo exhibido por el
empresario mexicano Ignacio Aguirre, que hubo de enfrentar la competencia de la agencia
Edison. Los enviados del inventor norteamericano abrieron dos salones, el segundo en
junio de 1897, y suspendieron sus funciones a comienzos de 1898. Por ese tiempo, febrero
y marzo de 1898, los agentes de Edison filmaron y presentaron en los Estados Unidos
varias peliculas hechas en México con escenas del Canal de la Viga, de un mercado, de
pesca, de una carga de los Rurales, de un domingo en la mafiana en la capital, del transito
de tranvias, de un tren llegando a Durango, etcétera. Eran también cintas breves con
duracioén inferior, cada una, a un minuto, y son conservadas por la Libreria del Congreso
de Washington.33

Por ese entonces México recibié a muchos realizadores extranjeros de cine entre
los mas destacados se encuentran el francés Carlos Mongrand y los
norteamericanos Otway Latham y Enoch J. Rector, ademas de otros exhibidores y
realizadores de cine mexicanos de este periodo como fueron Guillermo Becerril,
Francisco Sotarriba, Gonzalo T. Cervantes, Augusto Venier, Enrique Echaniz Brust

y Arturo Gémez Castellanos:

México recibid la visita de varios cineastas trashumantes, entre ellos los ya mencionados

norteamericanos Rector y Latham; otro, francés Carlos Mongrand, fue el Gnico que se

32 |dem.

33 |bidem, p.21.
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arraigo y establecio en el pais. Entre 1896 y 1906, Mongrand, fue el Gnico que se arraigd
y establecié en el pais. Entre 1896 y 1906, Mongrand recorri6 la republica, empezando en
Orizaba, antes de retirarse, volver a Francia y pasar sus ultimos afios en Guadalajara. A
partir de 1900, Mongrand filmé vistas breves-corridas de toros, paisajes, personajes en
ocasiones civicas, etcétera-en Veracruz, Jalapa, Guanajuato, San Luis Potosi, la capital,

Guadalajara, Chihuahua, Aguascalientes, Zacatecas, Morelia.” 3*

Sin embargo Ignacio Aguirre fue el primer mexicano en convertirse en realizador de
cine y exhibidor pues ademas de exhibir peliculas extranjeras grabé en la capital del
pais los metrajes: Rifia de hombres en el Zécalo (1987) y Rurales mexicanos al
galope (1897).% De igual manera el ingeniero originario de Guadalajara Salvador
Toscano jugd un papel importante en el desarrollo de la recién nacida
cinematografia mexicana pues ademas de realizador trajo material de Estados
Unidos y de Europa y fue quien dio a conocer el primer cine de ficcion realizado por
Georges Mélies:

Ya en 1898, se inici6 como realizador otro exhibidor mexicano, el ingeniero jalisciense
Salvador Toscano (Guadalajara 1872-1947). Desde sus primeras peliculas — Norte en
Veracruz, El Zécalo, La Alameda, Corridas de toros en plazas mexicanas-, Toscano
cumplié una labor de la que daria testimonio parcial, medio siglo después, la edicion y
realizacion por su hija Carmen Toscano de Moreno Sanchez del documental de largo
metraje Memorias de un mexicano. En 1899, Toscano viajé a los Estados Unidos y a
Europa y regresé en 1901 con peliculas de Edison y del francés Georges Mélies; dio asi

a conocer en México la excepcional obra del segundo.®®

De entre las curiosas anécdotas de la cinematografia nacional destaca un invento
llamado el aristografo que prendia crear el cine en tercera dimensidén un caso raro
citado por Moisés Vifias en su Historia del cine mexicano.*’Sin embargo, no fue sino
hasta febrero de 1906 cuando el exhibidor y distribuidor Enrigue Rosas Aragén

realizaria la grabacion de la que seria probablemente la primera pelicula mexicana

34 |bidem, p.22.
35 |bidem, pp. 22-23.
36 1dem.

37 |dem.
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de tipo largometraje en una cinta documental de tres mil metros (esto es 10 rollos),
Fiestas presidenciales en Mérida (1906).38

1.3. Soda y terciopelo: El cortometraje en el
escenario de la industria cinematografica
nacional

Posteriormente con el paso del tiempo en México los ejemplos de este pequefio
formato de peliculas resultaron en nuestra Epoca de Oro en el vehiculo para que
comicos y cantantes mostraran en breves minutos sus mejores variedades.**No
obstante las peliculas de los afios noventa del siglo pasado e inicios de los afios
dos mil trajeron consigo un sentimiento de identificacion del publico con historias
cinematograficas como: Soélo con tu pareja (1991), Amores perros (2000) e Y tu
mama también (2001). Puesto que hasta entonces los directores mexicanos
seguian la moda de técnicas y corrientes cinematograficas extranjeras lo que derivo
en declive de la calidad del cine nacional pues como afirma Fernanda Solérzano en
estas peliculas los actores mexicanos hablan mal y entre dientes: el publico
(entonces) se ve asi mismo en el espejo de la imperfeccién, creando asi el realismo

vomitivo o distorsionado del cine mexicano:

Con excepcion de los directores independientes, el cine mexicano de la segunda mitad
del siglo XX -las fabulas de fresas y rebeldes, las peliculas de luchadores y monstruos, y
los churros del lopezportillismo- tuvo en comdn dos cosas: su tendencia a seguir, con
retraso las corrientes extranjeras de moda, y una preocupacion absurda por cumplir con
las convenciones del cine, de respetar las reglas mas basicas -es decir, caducadas y

rigidas- de la representacion.“°

Estas fueron las primeras peliculas que como experimento lograron absorber las

aspiraciones colectivas de la sociedad mexicana sin ser condescendiente con el

38 |dem.

3% Roberto Fiesco, “ Del Corto al Largo ¢y de regreso?” , Revista CINE-TOMA, NUm. 2, afio 1,
México, enero-febrero 2009, p.8.

40 Solérzano, Fernanda, “ El lugar del espectador ¢Para quién es el cine mexicano reciente?” ,
Revista Letras Libres, NOm.100, México, abril de 2007, p. 63.
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publico** manteniéndose al margen de las posturas toxicas como las de la sexy
comedia. Por lo que cortometrajes como la tesis de Juan Antonio de la Riva, Polvo
vencedor del sol (1979), que gand el Gran Premio de Ficcion en el Festival
Internacional del Cine de Cortometraje y Documental de Lille, Francia, en un
momento dificil en el que la escuela de cine del (CCC) podia desaparecer como lo
recuerda su ex directora, Angeles Castro*?, el premio ayudé a fortalecerla
generando una historia de éxitos en los trabajos escolares realizados por los
alumnos del Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC). Asi estos
cortometrajes han permitido a muchos directores consolidados o a nuevos talentos
compartir historias donde la imaginacion y la capacidad de sintesis son premiadas,
por ejemplo antes de consagrarse como grandes cineastas y ganadores del Oscar,

diversos realizadores mexicanos se iniciaron filmando cortometrajes:
Geometria (1987), de Guillermo del Toro.

Detras del dinero (1995), de Alejandro Gonzalez Iiarritu.

Cuarteto para el fin del tiempo (1983), de Alfonso Cuaron.

Centinelas del silencio (1971), de Manuel Arango. Este trabajo fue ganador del

Oscar en la categoria de Mejor cortometraje documental y a Mejor cortometraje.

Ahora bien hacer cine en México es muy costoso y pareciera que Unicamente la
gente millonaria tiene posibilidades de filmar pues segun la mesa redonda publicada
en la revista Letras Libres y organizada por Sabina Bergman junto con el fundador
y director de Argos Epigmenio Ibarra, la productora ejecutiva de Altavista Ménica
Lozano, el director y socio de la productora Canana Pablo Cruz y el productor

Christian Valdeliévre, en la que se discutieron temas relacionados con la salud de

41 1dem.

42 | 6pez, Sergio Radl, “ Un corto en la lata no sirve: Angeles Castro” , Revista CINE-TOMA, Nim.
2, afio 1, México, Enero-febrero 2009, p.15.
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la industria del cine en México son necesarias ciento veinte peliculas al afio como

minimo para generar una industria cinematogréfica saludable:*

Sabina Berman: ¢ cuantas peliculas se podran hacer gracias al 226, si se puede ejercer?
¢, Podemos calcular cuantas?

Ménica Lozano: Hablamos de alrededor de unas sesenta peliculas.

Sabina Bergman: jSesenta peliculas! Con sesenta peliculas al afio...

Christian Valdeliévre: ya tienes una a la semana.

Sabina Berman: ¢ Y cuanta gente estaria empleada en estas sesenta peliculas?

Ménica Lozano: Nosotros hicimos los célculos y pudimos acreditar que, minimamente
treinta mil empleos al afio, si se mantiene ese volumen de produccion.*

Es interesante saber que si bien en la actualidad (hasta hace poco tiempo) algunas
peliculas mexicanas se financiaban con el dinero que el gobierno otorgaba a los
cineastas por medio de dos fideicomisos; el primero hecho para el cine del tipo, de
autor Foprocine, y el segundo dado para un cine mas comercial Fidecine, sin
embargo de donde se consigue la mayoria del dinero para hacer cine es de la

iniciativa privada. Christian Valdeliévre, dice al respecto:

...en mi caso todo lo que he hecho ha sido en parte con dinero del gobierno y en parte con

dinero privado” 4°

Asi el sector privado es el que invierte su capital en la creacion de nuevas peliculas.
Por ello, dado que el costo promedio de la produccion de una pelicula (el cual se
incrementa debido a la publicidad) 6 es de dieciocho millones de pesos, es
interesante la descripcion de Mdnica Lozano de cOmo se reparte cada peso que un

espectador paga en taquilla por ver una pelicula mexicana:

43 Berman, Sabina,” Radiografia de una industria” , Revista Letras Libres, Nim.100, México, abril de
2007, p. 69.

4 |bidem, p. 73.
45 |bidem, p.70.

46 1dem.
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Del cien por ciento, el sesenta por ciento lo retiene el exhibidor. El otro cuarenta por ciento
se vuelve un nuevo cien por ciento, que se reparte entre el productor y el distribuidor. El
distribuidor requiere su comision de comercializacién, por hacer el mercadeo y por
colocarlas peliculas en las salas, y el remanente se destina a recuperar el lanzamiento de
copias y publicidad, y si hay todavia un nuevo remanente, eso es lo que se reparte entre
el productor y el distribuidor. Lo cual quiere decir que, si una pelicula es de muchisimo
éxito, y que recobro el costo de copias y la publicidad, pues de cada peso a lo mejor al

productor le quedan quince centavos.*’

Lla distribucion de peliculas por lo tanto representa uno de los puntos débiles del
cine mexicano pues a pesar de que nuestra cinematografia ha tenido peliculas de
gran éxito comercial como Amar te duele (2002) que recaudo 2,300,000, o Amores
perros (2000) que tuvo 3,300,000 pesos, sin embargo los éxitos aislados no son
suficientes para generar una industria de produccion ya que ademas es necesario
repartir las ganancias de la taquilla de una pelicula entre manos mexicanas con
justicia y aqui el Estado podria jugar un papel fundamental si tomamos en cuenta
del predomino de las empresas norteamericanas y la liquidacion de las

distribuidoras mexicanas:

Christian Valdeliévre: ...tenemos dos grandes empresas exhibidoras en México. Una es
Cinemex, que controla el mercado en el DF, y otra que se llama Cinépolis, que maneja la
mitad del pais. Entonces con que se pongan de acuerdo, como se han puesto, nosotros

no tenemos nada que hacer.*®

Un ejemplo de industria desarrollada es la India, la produccién de peliculas indias
evidencia la salud cultural de la region la cual mantiene una produccion de peliculas
estables, un boleto barato y dispone de un sistema de informacién que analiza la
politica incluso a nivel regional. Una industria que forma parte de la vida cotidiana

de uno de los paises mas grandes del mundo:

La India se ha colocado como el pais nimero uno en produccién cinematogréfica, incluso
por encima de Estados Unidos, con un margen de 946 peliculas al afio. Es uno de los
paises con el boleto mas barato y sus taquillas generan alrededor de 2,900 miles de

47 1dem.

48 |bidem, p.71.
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millones de ddlares. Dispone de un fuerte sistema de informacion que analiza la politica
incluso a nivel regional y deja constancia de la salud y el dinamismo de un sector que
genera riquezas y que forma parte de la vida cotidiana de uno de los paises méas poblados

del mundo.*®

Paises como los Estados Unidos por ejemplo hacen investigaciones anuales sobre
el desarrollo de su cinematografia pues comprenden las dimensiones comerciales

y repercusiones culturales del cine que ellos hacen alrededor del mundo:

... la Motion Picture Association of America (MPAA), que aglutina a las majors, hace
anualmente una investigacion que evalla el comportamiento de la industria en relacion
con la generacion de empleos, la composicion de la balanza comercial y la captacion de

divisas.®°

Dichas investigaciones caracterizadas por la comprension del fendmeno
cinematografico constituyen un elemento de vital importancia puesto que ademas
de un registro adecuado para su posterior analisis; las investigaciones de este tipo
nos ayudan a ubicar y simplificar dentro de todo el conjunto de normas, papeles y
tramites existentes solo los elementos importantes para gestionar una pelicula; pues
aunque estos factores no deberian influir en la creacion del contenido asi como
tampoco en su estética y mucho menos en la libertad creativa de una pelicula, de
hecho si influyen y por lo tanto también en el desarrollo de nuestra industria
cinematografica a nivel nacional. Ya que hasta hace muy poco las investigaciones

de las dimensiones comerciales en México eran muy precarias y de dificil rastreo:

Salvo datos del INEGI y algunos otros, sueltos, del Imcine o el Fidecine, México no tiene
indicadores que le permitan una lectura puntual y ordenada de la industria, vista como

sector productivo ligado al mercado emergente del entretenimiento.5!

49 Jiménez, Lucina, “ Por la politica del cine” , Revista Letras Libres, Nim.100, afio 9, México, abril
2007, p.75.

50 1dem.

51 |bidem, p.74.
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Pues como afirma Mdnica Lozano el problema de fondo es que el cine nacional no
es un negocio rentable puesnlos productores no recuperan la inversion que hacen

para realizar mas peliculas:

..hay una mala proporcion entre lo que cuesta hacerla y cémo se reparte lo que entra en
las taquillas, y también porque hay un indice altisimo en la pirateria, y, por fin, porque la
television compra por debajo de los precios del mercado internacional los titulos

nacionales.>?

En conclusion, aunque existe una industria de distribucion de peliculas muy
organizada y fuerte (aunque no obstante comprometida con intereses privados) sin
embargo no existe una industria de produccién de peliculas que marquen la agenda
cultural otorgando ese merito a la television relegando al cortometraje a segundo
plano como un complemento. Pese a ello dado que el trabajo independiente de los
directores de cine contribuye a la salud de la industria nacional aun queda mucho
trabajo por hacer para liquidar el rezago del abandono ha sufrido el cine mexicano.
Algunas medidas de fomento como, por ejemplo, el incentivo fiscal 226 (el incentivo
fiscal previsto en el Articulo 226 de la ley de impuesto sobre la renta, que dice que
cualquier persona, fisica o moral, podra invertir en el cine y su inversion sera
acreditable contra el pago de los impuestos que tenga que cubrir anualmente), son
esenciales para generar las condiciones para que esta industria se desarrollé y en
ese sentido los pendientes de las politicas con la industria cinematografica
mexicana son la negociacion de ventanas de distribucion, para aumentar la oferta
de contenido, asi como el agilizar las negociaciones y simplificar los tramites

burocraticos.

1.4. La alquimia del cine: Como se construye
el contenido de un cortometraje

La alquimia es considerada como una doctrina esotérica que determina a un
conjunto de especulaciones magicas y experiencias generalmente de caracter

ocultas relativas a las transmutaciones de la materia que influyé en el origen de la

52 Berman, Sabina. Loc. cit.
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guimica. Hugh Kearney en su libro Origenes de la Ciencia Moderna de 1500 a 1700
sostiene que la clave para interpretar los origenes y el desarrollo de la revolucion
cientifica hay que buscarla en tres tradiciones o mentalidades perfectamente
definidas: la organicista, la magica y la mecanicista:

El papel del cientifico en el marco de esta tradicion (magica) era ponerse a tono con el
mensaje del universo y ser una especie de mago, mientras el cientifico organicista estaba
muy cerca de ser un légico. Dios era un mago, un realizador de maravillas, y no el pristino
motor racional de Aristételes; y el mejor ideal que podia proponerse un hombre de ciencia

era el de llegar a ser mistico para poder oir la misica magica del universo.

Gran parte de lainspiracion que dio origen a esta actitud procedia de los escritos atribuidos
a un egipcio antiguo y misterioso llamado Hermes Trismegisto. Trismegisto (Hermes tres
veces bendito), que no existi6 nunca de hecho, era considerado autor de mas de una
docena de tratados (los «Escritos Herméticos») que pretendian exponer la sabiduria de
los egipcios durante el periodo de Moisés. Dichos tratados fueron accesibles por vez
primera a los occidentales tras la caida de Constantinopla (1453), y los tradujo del griego
Marsilio Ficino (1433-1495), con gran urgencia, por orden de Cosme de Médicis, que quiso
dar preferencia a esa tarea sobre la traduccion de Platén mismo. Desde entonces hasta
bien entrado el siglo xvii los escritos herméticos ejercieron un poderoso atractivo sobre las

mentes occidentales.>®

El Diccionario del Espafiol de Meéxico, elaborado por el Centro de Estudios

Linguisticos del Colegio de México, define esta doctrina de la siguiente manera:

Doctrina y conjunto de practicas que tenian por objeto el estudio de los elementos
constitutivos del universo y la naturaleza, sus posibles mezclas y transmutaciones, asi
como el hallazgo de una sustancia o elemento tal que impidiera la disgregacion de los
cuerpos, es decir, la muerte. Las investigaciones que realizaron en la busqueda de este
elixir de la vida y de la transmutacion de los metales comunes en oro tenian un caracter
secreto y mistico, y dieron lugar al descubrimiento de una serie de operaciones de
laboratorio tales como la destilacion, la sublimacién y el bafio maria, lo mismo que al
invento del alambique; de su rama mas empirica nacio la quimica y de su concepcién

mistica un arte contemplativo y técnicas ascéticas. Estas doctrinas y précticas a lo largo

53 Kearney, Hugh, Origenes de la ciencia moderna de 1500 a 1700, Espaiia, Ediciones Guadarrama,
1970, p.37. Disponible en: https://es.scribd.com/document/407758899/16-Kearney-Hugh-Origenes-
De-La-Ciencia-Moderna-1500-1700-1-pdf, acceso: 27 de abril de 2019.
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de su historia fueron explotadas por algunos charlatanes y embaucadores: la alquimia

griega, los secretos de la alquimia.®

Los cortometrajes como un arte que emplea las técnicas y enseflanzas de otras
bellas artes cuentan poemas o relatan pequefas historias y las palabras, o sea los
elementos narrativos que utiliza son las metaforas, usando colores, sonidos y actores
gue integran en su propio lenguaje. Asi, los rasgos de ciencia, magia y sabiduria que
se le atribuyen a la alquimia y que fueron adoptadas por figuras intelectualmente
extraordinarias como Isaac Newton considerado el padre de la fisica clasica y Robert
Boyle considerado de igual manera como el padre de la quimica comprenden incluso
a artistas plasticos de la talla de Leonora Carrington y Remedios Varo y por lo tanto
estos elementos son utiles en la creacion de un relato cinematografico pues en
principio buscan transmutar cada experiencia personal en una realidad filmica

organica.

Sin embargo ya que muchas veces se deja de lado el vinculo que guardan estas
piezas del séptimo arte con nuestra vena creativa 0 sea con nuestros sentimientos y
emociones de manera que en el sentido que plantea Hugh Kearney a la tradicion
magica a la que pertenece la alquimia es que podemos encontrar en ella un espacio
simbolico del como se convertir nuestra experiencia personal en valioso contenido

para un cortometraje.

Asi, puesto que el objetivo fundamental de la alquimila es la transmutacion o sea
todo lo que sucede en cualquier nivel de la realidad ya sea fisica, emocional o mental
ocurre también en todos los otros niveles de la existencia es cOmo podemos
considerar que la funcién de la transmutacién recae en el papel del lenguaje para
relatar eventos cotidianos y replicar la realidad para esta manera reflejar nuestro
mundo interno. En ese sentido la maxima que dice: "como es arriba es abajo">® y que

es considerada la ensefianza mas valiosa de la alquimia pues ella captura su

5 “ Diccionario del Espafiol de Meéxico”, El Colegio de México, 2021. Disponible en:
http://dem.colmex.mx/, acceso: 21 de octubre de 2021.

55 “ Qué es la tabla de esmeralda y por qué fue tan influyente” , BBC Mundo, 17 de septiembre de
2016. Disponible en: https://www.bbc.com/mundo/noticias-37364158, acceso 24 de febrero de 2019.
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esencia, intenta buscar en cada transmutacion personal y una catarsis artistica abrir
un dialogo interno con el publico que al mismo tiempo funciona también como guia
para los alquimistas creyentes de esta tradicion filosofico-religiosa rica en

interpretaciones simbdlicas:

..es enciclopédica porque maneja un abanico de temas y ciencias como mateméticas,
astrologia, sobre todo alquimia. Juega mucho, bien dicen que es ludica, pero es
profundamente seria en lo que te quiere decir con sus imagenes". De hecho para el
desarrollo de la investigacion recurrieron a gedlogos, arquitectos, psicoanalistas y
alquimistas del tiempo actual que trabajan con las técnicas medievales y acreditaron los

conocimientos de la autora de obras como Nacer de nuevo y Papilla estelar.®®

Jorge Luis Borges en entrevista con Joaquin Soler Serrano da un ejemplo de la que

es la transmutacion alquimica en el campo del arte:

-..Nno eso es falso soy desagradablemente sentimental, soy este muy sensible pero cuando
escribo trato de bueno tener cierto pudor, como escribo por medio de simbolos y nunca
me confieso directamente la gente supone que ese algebra corresponde a una frialdad,
pero no es asi, es todo lo contrario, esa algebra es una forma de pudor y de la emocion.

-Yo pienso que convertir lo sentimientos en mateméticas es realmente algo muy
complicado y muy hermoso...

-La tarea del arte es esa, es transformar digamos lo que nos ocurre continuamente
transformar todo eso en simbolos, transformarlo en musica transformarlo en algo que pude
perdurar en la memoria de los hombres, es nuestro deber ese, tenemos que cumplir con
el si no nos sentimos muy desdichados.

-Porque diriamos entonces que los sentimientos o que la sensibilidad son cosas primarias
elementales que vienen dadas al ser humano en su propio hecho de nacer de existir.

-..si pero en el caso del escritor 0 en el caos de todo artista tiene el deber, digo gozoso
deber muchas veces de transmutar todo eso en simbolos, esos simbolos me imagino
pueden ser colores pueden ser formas, pueden ser sonidos, ene le caso del poeta son
sonidos y también son palabras y fabulas relatos poesias quiero decir que la tarea del
poeta es continua porque no se trata de trabar de tal hora a tal hora uno continuamente

6 Solano, Arllete, “ Exponen rasgos alquimistas en la obra de Remedios Varo”, Milenio, 3 de
diciembre de 2015. Disponible en: https://www.milenio.com/cultura/exponen-rasgos-alquimistas-
obra-remedios-varo, acceso: 23 de diciembre de 2014.
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esta recibiendo algo del mundo externo y todo eso tiene que ser transmutado y sera
eventualmente transmutado.5’

Otro ejemplo es el de Remedios Varo quien huyendo de la invasién nazi en Paris y
después de instalarse definitivamente en México en 1946 realizé diversas
actividades para subsistir como: disefio de vestuario, juguetes, decoraciones y una
serie de pinturas para la Casa Bayer de México que ilustraba calendarios y folletos

publicitarios para diferentes productos farmacéuticos:

A partir de 1952, se relaciona sentimentalmente con Walter Gruen, refugiado austriaco,
quien le daria la estabilidad emocional y econdémica necesarias para poderse dedicar de
lleno a la pintura. A partir de entonces, Remedios deja de experimentar con las técnicas
surrealistas y consolida un lenguaje propio basado en experiencias personales, nutridas

con los recuerdos de su infancia, el sufrimiento del exilio y la busqueda de una verdad

interior y un conocimiento superior.58

Mas alla de las muchas y rigurosas interpretaciones académicas de las obras de
arte en las que se emplea a esta doctrina esotérica, como las pinturas de Remedios
Varo o de cualquier otro artista para el espectador comun siempre habra un halo de
misterio en la alquimia de la que el arte se ve esta envuelta y que lo invita a sofiar
con mundos Yy realidades fantasticas asi como a descubrir cosas maravillosas o
enfrentarnos a nuestros deseos mas profundos. En ese sentido las peliculas como
instrumento de interpretacion personal pueden ayudar a la gente a entenderse y
perfeccionarse a si mismo, al tiempo de dignificar y perfeccionar la materia
cinematografica en si misma. La tarea de conmover y al mismo tiempo provocar al
espectador es fundamental en el compromiso de hacer al cine el arte de mas facil

consumo por las masas y por el ser humano en general.

57 A fondo: Jorge Luis Borges, programa de entrevistas presentado por el periodista Joaquin Soler
Serrano (1:29:00min.), Rtve.es, 1976.

8 Gonzalez Encina, Jesus, “ Remedios Varo: de suefios y alquimia” , El Siglo de Torredn, 24 de

octubre de 2013. Disponible en: https://www.elsiglodetorreon.com.mx/noticia/926301.remedios-varo-
de-suenos-y-alquimia.html, acceso: 15 de enero de 2019.
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1.5. Género cinematografico: El cortometraje
como un producto por ejemplo una categoria
musical

Como hemos visto la expresion “ cortometraje” como género cinematografico no la
hubiera entendido ningun admirador del cine en blanco y negro en 1895 o 1915
pues ademas de que las peliculas no las definia la duracién sino los temas que
contenia no existia una nocion de metraje. No seria sino hasta que la industria
cinematografica evoluciono y maduro que se vio en la necesidad de catalogar y
posicionar sus productos cinematograficos en el mercado con ayuda de los géneros
cinematograficos. Justamente por esta razon de oferta y demanda de peliculas es
gue podemos establecer la categoria de género cinematografico para referirnos a
los cortometrajes; la cual se ordena por medio de la duracion y la estructura narrativa
de estos films de breve duracion estableciendo de ese modo conexiones con la
totalidad del proceso de produccion, distribucion y consumo dando forma a los
géneros cinematograficos (que surgieron a partir de la literatura dramatica) creando
asi su propio lenguaje a la par de una serie jerarquias y categorias independientes

gue comparten una raiz comun con la imagen en movimiento:

Si el sistema horaciano destaca la necesidad de modelos apropiados para la produccién
textual y la tradicion aristotélica se centra en la estructura textual y los efectos de su
recepcién, los tedricos de los géneros cinematograficos, en cambio, admiten
sistematicamente que la principal virtud de la critica de los géneros radica en su capacidad

de enlazar y explicar todos los aspectos del proceso, de la produccion hasta la recepcion.>®
El diccionario del espafiol de México define al cortometraje como:

“ Pelicula cinematografica de poca duracion,” y el diccionario de términos

cinematograficos define al cortometraje como: “ Pelicula cinematogréafica, generalmente

%9 Altman, Rick, Los Géneros Cinematograficos. Espafia, Paidés, 2000, p.36.
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documental, cuya proyeccion en pantalla dura menos de una hora; corto 2. Departamento

u organismo que se encarga de la produccién de este tipo de peliculas.®

Sin embargo para Rick Altman el género cinematogréafico establece una relacion
aun mas compleja:
El término género no es, al aparecer, un término descriptivo cualquiera, sino un concepto
complejo de muiiltiples significados, que podriamos identificar de la siguiente manera:

. El género como esquema basico o formal que precede, programa y configura la
produccion de la industria;

. El género como estructura o entramado formal sobre el que se construyen las peliculas;

. El género como etiqueta o nombre de una categoria fundamental para las decisiones y
comunicados de distribuidores y exhibidores;

. El género como contrato o posicion espectatorial que toda pelicula de género exige a su
1hli 61
publico.

De manera que podemos establecer que el cortometraje es una “ pelicula” y su
categoria de género cinematografico como ya lo hemos mencionado esta definida
por su formato de duracion por lo que la categoria de género es en relacién a un
corto; una estructura y a la vez el conducto por el que fluye el material desde el
productor y el director y desde la industria, a los distribuidores, exhibidores,

espectadores y al publico en general.

Debe esta manera estas peliculas poseen sus propias reglas independientes de
cualquier otro género cinematografico establecidas por factores econdémicos y
tecnoldgicos. Con respecto al largometraje la diferencia mas grande se encuentra
en su estructura narrativa que es similar a la de las canciones o la poesia y su
transmutacion o sea la articulacién de imagenes en palabras; en donde las palabras
como en la poesia son, como afirmaba Paul Valéry, polivalentes y poseen fuerza
mitica, (con la cual) es que lenguaje de estas peliculas, adquiere una dimensién

sagrada que en ocasiones parece expresarse mediante suefios.

80 Cardero, Ana Maria, Diccionario de Términos Cinematograficos Usados en México, México,
Universidad Nacional Auténoma de México, Escuela Nacional de Estudios Profesionales Acatlan,
1994, p.50.

61 Altman, R., op.cit., p.35.
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Por lo tanto, las reglas de forma como de fondo, y la posibilidad de romper estas
reglas son lo que vuelven atractivo al cortometraje. Algunas instituciones de cine

establecen sus propias caracteristicas técnicas para competir:

Resulta imposible establecer la cantidad exacta de cortometrajes que se producen
anualmente en México. Como también lo sera intentar dar una definicion universalmente
aceptada. Presentamos los requisitos de distintos festivales e instituciones que premian o
apoyan proyectos de cortometrajes, asi como la cantidad de trabajos para darnos una

nocion de cuantos filmes competitivos participan en los festivales.
Ariel

La Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréficas premia con el Ariel de Plata
a Mejor Cortometraje de Ficcién a todas las peliculas que sean mexicanas, sin importar

gue hayan sido exhibidas y que tengan una duraciéon menor a 60 min.
Guanajuato

En el Festival Internacional de Cine Expresion en Corto de Guanajuato existe una
categoria competitiva de cortometraje tanto de Ficcién como Experimental y de Animacion,
abierta a trabajos mexicanos e internacionales. En la edicién de Julio de 2008, se permitié
la participacién de cortometrajes de animacion y de ficcion, en formato cine, video o digital,
cuya produccién fuera posterior al 1 de enero de 2007 y que tuvieron una duracién maxima

de 30 minutos (incluyendo créditos).®?

Finalmente, la importancia comercial de los cortometrajes no deberia ser
subestimada, ni tampoco representar un aspecto negativo pues gracias al lenguaje
y los elementos narrativos propios de este género cinematografico que mantienen
una gran similitud con los relatos breves y poemas es que existen cortometrajes
documentales y de ficcion en accion viva asi como de corte experimental y de

animacion donde el género se expresa con mayor naturalidad.® Con lo cual

62 Rodriguez, Joaquin, “ Cortedad de miras” , Revista Cine Toma, Nim. 2, afio 1, México, Enero-
febrero 2009, p. 21.

83 Arroyo, Enrique, “ Breves opiniones acerca de un género breve” , Revista Cine Toma, Nim. 2,
afo 1, México, Enero-febrero 2009, p. 9.
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podriamos concluir afirmando que aunque el cortometraje parece un arte

cinematografico humilde en apariencia en esencia es materialmente complejo.

1.5.1. Tipos de cortometraje: Caracteristicas
narrativas

Como ya lo vaticinaba su origen las peliculas cortometrajes contienen sus propias
reglas de elaboracion. Hilmar Hoffmann®4 historiador de cine, teérico y difusor
cultural distingue dos tipos de cortometraje, el breve filme de ficcion (kurzer
Spielfilm) y el cortometraje de ficcion (kurz-Spiel-film):

Existen muchos tipos de cortometrajes en los que el plano secuencia no aparece. Estos
narran a lo largo de una estructura dramatica “ clasica” ... Hilmar Hoffmann los llama
Kuzer Spielfiim (breve filme de ficcion), mientras que en otro grupo de cortometrajes
reconoce caracteristicas, un lenguaje y un desarrollo autbnomo e independiente de las

convenciones narrativas. A este grupo le llama Kurz-Spielfilm (cortometraje de ficcion).5®

Otros investigadores del cortometraje ofrecen una clasificacion de estos segun
caracteristicas textuales (parecidos a los géneros) o constantes dramaticas. Por

ejemplo Saara Cantell® distingue cinco categorias de cortometraje:

“ a) el cortometraje como poema; b) el cortometraje como metéafora; c) el cortometraje

como chiste (o0 anécdota); d) el cortometraje comercial y d) el zen del cortometraje.®”

Porque si bien el espectaculo cinematografico es un arte reciente que es posible
gracias al poder y desarrollo mecanico que ha ido especializando sus

departamentos de produccién con el paso del tiempo a saber; la de los directores

64 Hilmar Hoffmann murié el viernes 1 de junio de 2018 en Frankfurt Alemania.“ Hilmar Hoffmann” ,
Revista Deutsches Filminstitut & Filmmuseum, 2018. Disponible en: https://deutsches-
filminstitut.de/home/hilmar-hoffmann/, acceso: 1 de junio de 2018.

65 Meier, Annemarie, “ El Arte de la reduccion” , Revista Cine Toma, Nim. 2, afio 1, México, Enero-
febrero 2009, p. 27.

66 Saara Cantell naci6 el 27 de abril de 1968 en Finlandia. Es directora y escritora conocida por
Sirpalesatu (1995), Téhtitaivas talon ylla (2012) y Kohtaamisia (2009).

87 Meier. A., loc. cit.
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de cine, guionistas, actores, montajistas, directores de fotografia, sonidistas,

directores de arte y post productores.58

Sin embargo para poder acceder al relato de la pelicula es necesario reconocer
ademas de los elementos que componen su estructura; la naturaleza y principios de
este lenguaje cinematografico. Pues es en el texto de una pelicula donde hallaremos
contenida lo que David Bordwell llama el sistema de estilo y el sistema formal
respectivamente, esto es; el relato o la narrativa de una pelicula, que surge a partir
de la premisa (sistema formal) y de los departamentos de produccién
cinematografica (sistema de estilo), a las que podremos acceder por medio de este

lenguaje:

. el lenguaje cinematografico posee dos funciones primordiales: una funcién
estrictamente narrativa que permite al realizador la construccién de relatos a través de
imagenes en movimiento; y una funcién expresiva que captura los sentidos de su

espectador produciendo en él una emocion o una reflexion racional.®®

En el lenguaje cinematografico del cortometraje existen figuras narrativas utilizadas
en la construccidn estética de sus historias que al igual que en el lenguaje literario
se construyen a través de ciertos procedimientos técnicos para la composicion y
enlazamiento secuencial de imagenes que al entrar en la mente humana son

capaces de producir en ella un significado:

El cine es una forma de arte que consiste en la creacién de relatos o ideas originales a
través de secuencias de imagenes en movimiento. Estos relatos o ideas originales se

construyen a través de ciertos procedimientos técnicos para la composicion y

68 Serie Oficios del Cine, Oficios del Cine es una iniciativa de la Cineteca Nacional de Chile cuya
coleccion de cortos de caracter educativo y documental narran como se construye una pelicula a
través de la perspectiva de los profesionales y técnicos que trabajan dentro de esta industria, 2015.
Disponible en: https://www.ccplm.cl/redcineclubescolar/serie-oficios-del-cine/, acceso 24 de febrero
de 2019.

69 |dem.
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enlazamiento secuencial de imagenes que al entrar en contacto con la mente humana son

capaces de producir en ella un significado. 7

Como hemos visto la narrativa de una pelicula se refiere linguistica y visualmente a
una sucesion de hechos. A partir de las unidades secuenciales (del sistema de
estilo) se puede articular el relato y sus diversas unidades:

Lo que hacen las peliculas no puede hacerlo otra forma de arte. Lo que hace la literatura
no lo hace el cine. En caso contrario estas formas tan diferenciadas de arte no existirian
porque serian una mezcla. Creo que el cine es la Unica forma de arte que opera con el
concepto de tiempo no es que el arte se desarrolle en el tiempo todas lo hacen la musica,
el teatro, el ballet y otras actividades artisticas. Me refiero al “ tiempo” en el sentido literal
de la palabra. A lo que es una toma desde el momento en el que decimos accion, hasta
gue decimos corten, ¢ qué es eso? Es la fijacion de la realidad la fijacion de la esencia del
tiempo. Es una forma de preservar el tiempo que en teoria no da la posibilidad de avanzar
y retroceder como queramos eternamente. Ninguna otra forma de arte es capaz de fijar el

tiempo como el cine. Por lo tanto ¢,qué es el cine? Es un mosaico hecho de tiempo.™

Todo filme se puede dividir en una jerarquia de unidades, actos, escenas, planos y
secuencias, que es con lo que se lee el cine. El lenguaje cinematogréfico, por lo
tanto, garantiza nuestra correcta comprension de los relatos, a través lo que el
director decide que debe captar o narrar la camara mediante estos codigos. Y como
consecuencia obtenemos de ella y de la relacion entre si de las otras imagenes en
las que interviene una pelicula, un producto final que a su vez serd una
interpretacion de los espectadores que se vera expuestos a cada obra

cinematografica.

Las peliculas en consecuencia son un instrumento para acercarnos a otras
experiencias y a otros idiomas. A continuacion presentamos los elementos basicos

de este lenguaje narrativo de las camaras:

0 Berthier, Antonio, “ Guia Minima de Apreciacién Cinematogréafica” , Pragma pagina web, 2011.
Disponible en: http://antonioberthier.jimdo.com/cine/apreciacion-cinematogréfica/, acceso: 23 de
diciembre de 2018.

|l cinema & un mosaico fatto di tempo, direccién Donatella Baglivo, documental sobre Andrei
Tarkovsky (53:54:00min.), Ciak Studio, 1984.
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Plano: encuadre, por ejemplo el plano americano, encuadre que consiste en cortar

por debajo de la cintura y un poco arriba de la rodilla a un personaje.”

Toma: cada uno de los emplazamientos de camara que no se interrumpe; shot, set

up.”®

Escena: cada uno de los emplazamientos de camara en las que se divide una
secuencia narrativa de la pelicula o en general del guion cinematografico. 2 conjunto
de planos que mantienen una unidad de lugar, tiempo y personajes dentro de un
mismo decorado y unidad temporal.” P. 65.

Secuencia: Conjunto de escenas de la pelicula cinematogréafica que se desarrollan
con un propdsito en un mismo escenario y en una unidad de tiempo que concuerda
con la realidad. Por ejemplo el plano secuencia. Puesta en escena en que con una

sola toma se completa toda la secuencia.” P.118.

El lenguaje también reglamenta el mundo cinematografico al interior de una pelicula
para acceder a los sistemas internos de la misma y en consecuencia llegar a su

comprension y no al reves.

Asi es como entonces se emplean algunas de las figuras narrativas o procesos
(denominamos figuras del lenguaje a las modificaciones del uso corriente
(denotativo) de las palabras) mas utilizadas en la construccién estética del relato

gue anoto a continuacion:

Elipsis: Es la omision selectiva de un elemento de la narracién con fines de
acentuacion e intensidad dramatica. Entre las formas de elipsis se destacan:
a. Elipsis estructural: algunos elementos de la accién son omitidos por el ojo de la camara

desplazandose a otros elementos del contexto con el propdsito de aumentar el
dramatismo. Existen tres tipos:

2 Cardero, Ana Maria, op.cit., p.104.
" |bidem, p.128.
" |bidem, p.65.

S |bidem, p.118.
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. Subjetiva: la omision obedece al punto de vista incompleto desde el que un personaje
atestigua la accion.

. Objetiva: la omision tiene como propdsito incrementar el suspenso en el espectador.

. Simbdlica: la omisién tiene un significado especifico dentro del relato. Reviste al objeto o
accién omitida de un caracter distinto al que objetivamente posee.

b. Elipsis de contenido: Es la omisién de un objeto o situacion debido al impacto negativo,
sea moral o psicoldgico, que puede generar en el espectador y que desviaria el sentido
del filme. La accidn puede sustituirse usando diferentes recursos narrativos:

. Sustitucion con un elemento material: se oculta la accidn detras de un objeto que impide
al espectador observar lo ocurrido.

. Sustitucion con otros personajes: se oculta la accién mostrando las reacciones de los
personajes del relato que atestiguan el acontecimiento.

. Sustitucion con elementos simbdlicos: se oculta la accidon reemplazandola con un
contenido fuera del contexto de la accion que sin embargo evoca lo que sucede.

Transiciones: Son los encadenamientos entre planos que permiten la construccion
del relato. Existen cuatro tipos basicos de transiciones:
a. Corte seco: sustitucion significativa de un plano por otro. Puede darse por el cambio de
perspectiva o por desplazamiento de la accion a otro punto del contexto.

b. Fundido a negro: la imagen saliente se funde con un cuadro negro con el que se
encadenara la imagen entrante. Suele utilizarse este recurso para separar las secuencias
de un filme.

c¢. Fundido encadenado: la imagen saliente se sobrepone a la imagen entrante durante
unos segundos antes de desvanecerse. En los primeros afios del montaje cinematogréafico
este tipo de transicion generaba impurezas y pérdida de calidad en la imagen.

d. Cortinas: reemplazo gradual de un plano por otro. Puede darse por la entrada lateral o
vertical de la nueva imagen o por la apertura y cierre de un circulo (iris).

Enlaces: Es el encadenamiento por transicion o yuxtaposicion de dos fragmentos

de la narracidon que le proporcionan continuidad légica o dramatica al relato. Se

dividen en:

a. Enlaces plasticos: descansan en la continuidad y en la analogia de las imagenes u
objetos en los que se fija la camara antes del enlace. Existen tres tipos:

. Enlace por analogia de contenido material: se hace el seguimiento del objeto (sin
apartarse de él) a través de dos escenas distintas.

. Enlace por analogia de contenido estructural: el objeto o composicion de la toma con que
se concluye una escena es sustituido en la siguiente con un objeto o composicion similar.

. Enlace por analogia de contenido dinamico: el movimiento que presenta un objeto en la
toma saliente es sustituido con el movimiento similar de otro objeto en la nueva toma.
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b. Enlace psicolégico: descansa en la continuidad que el espectador puede establecer
entre las imagenes salientes y las imagenes entrantes. Existen dos tipos:

. Enlace por analogia de contenido nominal: en la narracion se hace explicito dentro de
los didlogos que la accion se trasladara a un momento y lugar dados, para enseguida
realizar el enlace correspondiente por medio de una yuxtaposicion de imagenes.

. Enlace por analogia de contenido intelectual: el encadenamiento l6gico entre dos planos
no se hace explicito en el relato pero se brindan elementos simbdlicos en la imagen que
permiten al espectador realizar ese encadenamiento o establecer una relacién causal.” 7®

En ese sentido, como podemos ver el texto de la pelicula conformado por la
construccién de la estilistica de la cinta y las metaforas que de ella surgen
constituyen los elementos necesarios para entender el sentido de una pelicula
puesto que de ella surgen las alegorias y simbolos que seran las que finalmente
nos afectan como espectadores, debido a lo cual una metafora no es simplemente
una figura del lenguaje, sino que es también el cimiento constitutivo del mismo. Su
funcion principal es en la generacion de un lenguaje nuevo al emplear un término
propio de una cosa para describir otra debido a cierta similitud entre ellas o entre
sus relaciones con otra cosa. Aunque usamos la metafora en un sentido mas
general, en una metafora hay siempre dos términos la cosa que se describe, y la
cosa o relacion empleada para elucidar es decir se crea un elemento nuevo a partir

de dos elementos anteriores ya conocidos.

Asi, la relacidon positiva de estos dos sistemas generan al interior de una pelicula
lineas las cuales producen interpretantes y estas a su vez metaforas, por lo que mas
alla de la ejecucion técnica o el empleo de conocimientos académicos de los
departamentos de cine es a partir de las unidades secuenciales estilisticas
respectivamente y de los elementos narrativos y simbélicos (casualidad, tiempo y
espacio) que surgen de nuevo, de la musicay el sonido, de la fotografia y el montaje
y del guion y el desempefio actoral, es que se puede articular el relato y sus diversas

unidades:

...larazén por la que digo que no me importa tanto el qué sino el cémo, el dénde, etcétera,
es porque el cine no es quimica es alquimia; cuando vemos un 0jo, una navaja una nube

gue cruza la luna no es una suma de imagenes, no es una suma de cifras, es una

76 Berthier, A., loc.cit.
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multiplicacion de simbolos, los simbolos no tienen un valor adscrito, cambian junto al
simbolo que esta a lado se transforman y eso es lo que tiene el montaje, en cualquier

medio audiovisual, pero ciertamente en el cine.”’

De manera que dado que narrativamente hablando la estructura de una pelicula
breve es mas parecida a la de una pieza musical o0 poema, pues posee un lenguaje
gue sintetiza los elementos técnicos de las otras bellas artes (especialmente los
elementos estéticos y simbolicos), como los de la musica o la pintura para alcanzar
asi su plena expresion y de esta forma combinar miles de colores, sonidos y
emociones para asi poder transmutar su realidad fisica, en la realidad filmica de una
pelicula. Es como estas piezas narrativas se vuelven vitales para entender el sentido

y los misterios que ocultan todo el arte cinematografico.

Y puesto que no poseen la presion comercial que si tienen las peliculas

largometrajes su estética es ideal para crear nuevos estilos narrativos y visuales.

1.6. Las peliculas cortometrajes como
proteina: Fuente de entretenimiento
productivo y estimulante

El cine es el arte de la “ luz” desde el principio fue concebida como algo inocente
a lo que podriamos recurrir si nos sentiamos aburridos Ledn Tolstoi la definiéo como:
“ La maquina de replicar como un corazén humano” ,’® el lugar perfecto para
fugarnos por un momento de la realidad y pasar una tarde especial con nuestros

seres queridos; comprar golosinas y sufrir con nuestro actor favorito. Sin embargo

" Master Class Guillermo del Toro, Festival de Malaga, Youtube (1:37:26min.), abril de 2018.
Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=tM87lighBzg&t=328s, acceso: 2 de febrero 2023

8 La historia del cine: Una odisea (The Story of Film: An Odyssey, 2011), Episodio 1: El nacimiento
del séptimo arte, serie documental que narra de forma rigurosa y absolutamente imaginativa la
evolucion del cine a través de la mirada del cineasta y escritor norirlandés Mark Cousins (1:01:53
min.), Compafiia Productora: Hopscotch Films, 2011.
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la parte mas interesante de este séptimo arte es el ingrediente artistico que la
constituye pues como hemos visto en ella radica su contribucién humanistica ya que
al mismo tiempo de ser parte de la industria del entretenimiento como la masica o
los videojuegos; el vinculo que mantiene con la filosofia contenida en las metéaforas
de cada una de sus peliculas resulta en un intento por provocar y subvertir (crear
micro fracturas en la mente) mas que hacer reir o llorar a una persona (dar una
respuesta logica) similar en algunos aspectos a la técnica de ensefianza que
Sdcrates llamada mayéutica la cual partia de la premisa de que todo el conocimiento
césmico ya era parte de la esencia de una persona y lo Unico que tenia que hacer
el maestro era tradelo ala luz para de esa forma apreciar la belleza de los fenébmenos
y la naturaleza de los objetos. En el caso del cine de la naturaleza y conflictos de

una persona:

... la idea basica del método socratico de la mayéutica consiste en que el maestro no
inculca al alumno el conocimiento, pues rechaza que su mente sea un receptaculo o cajon
vacio en el que se pueden introducir las distintas verdades, y rechaza ser él, el maestro
poseedor de la verdad; para Sécrates es el discipulo quien extrae de si mismo el
conocimiento. Este método es muy distinto al de los sofistas: los sofistas dan discursos y
a partir de ellos esperaban que los discipulos aprendiesen; Sécrates mediante el dialogo
y un trato mas individualizado con el discipulo, le ayudaba a alcanzar por si mismo el

saber.”

En la literatura podemos encontrar el “ extrafiamiento” que es un elemento
narrativo que intenta volver lo cotidiano en algo extrafio para de esa forma
establecer un punto de comparacion entre lo que sabemos y lo que desconocemos

y darle a algo que aparentemente tiene un solo sentido, darle muchos significados:

Devolviendo este concepto a la literatura, de donde procede, el extrafiamiento consiste en
volver extrafio lo conocido, deshacernos de automatismos, y refrescar nuestra mirada
sobre el entorno cotidiano. Este término fue acufiado por Viktor Shklovski, considerado el
padre de lo que se llamo posteriormente el formalismo ruso. Esta nueva teoria que surgié

en los afos veinte, definid la literatura como un hecho linglistico, con un componente

™ Trejo, Cinthya y Arrieta, Fernando, “ Mayéutica y hermenéutica” , CAPAS Psicologia, 2012.
Disponible en: https://capas.com.mx/2012/06/24/mayeutica-hermeneutica/, acceso 24 de febrero de
2019.
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abstracto: la «literariedad». La literariedad es el conjunto de hechos linglisticos que
diferencian el lenguaje literario de otros.®°

Asi las peliculas se vuelven un pasatiempo estimulante ya que toda obra de arte
incluidas las peliculas y cortometrajes son una agente capaz de producir fenémenos

quimicos y biologicos en nuestro organismo. Pues como afirmaba Diego Rivera:

...ahora bien ¢ qué cosa es el arte? Porque desde los primeros pasos de la humanidad en
la tierra se encuentra como testimonio de ese paso la obra de arte, se ha dicho que la obra
de arte es una manifestacion de su perspectiva, algun filosofo ha dicho que es el banquete
de la civilizacién, otro filosofo ha dicho que es el esplendor de la verdad el de mas alla
que es el esplendor del bien, en realidad pude ser todo esto no hay inconveniente
depende de la opinién de cada uno, pero lo que es en realidad, es un agente la obra de
arte es un agente capaz de producir determinados fendémenos fisiol6gicos perfectamente
precisos Osea secreciones glandulares notablemente de la glandula suprarrenal que
proporcionan ala organismo humano elementos tan necesarios para la vida humana como
pueden ser los elementos que el aparato digestivo extrae de lo que se ingiere por el
fendmeno de la ingestion de manera que en realidad el arte es una necesidad vital para
el ser humano, ahora bien si el arte es una actividad esencial para la vida del hombre cual
es el papel del artista? La pregunta que me haces es perfectamente clara el papel del
artista en la sociedad biolégicamente es un papel de nutridor de proporcionador de
alimento asi como el campesino proporciona alimento para el aparato digestivo y lo
proporciona el ganadero y lo proporciona el horticultor, el artista proporciona alimento para
el sistema nervioso, en consecuencia el artista es un humilde obrero y su humildad le da
la misma grandeza, grandeza esencial que al campesino que al floricultor que al
horticultor, que la quimico, que al médico es un obrero esencial en el organismo social, no
es un obrero de adorno el caracter de adorno el caracter de postre al banquete de la
civilizacién que se le ha querido dar al arte proviene del interés que tiene las clases,
individuos o grupos explotadores de las mayorias explotadoras de hacer aparecer al arte
como algo que no les es tangible, como algo que depende Unicamente del rico del
poseedor de riguezas Unico capaz de entenderlo, Unico capaz de pagarlo o de comprarlo

y provocar en la masa una actitud de admiracién hacia lo que ella no pude comprar, en

80 Rodriguez, Michele, “ Extrafiamiento, el renacer de la percepcién” , Revista MoonMagazine, 23
junio de 2016. Disponible en: https://www.moonmagazine.info/extranamiento-renacer-la-
percepcion/, acceso: 5 de septiembre de 2018.
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realidad el arte puesto que es una actividad esencial para la vida humana no puede ser ni

es privilegio de unos cuantos.!

Creo sinceramente que las peliculas pueden ayudar a sensibilizar y volver menos
violentas a las personas y completar su educacién afectiva. Siempre y cuando el
amor desinteresado de los artistas hacia el carifio del publico por la perfeccion de la
materia en si misma asi como la prioridad de la calidad en la creacion del contenido
cinematografico sin buscar en principio la necesidad patoldgica de atencién o peor
de la remuneracion como ultimo fin son esenciales para crear el puente sentimental

gue inspire a las personas.

Por eso en el primer cortometraje que abordaremos en el tercer capitulo de esta
investigacion trataremos el tema de la angustia basandonos en el guion que resulta
ser de hecho un poema. Pues aunque ya de por si el fenédmeno literario de Bukowski
es parte de la cultura pop. La direccion de NERDO, logra captar la atencion de los
espectadores a través de una animacion y disefio de sonido muy interesantes
especialmente para reconstruir la atmosfera decadente por la que atraviesa el

personaje.

En el segundo cortometraje: Los amorosos del director José Luis Solis Olivares,
explora la tematica de las relaciones amorosas dandole un tono mas personal en
comparacion con la obra original titulada: La vida real, del escritor mexicano

Eduardo Antonio Parra.

En ella los espectadores en ocasiones podremos experimentar las emociones
vacias de un fotografo voyerista que parece redescubrir su vida a través de dos

personajes bastante bizarros: Los amorosos.

Y finalmente en la Ultima pelicula cortometraje: La leche y el agua, del director Celso

Garcia a diferencia de las dos peliculas anteriores veremos un tratamiento especial

81 Diego rivera entrevistado por su hija Ruth, material cedido por el Instituto Patagonico Universitario
de las Artes (IUPA) emitido en el programa de TV "En Escena”, Fundacién Cultural Patagonia, 1955.

37



no solamente del miedo a tomar conciencia de nuestra soledad sino como esta se

ve forzada por la presion del tiempo que revienta la burbuja de nuestra existencia.

Aun asi, la gente de la actualidad no se caracteriza por dar y regalar su talento sino
gue lo escatiman bastante quiza debido probablemente a la sobrepoblacion la cual
hace pensar a las personas que tienen que volverse famosas a toda costa para
diferenciarse del resto de la gente y en ese sentido inconscientemente devaltan el

arte mismo.

Por lo tanto esta clase de sentimientos de “ naturaleza fina” sobre los que hemos
hablado y que Kant entiendia como el sentimiento sensible o sea un sentido extra
gue emana de nuestro ser y produce algo en nosotros a raiz de la conciencia o en
otras palabras lo que nos afecta de una obra de arte y a la vez lo que construye algo
en nosotros,® no deberian ser consideradas como simples cosas sino un estado
mental de hecho. El diccionario del espafol de México lo define de la siguiente

maneras3;

1) Estado mental producido por la percepcidn de alguna cosa alegre, triste, tierna, molesta,
etc. en la persona que lo experimenta: un sentimiento de culpa, un sentimiento de respeto,
un sentimiento de frustracion, un sentimiento de dolor, un sentimiento de entusiasmo, un

sentimiento de compasion, un sentimiento de amor.

2) Capacidad que tiene alguien para manifestar esos estados mentales: cantar con

sentimiento, hablar con sentimiento.

De este modo los sentimientos se podrian concebir también como una respuesta
interna que nos indica si las situaciones que estamos viviendo estan en armonia
con nuestra esencia mas puray es en ese sentido que considero a los cortometrajes

como un arma que se forja a partir de los sentimientos puesto que como

82 Kant, Immanuel, Lo Bello y lo Sublime, Fundamentos de la metafisica de las costumbres, México,
Grupo Editorial Tomo, 2004, p. 15.

83 “ Diccionario del Espariol de México” , El Colegio de México, 2021. Disponible
en:http://dem.colmex.mx/, acceso: 21 de octubre de 2021.
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contenedores de experiencias forman un canal con nuestra esencia existencial, es

decir, con aquello necesario que genera un impacto directo en nosotros.

Para ilustrar esta idea, asi como también lo han expuesto muchas piezas de arte
antes de ella he tomado una cita de la pelicula britanica de 2004 The Libertine sobre
los excesos y el estilo de vida decadente del segundo Conde de Rochesterl, John
Wilmot:

-Preglntese que es lo que quiere del teatro.

-Quiero el amor apasionado del publico. Quiero que, con un movimiento de mis brazos,
sus corazones se vuelen hacia mi. Y que cuando yo muera suspiren porque no podran

verme mas...Hasta a la siguiente tarde.

Asi también lo expone Charles Buwkoski en una entrevista realizada por Barbet
Schroeder:8

-TG dijiste que morirte de hambre no crea arte, que crea muchas cosas, pero que

principalmente crea tiempo.

-Oh si bueno, eso es bastante basico...Odiaria usar tu pelicula para decir esto... Pero tu
sabes, si tienes un trabajo de 8 horas y recibes unos 55 centavos la hora y si te quedas
en casa no vas a recibir ningun dinero, pero vas tener tiempo para escribir cosas en el
papel. Supongo que yo fui una de esas rarezas de nuestros tiempos modernos que, Si se
murié de hambre por su arte, yo realmente me mori de hambre, sabes...Para tener un dia
de 24 horas, sin interrupciones de otras personas. Renuncie a la comida, renuncie a todo
solo para... Era un loco, era dedicado. Pero ves... El problema es puedes ser un loco
dedicado y no ser capaz de lograrlo dedicacion sin talento es inutil ¢ entiendes lo que digo?

Finalmente, si bien existen muchas teorias de la esencia absoluta del arte o de la
intencién del arte, muchos autores consideran que una de las funciones principales
es la educacién sentimental por lo que las peliculas y particularmente los
cortometrajes al ser de hecho un género cinematogréafico breve casi de forma

natural contienen en ellas el potencial de convertirse en una fuente de

84 “The Charles Buwkoski Tapes”, documental sobre Charles Bukowski dirigido por Barbet Schroeder
(2:00:00min.), Les Films du Losange, 1985.
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entretenimiento practico en medio de esta sociedad que cada vez y con mas

frecuencia acelera su ritmos de trabajo.
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Capitulo 2. Existencialismo: El individuo una
masa de sangre

La nada pesada de donde el Ser mana (“ el pozo-manantial” ) se encuentra en las profundidades
mas ocultas .

George Steiner

Entre los temas mas interesantes de la filosofia actual podemos encontrar como
objeto de estudio el mundo de la moda, la musica y el fenbmeno de la vida
encarnada mientras que nuestra existencia siendo de hecho experimentada por
nosotros mismos es uno de los conceptos de mas dificil definicion debido a las
multiples interpretaciones y construcciones filoséficas de naturaleza mutagena que

de ella emanan.

Pues aunque actualmente estemos atravesando por momentos violentos repletos
de malestar social, triunfos tecnoldgicos y alteraciones producidas en los codigos
sociales y morales de las sociedades posmodernas donde con mas frecuencia las
personas sufrimos de una constante sobreestimulacion de origen audiovisual que
deja de lado la sensibilidad humana favoreciendo los habitos sociales que no
contribuyen al desarrollo de una vida sana pues pareciera que esta intentara que
como miembros de un cuerpo social en particular nosotros buscaramos adquirir
cosas materiales para ser admirados y queridos®en un fenémeno que el autor Gilles
Lipovetsky ha denominado la era individualista que privilegia el consumo y el placer
(retroalimentada a su vez ante el flujo de informacién innecesaria), y en la que por
lo tanto indirectamente se generan las condiciones que dificultan la posibilidad de
definir un yo genuino o sea una personalidad autentica de acuerdo a las cualidades

innatas del ser humano como son la razén y el libre albedrio; el existencialismo

8 Steiner, George, Heidegger, 42 ed. México, FCE, 2013, p. 207.
86 JesUs Rico, “ Somos la era individualista que privilegia el consumo” , El Heraldo, 19 de agosto de

2015. Disponible en: https://www.elheraldo.co/tendencias/somos-la-era-individualista-que-privilegia-
el-consumo-lipovetsky-212448, acceso 25 de junio de 2017.
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intenta arrojarnos un poco de luz y darnos herramientas para responder a la
pregunta del ser y demas interrogantes de nuestra existencia en medio de este

caos:

...como el hombre tiene un valor interno absoluto, no puede disponer de si mismo como
de un simple medio: el suicidio, al igual que la intemperancia o la pereza, son actos
intrinsecamente inmorales. Los que transgreden los deberes de la moral individual atentan
contra la dignidad de la humanidad en su propia persona y solo pueden suscitar rechazo

y desprecio...

El proceso pos moralista ha transformado los deberes hacia uno mismo en derechos
subjetivos y las maximas obligatorias de la virtud en opciones y consejos técnicos con

miras al mayor bienestar de las personas.®’

En este capitulo se analizaran las reflexiones filosoéficas de diversos pensadores al
hecho de la existencia humana a partir de un esquema antropoceéntrico para ilustrar

las condiciones necesarias quedan realidad a nuestro ser.

2.1. El existencialismo

El existencialismo es el nombre con el que se le conoce al conjunto de

pensamientos y reflexiones de diversos filésofos que:

Responden, en su conjunto, al peso conceptual de mas de dos milenios de pensamiento
en Occidente, tanto filoséfico como cientificofico, en el que la construccion de sistemas
abstractos con validez universal y conceptos como naturaleza y esencia llegan a

caracterizar no s6lo al mundo sino al hombre mismo.88

El existencialismo por lo tanto busca dar respuesta a estas interrogantes y a la

pregunta por el ser.

Entre sus principales representantes encontramos a filosofos como Jean-Paul

Sartre, Friedrich Nietzsche, Soren Kierkegaard y Martin Heidegger, y también la

87 Lipovetsky, Gilles, El Creplsculo del deber. La Etica Indolora de los Nuevos Tiempos
Democraticos, Espafia, Editorial Anagrama, 1994, pp. 82-83.

8 McNabb, Darin, El existencialismo: una introduccion 1/2, produccion y direccion por La Fonda
Filoséfica,Youtube(15:27min.),2012.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=JotchOUEdfk
&t=4s, acceso: 10 de enero de 2019.
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obra literaria de escritores como Fyodor Dostoyevsky con su obra El Idiota, Franz
Kafka con su obra Metamorfosis, y Albert Camus con su Obra El Extranjero. Sus
reflexiones filoso6ficas parten del principio de la falta de fundamento del ser puesto
gue de entre el mundo de los entes y las cosas, el ente particular que se pregunta
por el ser que es el ser humano carece de sentido ya que éste no es algo acabado
ni definitivo (teoria de la contingencia), sino que se encuentra en un flujo dinamico

en el que tiene que aportar significado a su existencia:

La gran diferencia con el pensamiento tomista y el de Sartre esta en que Tomas de
Aquino considera que hay algo exterior al propio mundo que le sirve a este de
fundamento y que hace inteligible la totalidad de las cosas, les da un sentido. Sartre,
sin embargo, rechaza la nocion de Dios (a la que incluso llega a considerar absurda),
se declara ateo, con lo que radicaliza al maximo la comprension del caracter gratuito de
la existencia. EI mundo no lo ha creado ningln ser trascendente, existe, pero podria
perfectamente dejar de existir, y esto se traslada a las cosas concretas: éstas no existen
como consecuencia de un supuesto plan o proyecto de la naturaleza o de Dios, tienen
existencia bruta, son asi pero perfectamente podrian ser de otro modo o no existir. Lo
mismo ocurre con el hombre: estamos “ arrojados a la existencia” , nuestra presencia
en el mundo no responde a intencién ni necesidad alguna, carece de sentido, la vida es

absurda, el nacimiento es absurdo, la muerte es absurda.®®

Es decir, la esencia que definiria lo que es cada persona, la esencia divina que
segun la tradicién religiosa definirian al ser humano no existe.°Para Sartre mientras
gue “ el seren si” es aquello que es siempre lo mismo, o sea todo aquello que ya
es definitivamente para siempre algo como una roca, el ser para si caracteristico
del ser humano es, proyecto, posibilidad o devenir. Asi para Sartre “ la existencia
precede a la esencia” ya que es la propia experiencia consciente de la existencia
la que nos va definiendo y esa misma existencia es la que se expresa mediante
actos; con lo cual el hombre se encuentra condenado a actuar bajo su propio criterio

y de esta manera no puede escapar a elegir cada eleccion es en ese sentido

8 Echegoyen Olleta, Javier, “ Saartre Contingencia” , Torre de Babel Ediciones, 2022. Disponible
en: https://www.e-torredebabel.com/Historia-de-la-filosofia/Filosofiacontemporanea/Sartre/Sartre-
Contingencia.htm, acceso 25 de junio de 2018.

% Sartre, Jean Paul, El Existencialismo es un Humanismo, México, Editores Mexicanos Unidos,
2014, p.16.
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determinante con respecto a la responsabilidad que recae sobre él por lo que el no
elegir es elegir, el desencanto, la apatia o la indiferencia son también formas de
elegir y sobre la base de eso el hombre construye su mundo y es precisamente por
lo que su propia existencia carece de sentido por lo que no es trascendente sino
contingente. En consecuencia la existencia como la concibe Sartre, no tiene nada
somos lo que hemos hecho en cada eleccion del pasado, o sea que con cada
eleccibn nos vamos dando nuestro propio rostro, el hombre llega a la tierra
existiendo y su esencia 0 sea su ser se la tiene que dar él por lo tanto el hombre es
lo que el mismo se hace ser por esa razon Jean-Paul Sartre diria que somos un

instante que se desvanece en la nada:

Antes de nacer, no somos nada, después de morir no somos nada, la vida es un intermedio

entre la nada y la nada, de dudosa importancia.®

Por otra parte, todos los autores que tratan el tema del existencialismo coinciden de
alguna forma a pesar de sus diferencias en una preocupacion por la existencia
concreta del individuo y trazan alrededor de ella el centro de toda reflexion filosofica,

mientras ponen una atencion especial en la libertad de la eleccion personal:

Lo que el existencialismo tiene interés en demostrar es el enlace del caracter absoluto del
compromiso libre, por el cual cada hombre se realiza al ejercer un tipo de humanidad,
compromiso siempre comprensible para cualquier época y por cualquier persona, y la
relatividad del conjunto cultural que puede resultar de tal eleccion; hay que sefialar a la

vez la relatividad del cartesianismo y el caracter absoluto del compromiso cartesiano.®?

El existencialismo asi, provoca al hombre a cobrar conciencia de la misma para que
no pase su vida sin realmente vivirla. Intenta quitarnos cualquier tipo de consuelo
ya sea de orden religioso o metafisico para evitar la cobardia y realmente
apropiarnos de nuestra vida una vida cotidiana en constante reflexién y redefinicién

y que brote de la autoconciencia donde los fracasos sean Unicamente una especie

91 Uribe, Diana, Mayo del 68. Seamos Realistas, Pidamos lo Imposible, produccién y direccion por
Cultopedia, Youtube (2:20:53min.), septiembre de 2012. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=vwFM8Fe_caY, acceso: 4 de octubre de 2018.

92 Sartre, Jean Paul, op. cit., p.43.
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de iluminacion prematura y el individuo pueda finalmente expresarse asi mismo con

honestidad:

..la autonomia moderna de la ética ha elevado a la persona a categoria de valor central,
cada individuo tiene la obligacion incondicional de respetar a la humanidad en si mismo,
de no actuar contra el fin de su naturaleza, de no despojarse de su dignidad innata..los
deberes hacia uno mismo han sido salmodiados en igualdad con los deberes de justicia o
de beneficencia, es lugar comun el realce de los principios relativos a la conservacién y al
perfeccionamiento de uno, a la higiene y al trabajo, al ahorro y al cultivo de nuestras

facultades.®®

Ya que sabiendo que la muerte es inevitable, es decir, teniendo conocimiento de la
certeza de la finitud absoluta de nosotros mismos debemos tomar conciencia de
gue nuestra propia muerte y por lo tanto entender que todo puede ser de otra
manera apuntando a la busqueda de una vida plena de sentido y abocada a la

trascendencia:
Llamo mentira a no querer ver algo que se ve, a no querer ver algo tal como se ve.**

En consecuencia, desde una perspectiva existencialista el desafio humano actual
es ver larealidad cotidiana tal como es, con horror, alegria y sufrimiento y mirar este

horror sin ilusiones, desde una postura critica para poder transformarla:

El problema de los que esperan: Hacen falta golpes de suerte, y mil cosas mas, para que
un hombre superior, que lleva en si la potencial solucién de un problema, llegue a actuar,
a entrar en “ erupcion” , por asi decirlo, en un tiempo oportuno. Por lo general no sucede
asi y en todas las partes del mundo hay hombres que aguardan, sin saber exactamente

gue lo hacen y menos alin que su espera es in(til.%

% Lipovetsky, Gilles, op. cit., pp. 81-82.

9 Nietzsche, Friedrich, Autores Selectos: Friedrich Nietzsche (El Anticristo), México, ed. Tomo, 2012,
p. 576.

% |bidem, p. 387.
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Ya que a partir de esta consciencia de la realidad tal cual es como podemos apreciar
lo que constituye el sentido de algo (para qué es) no Unicamente en la conciencia

humana sino el entorno en el que uno se encuentra.

2.1.1. La existencia no tiene sentido: El sery
la substancia

Martin Heidegger nacié en Alemania en 1889. Estudié teologia catdlica y filosofia
en la Universidad de Friburgo, donde fue alumno de Husserl, fundador de la
fenomenologia. Comenz6 su actividad docente en Friburgo en 1915. Desde un
principio su tarea docente llamé la atencion extendiéndose su fama por toda
Alemania. En 1927 publicé su obra mas famosa, Ser y tiempo, en la que parte del
supuesto de que la tarea de la filosofia consiste en determinar plena y

completamente el sentido del ser.%

Ser y tiempo (Sein und Zeit) es un analisis fenomenoldgico del ser, pues aunque la

universalidad del concepto del “ ser” es lo que la vuelve indefinible Heidegger se
enfoca en estudiar exclusivamente su sentido asi el ser de un ente
fenomenoldgicamente reducido es su sentido o su significatividad. En

consecuencia, decir que algo “ es” equivalente a decir que tiene sentido:

Cuando Heidegger dice que bien puede ser que la historia occidental gire entorno a la
traduccion (es decir, la correcta comprensién) del verbo ser en un fragmento presocrético,
lo dice terriblemente en serio. Y en esta seriedad se basa su visibn politica,

fundamentalista y apocaliptica.®’

Por ese motivo Ser y tiempo es un intento de distinguir la autenticidad el “ ser” de

la artificialidad de la “ existencia” . Esta misma distinciéon, como afirma George

% « Martin Heidegger” , Circulo de Bellas artes de Madrid, 2021. Disponible en:
https://www.circulobellasartes.com/biografia/martin-heidegger/, acceso 23 febrero de 2019.

97 Steiner, George, op.cit., p. 93.
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Steiner®, es la que subraya la distancia enorme entre una verdadera ontologia (la

suya) y el existencialismo de Sartre.

2.2. La filosofia del Buda y el existencialismo:
El alma

Desde el principio de la historia el hombre se ha cuestionado sobre el sentido dltimo
de su propia realidad y ha tenido temor de morir o dejar de existir. Culturas orientales
como las que practicaban el hinduismo en el sur de Asia intentaron despejar estas
dudas desarrollando el concepto del atman (yo),* es decir, el alma individual que

refleja el principio cdsmico del brahman (substancia divina).1®

Sin embargo la postura filosofica del budismo que intenta que tomemos conciencia
de nuestra intima y radical soledad establece que estas cosas no existen. En este
sentido el budismo es mas parecido a un sistema de pensamiento que a una
religion, el contexto cultural y filoséfico en el nacié su fundador Siddartha Gautama
conocido posteriormente con el nombre de Buda fue bastante complejo. El
sobrenombre Buda viene de la raiz “budh” que signfica “despertar”. Siddartha
Gautama la persona a la que se le conocié como el “Buda” histérico fue por lo tanto
el despierto y aquello que alcanzé fue el nirvana. Nacié en 563 a.C. en el sur de
Nepal en un lugar que se llama Lumbini y murié 80 afios después en Kushinagar

una regién muy cerca de donde nacio:

El pensamiento budista fue en gran parte una reflexién de neto corte filoséfico, llevada a

cabo mediante el andlisis racional. Las circunstancias histéricas obligaban a los

% |bidem, p.104.

% El Yo, algunas veces se refiere al cuerpo, algunas veces al alma y algunas veces a los sentidos.
Cf., Prabhupada, A.C., El Bhagavad-Gita tal como es, Edicion Completa, México, The Bhaktivedanta
Book Trust, 1976, p. 824.

100 | alma espiritual infinitesimal; el aspecto impersonal omnipresente de Krsna. La substancia
material total. Cf., Prabhupada, A.C., El Bhagavad-Gita tal como es.
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pensadores budistas a ubicarse en un terreno exclusivamente l6gico. Los pensadores
budistas, en efecto, se enfrentaron durante muchos siglos a los pensadores hinddes, que
sostenian tesis consagradas, por una larga tradicion, como al margen de toda duda y
controversia. Los budistas no podian hacer valer, en defensa de las tesis revolucionarias
que aducian — insustancialidad de todo, inexistencia de Dios (isvara), inexistencia del
alma (atman)-textos que expresaban la palabra de Buda, la cual para los hinddes no
poseia autoridad alguna. Se veian asi obligados a recurrir a argumentos de razén y a
construir sélidos fundamentos racionales para las doctrinas que propugnaban.

El budismo por tanto, afirma la insustancialidad de las cosas ya que si existiera algo
que fuera ultimo, substancial, o trascendente este proceso de condicionalidad
guedaria limitado. De este modo es que en el budismo enfatiza no Unicamente el
gue no hay alma, sino también el hecho de que no existe ninguna sustancialidad en

las cosas:

Para el Buda, todo fenémeno de la existencia es contingente y condicionado, y por lo tanto
impermanente. “ En vez del atman, entonces, el Buda habla del anatman, el no-yo. El
anatman, junto con el dukkha y la impermanencia, son las tres marcas o caracteristicas

béasicas de la existencia.l%?

Para ilustrar la insustancialidad de la conciencia he utilizado un pasaje del pequefio
sermon a Saccaka donde el pensamiento pernicioso del hijo de los Niganthas revela

esta posicion:

El venerable Assaji, por la mafiana, habiéndose vestido y llevando consigo el cuenco y el
manto fue a Vesali en busca de comida. Entonces SaccaKa, el hijo de los Niganthas,
estaba dando un paseo por Vesili y, viendo venir de lejos al venerable Assaiji, fue hacia él
se le acercé e intercambi6 saludos con él. Terminada aquella charla amigable y cortés,
Saccaka, el hijo de los Niganthas se quedé de pie a un lado y le dijo:

—Amigo Assaji, ¢cOmo educa el asceta Gotama a sus discipulos, qué fases sigue el
asceta Gotama para instruir a sus muchos discipulos?

-Aggivessana, asi es como el Bienaventurado educa a sus discipulos, éstas son las fases
que sigue el Bienaventurado para instruir a sus muchos discipulos: “La forma material,

101 Tola, Fernando, “Budismo y humanismo”, Revista de Estudios Budistas, Num. 9, México, abril-
septiembre de 1995, p. 69.

102 McNabb, Darin, La Filosofia Budista, pt 2/6, produccion y direccion por La Fonda Filosdfica,

Youtube (16:31 min.), 2016. Disponible en: https://www.lafondafilosofica.com/, acceso: 7 de
diciembre de 2018.
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monjes, es impermanente, la sensacion es impermanente, la percepcion es
impermanente, las composiciones mentales son impermanentes, la conciencia es
impermanente. La forma material, monjes, es insubstancial, la sensacion es insubstancial,
la percepcion es insubstancial, las composiciones mentales son insubstanciales, la
conciencia es insubstancial. Todo lo compuesto es impermanente, todo es insubstancial”.

-Asi es como el Bienaventurado educa a sus discipulos, éstas son las fases que sigue el
Bienaventurado para instruir a sus muchos discipulos.'%

Y el ser humano es eso 0 mejor dicho segun la corriente existencialista es nada ya
gue ademas, si laimpermanencia y el caracter cambiante de los objetos de nuestro
deseo fuera poco, el sujeto que trata de agarrar esas cosas también es
impermanente y cambiante puesto que nosotros como fendmeno estamos abiertos
como libros en blanco dejando que fluya cualquier condicién que nos permita existir.
De esa manera si no hay un yo que renace, si ho hay un alma que continda,
podriamos decir que la existencia es absurda. Y en ese sentido lo que el Buda llama
anatman, no quiere decir simplemente que algun dia dejaremos absolutamente de
existir 6sea que moriremos, significa algo mas radical adn, significa que el ser
humano al igual que el mundo que le rodea, no es mas que un complejo de
acontecimientos transitorios en el que ningln yo o esencia permanente reside.
Nuestro hogar, la gente con la que convivimos y todo en el mundo de las cosas,
desde lo mas pequefio hasta lo mas grande es parte de una red infinita de
condiciones, de este modo se podria decir que las cosas son un proceso mas que
un hecho, dado que un océano de condiciones es lo que el universo es. Sin
embargo, nosotros a diferencia del Buda, nos identificamos con el ego como algo

permanente y separado de lo demas.

103 goplé-Leris, Amadeo / Vélez de Cea, Abraham, Majjhima Nikaya: Los Sermones Medios del
Buddha,Espafia,EditorialKairds,1999,p.30.Disponibleen:https://drive.google.com/file/d/1DNiObYwn
6Rzthke6QIGmm13wibOoexH/Niew?fbclid=IWAR1Q408S1EXAMVsu-2x-
YEyCbBR8EPLh50QjDytLgqdd8BPGa7xNQwi__Ks, acceso: 15 de mayo de 2019.
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2.2.1. Teoria de la contingencia y caracter
condicionado de la existencia

Ningun fenbmeno sea un objeto fisico o un ser humano, tiene una esencia inherente
gue la hace independiente sino que todo surge dentro de una compleja red de
causas y efectos que se condicionan mutuamente. A este fendmeno llamado

“ contingente” Buda lo llamaba originacion dependiente:

Todo fenémeno es contingente en el sentido de que depende de otros fendmenos para
existir. Esta es la idea de su doctrina de “ la originacion dependiente” . Dice el Buda: “ Si

esto existe, aquel existe; si esto deja de existir, aquel deja de existir” .14

En otras palabras, no hay nada que existe por su propia cuenta. Buda lo ilustra con
el ejemplo de un carro antiguo de caballos como los que se utilizaban dentro de los

coliseos romanos. Si al analizar el carro nos preguntamos por su esencia y en que

consiste, no lograriamos encontrar nada que podriamos sefalar como “ su
esencia. No esta en las ruedas, en el eje de las ruedas, lo que llamamos el carro
es simplemente cierto arreglo de partes, segun la nocidon de originacion

dependiente:

...€l carro no es un algo sustancial alrededor del cual sus partes se organizan y que sirve
de fundamento para esas partes, sino que se origina de forma dependiente porque

depende de la coincidencia de las partes.1®

Asi también uno mismo guarda ese estatus ontolodgico, aunque en funcién de los

constituyentes fisicos y corporales que el Buda llama skandhas:

El Buda llama estas constituyentes los “ skandhas”, que en el Sanscrito significa conjunto
o agregado. Son cinco en total. El primero es “rupa” que significa basicamente materia, el
aspecto fisico del mundo de nuestra experiencia. El cuerpo del ser humano es rupa. El
segundo es “vedana”’ que significa sensacion o sentimiento. Es la capacidad de ser

afectado por otra cosa de una forma placentera o no. El tercero es “samjna” que significa

104 McNabb, Darin, La filosofia budista, pt. 3/6, produccion y direccion por La Fonda Filosdfica,
Youtube (17:13min.), 2016. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=fEr9SONDT0A&t=1s,
acceso: 10 de octubre de 2018.
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percepcion. En el skandha anterior podemos oir un sonido agradable sin saber de dénde
proviene. Este skandha permite que se perciba o distinga la naturaleza del sonido, por
ejemplo, es el que produce una campana. El cuarto es “samskara” que significa
formaciones mentales. Aqui se trata de cémo reaccionamos a las sensaciones y
percepciones de la experiencia y en esto inciden los habitos, opiniones y prejuicios de
nuestro contexto socio-cultural particular. Por ejemplo, si se trata de una campana que
llama a misa, un catdlico y un ateo van a reaccionar de formas distintas. El dltimo skandha
es “vijnana” lo cual significa en general consciencia, el aspecto plenamente mental y base

del conocimiento.19¢

Al analizar los principios generales de la vision del Buda sobre el caracter
impermanente de las cosas que con el tiempo cambian o se transforman y
contrastarla con la nocién de sustancia que consideramos normal en occidente, la
cual se caracteriza por ser trascedente puesto que no depende de otra cosa para
ser lo que es y que en consecuencia también es independiente, podemos establecer
que en la tradicién budista no existe algo como el “yo”, ya que el yo no es algo extra
gue se encuentra entre nuestros constituyentes corporales sino simplemente una

palabra que designa la coincidencia de estos elementos durante un tiempo finito.

2.2.2. Un modelo o manera de darse un rostro:
El cuerpo y la conciencia

El hombre no es solamente su cuerpo, ni Unicamente su conciencia sino algo
intermedio entre los dos. El cuerpo fisico de una persona junto con la apariencia,
sin la correspondiente relacion volitiva de la conciencia o alma constituyen un
conjunto de caracteristicas permanentes e invariables que determinan a un ser o

una personay sin las cuales no seria lo que es.

El“ yo” que no es un sindnimo de la existencia sino mas bien un rasgo de nuestra
identidad original en particular no es una propiedad natural ni tampoco algo que se
desarrolla como consecuencia de una dialéctica conceptual, sino que es un

producto o sea una sintesis forjada en un acto de voluntad:

106 |dem.
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Como planteé Sto. Tomas de Aquino, el alma tiene tres niveles: vegetativo, sensitivo e
intelectivo. Las plantas cuentan con el primer nivel, los animales de los primeros dos y el
hombre de los tres. Sin embargo, el yo para Kierkegaard no es el alma, sino el espiritu, lo

cual se caracteriza no por lo cognitivo, sino lo volitivo.1°”

La forma en que ambos se relacionan ha sido un tema de meditacion de filésofos
como Friedrich Nietzsche o Soren Kierkegaard. Asi Kierkegaard entiende la
estructura del yo como triadica, es decir, hay tres elementos, la relacién de los

elementos alma y cuerpo mas la relacion misma de estos dos elementos:

Para Kierkegaard, el yo no es una mera combinacion de estos elementos, sea mecanica
0 organicamente relacionados, ni es la dominacion del uno sobre el otro, ni tampoco el
producto de una dialéctica entre contrarios, como en Hegel. Para Kierkegaard, el yo es
algo logrado, una sintesis forjada no por silogismos, sino por la voluntad, un producto
moral en vez de cognitivo.” Y ademas “La tarea mas basica del yo es sintetizar o unir el

primer binomio: finito/infinito.1%®

Es importante apreciar que el yo no consiste en la simple relacion entre estos dos
elementos, sino en la relacion relacionandose consigo misma. Desde este punto de
vista el yo aun no existe, sino hasta que los dos extremos se han unido mutuamente

en un tercer elemento, este tercer elemento es el espiritu:

En la relaciéon de dos términos, la relacion (misma) entra como tercero, como unidad
negativa, y los términos se relacionan a la relacion, existiendo cada uno de ellos en su
relacion con la relacién; asi, por lo que se refiere al alma, la relacion del alma con el cuerpo
no es mas que una simple relacion. Si, por el contrario, la relacion se refiere a si misma,
esta Ultima relacion es un tercer término positivo y esto es el yo.1%®

Una sintesis es la relacion de dos términos, asi el hombre es una sintesis de alma

y cuerpo. En los términos de la relacion que plantea Soren el ser humano no es

107McNabb, Darin, Kierkegaard y el individuo, pt. 2, produccion y direccion por La Fonda Filoséfica
(20:30min.),2018.Disponibleen:https://mww.youtube.com/watch?v=dRmlcaYxo0zE&t=682s,
acceso:31 de mayo de 2020.
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producto de un proceso natural sino como ya lo habiamos mencionado antes algo

elegido y forjado:

El hombre es espiritu. ¢ Pero qué es el espiritu? Es el yo. Pero entonces, ¢,qué es el yo?
El yo es una relacién que se refiere a si misma o, dicho de otro modo, es aquello en la
relacion que se relaciona consigo misma; el yo no es la relacidn, sino que [consiste en el

hecho de que] la relacién se refiere a si misma.'1°
Para Nietzsche también el alma se da en términos similares:

“Todos los instintos que no se desahogan hacia afuera, se vuelven hacia adentro,
esto es lo que yo llamo la interiorizacion del hombre, Gnicamente de esta manera

se desarrolla en el lo que mas tarde se llamara, su alma.” 1!

Aunque de forma irdnica mas bien Nietzsche intenta ilustrar la creacion opuesta y

el origen en una mala conciencia.

2.3. La subjetividad: La personalizacién de la
experiencia

Nuestra existencia como personas no puede tratarse en términos cientificos
objetivos ya que no es una propiedad comun tampoco es universal sino particular;

no es abstracta sino concreta, no es por lo tanto objetiva, sino subjetiva.

Para Soren Kierkegaard quien es considerado el padre del existencialismo el
pensamiento central de sus reflexiones filosoficas parten del principio en el que la
realidad brota del contacto con nuestra “ subjetividad” 6 sea que toda verdad
inmutable como la ley de la gravedad irremediablemente parte de mi y son filtradas
por mi subjetividad para ser apreciada, en contraposicion a la verdad entendida
como objetividad es decir afirmaciones independientes sobre el mundo real, no

ficticia cuya objetividad radica en su caracter universal y por lo tanto mientras que

110 1dem.
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la verdad objetiva es comun, en ese sentido Soren Kierkegaard no niega que haya

verdades objetivas sino solamente que no influyen en mi existencia:

Al entender la verdad como subjetividad, Kierkegaard no esta planteando algun tipo de
relativismo donde lo que yo piense o crea sea la verdad para mi... Kierkegaard esta

interesado, en como uno existe como cristiano o en general como ser humano.*2

Jean-Paul Sartre también parte de la subjetividad pura para definir la doctrina

existencialista:

Nuestro punto de partida, en efecto, es la subjetividad del individuo, y esto por razones
estrictamente filoséficas. No porque somos burgueses, sino porque queremos una
doctrina basada sobre la verdad, y no un conjunto de bellas teorias, llenas de esperanzas

y sin fundamentos reales.!*3

Ya que por medio de nuestra subjetividad las personas no nos limitamos
simplemente a observar y reflejar las cosas sino que podemos priorizar
principalmente como un lugar de certeza nuestra propia experiencia de la
existencia, nuestro propio pensamiento y por lo tanto el sentido de las cosas que
se desprenden de los sujetos que las comprenden. De esta manera la locucién
latina cogito ergo sum puede interpretarse como: Mi pensamiento, y por lo tanto mi
propia existencia y mi propia mente son las Unicas cosas absolutamente ciertas y
estables en las que puedo confiar y a partir de las cuales puedo establecer nuevas

certezas.

Sin embargo como veremos a continuacion puesto que la condicién necesaria que
da realidad al pensamiento es la existencia la manera entender la subjetividad que
Heidegger estableceria a partir de un ente existencial al que llamo Dasein, en dénde

es el Dasein quien sale del sujeto que reside en si mismo a partir de una relacion

112 McNabb, Darin, Kierkegaard y el individuo, pt. 1, produccion y direccion por La Fonda Filoséfica
(18:49min.), 2018.Disponible en:https://www.youtube.com/watch?v=Te5EYT4fYeM&t=383s,
acceso: 31 de mayo de 2020.
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sujeto-mundo que es indisociable. Es vital para comprender como las personas
aportamos sentido a las cosas.

2.3.1. La vida estética segun la industria del
entretenimiento: Narcisismo postmoderno

El hombre es un ser que goza de libertad autoconsciente pues la naturaleza no le
dicta como vivir en consecuencia el rasgo distintivo que lo caracteriza como especie

no es la razoén sino el albedrio. Pues como afirmaba Rousseau:

Lo que distingue al ser humano, segin Rousseau, no es la razén, sino su libertad y su

capacidad de perfeccionarse, de cambiar lo que es.'!*

Para Kierkegaard hay tres formas béasicas en las que uno puede existir, él las

llamaba las etapas de lo estético, lo ético y lo religioso.®

Sin embargo aqui abordaremos el estadio de lo estético para comprender como la
postmodernidad ha planteado un nuevo tipo o version alternativa de hombre
eternamente adolescente favoreciendo la creacién de creencias nihilistas y la

formacion de valores narcisistas.

Primeramente existen dos términos que debemos comprender: lo estético y la

inmediatez. La forma estética de existencia la podriamos definir como:

Lo estético en una persona es aquello mediante el cual es inmediatamente

lo que es.16

De esta manera en este primer término cuando hablamos de lo estético no nos

referirnos a una vida construida en una base creativa agradable sino que cualquier

114 McNabb, Darin, Kierkegaard y el individuo, pt. 2...
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persona que lleva su vida de forma estética esta buscando la satisfaccion mediante

el placer sensual.

El segundo término la inmediatez la podemos entender como una relacion con
nuestro entorno de forma directa e inmediata cémo lo haria un nifio o un animal que
se relaciona con su entorno por medio de la experiencia directa pues no hay
reflexién ni eleccion sino una simple respuesta inmediata, automatica, a estimulos

en el entorno.

Pero entonces ahora nos preguntamos ¢,Cual es el problema de llevar una vida
estética como en las peliculas? Si bien la vida nos ofrece una gama de posibilidades
y el ser humano goza de plena libertad de escoger entre esas diferentes opciones,
al llevar una vida estética no requerimos ejercer nuestra libertad o sea reflexionar o
tomar una decision consiente sobre el bien de nuestras vidas. De hecho el goce de
la vida se encuentra fuera del individuo y el placer se convierte en la cosa suprema
a obtener pues aunque el aburrimiento es el gran enemigo de la vida estética el
problema con este estilo de vida que se rige por la simple satisfaccion sensitiva del
deseo, es que la fuente de esa satisfaccion es, como ya lo habiamos mencionado,

exterior a uno y por lo tanto contingente o impermanente. Sin embargo:

... una manera de salir de este callejon es a través de una especie de giro Copernicano,
a saber, dejar la postura pasiva de determinacién externa y asumir una postura mas activa
de determinacion interna. Este es un esteticismo no inmediato, sino lo que Kierkegaard
llama reflexivo, lo cual se caracteriza por los factores del otro lado de los binomios, o sea,

la infinitud, la posibilidad y la eternidad.*’

A pesar de todo con frecuencia las personas vivimos en la idealidad del mundo
actual en donde aparentamos convivir con la sociedad pero que en realidad no nos
relacionamos con ella sino solamente de forma pasiva, es decir que, nuestra
experiencia no esta determinada por el estimulo (sea placentero o doloroso) de los
objetos o sucesos que tienen lugar en el mundo sino que solamente interpretamos

activamente esos sucesos al recrearlos en nuestra imaginacién y por lo tanto:

117 McNabb, Darin, Kierkegaard y el individuo, pt. 3...
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Se aparta del flujo de la vida, se niega a comprometerse con los detalles de la cotidianidad
humana, y disfruta su libertad interior. Considera los que viven de forma inmediata en ese
mundo como pobres piezas de un engranaje que no controlan y no entienden. Por lo que,

la actitud que proyectan es una de cierto desprecio condescendiente y de superioridad.*®

Finalmente, el espiritu de cada ser humano forjado en un acto consiente como lo
entendia Kierkegaard cobra sentido puesto que no se pierde en la masa sino que
resalta y cobra realidad en la medida en que este logre relacionar de determinada y
Unica manera los factores opuestos de su experiencia. Asi pues, aunque el individuo
parece haberse convertido en algo temporal e inestable; cambiante y con fecha de
caducidad, sin embargo, al apropiarse de su destino el individuo se genera para si
la oportunidad de darse un rostro y al mismo tiempo conquistar (también para si) un

yo genuino.

2.3.2. La infantilizacidon de la sociedad y la
virtud como principio que perfecciona el
caracter de una cosa

La “ vida” es el concepto esencial en la filosofia de Nietzsche. Su filosofia toma
como base la materialidad imperfecta de esta, o sea que parte del mundo terrenal
palpable puesto que en ella habita la Unica realidad posible del hombre y en la que
introduce con la famosa muerte de Dios un nuevo concepto a saber, el del
superhombre (Ubermensch); el cual se caracteriza por vivir en plena libertad
instintiva y experimentar su propia naturaleza donde el poder disciplinario de la
sociedad es incapaz de castrar su propia libertad, estableciendo a su vez la tarea
activa de potenciar la vida y en consecuencia de la erradicacion del nihilismo de
nuestras vidas. Partiendo de este concepto de vitalidad sanguinea Nietzsche
decreta que la maldad 6sea todo lo bajo, todo lo corriente y podrido, todo lo que
empobrece residen en el hombre inferior en el hombre vulgar que es por defecto
mismo malo y todo lo bueno 6sea los valores carnales-vitales estan encarnados en

el hombre bueno ésea en la figura del guerrero en una especie de aristocracia

118 Idem.
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intelectual puesto que en ella reside la facultad de crear y potenciar la vida 'y no solo

de consumir y degenerar las cosas:

Para mi es evidente, primero, que esta teoria busca y sitla en un lugar falso el auténtico
hogar nativo del concepto “ bueno” : jel juicio “ bueno” no procede de aquellos a quienes
se dispensa “ bondad. Antes bien, fueron los buenos” mismos, es decir, los nobles, los
poderosos, los hombres de posicién superior y elevados sentimientos, quienes se sintieron
y se valoraron a si mismos y a su obra como “ buenos” , 0 sea, como algo de primer
rango, en contraposicion a todo lo bajo, vulgar y plebeyo. Partiendo de este pathos de la
distancia es como se arrogaron el derecho de crear valores, de acufiar nombres de
valores; jqué les importaba a ellos la utilidad! El punto de vista de la utilidad resulta el mas
extrafio e inadecuado de todos precisamente cuando se trata de ese ardiente manantial
de supremos juicios de valor ordenadores de rango, de los que destacan el rango; aqui €l
sentimiento ha llegado justo a lo contrario de aquel bajo grado de temperatura que es el
presupuesto de toda prudencia calculadora, de todo calculo utilitario, y, no por una vez, no
en una hora de excepcion, sino de modo duradero. El pathos de la nobleza y de la
distancia, como hemos dicho, el duradero y dominante sentimiento global y radical de una
especie superior dominadora en relacién con una especie inferior, con un “ abajo” , éste

es el origen de la antitesis “ bueno” ” malo” .11°

De esta manera, en la figura del guerrero esta encarnada la tarea del
perfeccionamiento de la vida ya que histéricamente el guerrero es un ser libre que
repudia la debilidad y la esclavitud. Un ejemplo de esto lo podemos ver en Miyamoto
Musashi quien fue un guerrero famoso de Japdn quien se caracterizd por nunca
sufrir una derrota en combate hasta su retiro y que en 1645 escribié el Dokkdédé o
El camino que se debe seguir solo, una semana antes de su muerte donde sintetiza
21 preceptos en los que intentaba resumirle a su discipulo favorito su propio cédigo
de autodisciplina y que sigue vigente hasta la actualidad, pues como afirmaba

Nietzsche:

(El derecho del sefior a dar nombres llega tan lejos que deberiamos permitirnos el concebir
también le origen del lenguaje como una exteriorizacion del poder de los que dominan y
gue dicen: “ esto es esto y aquello” , ellos imprimen a cada cosa y a cada acontecimiento
el sello de un sonido y con eso se lo apropian, por asi decirlo). A este origen se debe el

119 Nietzsche, Friedrich, op.cit., pp.412-413.
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gue de antemano, la palabra “ bueno” no esté en modo alguno ligada a acciones “ no

egoistas” , como creen de manera supersticiosa aquellos genealogistas de la moral.*?°

Mientras que de manera antagénica las personas vulgares o a medio hacer son
malas dado que también pueden generar valores, con la inocente diferencia de

degenerar la vida:

La rebelion de los esclavos en la moral comienza cuando el resentimiento mismo se vuelve
creador y engendra valores; el resentimiento de aquellos seres a quienes les esta vedada
la auténtica reaccion, la reaccion de la accion, y que se desquitan Unicamente con una
venganza originaria. Mientras que toda moral noble nace de un triunfante si dicho a si
mismo, la moral de los esclavos dice no de antemano, a un “ fuera” , a un “ otro” , a un
“no yo" , y eso no es lo que constituye su accion creadora. Esta inversion de la mirada
gue establece valores; ese necesario dirigirse hacia fuera en lugar de volverse hacia si,

forma parte precisamente del resentimiento.!?

Es decadente todo aquello que se opone a los valores del existir instintivo y biol6gico
del hombre, asi la racionalidad para Nietzsche representa un sintoma de decadencia
y por lo tanto la voluntad de poder se convierte en el eje dinamico de la vida en

instinto:

Pudiera suceder que, en un primer momento, no se comprenda muy bien a qué me refiero
cuando hablo de una “ voluntad basica del espiritu” . Permitaseme, pues, que lo explique.
Ese algo imperioso a lo que la gente llama “ el espiritu” quiere dominar y sentirse duefio
y sefior en su interior y en torno a él, tiene la voluntad de pasar de lo plural a lo simple, de
oprimir y de domar, ansia dominar y realmente lo hace. Sus necesidades y sus facultades
equivalen en este aspecto a aquellas que los fisidlogos atribuyen a todo lo que vive, crece
y se multiplica. La fuerza del espiritu para apoderarse de lo que es ajeno a él se manifiesta
en una tendencia decidida a asemejar lo nuevo a lo viejo, a simplificar lo complejo, a
ignorar o rechazar lo que es absolutamente contradictorio. De igual manera, el espiritu
subraya, pone de relieve arbitraria y fuertemente, corrige y falsea ciertos rasgos y
determinados perfiles de lo que es extrafio a él, de cualquier fragmento perteneciente al

“ mundo exterior” , Lo que se propone es adquirir nuevas experiencias, ordenar lo nuevo

120 |pidem, p.413.

121 |bidem, p.420.
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segln esquemas anteriores, esto es, crecer 0 mas en concreto, sentir que su fuerza

aumenta.t??

La voluntad de poder es el impulso que conduce a hallar la forma superior de todo lo
gue existe y afirmar el eterno retorno que separa las formas superiores, afirmativas,
de las formas inferiores o reactivas, el motor de cualquier ser humano para
aduefiarse de su propia vida. Asi en principio la voluntad de poder no consiste en
tratar de dominar a los demas, sino de que nada me domine a mi. En ese sentido,
aunque cualquier persona que goza de libertad puede en principio acceder al super
hombre sin embargo existen quienes prefieren ni siquiera intentarlo por cobardia o

mala fe:

Muchos filésofos acostumbran hablar de la voluntad como si se tratara de lo mas conocido
del mundo. Por si fuera poco, Schopenhauer dio a entender que la voluntad es lo Unico
gue conocemos realmente, y nuestro conocimiento es completo; esto es sin resta ni suma

de ningun tipo.

Pero yo opino que, en éste, como en otros casos, Shopenhauer no ha hecho sino lo que
suelen hacer los fildsofos comunes: recoger un perjuicio popular y llevarlo al extremo de
la exageracién. La voluntad me parece, antes que nada, algo complejo, algo cuya unidad
radica sélo en la palabra que lo designa, y que precisamente en esa unidad terminolégica
se encuentra un prejuicio popular que se ha apoderado de la cautela siempre escasa de
los filésofos. Debemos ser, pues, mas precavidos, por lo menos en esta ocasién; seamos
“ antifilos6ficos” , y digamos que en toda voluntad se da, ante todo, un conjunto de
sentimientos: el sentimiento del estado del que se desea salir, el sentimiento del estado al
que tendemos, el sentimiento del salir y del tender mismos, asi como una sensacién
muscular concomiante que, aunque no pongamos en movimiento “ brazos y piernas” ,
entra en juego, por una especie de habito , desde el momento en que “ realizamos una
volicién” . A la vez que aceptamos que el sentir, y el sentir multiple, por supuesto,
constituye un ingrediente de la voluntad, hemos de admitir que también contiene la
consideracion de que en todo acto de voluntad hay un pensamiento que manda, sin que
quepa creer que se puede separar ese pensamiento de la “ volicion” , de forma que sélo
guedara la voluntad. En tercer lugar, la voluntad no es Unicamente un complejo de

sentimientos y pensamientos, sino también y sobre todo, un afecto: el afecto de mandar,

122 |pidem, pp. 343-344.
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del que antes hablaba. Lo que se designa como “ libertad de voluntad” es, en esencia, el
afecto de superioridad en relacion con quien esté destinado a obedecer. En el fondo de
toda voluntad se halla la nocién que se podria expresar como “ Yo soy libre, luego él ha
de obedecer” , al igual que esa atencion que lleva cierto grado de tension, esa mirada
directa que se fija solo en una cosa, esa apreciacion incondicional de que “ ahora es
necesario esto y no otra cosa, esa certidumbre interior de que se nos obedecera y todo lo
demas que constituye el estado el estado caracteristico del que manda.*?®

De igual manera la filosofa Ayn Rand entendia el amor y la virtud en términos
meritocraticos, en la cualquier persona puede emplear su potencia vital para
encarnar sus propios ideales; un elemento por cierto esencial dentro de un contexto
en el que las industrias del entretenimiento fomentan los valores tales como el culto

a la juventud, la veneracion de la inmadurez y la exaltacion de lo anifiado:

-¢,Qué hay de malo en amar al projimo? ¢ Cristo cada importante lider moral de la historia
nos ha ensefiado que deberiamos amarnos los unos a los otros, Porque entonces este

tipo de amor en su opinién es inmoral?

-Es Inmoral si se permite que ese amor sea colocado por encima de un mismo, es mas
que inmoral, es imposible. Porque cuando te piden que ames a todo el mundo
indiscriminadamente, 6sea que ames a la gente sin ningun criterio, que los ames
independientemente del hecho de que tengan algun valor o virtud te estan pidiendo que

no ames a nadie.

-Pero en cierta forma en su libro usted habla del amor como si fuera un trato de negocios

de algun tipo, ¢ no es la esencia del amor el que esté por encima el auto-interés?

-Bien voy a concretarlo para usted ¢ qué significaria colocar el amor por encima del auto-
interés? Significaria, por ejemplo, que un marido le diria a su esposa, si él fuera moral, de
acuerdo con la moral convencional, “ yo me he casado contigo sé6lo por tu propio bien”

“ yo no tengo ningun interés personal en ello, pero soy tan desprendido que me case

contigo solo por tu propio bien.”
-Bueno deberian los esposos y esposas contabilizar

-¢ A alguna mujer le gustaria eso? concuerdo contigo en que no deberia ser tratado como

un trato de negocios, pero cada negocio tiene sus propios términos y su propia moneda y

123 |pidem, pp. 245-246.

61



en el amor lamoda es la virtud mas a la gente no por lo que haces por ellos o lo que hacen
por ti, los amas por sus valores, sus virtudes no amas sin causa no amas a todos
indiscriminadamente amas solo a aquellos que se lo merecen. El hombre tiene libre
albedrio, si un hombre quiere amor deberia corregir sus defectos para poder merecerlo,

pero no puede esperar lo inmerecido.

-Hay muy pocos de nosotros entonces en este mundo, segln tus estandares que son

dignos del amor.

-Desafortunadamente si, muy pocos.'?

Sin embargo, para lograr este estado de libertad instintiva Soren Kierkegaard
considera que en la naturaleza humana existe un estado afectivo capital donde el
hombre se da cuenta de su libertad a saber, la angustia, aun asi, cuando esta no se
sebe canalizar, en ocasiones degenera en el miedo o en mutaciones propias del

nihilismo y en consecuencia en la formacion de nuevos valores desvitalizantes.

2.3.3. Las mutaciones de la angustia: Si esta
en la tele debe ser cierto

Con frecuencia el sistema burgués capitalista pareciera estar interesado en llenar
nuestra mente con cosas consumibles y desechables, cosas que nos den la
sensacion de que nos llenamos progresando con banalidades o sea con simulacros

de pensamiento.

El nihilismo término que provine del latin nihil (nada), y que empezd a ser utilizado
por los romanticos alemanes para referirse a las doctrinas que propugnan la
ausencia de convicciones verdaderas y especialmente la ausencia de valores

adquiere por tanto un nuevo sentido dentro de nuestro contexto cultural actual:

124 Ayn Rand: Amar al Prgjimo, direccion y produccién por NTA Telestudios (26 min.),1959.
Disponible en: https://objetivismo.org/ayn-rand-amar-al-projimo/, acceso: 10 de mayo de 2018.
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Pero este término adquiere su significado filos6fico mas importante en Nietzsche. Para
este autor el término nihilismo tiene dos significados distintos:1) Por una parte, en sentido
negativo, designa el largo proceso de decadencia de la cultura occidental que se inicié con
el socratismo y se prolong6 con el platonismo y, especialmente, con la religion judeo-
cristiana. Esta decadencia es fruto de una plena inversion de valores pues, desde
Sdcrates, se ha puesto la vida en funcién de la razén en lugar de poner la razon en funcion
de la vida. Este conceptualismo socratico-platonico se acentud con el cristianismo, cuyos
valores de sometimiento, de resignacién y de culpabilidad, son el fruto del resentimiento
contra todo lo vital. El fruto de todo ello ha sido la pérdida de sentido del devenir, la
formacion de una moral de esclavos y de una metafisica de verdugos, que tiene en los
sacerdotes a sus oficiantes. En este sentido, el nihilismo es el cumplimiento de la esencia
de la metafisica occidental decadente, y coincide con el movimiento histérico propio de la

cultura occidental.'?®

En un sentido filosdfico la libertad humana trae consigo sentimientos de angustia y
miedo al ser experimentada pero la angustia ante todo es el hecho de que es uno
mismo el responsable de si mismo y de su libertad de la eleccién que se hace en
soledad dado que segun el existencialismo no existe una tabla de valores en la que
apoyarse ni ningun signo que nos indique la conducta a seguir y que por lo tanto es
preciso crear nuestros propios valores; y es asi como la desesperacion aparece
porque no es posible un control completo de la realidad en funcién de nuestro
proyecto puesto que siempre hay que contar con factores imprevistos para crear la

condiciones que posibiliten nuestras acciones.

No obstante para Michel Foucault es la sociedad quien define lo que es normal y lo
gue esta enfermo a partir de relaciones de poder establecidas mediante la ayuda de
verdades o creencias sociales. De esta manera el “ poder disciplinario” es quién
controla la voluntad y el pensamiento en un proceso que Foucault llama de

normalizacion:

El poder disciplinario, en efecto, es un poder que, en lugar de sacar y de retirar, tiene como
funcién principal lade “ enderezar conductas” ; o sin duda, de hacer esto para retirar mejor

y sacar mas. No encadena las fuerzas para reducirlas: lo hace de manera que a la vez

125 "EINihilismo",Filosofia.net.,2019.Disponibleen:http://www.filosofia.net/materiales/sofiafilia/hf/soff _
ull 1.html, acceso 25 de junio de 2019.
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pueda multiplicarlas y usarlas. En lugar de plegar uniformemente y en masa todo lo que le
estd sometido, separa analiza, diferencia, lleva sus procedimientos de descomposicién
hasta las singularidades necesarias y suficientes. “ Encauza” las multitudes moviles,
confusas, indtiles de cuerpos y de fuerzas en una multiplicidad de elementos individuales
- pequefias células separadas, autonomias organicas, identidades y continuidades

genéticas, segmentos combinatorios.*?

Los estudios filoséficos de Michael Foucault sobre la articulacion y la
implementacion de los sistemas de poder que surgieron a partir del andlisis de las
carceles intentaban dar respuesta a la relacion entre el poder y el saber (lo que es

verdad) y por lo tanto describir como se articular el poder.

Pues aunque no existe una verdad absoluta ya que la verdad la establece un grupo
de poder que comparte ciertos valores entre si y los establece mediante una serie
de cobdigos que permiten transcribir los rasgos individuales de las personas
homogeneizandolos para aplicarlos productivamente dentro de una sociedad en
estos codigos los medios de comunicacion juegan un papel importante como afirma

Gilles Lipovetsky:

La escuela de Frankfurt estigmatizé las industrias culturales que transforman las obras de
arte en productos de consumo; vio en los medios (de comunicacion) una fabrica de
estereotipos cuyo papel consiste en consolidar el conformismo, justificar el orden
establecido, desarrollar la “ falsa conciencia” , asfixiar el espacio publico de la discusién.
Los situacionistas enunciaron una comunicacion unilateral que quebranta la comunidad,

aislando unos de otros a los individuos.?”

En ese sentido el neoindividualismo no se reduce al hedonismo y a la psicologia,
sino que implica cada vez mas un trabajo de construccidn de si pues aunque podria
parecer que elegimos libremente en verdad lo que hacemos no es mas que una

expresion de inclinaciones instintivas, de gustos y disposiciones con las que

126 Foucault Michael, Vigilar y castigar: Nacimiento de la prisién, México, Siglo XXI Editores, 1988,
p.175.

127 Lipovetsky, Gilles, Metamorfosis de la cultura liberal, Espafia, Editorial Anagrama, 2003, p. 99.

64



nacimos que junto con las normas y expectativas sociales determina la forma que

toma la vida de cada uno.

Aun asi podemos afirmar que la vida es significativa cuando la vivimos maravillados
a pesar de que el nihilismo nos dice que ningun evento es significativo ya que, el
nihilismo tiene un sentido positivo encarnado en el método genealdgico de
Nietzsche que desenmascara los falsos valores cuando al proclamar la muerte Dios
no solamente afirma que la realidad no carece de sentido propiamente dicho, sino
que aquellos que habian sido considerados los valores supremos se desvaloran a

favor de la existencia humana.

2.4. Obsesion: Heridas

Podemos controlar muy poco el dolor que el mundo fisico nos arroja, sin embargo,
la mayor parte de lo que sufrimos no proviene del mundo sino de una percepcion
errénea del mundo. El artista plastico Gilmar "Beast" lo expresa de la siguiente

manera.

Esta es una invitacion a que la gente acepte la violencia que lleva dentro y le dé un fin
productivo. En mi caso es artistico. Nos han ensefiado que la violencia es algo que esta
fuera, ajeno a nosotros, pero pienso que eso no es verdad. Estas piezas representan toda

la gama que el ser humano tiene con respecto a la violencia dentro de él mismo.*?8

En ese sentido en el primer discurso que dio el Buda historico (Siddhartha Gautama)
cuya ensefianza esta contenida en el sermon 36 y 139 del Sutta Pitaka (cesta de
los sermones) de la tradicion Theravada llamado el Dharmacakrapravartana Sitra
(Discurso de la puesta en movimiento de la rueda del dharma), Buda afirma que
entregarse al placer de los sentidos es inferior, vulgar, innoble e inutil pues esto
conlleva a estado de excitacion y sufrimiento asi afirma que todo lo que tiene vida

es susceptible de nacer, de enfermar, de envejecer y morir:

128 Guerrero, Tanya, “ Saca la bestia interna” , El Grafico, 26 de octubre de 2016. Direccién
electronica:http://www.elgrafico.mx/especiales/vidas-callejeras/26-10-2016/saca-la-bestia-
interna?fbclid=IwAR3cZDM54s20goull5CYBHvkOUQSSyIcH8DiO5NE8eLU-sCsPNnL2armvPk,
acceso 25 de junio de 2018.
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“ Supe tal y como es: “ Esto es sufrimiento” , supe tal y como es: “ Este es el origen del
sufrimiento” , supe tal y como es: “ Este es el cesar del sufrimiento” , supe tal y como es:
“ Este es el camino que lleva al cesar del sufrimiento” ; supe tal y como son: “ Estas son
las corrupciones” , supe tal y como es: “ Este es el origen de las corrupciones” , supe tal
y como es“ Este es el cesar de las corrupciones” , supe tal y como es: “ Este es el camino
gue lleva al cesar de las corrupciones” .

Cuando supe y vi asi, mi mente quedd liberada de la corrupcion del deseo de los sentidos,
mi mente quedo liberada de la corrupcion del devenir, mi mente quedé liberada de la
corrupcién de la ignorancia. Cuando quedé liberado, supe que estaba liberado y supe:
“ Aniquilado el renacer, cumplida la vida de santidad, hecho lo que habia por hacer, no

hay mas devenir. (Gran sermén a Saccaka (No. 36)" 12°

De igual manera mediante una reflexion sobre la realidad de la experiencia humana
también explica la manera de aniquilar esa excitacion y sufrimiento en lo que él

llamé el camino medio y las cuatro nobles verdades:

1. Lavida es sufrimiento. (Dukkha/Sufrimiento)

2. La causa de ese sufrimiento es el aferramiento o apego. (Trishna/sed)
3. Al extinguir el apego se puede extinguir el sufrimiento.

4. El camino para lograr esto es el camino oOctuple.

Asi entonces, tras identificar el origen del sufrimiento y diferenciarla del dolor, es
apartir de la segunda noble verdad donde buda identifica cual es la causa del
sufrimiento o sea el aferramiento o apego (trishna). La palabra Trishna se puede

traducir como deseo 0 “ sed” , el apego por lo tanto es la causa del sufrimiento:

La palabra que se traduce como deseo es “kama” como en el célebre Kama Sutra que
trata del sexo. En cambio, la palabra que aparece en la segunda noble verdad es “trishna”,
que es distinta. Literalmente significa “sed” y es cierto tipo o intensificaciéon del deseo. El

Buda no esta en contra del deseo. Hay buenos deseos, como el de ayudar a otros, o ser

129 Solé-Leris, Amadeo / Vélez de Cea, Abraham, op.cit., p.30.
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iluminado o ser un buen padre, etc. El trishna, en cambio, es una sed intensa o apego

con respecto a cierto objeto. (...)*

Lo que caracteriza el apego es la obsesion por el objeto y el intento de controlarlo y
eso se debe fundamentalmente a nuestra ignorancia sobre la naturaleza del mundo.
Entonces la cura del sufrimiento ocurre al poner en practica las ideas expresadas
en el Noble Camino Octuple lo que significa hacer efectiva la cesacion del

sufrimiento:

Al decir: “Evitando ambos extremos, el Camino Medio perfectamente realizado por el
Tath&gata hace ver y conocer, conduce al apaciguamiento, al conocimiento superior, al
despertar perfecto, al Nibbana” , ¢a qué nos referimos? Pues al Noble Octuple Sendero,
es decir: recta opinién, recto proposito, recta palabra, recta conducta, recto
sustentamiento, recto esfuerzo, recta atencion y recta concentracion. (Sermon en el que

se expone lo que da paz interior. No.139) 3!

Ya que si pudiéramos imaginar controlarlo toda nuestra vida seria totalmente
predecible, pero en tal caso, nuestro futuro seria tragicamente un pasado porque
ya lo conoceriamos tan bien como el presente y por lo tanto aburrido (como les
ocuria a los dioses del olimpo). En ese sentido la tradicion budista menciona el
renacimiento aunque lo que pasa de vida en vida no es una personalidad concreta
sino sus tendencias karmicas. Sin embargo en un contexto mas espiritual de
especulacion metafisica el apego como resultado de la carga karmica de una
cantidad infinita de vidas anteriores es irrelevante para curar las heridas que uno
guarda en su interior y por lo tanto las aportaciones educativas humanitarias que el

budismo aporta a este tema son esenciales.

130 McNabb, Darin, La filosofia budista, pt. 3/6, produccién y direccion por La Fonda Filosofica
(17:13min.), 2016. Disponible en:https://www.youtube.com/watch?v=fErOSONDT0A&t=1s, acceso:
10 de octubre de 2018.

131 Solé-Leris, Amadeo / Vélez de Cea, Abraham, op.cit., p.36.
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2.4.1. Conocete a ti mismo (gnéthi seautoén):
lluminacién prematura

La mente no existe como entidad esto es lo primero.

»¢ Y cudl es, monjes, el fundamento de la conciencia, su origen, nacimiento y principio?

»Las composiciones mentales son el fundamento de la conciencia, su origen, nacimiento y
principio.

»¢ Y cual es, monjes, el fundamento de las composiciones mentales, su origen, nacimiento
y principio?

»La ignorancia es el fundamento de las composiciones mentales, su origen, nacimiento y
principio.

»He aqui, monjes, que, condicionadas por la ignorancia [surgen] las composiciones
mentales, condicionada por las composiciones mentales [surge] la conciencia,
condicionado por la conciencia [surge] el organismo psicofisico, condicionadas por el
organismo psicofisico [surgen] las seis esferas de los sentidos, condicionado por las seis
esferas de los sentidos [surge] el contacto, condicionada por el contacto [surge] la
sensacion, condicionado por la sensacion [surge] el deseo, condicionado por el deseo
[surge] el apego, condicionado por el apego [surge] el devenir, condicionado por el devenir
[surge] el nacer, condicionados por el nacer surgen el envejecer, el morir, la pena, el
lamento, el dolor, la afliccién y la tribulacion; he aqui el origen de todo este montén de
sufrimiento.3?

Habitamos diferentes niveles de conciencia (no en el sentido freudiano sino como
compresion de nuestra propia esencia humana). La conciencia es por tanto la

capacidad que tenemos de estar en el presente.

»Monjes, la conciencia se define por la condicion especifica de la que surge en
dependencia: si la conciencia surge en dependencia del ojo y las formas visibles, se define
como conciencia visual; si la conciencia surge en dependencia del oido y los sonidos, se
define como conciencia auditiva; si la conciencia surge en dependencia de la nariz y los
olores, se define como conciencia olfativa; si la conciencia surge en dependencia de la
lengua y los sabores, se define como conciencia gustativa; si la conciencia surge en
dependencia del cuerpo y los objetos tangibles, se define como conciencia tactil; si la
conciencia surge en dependencia de la mente y los objetos mentales, se define como
conciencia mental.*33

Una conciencia desarrollada siente y esta sensibilidad se manifiesta en la conducta.

—:,Como Aggivessana, es el que tiene el cuerpo y la mente sin cultivar?

He aqui, Aggivessana, que en un hombre comun sin instruir surge una sensacion de placer.
Al toparse con esa de placer se aficiona y se hace adicto. La sensacion de placer cesa. Al

132 |pidem, p.229.

133 |hidem.
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cesar la sensacion de placer surge una de dolor. Al toparse con esa sensacion de dolor se
apena, se aflige, se lamenta, se golpea el pecho sollozando y se abruma. Aggivessana,
cuando surge la sensacién de placer se establece, apoderandose de la mente porque el
cuerpo esta sin cultivar. Cuando surge la sensacion de dolor se establece, apoderandose
de la mente porque la mente sin cultivar. Aggivessana, quienquiera que de estas dos
maneras tenga sensaciones de placer o dolor, que, cuando surgen, se establecen
apoderandose de la mente, tiene el cuerpo y la mente sin cultivar.*3*

Las peliculas como fendmeno que ocurren a raiz de la conciencia (al igual que
cualquier otro relato) son dispositivos ideales para para abrir mentes cerradas o
violentas y toscas e iluminarlas puesto que es precisamente en ese sentido que la
mente incluso las mentes mexicanas pueden alterar su realidad terrenal palpable

hasta que ellas se vean reflejadas en algo como en un espejo (o pelicula).

La meta es por lo tanto con la ayuda del cine contribuir a las personas a estar libre
de corrupciones mentales y basandonos en la vitalidad de Nietzsche encarnada en

la figura del guerrero lograr una personalidad genuina.

Es lamentable sin embargo ver como algunas marcas pretenden favorecer ideas tan
absurdas tales como el uso de estimulos en una gama de productos de todo tipo
para obtener vulgarmente un placer instantdneo. En vez de proponer de manera

directa contenido que culmine en el autoconocimiento y la autocritica.

Ya que de hecho las personas en general ho queremos vernos en un espejo negro
0 sea autoconocernos o conocer cualquier otra cosa sino solamente buscamos el
placer sensual y empleamos una serie de trucos para evitar esa tarea fundamental
a pesar de que el problema fundamental de autoconocerse ocurra al no poder
sefalar mi existencia ya que no es un algo que pueda ser manipulada fisicamente,

sino Unicamente vivida y experimentada sélo por mi.

Muy pocos se atreven a tomar esa responsabilidad porque realmente existir de
forma auténtica y propia no es nada facil. La maestria sensitiva sin embargo la cudl
ocurre a raiz de la experiencia dénde no existe ni siquiera conciencia (ikigai) se

deberia lograr en un esfuerzo honesto.

134 |bidem, p.22.
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Pues como hemos visto el existencialismo nos muestra la frecuencia con la que
actuamos bajo una percepcion erronea de la realidad la cual constituye la raiz de
nuestra angustia y sufrimiento. Siendo esta ignorancia la que debe sustituirse por

conocimiento 0 sea por una comprension clara y atinada de la realidad.

De esto se trata también el budismo al ensefiarnos a través de la experiencia del
Buda cémo alcanzar el estado que se llama nirvana. Esta ensefianza consta de una

parte tedrica (las cuatro nobles verdades) y otra practica (noble camino 6ctuple).

El nirvana no es un lugar sino un estado consciente de la realizacion de la identidad
en el que uno ya no esta regido ni por el deseo ni por el miedo. El Nirvana es una
palabra sanscrita que signica literalmente “ extinguir” como el fuego cuando le falta

aire, es por lo tanto la liberacién del sufrimiento inherente en la existencia:

Como deciamos, el Nibbana es la liberacion del sufrimiento inherente en la existencia
(primera Noble Verdad) mediante la eliminacién del deseo y del apego (segunda Noble
Verdad) gracias a la percepcion correcta de la realidad. Es una vivencia no reducible a
conceptos o teorias, pero no por ello menos real y eficaz. El que vive el Nibbana, la
liberacion, gracias a la visiébn cabal de la realidad, vive ya de otra manera aun las

actividades o sucesos mas corrientes.3°

El Buda historico identifico un problema, descubrié su causa, dio un diagnéstico y
luego una receta o sea el sufrimiento producto de la propia excitacion de nuestros
sentidos y su aniquilamiento. De la misma forma en el nirvana al igual que en el
autoconocimiento que el existencialismo plantea no se intenta ensefiar un sistema
de consolacién sino mas bien la posibilidad de abrir nuestros corazones y mentes
al mundo tal como es para encontrar una forma de responder de manera auténtica

aella.

Las ensefianzas contenidas dentro de la corriente filosofica existencialista al igual
gue en la tradicién budista no son las de un lenguaje dogmatico de fe ciega y la

consecuente suspension de nuestra consciencia sino un lenguaje médico.

135 |pidem, p.30.
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La iluminacion por lo tanto no es algo que se adquiere por medio de un esfuerzo
sino algo que ha estado ahi desde un principio. La ensefianza del budismo versa
Unicamente sobre el sufrimiento (dukkha) y la transformacion del sufrimiento los
conocimientos (conciencia) y la practica ética (acciones terrenales sanguineas
virtuosas) que se han cultivado junto con la meditacion (las cuatro verdades nobles
y el noble camino Gctuple) forjan una disposicion habitual que es como un sereno
manantial en el fondo de la conciencia del que nuestra experiencia del mundo y la

forma de vivir de él emanan.

Son muchas las manifestaciones artisticas que a lo largo de la historia han sido
influenciadas o tratan temas existencialistas como las obras literarias de Oscar
Wilde, Jean Paul Sartre o Friedrich Nietzsche asi como los poemas de Charles
Bukowski sin embargo considero que el cine por ejemplo las peliculas de Martin
Scorsese o Darren Aronofsky o los cortometrajes que analizaré en el siguiente
capitulo son un medio ideal para exponer estos temas tan complejos e ideas
propias de esta corriente puesto que en ellas al igual que en la literatura las
preocupaciones forman parte del proceso de eleccion y decision de la vida cotidiana
de los personajes con la ventaja de tener como consumidores de estas obras el
poder apreciarlas con mas detalle superando las puras abstracciones mentales en
consecuencia considero que estas peliculas pueden convertirse a lado de la
educacion tradicional en complementos esenciales de la educacion tradicional y

formacion humanitaria de las personas comunes.
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Capitulo 3. La hermeneéutica de las peliculas
segun David Bordwell: Critica interpretativa

Esta muy claro que la critica deleita a quienes la practican. Produce la satisfaccion
intelectual de la resolucién de problemas, el placer de comprender en mayor profundidad
una obra de arte admirada, el dominio de una técnica, la seguridad de pertenecer a una
comunidad.

David Bordwell**¢

El principio dramatico (o sensible) de la critica de una pelicula es la narracion es
decir el acto de relatar. El critico evalia a partir de su mitologia personal e invita a
los lectores a reflexionar sobre los significados ocultos de una pelicula al distinguir
lo pasajero de lo trascendental y de esa manera trascender el me gusta o no me

gusta de una pelicula.

Sin embargo para David Bordwell quien desarrolla una teoria casi exclusivamente
para el cine de ficcidon la critica interpretativa también equivale a desentrafiar,
evaluar y apreciar o sea elbarorar significados. El analisis de peliculas que la teoria
narrativa que desarrolla (Ilamada teoria parcial de la narracion en el cine de ficcion)
es por tanto esencial para crear elementos cinematograficos (textuales a partir de
la pelicula) y con ello los sistemas y procesos que modelan las respuestas de los
espectadores con relacion a ellas. La interpretacion hermenéutica de peliculas
equivale entonces a buscar "el sentido de una pelicula" y luego entonces la palabra

“critica” 0" interpretacion” equivale a la técnica.

Mi enfoque se orientard hacia como funciona la formay el estilo con las estrategias y los
fines narrativos. Como alternativa, podriamos acometer investigaciones empiricas sobre

el modo en que los espectadores reales construyen filmes especificos.*3’

136 Bordwell, David, El significado del filme, Espafia, Editorial Paidés, 1995, p.59
137 Bordwell David, La narracién en el cine de ficcién, Espafia, Editorial Paidés, 1996, p.49.
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Ademas, no obstante aunque respeta en principio el pensamiento del periodismo
cinematografico. Para explicar la experiencia del espectador la teoria cognitiva del
cine narrativo que plantea David Bordwell recurre a las capacidades humanas de
corte universal que funcionan independientemente del medio cinematogréafico
mediante esquemas. El caso de las emociones ilustra esta situacion. El tratamiento
que Bordwell le da a las emociones u operaciones mentales por parte del
espectador muestra que privilegia no solo las de caracter narrativo (en un sentido
literario) sino en realidad un subgrupo muy especial las de tipo cognitivo
(correspondientes a las peliculas). Por lo tanto, lo que hace el espectador
cinematografico en cuanto a la construccién del relato es similar y no se distingue

absolutamente en nada de lo que hace el lector de novelas.

Llamemos como llamemos a estas estructuras —sistemas, guiones, modelos, 0, como yo

en este caso, esquemas—constituyen un mediador capital en nuestra actividad cognitiva.

(.

El concepto de «esquema» se remonta al menos hasta Kant, quien, parece ser, aplicé este
término a la estructura del conocimiento en si (concebida, da la impresion, principalmente
como imagen mental) y a la regla o procedimiento a través del cual la mente produce y
utiliza este tipo de estructuras. Estos dos usos también pueden encontrarse en la literatura
sobre teoria cognitiva. Para lograr mis objetivos en este caso concreto me referiré a las
estructuras de datos utilizadas en la interpretacion como esquemas y a las actividades
interpretativas (al margen de lo «esquemaéticas» que puedan ser) como procedimientos o

rutinas.138

Segun Bordwell la primera labor del critico de cine es la de ser una persona con una
cultura general amplia y la segunda es poseer un conocimiento profundo de la
historia del medio. Su labor critica (principalmente en cuanto a peliculas narrativas
o de ficcion se refiere) se centra en dos aspectos principales, el espacio
cinematografico y la estructura de la trama. El analisis de lo que la pelicula cuenta

comienza entonces en la teoria que establece principios de operaciones

138 Bordwell, David, El significado del... p.157.
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cinematograficas o sea de modelo y segmentacién para luego desentrafiar el
sentido de la pelicula a partir de las reglas narrativas del relato (o sea las reglas

para contar una historia). Que ya estan en la narracién de una pelicula.

Un critico es una persona que puede llevar a cabo una tarea concreta: concebir la
posibilidad de adscribir significados implicitos o reprimidos a peliculas, invocar campos
semanticos aceptables, ordenarlos sobre textos utilizando procedimientos y esquemas

convencionales y producir un «filme modelo» que represente la interpretacion.*3®

Por lo que para indagar previamente en una pelicula y desarrollar un contexto. El
inteprete se planta hipotesis: Quién, qué, cémo, dénde, cuando y para qué sobre
las emociones que le ha provocado la pelicula. Para Bordwell toda la pelicula es un
relato y todo relato se puede verificar apartir de codigos o indices que se relacionan
inevitablemente con el tema: Accion (causa efecto), enigma (quién hizo esto),
caracterizacion (el aspecto que en ocasiones también revela el temperamento de

los personajes), referencial (donde viven) y finalmente los indices simbdlicos:

Una pelicula no solamente arranca, sino que empieza. EI comienzo proporciona una base
para lo que sucede y nos integra dentro de la narracion. Por lo general, el argumento
intentard despertar curiosidad introduciéndonos en una serie de acciones que ya han
empezado. (A esto se le denomina comienzo in mediares, una expresion latina que
significa «en medio de las cosas».) El espectador especula sobre las posibles causas de
los hechos presentados. Generalmente, algunas de las acciones que tienen lugar antes de
gue el argumento comience se habran expresado o sugerido para que podamos empezar
a construir toda la historia, llenandola con acontecimientos anteriores. La parte del
argumento que expone los hechos de la historia y los rasgos importantes de los personajes
en el momento inicial se denomina exposicién. Por lo general, el comienzo despierta
nuestras expectativas al establecer una gama especifica de posibles causas y efectos de

lo que vemos.**°

El cédigo simbdlico, por lo tanto es la conclusion o la idea abstracta sacada de la

diégesis hacia donde gravita la pelicula a partir de “ por ejemplo” las oposiciones

139 |bidem, p.225.

140 Bordwell, David y Thompson, Kristin, El arte cinematografico, Espafia, Editorial Paidds, 1995, p.73.
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binarias donde una oposicién binaria es el sistema de lenguaje y/o pensamiento
mediante el cual dos opuestos tedricos se definen estrictamente y se oponen entre
si, o de la comparacién de acciones importantes. A raiz de estas operaciones
ubicamos el “ tema” que casi siempre se relaciona con sentimientos universales o
también ideas y nociones elementales de algo. Con lo que en consecuencia
obtendremos también de ella la premisa esto es todas las circunstancias o
proposiciones de las que se infiere la conclusién de la pelicula que dependen o
gravitan alrededor de ese tema. Con lo cual el intérprete puede formular una historia
modelo (o esqueleto), analizar el tratamiento estético de la pelicula y crear una
critica a partir de su sensibilidad.

La critica de peliculas es por lo tanto inherente al espectaculo cinematografico
dentro del complejo circuito que es la industria del entretenimiento. Pues aunque
dentro de laindustria cinematografica en los géneros cinematograficos encontramos
cuatro grandes modalidades donde las peliculas histéricamente se han
desarrollando con major plenitud: Ficcion, documental, experimental y animacion.
Donde este cine de geénero intentara cumplir siempre simplemente canones
narrativos estables. Mientras que el cine de autor trata temas trascendentes de la
condicion humana. Todo lo anterior no parece importar bajo el espejo deformante
de los dispositivos moéviles entendidos como un filtro por el que penetra nuestra
propia experiencia de la realidad, provocando una mutacién dentro de las criticas
cinematografias tradicionales deformado los procesos actuales de interpretacion
favoreciendo una nueva clase de por asi decirlo interpretacion de peliculas: Una con
fines comerciales. Convirtiendo al oficio del andlisis cinematogréafico en una serie de
criticas-opiniones sin fundamento que tienden a la comercializacion en las que no
existe ningun tipo original de lectura o mejor dicho intepretacién reduciendo el oficio

de la critica cinematografica al puro entretenimiento.

Estas criticas no toman en cuenta las lineas (a veces fragiles y escurridizas) de las
gue brotan una gran variedad de significados que surgen de los elementos
narrativos y simbdlicos al interior de la estructura de una pelicula las cuales se

originan como veremos mas adelante en las relaciones interdependientes de los
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elementos cinematogréaficos como la fotografia, la musica, el guion, el desempefio
actoral, el montaje, etc., generando asi mutaciones de su sentido. Violando los dos
principios de la critica que abarque toda la pelicula y que todas las operaciones
criticas provengan de la propia pelicula:

En principio, hay muchos modos de resolver este problema, (resolucién de las operaciones
en relacioén a la critica) pero el critico utiliza dos reglas empiricas principales. La primera
tiene en cuenta la especificidad del filme (aunque no su unicidad): los campos semanticos
deben deben concordar de forma plausible con las indicaciones halladas en la pelicula. En

segundo lugar, deben abarcar todo el filme.'4!

En consecuencia es esencial para el oficio de la critica de peliculas captar (a lado
de la experiencia personal) el hilo de las decisiones creativas de una pelicula y
analizar los relatos filmicos procurando siempre el sentido original de estas para
favorecer la creacion de criticas originales que puedan abrir una vez mas una
discusion interna con los lectores y re discutir la obra de los directores. Ya que con
frecuencia los nuevos aspirantes a criticos cine en vez de buscar ideas originales
buscan atencion o a alguien que los apruebe, es importante reconocer la

importancia de que, aunque todos pueden opinar eso no los hace relevantes.

Asi el prestigio y glamour del critico debieran ser concebidos como dos hermanos
gemelos unidos por el mismo craneo en un principio de relacion que busca la gloria
mediatica o fama Uunicamente en relacion a la originalidad y la calidad de su trabajo.
La critica cinematografica es por lo tanto un elemento de vital importancia
especialmente en estos tiempos hipermodernos caracterizada por el ruido y la sobre
estimulacion para apreciar y discernir entre el contenido de calidad y el contenido
basura. Por lo que en este ultimo capitulo abordaré como el existencialismo a través
de los cortometrajes y con la ayuda de la hermenéutica tradicional de peliculas
constituyen un sistema circular qgue cumple una funcion practica como complemento
educativo o sea como formacién humanitaria a saber, el de expandir la conciencia

y educar los sentimientos de las personas al ensefiarnos a valorar la belleza de lo

141 Bordwell, D., El significado del... p.127.
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cotidiano por medio de una pelicula mientras accedemos a nuevas experiencias

después de aceptar voluntariamente el contrato de espectadores.

3.1. La hermenéutica: Origenes de la critica de
las peliculas

En la antigiedad originalmente se entendia por hermenéutica a la actividad
artesanal de la comprension y explicacién de una sentencia oscura (0 enigmatica)
de los dioses u oraculos que precisaban de una interpretacion correcta. La primera
vez que se empled el término “ hermenéutica” fue en un tratado de Aristoteles para
referirse a la contemplacion reflexiva de acciones poematicas y al mismo tiempo
como sinénimo de la participacion simbdlica de la voluntad del dios Hermes que se

manifestaba por medio de las peticiones que se le hacian a este:

La primera vez que decimos perihermeneias como nombre de un tratado es con
Aristételes, pero en relacion al theorentes praxeos a la contemplacion participativa
interpretativa de las acciones poemaéticas, de la mimesis poética en el teatro, pero también
en el elemento de la tradicion occidental se conserva ya siempre hermeneias,
interpretacion, participacion simbdlica en relacién al dios Hermes, del cual sabemos que
forma parte de la transmision interpretativa de los mensajes, también sabemos que se
aparece en los cruces de las decisiones de los caminos, sabemos que cuando se le invoca
comparece y que cuando se le pide orientacién siempre responde pero suele responder

en alguna ruta en alguna senda puede que equivocada o mentirosa.'#?

Asi entonces la hermenéutica estaba presente durante el quehacer cotidiano para
dar respuesta a una realidad que en aquel entonces era mas poética. En ese sentido
es posible que la hermenéutica moderna surgiera a partir del anhelo de una teoria
gue diera sentido a la comprension humana puesto que como hemos visto se
empled para la compresion de poemas, obras de teatro y tratados de filosofia como
los que escribié Platén en sus didlogos y mas precisamente en el dialogo: lon o de

la poesia, en el que Sécrates conversa con lon de Efeso famoso rapsoda sobre si

142 Historia de la hermenéutica griega, produccion y direccién por la Universidad Nacional de
Educacion a Distancia, Youtube (9:56 min.), diciembre de 2016. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=mimonAo_INM, acceso: 1 de mayo de 2020.
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sus comentarios e interpretacion personal de los textos de Homero son una
consecuencia de la virtud que es el arte o si por otro lado son producto de la
inspiracion divina:

Ese talento que tienes de hablar bien sobre Homero, no es en ti un efecto del arte, como

decia antes, sino que es no sé qué virtud divina que te transporta, virtud semejante a la
piedra de Euripides ha llamado magnética, y que los mas llaman piedra Heraclea. 43

La hermenéutica de aquel entonces formaba parte o estaba mas cerca de un arte
adivinatorio cuyo principal objetivo era la de encontrar ese mensaje original divino e

inmutable de los dioses.

No obstante en 1950 bajo las aportaciones filoséficas de Hans-Georg Gadamer44
contenidas en su obra principal verdad y método se abri6 la posibilidad de integrar
elementos de la filosofia antigua para completar el sistema hermenéutico a partir de
su concepto de circulo hermenéutico cuya aportacion mas importante es quiza de
nuevo el sentido de la comprension humana mismo que constituye un pilar dentro
de la filosofia contemporanea y que ha tenido una profunda influencia en la filosofia
general. En ella Gadamer establece que no hay que esperar de la hermenéutica
una claridad ni una verdad dogméaticamente fijada pues lo que conocemos como la

verdad parece ser dinamica y subjetiva:

1. El circulo hermenéutico y el problema de los prejuicios
a) El descubrimiento de la pre estructura de la comprensién por Heidegger

Heidegger solo entra en la problemética de la hermenéutica y criticas histéricas con el fin
de desarrollar a partir de ellas desde el punto de vista ontoldgico la pre estructura de la
comprensién. Nosotros, por el contrario, perseguiremos la cuestion de como, una vez
liberada de las inhibiciones ontologicas del concepto cientifico de la verdad, la
hermenéutica puede hacer justicia a la historicidad de la comprension. La auto

comprensién tradicional de la hermenéutica reposaba sobre su caracter de preceptiva.

143 platén, Didlogos, México, Editorial Porrda, 2001, p.135.

144 HansGeorgGadamer,RedaccionHerderEditorial,2019.Disponibleen:https://www.herdereditorial.co
m/contributor/hansgeorggadamer?fbclid=IwAROCUFshbKJI76PaxmjUVaiZVtz72RUvbuWpzypOXS
wBHII0gKcgL8gbAw, acceso: 24 de febrero de 2019.
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Esto vale incluso para la extensiéon diltheyana de la hermenéutica como érgano de las
ciencias del espiritu.14®

La hermenéutica, por lo tanto, no busca una compresion objetiva sino encontrar el

sentido de una obra o texto:

Tomemos nuestra manera de interpretar para ponernos de acuerdo con nosotros mismos
y tendremos la tarea que hemos de realizar. La interpretacion es una accién inmanente
esto es, no consiste en objetivar, no busca el observador imparcial que se representa algo
asi mismo, sino que busca lo que en un sentido dado algo esta para ser entendido. No
como consecuencia de una de una compresion objetiva sino como algo que se ha de traer

al lenguaje algo que se deja poner en las estructuras como lo que tenemos en un texto,

() 146

Sin embargo Gadamer también establece que procuremos protegernos de nuestra
propia subjetividad y en cambio escuchemos o dejemos hablar al texto o dicho de
otra manera se nos pide a la hora de interpretar que suspendamos en nosotros
mismos las convenciones de la légica comun y corriente para escuchar el sentido
de la obra 0 en nuestra caso pelicula en el que los personajes no sean privados de
sus pasiones y dramas psicologicos por causa de la geometria analitica de las
teorias académicas. Asi cuando Gadamer habla de una voz que participa en la
interpretacion lo hace como sindnimo de entendimiento punto crucial en el sistema

hermenéutico de la compresion:

En lo que se refiere a la hermenéutica se nos demanda sobre todo que nos
comprometamos de otra manera diferente a cuando estamos solo con nuestra cabeza,
Tenemos que estar dentro en cuerpo y alma con nuestra voz ¢y qué es la voz? No lavoz
gue cada uno tiene, no esa voz sino la voz del “ comprender” ¢ sabemos hablar con ella?

Es la tarea que se nos pide porque es otra forma totalmente de estar de entender e

145 Gadamer, Hans-Georg. Verdad y método |. Espafia, Ediciones Sigueme, 1999, p.331.Disponible
en:https://docs.google.com/file/d/0BzH20_Ds87woM3hSW;jzIdHIzZWVU/edit?fbclid=IwAR0408IqQ7
EYO2ii6GvxP72EfCVcKZEkvKTbGeliNk2a47RslwaDcAPOT8&resourcekey=0-
B39ZT8XyMtNMIgMtPjAldg, acceso: 9 de diciembre de 2021.

146 Gadamer narra la historia de la filosofia, Cap. 6... Loc.cit.
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interpretar lo que he entendido es lo necesario. No es el ideal de las ciencias naturales
gue prescinden del espectador que eliminan el sujeto.'4’

La interpretacién por tanto esta mas cercana al arte (como fendmeno creativo)
porgue tiene que ver mas nuestra vena sentimental-poética comprometida
intimamente con nuestra existencia que con una sucesion de pasos mecanicamente
establecidos. A partir de esta perspectiva la interpretacidon cinematogréafica es mas
parecida a un trabajo artesanal que a una receta cientifica pues como afirma David

Bordwell:

A través del proceso interpretativo, el critico trabaja principalmente como un artesano no
como un tedrico. Utiliza lo que tiene a la mano incluyendo la “ teoria” para construir una

interpretacion aceptable y original 248

Ya que aunque las teorias o construcciones cientificas pueden explican fragmentos
de la realidad en relacion al papel que desempefian dentro de la critica
cinematografica su funcién principal es de modelo puesto que un elemento
cinematografico como el color o la teoria del color puede desempeiiar diversas
funciones interpretativas que dependen exclusivamente de la experiencia subjetiva

de cada intérprete.

Es comun por lo tanto que la teoria se aplique de manera poco ortodoxa pues como
Bordwell afirma el critico no tiene un por qué para recurrir religiosamente a la teoria

y producir interpretaciones:

También he asumido que una teoria consiste en una explicacion proposicional sistematica
de la naturaleza y funciones del cine. Desde esta perspectiva podemos ver que la
“teoria” desempefia diversos papales contingentes en la integracion de la
cinematografica. Una teoria puede proporcionar al critico campos semanticos plausibles
(por ejemplo, relaciones sexuales y relaciones de poder); esquemas y modelos heuristicos

concretos (por ejemplo, la mirada como indicacion destacada); y recursos retéricos (por

147 |dem.

148 Bordwell, D., El significado del... p. 276.
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ejemplo, la apelacién a una comunidad que defiende las mismas doctrinas tedricas). Pero

el critico no tiene porque por que recurrir a la teoria para producir interpretaciones.4°

De manera que para entender la esencia de un texto ademas de saber como leer
el lenguaje particular de cada obra (la cual mantiene una profunda relacion con el
texto de la obra misma), es necesario que el intérprete o critico lo hagan con el
propésito de desentrafiar o revelar el sentido completo de la obra misma pues quién
lee como afirmaba Gadamer debe hacerlo segun la esencia de la cosa, acentuar y
articular el texto, con pausa y énfasis, con todas las formas posibles de hacer una

lectura Unica que perfeccione la accion de comprender:

Por eso tenemos que aprender a leer, suena tan facil pero aprender a leer no significa
deletrear, Aprender a leer no es solo un proceso espiritual hecho para uno mismo sino que
efectuamos una posible pronunciacién quien lee debe hacerlo segun la esencia de la
cosa, acentuar y articular el texto con pausa y énfasis con todas las formas posibles de
hacer una lectura Unica que perfeccione la accién de comprender , Tengo siempre que
recordarlo que en el mundo antiguo y también en el mundo cristiano hasta el siglo XIIl no
podia leer quien no podia hacerlo a la vez en voz alta, hoy sabemos todos cuando a
alguien en clase se le piden que lea en voz alta una frase lo puede hacer cada cual la voz

los gestos el tempo todo eso compone la musica eso hace la musica del sentido.**°

Ya que aunque la interpretacion filmica no produce estrictamente conocimiento
cientifico y tampoco tiene como obijetivo la explicacion tecnica funcional de sus
elementos en un sentido radical si tiene la tarea de entender la pelicula; llegar a los
principios subyacentes, explicar sus sistemas y finalmente abrir y fomentar nuevas
discusiones estéticas y personales de por ejemplo nuestros esquemas

conceptuales del relato de una pelicula.s?

Por lo tanto la critica y especialmente el analisis hermenéutico de las peliculas

aplicados a la pedagogia o sea como un complemento educativo que entiende al

149 1dem.
150 Gadamer narra la historia de la filosofia, Cap. 6... Loc.cit.

151 Bordwell, D., El significado del... p. 283.
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ser humano como un ser de intencionalidades no Unicamente cognitivas sino
también afectivas puede contribuir al desarrollo de las personas al abrir un vinculo
o dialogo interno en el que los sujetos se cuestionen y creen autoconciencia y en

consecuencia prosperidad social.

3.2. Principios de la critica: El sentido oculto
de una pelicula a partir de la trama o
construccion narrativa segun la teoria
cognitiva del cine

Estamos rodeados de relatos e historias incluso durante la noche mientras
dormimos ya que con frecuencia experimentamos suefios. En una pelicula sucede
algo similar sin embargo como afirma David Bordwell ya que estas dan pie al
espectador para ejecutar una variedad definida de operaciones la historia de una
pelicula no esta nunca materialmente presente en la pantalla o banda sonora.!%?
Luego entonces, la comprension de la historia por parte del espectador es el objetivo
principal de la teoria cognitiva de la narraciéon.® La narracion se entiende como la
organizacion de un conjunto de pistas para la construccion de una historia. Y tales
pistas pueden ser tanto sensoriales como verbales. En este caso especifico estas
pistas estaran contenidas Unica y exclusivamente en el caracter visual y sonoro de

una pelicula (texto de la pelicula):

En principio, hay muchos modos de resolver el problema, pero el critico utiliza dos reglas
empiricas principales. La primera tiene en cuenta la especificidad del filme (aunque no su
unicidad): los campos semanticos deben concordar de forma plausible con las indicaciones
halladas en la pelicula. En segundo lugar, deben abarcar todo el filme. La institucién
interpretativa académica moderna da por sentado que los criticos deben intentar dar
cuenta del texto como conjunto (incluso si se concibe como un conjunto contradictorio).

152 Bordwell, D. y Thompson, K., El arte... p.49.

153 Bordwell, D., La narracion en... p.30.
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Utilizando estas dos pautas, el critico puede elegir y combinar campos semanticos para

producir significados que alcancen unos niveles de exactitud aceptables.*>

Nuestra apreciacion de una pelicula forma parte de nuestra experiencia personal
concreta por lo tanto con la finalidad de disefiar un proceso confiable durante la
actividad interpretativa la teoria cognitiva del cine (TCC) o teoria parcial de la
narracion en el cine de ficcion de Bordwell, ademds intenta tomar estos elementos
y establecer correlaciones entre los procesos de la mente (o sea del espectador de
forma activa) y los atributos y elementos narrativos y fisicos del cine contenidos en
sus sistema formal y estilistico. Para analizar su estructura simbdlica y posibilitar la

comprensién de estas obras favoreciendo principalmente el entendimiento humano.

Por lo tanto en este trabajo se tom6 como base la estrategia de interpretacion
cinematografica expuesta en el significado del filme que Bordwell llama ojo de
buey*ss en el que el relato de la pelicula se establece como un “ modelo” o sistema
textual y pilar fundamental de nuestra interpretacion pues representa al texto de la
pelicula en un momento concreto (congelado) de forma sincronica que se encargan
de seleccionar, disponer y traducir el material de un relato para comprender los
efectos especificos que se producen en la conciencia del espectador e intentar
establecer correlaciones entre los fendmenos de la conciencia (en cuanto
experiencia subjetiva) y como ya mencionamos antes los atributos fisicos del cine.
Pues precisamente este modelo es concebido como una serie de tres circulos
conceéntricos que combina lo que George Lakoff llama esquemas “ continente” y
“ nucleo/periferia” donde los personajes son colocados en el centro y hace de sus

acciones, rasgos y relaciones las indicaciones interpretativas mas importantes:

En un esquema de nucleo/periferia, los personajes (circulo 1) y las circunstancias
diegéticas de su entorno (circulo 2) estan rodeadas por un tercer circulo, que denominaré

medios de representacién no diegéticos. Estos medios incluyen una amplia gama de

154Bordwell, D., El significado del... p.127.

155Ibidem, p.192.
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recursos, pero los criticos suelen limitarse al estudio de los procesos de encuadre, cambio
de plano y sonido no diegético. Esta area no es idéntica a lo que habitualmente se llama
«estilo», ya que la iluminacion, el decorado y la interpretacion también constituyen rasgos

estilisticos importantes. 156

También, puesto que de la relacion de los elementos técnicos y estéticos de una
pelicula brotaran las lineas narrativas que nos interesa interpretar, al situar el texto
de la pelicula a partir de un relato estructurado es que podemos apreciar el sentido
de la misma a mayor profundidad. Por lo que, en el presente trabajo se tomé en
cuenta el modelo para la construccion de una interpretacién que esta basada en el
esquema de Aristoteles, el cual es replicado por Bordwell y retomado al pie de la
letra en el presente trabajo:

Introduccion: Entrada: Una introduccion al tema. Narracion: Antecedentes; en la
interpretacién cinematografica, una breve relacién de la historia de un tema o una
descripcién o sinopsis de la pelicula a examinar. Proposicion: La exposicion de la tesis

gue se quiere demostrar.

Cuerpo: Division: Un desglose de los puntos que apoyan la tesis. Confirmacién: Los
argumentos detras de cada uno de los puntos. Refutacidén: Destruccion de argumentos
contrarios.

Conclusion: Revision y exhortacion emotiva. Estos componentes pueden reorganizarse en
cualquier texto critico. A menudo, la division de puntos se realiza poco a poco a lo largo
de todo el ensayo, y la refutacién (si es que existe) se lleva a cabo mas cerca de la
apertura.®’

En consecuencia, la lectura que surge del sistema de la interpretacion hermenéutica
guiza pueda figurar en un sentido positivo como una especie de scala paradisi para

acceder a la experiencia de las grandes mentes del arte, la filosofia y el cine.

156 |pidem, p.197.

157 Bordwell, D., El significado del... p.237.
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3.3. El texto de una pelicula: La narracion de
una pelicula como sistema formal

En el capitulo tres del libro La narracion en el cine de ficcion Bordwell presenta una
teoria de la actividad narrativa del espectador que aborda la vision de una pelicula
como un proceso perceptual-cognitivo, dindmico. Una teoria narrativa que la llama
“ teoria parcial de la narracion en el cine de ficcion” . En ella para David la narracion
filmica es un proceso dinAmico que abarca las posibilidades propias del medio
filmico y mantiene una relacion cognitivo-perceptual del trabajo del espectador:

Como proceso dinamico, la narracién despliega los materiales y procedimientos de cada
medio para sus fines. Pensar la narrativa de esta manera produce un considerable ambito
para la investigacion, y a la vez nos permite construir las posibilidades especificas del

medio filmico.%8

La teoria busca explicar como funciona la narracion en la totalidad del filme. Basado
las teorias de los formalistas rusos plantea que al ver una pelicula narrativa,
buscamos lazos “ causales” , “ espaciales” o “ temporales” , a esta construccion

la llama “ historia” :

De forma mas especifica, la historia incorpora la accibn como una cadena cronoldgica

causa-efecto de los acontecimientos que ocurren en una duracion y espacio dados.*>®

La narracion es por lo tanto en la teoria cognitiva que plantea Bordwell un proceso
de construccion. Asi el sistema narrativo (o la construccion de la trama por parte del
espectador) se refiere linguistica o visualmente a una sucesion de hechos o sea a
el acto de relatar en el “ texto cinematografico” que nos permite acceder a la

interpretacion:

158Bordwell, D., La narracién en... p.49.

1591dem.
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En el cine de ficcion, la narracion es el proceso mediante el cual el argumento y el estilo
del filme interactan en la accion de indicar y canalizar la construccion de la historia que
hace el espectador. En consecuencia, el filme no sélo narra cuando el argumento organiza

la informacion de la historia. La narracion incluye también los procesos estilisticos.®°

Por lo general, una narracion comienza con una situacion se producen una serie de
cambios segun un esquema de causa y efecto y finalmente se crea una situacion
nueva que provoca el final de la narracion. Una narracion es, por lo tanto, lo que
anteriormente denominamos con el término de “ historia” . Luego entonces dado
gue cuando hablamos de ir a ver una pelicula casi siempre queremos decir que
iremos a ver una pelicula de ficcién o sea una pelicula que cuenta una “ historia”
(o sea la forma o sistema narrativo) y puesto que la mayoria de las peliculas que
analizaremos en la parte final de esta tesis son ficticias nos centraremos en las

narraciones de ficcion. 161

Consideraremos por lo tanto que la narracion o relato en una pelicula es una cadena
de acontecimientos con relaciones causa-efecto que transcurre en el tiempo y el
espacio. Con la particularidad de servirse del lenguaje audiovisual para contar una

historia sin necesidad de recurrir a las palabras:

El conjunto de todos estos hechos de una narracion, tanto los que se presentan de forma
explicita como aquellos que deduce el espectador, componen la historia.%?

El relato cinematografico es por tanto la fuente de significados indicada para la
interpretacion pues esta constituida a partir de mensajes iconicos verbales y
sonoros que inmediatamente nos remiten a su elaboracién concreta de imagenes,

palabras y sonidos:

169Bordwell, D., La narracién en... p.53.
161 Bordwell, D. y Thompson, K., El arte... p.64.

162 |pidem, p.66.
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. estos relatos o ideas originales se construyen a través de ciertos procedimientos
técnicos para la composicion y enlazamiento secuencial de imagenes que al entrar en

contacto con la mente humana son capaces de producir en ella un significado.63

Ademas como ya hemos visto dado que las peliculas no revelan llanamente su
estructura ni el funcionamiento de sus componentes internos y dado que el cine es
una forma de arte que consiste en la creacion de relatos o ideas originales por medio
de secuencias de imagenes donde la unidad minima del cine es la imagen. Cuando
examinemos la forma narrativa, consideraremos desde distintos puntos de vista el

modo en que ésta implica al espectador en una actividad dinamica:

La pelicula condiciona unas expectativas concretas al evocar la curiosidad, el suspense y
la sorpresa. El espectador también tiene pre sentimientos concretos sobre el resultado de
la accion, y éstos pueden controlar sus expectativas hasta el final. El desenlace cumple la
tarea de satisfacer o desmentir las expectativas que sugiere la pelicula como un todo. El
final también puede activar la memoria haciendo que el espectador recuerde hechos

anteriores, posiblemente considerandolos de una forma nueva. 164

Su relacion hermenéutica por lo tanto dentro de la estrategia de interpretacion que
plantea David Bordwell la encontramos en la relacion interdependiente que
conforman un texto coherente (el de la pelicula) y que surgen de los elementos
narrativos y simbdlicos que a su vez brotan de la musica, el estilo del sonido, la
fotografia cinematografica (unida la montaje) y el guion (unida al desempefio
actoral), de la que brotaran a su vez lineas (o sea convenciones interpretativas) de

las que surgiran a su vez las metaforas que nos afectan como espectadores:

. una pelicula no es simplemente un grupo fortuito de elementos. Como toda obra
artistica, una pelicula tiene forma. Entendemos por forma filmica, en el sentido mas amplio,
el sistema total que percibe el espectador en una pelicula. La forma es el sistema global
de relaciones que podemos percibir entre los elementos de la totalidad de un filme.*5

163 Berthier, A., loc.cit.
164 Bordwell, D. y Thompson, K., El arte... p.65.
165 |pidem, p.42.
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Sin embargo, las operaciones de segmentacion y estratificacién que se efectian
durante el proceso del analisis textual del relato cinematografico, de enumeracion y
reordenamiento de los componentes y de la interaccion de dichos componentes en
un complejo unitario donde es el signo una clave de lectura que permite su
interpretacion dependen de las capacidades cognitivas del critico de un modo
indirecto y de como este va atribuyendo a cada acto interpretativo su propia

“ respuesta” al texto:

... el critico puede insistir en que él no revela significados, sino la produccion de
significados; no revela ambigliedad, sino la necesidad de la misma que tiene el texto; no

revela que quiere decir el texto, sino como lo dice.5¢

Asi a pesar de que las peliculas cortometrajes tiene sus propias reglas estilisticas
caracterizadas por la brevedad y la experimentacion como vimos al final del capitulo
uno los textos cinematograficos de estas peliculas estan contenidas al igual que en
las peliculas tradicionales en el sistema formal (narrativa) y en el sistema estilistico
(técnicas cinematograficas) de la teoria de Bordwell y por lo tanto de igual manera
es posible acceder a ellas por medio de su lenguaje (el del cine) y entenderlas

mediante la interpretacion critica.®’

De esta manera al buscar en el lenguaje poético las expresiones cinematograficas
en que se encargan los niveles narrativos trascendentes indicados por las imagenes
y los signos y de igual manera ubicar las metaforas que de ella emanan. Ubicar
equivalencias de las imagenes en general con las imagenes cinematograficas para
encontrar en el relato los elementos narrativos y sus significados es como podemos
desencriptar una pelicula para acércanos a entender su sentido que al mismo
tiempo es el elemento que nos ayuda a entender que nos afecta o provoca esas

emociones agradables o desagradables de una pelicula:

166 Bordwell, D., El significado del... p. 281.

167 |pidem, p. 283.
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Lo que un estudio del trabajo del espectador nos ensefia es que la teoria y el analisis
deben explicar no so6lo efectos concretos sino peliculas completas, abordandolas como

capaces de conseguir una construccion continua de la historia por parte del espectador.¢®

En ese sentido no existe una sola teoria del cine sino multiples teorias (la teoria
entendida como un micro sistema logico de la realidad), tampoco existe un modelo
universal de andlisis capaz de desentrafar todas las dimensiones del filme pues
como afirma David Bordwell estos deben ser construidos I6gicamente de acuerdo a
sus propiedades internas y externas y con base en las preguntas de investigacion

gue establece el analista:

Un critico es una persona que puede llevar a cabo una tarea concreta: concebir la
posibilidad de adscribir significados implicitos o reprimidos a peliculas, invocar campos
semanticos aceptables, ordenarlos sobre textos utilizando procedimientos y esquemas

convencionales y producir un “ filme modelo” que represente la interpretacion. 16°

Comprender una pelicula por medio de la interpretacion es por lo tanto integrarla a
nuestros esquemas conceptuales y de ese modo dominarlo a mayor profundidad
pues como ya hemos visto, la critica e interpretacion cinematografica se pueden
contraponer a la descripcion o al andlisis dogmatico y asi cumplir con el quehacer
hermenéutico cuya tarea es defender el sentido razonable del texto contra toda

imposicion.

3.3.1. El sistema de estilo de una pelicula:
Caracteristicas

Una vez que hemos planteado al cine como texto unificado que involucra diversa
informacion que se establece a partir de su sistema narrativo es necesario aclarar
de qué manera esta informacion esta contenida en el sistema de estilo y que objeto

tiene este sistema dentro de la pelicula.

168 Bordwell, D., Narracion en... p.48.

169 Bordwell, D., El significado del... p.225.
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Para David Bordwell mientras que la forma esta constituida por la relacion de las
partes de una pelicula, es decir la totalidad de componentes narrativos, el estilo esta
constituido por el uso distintivo y significativo de las técnicas cinematograficas (la
mitologia personal del director), es decir la puesta en escena, la fotografia, el
montaje y el sonido. Estos dos sistemas, o sea el estilo y la forma narrativa, a su
vez interactian dentro de toda la pelicula con la finalidad de conformar un

“ modelo” perceptivo:

El estilo, pues, es aquel sistema formal de la pelicula que organiza las técnicas
cinematogréficas. Toda pelicula tenderd a recurrir a opciones técnicas concretas para
crear su estilo, elegidas por los cineastas dentro de las limitaciones de las circunstancias
histéricas. También podemos aplicar el término «estilo» para describir el uso caracteristico

de técnicas que hace un Unico cineasta o un grupo de ellos.1’®

Como hemos dicho antes al ver una pelicula registramos los efectos del estilo
cinematografico de manera natural aunque apenas los advertimos, como la
fotografia o la interpretacion de un actor, por lo que a la hora de interpretar es
necesario poner mas atencion de lo que lo hacemos normalmente para lograr
entender cOmo se consiguen estos efectos. En ese sentido David Bordwell plantea

cuatro pasos para disefiar nuestro sistema de estilo en relacion a una pelicula:

1. Determinar la estructura organizativa de la pelicula, su sistema formal narrativo o
no narrativo.

2. ldentificar las técnicas mas destacadas que se utilizan.
3. Localizar patrones de las técnicas dentro de toda la pelicula.
4. Proponer funciones para las técnicas destacadas y los patrones que forman.

En el primer paso determinamos la estructura organizativa de la pelicula, es decir si
su sistema formal es narrativa o no narrativa. Puesto que al entender la l6gica que

subyace en toda una pelicula se nos facilitara un contexto para entender el uso de

170 Bordwell, D., Thompson, K., El arte... p.335.
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las técnicas cinematograficas. Asi, con la finalidad descubrir y comprender tanto la

forma narrativa como la no narrativa, es imprescindible hacer una segmentacion:

Si es una pelicula narrativa, es decir, tendra un argumento que nos lleve a construir una
historia; manipulara la causalidad, el tiempo y el espacio; tendrd un modelo de desarrollo
desde el comienzo hasta el final; puede que utilice paralelismos; y su narracion optara por

el conocimiento limitado y el mas ilimitado en diferentes momentos.

Si la pelicula no es narrativa, el analista intentara comprender su organizacion de acuerdo
con los principios formales adecuados. ¢ Esta la pelicula unificada como un grupo de
categorias, una argumentacion o un grupo de asociaciones? (O esta estructurada
mediante un grupo de caracteristicas técnicas abstractas? 17!

En el segundo paso identificamos las técnicas mas destacadas que se utilizan en el

sistema interno de la pelicula. En este segundo paso también, el intérprete tiene

gue desarrollar una cierta sensibilidad para captar las técnicas mas destacadas si

es que desea demostrar que el estilo de una pelicula es el de un enfoque

cinematografico tipico, o si por el contrario la técnica cinematogréafica se ajusta a

expectativas estilisticas:

Aqui el analista necesitara ser capaz de reconocer cosas como el color, la iluminacién, el
encuadre, el montaje y el sonido, que la mayoria de los espectadores no advierten
conscientemente. Una vez que las advierta, podra identificarlas como técnicas: como una
musica no diegética o un encuadre en contra picado. Pero reconocer y nombrar es sélo el

comienzo del analisis estilistico.

Si lo que queremos es poner de relieve cualidades del estilo de la pelicula, podemos
centrarnos en los recursos técnicos mas inesperados. Era la originalidad de esos recursos
sonoros lo que elegimos subrayar en el capitulo 8. Desde el punto de vista de la
originalidad..La decisién del analista sobre qué técnicas son destacadas estara influida

en parte por lo que la pelicula enfatice y en parte por el propésito del analista. 172

171 1dem.

172 1dem.
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En el tercer paso debemos localizar “ patrones” de las técnicas dentro de toda la
pelicula, a veces sin embargo, el modelo estilistico no respetara la estructura
narrativa o no narrativa de la pelicula. Asi el estilo puede llamar nuestra atencion
por si mismay aunque los patrones estilisticos son utiles, sin embargo, necesitamos
advertir la organizacion narrativa o no narrativa de la pelicula para mostrar como y
cuando sucede esto. Una vez que hayamos identificado las técnicas destacadas,
podemos observar como estan estructuradas. Las técnicas tienden a repetirse y
variar, por lo tanto, se desarrollaran y compararan a lo largo de toda la pelicula o
dentro de un Unico segmento. Asi podemos identificar los patrones estilisticos de

dos modos:

En primer lugar, debemos reflexionar sobre nuestras reacciones. Si por ejemplo, sentimos
una excitacion creciente en una escena de accion, ¢se puede atribuir al tempo apresurado

de la musica o al montaje acelerado?

Una segunda tactica para advertir los patrones estilisticos es buscar los modos en que el
estilo refuerza patrones de la organizacién narrativa 0 no narrativa. En toda pelicula, la
«puntuacién» entre segmentos se sirve de caracteristicas estilisticas (fundidos, cortes,

encadenados, cambios de color, solapamientos de sonido).

Una escena de una pelicula narrativa normalmente tendrd una estructura dramatica de
planteamiento, nudo y desenlace, y el estilo a menudo lo reflejar4, con un montaje mas
marcado y unos planos cada vez méas cercanos a medida que avanza la escena. El estilo
puede establecer asociaciones entre situaciones diferentes, También puede intensificar
paralelismos, el estilo también puede reforzar la organizacién de las peliculas no

narrativas.'’?

En el cuarto paso debemos proponer funciones para las técnicas destacadas y los
patrones que la forman, en este caso, el intérprete debe examinar el papel que
desempenia el estilo en la forma global de la pelicula, por ejemplo: Si tiende a crear

suspense el uso de los movimientos de camara, retardando la revelacion de

173 |bidem, p.336.
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informacion dentro de la historia o si el uso del montaje discontinuo crea una

omnisciencia narrativa:

Un modo directo de advertir las funciones es observar los efectos de la pelicula. El estilo
puede intensificar aspectos emocionales de la pelicula. EI montaje rapido de Los pajaros
evoca el sobresalto y el terror, mientras que la musica de Mozart en Un condenado a

muerte se ha escapado ennoblece la rutina de vaciar los cubos.

El estilo también crea significado. Por ejemplo, en La gran ilusién el contraste entre

Rauffenstein y Elsa se subraya mediante los planos de traveling analogos de Renoir. 174

Dentro de la interpretacion cinematografica el significado es solamente un tipo de
efecto y no hay motivos para esperar que todo rasgo o patrén estilistico posea una
significacion distintiva. Una parte del trabajo de cada director es dirigir nuestra
atencion y por lo tanto el estilo funciona a menudo de forma perceptiva: para que
percibamos las cosas, para enfatizar una cosa mas que otra, para dirigir
engafiosamente nuestra atencion, para clarificar, intensificar o complicar nuestra
comprension de la accién. David Bordwell plantea como hemos visto al inicio de este
subtema algunas estrategias dentro del disefio de nuestro sistema de estilo para
agudizar nuestra percepcion de las funciones que desempefian las técnicas
cinematograficas por ejemplo identificar las técnicas destacadas, localizar los
patrones y proponer algunas funciones del estilo en cada caso asi como imaginar

alternativas y reflexionar sobre las diferencias que podrian resultar de ellas.

Sin embargo no existe ningun diccionario al que podamos acudir para buscar el
significado de un elemento estilistico concreto en vez de ello el intérprete tiene que
analizar toda la pelicula o sea los patrones de las técnicas en si y los efectos
concretos de la forma cinematogréfica. En consecuencia, el analisis es el resultado
de segquir los cuatro pasos del analisis estilistico pues como afirma David Bordwell
deberiamos evitar hacer una lectura de elementos aislados de forma atomistica

sacandolos de su contexto y en ese sentido la singularidad de la interpretacion

174 |bidem, p.337.
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cinematografica como en las obras de arte por ejemplo, queda de manifiesta en el

hecho de poder superar su condicion de relato lineal.

3.4. Ojo de buey: Un modelo en el oficio de la
critica

El campo semantico es la condicion previa para la actividad interpretativa. La
interpretacion de una pelicula despega cuando el intérprete propone ciertos campos

semanticos. Para ello el intérprete debe encontrar indicaciones y patrones sobre los

gue ordena los campos semanticos:

Los textos, como oportunidades de percepcion, cognicién y emocion, poseen propiedades
gue pueden funcionar como indicaciones - (apuntes) para la elaboracion del significado.
Para asignar significados explicitos, implicitos o sintoméaticos a las indicaciones, el critico

debe adscribir a la pelicula alguna hipétesis sobre campos semanticos apropiados.*”

Se hace preguntas para proyectar estructuras culturales de referencia.'’® Luego
entonces es necesario organizar los campos semanticos por diversos principios
mediante esquemas. David Bordwell se apoya en la semantica Iéxica de D. Alan
Cruse para perfilar cuatro tipos de campos semanticos: conjuntos, dobletes, series

proporcionales y jerarquias, ya que:

Hay pruebas suficientes de que estas estructuras reflejan la forma en que los hablantes de
un lenguaje almacenan elementos en su Iéxico mental.t””

Asi“ a partir de indicaciones” que el intérprete percibe para la creacion de un filme
modelo, luego es necesario ordenar los campos semanticos sobre la pelicula guidos

por esquemas y modelos heuristicos o de resolucion de problemas. En nuestro caso

175 Bordwell, D., El significado del... p.125.
176 |bidem, p.126.

177 |bidem, p.136.
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es el llamado ojo de buey ya que al igual que el campo semantico de conjunto nos

ayuda a responder la pregunta, ¢, Cual es tema de la pelicula?:

Un conjunto es un campo semantico en el que los elementos tienen una superposicion
semantica y un bajo grado de contraste implicito. Ejemplos Iéxicos serian los sinbnimos
(bajada/descenso) y los términos homologos (nublado/brumoso). Mentalmente, estos
campos pueden estar organizados como relaciones de identidad, como relaciones de
«parecido familiar», o como relaciones entre nucleo y periferia. En la interpretacion
cinematogréfica, los conjuntos son la mejor respuesta a la pregunta formulada por Brooks

y Warren que aparecia en el capitulo 2: «;,Cuél es el tema?».178

Este esquema también sugiere correlaciones muy Utiles: Entre el personaje y su
entorno, entre su entorno y el uso de la camara. El primer circulo por ejemplo estable
el comportamiento del personaje. Luego el tercer circulo siempre incluye al segundo
donde este tercer circulo se refiere a la direccion y por lo tanto es significativa en
relacion al decorado y las acciones del personaje. De este modo este modelo, ofrece
al critico una manera de ordenar campos semanticos sobre las cualidades

estilisticas y narrativas.

Ya que seria dificil como afirma David Bordwell comprender o percibir como una
historia o relato una cadena de acontecimientos fortuitos propios del cine no
narrativo porque no somos capaces de imaginar relaciones causales o temporales
entre los hechos por ejemplo: Un hombre sale a caminar, se pone la luna, un gato
choca contra un muro. A continuacion mostramos cuatro tipos alternativos de forma
no narrativa, sin embargo dado que las peliculas que analizaremos son ficticias nos

centraremos en las narraciones de ficcion:

Los filmes educativos, los anuncios politicos, las peliculas experimentales que podemos
ver en el auditorio del museo de arte local, puede que no contengan ninguna historia en
absoluto. Tienen sistemas formales no narrativos. Podemos distinguir cuatro tipos

generales de forma no narrativa: categdrica, retorica, abstracta y asociativa.'’®

178 |pidem, p.136.

179 |pidem, p.102.
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Lo anterior se basa en los principios de mimesis y diégesis. David Bordwell,
considera a Aristoteles como el fundador de la tradicion mimética de la
representacion narrativa, y en consecuencia a Platon como el principal partidario de
que la narracion es fundamentalmente una actividad diegética. Asi, en primer lugar,
el término “ diégesis” se ha convertido en un término aceptado para referirse al
mundo ficticio de una historia que crea y obedece sus propias reglas. La teoria
diegética por tanto, concibe a la narracibn como una actividad verbal o literal en la

gue el propio poeta es el narrador.

En segundo lugar las teorias miméticas, conciben a la narracibn como la
representacion de un espectaculo o sea: el hecho de mostrar y reproducir hechos
naturales. La narracidon aparece entonces en las dos narraciones como una
estructura donde las partes se pueden combinar de distintas formas para dar lugar
a un todo coherente. Asi curiosamente mientras la diferencia se aplica sélo al modo

de imitacion, cualquiera de las teorias puede aplicarse a cualquier medio.

Sin embargo aunque la distincion aristotélica, nos permite comparar las dos
tradiciones principales de la representacion cinematografica que conciben a la
narracion como representacion que considera al mundo o universo ficticio de los
personajes en una historia como reflejo de la realidad y sus significados. Para David
Bordwell una pelicula deberia dar pie al espectador para ejecutar de manera activa

una variedad definida de operaciones y no considerarlo un elemento cautivo:

Las teorias de la narracién filmica comentadas en los dos Ultimos capitulos tienen poco
que decir respecto al espectador, excepto que es relativamente pasivo. Los estudios
perspectivos tienden a tratar al observador puntualmente, considerandolo corno la suma
total de puntos ideales de observacion que varian de plano en plano. Pero este
observador es so6lo «el ojo que todo 10 abarca» del pasaje de Wodehouse citado al
principio de la primera parte: las teorias miméticas asignan pocas propiedades mentales
al espectador. De los tedricos miméticos, solo Eisenstein permite al espectador una vida

mental interesante, que incluye caracteristicas tales como ciertas expectativas y alguna
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capacidad de inferencia. Las teorias diegéticas, a causa de su aparente interés por los

efectos narrativos, tienden también a minimizar el papel del observador.&

Las obras de arte son productos culturales incluidas las peliculas. Como
espectadores registramos los efectos del estilo y la forma cinematografica pero no
somos capaces de distinguirlos. Por consiguiente, a partir de este enfoque
interpretativo se pueden hallar una gran variedad de lecturas incluso tal vez
psicoanaliticas que ven en los filmes una aproximacion narrativa como
representacion activa. El reto del analisis textual a partir de este enfoque por lo tanto
consiste en desentrafar la complejidad del relato filmico en su dimension narrativa,

estética y representacional.

3.5 Deconstruccion en las peliculas:
Vinculos de significado.

La hermenéutica es para una pelicula un instrumento de comprension cuyos
elementos interpretativos son las propias lineas del texto audiovisual de las que
dependiendo de cada estrategia de lectura surgen fisuras o contradicciones con
las cudles el propio texto puede ser desarticulado o deconstruidoen un conjunto de
preguntas que intentan sedimentar la genealogia de la obra (como ocurre en critica

al formar vinculos).

Para Jacques Derrida un texto es cualquier cosa que signifique y que pueda ser
interpretada. La famosa expresion: En il n'y a pas de hors-texte que comiunmente
se traduce como “ No hay nada fuera del texto” ilustra el pilar de la filosofia de
Jacques Derrida en la cual a grandes rasgos plantea la idea de que no existe una
relacion ontologia de las cosas y su construccion dentro del texto sino que es de
acuerdo con los propios lineamientos del texto y la forma en la que el texto esta
construido que puede ser interpretada y que luego de las propias oposiciones que

constituyen al texto puede ser deconstruido.

180 Bordwell D., Narracién en... p.29.

97



Derrida toma el concepto de deconstruccion (o desmantelamiento) de Martin
Heidegger a partir de la construccion conceptual del juego de diferencias entre los
signos. En el subtema de El significante y la verdad Derrida habla de la

deconstruccion de esta manera:

La "racionalidad" —tal vez seria necesario abandonar esta palabra, por la razén que
aparecera al final de esta frase—que dirige la escritura asi ampliada y radicalizada, ya no
surge de un logos e inaugura la destruccion, no la demolicion sino la des-sedimentacion,
la des-construccion de todas las significaciones que tienen su fuente en este logos. En
particular la significacion de verdad. Todas las determinaciones metafisicas de la verdad
e incluso aquella que nos recuerda Heidegger, por sobre la onto-teologia metafisica, son
mas o menos inmediatamente inseparables de la instancia del logos o de una razén
pensada en la descendencia del logos, en cualquier sentido que se lo entienda: en el
sentido presocratico o en el sentido filosofico, en el sentido del entendimiento infinito de
Dios o en el sentido antropolégico, en el sentido pre-hegeliano o en el sentido post-
hegeliano. Ahora bien, en este logos el vinculo originario y esencial con la phoné nunca

fue roto. Seria facil demostrarlo y méas adelante intentaremos precisarlo.8!

Es asi que para Derrida los significados no existen de forma natural para luego ser
anclados en el lenguaje sino que el propio sistema lingtistico los produce a traves

de difference (presencia/ausencia).

Los signos tienen sus sentidos simplemente en funcion de sus diferencias con
respecto a otros signos. De esta manera la célebre forma de analisis de Derrida
consiste simple y sencillamente en demostrar como uno de los términos de la
oposicion (el que se quiere aislar y valorar) depende intimamente del término que
se rechaza o desvalora (los dos puntos son necesarios). En un parrafo consagrado

a la diferencia, Derrida lo plantea asi:

Por lo demas, es imposible que el sonido, elemento material, pertenezca por si alalengua.
Para la lengua no es mas que una cosa secundaria, una materia que pone en juego. Todos
los valores convencionales presentan este cardcter de no confundirse con el elemento

tangible que les sirve de soporte (...) ... en su esencia [el significante linguistico], de ningun

181 Jacques Derrida, De la gramatologia, México, Siglo XXI Editores,1986, pp. 16 y 17.
Disponibleen:https://www.facebook.com/groups/898322357249919/posts/1045073012574852,
acceso: acceso: 6 de agosto de 2021.
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modo es fonico, es incorpéreo, constituido, no por su sustancia material, sino Gnicamente
por las diferencias que separan su imagen acustica de todas las demas. Lo que de idea o
de materia fonica hay en un signo importa menos que lo que hay a su alrededor en los

otros signos.'&

De igual manera, gracias a la dindmica de difference ocurre la transicion de la
imagen convertida en signo puesto que ocurren igual que con los sistemas
metafisicos que tratan de dar cuenta en general de la esencia o fundamento de la
realidad o sea que algo sea puro e idéntico consigo mismo al margen de cualquier
cosa pero que en cambio el significado que consideramos puro y presente no es
mas que el resultado que se produce a través de un conjunto de sistemas de
diferencia anterior (juego de diferencias).

Por lo tanto no se trata de destrozar los textos sino de ponerlos a prueba y por las

propias contradicciones internas se desmantelan solas (oposicion binaria).

En consecuencia el concepto mas interesante que establece Derrida es el
desmantelamiento del lenguaje pues como dice nada hay fuera del texto y esto es
establecer una profunda fractura entre las palabras y las cosas. En ese sentido es
gue quiza podriamos aventurarnos a decir que primero “ hablamos” para luego

construir lo real.

3.5.1 Teoria de los signos: El sentido de una
pelicula y la transmutacion de la imagen al
signo

Desde sus comienzos la teoria de los signos fue objeto de estudio sobre todo por
parte de los logicos bajo el nombre de semantica general. No debe confundirse
semiologia y semidtica, con la semantica dado que los primeros dos designan el
estudio general de los signos especialmente no lingtiisticos, y la semantica, estudia

el sentido de los significantes linguisticos:

182 |dem.
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...la lengua es un sistema de signos que expresan ideas, y por eso comparable a la
escritura, al alfabeto de los sordomudos, a los ritmos simbdlicos, a las formas de cortesia,

a las sefiales militares, etc., etc. Solo que es el mas importante de todos esos sistemas. 83

La semiologia fue concebida por Ferdinand de Saussure como “ la ciencia que
estudia la vida de los signos en el seno de la vida social.” ¥ Saussure por lo tanto
destaca la funcién social del signo mientras que el norteamericano Charles Sanders

Peirce su funcion logica:

La légica en su sentido general es, creo haberlo demostrado, solamente otra palabra que
designa a la semiética, una doctrina cuasi necesaria o formal de los signos. Al describir a
la doctrina como “ quasi necesaria” o formal, tengo en cuenta que observamos los
caracteres de tales signos como podemos, y a partir de dichas observaciones, por un
proceso que no me niego a llamar Abstraccion, somos inducidos a juicios eminentemente
necesarios, relativos a lo que deben ser los caracteres de los signos utilizados por la

inteligencia cientifica.!8®

Para Pierce un signo se relaciona con su objeto al tener segin su segunda categoria
fenomenolodgica y descripcion ontoldgica: un icono, algun caracter en si mismo por
ejemplo una imagen o metéafora, un indice al tener alguna relacion existencial con
ese objeto (por ejemplo, los sintomas de una enfermedad), o un simbolo, al tener
alguna relacion con el interpretarte (por ejemplo un acuerdo o convencién como un
saludo). En ese sentido para Pierce en las imagenes cinematograficas también
estan contenidas los iconos, indices, simbolos. La funcion del signo consiste en
comunicar ideas por medio de mensajes. Esta operacion implica un objeto, una cosa
del que se habla o referente (signos) y por lo tanto un cddigo, un medio de

transmision y, evidentemente, un destinador y un destinatario:

Se puede, pues, concebir una ciencia que estudie la vida de los signos en el seno de la
vida social. Tal ciencia seria parte de la psicologia social, y por consiguiente de la
psicologia general. Nosotros la llamaremos semiologia. (Del griego semion “signo”). Ella

nos ensefiara en qué consisten los signos y cuales son las leyes que los gobiernan. Puesto

183 Guiraud Pierre, La Semiologia, México, Editorial siglo veintiuno, 1960, p.7.
184 1dem.

185 |bidem, p.8.
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gue todavia no existe, no se puede decir que es lo que ella sera; pero tiene derecho a la
existencia, y en su lugar esté determinado de antemano. La linguistica no es mas que una
parte de esta ciencia general. Las leyes que la semiologia descubra seran aplicables a la
linguistica, y asi es como la linglistica se encontrara ligada a un dominio en el conjunto

de los hechos humanos.'

Las artes adivinatorias como la astrologia o la oniromancia al igual que el cine
constituyen sistemas de signos muy importantes a partir de los cuales queda

encriptada nuestra cultura de manera que:

Esos sistemas son muy interesantes para el semiologo (o interprete) en la medida en que

sirven para comprender la formacion y el funcionamiento de los cédigos culturales.8”

Autores como Roland Barthes en el ensayo La muerte del autor, contenida en el

libro El susurro del lenguaje, mas alla de la palabra y de la escritura, piensa que:

De esta manera se desvela el sentido total de la escritura: un texto esta formado por
escrituras multiples, procedentes de varias culturas y que, unas con otras, establecen un
didlogo, una parodia, una contestacién; pero existe un lugar en el que se recoge toda esa
multiplicidad, y ese lugar no es el autor, como hasta hoy se ha dicho, sino el lector: el lector
es el espacio mismo en que se inscriben, sin que se pierda ni una, todas las citas que
constituyen una escritura; la unidad del texto no esta en su origen, sino en su destino, pero
este destino ya no puede seguir siendo personal: el lector es un hombre sin historia, sin
biografia, sin psicologia; él es tan sélo ese alguien que mantiene reunidas en un mismo

campo todas las huellas que constituyen el escrito.'88

Razonamos por medio de signos y un signo es a su vez es todo objeto de la
experiencia es decir los signos representan objetos por medio de interpretantes, que

a su vez emiten una respuesta subjetiva de tipo emocional o sentimental.

186 |bidem, pp. 7-8.
187 |bidem, p.80.

188 Barthes, Roland, El susurro del lenguaje. Mas alla de la palabra y de la escritura, Ediciones
Paidos Iberica, Espafia, p.71. Disponible en:
https://www.facebook.com/groups/248198286337427/posts/573894187101167/, acceso: 6 de
agosto de 2021.
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3.6. La poesia otra manifestacion de la imagen
cinematografica

El cine tradicional es una forma de arte que consiste en la creacion de relatos o
ideas orinales, el medio que utilizan esas ideas para expresarse son un tipo especial

de lenguaje que:

. se construye a través de ciertos procedimientos técnicos para la composicion y
enlazamiento secuencial de imagenes que la entrar en contacto con la mente humana son

capaces de producir en ella un significado.8°

El lenguaje cinematografico es la facultad que tiene el cine de expresarse y de
comunicarse con el publico a través de imagenes en movimiento, articulado a su
vez otros sistemas de signos. El lenguaje por lo tanto es, en relacién a, y segun los

valores del propio cine, una herramienta que construye.

Respecto al ser humano el lenguaje es la capacidad propia del ser humano para
expresar pensamientos y sentimientos por medio de palabras. En un primer
momento nuestra cultura supuso que el pensamiento humano podia captar la
naturaleza de lo real y expresarlo por medio del lenguaje como supone Nietzsche
en Mas alla del bien y el mal. Se supone entonces un momento originario donde las
palabras y las cosas convergieron en una sana armonia y por algun motivo esa
armonia se quebro (el lenguaje era pura en relacion con la realidad). Asi el lenguaje
era un simple medio, el medio cuya funcion es la de expresar es decir sacar afuera

y poner en circulacién el sentido de las cosas (literalismo).

El hecho de que nuestros mejores musicos escriban tan mal constituye una prueba de la
poca relacion que tiene el estilo aleman con la armonia y con el oido. El aleman no lee en
voz alta, no lee para el oido, sino que lee con los ojos, lee con los oidos tapados. Los

antiguos, cuando leian -lo que ocurria muy raras veces-, se recitaban a si mismos, y por

189 Berthier, A., loc.cit.
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supuesto siempre leian en voz alta; causaba asombro que alguien leyera en voz baja, y la

gente se preguntaba para sus adentros por qué lo haria.'®

Sin embargo a pesar de este fendmeno linglistico, nuestro lenguaje cotidiano con
frecuencia cae en la superficialidad en comparacion al lenguaje primitivo que
revelaba el sentido méas puro de las cosas como se usé en sus tiempos primarios,
toscos, groseros y no-simbdlico. Pues aunque el lenguaje aparece ante nosotros
como un medio de comunicacion utilizado en las relaciones cotidianas de la vida,
existen otras relaciones ademas de las cotidianas que son muchos mas complejas
y en las que se emplea otro tipo de lenguaje, Martin Heidegger recordando a Goethe

las llamaba relaciones profundas y dice del lenguaje:

En la vida cotidiana nos conformamos con un uso precario del lenguaje porque solo nos
referimos a relaciones superficiales. Pero en la medida en que se trata de relaciones

profundas, interviene otro tipo de lenguaje: el poético.'%*

Segun Heidegger, el lenguaje poético desase toda posibilidad dada, diluye las
palabras, los gestos y los modos de pensar que son habituales y que por lo tanto se

abren a una sensibilidad superior. Asi también lo creia Platon:

Los buenos poetas, tanto épicos como liricos, compusieron sus bellos poemas no por arte
sino porque estuvieron inspirados y poseidos...no hay invencion en ellos, sino que hasta que

han sido inspirados han perdido el sentido y su mente ya no esta en ellos...1%?

La poesia por lo tanto, debe ser entendida como una locura divina, como una
posesion de las musas y, en ese sentido el acto de la interpretacion tiene que ver
mAas nuestra vertiente sentimental o mas precisamente con ese estado de vacio
sentimental (estado mental) del que hablaba Miyamoto Musashi en el libro de los

cinco anillos que consiste en el caso particular del tema del libro, sobre el camino

190 Nietzsche, Friedrich, Autores Selectos: Friedrich Nietzsche (El Anticristo), México, ed. Tomo,
2012, p.359.

191 Martin Heidegger: Im Denken unterwegs, documental de Richard Wisser y Walter Ridel,
Sidwestfunk, NeskeProduktion (44:00min.),1975.

192 platén, op.cit., p. 534.

103



de la estrategia militar para combatir con libertad y de forma natural, donde se
razona lo aprendido y uno se separa de esa razon libremente. En consecuencia la
realidad cinematografica entendida como un rio dinamico, no puede ser
comprendida l6gicamente, sino que ha de ser captado por nuestra sensibilidad. El
hecho de que el lenguaje cinematografico estd en el dialogo significa que el
espectador mantiene una discusion no verbal con el fendmeno que nosotros
llamamos cine por lo tanto el lenguaje cinematogréafico habla. Guiraud Pierre lo

formuld asi:

Podemos distinguir dos modos antitéticos de la experiencia y dos tipos de cddigos
semiolégicos correspondientes: la experiencia logica y la experiencia afectiva o estética:
“ la primera concierne a la percepcién objetiva del mundo exterior, cuyos elementos son
abarcados por la razén en su sistema de relaciones. La segunda corresponde al
sentimiento intimo y puramente subjetivo que emite el alma frente a la realidad” . La
expresion estético no se aplica aqui simplemente a lo bello, sino también a lo concreto, a
lo sensible. En su forma pura el signo Idgico es arbitrario y homologico en la medida en
la media en que significa forma y no la “ sustancia” , el signo estético es por otra parte
iconico y analdgico. “ Las artes son modos de figuracion de la realidad y los significantes
estéticos son objetos sensibles. Hablar de “ pintura abstracta” no tiene sentido pues toda
pintura es concreta.'®

Para los romanticos la palabra poética y no la palabra cientifica es la dltima, lo que
seria la realidad y la transformacion de la realidad y por lo tanto como hemos visto
en los capitulos anteriores la metafora que surge del lenguaje poético no es una
simple figura del lenguaje sino que es también el cimiento constitutivo del lenguaje,
en las que se desvela lo no dicho de las obras de arte (inagotables). Asi, el lenguaje
crece merced a las metaforas, puesto que en una metafora hay siempre dos
términos, la cosa que se describe y la cosa o relacidon empleada para elucidarla asi
conforme la cultura humana va adquiriendo complejidad, la metafora es la funcién

principal en la generacion de un lenguaje nuevo:

193 Guiraud, Pierre, La semiologia... p.88.
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Al emplear un término propio de una cosa para describir otra debido a cierta similitud entre

ellas o entre sus relaciones con otra cosa, es como se construye el lenguaje.'®
En ese sentido la poesia parece ser un testimonio de estas metaforas:

Los primeros poetas fueron dioses. El lado-dios de nuestra antigua mentalidad, al menos
en ciertos periodos de la historia, hablé siempre o casi siempre en verso. Esto significa
gue hubo un tiempo en que la mayoria de los hombres, a lo largo de todo el dia, oian
poesia (de alguna especie) compuesta y hablaba en el seno de sus propias mentes.

Se trata, por supuesto, de un testimonio del todo inferencial. Significa que todos aquellos
individuos que en la edad consciente siguieron siendo bicamerales- es decir que su
cerebro tenia dos camaras incomunicadas entre si: el hemisferio derecho y el hemisferio
izquierdo-, cuando lo que hablaban provenia del lado divino de sus mentes, era en verso.
Obviamente, las grandes epopeyas de Grecia eran poesia. Los antiguos escritos de
Mesopotamia y Egipto sufren el velo de nuestra ignorancia de como se pronunciaban esas
lenguas; pero segun lo que colegimos por su transliteracion, cabe afirmar que esos
escritos también estuvieron en verso. En la India, la literatura mas antigua son los Vedas,
dictados por los dioses a los profetas, y también son poesia. Los oraculos hablaban en
verso. De cuando en cuando, se escribi6 lo dicho por el de Delfos y por otros mas, y todos
los que han llegado a nosotros, no como frases aisladas, sino como algo mas, estan en
hexametros dactilicos, el mismo de las epopeyas. Y también los profetas hebreos, al
transmitir las palabras de Yahvé, lo hacian casi siempre en poesia, pero sus escribas no

conservaron sus dichos en verso.1%

El universo de la comprension de una pelicula, es decir la comprension estando
condicionada por las imagenes de las que brotan las palabras y lo que se refiere a
su sentido se encuentra en la estructura especulativa de su propio lenguaje de
manera que unicamente el momento del entendimiento, podemos ubicarlo a partir
de este mismo lenguaje. Pues como también afirmaba Gadamer solo en la medida
en que se usa el lenguaje en una situacion de didlogo en la que se oye tal cosa y

se dice tal cosa solo entonces y solo en ese momento luminoso es que puede tener

194 Arjona Iglesias, Marina / Arriaga Campos, Ricardo / Rodriguez Guerra, Fernando, Juegos
literarios y linguisticos, México, Editorial Edere, 2004, p. 46, (cit. por Jaynes, Julian, El origen de la
conciencia en la ruptura de la mente bicameral, pp.50-51).

195 |bidem, pp.41-42.
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lugar el entender. Comprender por lo tanto significaba para Heidegger al igual que
para Gadamer aceptar la entrada a otro orden o espacio de sentido y de ser.¢ Por
lo tanto dado que el universo poético en toda obra de arte y particularmente en todo
cortometraje se hace comprensible a través del lenguaje cinematogréafico
caracterizado por la imagen en movimiento no hace falta ser un genio como Martin
Heidegger para apreciar la importancia de su intension creativa basta con saber

apreciar y por lo tanto el cine es un lugar privilegiado para pensar.

3.6.1. Breve anatomia de los sentimientos: La
sensibilidad de las personas en la actividad
interpretativa

La poesia y el pensamiento son los unicos que pueden darle realidad al ser. Pues

como afirma George Stainer:

Esencialmente pensar no es analizar sino “ memorar” (Denken ist Andenken), es decir
remembrar los vestigios dispersos del ser. Este entender hacia, del espiritu del intelecto y
del oido, es el que la Anunciacién de Fra Angélico en San Marcos expresa en forma
extrafia casi sobrenatural en el que “ el pensamiento esté presente en lo méas profundo” ,
lo que implica no sélo a la mente, o al cerebro, sino mucho mas; implica a lo que el gran
mistico Meister Eckhart llamé das Seelenflinklein, “ la pequefia chispa o el ascua viviente
del alma” y lo que Heidegger llamara “ corazén” . En ese sentido el Cor, cordis, que
significa “ coraz6n” , es esencial en el proceso o acto de “ re-cordar” que inspira, y que
enciende el pensamiento autentico.'®’

De manera tedrica podemos decir que los sentimientos y las emociones se
encuentran diferenciadas entre si por las relaciones diferentes que ambos tienen
con la consciencia y con los procesos psicolégicos superiores: los sentimientos
parten de las ideas abstractas y el pensamiento dirigido de forma consciente,

mientras que las emociones no. Esta comunicacion con los sentimientos se puede

196 Steiner, G., op.cit. p.59.

197 |pidem, p. 202.
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hacer principalmente de dos maneras: directamente o a través del “ lenguaje” . El
diccionario del espafiol de México lo define de la siguiente manera:

1) Estado mental producido por la percepcién de alguna cosa alegre, triste, tierna, molesta,
etc. en la persona que lo experimenta: un sentimiento de culpa, un sentimiento de respeto,
un sentimiento de frustracion, un sentimiento de dolor, un sentimiento de entusiasmo, un

sentimiento de compasioén, un sentimiento de amor.

2) Capacidad que tiene alguien para manifestar esos estados mentales: cantar con

sentimiento, hablar con sentimiento.%8

Como podemos ver los sentimientos son un estado mental de la conciencia cuya
funcion afectiva es la de provocar o crear micro fracturas; puesto que la emocion al
ser la primera reaccion que experimentamos frente a un estimulo y que tiene que
ver con el sistema limbico'® y dado que los sentimientos responden a un estimulo,
es decir son la respuesta de una emocion, podriamos también entenderlos como
una respuesta interna que nos indica si la situacion que estamos viviendo o
experimentando estd en armonia con nuestra esencia mas pura, es decir los
sentimientos son un indicador interno que nos revela otra forma de experimentar las
cosas. Pues como ya habiamos visto antes para Kant el sentimiento sensible es la
gue capta las “ sensaciones” que nos afectan a nivel de la conciencia y al mismo

tiempo que construye sensaciones nuevas:

Las diferentes sensaciones de contento o disgusto descansan, no tanto sobre la condicion
de las cosas externas que las suscitan, como sobre la sensibilidad peculiar a cada hombre

para ser grata e ingratamente impresionado por ellas.?%

Esto quiere decir que, si queremos crear un puente emocional (comunicacion) con

nuestra mente debemos seguir el camino que marcan los sentimientos. De esa

198 « Diccionario del Espafiol de México” , El Colegio de México, 2021. Disponible
en:http://dem.colmex.mx/, acceso: 21 de octubre de 2021.

199 Antonio Damasio: La blsqueda por comprender la conciencia, direccion y produccién TED Talks,
Youtube (18:42 min.), diciembre de 2011. Disponible en:
https://mwww.ted.com/?fbclid=IwAR3mtPzKLxyXbnDRGQE6KgRM4ZrqFqOK1Baog5JPX9E1_RBjX4
SH8hDTDHI, acceso: 9 de mayo de 2018.

200 Kant, Immanuel, op.cit., p.15.
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manera los sentimientos humanos juegan un papel importante dentro de la

interpretacion hermenéutica, incluso dentro de la interpretacion de peliculas.

Sin embargo aunque los sentimientos son infinitamente mas complejos e igual de
profundos que los principios de la experiencia artistica, a partir de ellos podemos
ejemplificar la extrema dificultad a la que nos enfrentamos al tratar de localizar la
fuente de la existencia expresiva al entenderlos como un puente o vinculo creativo
con el pensamiento autentico que Martin Heidegger llamaba corazén. Dado que los
sentimientos son el modo en el que nos relacionamos con la vertiente emocional de
nuestra mente, las narraciones que establecemos sobre ella y el modo en el que

respondemos ante estas situaciones o accidentes de la experiencia.
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3.7. Parte 1. Preparacion de la critica
Interpretativa (Elaboracion de significados):
Beer by Charles Bukowski (2016)

Cerveza (Beer) es un poema del escritor norteamericano Charles Bukowski (1920-
1994). Este poema refleja sin ambigledades los altibajos del autor con el alcohol un
tema que le permitié explora algunos de los aspectos mas alucinantes de la vida.
Charles Bukowski fue un escritor y poeta de origen aleman nacionalizado
estadounidense. A lo largo de su obra literaria se caracterizo por utilizar un lenguaje
agresivo y una tematica marginal con frecuencia obscena y violenta. Asi mismo
elaboro una obra singular entre cuyos titulos destacan: Love is a Dog from Hell que

contiene el poema en el que esta basado este cortometraje.
Proposicion (hipotesis):

- Lavida del protagonista no tiene sentido sin la cerveza (absurdo/sentido).

- La cerveza es una excusa personal para celebrar su decadencia

(placer/insatisfaccion).

- Este poema es un retrato del estilo de vida de un nihilista o sea un sin estado

presente. (nihilismo/propasito).
Cam pos sem anticos:

La hermenéutica es un arte que cuya finalidad es interpretar, traducir y explicar, asi

en este punto se identifican elementos significantes dentro de la pelicula.
Placer/insatisfaccion.
Sentido/absurdo.

Negacion/Motivacion.
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Modelo Textual (ojo de buey):

Personajes:

Charles Bukowski: Aunque el cortometraje se desarrolla en forma de animacion 2D,
el personaje que desencadena las acciones del narrador es un fiel retrato de Charles
Bukowski quien como he dicho antes es el autor del poema.

Mundo diegético (circunstancias diegéticas de su entorno):

La sala del hotel de Bukowski: Si bien el cortometraje es la version animada de un
poema y por lo tanto mas que una construccion escénica tradicional hace uso de
las metaforas visuales y abstracciones en un tono hostil y meloso, el lugar donde se
desarrolla la historia es el cuarto de un hotel puesto que ahi y en sus recuerdos (su

mente) es donde ocurren las acciones.

Ciudad decadente: La ciudad como instrumento narrativo de contraste es el otro
elemento que forma parte importante del entorno diegético del relato mismo que se
ve reforzado por el sonido ambiente de los pellizcos metalicos de edificios y que en
relacion con la sala del hotel y en contraste con la mente de Charles Bukowski

forman el cuerpo del relato.

Representacion no diegética (principalmente encuadre, cambio de plano y

sonido no diegético):

Camara: Animacion 2D. Las peliculas de animacion se crean formando la ilusion de
movimiento en la pantalla mediante la escena de dibujos, figuras de arcilla,
imagenes creadas por ordenador en un monitor u otros objetos e incluso existe un
tipo de animacion que se crea pintando directamente en la tira de pelicula. En este

caso el cortometraje de es de animacién 2D por ordenador.

Musica: No hay musica de ambientacion Unicamente sonido ambiental y la voz de
David Waine Callahan en la narracion. Con frecuencia, la eliminacion de las voces
de los actores originales suprime un importante componente de su interpretacion.

Por lo tanto la gente que estudia las peliculas prefiere los subtitulos porque las
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voces dobladas tienen por lo general un ligero sonido de estudio. En este caso
aunque el cortometraje no cuenta con la voz de Charles Bukowski, David Waine

Callahan hace un gran trabajo al interpretarlo.

Interpretacion cinematogréafica (elaboracion de

significados):

El cortometraje esta basado en el poema Cerveza del libro EI Amor es un Perro del
Infierno (Love is a Dog From Hell) del que también se adapto una pelicula
largometraje. Superficialmente el cortometraje aparenta ser una oda a la cerveza,
aunque después de reflexionar un poco
a partir de su construccion narrativa en
profundidad podemos notar que el
cortometraje que tiene la construccion

estética de un anuncio comercial. Es el

retrato no tanto de un hombre solitario
La poesia esta hecha de imagenes, aunque es poco que vive en un mundo decadente y
habitual verla trasladada a un lenguaje iconico como
con este poema de Bukowski. Foto tomada de: sombrio sino mas bien la descripcidon
http://www.nerdo.tv/iwork/beer-by-charles-bukowski/ L. ,
cadtica de ese estado de vacio
emocional que propugnan la ausencia de convicciones auténticas que encarnan los
nihilistas. El protagonista vive aferrandose a lo que él cree que es lo Unico que tiene

sentido en su vida: la cerveza.
Division.

La segmentacion muestra que se trata de un cortometraje de animacién narrativa
tradicional que se apoya en las figuras retoricas subjetivas. Las partes 2, 4,6y 7
enfatizan el argumento de la pelicula original, pero las partes 1, 3 y 5 funcionan
principalmente para introducir la pelicula en contextos existencial. Cada parte esta
llena de analogias y bromas mas o menos pesadas hacia el autor e interrupciones
de los propios elementos visuales. Con respecto a esto podriamos recordar la

nocion de cortometraje publicitario y del cortometraje Zen de Saara Cantell:
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Primera parte: Introduccion con letras de neon, titulo de la obra y origen de la

produccién.

Segunda parte: La voz del narrador que carece de la magia de Bukowski quien
también narraba algunos de sus poemas como el genio de la multitud, recordemos
gue la obra original esta en inglés. Expone la primera idea o nocion narrativa en una
animacion donde predomina el negro y la voz del narrador reconstruye la situacién
dice; “ no sé cuantas botellas de alcohol consumi esperando que las cosas

cambiaran” .

Tercera parte: Musica diegéticas o sonido de ambientacion recrean la atmodsfera
urbana, camiones y lo que da la impresion de ser luces artificiales. Dice: “ no sé
cuanto vino, whisky y cerveza principalmente cerveza consumi esperando su

respuesta’ .

Cuarta parte: Beer continda su narracion de nuevo en una animacion en la que se
impone la oscuridad y que predomina en toda la pelicula en contraste con las
pinceladas de luz de los colores que dan laimpresion de textura fisica. La atmésfera
es construida con el sonido, el sonido cumple una funcién narrativa que es la de no
perder la atmoOsfera de decadencia. Dice: “ esperando que el teléfono sonara,
esperando sus pasos Y el teléfono nunca suena y los pasos no llegan hasta mucho

después” .

Quinta parte: En un plano subjetivo que parece la barriga de Charles Bukowski en
el que predomina la verde menta (a lo largo de las peliculas habra solamente cuatro
colores, el negro como base, el blanco, la verde menta y finalmente el rojo y el
amarillo alternativamente), ademas de las figuras sin demasiados detalles mas
parecidas a la esencia de las cosas mismas. Dice: “ vomito mientras ellas siempre
llegan frescas, una figura femenina aparece de la nada y le dice: pasaran tres dias

antes de que puedas cogerme” .
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Sexta parte: Figuras abstractas vivientes de chicas como en un cuadro de Picasso.
Bukowski habla sobre las chicas y su figura y principalmente sobre lo vanidosas que
pueden llegar a ser, pero en este caso la animacidén no hace justicia al texto lo que
se justifica por la interpretacion personal de los autores, pues el problema que tiene

no es con ellas sino con todo el mundo. Escena 9 (puntos simbdlicos y de inflexion).

Séptima parte: “ Pero hay cerveza” ; dice el narrador y esta parte existe justo

después de cortar la linea del poema que es el que le da sentido a todo el relato.

Octava parte: Se resuelve la narracion la musica suena en la radio y considero que
esta Ultima parte del cortometraje, la analogia subjetiva que emplean los
animadores para describir una situacion no fisica sino emocional es la que le hace
justicia a toda la animacion. En el poema original las paredes se contraen y la

animacion describe una atmdsfera liquida que también es brillante.

113



Parte 2. Aplicacion de la critica interpretativa:
Anuncio estético de un vacio comercial

La celebracion intima de la decadencia o sea el retrato del estilo de vida de un

nihilista (casi como un capricho), queda de manifiesta en la composicion estética de

los planos y los objetos en la animacion del cortometraje. Las luces de nedn color

cereza como lapiz labial o el sonido de una botella destapandose y por supuesto el

poema que aparecen ante el espectador como un momento zen.

Existe una amplia gama de posibilidades para el cine de animacion puesto que la

Charles Bukowski, visto desde la mirada artistica de Nerdo. Foto
tomada de: http://www.nerdo.tv/work/beer-by-charles-bukowski/

animacion proporciona un control
absoluto de la puesta en escena en
donde el cineasta puede disenar y
dibujar  practicamente cualquier
cosa ya sea algo real o algo que
proceda estrictamente de su
imaginacion. Por lo tanto es

importante aclarar que dado que

el audio original es inglés y que

este cortometraje estd basado como he dicho antes en un poema, es importante

revisar la opinién de David Bordwell sobre como influye el doblaje en el trabajo

original de una pelicula o director de cine:

Con el doblaje, todos los problemas habituales de traduccion se multiplican debido a la

necesidad de sincronizar palabras concretas con movimientos especificos de los labios. Y

lo que es mas importante, con los subtitulos, los espectadores tienen acceso a la banda

sonora original. Al eliminar la banda de didlogos original, el doblaje simplemente destroza

parte de la pelicula.
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La eliminacion de las voces de los actores originales suprime un importante componente
de su interpretacion. Como podemos notar al doblar una pelicula se crea una especie de

ruido, y en un sentido purista se genera una version alterna de la pelicula.?®*

De esta manera podemos establecer que el cortometraje es la ilustracién de un
poema. Sin embargo, dado que este cortometraje no formo parte de un programa
o doblaje comercial original podemos apreciar el audio y la traduccion tal como es,
de manera que no hay ruido o version alterna, aunque si la interpretacion acustica
del mismo. Ahora bien, este no es un poema dulce ya que los poetas malditos como
Charles Bukowski parecen en principio llamarle poesia al hecho de destripar las
visceras y sacar lo peor que uno tiene dentro, por ejemplo en uno de los fragmentos
mas representativos de la confusion es cuando dice el alcohol es solo para los
hombres: “ Una mujer dura mas vive siete afios y medio mas que el macho, y toma

muy poca cerveza porque sabe que es mala para la silueta” .

Sin embargo también como hemos visto gran parte del tema del cortometraje se
centra en la decepcion del protagonista y lo que aparenta ser un poema depresivo
de rock, (que podria parecer uno mas de entre tantos videos que nos proporciona
el feed de youtube, instagram o facebook) pero que en realidad nos daremos cuenta
gue no se trata de un homenaje a la decadencia o la vida estética narcisista, sino
al extravio y destruccion interior de nuestro protagonista que se encarna en la

cerveza.

Aunque no existe esta escena dentro del cortometraje esto queda claro en un
fragmento del poema original que falta en esta pelicula e ilustra la esencia del relato,
es decir lo que él cree que es lo Unico que le da sentido a su vida: el alcohol:
“ Bolsas y bolsas de botella vacias y cuando levantas una, las botellas caen a
través del fondo mojado de las bolsas de papel, rodando, tintineando, derramando
ceniza gris hiumeda, y restos de cerveza, o las bolsas caen a las 4:00 am de la

mafiana produciendo el Unico sonido de la vida. Cerveza” o en inglés:

201 Bordwell, D., Thompson, K., El arte... p. 331.
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“ sacks and sacks of empty beer bottles and when you pick one up the bottle fall through the wet
bottom of the paper sack rolling
clanking spilling gray wet ash and
stale beer, or the sacks fall over at
4 a.m. in the morning making the

only sound in your life. Beer” 202

De manera  que el

protagonista al

embrutecerse con cervezalo

que hace es negarse la En el poema original las paredes se contraen, sin embargo esta
animacion describe una atmosfera liquida que también es
pregunta por el Ser brillante. Foto tomada de: http://www.nerdo.tv/work/beer-by-

obteniendo asi placer del charles-bukowski/
dolor pero también paraddjicamente en la cerveza con la cual esperaria mitigar su
dolor se encuentra la llave que lo invita a entrar en un circulo vicioso el dolor que le

produce la soledad pues como afirma George Stainer:

Si no hay ningun criterio biolégico que nos permita elegir el ser proyectados o no en el ser,
si existe en cambio un criterio ontolégico y uno ético: se puede elegir la inautenticidad y el

“ estado de uno” hasta la muerte. 23

Expresarse con honestidad es la condicién de toda empresa vital personal autentica
y Su mas intimo acontecimiento. Nuestro ser implica necesariamente la posibilidad
de no ser auténticamente, de manera que el dolor nos enfrenta a la pregunta
ontologica de nuestra existencia con el agravante paraddjico de que
existencialmente hablando no se es nunca, sino que debemos asumir nuestro sery
llevarlo a su mas plena realizacién. Pues cuando nada nos sacia por no encontrar

una razon trascendente que de sentido a la vida, ¢no es logico acabar con ella?

202 Bykowski, Charles. Love is a Dog from Hell. Editor digital: IbnKhaldun ePub baserl.5, p.91.
Disponibleen:https://docs.google.com/viewer?a=v&pid=sites&srcid=ZGVmY XVsdGRvbWFpbnxjcm
VhdGIvbnBkZm1pc2xpYndve3BKZjiwMTZ8Z3g6NDkzMTYyMWQ5NTBjOTk3Yg&fbclid=IwAR2Tv7
N-h3A6Q1C40sC5DgwKj-OYcQK5_kfivDw0QsG8-ds3DYm26sp4iXgk, acceso: 6 de agosto de 2021.

203 Steiner,G., op. cit., p.175.
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Aungue como nos muestra este cortometraje el precio que se tiene que pagar para
no suicidarse en un mundo vacio es conformarse con que nuestro horizonte vital se
reduzca Unicamente a la cerveza de nuestro fin de semana y por lo tanto aguantar

y reducir nuestras aspiraciones.

Conclusioén.

El arte es medicina y Bukowski es un gran creador a pesar de que no haya escrito
poemas de amor y puestas al amanecer. Podemos tener la impresion de que el
autor intenta que lo odien todo el tiempo aunque esto aparenta serlo Unicamente Si
nos quedamos en la linea de flotacion del poema sin ir mas alla de las imagenes

mentales de la orina, la suciedad, la decadencia, la gente ebria y los puteros.

Pues, aunque no es condescendiste con los demas, sin embargo, la animacion hace
un excelente trabajo al ilustrar como el autor original de este poema es un
provocador genuino aun en sus molestos delirios paranoicos como dandole un

sermon a todos aunque no lo quieran.
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3.8. Parte 1. Elaboracion de significados
(Proceso de la critica Interpretativa): Los
amorosos (2007)

José Luis Solis Olivares es un académico y artista interdisciplinario de literatura,
ciencias de la comunicacién y arte mexicano.?* Se gradud en la Licenciatura de
Ciencias Juridicas por la Facultad de Derecho de la Universidad Auténoma de
Nuevo Leodn (1990) y se ha desarrollado principalmente como escritor, fotografo,

director teatral y director cinematogréafico.
Proposicion (hipotesis):

- Los vagabundos amorosos le dan sentido a la vida del protagonista

(estimulos/ flujo manantial).

- Las relaciones amorosas son tortuosas, sin embargo, la imperfeccion y
autenticidad del vinculo amoroso de los vagabundos es especial (vinculo

afectivo/fragmentacion desunion).

- Todos los personajes estan en busca de alguna motivacion que les de algun

sentido a sus vidas (iluminacion/oscuridad).
Campos semanticos:

La hermenéutica es un arte que cuya finalidad es interpretar, traducir y explicar, asi

en este punto se identifican elementos significantes dentro de la pelicula:

Estimulos/flujo manantial o nirvana.

204« Enciclopedia de la literatura en México (ELEM): José Luis Solis Olivares” , Fundacion para las
letras mexicanas (f,I,m), 2020. Disponible en: http://www.elem.mx/autor/datos/126973, acceso: 21 de
junio de 2020.
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Vinculo amoroso/fragmentacion desunion.

lluminacion/oscuridad.
Modelo textual (ojo de buey):

Personajes:

El periodista (Jorge Bortolussi): Mas que un periodista parece un oficinista sin
personalidad, un hombre promedio trabajando en algo que desde hace algun tiempo
nos da la impresién de no tener sentido y viviendo en una desapasionada (sin amor)

relacion con su esposa.

La esposa del periodista (Morena Gonzéalez): Aparece en muy pocas escenas, al
inicio para dimensionar la frialdad de la relacion que lleva con Jorge Bortolussi y al

final para contrastar el anhelo de una pasion despersonalizada.

Pareja (Ernesto Cruz): Un vagabundo que solamente tiene sentido junto a su pareja

pues representan la anarquia y el amor a la vida al estilo de Didgenes de Sinope.

Pareja (Yolanda Salinas): Es la pareja vagabunda de Ernesto Cruz, aunque al igual
gue su pareja dentro del relato del cortometraje representa la libertad absoluta, es

dificil empatizar pues el desemperio actoral queda un poco desarmonizado.

Vagabundo/asesino (César Cubero): Aunque todo el elenco parece desempeniar
sus papales un nivel de tension muy personal casi en demerito del cortometraje, el
vagabundo que termina por matar a los amorosos es brillante, aunque no tiene
muchas lineas, pero lo crudo del maquillaje y su disposicidn en escenarios blancos

destacan su actuacion.
Mundo diegético (circunstancias diegéticas de su entorno):

La ciudad de Monterrey: Todas las acciones que ocurren dentro de la ciudad;
ocurren durante la noche probablemente para destacar los arquetipos de
decadencia que se asocian a las ciudades, ademas las luces artificiales destacan

brillantemente el vacio que pretende plasmar el relato.
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La habitacion de casados: La habitacion es gris rellena de una interpretacion aun
mas gris que destaca la frialdad de la relacion de Jorge Bortolussi y Morena

Gonzélez

La redaccion y el Callejon: El blanco del interior de la redaccion como si fuera un
hospital 0 una morgue recrean efectivamente la narrativa visual que ocurre como

hemos dicho anteriormente para reforzar la composicion estética con luz artificial.

Representacion no diegética (Principalmente encuadre, cambio de plano y
sonido no diegético):

Céamara: Sigue una narracion ficticia tradicional.

Musica: Solamente al inicio y el sonido ambiental. La muasica no destaca, pero la
iluminacion si.

Interpretacion cinematogréafica (elabacién de

significados):

En este cortometraje un fotoperiodista lleva una vida desapasionada y aburrida.
Hasta que conoce a dos vagabundos que la gente

llama los amorosos y que parecen llenar su vida de

NES | pasion y la obsesion de inmortalizarlos en fotografias.

Ellos representan todo lo que él no es o todo lo que él

no tiene; libertad, “ amor” y pasion.

Los vinculos amorosos son una tortura y dada su

naturaleza contingente estan llenos de problemas. Sin

embargo, en este pequeiio mundo de callejones,
violencia y mentiras estos vagabundos se resisten a aceptar el poder material, la
autoridad moral y la presion de hombres, como dos mosaicos resplandecientes en

el pavimento y del resto de la masa que son los delincuentes.
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Es de esta manera como nuestro protagonista se recupera de la desconfianza que
siente hacia los demas pues como deja entrever el cortometraje la perfeccién no

existe y todos tenemos un lado oscuro.
Division:

La segmentacién muestra que se trata de una pelicula narrativa ordinaria. Las
partes 2, 3, 5y 6 enfatizan el argumento de la pelicula original, pero las partes 2, 5,
6 y 8 funcionan principalmente para introducir la pelicula en contextos existenciales,
gue va acompafada de guifios a la decadencia progresiva de los personajes. Con
respecto a esto podriamos recordar la nocién de Saara Cantell de cortometraje

como metafora:

Primera parte: Introduccion, créditos; prélogo explicativo; introduccion del reparto
y equipo técnico. La pelicula inicia con la marcha nupcial y un travelling
encuadrando el mosaico de luces que es la ciudad. Un fotégrafo se encuadra a dos
vagabundos desagradables como si no los hubiera buscado sino muy artificialmente
se paran frente a él, una patrulla se detiene a su costado y los arresta al parecer sin

ningun motivo.

Segunda parte: ElI mismo fotografo se presenta en una habitacion estéril sentado

al lado de la que parece su esposa que le pide que busque otro trabajo:
-deberias buscar otro trabajo.
- ¢para qué? Para que durmamos de noche y convivamos de dia.

-para que vivas Manuel. Ahora sabemos que se llama Manuel. Escena 1 (puntos

. _ simbolicos y de inflexion).
Portada oficial del cortometraje Los

amorosos. Foto tomada de:
https://www.filminlatino.mx/corto/los
-amorosos

calles de la ciudad mientras observa a un grupo de travestis y lacras de la sociedad

Tercera parte: Manuel camina en el asfalto de las

a los que se dirige mientras le pide permiso al jefe de policia que los mantiene

retenidos, para poder tomarles fotos, de nuevo apreciamos una mala interpretacion
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actoral. De entre la masa de gente elige al primer grupo de vagabundos al que

llaman los amorosos.

Un tipo que tiene una apariencia mucho mas desagradable y animal que la del resto.
Se para junto a la pareja llamada los amorosos para salir en las fotos. El fotografo
lo corre de las de las tomas. Los vagabundos le piden tequila y Manuel niega sin
mucha gracia la peticion. Los vagos insisten en la botella mientras se besan y el
fotégrafo los mira con sorpresa de nifia adolescente y vemos en la siguiente escena

gue comienza a hablar de ellos en pasado.

Cuarta parte: Continda la narracion, la jefa de redaccion le da la indicacion de sus
proximas fotos y principalmente sobre los vagabundos. El fotografo le pide
informacion sobre algo que ha ocurrido pero que todavia no sabemos que es, la jefa
de redaccion se molesta entonces por su cercania personal y le pide escribir una

nota roja. Escenas 2 a 8 (puntos simbdlicos y de inflexion).

Quinta parte: Aparece el fotégrafo en una especie de alcantarilla conversando y
tomando fotos a los vagabundos. El fotégrafo se ha embriagado. En otra escena de
la misma secuencia, en la redaccion la jefa observa las fotos que ha tomado, no le
gustan de nuevo pues representan, otra vez la relacion intima que guarda con los
vagabundos. En otra escena de la misma secuencia les pregunta sobre su vida, de
donde se conocieron y platican acerca de una casa en un puente que en el cuento

La Vida Real (relato en el que se basa esta historia), se profundiza ain mas.

Sexta parte: De nuevo con su esposa, dice: Les decian los amorosos, y pregunta
la esposa: “ ..a nosotros como nos dicen.” Personalmente considero que el vinculo
gue guarda con los vagabundos y le da sentido a su propia vida, en la historia no
termina de concretarse. En este intercambio de secuencias de nuevo vemos a la
jefa preguntando por la nota y exigiéndola antes de la 5:00 am. En otra escena de
la misma secuencia el fotografo aparece recostado sobre la cama a lado de su
esposa dormida, pero con la ropa de trabajo puesta, hay una llamada y la llamada
revela que atraparon a alguien por algo que al parecer tiene que ver con sus

vagabundos. En la siguiente escena de la misma secuencia aparece el fotégrafo
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interrogando al vagabundo del inicio que queria tomarse las fotos con los
vagabundos pero que fue excluido se llama “ el popote” . Al parecer los ha matado

e inmediatamente un flash back revela su arrepentimiento.

Séptima parte: El fotdgrafo con el articulo y la fotografia més cursi de su seleccion

(la foto de la primera escena) se la entrega a su jefa de redaccion.

Octava Parte: Se resuelve la narracion de los amorosos, su esposa con un libro en
la mano, comienza a recitar el poema de “ los amorosos” de Jaime Sabines,
escena de la ciudad del inicio. Aparece la esposa cortando una sabana, a
continuacion, aparece el fotégrafo recorriendo las locaciones de los lugares que
habia compartido con los vagabundos. Tiene un celular que deja caer entre su

mano.
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Parte 2. Aplicacion de la critica: Amor y
psique

La historia de este cortometraje se desarrolla durante la noche una noche adornada
con luces artificiales que parecen joyas perversas que provienen sutiimente de la
ciudad y las patrullas, de los letreros y faros de la calle. Sin embargo nuestro
protagonista vive una vida gris, esto solamente antes de conocer a los dos vagos
desagradables, lujuriosos y alcohdlicos que lo fascinan porque justo hasta ese
momento en que aparecen por primera vez alteran el tiempo personal del
protagonista y renuevan milagrosamente su amor a la fotografia acompafiada ahora
del misterio de esta bizarra pareja que hace que de repente ocurra algo que vale

pena de observar.

Frecuentemente las relaciones amorosas son una tortura y estan llenas de
problemas sin embargo la imperfeccion y autenticidad del vinculo de los amoroso
es lo que lo vuelve especial pues aunque la personalidad del protagonista es
introvertida, cuando se acerca a la pareja de vagabundos descubre en ellos una

especie de tranquilidad que le da sentido a su vida.

Parece fascinado con la idea de tomarles fotos y experimentar como nifio nuevas
posibilidades narrativas con sus tomas pues de hecho durante el breve desarrollo
de la trama podemos ver como poco a poco se va relacionando con ellos mediante
las fotografias este elemento narrativo de las fotos se puede apreciar con mas
detalle especialmente después del segundo encuentro con los vagabundos cuando
conversando en la cama con su esposa de nuevo siempre de noche y en espacios
cerrados al intentar definirlos el protagonista dice simplemente “ ellos eran: Era.”

Esta hechizado.
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Asi la historia continla justo cuando el fotoperiodista interpretado por Jorge
Bortolussi personaliza su relacién con sus nuevos amigos. Dice muy poco de si
mismo hace preguntas amables nos muestra siempre una sonrisa amigable,
pareciera experimentar el éxtasis y la felicidad de su trabajo por primera vez porque
mas alla del objeto de su realizacién la fotografia le ofrece la oportunidad de
experimentar el desafio que le
presentan los vagabundos o sea
profundizar en su vida encarnada
en su nueva pasion la fotografia
como una ascua de color en su

miserable vida gris.

Jorge Bortolussi (el periodista) manipula su camara
mientras observa por primera vez a “ los amorosos” . Foto
son nihilistas y sin embargo al tomadade: https://www.filminlatino.mx/corto/los-amorosos

Ahora todos por un instante ya no

mismo tiempo parecen disfrutar de una relacion voyerista que a todas luces
pareciera ser dificil y dolorosa pero que en cambio es dulce y autentica puesto que
no importa tanto el placer y el sufrimiento sino la experiencia de tener al menos una

vez una vida plena de sentido.

En la secuencia final de este cortometraje (construida con luz artificial quiza para
enfatizar la misma autenticidad de la relaciones amorosas modernas), por segunda
y ultima ocasion nos encontramos con el vagabundo de aspecto animal llamado el
popote quien aniquila por completo la nueva vida que ha descubierto nuestro
protagonista llena de pasion debido a su negligencia profesional, por ser un poco
egoista hacia con él y concentrarse en |lo que habia brotado de las grietas del
destino; estos vagabundos desagradables, puercos e ignorantes, pero dulces y
auténticos, y regresa a la nada escarlata y el ciclo se repite asi como lo dijo el
escritor chileno Roberto Bolafio donde la poesia es un gesto del adolescente fragil
gue apuesta lo poco que tiene por algo que no se sabe muy bien qué es y que

generalmente pierde.
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Ahora el periodista como los vagabundos se resiste a aceptar la presion de la
sociedad representada en su jefa de redaccion ya que justamente después de que

el absurdo de la vidalo ha
impulsado a llenar su
vacio con cosas
materiales también lo ha
orillado hacia un hartazgo
que lo ha dejado aun mas

vacio, cansado y sin

respuestas, asi este

Jorge Bortolussi (el periodista) alcanza la iluminaciéon sentimental, mientras
P;;coercf)zt;;graﬂas. Foto tomada de: https://www.filminlatino.mx/corto/los- periodista se queda solo

con la depresion y su
interior consciente del absurdo con el agravante de volver el también a la nada sin

la compafiia de sus vagabundos.
Conclusion.

El cine parece ser la ventana ideal para expresar analogias que nos ayuden a
entender lo que puede significa el vacio existencial en la vida de una persona. De
igual manera en este cortometraje se ponen constantemente a prueba la
profundidad de los vinculos afectivos de las relaciones humanas. Todos los
personajes tienen dificultades para entablar una relacion intima y personal excepto
los vagabundos y por el contrario parecen comparables a estrellas negras puesto
gue al igual que estas un vacio interior que proviene de sus vidas genera un campo

gravitacional que deglute cualquier atisbo de luz y atrae toda su voluntad hacia ellas.

Cinematograficamente evalla la coherencia intelectual de los vinculos afectivos
buscados signos de hipocresia. Investiga los rincones mas dudosos de nuestra
mente prestando una despistada atencion hacia los detalles por medio del relato

para comprobar si la pasion es lo bastante fuerte para mantener nuestro interés.

Esto lo podemos apreciar en la parte final de este cortometraje donde se relata la

esencia del mismo cuando después de recitar el poema Los amorosos de Jaime
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Sabines que también da el titulo a esta obra, podemos apreciar un amor fragil y
vulnerable casi de adolescente en la que al intentar buscar el sentido de la vida en
una sociedad hipernarcisista se nos invita a participar del sin sentido imperante en
un camino que es en vano ya que en la estacion final se agazapan la vacuidad y los

gusanos de la angustia.
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3.9. Parte 1. Elaboracion de significados
(Proceso de la critica Interpretativa): La Leche
y el Agua (2006)

Celso Ricardo Garcia estudio la licenciatura en Ciencias de la Comunicacion en la
Universidad Jesuita de Guadalajara (ITESO), México. Su cortometraje La leche y el
agua (2006) particip6 en el 4° FICM y obtuvo 22 premios nacionales e
internacionales entre ellos: Mejor cortometraje mexicano en el 21° Festival
Internacional de Cine en Guadalajara (FICG); una mencioén honorifica en el 10°
Festival Internacional de Cine Latino de los Angeles (LALIFF por sus siglas en
inglés); una mencion especial en el 28° Festival Internacional del Nuevo Cine
Latinoamericano, en La Habana, Cuba; un premio especial del Jurado en el 4°
Festival Internacional de Cortometrajes Asiana (AISFF por sus siglas en inglés),
Japon; y Mejor Cortometraje en el 32° Festival de Cine Iberoamericano de Huelva,

Espafia.?®
Proposicion (hipotesis):

- La existencia falsa cobra sentido en relacién a la muerte que representa la

vaca Ludovika (existencia falsa/conquista o realizacion).

- El tiempo es una medida de la existencia (el tiempo encarnado/la nada).
Cam pos semanticos:

La hermenéutica es un arte que cuya finalidad es interpretar, traducir y explicar, asi

en este punto se identifican elementos significantes dentro de la pelicula:

205 = Directorio de Realizadores Mexicanos FICM: Garcia, CelsoRicardo” , Festival Internacional de
CinedeMorelia(FICM),2019.Disponibleen:https://www.directoriorealizadoresficm.com/realizadores/g
arciacelso/,acceso: 25 dediciembre de 2019.
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- Existencia falsa/conquista o realizacién.

- Eltiempo encarnado/la nada.
Modelo textual (ojo de buey):

Personajes:

Esposo (Ramon Duran): El recuerdo de Tara Parra, el lazo sentimental con este

mundo.

Nifio (Julio Emiliano Garza): Aparece en una pequefia escena para destacar la
inmensidad del paramo donde habitan los dos, el nifio y la protagonista

La dulce ancianita en el camion (Socorrito Gutiérrez): Aparece practicamente al final
del relato en una pequefia escena para destacar el absurdo de la vida, y darle un

matiz comico al cortometraje.

La vaca (Ludovika): La verdadera protagonista, ella existe en este mundo pero no
ningun propésito en el, Tara Parra encuentra el sentido al perderla a ella y tratar de

recuperarla.

La protagonista (Tara Parra): Todo el peso de la construccion narrativa descansa
en ella, una anciana de entre sesenta y setenta afios que vive en un paramo al norte

de México como los que describe Juan Rulfo en sus libros.
Mundo diegético (circunstancias diegéticas de su entorno):

La casa: Mas que una casa propiamente dicha, parece una choza con tintes
serranos y por lo tanto rusticos, cuya funcion narrativa es la de destacar que en

medio del paramo habita una conciencia civilizada humana.

El pueblito: Es un paramo seco como en un cuanto de Juan Rulfo.
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Representacion no diegética (principalmente encuadre, cambio de plano y
sonido no diegético):

Camara: Muestra una narracion ficticia tradicional, los planos se centran en las

distancias y la inmensidad del clima y el tiempo, con la perspectiva forzada.

Musica: No hay musica, Unicamente sonido ambiental.

Interpretacion cinematogréafica (elaboracion de

significados):

La historia de este cortometraje gira en torno a una
anciana solitaria que intenta recuperar lo Ultimo que le _y
queda en la vida: Una vaca. iGN
En este cortometraje ademas podemos apreciar de

manera natural gracias a la destacada interpretacion de

la actriz Tara Parra como ella (nuestro personaje

Portada oficial del cortometraje la leche y el

principal) vive los ultimos dias de su vida sola a lado de  agua. Foto

tomadade:https://www.filminlatino.mx/corto/I

su compafiera en medio de un paramo mientras  a'echey-elagua

descubre la dulzura y experimenta la frialdad de las

dimensiones de la existencia.
Division:

La segmentacion muestra que se trata de una pelicula narrativa tradicional. Las
partes 3, 5y 7 enfatizan el argumento de la pelicula original pero las partes 2, 3y 4
funcionan principalmente para introducir la pelicula en contextos narrativos. Cada
parte esta llena de matices de los cuentos y las fabulas. Con respecto a esto
podriamos recordar la nocion de Hilmar Hoffmann de la estructura dramatica clasica
de un cortometraje o Kurzer Spielfilm y de cortometraje Zen de Saara Cantell. La
segmentacion muestra que se trata de una pelicula narrativa ordinaria. He aqui la

divisién que propongo:
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Primera parte: Introduccion, créditos. Introduccion del reparto y equipo técnico.
Introduccion del titulo. La escena comienza con un detalle de lo que parece leche
contenida dentro de un balde. La anciana ordefia a la vaca. Plano general podemos
ver que vive sola en una casita en medio de un desierto y su sustento provine de la

ordefia de la vaca.

Segunda parte: La anciana deposita leche en el altar de quien parece ser su marido
muerto. Posteriormente se sienta a comer pan y leche a la mesa mientras que por

la ventana vigila a su vaca. Escena 1 (puntos simbdlicos y de inflexiéon).

Tercera parte: Ha pasado un dia y la anciana se presenta sentada tomando el sol:
- ¢, Como esta el poso hoy?, pregunta.

- Seco, estas fueron las dltimas

No hay nada que hacer se resigna a conservar su leche. Una toma del cielo nos
muestra que probablemente llovera..la anciana dormida no se da cuenta que su
vaca se esta comiendo su ropa tendida, la vaca huye al centro de nada, no hay

glamour, la anciana le arrebata la ropa.

Cuarta parte: A mitad del suefio, de media noche a través de una ventana iluminada
por la luna una corriente de aire milagrosamente ha comenzado a llover, la anciana
grita desesperadamente por su vaca, detalle a la leche derramada como un
presagio. La anciana vuelve a asomarse, pero no se ve nada por la transicion de
escenas suponemos que ha pasado un largo tiempo durante la noche gritando y
gritando. Al parecer han pasado muchos dias con la misma gravedad de luz

nublada. Escenas 2 a 8 (puntos simbdlicos y de inflexion).

Quinta parte: Aparece el sol acompafado del desagradable sonido de una mosca
la anciana recorre el fango que es su patio y queda maravillada en lo que parece el
nacimiento de una laguna completa y posteriormente se revela como en una
desagradable escena pintoresca la vaca ha quedado atrapada en medio de un

monticulo de tierra. El plano general nos revela la distancia entre los personajes. La
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anciana trata de razonar con la vaca, pero entonces al ver que esta no ha
respondido a la gravedad del problema decide ir a por ella y rescatarla, un travelling
nos revela su esfuerzo, pero es imposible su propio cuerpo envejecido es muy débil

para tal proposito.

Sexta parte: La anciana parece resignada mientras observa su vaca por la ventana
sentada en lo que se nos muestra como un nuevo lugar de la casa aparece una
camioneta. La anciana hace sefias para detenerlo, lentamente se baja la ventana
de la camioneta mientras la voz de la anciana se apaga tras ver que la conductora
es otra anciana, pero mas fragil y pintoresca. La camioneta se marcha. Escena 9

(puntos simbdlicos y de inflexién).

Séptima parte: Se resuelve la narracion de la leche y el agua. La anciana por
primera vez en bata blanca como de dormir aparece en escena descalza. Han
pasado tantos dias tan rapido que ahora esta frente a la vaca muerta. La anciana
se arrodilla a llorar...repentinamente se escucha un mugido. La vaca aparece de
pie, ilusionada la anciana se acercay se afiade otro milagro mas, su esposo aparece
ordefiando a la vaca, la anciana se adentra a la laguna justo hasta el rostro y
milagrosamente esta se nos muestra tefilendose a si misma de leche la anciana

entonces se hunde cada vez mas hasta hundirse completamente. Final créditos.
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Parte 2. Aplicacion de la critica interpretativa:

El tiempo y su vomito negro la muerte

Tara Parra y la vaca Ludovika hacen una extrafia pareja de amigas
cinematograficamente inteligente y entretenida. Pues aunque existe poco tiempo
para la construccién solida de una ficcibn que surge de si misma en este
cortometraje se hace un gran trabajo al usar la combinacion de elementos misticos
como instrumentos narrativos de por ejemplo la noche (que forman parte del sistema

de estilo), empleada en este caso como figura retorica que al combinarla con la

vasija de leche que reposa frente N
a la unica venta de la pequefia
casa para terminar derramada,
surge una nueva metafora la del
presagio, ya que en estos
elementos de composicion

estética sumadas al desempefio  La vaca Ludovika pastando inocente de lo que ocurre.
Foto tomada de: https://www.filminlatino.mx/corto/la-leche-

actoral podemos apreciar una y-el-agua

atmosfera creible de soledad
filosofica que queda de manifiesta y congelada en analogias y metaforas de este

tipo.

De esta manera es como, por ejemplo, mediante la composicién escénica se nos
relata como transcurren los dias uno tras otro en aburrimiento sin acontecimientos
nuevos representados visualmente por las ondas de calor que parecen emanar de
la tierra para parecer entonces que siempre llueven esquirlas de sol al interior del

cortometraje.

La lluvia (natural) al igual que la noche es la que desenlaza los acontecimientos a
mitad de la trama de esta pelicula. Sin embargo, para nuestra actriz los eventos se
desencadenan cuando ella pierde a su vaca y descubre que la necesita no como su

propiedad sino mas bien por el vinculo afectivo que ha formado con ella y que
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cumple en este plano de existencia. Como es natural este vinculo afectivo lo
formaban ella y su esposo pero ahora Unicamente lo representa la vaca. Ya que
como sabemos desde el comienzo de la pelicula cuando Tara Parra se persigna
frente al retrato de su marido interpretado por el actor Ramon Duran y le ofrenda un
tarro de leche cruda, él estd muerto.

Acto seguido, somos testigos de como ha llovido de manera solida durante dias,
porgue hasta ese momento la Unica novedad habia sido un nifio cargando dos
cubetas de agua al que la protagonista recurre para preguntarle por la suerte del
pozo para finalmente una mafiana descubrir gracias a la naturaleza visual del cine
como la lluvia se ha detenido y ha dejado un misterioso regalo como en las novelas
propias del realismo magico pues en el patio de la choza de Tara Parra se ha
formado una pequefia laguna con una breve isla en el centro de ella en la que la

vaca lechera Ludovika ha quedado atrapada de pie.

Asi cuando Tara trata de ir por la vaca mientras apoyandose penosamente se
acerca a la naciente de esta nueva laguna con un baculo de madera y mide la
profundidad del fango hasta cubrir casi completamente la mitad de sus rodillas,
gracias ala composicion estética de la escena podemos observar un pequeiio guifio
a la construccion completa del relato que nos adentra a una ficcion donde el tiempo
jugara un papel medular ya que en ese instante podemos apreciar como si, al mismo
tiempo de andar entre el barro con cada paso que da pareciera cargar también con
todo el peso de su propio cuerpo puesto que aunque de vez en cuando nuestra
protagonista regresa a intentar salvar a su vaca lechera siempre somos testigos de

su fracaso.

Esto también ocurre de igual manera cuando la trama del cortometraje esta por
finalizar pues en una escena poco antes de terminar el relato aparece una enorme
camioneta que brota de la nada que al detenerse mientras observamos bajarse la
ventana del conductor en tanto Tara Parra le pide auxilio en un plano subjetivo
guedamos igual de sorprendidos al ver que se trata de una pintoresca ancianita que

al parecer no escucha bien lo que le estan pidiendo para posteriormente marcharse
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y quedarnos con los sollozos de
nuestra protagonista y sentir de
nuevo como si el tiempo fuera
como un veneno corriendo por la

corriente sanguinea.

Porque hasta entonces Tara

El solo hecho de existir duele como lo demuestra el habia vivido sin estado presente
lenguaje cinematografico de este relato. Foto tomada de:
https://www.filminlatino.mx/corto/la-leche-y-el-agua habia existido sin la conciencia de

la posibilidad constante y total de la muerte ya que sélo hasta ese momento se ve
obligada a experimentar la posibilidad (inseparable) de su estado de eyecto en el

mundo junto con su proceso de individualizacion.

Y asi también queda de manifiesto el absurdo del destino de nuestra protagonista y
de la ambicion del vivir dia tras dia sin un sentido. Pues mas alla del freno que
implica su avanza edad (lo que deriva en la imposibilidad fisica y no mental de
proteger a su vaca), la actitud de Tara de habitar un estado metal consiente ha
guedado desencadenada unicamente debido a la responsabilidad que siente de
cuidar y proteger a su amiga lo que concluye en la experiencia de su propia angustia

y en esto queda también de manifiesto el significado existencialista del cortometraje.

De esta manera en el final de esta pelicula durante un nuevo intento de esta por
rescatar a su compariera vaca se nos presenta la ultima manifestacion sutil del arco
narrativo de la trama y este es el fracaso y fin de nuestra protagonista frente a la

dulzura de la vida.

En esta ocasion la vaca simplemente esta muerta en el mismo montoncito de tierra
del que no pudo movers e inmediatamente podemos apreciar durante esa misma
escena a Tara Parra quien habia despertado descalza y en piyama blanca (simbolo
de la pureza) sorprenderse al escuchar los mugidos de la vaca o sea el elemento
gue ha desatado toda la trama mientras levanta la vista para observar de nuevo los
restos de esta y verla resurgir de pie intacta y junto a ella a su esposo quienes la

invita a ir con ellos.
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Es un momento triste y duro, pero también curiosamente este resulta ser un
momento muy misterioso y estimulante ya que simultdneamente se nos presenta el
final de la posibilidad de ella de ser feliz a partir del vinculo que ha formado con la
vaca (fendbmeno contingente). De manera que cuando la anciana resignandose
penetra en la laguna cubriendo su cuerpo completamente con agua de la tormenta,
(que en unos instantes mas tarde se convertird en crema para café) y hunde la
cabeza a mitad del agua fangosa que es esta nueva laguna ahora de leche podemos
crear dos posibilidades narrativas: La primera es ella una mujer mayor
simbdlicamente esta muerta también como su marido y la vaca por eso la piyama
blanca. O dos que dentro de esta ficcion de manera irdnica realmente ha ocurrido
un milagro en la cual la energia vital de la mujer ha persistido a su cuerpo y ha
logrado acceder a un plano en donde ella junto con su esposo Yy la vaca Ludovika

pueden estar juntos otra vez.
Conclusion.

Puesto que una personalidad auténtica o sea relativa a su fin es aquella que se
esfuerza conscientemente en lograr la realizacion mas que buscar refugio banal en
el lugar comuan de la extincion bioldgica general la muerte es la condicion absoluta

de la existencia humana.

En ese sentido, el asumir nuestra terminalidad o sea nuestra temporalidad
existencial por medio de la angustia significa que asumimos también la cercania de
la nada y aquellos que nos privan de esta experiencia transformandola en miedo o
indiferencia mundana nos enajenan de la vida misma o sea nos apartan de una

fuente fundamental de libertad.

Y, por lo tanto aunque rara vez ocurre puesto que pensar y reflexionar sobre nuestra
muerte se considera un signo de inseguridad morbosa de inadaptacién patologica
de parte de una persona, al tomar conciencia de la posibilidad del fin de nuestra
existencia (o de nuestra temporalidad existencial) logramos obtener también la
oportunidad de reflexionar sobre la inautenticidad primordial de nuestras propias

vidas lo en este cortometraje tiene un valor capital pues desde un punto de vista
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filoséfico al rechazar la inercia del devenir de la vida estamos obligados a buscar
activamente el sentido de esta y en consecuencia el de nuestra propia finitud.

Lo que contrasta con la existencia del personaje interpretado por Tara puesto que
ella no construye su destino, sino que lo asimila ya que ella contempla como los
dias se desvanecen uno tras otro en un mundo mas o menos intimo lleno de
indiferencia existencial que poco a poco la orilla a la creacion de creencias extrafias
de caracter nihilista en donde no existe la pasion desbordante ni tampoco existe un
estado presente sino hasta el final de sus dias cuando pierde a Ludovika que es
cuando comienza a luchar para obtener al menos un poco de paz interna, o sea algo

gue vale la pena para ella.

Por tanto narrativamente podemos afirmar con relacion a esta pelicula cortometraje
gue es similar a una melodia de rock en la que por un instante parece tener como
unico objetivo detener el tiempo pero que poco tiempo después de apreciarla con
paciencia y detalle somos capaces de lograr experimentar (o escuchar) algunos

pensamientos y abstracciones mentales fuera de los nuestros.
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Conclusiones

La intencion de la interpretacion de las peliculas tratadas en el presente trabajo fue el de
ayudar a las personas a ver claro aquello que en ocasiones parece confuso de la existencia
humana a partir de los elementos narrativos que componen los relatos cinematograficos de
los cortometrajes analizados en esta tesis y hacen posible la critica. Pero con la particularidad
de abordarla y también las cualidades de esta para revelar los sentidos originales encerrados
en la naturaleza visual de las peliculas en la bisqueda de alternativas a los problemas de la
experiencia audiovisual que parecen tener su origen en los defectos receptivos de la

comunicacioén afectiva.

Asi pues, nuestra investigacion se plante6 desde un principio a partir de la estructura narrativa
de las peliculas y la sensibilidad humana por eso elegimos la teoria cinematografica de David
Bordwell. En ella el arte de interpretar y el de las propias peliculas tienen que ver mas con
nuestra sensibilidad que con una pesada formula académica donde la sensibilidad juega un

papel especial.

Aqui el cine es un fendmeno raro donde el nucleo lo ocupa la pelicula fisica la cual se revela
en contacto con la gente y son los espectadores los que las construyen a partir de una
sensibilidad selectiva en procesos de comprension narrativa. De esta manera dado que en
ocasiones nuestra sensibilidad esta trabada o atascada. Al practicar nuestra sensibilidad de
este modo casi como ocurre con los libros, de acuerdo con el caracter performativo de las
peliculas, aprendemos a sentir de una manera mas profunda y por lo tanto a desarrollar
nuestra conciencia. Volviendo al entretenimiento que ofrece el espectaculo cinematografico

en por asi decirlo una forma de autoconocimiento, algo provechoso.

Contribuyendo a la conclusion esencial de toda persona o sea su educacion sentimental
siendo ella la proyeccion de la suma de todos sus recursos psiquicos y materiales a partir de
la cual se puede establecer una jerarquia y modelo de comparacién de valores vitales. Siendo
ella también una jerarquia de existencia o un estilo de atencién de nuestras propias emociones

principalmente.
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Por eso basandonos en el capitulo uno donde elegimos a la alquimia como un elemento
narrativo raro que pudiera sacarnos de nuestra zona de confort creativa (normalmente
apoyada en dogmas escolésticas), en el capitulo dos consideramos que las personas no
somos simples masas de sangre. DOnde la sangre esta representada como la encarnacion
pero con una particularidad especial el del registro de los sentimientos. Siendo estos ese

fendmeno que ocurre a raiz de la conciencia y se perfecciona con la practica.

En ella el fendbmeno cinematografico es casi un organismo vivo compuesto de otros
organismos y su alma magica esa neblina verde de naturaleza onirica (o sea el contenido de
la pelicula), es producto de las practicas esotéricas de la alquimia que Unicamente tiene

sentido cuando es asimilada por una conciencia humana.

En donde ademas el sexto sentido de la psicologia budista (que también abordamos en el
capitulo dos) descrito en el sermdn namero ciento cuarenta y nueve del canon en lengua pali
de la tradicion Theravada es indispensable para completar el fendmeno comunicativo al que
aspira un creador y que es descrito como los cinco sentidos corporales mas la facultad metal
gue percibe “ los objetos de la mente” e igualmente planteado por Socrates en el didlogo de
Platén llamado Menon o de la virtud descrito como una intuicion o la sensacion de saber algo
sin recurrir al conocimiento almacenado (como una especie del reflejo de nuestro auténtico

ser).

Por esta razon consideramos que durante el proceso de la creacion de una pelicula es
importante cuidar la calidad de estas experiencias contenidas en las peliculas y especialmente
el proceso de depuracion creativa o alquimia mas alla de cualquier postura politica o fin
comercial en beneficio del cine mismo para ayudar a educar y abrir las conciencias de nuestra
sociedad a veces muy cerrada y quiza tal vez por qué no contribuir a crear una industria

cinematografica nacional autocratica y de calidad.

En consecuencia el camino a seguir nos llevé a abordar el relato cinematografico unificado de
las peliculas de esta tesis titulada: Analisis hermenéutico de los cortometrajes: Los Amorosos,
La Leche y el Agua y Beer donde la existencia no tiene proposito en el capitulo tres a partir de

las imagenes que se pueden sentir para de esta manera acercarnos al sentido original de cada
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pelicula y por lo tanto también al de su caracter performativo. Invitado al publico a su propia

reflexion personal de la obra.

Por consiguiente la hipétesis de nuestro tema fue planteada de la siguiente manera: Si la vida
vacia de los protagonistas siendo el vacio un elemento existencialista relacionado con la nada
sartreana, (abordado en el capitulo dos y relacionado con la incapacidad de sentirse o no
sentir nada) marca el sin sentido o no ser de sus propias vidas claro bajo la premisa
existencialista donde decir que algo “ es” equivale también a decir que tiene sentido, los

filmes analizados demostrarian el existencialismo.

De esta manera el presente trabajo se ocupé en demostrar de manera simple como dentro de
la critica interpretativa se articulan una serie de fenomenos filoséficos de apreciacion
cinematografica. Que al relatar o re-narrar con criterios argumentados o razonados
esclarecimos y nos acercamos a la ficcion de las peliculas y por lo tanto al entendimiento de

la situacion de la angustia en la que viven los personajes de estas historias.

Por ejemplo en el cortometraje Beer by Charles Bukowski (2016) vimos como la nada
sartreana juega un papel medular. En ella la conciencia sartreana que Charles Bukowski
representa parte de un existencialismo ateo que a diferencia de otras no tiene nada esta
totalmente vomitada al mundo. Nada existe previamente, ante todo el protagonista es un
proyecto que se vive a si mismo subjetivamente en consecuencia €l es ante todo como afirma
Sartre en la pagina veintiuno del el existencialismo es un humanismo, lo que habra proyectado

ser. No lo que querra ser.

Ser en el mundo es sindénimo de eleccién, caer en la tentacién de la mundanidad significa
simplemente y llanamente existir. De esta manera cuando Bukowski rechaza su libertad de
elegir no solamente rechaza su libertad existencial sino también su libertad de elegir su ser.
Asi poco a poco su vida deja de tener sentido salvo por su subjetividad que le aporta
significatividad a la cerveza y se vuelve pura contingencia: el protagonista es libre por nada,
no hay valores y encima no sabe qué hacer con esa libertad para luego volverse esa terrible

libertad en su condena.
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Este tema esté intimamente relacionado con el de la vacuidad. Al adentrarnos al entendimiento
del proceso comunicativo entre lo que se proyecta en las pantallas y los espectadores en el
cortometraje Los Amorosos (2007) del director José Luis Solis basado en el cuento La vida
real de Eduardo Antonio Parra, también nos acercamos a la pregunta ¢Ddonde se depositan

los sentimientos o nuestra humanidad? ¢ Qué es eso que siente?

Aqui la vida gris del fotoperiodista vuelve a tener sentido cuando se convierte en parte de un
curioso fendbmeno de amor. Dos vagos se aman y no hay nada mas que ese vinculo a

diferencia de las relaciones que parecen interesadas y que normalmente se dan en la ciudad.

Enténdemos entonces que los sentimientos del protagonista se depositan en su psique siendo

la psique es esa metafora que utilizamos para llamarnos o llamar a nuestra consciencia.

Luego las aportaciones de Heidegger acerca del lugar de los afectos y la psique del capitulo
quinto del su famosa obra Ser y tiempo son particularmente muy importantes para la
interpretacion de esta pelicula ya que en ellas reconoce a los estados de animo como ligados
a la existencia y especialmente a la angustia teniendo luego estos un desdoblamiento de la
psique hacia lo poético entendida esta Ultima como una manera de relacion mas profunda con

la cotidianeidad, como ocurre con el periodista.

Sin embargo, cuando los vagabundos mueren la construccion mental y los significados que

les da a los amorosos mueren también junto con ellos. Y el protagonista regresa a la nada.

De esta manera entendemos con la mente del protagonista se ve y reproduce en su conducta
y en la forma en la que se comporta a pesar de que anteriormente se daba a entender que su

conciencia estaba fuera de los procesos fisicos de él.

Asi finalmente en la ultima pelicula entendimos que los seres somos burbujas. Conscientes
de ser nada (nuestra espontanea encarnacion de tiempo se da en la nada) estamos ahi (Da),
pero estando ahi como el ahi del ser (Sein), en apertura con el mundo. Siendo este lugar, ese
transito o espacio intersticial, el lugar en que siempre esta en juego la diferencia entre sery

ente.
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Pues a pesar de que esta postura de la existencia Martin Heidegger la aborda desde la
fenomenologia (la experiencia misma) en el cortometraje La leche y el agua (2006) vimos
como al disfrutar del universo sensible de la protagonista y los demas personajes se nos abre
a su vez a nosotros mismos una ventana a nuestros propios factores existenciales dando luz

sobre el sentido de nuestro propio ser.

Porque aun cuando el tema de ser y tiempo sea el "ser" lo que Heidegger investiga es el
sentido del ser pues la naturaleza del sentido determina la naturaleza del ente y lo establece
en la introduccion. Respondiendo de manera mas rigurosa a esta pregunta que antiguamente
se respondian con sustancias (0 sea entes o todo tipo de respuestas onticas) que al
transponerlo en la pelicula ocurre que si el dasein es pura posibilidad e indeterminacién cuyo
caracter existenciario depende de, o Unicamente adquiere sentido en relacion con la
imposibilidad del dasein, o sea la muerte, como apunta Stainer en el capitulo dos llamado El
Ser y el Tiempo. Cuando clarita toma conciencia de su muerte empieza a hacer cosas
significativas en su presente y por lo tanto también por primera vez se hace cargo de su

existencia.

Descubriendo al publico que el sentido del ser o sea aquello que le aporta significatividad y lo

vuelve especial, no es no mas ni menos que el tiempo.

Estas conclusiones se obtuvieron a partir de los anteriores capitulos donde abordamos la
alquimia del cine, o sea la naturaleza del contenido o relato de las peliculas que necesitan de
maquinas y cualidades técnicas para poder existir. También del existencialismo y la
hermenéutica de las peliculas donde abordamos la naturaleza de la conciencia. Con lo cual el

pensamiento existencialista queda demostrado y comprobamos nuestra hipoétesis.

Por otra parte pero bajo este mismo marco argumentativo es probable que muchas personas
piensen que el cine es sélo un entretenimiento mas como algo que ocurre en una sala oscura
durante una o dos horas de nuestra vida y luego se olvida. Sin embargo hay un aspecto de
esta industria que personalmente consideramos en esta tesis en muchas ocasiones no se le

da la importancia que requiere o sea el poder gque tiene para crear realidades e influir en
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nuestra conducta (o generar valores). Pues a pesar de que con el cine aprendemos a sofiar

en muchas ocasiones los suefios poco o0 nada tienen que ver con realidad.

De esta manera otro de los aspectos mas destacados que se encontraron durante la
investigacion de este tema es el poder que tienen las peliculas de ocupar un lugar especial en
nuestra vida cotidiana y seducirnos al grado de involucrarnos en simulaciones de relatos
ficticios haciéndonos creer en eventos que nunca ocurren como lo planean las producciones
comerciales en curso. Creando mutaciones estéticas plasmadas originalmente en la
abundante oferta de contenido de producciones audiovisuales que ofrece la industria del
entretenimiento en forma principalmente de series y peliculas y que luego al entrar en un
mercado cinematografico como el nuestro donde ademas de no poseer el monopolio de la
educacion afectiva (esta quiza la tienen las aplicaciones de internet), tampoco existe una

industria de produccién de peliculas nacional que se sostenga con su propia taquilla.

Dando pie a la generacion de una serie de mal interpretaciones o deformaciones estéticas de
la realidad nacional que no recogen el sentir de las personas y en cambio reproducen de
manera dogmatica y de forma inconsciente modelos y estereotipos de estilos de vida de

pobreza o de belleza reduciendo la cinematografia nacional a chistes y peliculas baratas.

Por lo tanto en el presente trabajo se aporta el redescubrir como todos los complejos sistemas
estéticos, narrativos y de contenido que existen al interior de las peliculas tradicionales e
incluso dentro de los medios audiovisuales son una poderosa arma para acceder a nuevas
experiencias (0 sea una muy util scala paradisi) y en consecuencia una fuente o complemento
de educacién sentimental profunda que deberia ser agregada a la educacion tradicional de las

personas incluso escolar.

Aunque bajo la condicién de que en medio de este universo casi infinito de novedades
cinematograficas donde el mercado cinematografico demanda un consumo de historias y
contenido original la calidad por encima de la cantidad juegue un papel fundamental para hacer
frente a los medios traicibnales de comunicacion principalmente en lo que se refiere a la

cinematografia nacional y especialmente durante la produccion de estas peliculas.
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Pues a pesar de que las diferencias en una cultura como el género, la personalidad o el
estatus social crean brechas casi insondables sin embargo ninguna de ellas es una brecha

tan abismal como la que existe entre un individuo con conciencia y otro sin ella.

De manera que aunque en esta tesis no se comparte del todo la opinién de Soren Kierkegaard
quien tenia en muy pobre estima los periddicos por considerar que esta estaba disefiada para
volver imposible la personalidad como lo plantea David Tosca, en el articulo del 23 de agosto

de 2014, del diario Milenio titulado, Soren y la Prensa.

Si considera que la prensa y los medios de comunicacion responden a intereses comerciales
muy especificos donde la intension es que todos se enteren de lo mismo en vez de como pasa
con los libros formar un ADN intelectual muy personal. Lo que luego termina en que existen

tantas personas caminando por el mundo sin opinidon o mejor dicho con opiniones prestadas.

Por tanto otra aportacion corresponde al hecho de poner en perspectiva las ambiciones del

cine mexicano frente al extranjero.

En ese sentido las carreras, oficios y personas que nos servimos de esta materia o sea el cine
ademas de aspirar a ser personas cultas y tal vez grandes pensadores deberiamos enfocar
dichos esfuerzos o sea el de procesar una gran cantidad de informacion util al conocimiento y
comprension del espectaculo cinematografico con el fin de producir peliculas de calidad
nuevas y de contenido original para evitar la virulencia de pseudo-intelectuales y pseudo-
artistas y dar respuestas y estimulos al publico intentando tocar a las personas comunes en
los momentos en los que ellas se ven acosadas por preguntas filosoficas importantes como la
existencia personal. A pesar de que ello implique el asumir el compromiso de una vida

responsable y creativa que muchas veces es considerada como absurda o innecesaria.

Pues el autoconocimiento asi como el cultivo de la virtud y la educacion humanitaria como
son entendidas dentro de la filosofia japonesa son vitales para erradicar el vacio y develar el

sentido original de cada vida humana.

No obstante, en ese sentido todavia existiria una tarea aun mas dificil de realizar y esta

consistiria en desbaratar la brecha elitista donde el cine permanece recluida en una especie
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de banquete para privilegiados y alejada de los espectadores comunes ya que con mas
frecuencia las personas encontramos en las ficciones de series y peliculas entidades que nos
hacen dudar y recordar (al igual que en el conjunto de reflexiones de la corriente filoséfica
existencialista) que el sentido de la vida reposa en mi que las acciones son las que determinan

a una personay la hacen especial.

Finalmente y a manera de sumario quiero mencionar que aunque pareciera que la redaccién
de unatesis es una experiencia desagradable. En medio del realismo imperfecto meditar sobre
la nada junto con la posibilidad de aprender del cine de su relacion con la filosofia y los
secretos de la literatura encarnados en la técnica de la escritura ha sido una gran experiencia
como una especie de entrenamiento. Pues en realidad visto de esta manera, redactar una
tesis es como construir un pequefio mosaico, preparar una sopa de piedra, armar un pequefno
ejército o fabricar una armadura con las piedritas de conocimiento que te ofrecen los diversos

autores de dicho tema.

Sin embargo no hay atajos, la sensacion es similar a la de tomar leche cortada, consume todos
tus recursos materiales y es un desafio brutal para los estdmagos débiles pues emplea
principios de la escritura tan inestables, fragiles y escurridizos como la naturaleza de los
sentimientos o del tiempo, no obstante, aunque en ocasiones la memoria es muy fragil al sentir
como se vierten nuestras experiencias en un libro y escribir con la finalidad intima de equilibrar
los sentimientos, es cuando completamos el arte de la escritura. De esto el obsequio mas
preciado ha sido el descubrir que el libro es un organismo vivo, quiza la Unica cosa casi
inmortal. Me siento por lo tanto agradecido porque a partir de la creacién de esta tesis he
obtenido ademas el regalo de orden, la paciencia y la claridad ya que todo tiene sus raices
Unicamente en nuestro propio trabajo, en nuestros propios desafios y finalmente en nuestros

propios sentimientos que brotan dulcemente de la potencia vital de nuestra fuerza de voluntad.
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Apéndice

Beer

| don't know how many bottles of beer

| have consumed while waiting for things
to get better

| dont know how much wine and whisky
and beer

mostly beer

| have consumed after

splits with women-

waiting for the phone to ring

waiting for the sound of footsteps,

and the phone to ring

waiting for the sounds of footsteps,

and the phone never rings

until much later

and the footsteps never arrive

until much later

when my stomach is coming up

out of my mouth

they arrive as fresh as spring flowers:
"what the hell have you done to yourself?
it will be 3 days before you can **** me!"

the female is durable

she lives seven and one half years longer
than the male, and she drinks very little beer
because she knows its bad for the figure.

while we are going mad
they are out

dancing and laughing
with horney cowboys.

well, there's beer

sacks and sacks of empty beer bottles
and when you pick one up

the bottle fall through the wet bottom

146


https://hellopoetry.com/poem/9474/beer/

of the paper sack

rolling

clanking

spilling gray wet ash

and stale beer,

or the sacks fall over at 4 a.m.
in the morning

making the only sound in your life.

beer

rivers and seas of beer

the radio singing love songs
as the phone remains silent
and the walls stand

straight up and down

and beer is all there is.
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Cerveza

No sé cuantas botellas de cerveza

consumi mientras esperaba que las cosas
mejoraran.

No sé cuanto vino, whisky

y cerveza, principalmente cerveza

consumi después de haber roto con una mujer
esperando que el teléfono sonara
esperando el sonido de los pasos,

y el teléfono no suena sino mucho mas tarde
y los pasos no llegan sino mucho mas tarde.

Cuando el estdbmago se me sale

por la boca, ellas llegan frescas como flores en primavera:

-* ¢ Qué carajo hiciste?

Llevara tres dias antes de que puedas cogerme”
Una hembra dura méas

vive siete afios y medio mas

que el macho, y toma muy poca cerveza
porque sabe que es mala para la

silueta.

Mientras nos volvemos locos

ellas estan fuera

bailando y riendo

con muchachos divertidos.

Bueno, hay cerveza

bolsas y bolsas de botellas vacias de cerveza

y cuando levantas una
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se desfonda y las botellas caen rodando
entrechocandose derramando ceniza gris hUumeda

y cerveza vieja o las bolsas caen a las 4

de la mafiana produciendo el Unico sonido en tu vida.
Cerveza

rios y mares de cerveza

cerveza, cerveza, cerveza.

La radio pasa canciones de amor

mientras el teléfono permanece en silencio

y las paredes se ciernen y cerveza es todo lo que hay.
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La vida real
*

Esta vida da asco, se dijo Soto y dejé caer el cuerpo en la silla
cimbrando toda su carne, sintiendo cémo a causa del peso las
vértebras aplastaban los discos hasta hacerlos gemir. Encendi6 un
cigarro y noté que las manos ya no le temblaban. En cambio el
sudor persistia en las palmas y entre los dedos a pesar de los
constantes frotamientos contra la mezclilla de la chaqueta. En el
silencio de la redaccién, la imagen de los caddveres volvio a flo-
tar frente a su mirada. La ulcera se le alborotd en el fondo del
estomago. Déjame en paz, carajo. Aspiré el humo y lo echo
fuera con fuerza, mas no pudo ahuyentar ni el dolor ni la vision:
los dos rostros inertes sobre el lodo, ensangrentados y palidos, la
piel casi translticida bajo la luz del flash. Enseguida se vio a si
mismo de regreso al periodico bajo el aguacero, fumando ciga-
rro tras cigarro, dando lumbre a cada uno con el anterior, en un
vano intento de arrancarse esa pestilencia a sangre, sexo y alco-
hol que se le adhiri6 al cuerpo desde el momento de entrar a las
ruinas del cine.

—Soto, apaga el cigarro —le dijo Ramos, el editor, desde su ofi-
cina.

Pisé la colilla mientras murmuraba una mentada de madre.
Repasé en todas las paredes los carteles recientemente pegados:
No fumar. Carajo, ¢a quién le importa la salud? Ordenes del
nuevo director. ¢Pero quién pensaba en cumplir con la discipli-
na después de estar en ese matadero?

Dos vagabundos... aporreé furioso las teclas de la computa-
dora. Se detuvo. Borré esas palabras. Las sustituy6: Dos tepo-
rochos... De nuevo se detuvo. ¢Por qué no hacia ruido al escri-
bir? ;:Dénde habfan quedade aquellas médquinas metalicas,
pesadas, escandalosas, en las que uno sentia estar trabajando
de verdad? Llevé la mano a los cigarros automaticamente, iba
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a sacar uno, pero lo dejé en la cajetilla al mirar otra vez los di-

chosos cartclitos.
Dos vagabundos, dos teporochos: los mismos que habia entre-

vistado meses antes con motivo de un reportaje. Dos seres cubier-
tos de andrajos que 2 su modo encarnaban una metafora del
deseo: enmedio de lo mds abyecto construian su propio paraiso,
gozaban placeres secretos y enganiaban al dolor. Dos auténticos
clochards que vivian en la calle, se alimentaban cn los basureros,
dormian en parques o edificios abandonados y fornicaban don-
de les daba la gana. Pareja en el exacto sentido del término.
J6mplices en contra del universo. Amantes unidos por la sucie-
dad y el hambre, los solventesy el alcohol, la libertad y el deseo.
Unidos, en fin, por la pura valentia de permanecer unidos.

—Da asco —dijo Soto nuevamente, ahora en alto, sin saber de
quién era esa voz ronca, sofocada por el coraje.

Los habia visto por vez primera durante la redada a un prosti-
bulo disfrazado de salén de baile. De eso hacia por lo menos un
afo. Soto acudié al lugar junto con un convoy de granaderos.
Los uniformados le pusieron en fila a toda la fauna del burdel, y
él se dio gusto retratando a los mariguancros que escondian cl
rostro, a los travestis orguliosos de ser mujeres, a las putas que le
ofrecian el cuerpo si las sacaba de la carcel. Cuando anotaba los
nombres de los detenidos, se le acercé la pareja.

—Caite con un pomo 'y te posamos pa la foto.

Le agradé la iniciativa, aunque no pudo ocultar un gesto de
repulsién: olian a voémito, a sudor remojado, a mierda aneja; y
bajo esa fetidez se filtraba otra, acaso mds ticrna, dulce, que
aquella noche Soto identificé con las emanaciones que se des-
prenden de la fruta descompuesta. Su facha no producia un
mejor efecto: en ambos, los harapos apenas cubrian la piel llena
de pustulas, granos y unas inmundas plastas de sebo ennegreci-
do. Ella, casi calva, lucia sobre el craneo manchas tornasoladas,
semejantes a las de la humedad en las paredes. Por el contrario,

cl tipo ostentaba una melena que se erguia un palmo por enci-
ma de la cabeza, cuyo puntal cra una especie de betin duro y
reluciente.
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Valia la pena. Soto dirigio a ellos el lente, lo cual estimulé el
exhibicionismo de la pareja: primero recrearon cuadros de
boda, ella de pie, la mirada plena de ilusiones, y €l sentado,
abrazdndola del talle. T.ucgo se separaron, mirdndose amorosos,
tomados de las manos. Mds tarde cruzaron sus brazos sobre los
hombros, como camaradas, mientras sonreian a la camara con
dientes cubiertos de lama. De pronto se besaron, y ya se acari-
ciaban bajo los jirones de tela, cuando el rollo llegé a su fin.

Entonces se acercaron a Soto para que cumpliera con su
parte del trato, pero €l se desentendié murmurando “otro dia”,
porque los uniformados empezaban a abordar sus unidades.

—jContesta el teléfono, Soto! —le grité Ramos desde lejos.

Mir6 el aparato sin moverse, y ni siquiera se inmuté ante los
siguientes timbrazos. Tengo ganas de fumar, no de hablar con
Remedios. Porque seguro era Remedios. ;Quién mas? Sobre
todo a esta hora. ;Serian ya las tres? Maldita guardia, carajo. Los
cadaveres habian sido descubiertos antes de media noche, como
alguien aseguré a través dcl scanner del periédico. Mas de dos
horas y él atin apestaba a muerto, a sangre, a sexo. Sélo cl olor a
alcohol habia desaparecido. Otro timbrazo. Si, tenia que ser
Remcdios, llamandolo para reclamarle la tardanza, la descor-

tesia de no avisarle. Y esa imagen de los dos rostros unidos en la
mucrte que no se iba. Descortesia. Y sin poder fumar. ¢No se
daba cuenta de que no queria hablar con ella? Triste, abatido,
como no lo habia estado en mucho tiempo. Descortesia: descon-
sideracion: no te importa que no pueda dormir cuando no lle-
gas. Tengo ganas de emborracharme. Otro timbrazo. Que se va-
ya a la chingada.

-0 le contestas ti o le contesto yo ~Ramos estaba junto a él—.
Me tiene hasta la madre...

—Ya dcj6 de sonar.

—¢Todavia no escribes la nota?

—Voy, no hay prisa.

La pinche nota, repitié Soto apretando los dicntes y se sob6
las manos en el pantalén. A pesar de la ropa himeda y del aire
acondicionado que a esas horas solitarias convertia la redaccion
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L

en un frigorifico, el sudor viscoso seguia ahi, en Jos vértices de
los dedos, en las palmas. Sentia como si acabara de sacarlas
de un bote de grasa. Empezé a teclear y otra vez paro. ¢Coémo
escribir la nota? ¢Cémo eludir la impresién de haber reconoci-
do los caddveres? ¢Como darle un tono de falsa objetividad para
que los lectores no advirtieran quec sus sentimientos, su asco, su
decepcion estaban involucrados? Nunca revelé las primeras
fotos: el rollo se extravié en el desorden del laboratorio. Y no se
hubiera vuelto a acordar de ellos, si no es porque unos meses
mas tarde se los volvi6 a topar.

Salieron de un pequefio parque cuyos arbustos se enmarana-
ban sin concierto, igual que en un lote baldio. Era media tarde.
Soto recorria las inmediaciones del centro cuando los recono-
ci6: abrazados, acaricidndose alegres por encima de sus andra-
jos, en actitud tan carifiosa que no dudé acerca de lo que habian
estado haciendo en el parque. Sintié envidia: €l y Remedios
tenian mucho de haber perdido cl deseo de amarse de ese
modo.

Estacioné el auto donde pudo y los sigui6 entre la gente un
par de cuadras, hasta darles alcance en una explanada llena de
pordioseros. Habia nubes de moscas zumbando por todas par-
tes. Una mezcla de olores —basura, cloaca, humanidad enferma
y agua podrida- prensaba el aire, y rapido arremetié contra €L
En el suelo la confusién de cobijas zarrapastrosas, montones de
ropa vigjisima arrumbados al azar y cuerpos cubiertos de piltra-
fas obligé a Soto a caminar como sobre las piedras de un rio,
pisando en huecos, eludiendo las manos que exigian dinero.
Tras la odisea, se planté frente a la pareja y les pregunt6 si se
acordaban de éL

—-Cémo no, gordito, tas péndulo.

Se hizo acompanar por ellos a un depdsito cercano y les
compré dos litros del tequila mds barato. De rcgreso a la plaza,
les propuso una cntrevista y otra sesién de fotos, pero ellos ale-
garon no estar de humor mds que para emborracharse en paz
con sus compas. Podia ir a buscarlos después, al cabo ya sabia
dénde hallarlos. Soto insistié. Por lo menos posen unos minu-
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tos, dijo. Ya no lo escucharon: se habian arrinconado junto a
anos tambos de basura y, generosos, mostraban las botellas a los
moradores de la explanada en senal de invitacién.

-Témamelas a mi —otro de los vagabundos lo asia del codo.
Se zaf6 sin verlo. Ahora si estaba realmente fascinado por la
parcja: a pesar de los andrajos y de las cicatrices, a pesar de toda
esa inmundicia que llevaban encima, parecian sublimarse hasta
la felicidad. La carne, el deseo de sus cuerpos, era su sostén en
ese estado de gracia en el cual refan, festejaban, compartian las
botellas con los amigos, se abrazaban y besaban enmedio de la
mugre. Una intensa envidia volvi6 a prender en las entranas de
Soto. Antes de irse, intercepté a un hombre que iba a sumarse a
la fiesta del tequila.

—:Sabes como se llaman esos dos?

—-No —se rié—, pero les dicen los Amorosos.

El frio de la redaccion calaba hondo y Soto se restregé los bra-
zos. El temblor retorné a sus manos, que no dejaban de sudar, y
ahora no supo si era a causa de la temperatura o por la impo-
tencia ante la obligacién de redactar la nota. Piensa, Soto, se
dijo tratando de concentrarse, es tan s6lo un crimen mas en la
ciudad, igual a los que registras dia a dia para alimentar el
morbo de los lectores. Otra aberracién en la que hozard la gente
para poder sentirse normal, sana, segura dentro de las cuatro pa-
redes de su casa. Nada extraordinario: dos vagabundos, dos
teporochos, dos NN muertos a manos de otro malviviente como
ellos en uno de los barrios aledarios al centro. No importa que
los conocieras, que incluso hayas intentado darles fama y gritar
a los cuatro vientos el jubilo y la libertad en que vivian a través
de un reportaje mutilado porque a nadie le interesaban las por-
querias pornograficas de dos lacras sociales. No importa la envi-
dia de 1a buena que sentias hacia ellos, ni el entusiasmo ni Ia fe
en los hombres que revivieron en ti. Nada de eso importa.
Como tampoco importan el sudor en las manos, el tufo pegado
a la nariz, el torbellino dentro de la cabeza y la imagen de los
cadaveres que no puedes dejar de ver. Ni siquiera esta desespe-
rante necesidad de fumar, de salir corriendo, buscar una canti-
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na y lavarte, purificarte por dentro con una botella de ron.
Nunca habias sentido nada ante la muerte. No empieces ahora.
No tienes por qué: es solo parte de la vida. Siempre lo has dicho.

—;Trajiste graficas, Soto? ~Ramos cargaba su malctin,

—Se estan revelando.

—Bueno, cuando acabes la nota, deja todo en ¢l escritorio de
Agustin ~le dio una palmada en la espalda como despedida—.
Manana va de primera cn el de la tarde.

Lo vio doblar al final del pasillo y durantc unos segundos
escuchd el eco de sus pasos. Al retornar el silencio a su inmovili-
dad, Soto sacé un cigarro 'y lo encendié. El aroma del tabaco
quemado se le enroscd entonces en cl olfato, y al sentirse libre
de esc otro olor, el que venia arrastrando desde el cine, pudo
olvidar por un instante la visién que lo angustiaba.

Los habia ido a buscar a la plaza varias semanas mas tarde,
muy de manana, a una hora en que los moradores de la expla-
nada ain no abandonaban los suenos alcohélicos. Cubria la
atmésfera una tenue neblina que neutralizaba un tanto los
humores, pero conferia a aquel cuadro un aspecto ligubre:
hombres y mujeres se arracimaban en un revoltijo de cabezas y
trapos, polvo y basura. Lucian como cadaveres momificados,
sorprendidos mientras dormian por una lluvia de ceniza que los
hubiera asfixiado, quemandoles la picl apenas por encima hasta
ennegrecerlos.

Tomo algunas fotos del conjunto. Enseguida se dedico a exa-
minar cada uno de los rostros sin encontrar a la pareja. Pre-

gunté por ellos a una mujer gorda, en apariencia 1a unica cons-

ciente, que contemplaba los vapores de la neblina despatarrada
sobre una banca. Ella lo miré largo rato, mas no despego los
labios. Es initil, se dijo Soto, y rastreé con los ojos un sendero
para alejarse de ese laberinto de cuerpos, pero desde el suelo lo
sujetaron del pantalon.

—:Coémo tevaa contestar? —la voz salié de un monton de esto-

pa—. ;Qué no ves que es muda?
~¢Y i sabes donde estdn?
—:Pa qué los quieres?
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—Tengo un asunto pendiente con ellos.

La estopa se contrajo como si estuviera pariendo y de entre
sus hebras brot6 una cabeza rapada a medias, negra, igual que si
Ja hubicran pintado a punta de brochazos. Se dio vuelta y Soto
pudo ver su rostro: normal, excepto por los ojos excesivamente
inyectados de sangre.

—¢Les vas a dar un pomo por tomarles fotos?

-A lo mejor.

_Dimelo a mi —dijo ensenando unas encias sin dientcs—. Yo
toy mds guapo, ¢qué no?

Era inatil. Nadie cstaba en condiciones dc darle razon.
Caminé con rumbo al auto. Ya en la calle, escuchd la voz sondam-
bula y cascada de una anciana:

_Buscalos en la cuadra de atrds —sonrié picara—: s¢ fueron a
coger. Chance y los alcanzas. Asi sacas fotos mas cachondas. ..

El timbre del teléfono lo hizo dar un respingo y tambalearsc
sobre la silla. Otra vez Remedios, carajo. Mir6 a todos lados para
comprobar que seguia solo en la redaccién mientras frotaba las
manos una con otra. El sudor persistia. Ahora también lo aque-

jaba un dolor de mandibulas, y se recordé amodorrado, rechi-

nando los dientes por la tension. Cada dia estoy peor. Se puso

de pie en tanto escuchaba de nuevo cl timbre. Por sus piernas co-

rrian miles de hormigas que empezaron a irradiar calor en cuan-
to camino. Fue al archivo, directo a la cajonera de la seccion

. policiaca. Extrajo un sobre de manila, cuya tnica referencia al
dorso era su apellido escrito a lapiz.

Alrededor de sesenta filminas y texto suficiente para dos pla-

nas. Al ver el material, Ramos se habia mostrado lleno de un
entusiasmo que no tardo cn contagiar al disenador. Alabo las
fotos y la entrevista y, quebrantando su parquedad habitual, lo
felicito por haber sabido distinguir enmedio de aquclla sucic-
dad, de toda la escoria que anidaba en las calles, un nicho de
belleza que tornaba soportable la vida. De hecho ésta es la vida
real, sc habia corregido Ramos enseguida, la que deben conocer
los lectores. Aseguré que el domingo le daria las dos paginas
completas, a color, pues s6lo asi podria apreciarse el aura magi-
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ca que envolvia a los vagabundos. Lo cabecearpn “En otra di-
mension” y, ya montado, Ramos lo llevé a 1a oficina del der(.:tor.

Sin embargo volvié mds serio de lo que nunca lo habiqn visto:
el domingo siguiente una de las paginas centrales anunciaria las
ofertas de una tienda departamental. Ademds le habian dado la
orden de que el reportaje ocupara cuando mucho media plana,
porque lo que la gente esperaba de la seccion eran crimcpes y
accidentes, no cochinadas ni cursilerias. Qué vida real ni qué
nada. La vida real era lo que la gente leia en el periodico. De na-
da valdria insistir, el jefe estaba decidido.

Soto salié del archivo con el sobre en la mano. El tel¢fono ya
no sonaba y en la redaccién s6lo se oian rumores distantes, pro-
cedentes de la capsula de diseno. Tengo que escribir algo para
Agustin. Lo que fuera. Otra era dejarle los datos y que él. se las
arreglara. O nomds las graficas. Se dirigi6 a su silla al tiempo
que escuchaba tras de si los pasos del laboratorista. .

—Oye, Soto, estan con madre —le entregé la ristra de filminas—.
;Y c6mo los maté ese guey?

—¢Qué hora es?

—Las cuatro.

—¢A qué hora llega Agustin?

—Entre cuatro y media y cinco.

Le dio la espalda y se sent6. El otro permanecio ahi unos ins-
tantes, PEro pronto sus pasos sonaron en retirada. En el vacio de
la pantalla el cursor emitia un latido verde, intermitente, (‘ZICSCS-
perante. Soto dej6 el sobre encima del escritorio y notd que
estaba hiimedo de sudor. Junto al teclado, la ristra de filminas se
enroscaba en cspiral. No necesitaba revisar las imagenes:
todavia las llevaba en las pupilas como un tatuaje, proyectando-
se sin cesar en los objetos a su alrededor. Tampoco necesitaba
sacar las otras del sobre. Esas las tenia tatuadas en la memoria.

Los habfa encontrado siguiendo las indicaciones de la ancia-
na. Fra una calle vieja y solitaria que el gobierno iba a ampliar
para dar paso a una avenida. Almacenes, estanquillos, casas, un
enorme cine y un par de vecindades. La mayoria ¢n ruinas, sélo
unos cuantos edificios conservaban a sus ocupantes. Habia mal-
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vivientes por doquier: engarrunados en los portales, entre los
escombros, calentindose alrededor de una fogata, pidiendo
dinero en las esquinas.

Soto se asomé a cada una de las construcciones a través de
unos huecos semejantes a las cicatrices de un bombardeo. Los ha-
116 dentro de lo que anteriormente fuera un almacén, cuyos ven-
tanales pulverizados cubrian el suelo. Al verlos sonrid; la ancia-
na habia dicho la verdad: él descansaba bocarriba con los
andrajos en desorden y la respiracién entrecortada, como si
sufriera un ataque de asma. Ella, de rodillas junto a é€l, le acari-
ciaba morosamente el pecho, mirandolo con ternura, en tanto
le daba sorbos de una botella. De no ser porque el saco le colga-
ba hasta €l piso, Soto hubiera visto sus piernas desnudas.

—Ay, mira, cl periodista —la mujer sofocé una carcajada con la
mano-. Ay, no me diga que nos fisgoned6.

El hombre s6lo amplié una sonrisa. Enseguida le hizo una
sena a Soto para que se acercara. Los fragmentos de vidrio cru-
jicron bajo sus pies, y al llegar a ellos lo sorprendié que la mujer
vistiera ya un pantalén similar a la piel apolillada de un oso gris.
Le ofrecieron una piedra como asiento y ella sacé de entre los
harapos una bolsa de plastico. Aspir6 y expelié dentro tres
veces. Luego, reteniendo el aire en los pulmones, se la tendio.

—No, yo no le hago —dijo Soto.

~Tons pégate un buche —el hombre le entregé la botella.

Tuvo que vencer la repulsion, y el temor hacia aquel brebaje.
El alcohol habia sido rebajado con refresco, pero de cualquier
modo resbalé por su garganta como si se tratara de metal fundi-
do: una sensacién lenta, pesada, ardiente, que al caer al estéma-
go liber6 una onda de vapores dcidos. Soto tosié hasta ver estre-
llas, mientras ellos, deshaciéndose en carcajadas, caian de

“espaldas y se retorcian igual que nifos, agarrandose la panza a

cada espasmo de risa.
Cuando todos estuvieron serenos, Soto sacé la cajetilla, les
regalé cigarros, encendié uno, y puso a funcionar la grabadora.
—Primero la entrevista —dijo—. Después tomamos las fotos.
Al responder las preguntas brindaban con un golpe de
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donde realizara el reportaje. Los dos cuerpos desnudos, como la
tltima vez que los vio, pero ahora tintos en sangre, sumidos en
el lodo a fuerza de los garrotazos que terminaron por desfigu-
rarlos. Toda la escena multiplicada en la espiral d.e filminas
junto a la pantalla. No se lo merecian, carajo. La ceniza ganaba
terreno al tabaco en la punta del cigarro. La sacu@xo sobre el
piso y después fumé. La ilcera ardia cada vez mas. Ellos no
adeudaban nada a nadie; eran libres, felices. Cerr6 los ojos y vol-
vi6 a ver los cadaveres rodeados de rcporteros,judiciales, SOCO-
rristas y mirones. Ningiin vagabundo, ninguno de los compas de
la explanada. Tendrian miedo, se dijo Soto. Los flashes re%ampa—
gueaban uno tras otro, incendiando las gotas‘de llqua que
escurrian a través de los huecos del tejado. Las camaras intenta-
ban registrar cada uno de los golpes, los huesos rotos, la carne
tumefacta. ;Por qué tanto encono, tanta brutalidad? ¢Quién
pudo odiarlos asi? En un extremo, fuera del circo de luces y
curiosos, el homicida reposaba en el lodo, con las manos a la
espalda sujetas por esposas. Tenia heridas en el rostro y vestia
s6lo un pantalén desabrochado. Lo encontraron violando a]
muerto, le informé a Soto uno de los colegas, y ya se habia cogi-
do el cadéver de la mujer. Pinche loco. Por eso los granaderos le
pusieron sus madrazos. 3
El cigarro se le habia consumido entre los dedos. Arrojé el ﬁl-
tro a un rincén y buscé otro en sus bolsillos. Nada. En.fexmo hijo
de su puta madre. Arrugo la cajetilla vacia y la _tiré al mismo lugar.
¢Qué te habian hecho? ¢Fue por pura envidia? Los’ rostros que
antes reian, ahora inméviles, monstruosos. ¢Por qué tanta sana,
carajo?, repitié mientras repasaba mentalmente los ar‘gurpe'ntos
con que el asesino respondia a las preguntas de los Ju(_ilaales:
¢Por qué los mataste? Sabe... ¢Cémo que sabe, pendejo? Pos
nomis... ¢(No tenias ningiin motivo? Por ojetes, no me rolaron el
trago. ¢Entonces fue para robarles la botela? Si, por eso. ;Y por
qué te los cogiste? Ya le traiba ganas desde hacia un buen... 5A’los
dos? ¢Eres puto o qué? No, nomds a la morra. ;Y a €2 ¢Por que te
lo cogiste también a él, pinche degenerado? Nomds, pa no des-
perdiciarlo, ya taba ai quietecito, de eso no hay seguido. ..
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Soto sintié ganas de vomitar. Se puso de pie y caminé unos
pasos por la redaccién. El homicida era otro de los vagos de la
explanada. Segin la policia, andaba sumamente intoxicado.
Sarolo, chemo, pastas, quién sabe qué mds. Pero no hay justifi-
cacion, carajo. Se volvié a sentar, mesiandose los cabellos. No
podia describir nada de eso, no. Los ojos inyectados de valema-
drismo, la expresién cinica con la que contemplaba a quienes lo
rodcaban se habian vuelto mds evidentes en cuanto vio acercar-
se al periodista. Se incorpord y abrié la boca en una sonrisa
impudica, desdentada. ;:Ora si me vas a retratar?, se burl6 al ver
la cdmara. ;No que no? Ora si te parczco guapo, sverdad? Lo
reconocid en el instante en que un judicial le asentaba una fuer-
te bofetada haciéndolo caer en el lodo, y entonces las palabras
que habia dicho ya no fueron las de un demente, sino las del tes-
taferro que lo acusaba de complicidad. La culpa tuvo el efecto
de una cuchillada en el estémago. Aparté la cdmara de su rostro
mientras sentia cémo la sangre se tornaba densa dentro de sus
venas. Con paso torpe buscé la salida del cine. Todavia desde el
suelo, el teporocho miré alejarse a Soto y le dijo: Ai me debes
el pomo...

En Ia pantalla se dibujaron nitidamentc los mismos ojos de
globos enrojecidos, la boca de encias desnudas, la cabeza pinta-
da de negro a brochazos. Apagé la computadora y se sobresalté
al oir unos pasos retumbando en el silencio. Ahi estd Agustin y
no he hecho nada. De pronto tuvo la impresién de escuchar
una cuenta regresiva. ;Por qué me altero asi? En el otro lado de
la redaccién aparecié una figura, mas no la de Agustin: el vi-
gilante realizaba su ronda.

—¢Todavia por aqui?

—Si, me toc6 la guardia. ;Qué hora es ya?

—Van a dar las cinco.

Era cosa de minutos. Agustin querria ver las graficas y leer la
nota de inmediato. Tenia érdenes de Ramos de mandar como
principal lo que Soto le dejara. Pero no es justo que los vean asi,
desnudos, ultrajados. Tomd la ristra y la puso a contraluz: ima-
genes tal y como le gustaban al director, a los lectores. “Cruento
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crimen pasional”, cabeccaria Agustin y mandaria ampliar a
media pagina la foto mds sangrienta, la mas macabra. No, ellos
a0 lo merecen. Y no lo voy a permitir. Sacé de la bolsa el encen-
dedor vy, decidido, prendio [uego a las filminas.

La pelicula ardi6 rapidamente cargando la atmdsfera con un
olor aceitoso, pesado. La dejo caer en el bote de basura y sonrio
mientras miraba cémo se consumian los tltimos rastros del cri-
men. Casi al mismo tiempo las molestias corporales disminuye-
ron. Se esfumd el dolor de la ulcera, el de las mandibulas; sus
musculos s¢ relajaron en un alivio voluptuoso. Los cadaveres, la
sangre, €] olor a muerte y el rostro cinico del loco homicida
yacian en cl fondo dcl bote convertidos en cenizas.

l.a vida real... recordé las palabras dcl director. Entonces
abrié el sobre de manila y extrajo las fotos viejas. Quc otros die-
ran a conocer la noticia del crimen, los cuerpos, al asesino. Esco-
gi6 las mejores: ésas donde la parcja desbordaba ternura, abra-
zada, sonricnte, mostrando al mundo su inmensa felicidad. Las
uni6é con un clip al texto de su reportaje y las dcjé en el escrito-
rio de Agustin. Manana me corren, scguro. Se froto las manos y
las encontré secas, sin sudor. Volvié a sonreir. Caminaba hacia la
salida, ligero, despejado, cuando soné cl timbre dcl teléfono.
Otra vez Remedios. O Ramos. O Agustin. O el aviso de otro cri-
men. O un accidente... Que se vayan todos al carajo.
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Nomads no me quiten lo poquito que traigo
°

Apenas lo dijo y al sargento le cambiaron los ojos: de la cachon-
dez burlona que le desbordaba los parpados mientras le metia
mano por el escote pasé a una mirada dura, llena de suspicacia.
Estipida. ;Como fue a escapdrscle semejante babosada? Si no
venian por dinero. Ellos s6lo pasaban por su carinito como cual-
quier noche, sobre todo en invierno, cuando cl frio engarrota
los musculos y hay que mover el cuerpo para entrar en calor. El
sargento no pregunté nada; tinicamente la sonrisa se le fugo del
rostro, y como no volvié a hablar, el otro ya no tuvo motivos para
festejarle a carcajadas cada una de sus ocurrencias. Pendeja, de
lo que se trataba cra dc coger, dcjarlos bien exprimidos y con-
tentos y después largarse muy oronda a esconder el dinero deba-
jo del colchén. Si acaso habria tenido que aguantar un poco de
maltrato, algunas cachetadas quizd, las necesarias para darle
algo de sabor al encuentro. Nunca causan mucho dano, y
ademas es costumbre cn los policias. Como que la violencia los
deja listos, los hace sentirse machos: un par de golpes y ahora
vas a ver, pinche puta, antes de arrancarle la ropa a jalones,
rasgindosela ruidosamentc, y entonces primero el sargento,
empinate cabrona, y el dolor dc la entrada porque siempre son
unas bestias al empujar, asi, como vicne, en seco. Mas enseguida
se amolda, dbrete bien hija de la chingada, ¢l cucrpo sc acos-
tumbra y comienza a disfrutar ese pedazo de carnc sélida aden-
tro. Porque para qué mentirse, si ya no apricta como antes, y la
culpa la tienc tanto pelado cachondo que anda por la calle. Si,
arde, pero poco a poco se le va agarrando el gusto. Sélo que
ahora, como se le fue la lengua, no adivina qué va a pasar. La
patrulla avanza, sin prisa, dejando atris el centro con sus calles
atestadas de noctambulos. Los faros iluminan algunas parejas y
caminantcs solitarios en las csquinas. Estrella va con ¢l cuerpo
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Serrano. Espafa: Rtve.es.

®Gadamer narra la historia de la filosofia, Cap. 1 Como empezd (1996). Serie de television
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Unido: Compafiia Productora: Hopscotch Films.

Filmograficas
Filmografia principal

® Beer by Charles Bukowski (cerveza). 2016.

Director: NERDO (Alessandro Durando, Lorenzo Levrero and Daniele Gavatorta).
Duracién: 02 min 15 s.

Guion: "Beer", "Love Is a Dog from Hell", Charles Bukowski.

Musica: Enrico Ascoli.
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Montaje: animacion de Milena Tipaldo, Erik Righetti, Simone Cirillo.
Reparto: David Waine Callahan (voz).

®La leche y el agua. 2006.

Director: Garcia, Celso Ricardo. Direccion de Arte: Salom, Carlos. Montaje: Sandoval, Mario.
Duracién: 12 min.

Guion: Garcia, Celso Ricardo.

Fotografia: Villanueva, Emiliano.

Musica: Ruiz, Héctor. Sonido: Mco Studios Film Works.

Reparto: Durdn, Ramoén (esposo)| Emiliano Garza, Julio (nifio) | Socorrito Gutiérrez la anciana
en el camion [La Vaca Ludovika, | Parra, Tara (protagonista).

®L.0os Amorosos. 2007.

Director: José Luis Solis Olivares.

Duracion: 8:30 min.

Guion: José Luis Solis, basado en el cuento La vida real de Eduardo Antonio Parra.
Fotografia: Alejandro Cantu.

Mdusica: Bernardo X. Serna.

Interpretes: Jorge Bortolussi (el periodista), Morena Gonzalez (esposa del periodista), Ernesto
Cruz (pareja), Yolanda Salinas (pareja), César Cubero (vagabundo).

Filmografia general

02001: Odisea del espacio (A space odissey, 1968) de Stanley Kubrick.

®Amores perros (2000) de Alejandro Gonzalez Ifiarritu.

®Canoa (1976) de Felipe Cazals.

®Cara Cortada (Scarface, 1983), de Brian De Palma.

®Chaplin (1992) de Richard Attenborough.

®Charles Bukowski Tapes, The (1985) de Barbet Schroeder.

®Cine es un mosaico hecho de tiempo, el (Il cihnema &€ un mosaico fatto di tempo, 1984) de
Donatella Baglivo.

®Club de los desahuciados, el (Dallas Buyers Club, 2013) de Jean-Marc Vallée .

®Club de la pelea, el (Fight Club, 1999) de David Fincher.

®COmo no te voy a querer (2008) de Victor Avelar.

®Cuando Papa se va de viaje (Otac na sluzbenom putu,1985) de Emir Kusturica.

®Embrujo, un (1998) de Carlos Carrera.

®Decadente, el (The Libertine, 2004) de Laurence Dunmore.

®Duda, la (Doubt, 2008) de John Patrick Shanley.

®Elvira, la dama de la oscuridad (Elvira, Mistress of the Dark, 1988) de James Signorelli.
®Eterno resplandor de una mente sin recuerdos (Eternal Sunshine of the Spotless Mind, 2004)
de Michel Gondry.

®Gato con manos, el (The Cat With Hands, 2001) de Robert Morgan.

®Infierno, el (2010) de Luis Estrada.

®Lemmy: 49% motherf**ker. 51% son of a bitch (2010) de Greg Olliver y Wes Orshoski.
®Luchador, el (The Wrestler, 2008) de Darren Aronofsky.

® Momento decisivo, el (The decisive moment, 1973) de Cornell Capa.

®Mundos internos, mundos externos (Inner worlds, outer worlds, 2012), documental de Daniel
Schmidt.
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®Mi historia sin mi (I'm Not There, 2007) de Todd Haynes.

®Naranja mecénica, la (A clockwork orange, 1971) de Stanley Kubrick.

®0ldboy: Cinco dias para vengarse (Oldboy, 2003) de Pak Chan-uk.

o0On the Way to Thinking (1975). Documental de Richard Wisser y Walter Rudel. Alemania:
Sudwestfunk, NeskeProduktion.

®Padrino, el (The godfather, afo), de Francis Ford Coppola.

®Persépolis (2007) de Vincent Paronnaud.

®Rebelidon en la granja (Animal Farm, 1954) de John Halas.

®Relatos Salvajes (2014) de Damian Szifron.

®Réquiem por un suefio (Requiem for a Dream, 2000) de Darren Aronofsky

®Rey de los cerdos, el (The king of pigs,2001) de Sang-ho Yeon.

®Romper Stomper (1992) de Geoffrey Wright.

®Show de Terror de Rocky, el (The Rocky Horror Picture Show, 1975) de Jim Sharman.
®Taxi Driver (1976) de Martin Scorsese.

®Toro salvaje (Raging Bull, 1980) de Martin Scorsese.

®Tortuga roja, la (La tortue rouge, 2016) de Michaél Dudok de Wit.

®\/als con Bashir (Vals Im Bashir, 2008) de Ari Folman.

®Vigilantes, los (Watchmen, 2009) de Zack Snyder.

®\When You're Strange (2009) documental de Tom DiCillo.

®\Whiplash (2014) de Damien Chazelle.
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Chile,8:01min.,juniode2015.Disponibleen:https://escuelaalcine.cl/?fbclid=IwAR14xeZlaDIUqy
mCiBrYHauGJvK95vym_pNTgSvdHkVoOUawEc70egDtXkQ, acceso: 22 de marzo de 2019.
®Sartre, el ciudadano sin limites I. Produccion y direccion por documentales UNED, Espafia,
25:18min,diciembrede2012.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=2sy 5ujOFNQ&t
=46s, acceso: 10 de julio de 2018.

®Sartre. El existencialistacomprometido Il. Produccion y direccion por documentales UNED,
Espafia,26:46min.,diciembrede2012.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=Si6Puw
8f9BE, acceso: 10 de julio de 2018.

Videolecciones en linea y tutoriales (youtube).

®NMcNabb, Darin, “ El existencialismo: una introduccionl1/2” | produccion y direccion por La
FondaFilosdfica,15:27min.,2012.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=JotchOUEd
fk&t=4s, acceso: 10 de enero de 2019.

®NMcNabb, Darin, “ El existencialismo: una introduccion, pt. 2/2” , produccion y direccion por
La
FondaFilosdfica,10:37min.,2012.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=UKTGm550
yC4, acceso: 4 de marzo de 2019.

®McNabb, Darin, “ La Filosofia Budista, pt 2/6” , produccion y direccion por La Fonda
Filosdfica,16:31 min.,2016. Disponible en: https://www.lafondafilosofica.com/, acceso: 7 de
diciembre de 2018.

®McNabb, Darin, “ La filosofia budista, pt. 3/6” , produccion y direccion por La Fonda
Filoséfica,17:13min.,2016.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=fEr9SONDToA&t=
1s, acceso: 10 de octubre de 2018.

®McNabb, Darin, “ La filosofia budista, pt 4/6” , produccion y direccion por La Fonda
Filoséfica,16:00min.,2016.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=dcES_JJ1DIQ&t=
1s, acceso: 10 de octubre de 2018.

®McNabb,Darin, “ La filosofia budista, pt 5/6” , produccién y direccion por La Fonda
Filoséfica,14:50min.,2016.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=2G5IlU6h211&t=1
s, acceso: 10 de octubre de 2018.

®McNabb, Darin, “ La filosofia budista, pt 6/6” , produccion y direccion por La Fonda
Filoséfica,18:17min.,2016.Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=9dpck9St,
acceso: 10 de octubre de 2018.

®McNabb, Darin, “ Kierkegaard y el individuo, pt. 1”7 , produccién y direccion por La Fonda
Filoséfica,18:49min.,2018.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=Te5EYT4fYeM&t=
383s, acceso: 31 de mayo de 2020.

®McNabb, Darin, “ Kierkegaard y el individuo, pt. 2" , produccion y direccion por La Fonda
Filoséfica,20:30min.,2018.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=dRmlcaY xozE&t=
682s, acceso:31 de mayo de 2020.
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https://www.youtube.com/watch?v=2sy_5uj0FNQ&t=46s
https://www.youtube.com/watch?v=2sy_5uj0FNQ&t=46s

®NMcNabb, Darin, “ Kierkegaard y el individuo, pt. 3" , produccion y direccion por La Fonda
Filoséfica,21:43min.,2018.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=mUCLCSOW Gbo
&t=130s, acceso: 31 de mayo de 2020.

®NMcNabb, Darin, “ Kierkegaard y el individuo, pt. 4” , produccion y direccién por La Fonda
Filoséfica,18:01min.,2019.Disponibleen:https://www.youtube.com/watch?v=J90y4YVDsaM&t
=535s, acceso: 31 de mayo de 2020.

Podcast

®Mendez, Alex, “ 02 ¢Qué es el cine?” , produccion y direccion por Las Milk Historias, 7:06
min., septiembre de 2015. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=D_JVfGY8d60,
acceso: 13 de abril de 2018.

®Torres, Chumel, “ Cine Mexicano” , produccion y direccion Chumel con Chumel Torres por
HBO Latino America, 29:00 min., agosto de 2017. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=2jYhgNuZ3lk&t=304s, acceso: 7 de febrero de 2018.
®Torres, Chumel, “ Especial: El Cine en México” , produccion y direccion por El Pulso De La
Republica,15:43min.,2015.Direccionelectronica:https://www.youtube.com/watch?v=iPvFWqS
p-fk, acceso: 7 de febrero de 2018.

®Uribe, Diana, “ Mayo del 68. Seamos Realistas, Pidamos lo Imposible” , produccion y
direccion por Cultopedia, 1:20:53min., septiembre de 2012. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=vwFM8Fe_caY, acceso: 4 de octubre de 2018.

®Vicencio, Juan Pablo, “ Entre Dos: Carlos Cuaron y la industria del cine mexicano” ,
produccion y direccion por CineStudio, 10:26 min., enero de 2017. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=fTpLvyWI-WE, acceso: 29 de octubre de 2019.

Videoblogs

®Tsondru, Lama, “ El miedo” , produccién y direccion por faceBuda, 48:25 min., febrero de
2018. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=5IfLGPCP1ZE, acceso: 23 de
noviembre de 2019.
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https://www.youtube.com/channel/UC7SKeQHpiAyGDQuLEiJ47RQ
https://www.youtube.com/watch?v=5IfLGPCP1ZE

Glosario

Algquimia. Doctrina y conjunto de practicas que tenian por objeto el estudio de los
elementos constitutivos del universo y la naturaleza, sus posibles mezclas y
transmutaciones, asi como el hallazgo de una sustancia o elemento tal que
impidiera la disgregacion de los cuerpos, es decir, la muerte. Mauricio Beuchot
destaca del libro de Jung Psicologia y alquimia, el cémo los procedimientos que
hacian los alquimistas transformaban mas que el metal la psique de cada alquimista.

Censura. La censura supone prohibir o limitar una expresion por considerar que sus

contenidos pueden ser ofensivos o dafinos.

Conciencia (como sensibilidad). Como lo plantea la psicologia budista la
consciencia es consciencia de, en relacion de por ejemplo algun objeto. El buda lo
plantea asi: Conoced y ved la mente tal y como es, conoced y ved los objetos de la
mente tal y como son, conoced y ved la conciencia mental tal y como es, conoced
y ved el contacto mental(entre la mente(o sea el 6rgano) y los objetos de su
percepcion) tal y como es, conoced y ved tal y como es la sensacion placentera,
dolorosa o neutra que surge condicionada por el contacto mental, no apasionandose
por la mente, los objetos de la mente, la conciencia mental, el contacto mental, ni
por la sensacion placentera, dolorosa o neutra que surge condicionada por el

contacto mental?°s,

Cortometraje. Un cortometraje es una pelicula con un formato de duracién corta.
Para Hilmar Hoffmann existen dos grupos béasicos. Por un lado encontramos
cortometrajes que se caracterizan por una estructura dramatica que sigue la
estructura clasica del largometraje. A este grupo de filmes los bautiza como ficcién
breve (Kurzer Spielfilm) mientras que existe otro grupo en el que el autor detecta las

caracteristicas, un lenguaje y un desarrollo autbnomo e independiente que se aleja

206 Splé-Leris, Amadeo / Vélez de Cea, Abraham, op.cit., p.147.
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e incluso contrapone a las convenciones narrativas. A este grupo le llama

cortometraje de ficcion (Kurz-Spielfilm).

Critica. Capacidad de examinar, valorar y juzgar una obra o la actuacion de alguien.
Dentro del especticulo cinematogréfico la critica en su conjunto se identifica en
ocasiones con la interpretacion y se contrapone a la descripcién o al analisis.
Hablando en términos mas simples, uno puede entender la trama de una pelicula
de James Bond siendo totalmente inconsciente de su mas abstracta significacion

mitica, religiosa, ideoldgica o psicosexual®”’.

Dasein (sensibilidad). Da-sein significa el lugar (Da) del ser (Sein). El hombre esta
ahi, en la apertura del mundo, pero esta ahi como el ahi del ser, como el lugar 6ntico
donde el ser se revela. Estd postura la aborda desde la fenomenologia (la

Experiencia Misma)?%.

Diégesis. Para ser efectiva, una narracion debe desarrollarse en un mundo ficcional
gue sea verosimil. Denominamos diégesis a todo lo que hace parte de la historia

gue se cuenta, al mundo que propone la ficcion.

Esencia. A partir de los analisis de Aristételes se considera como esencia el qué de

una cosa, esto es, no que la cosa sea (o0 el hecho de ser la cosa), sino qué es.

Existencialismo. El existencialismo es un movimiento filosofico del siglo XX que
pone en la existencia humana concreta, el centro de toda reflexion filosofica. Jean

Paul Sartre afirmaba "La existencia precede a la esencia.”

Filme. Pelicula. Sucesion de fotogramas, de un mismo plano o de planos distintos,

segun su orden pensado antes o después de la propia toma de imagen?°.

Filosofia. Disciplina que reflexiona sobre distintos campos del conocimiento y de la

actividad humana y estudia las formas del pensamiento: filosofia de la historia,

207 Bordwell, David, El significado del... p.18.
208 Heidegger, Martin, Ser y tiempo (Sein und Zeit), Chile, Editorial Universitaria, p. 159.

209 Cardero, Ana Maria, op.cit., p.68.
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filosofia de la religion, filosofia politica, filosofia del derecho, filosofia del

conocimiento.

Hermenéutica. Técnica o método de interpretacion de textos. Originalmente la
interpretacion fue concebida como un proceso verbal en su totalidad pero en su uso
actual el término puede denotar practicamente cualquier acto que elabore o

transmita significado?0.

Mauricio Beuchot la define como la disciplina de la interpretacién de textos y dice
de ella: Disciplina para jugar un poco porque hay un pleito de si la hermenéutica es
ciencia o es arte, yo creo que tiene de las dos, para que sea neutral la llamo
disciplina porque tiene también su parte cientifica pero también la parte de arte que

es la intuicion. También para interpretar textos tenemos que usar la intuicion?**.

Interpretacion. Explicar o declarar el sentido de algo (comprender) pero
principalmente el de un texto. Este vocablo deriva del término latino interpretatio
gue significa "explicacion" que a su vez deriva de interpres o sea negociador,

traductor o intermediario.??

Lenguaje. El lenguaje es la llegada luminosa-encubridora del ser a si mismo
(Sprache ist lichtend-verbergende Ankunft des Seins selbst). En Heidegger el
lenguaje aparece, primero, en la forma de la habladuria como uno de los modos en
gue se manifiesta la degradacion o inautenticidad. Frente a este modo inauténtico
la autenticidad parece consistir no en el habla o siquiera en algun lenguaje sino en

el “ llamado” de la conciencia.?3

Ley. Kant ha indicado que lo peculiar de toda ley es la universalidad de su forma.

No hay, en efecto, excepciones para las leyes.

210 Bordwell, David, El significado del... p.17.

211 El poder del icono: Jung el alquimista de la psique, Mauricio Beuchot, Facebook (4:42min.), 7 de
junio de 2017.Disponible en: https://fb.watch/jgn12bFHaj/

212 Bordwell, David. Loc.cit.

213 Stainer, George, op.cit., p.158.
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Mal. Friedrich Nietzsche lo plantea de la siguiente manera: La indicacion de cual es
el camino correcto me la proporciond el problema referente a qué es lo que las
designaciones de lo “ bueno” acufiadas por las diversas lenguas pretenden
propiamente significar en el aspecto etimolégico, y yo encontré aqui que todas ellas
remiten a idéntica metamorfosis conceptual, que, en todas partes, “ noble” ,
“ aristocratico” - en el sentido estamental-, es el concepto basico a partir del cual
se desarrollé luego, por necesidad, ” bueno” , en el sentido de “ animicamente
noble” , de *“ aristocratico”, de *“ animicamente de indole elevada’,
“ animicamente privilegiado” ; un desarrollo que marcha siempre en paralelo a
aquel otro que hace que “ vulgar’ , ” plebeyo” , ” bajo” , acaben por pasar al

concepto “ malo” .24

Meritocracia. La meritocracia es un sistema basado en el mérito. Esto es, las
posiciones jerarquizadas son conquistadas con base al merecimiento, en virtud, del
talento, educacion, competencia o aptitud especifica para un determinado puesto

de trabajo.

Metafisica. La metafisica es ciencia del ser como ser y de la substancia, se ocupa

del ente comln y del primer ente, separado de la materia.?!®

Mimesis. La palabra mimesis posee dos posibles sentidos que hacen referencia a
la imitacion, estas son, una para aludir a la imitacion que un individuo realiza de
aquellos gestos, ademanes, muecas, sefias, manera de hablar o de actuar y
movimientos que hace otro. El otro sentido hace referencia al culto o imitacion que
se realiza en funcién de la naturaleza como propaésito artistico, en la estéticay en la
poética clasica. Se entiende por esta idea un interés de la atencion orientado hacia

“larealidad” .

Narcisismo. Amor exagerado por uno mismo: profundo narcisismo.

214 Nietzsche, Friedrich, op.cit., p.414.

215 Ferrater Mora, José, Diccionario de Filosofia Abreviado, México, Editorial Hermes, p.277.

170



Narracién. Acto de relatar: La narracidén de una batalla, la narracion de un juego,

una narracién viva 'y emocionante.

Nihilismo. (Del latin nihil, nada) Término que empez6 a ser utilizado por los
romanticos alemanes para referirse a las doctrinas que propugnan la ausencia de

convicciones verdaderas y, especialmente, la ausencia de valores.?'6

Nulidad existencial. La promesa de ser' (como esencia) est4d siempre
comprometida. Por lo tanto para Sartre es equivalente a la nada. Asi también lo
plantea el buda. “ La forma material, monjes, es impermanente, la sensacién es
impermanente, la percepcion es impermanente, las composiciones mentales son
impermanentes, la conciencia es impermanente. La forma material, monjes, es
insubstancial, la sensacion es insubstancial, la percepcion es insubstancial, las
composiciones mentales son insubstaciales la conciencia es insubstancial. Todo lo

compuesto es impermanente, todo es insubstancial” 217,

Poesia. Heidegger entiende su ontologia y su poética de tal manera que no pueden
ser, en ultima instancia, reconciliadas con el modo de raciocinio y de argumento
lineal que ha dominado la conciencia filosofica oficial occidental desde Platon.
“ Comprender” a Heidegger significa aceptar la entrada a otro orden o espacio de
sentido o de ser. La poesia auténtica, que es extremadamente escasa, es la

“ condicion real, el recurso fundamental de la residencia en la tierra del hombre” .
218

Premisa. La premisa es la opinién del escritor que utiliza el guion como el vehiculo
para comunicarla. Esa opinidon es una tesis, extraida del debate que plantea la
pelicula. Es importante lo del debate porque muchas veces se confunde con el tema

del que habla la pelicula. Y es un error. La pelicula en si es el tema, es el debate.

216 EINihilismo” ,Filosofia.net.,2021.Disponibleen:http://www.filosofia.net/materiales/sofiafilia/hf/sof
f ull 1.html, acceso: 1 de nombre de 2021.

217 Solé-Leris, Amadeo / Vélez de Cea, Abraham, op.cit., p.204.

218 Stainer, op. cit., pp.59-215.
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Pero el final, el climax, es el posicionamiento del autor en torno a ese debate. El

climax representa el triunfo de la tesis. El climax es en si mismo, la premisa.

Sentimiento. Estado mental producido por la percepciéon de alguna cosa alegre,
triste, tierna, molesta, etc en la persona que lo experimenta. Capacidad que tiene

alguien para manifestar esos estados mentales.

Ser. El cogito ergo sum de Descartes resulta ser un acto de jactancia
antropocéntrica y racionalista. Lo contrario es lo cierto: “ Yo soy, luego yo pienso” .
La condicibn necesaria que da realidad al pensamiento es la existencia.
Indudablemente en el sentido preciso en que Descartes traté de establecer los dos
términos, hay existencia antes del pensamiento. El pensamiento es solo una de las

articulaciones del Dasein.

La cogitacion platonico-cartesiana y la fundacion cartesiana de la realidad del
mundo en la reflexion humana son intentos de “ saltar por encima del mundo” (ein
Uberspringen) para llegar a la pureza no-contingente de las Ideas eternas o de las
certidumbres y funciones matematicas. Pero esta tentativa de salto desde y hacia
la abstraccion es radicalmente infiel a la facticidad (lo que existe de hecho) del

mundo tal y como lo entendemos, tal y como lo vivimos.

¢, Pero como se relaciona de hecho (giro que debe en este caso recuperar su fuerza
original) el mundo con nosotros? El mundo nos llega, responde Heidegger, bajo la
forma y modo de las cosas. Pero no cualquier cosa, de los innumerables objetos-
entidades con que se topa el Dasein, constituye su ser-en-el-mundo. Sélo lo que los
griegos llamaban pragmata, “ esto es, aquello con lo que se tiene que ver en el

“andar” que “se cura de”.?19

Signo y significatividad. A pesar de que el tema del libro Ser y Tiempo sea el "ser"
lo que Heidegger investiga es el sentido del ser y lo establece en la introduccion
pues el sentido determina la naturaleza del ente. Por otra parte Maurico Beuchot

destaca la utilidad de los estudios del signo de Pierce centrado en los interpretantes,

219 |pidem, p.151.
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y no en los intérpretes sino los signos que decodifican en el intérprete los signos a
modo de conceptos de conductas o incluso de habitos.?2°

Teoria. En el marco de la teoria parcial de la narracion en el cine de ficcion a
Bordwell no le preocupan las operaciones por las cuales el cine dominante da forma
a sus espectadores en tanto sujetos ideoldgicos, sino que le interesa analizar cdmo
esos espectadores construyen los films a través de procesos de comprension
narrativa (aqui también radica su justificacion hermenéutica). El constructivismo de
Bordwell es por lo tanto una teoria metaestética (o sea una reflexion de sobre la
propia disciplina estética) que pretende explicar qué es lo que hace el espectador

cuando mira un film.

Texto. La hermenéutica se dedica a la interpretacion de textos pero para Mauricio
Beuchot la idea de texto se ha ido ampliando primero (texto) era un escrito, después
con Gadamer un dialogo hablado y ahora incluso con con Ricour una accion

significativa es un texto??!.

Virtud. La virtud es respecto a una cosa lo que completa la buena disposicion de la
misma, lo que la perfecciona, en otros términos, la virtud de una cosa es,
propiamente hablando, su bien, pero no un bien general y supremo, sino el bien

propio e intransferible.

Voluntad de poder. Es el impulso que conduce a hallar la forma superior de todo
lo que existe y afirmar el eterno retorno, que separa las formas superiores,

afirmativas, de las formas inferiores o reactivas.???

220 Heuristica y hermenéutica, Mauricio Beuchot, Facebook (32:30min.), 14 de junio de
2019.Disponible en: https://fb.watch/jgnl102gm-/

221 |dem.

222 Nietzsche, op. cit., pp. 343-344.
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