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INTRODUCCION

Todos, o al menos gran parte de nosotros, hemos pasado por una situacion que nos ha llevado
a preguntamos “;por qué me precipité?”’ o “;como pude reaccionar asi?” o “;por qué me
comporté con tanta necedad?”, para luego sentir arrepentimiento, culpa o vergienza al no
encontrar una respuesta satisfactoria. Cuando lei por primera vez la Iliada, particularmente
el canto noveno, y vi a Agamendn, primero arrepentido por haber deshonrado a Aquiles y
provocar su retiro de la batalla, y luego reconociendo su error, no pude menos que sentirme
identificado: ¢cuéntas veces no me he arrepentido de una accion o de una decision que tomé?
¢ Qué explicacion tiene Agamenon por haberse precipitado?

Agamenon intenta enmendar su error enviando una embajada ante Aquiles: Odiseo,
Fénix y Ayax. Los tres se dirigen al héroe y no logran conseguir que regrese a la batalla, su
indignacion no se lo permite. ;A qué se debe su fracaso si llevan un gran ofrecimiento de
regalos de parte de Agamenon y ademas dan un sinnimero de razones a Aquiles para regresar
a la batalla? La tradicion ha dado el nombre de “Suplicas™ al canto noveno, y en efecto, esa
parece una de las soluciones mas socorridas para quien se ha precipitado o ha reaccionado de
manera inconveniente: suplicar es el Gltimo intento desesperado para tratar de congraciarse
con la parte dafiada y lograr una solucién, aunque no sea la mejor, al conflicto. Sin embargo,
cuando comenzamos a analizar lo que los embajadores dicen a Aquiles y, sobre todo, como
lo dicen, de inmediato uno se cuestiona si en verdad se trata de suplicas, ¢no son intentos de
persuasion mas bien?

La presente investigacidn busca responder a dichas preguntas mediante un exhaustivo
analisis narrativo, Iéxico y retorico del canto en cuestion, que “proporciona uno de los pilares
centrales de la trama de la colera” de Aquiles. En el primer capitulo se hara un breve sumario
del estado en que se encuentra su legitimidad, que ha sido duramente cuestionada?. Para ello,
se repasara rapidamente las teorias sobre el origen y la composicion del poema y del canto.

También ahi se explicaran a detalle las implicaciones que tiene el reconocimiento que hace

1 Véase Kirk, G. s. “Homero”. Historia de la literatura griega, vol. I. trad. de Federico Zaragoza Alberich.
Easterling, P. y Knox, B. M (eds). Cambridge: Cambridge University Press, 1985, pag. 79

2 Segtin Lopez Eire (en “Homero”, Historia de la literatura griega, Lopez Férez J. (ed), Madrid: Cétedra, 2000,
pag. 45), el canto IX muestra una conexion “sumamente débil” con los episodios subsecuentes del poema, pues
“el héroe nos da la impresion de ignorarla” [sc. la embajada].
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Agamenon de su propio error y cOmo éste permitird que se conforme una embajada. Afadiré
una pequefia estructura del canto para hacer patente que, a diferencia de otros, contiene un
episodio cuyo ambiente esta definido por emociones, valores morales y discursos (y no
dialogos) heroicos en vez de acciones bélicas.

El segundo capitulo enfocara la intervencién de Odiseo. Antes de hacerlo, expondra
los puntos mas relevantes sobre la teoria que aduce que el canto noveno incluia sélo a Odiseo
y a Ayax como embajadores, y por tanto explicara las diversas pruebas que se han presentado
para sostenerla. No incluyo este problema en el primer capitulo para dar un contexto
adecuado al discurso de Odiseo, pues manifestara caracteristicas que efectivamente lo hacen
ver “mas legitimo”. La intervencion de Odiseo sera vista a través de su intencion persuasiva;
si bien no se buscara una correspondencia entre los recursos que la retdrica clasica
desarrollaria posteriormente y los didlogos de la Iliada, se valdra de algunas de sus nociones
para identificarlos con mucha mayor facilidad. Tan importante serd el analisis de la
intervencion del mismo Odiseo como el de la respuesta que le da Aquiles, pues ambos
arrojaran luz sobre los valores morales de la sociedad (guerrera) homérica. La intervencion
de Ayax ayudara a dejar en mayor evidencia la intencion persuasiva que tiene la de Odiseo,
por lo que no constituird uno de los focos de la investigacion, sino mas bien un elemento
contrastivo.

El altimo capitulo se enfocara en la intervencion del anciano Fénix, que sera analizada
segun las tres partes que se pueden identificar en ella. La primera recupera la propia vida del
anciano, sobre todo la parte relacionada con Aquiles, y es utilizada como paradigma retérico.
La segunda se basa en una alegoria compleja no sélo para nosotros como lectores modernos
de la lliada, sino seguramente para su publico original: la de la Ofuscacion y las Suplicas. La
tercera recuerda la historia de uno de los héroes legendarios prehoméricos, Meleagro,
utilizada también como paradigma retorico.

Si bien el centro de la investigacion se ubica en los discursos de los embajadores, las
respuestas que a cada uno da Aquiles seran analizadas para evidenciar la intencion persuasiva
de aquéllos. Ademas, permitiran identificar, sobre todo la que se dirige a Odiseo, en donde
coloca sus valores la sociedad reflejada por Homero: el éxito en la guerra, la retribucion justa

para un guerrero exitoso y el respeto a sus sentimientos mas auténticos.



La investigacion no buscara determinar si la Iliada es el origen de la retérica como
téyvn en la cultura griega, o si Homero la puso en practica o siquiera la conocié como tal. Lo
que pretende es identificar, en primer lugar, las circunstancias que permiten pensar en una
embajada que se presentard ante Aquiles; en segundo, las estrategias que emplearan los
embajadores y, sobre todo, su intencion persuasiva; y en tercero, la importancia que las
emociones tienen en todo el episodio. Me valdré, como los estudiosos que han abordado el
problema mas recientemente (entre quienes estdn Rachel Knudsen, Elizabeth Minchin y
Richard Martin), de conceptos de la retdrica clasica para ilustrar tal o cual estrategia retdrica
de un embajador, y no para demostrar que ya se utilizaban como tales en tiempos de Homero.

De tal forma, ciertos conceptos relacionados con las emociones y la intencién retérica
en el lenguaje constituiran el eje de la presente investigacion. Los primeros seran obtenidos
del propio texto homérico, pues la investigacion no pretende analizar un problema tan
complejo como la psicologia de sus personajes, sino ver como las emociones de los héroes
determinan en buena medida sus discursos; entre dichos conceptos estan 6vpog, epfv y voog,
Los segundos tendrdn como referentes a Aristoteles y Quintialiano; entre los cuales estan
nébog, que apuntara al aspecto emocional y psicolégico de los discursos de los héroes, 100,
que establecerd su caracter moral, y captatio benevolentiae, que permitira identificar la
intencion de cada discurso.

En concreto, las expresiones persuasivas de los personajes en fragmentos cruciales
del canto I1X de la lliada seran caracterizadas a partir de las nociones de la Retorica de
Aristoteles y se buscara como se corresponden con las intenciones retdricas que consideran
principalmente Quintiliano, en la Institucion oratoria, y Ciceron en su tratado Sobre el
orador. Cabe mencionar que el texto base de la lliada que se emple6 es el de Thomas W.
Allen.

Se incluyen al final del presente trabajo los tres discursos (tanto en griego como en
mi version al espafiol) que los integrantes pronuncian ante Aquiles y sus propias respuestas
para que resulte mas sencillo dimensionar la importancia que tiene cada intervencion y para

hacer mas accesible su vision como unidades organicas para el lector.



CAPITULO I. APROXIMACIONES AL CANTO IX DE LA ILIADA
1.1 Discusioén sobre su antigtiedad 2

Tal como se conoce hoy, la Iliada estd compuesta por veinticuatro cantos, cada uno de diversa
extension. En conjunto narran algunos de los ultimos dias de la guerra de Troya, que
confrontd a aqueos y troyanos; su tema es la colera del héroe Aquiles. Después de diversos
sucesos —el altercado entre Aquiles y Agamenon, que ocasiona la célera del primero y su
consecuente retirada de la batalla (Il. 1); la enumeracion de las tropas aliadas con los aqueos
(11. 11); el breve combate individual entre Menelao y Paris (lI. 111); el primer combate entre
los bandos aqueo y troyano (Il. IV - VI); el levantamiento de los cadaveres que dejo aquél;
la construccidn, ideada por el anciano jefe Néstor, de un muro para impedir que los troyanos
Ileguen hasta las naves aqueas; y el avance troyano en un segundo combate (Il. VII)- el
ejército aqueo se ve en graves apuros ante la clara ventaja del oponente troyano (Il. VIII).

El canto IX comienza describiendo la angustia en la que se halla el ejército aqueo;
después destaca la necesidad que dicho ejército tiene de Aquiles, quien seguramente haria
retroceder a los troyanos; luego aborda la conformacion de una embajada que, de parte de
Agamenon, se dirigird a Aquiles; y, finalmente, expone los discursos que los embajadores
dirigen a este Gltimo para convencerlo de que regrese a la batalla. Antes de analizar
detenidamente el canto 1X, conviene abordar brevemente tres aspectos fundamentales de la
Iliada.

El primero se relaciona con su autoria: sobre ella no hay nada resuelto. Para efectos
de la presente investigacién, cabe mencionar solamente que, a pesar de los avances que ha
habido al respecto, se reconocen dos posturas bien definidas: la analitica —que considera la
Iliada como la reunién de diversas composiciones hechas por distintos poetas— y la unitaria
—que defiende un solo autor de un unico poema-. Recientemente, el debate ha sido liderado
de un lado por Gregory Nagy, quien sigue el camino trazado en el asunto por Friedrich
August Wolf, y del otro por Martin L. West. El primero defiende la idea de que los poemas
homéricos provienen de un sistema de poesia oral, tradicional y diverso, y no concibe un

texto original fijo. Al contrario, Martin L. West establece que hubo un autor real e histérico

3 Me refiero a la inclusion original o posterior del canto dentro de la lliada (vista como una composicion
organica) —es decir, a si éste fue compuesto o integrado con el resto del poema desde un inicio o si fue afiadido
en tiempos posteriores—y no a quién fue su autor o compositor original, problema no s6lo del canto, sino de la
Iliada en general y que, como se vera mas adelante, aun descansa en el debate de teorias opuestas.
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de los poemas, los cuales debieron sufrir modificaciones tanto de su propio autor como de
los rapsodas que a la muerte de éste los alteraron segun lo necesitaran sus interpretaciones,
lo que dio origen a las diversas variantes de algunas partes del poema.*

El segundo se refiere a su trama y contenido: los cantos se relacionan cada uno a su
manera con el tema principal (la colera de Aquiles) y contienen uno o mas episodios de
extension considerable y bien delimitados, con los que, a su vez, se relacionan episodios
menores®. Tal es el caso del canto IX; su episodio central es la embajada a Aquiles,
relacionada intimamente con el tema establecido antes. El tercero atafie a la division interna
del poema, que se atribuye a los filologos alejandrinos del siglo 111 a.C., principalmente a
Zenddoto de Efeso®, y quiza respondi6 més a razones filoldgicas que literarias’. Aristarco de
Samotracia, de finales del siglo Il e inicios del | a.C., parece haber sido quien dio orden a los
cantos del poema, y probablemente lo hizo sin imponer su criterio y basandose en las
versiones atenienses del poema®.

La presente investigacion se propone, como se menciond en la introduccion, el
analisis del canto IX de la Iliada; por ello fijaré la atencion no tanto en los aspectos sefialados
anteriormente, sino en aquellos que atafien al canto mismo visto como unidad. Comencemos
por determinar que, debido a que no conservamos las ediciones textuales del poema de los
filélogos alejandrinos, no es posible diferenciar entre los cantos que son legitimos —es decir,
que fueron creados por Homero originalmente (o consignados desde un inicio en la reunion
de composiciones que defienden los analistas)— y los que no lo son —por haber sido afiadidos
posteriormente (en la creacion de Homero o en la reunion mencionada); para ello es necesario
analizar el canto IX considerandolo una unidad separada del resto de los cantos, aunque sin

olvidar por completo la relacién que mantiene con ellos.

Precisamente el canto IX ha dado a los analistas argumentos para defender su postura.

Entre los primeros podemos contar al historiador George Grote, quien ofrecid, en su History

4 Apud Nagy, Gregory, 2004, pp. XI1-XVI y 40-43.

5 Kirk, G. S., 1968, p.83.

® Fernandez-Galiano, 1963, p. 111; ahi también afirma (p. 112) que, segin Hemmerdinger (“Les chants
d’Homére dan les papyrus ptolémaiques”, en Scriptorium, X, 92-93, 1956), el Egipto tolemaico contaba ya con
la misma division que nosotros.

" Pérez, F. Javier, p. 83.

8 Fernandez-Galiano, pp. 114 y 117.



of Greece, una de las primeras teorias contundentes sobre la estructura de la Iliada en relacion
con la antigiiedad de cada uno de sus cantos:

“The first book, together with the eight, and those from the eleventh to the twenty-

second inclusive, seem to form the primary organization of the poem, then

properly an Achilleis [...] But the books from the second to the seventh inclusive,

together with the tenth” (and here he might have added the ninth also), “are of a

wider and more comprehensive character and convert the poem from an Achilleis
into an Iliad.”®

Grote distinguio6 entre cantos que pertenecen a una estructura original, que él llama
Aquileida, y cantos que fueron afiadidos. Entre los elementos que consider( para sostener tal
teoria estan’®: la mayor velocidad y la cohesion mas sélida de la secuencia de los eventos de
la supuesta Aquileida, el hecho de que las consecuencias de la colera de Aquiles no aparecen
sino hasta el canto octavo (lo cual deja fuera a los cantos I a V1) y la forma en que los finales
de las partes afiadidas se relacionan con el resto del poema.*! Con todo ello, Grote dejo fuera
de la estructura original al canto IX.

Para Denys L. Page, el canto IX constituye una de las mejores pruebas de la “autoria
multiple” del poema?; para sostener su teoria afirmé que el gran discurso de Fénix, en la
segunda mitad del canto, se insertd en una version anterior de la embajada en donde sélo
participaban Ayax y Odiseo (lo cual evidencian, entre otros, aquéllos versos en que formas
duales son utilizadas para referirse a los embajadores®®); y que esta version, a su vez, se
insertd en una lliada que no contemplaba ninguna embajada, pues en la que conservamos
parece no haber después del canto IX consciencia alguna de que una embajada de parte de
Agamenon se haya acercado a Aquiles*.

En efecto, entre las razones mas importantes que Grote, Page y otros estudiosos han
aducido para rechazar la legitimidad del canto IX se encuentra el hecho de que su contenido
parece ser olvidado (o, mejor, ignorado) en los cantos posteriores, sobre todo en XI, XVIy

XIX. Odysseus Tsagarakis, en desacuerdo con dichos estudiosos’®, analiza diversos casos al

® Grote, History of Greece, II, f. Am. edition, p. 175, apud Packard, Lewis R., pp. 25, 26.
10 packard, pp. 24-45.

11 Ibid., p. 26-28.

12 page, Denys L., pp. 297-315.

18 Cfr. infra. cap. Il.

14 Page, pp. 297, 304 y 305.

15 Tsagarakis, pp. 257, 258.
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respecto y sostiene que el canto forma parte de la estructura original de la lliada; también
llama la atencion sobre ocasiones en que incluso cantos anteriores aluden al noveno.
Comento a continuacion los casos en los cantos X1y XVI que implican contradiccion con el
IX, pues me parecen los mas polémicos, y propongo la interpretacion de pasajes
correspondientes a esos cantos para defender la autenticidad del 1X (en el tltimo apartado de
este capitulo se mostrara como el canto X1X también la apoya).

En XI, 609, 610, Aquiles, al ver los estragos que estan causando los troyanos en las
filas aqueas, externa a Patrocolo: “ahora creo que a mis rodillas se pondran los aqueos / para
suplicar (viv dim mepi yovvor' €ud otioecBon Ayxatov / Aocopévouc)”e. A primera vista,
las palabras del héroe parecen ignorar la embajada que intenté convencerlo de volver a la
batalla; sin embargo, Aquiles, afirma Tsagarakis, se refiere a una suplica por completo
patente, la que se hace de rodillas (mepi yovvat' éud); en efecto, en desacuerdo con Page,
apunta que los embajadores de hecho no suplican nunca de rodillas®’.

De cualquier modo, el canto XI nos ofrece pruebas a favor de la legitimidad del
noveno. Recordemos cdmo ahi Néstor cuestiona a Patroclo, quien ha sido enviado por
Aquiles ante el contingente aqueo para informarse de un herido que salvo el mismo anciano,
de la siguiente manera:

TinTe Top MY’ Axthedc dOLOPVPETOL VIOG AYaBV,
dcc01 81 Péreoty BePAnator; 00E T1 010

nmévBeog, 6660V Opmpe KATO GTPATOV"

[...]

avTOp AYAdeDg

£€00L0¢ £V Aavad®dv 00 KNdeTOL 00d' EAeaipeL.
N pével eic 6 ke 8 vijec Booi &yt Oardoong
Apyeiov aéxntt Topog dnioto OEpmvtat,
avtoi 1€ KTewmued' émoyepm;!®

“.Y por qué de esta manera Aquiles se lamenta de los hijos de los aqueos,
de cuantos estan malheridos por los disparos? Para nada sabe
del dolor que, tanto, ha provocado en el gjército.

[...]

16 Todas las traducciones son mias, a menos que se indique lo contrario.

17 1bid. También sefiala (p. 258) que Kirk (The Songs of Homer, Cambridge, 1962, p. 214) pensé las palabras
de Aquiles de este pasaje como una distraccion del poeta o como el rechazo de regalos que no estan
acompafados de la admision de la prepotencia de Agamenon, la cual, en efecto, nunca es reconocida por los
embajadores.

1811., X1, 656-658; 665-668.
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Pero Aquiles,

aunque es valiente, no se inquieta ni se apiada de los danaos.

¢Acaso aguarda a que las veloces naves cerca del mar,

al contrario de lo que quieren los argivos, se quemen en el destructivo fuego,
Y Nosotros mismos seamos asesinados uno tras otro?

El cuestionamiento y la declaracion del anciano conforman, a mi parecer, un reproche propio
de alguien que —indirectamente, pues Néstor sélo ide0 el plan de una embajada— intentd hacer
regresar a la batalla a Aquiles. Las palabras “o08¢ 11 0ide / névOeoc, d660v dpmpe KaTd
otpatov”’ pueden aludir, por supuesto, al hecho de que Aquiles no ha combatido con el
ejército, pero también a su rechazo de la embajada. En primer lugar, la forma verbal 6pwpe
tiene un aspecto resultativo: la situacion adversa de los aqueos es resultado del rechazo de
Aquiles; en segundo, Néstor se pregunta si Aquiles aguarda (uévet) a que las cosas empeoren:
si una embajada no logro que regresara al combate, quiza una situacion peor si lo hara.'® Por
ultimo, el término névBeog también es utilizado al inicio del canto IX para describir el estado
de animo del contingente aqueo: “mévlei &' dtAinte Pefoinato mavieg dpiotor (todos los
mejores estaban afligidos por dolor insoportable)”?°, es decir, aqui Néstor parece recordar
como se encontraban los aqueos al inicio del canto IX, el del episodio de la embajada.

Otra afirmacién en el canto XI que apoya la legitimidad del noveno corresponde
también a Néstor. En el canto 1X Odiseo, para convencer a Aquiles de regresar a la batalla,
habia empleado como recurso retérico?! una encomienda que Peleo habia dado a su hijo:

o mémov N L&v ool ye motnp netéddeto TInhedg
fipatt @ éte 6' éx DOIng Ayapéuvovt méume:
TEKVOV EUOV KApTOG PV ABnvain te kol “Hpn
dmoova' af k' é0éAmaot, o¥ 08 peyaintopa Bouov
{oyew &v oBecot Prio@pocvvn Yap Aueivav:
Anyéuevar &' Epdog KaKounyavov, d6epd oe LaALOV

Tioc' Apyeimv NUEV VEOL NOE YEPOVTEG.
.22

WG €méteAl O Yépwv, oV 68 ANBean
jQuerido amigo! En verdad a ti precisamente el padre Peleo te encomendaba,
aquel dia cuando desde Ftia te enviaba con Agamenon:

‘Hijo mio, Atenea y también Hera fuerza

¥ vid. 11, XI, 764: [Ayiréag] petoxhiavcecor &net k” amd Aaodg dAntar, “[Aquiles] se lamentard demasiado
tarde cuando acaso la tropa sea aniquilada”.

20 |bid., 1X, 3.

2L Cfr. infra, cap. .

22|, 1X, 252-259.
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darén si acaso lo quieren, pero ta el orgulloso 4nimo
contén en tu pecho, pues la indulgencia es mejor.

Deja la discordia malévola para que mas te

honren los jovenes y también los ancianos de los aqueos.’
Pero que el anciano te encomendé ello td lo olvidas.

En el canto XI Néstor empleara también una encomienda de Peleo con el mismo, pero
como una medida desesperada y que pone de manifiesto la angustia de quien habia propuesto
el plan de convencer a Aquiles y luego habia visto su fracaso. Néstor dice a Patroclo:

TInkedg pev O moudi yépwv Emétedd’ Ayt

aigv dprotevey Kol vreipoyov Eppevar GA oV

coi &' a0’ MY’ métedde Mevoitiog Aktopog vidg:
TEKVOV EUOV YEVET] HEV DTTEPTEPOC 0TIV AYIAleNc,
pecPotepoc 8¢ b oot Pin &' 6 ye TOALOV AuEivaV.
GAL' €D ol pacOou TuKkvoy Emog 7' VoBEcon

Kai ol onpoivev: O 8¢ meioetat €ig ayabov mep.

¢ éméteA)’ O Yépwv, oL O AfBear GAL' Tt Kol VOV
TadT gimoig AyAfji daippovt ai ke miOnTo.

1ig &' 018" &1 Kév 01 oVV daipovi Gupdv dpivorg
napemmv; 2

El anciano Peleo a su hijo Aquiles encomendé

siempre ser el mas valiente y ser distinguido entre los demas,
pero ahi, Menecio, hijo de Actor, te encomendd asi:

‘Hijo mio, en linaje es superior Aquiles,

pero ti eres mayor en edad, aunque él sea mucho mejor en fuerza;
mas dirigele un consejo sagaz y también aconséjalo bien

y guialo: hasta él obedecera por el bien.

Pero que el anciano te encomendd ello tu lo olvidas; pero aun incluso ahora
podrias decirle esto al divino Aquiles y quiza convencerlo,

¢quién sabe si con la ayuda de una deidad conmueves su animo

al aconsejarlo?

El anciano pide a Patroclo dirigir a Aquiles un consejo sagaz (mvkivov émoc) 24y persuadirlo
(nibnzon) —de nuevo, no hay consideracién de suplica en la insistencia de Néstor, él piensa
en persuadir al héroe—, lo cual es absolutamente congruente con la intencion que habia tenido
el anciano al conformar una embajada en el canto IX: “Pero ain incluso ahora / consideremos

cdmo, si acaso lo contentamos, lo hemos de persuadir / con amables regalos y dulces palabras

2 bid., XI, 783-793.
24 1bid., X1, 791-793. Veremos mas adelante que &rog implica un acto de habla privado, personal: sélo Patroclo
puede dirigir a Aquiles un Tokwov &rog.
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(6L 1 kai vov [ ppalopectd’ dg kév uv dpecodauevol nenifopey / dopoisiv T dyavoioty

gneooi te petlyiotor) %,

Por su parte, el canto XVI presenta un pasaje que cuestiona mas seriamente la
legitimidad del noveno. Aquiles permite a Patroclo, después de pedirselo éste casi
suplicando, revestirse con sus armas y ayudar a los aqueos, pero aquél toma esa resolucion

con reservas Y le da la orden de luchar solo hasta repeler a los troyanos:

7

neifeo &' (g Tot Eym pvbov Téhog €v ppeci Belwm,

MG &V POt TNV LEYOANV KOl KDOOG Gpnat

TPOG TAVTV Aavadv, ATdp ol TEPIKOAAEN KOVPTV
ay Gmovaccmaoty, Toti &' AyAdd dAPa TOPOOLY.

8k yndVv EMdoag évar iy &l 84 kev av Tot

dmn kddog dpéabon Epiydovmog moois “Hpng,

un oo y' dvevbev éueio MhaieoBot morepiley
Tpwoi prontorépotoy: dtipotepov dé pe Onoeig?®

“Obedece, asi, incluso el fin de la orden que he de ponerte en la mente,

para que acaso me procures gran honra y gloria

ante todos los danaos y entonces ellos la hermosa doncella

envien de vuelta y también proporcionen espléndidos regalos:

después de expulsarlos de las naves, ven de regreso, incluso aunque a ti a su vez
te diera gloria para levantarte el resonante esposo de Hera;

td no ansies luchar sin mi

contra los troyanos amantes de la lid, me dejarias mas deshonrado”

Page alega que fue precisamente eso —la devolucion de la muchacha y la entrega de
regalos— lo que se ofreci6 en la embajada y fue rechazado por Aquiles; ademas, aduce que lo
rechazé por siempre e incondicionalmente?’, todo lo cual demuestra, segun él, que el canto
IX no es legitimo, que no fue compuesto o recopilado con el resto de la lliada desde un inicio.

En oposicion a tal argumento, Schadewaldt hablé de un “cambio de situacién”? que sostiene

2 |bid., IX, 111-113.

% bid., XVI, 83-89.

27 Page, p. 308, 309.

28 Schadewaldt, lliasstudien, Leipzig, 1938, p.130., apud Page, loc. cit. Aquiles, al contrario de lo que sucedera
en el canto X con la embajada, cede ante la siplica de Patroclo XV1 de que le permita acudir en auxilio de los
aqueos. Patroclo le notifica que “Herido esta el Tidida, el vigoroso Diomedes, / y lastimado esta Odiseo, ilustre
por su lanza, y Agamendn (BéBAntar pév 6 Tvdeidng kpatepdc Atopndng, / obtactot 8' Odvcedg dovpIKALTOG
nd' Ayapéuveov”), lo cual tiene en consideracion Aquiles antes de conceder a Patroclo que ayude a los aqueos
(vv. 65-69, 74-78):

apye 6¢ Moppidoveoot raontoAépolot payeodan,
€1 oM kvdveov Tpdwv vépog aupiéPpnie
VUGV EMKPATEDG, O 8€ pryuivi Boddoong
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un cambio de opinion en Aquiles: si en el canto IX los aqueos no le suplicaron, quiza ahora
con un riesgo inminente lo harén. En efecto, G. S. Kirk, también en contra del argumento de
Page, alega que, si bien la situacion de los aqueos cambid y por ello Aquiles puede ceder,
éste alin desea de vuelta a Briseida y compensacion adicional?®. Tsagarakis, disintiendo mas
radicalmente y apoyandose en los versos 60-63 del canto X V1, observa en Aquiles un cambio

de consideracion generado por un cese de emocion:

GAAGL T pév TpotetOyBon dcopey: ovd' Epa mwg NV

aomepyEC KeyoAdGO Vi ppeciv’ fitol Epny ye

0V TPV UNVIBUOV KOTATOVGEUEY, GAL' OTOT' (v O

vijog EUag apikntot it 1€ TTOAENOG TE.

Pero dejemos lo que ya paso. Pues de ninguna manera habria sido posible
que yo estuviera irritado en la mente sin cesar. Y vaya que yo decia

gue no aplacaria mi animo colérico sino hasta cuando en verdad

a mis propias naves llegaran el clamor y la batalla misma.

El héroe se hace consciente de que su colera se ha apaciguado, ya no es una emocion
que lo abruma, por lo que considera la situacion de manera diferente.®® Ese cambio de
emocion en Aquiles resuelve la supuesta contradiccion con el canto IX: ahora puede

considerar aceptar la devolucion de la muchacha y el ofrecimiento de compensacion. La

relevancia del cambio de sus emociones no sélo se manifiesta en el caso que analizamos, a

kexhiatat, ydpng OAlynv £tt poipav Exovteg
Apyeiot [...]

00 yap Tvdeidem Atoundeog év Toddunot
paiverol £yyxein Aava@dv arod Aotyov audvar
000¢ T ATpeidem OmOG EKAVOV aOGOVTOG
€x0piig €k kepaAfs aAA' “Extopog dvdpopovolo
Tpwoi kekebovtog mepidyvotan [...]

“lidera a los mirmidones amantes de la lid para luchar

si en verdad una sombria nube de troyanos se ha puesto alrededor

de las naves con mayor fuerza y que sobre la rompiente del mar ellos

estan replegados, teniendo ya poca porcidn de espacio

los argivos [...]

Pues en las palmas del Tidida Diomedes no

enloquece la lanza por apartar la ruina de los danaos

Ni para nada he oido la voz del Atrida anunciandose

desde su odiosa cabeza, sino al homicida Héctor que resuena ordenando a los troyanos [...]

Por supuesto, la cabeza de Agamenén aun “es odiosa” para Aquiles, pero ha apaciguado su colera lo suficiente
para permitir a Patroclo luchar con los aqueos.

29 Kirk, G. S. The Songs of Homer, Cambridge, 1962, 214 ss., apud Tsagarakis, p. 265.

30 Tsagarakis, p. 265.
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medida que avanza la trama de la lliada Aquiles sigue modificando sus decisiones en funcion
de la transformacion de sus emociones; en XVIII, 107-108 —Patroclo ha muerto, Aquiles
busca vengarlo y ahora desea regresar a la batalla— un lamento suyo manifiesta que la
emocion que le provoco la ofensa de Agamendn se ha extinguido: “;Ojala se esfumaran de
los dioses y de los hombres la discordia / y el rencor, que llevan a molestarse incluso al
prudente [...]! (b¢ €pic &k te Bedv &k T avOpodmwV dmdAorto / Kol xOrog, O¢ T Epénke
ToAO@pova Tep yokemivon [...])%L

Sea que se acepte la legitimidad del canto IX o no, lo que tenemos claro es que
constituye una de las tantas digresiones del poema para retrasar la derrota de los aqueos. Aqui

cabe recordar lo que afirm6 G. S. Kirk sobre las digresiones en los poemas de Homero:

“Otra caracteristica estructural bien marcada de la Iliada es la serie de dilaciones que
obstaculizan la esperada derrota de los aqueos, entre los libros 11 y XII, o sea por méas de
un tercio del poema. El propdésito probable de estas dilaciones es en parte dramético, ya
gue aumenta la tension al hallarse los aqueos al borde del desastre [...] La secuencia de

los episodios dilatorios carece a menudo de una légica interna especial, pero es bastante

facil de recordar”.3?

En efecto, en el canto que nos ocupa, Fénix dirigira a Aquiles un discurso que
facilmente puede ser calificado como dramaético; ahi se narran historias de traicion,
desesperacion y verdadera suplica. De acuerdo con Kirk, cualquier contradiccion entre el
canto IX y los anteriores o posteriores se debe precisamente a que es una digresion. Norman
Austin demuestra, al hablar de las funciones de las digresiones, que éstas son relevantes
tematica y draméticamente en la estructura del poema. Por otro lado, la secuencia de
escenas del canto IX cumple con el estereotipo, establecido también por Kirk, de las
situaciones que se presentan fuera del campo de batalla: “los capitanes aqueos deliberan junto
a las naves o en la llanura, Agamenon irradia tristeza o desesperacion, Néstor rememora o da
curiosos consejos, Aquiles rumia su célera junto a su cabafia.”®* En el canto IX Agamenon

muestra su desesperacion, convoca a asamblea y los aqueos deliberan, se ofrece un banquete

31 Con Tsagarakis (p. 268), considero que, ante la muerte de Patroclo y su responsabilidad por las pérdidas del
contingente aqueo, con estas palabras Aquiles podria sentirse arrepentido de haber sido dominado por una
emocion abrumadora a la que no pudo sobreponerse a tiempo.

32 Kirk, 1968, p. 83, 84.

3 Austin, p. 297-312. El estudioso destaca que en las digresiones el contenido “relevante”, como la informacion
en torno a la guerra de Troya, es presentado con breves alusiones, en tanto que el “irrelevante” es narrado con
amplitud (pp. 298, 299).

34 Kirk, 1968, p. 85.
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en donde Néstor elabora un plan y tres embajadores pronuncian discursos ante Aquiles en su
tienda.

La legitimidad del canto 1X involucra también sus versos 458-461. Para abordar el
problema, hagamos una breve revision de la transmision del texto de la lliada en la
Antigliedad. Segun el historiador Plutarco, Licurgo, legislador espartano del siglo VIl a. C.,
conocid los poemas de Homero en Asia, especificamente en Jonia®®. Por una noticia de
Herddoto se puede asegurar que ya en el siglo VI a. C. existieron algunas versiones escritas
de los poemas homéricos®, que, aunque escasisimas, sirvieron de base para las ejecuciones
de los rapsodas®’. Segtin Di6genes Laercio, por orden de Solén los poemas Homéricos fueron
escritos para ser recitados en Atenas®; sin embargo, en un dialogo pseudoplatonico se afirma
que el Pisistratida Hiparco fue el primero en llevar los poemas homéricos a Atenas, a pesar
de lo cual hay testimonios anteriores que afirman que los poemas de Homero ya eran
recitados en Atenas por rapsodas®. Aristarco, el filélogo alejandrino, menciona como primer
editor de Homero a Antimaco de Colofon®, que debid llevar a cabo su trabajo en el siglo V
a. C%.

La primera mencién de Homero como autor de la lliada y la Odisea vistas como obras
completas se encuentra en Herddoto*? y Platon ya demuestra conocer bien unos textos
homeéricos, cuyo nimero de versos y cuyas interpolaciones quiza fueron casi los mismos con
que cuentan los textos actuales®®. Asi pues, los textos homéricos de los siglos V y IV a. C.

posiblemente poseyeron muchas caracteristicas de los que conservamos. Los primeros

% Plu,, Lyc., 4, 5.

%V, 67, 2. Herddoto afirma que Clistenes, tirano de Sicion entre los afios 600 y 570 a.C., prohibid “certimenes
basados en los poemas homéricos™ (trad. de Carlos Schrader, p. 121). También cfr. Pérez, F., p. 121.

87 Fernandez- Galiano., p. 94.

®¥D.L.,I,57.

%9 Pl,, Hipparch., 2280b5-c1: Tnnépywm, 6¢ tdv Ieiciotpdron maidwv fv mpesPitatoc kai copdToTog, d¢ dAla
Te TOAMA Kol Kohd Epya coiag amnedeibato, kKai Ta Ounpov €mn mpdtog ékdpoey €ig v yijv Towtvi, Kol
Nvaykace to0g poywdovg Hoavadnvaiog €€ vmoAqyewng Epeiiig adta duéval, domep viv &t 0ide molodoy,
“Hiparco, que era el mayor de los hijos de Pisistrato y el mas sabio, y quien en otras y muchas cosas y en obras
bellas de la sabiduria se hizo notar, fue también el primero que introdujo los poemas de Homero a esta tierra
precisamente (Atenas), y forzo a los rapsodas a narrarlos en las Panateneas uno tras otro a partir de donde se
habia que retomar, justamente como ellos lo hacen ahora.”

40 poeta de los siglos V-1V a.C. que atribuyo su propia patria a Homero (Berruecos Frank, p. CXX).

41 Pérez, F., p. 124.

42 Hdt., 11, 116, 2-4; IV, 29. Concretamente, estos pasajes lo colocan como el primero en citar versos de la Iliada
y la Odisea, cfr. Pérez, F., p. 122.

4 Fernandez-Galiano, p. 101-103.
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papiros con texto de la lliada se fechan en el siglo 111 a. C**., época en la que Zenddoto de
Efeso realiza la primera edicion considerable de los poemas de Homero. Le siguen en la labor
de edicion Aristéfanes de Bizancio y luego Aristarco de Samotracia, quienes, como
Zenbdoto, estuvieron al frente de la biblioteca de Alejandria. La Edad Media y el
Renacimiento han legado los denominados manuscritos, que son la base de las ediciones
modernas. Entre ellos, cabe destacar un manuscrito del siglo X con escolios y el texto de la
Iliada llamado Venetus A (codex Marcianus 454), descubierto en Venecia por Jean Baptiste
Gaspard d’Ansse de Villoison*.

Ahora bien, los versos 458-461 del canto IX no figuran en los manuscritos ni en
algunas ediciones modernas de la lliada. En dichos versos Fénix, que como hemos dicho
forma parte de la embajada que se envia a Aquiles para intentar su regreso a la batalla, en
aras de conmoverlo (o, mas bien, segun expondré mas adelante*®, de persuadirlo), narra la
situacion que lo llevo a huir de su casa: un gravisimo conflicto con su padre. Cuenta que
incluso lo quiso matar, pero uno de los dioses cambi6 sus sentimientos y le hizo ver los juicios
de que seria objeto. Los versos 458-461 contienen esa intencion y su posterior retraccion:

TOV PEV €YD fodAevoa KATAKTANEY OEET Yo"
aALG TIg ABavatov madoev xOAlov, g p' Evi BOUD

dMuov Ofjke patv Kol oveidea TOAL' avOpoOTwV,
MG U TOTPOoPOVOC UET' Ayooioy KaAgoiuny.

Determiné yo matarlo con un bronce afilado,

pero apacigu6 mi rencor uno de los inmortales, quien ciertamente en mi &nimo
puso el rumor del pueblo y muchas injurias de hombres,

a fin de que no fuera yo llamado parricida entre los aqueos.

Como decia, en los manuscritos faltan estos versos, pero los conocemos gracias a que

los cita el historiador Plutarco*’, lo que lleva a pensar que ya se encontraban en los papiros

4 1dem, loc. cit. Ahi se hace un recuento de los papiros conservados a partir del siglo I a. C.

4 Nagy, pp. 42, 43. Aqui se explica que Villoison intentd restaurar el texto homérico basandose en ese
manuscrito, el cual, segln creia, puede llevarnos a la edicién y restauracién que Aristarco hizo en el siglo Il
d.C., la primera que se puede rastrear. Para Nagy (p. 44), la edicion de T. West Allen con D. B. Monro del texto
homérico (Oxford) representa un punto medio entre la vision de quienes confian en el texto del Venetus A
(pensandolo como el més fiel a las ediciones alejandrinas) para reconstruir la version “de Homero” y la de
quienes no.

46 Cfr. capitulo I11.

47 En Mor., 26f, 6-10 los cuatro versos, y en Mor., 72b, 5 el Gltimo; en el segundo verso hay una variante citada
por Plutarco también, pero en su Vida de Coriolano (32, 5, 6): dAAG T1g dOavitov Tpéyev @pévag, 6¢ p' &vi
Boud.
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de su época (s. | y 1l d. C.). En su tratado Sobre como debe escuchar poesia el joven®,
Plutarco deja entender que Aristarco, el filologo alejandrino mencionado mas arriba, censurd
tales versos: “Por cierto que Aristarco, temeroso, elimind incluso estos versos (6 pév odv
Apiotapyog £Egike Tadta o Emn eoPndeic)”*°. El historiador establece que la poesia es un
arte mimético, imitativo™, y asegura que la imitacion no menosprecia la verdad®; insta al
joven a considerar que la poesia imita a hombres “no perfectos”?, por lo que puede mostrar
a un Fénix pensando en matar a su padre, lo que debio resultar censurable para Aristarco (por
ello lo llama “temeroso”, “@ofn0eic”), quien quiza se dejo llevar mas por prejuicios que por
una valoracién moral objetiva. Todo ello nos lleva a concluir, en pocas palabras, que los
versos 458-461 se incluian desde el siglo 111 a.C. y hasta el siglo 11 d.C. en la mayoria de las

versiones de la lliada.

1.2 Estructura: narracion, palabras y discursos

Sin duda alguna, la lliada es heredera de una tradicion ancestral (oral). Aunque suele decirse
que la lliada representa el comienzo de la literatura occidental, el poema hace evidente que
su narracion esta influida por temas y motivos de tiempos muy anteriores a 1. G. S. Kirk
asegura que “los poemas estdn construidos sustancialmente a partir de elementos
tradicionales: vocabulario tradicional, frases fijas tradicionales, temas y episodios
tradicionales.”*

Como referi al inicio del presente capitulo, el tema narrativo de la Iliada es la célera
del héroe Aquiles, causada por el jefe Agamenon, quien le ha arrebatado a su muchacha,
Briseida, y lo ha deshonrado ante el ejército aqueo (Il. I). Algunos cantos abordan ese tema

directamente (como, por supuesto, el I), pero algunos otros (la mayoria) en realidad lo hacen

48 Como se puede inferir del titulo, el tratado instruye en todas las consideraciones que se deben tener en cuenta
al momento de acercar la poesia a los jévenes. Dichas consideraciones son fundamentalmente morales.

49 Plu., Mor., 26f, 11, 12.

% |bid., 17f.

51 1bid., 25c.

52 |bid., 26a.

53 Pérez, F. (p. 32) cree que en el poema se pueden apreciar caracteristicas de una civilizacion bien desarrollada,
la micénica, que a su vez debid contar con su propia épica; como prueba de la existencia de tal épica menciona
(p. 33) una tablilla en la que aparecen juntos dos tafiedores de lira y funcionarios del palacio. Admite, sin
embargo, que sélo es posible conjeturar las caracteristicas (y ain la existencia) de dicha épica. West (Greek
poetry 2000-700 BC, CQ23, 179-192, apud Pérez, F., p. 33) piensa que “el hexametro fue creado en el periodo
micénico tardio”, lo cual implicaria un desarrollo literario de la civilizacion micénica.

% Kirk, p. 157; ahi asegura que, por ejemplo, los similes sirvieron para “realzar la monotonia potencial de la
poesia bélica” que ya antes existia.
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de forma indirecta (como los cantos Il a V11, que se inscriben sobre todo en la batalla de los
contingentes aqueo y troyano).

Entre estos ultimos se encuentra el canto 1X, que, ubicado entre dos batallas, narra la
conformacién de una embajada a Aquiles y su confrontacion; contiene los discursos que sus
integrantes pronuncian para persuadirlo de volver a la lucha.

Asi pues, en ese canto es de suma importancia recordar la evidente distincién, dentro
de la narracion de Homero, ente narracion propiamente dicha y los discursos de los héroes>
(o, mejor dicho, las intervenciones en estilo directo), pues permitira caracterizar como
“retoricos” estos ultimos. En efecto, cerca de la mitad del poema estd compuesto por el
denominado “estilo directo”, hay aproximadamente 600 intervenciones en didlogo de
personajes®®. En algunos lugares de la Iliada, los héroes y los dioses intervienen con dialogos
mas 0 menos breves, como al inicio del canto I, donde en menos de 75 versos intercambian
palabras el adivino Calcante, Aquiles y Agamenon: cada aserto obtiene una respuesta de una
extension semejante; en otros, los dialogos son mucho més extensos, como precisamente
sucede en el canto IX.

Después de convocar a asamblea, Agamenon se lamenta por la situacion en que se
encuentra y propone huir; Diomedes le responde y al finalizar su intervencion, nos dice
Homero, los aqueos alaban su discurso (ud@ov dyocodpevor Atopndeoc®’); Néstor responde
a Diomedes, cuyo discurso, segiin Néstor, no sera despreciado ni cuestionado por nadie (o®
Tic To1 OV pdBov dvocoetar [...] / ode méh €péer*®) y luego anuncia que nadie desdefiara
su propio discurso, ni siquiera el poderoso Agamendn (ovdé € tig pot / poBov dtipnoet,
0088 kpeiov Ayapéuvov®®) y los aqueos, después de escucharlo, quedan persuadidos. Es
decir, la intervencion de un héroe es denominada pud0oc®®. Sin embargo, en asamblea con los

ancianos, Néstor comienza a proponer un plan para hacer frente a la situacion del contingente

% Friinkel, p. 64, considera que estos discursos “se mantienen en la esfera de los mortales corrientes” y no en
la inspiracion de la musa que permite al poeta cantar y referir “los grandes poderes” y sus hechos, que se
inscriben més bien en la narracion.

56 Martin, p. 46.

51, IX, 51.

%8 1bid., vv. 55, 56.

% 1bid., v. 62.

8 En el verso 56, el anciano asegura a Diomedes que no llegé al fin de sus pwHdwv (&tap ov téhog ficeo pHO®Y),
que dificilmente se pueden pensar como discursos dado que Diomedes s6lo ha tenido una intervencion. Para
comprender esto debemos pensar, segun explica Martin (p. 15), en la relacidn tan estrecha que existe en Homero
entre el punto de vista del hablante y sus palabras y que ha llevado a definir ud6og como una especie de
pensamiento.
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aqueo y exhorta a Agamenon a ofrecer una palabra y escuchar y ejecutar la de otro si habla
por el bien general de los aqueos (t® og ypn Tepi pev eacbot Emog Nd' Emakodoat, / kpnivor
8¢ xai A, 8T &v Tva Bopdg dvadym / simeiv eic ayadov®t) y hace una proposicion crucial,
contentar a Aquiles y persuadirlo: “Pero atn incluso ahora consideremos cémo, si acaso lo
contentamos, lo hemos de persuadir con amables regalos y dulces palabras” (&AL €11 kol vOv
| opalopecd’ dg kév uv apeocodpevol nenibopey / ddpoiciv T dyavoioly Emecei 1¢
peyiowot). Las “palabras” de un héroe ahora son denominadas érnog. En principio podria
parecernos que pvbog Yy £mog son usadas indistintamente, pero las diferencias aparecen
cuando analizamos su uso en Homero con detenimiento.

En efecto, Richard P. Martin observa que no se ha puesto suficiente atencién en la
diferenciacion entre los diversos tipos de intervencion que los héroes pueden tener en la
Iliada, entre los cuales destacan los designados con pdfog y £€mog y entre los cuales establece
una clara distincion:

“muthos is, in Homer, a speech-act indicating authority, performed at length,
usually in public, with a focus on full attention to every detail [...] epos, on the
other hand [...] an utterance, ideally short, accompanying a physical act, and

focusing on message, as perceived by the addressee, rather than on performance
as enacted by the speaker”®?

Entre otras diferencias, Martin sefiala que el término ut6og siempre se refiere a un discurso
que acompafa al pensamiento del hablante, enfoca el contenido de dicho discurso y el como
es dicho, se asocia a la accion de dar un mensaje y es publico (generalmente tiene lugar en
asamblea, en la arena pablica); al contrario, £rog estd mas relacionado con la voz, con un

acto fisico (generalmente gestos, como el movimiento de manos) %3, comprende los elementos

6111, vv. 100-103.

62 Martin, p. 12. En una comparacién muy interesante, Martin (pp. 11, 12) muestra lo importante que son los
términos que designan el habla en las culturas: los chamulas, una comunidad maya de Chiapas hablante de la
lengua tzotzil, subdividen en docenas de categorias el espectro del habla, entre las cuales contemplan el habla
ordinaria, palabras que provienen del corazon o “palabras puras”. Para referirse al habla misma, los chamulas
indican a cual género de ella pertenece algin fragmento de discurso. No se puede indagar sobre narrativa
chamula sin primero analizar qué tipo de término del habla usan los chamulas para describirla, lo que constituye
una norma para muchas culturas, como la griega antigua. En este sentido y segiin Martin, ud6oc es el equivalente
griego al rango de actos de habla que los chamulas denominan “palabras para corazones acalorados”:
conversacion politica, discurso por enojo y remembranza afectiva.

83 1bid., p. 16-21 y 37. Segun Martin, ud0og puede ser sustituido de cierto modo por algtn giro perifrastico que
involucre el término &rog (por querer Homero destacar el aspecto fisico del discurso de un héroe o por estar un
héroe transmitiendo exactamente las palabras de otro), lo que esta relacionado con el problema de las “palabras
aladas” (émea mrepoevto): la formula evoca la suavidad, la irrevocabilidad, lo directo y la reciprocidad del habla
natural y es empleada para sefialar intervenciones destacadas, que bien podrian ser denominadas pdfot. La
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mas pequefios del discurso (las palabras simples o, incluso, los sonidos), enfoca lo que
escucha el receptor, se refiere mas bien a la transmision del mensaje (al producto final del
proceso comunicativo) y es privado (sucede entre esposos, comparieros o familiares)®*. Asi,
resulta mas comprensible que Néstor pida a Agamendn pronunciar y escuchar una palabra
(mog) y, sobre todo, pensar en palabras (énecot) al mismo tiempo que en regalos para
contentar a Aquiles: las &rmneoot son algo mas concreto, casi equiparadas a objetos
tangibles.®®

Por supuesto, el discurso de Néstor agrada a todos (toict 6¢ ndowv £addto pvOov
geumev®®) y lleva a Agamendn a enviar la embajada a la tienda de Aquiles. Ya en la tienda de
Aquiles y después de algunos saludos, Odiseo pronuncia un discurso que Aquiles denomina
ubvbog cuando comienza a responderle: “en este momento es preciso refutar sin miramientos
ese discurso” (ypn pév &1 tov pdlov drnleyéong amosimeiv®’); la respuesta de Aquiles, nos
dice Homero, sorprende a la embajada (u@ov dyococdauevol®®) y entonces interviene el
anciano Fénix, que, entre otras cosas, afirma haber ensefiado a Aquiles a ser orador de
discursos (no0mv te pntiip' Epevan®) y pide a Aquiles no despreciar el discurso de los
embajadores (tdv pny o0 ye pd@ov ELEYENC’?); Aquiles responde rechazando el discurso de
Fénix y luego interviene Diomedes, “en medio de un discurso” (Telapmviadng peto podov
geune), para reprochar a Aquiles por sus respuestas y su decision. Las intervenciones de
Odiseo, Aquiles y Fénix son de gran extension (desde el verso 225 y hasta el 605) y poseen

metafora de las “palabras aladas” establece la relacion entre el revoloteo insistente de un ave que bate sus alas
por un lado y su efecto auditivo y la frecuencia de un movimiento fisico por otro, aspectos del habla claramente
intuidos por la nocion de &rog (Martin, pp. 26-37).

6 Tan personal puede llegar a ser un #mog que, si uno lo transgrede, puede encontrar la desgracia (mas
especificamente, una situacion de &t u ofuscacidn, cfr. infra, apartado 3): koi péy' adodn / vimiog €i 8¢ Emog
II\niédoo evraéey / 7| T dv drékeuye kiipo kokfy péhavog Oavéroto “y mucho se ofuscod él, / necio; si la
palabra del Pelida hubiera guardado, / seguramente habria evitado el maligno sino de la negra muerte” (ll, vv.
685, 686). Aquiles habia ordenado a Patroclo, cuando le permite ir en auxilio del contingente aqueo, que s6lo
luchara hasta replegar a los troyanos y habia llamado a su “orden” utocg (cfr. supra p. 7), pero cuando Patroclo
la desobedece Homero la llama “Emoc”, como acabamos de ver, debido a que es un discurso que puede ser
obedecido o cumplido por decisién propia (Martin, p. 38 y supra n. 22).

85 Martin, pp. 18y 21, 22.

8611, IX, 173. Sélo un pdboc, en su cualidad de pablico, puede “agradar” o “sorprender” a la audiencia que lo
escucha (Martin, p. 37).

67 Ibid., v. 309.

8 Ibid., v. 431.

% Ibid., v. 443.

0 Ibid., v. 532.
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otras caracteristicas identificadas por Martin para un ud6oc: provienen de alguien que tiene
autoridad y poder y se pronuncian entre iguales, socialmente hablando™.

En particular, esas tres intervenciones devienen verdaderos discursos retoricos: a
todas lucen poseen una estructura repleta de argumentos y refutaciones con la clara intencion
de persuadir; los de Odiseo y Fénix se dirigiran, a diferencia de muchos pt0ot, que suceden
ante una asamblea o en un banquete, s6lo a Aquiles y tendran una extensién mucho mas
amplia que muchas de las intervenciones anteriormente analizadas. Todo lo anterior puede
observarse en el siguiente esquema con la estructura del canto IX de la Iliada, en donde se
identifica cuando se emplean argumentos para persuadir a Aquiles y se sefiala si un pasaje
muestra valores morales’? o emociones de los héroes, pues éstos también conformaréan la

intension persuasiva de sus discursos (sobre todo en las respuestas de Aquiles):

Estructura del canto IX de la lliada

1-8 Miedo y pena de los aqueos
9-28 Agamenon reconoce su ofuscacion y manifiesta el deseo de huida
32-49 Reproche de Diomedes hacia Agamenon
53-78 Respuesta de Néstor a Diomedes
53-59 Alabanza a Diomedes, quien elabora una propuesta incompleta (v.61)
70-78 Necesidad de un banquete y, sobre todo, de un plan
89-92 Banquete de los ancianos
93-113 Propuesta de Néstor
115-120 Agamenodn reconoce su ofuscacion
121-156 Regalos y honras para Aquiles de parte de Agamenon
158-161 Agamenon insiste en que Aquiles se subyugue a él

165-172 Néstor propone y conforma la embajada

L Martin, p. 22, 23. Veremos mas adelante que la Gltima caracteristica interfiere en el cometido de Odiseo y
Fénix de persuadir a Aquiles.

2 Considero “valor moral” lo que se infiere de los términos de valor aplicados a personas o acciones para
aprobarlos o censurarlos (vid. Adkins, 1982, p. 292), es decir, aquello que, por lo que deja entender Homero, la
sociedad retratada en la Iliada valoraba en una persona o en sus acciones. Un valor moral puede, al contrario
de lo que podria creerse, impedir la consecucion de objetivos o metas de los héroes (cfr. capitulo I1.).
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182-185 La embajada parte y llega a la tienda de Aquiles
197-204 Aquiles afirma que Odiseo, Ayante y Fénix son sus mejores amigos
225-306 Discurso (nv0oc) de Odiseo
230-243 Odiseo expone la situacion de los aqueos
252 Argumento: encomienda de Peleo
255 Peleo inst6 a Aquiles a “dominar en su pecho su altanero animo”
260 Odiseo pide a Aquiles que deponga la ira (emociones)
260-299 Argumento: Odiseo enumera los regalos que ofrece Agamendn (121-156)

300-302 Odiseo renuncia al argumento de los regalos. Argumento: compasion por
los aqueos

304-306 Argumento: altaneria de Héctor
308-426 Primera respuesta (uv0og) de Aquiles
309-313 “Intencion” de sus sentimientos

315-316 Aquiles no cree que Agamendn o los aqueos logren convencerlo (también
345)

317-343 Argumento: reclamos y quejas (valores morales)

356-367 Aquiles afirma que se ird de Troya y que se llevara su botin (valor moral)
369-377 Insultos hacia Agamenén

378-392 Argumento: rechazo de los regalos de Agamendn (valor moral)

386, 387; 398 Animo de Aquiles (emociones)

401-409 Argumento: Aquiles valora mas la vida que las riquezas (valor moral)

410-416 Dos destinos posibles para Aquiles: vida breve y gloria imperecedera o
vida duradera sin gloria (valores morales)

421-426 Aquiles insta a la embajada a comunicar su respuesta a los paladines
aqueos; asegura que su plan ha fallado, pues su “colera lo mantiene lejos”
(emocion)

434-605 Discurso (nv0og) de Fénix
436 La ira ha invadido el &nimo de Aquiles (emocion)

438-443 Trascendencia de Fenix en la vida de Aquiles
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447 Inicia la pequefia biografia de Fénix
451-453 Su madre le ruega abrasada a sus rodillas

458-461 Fénix, decidido a matar a su padre, ve calmada su ira por uno de los
inmortales, que le hace ver que puede ser tachado de parricida.

462-463 Personificacion del animo de Fénix, que ya no lo retiene en casa del padre
464, 465 Suplicas a Fénix

466-473 Ritual para retener a Fénix

474-477 Huida de Fénix

479-484 Peleo adopta a Fénix en Ftia

485-495 Fénix crio a Aquiles y lo adopté como al hijo que no pudo tener. Termina
la biografia de Fénix

496, 497 Fénix insta a Aquiles a doblegar su &nimo (emocion)

497-501 Argumento: incluso los dioses son flexibles, los hombres los aplacan con
ofrendas y suplicandoles.

502-512 Genealogia de las Suplicas y la Ofuscacion. 513, 514: Fénix insta a Aquiles
a honrar a las Suplicas.

515-519 Argumento: alusion a los regalos de Agamenén
520-522 Argumento: eleccidn de los guerreros embajadores

523-526 Argumento: antigua censura a quien estaba irritado
527-599 La historia (mito) de Meleagro
600-605 Ultimos argumentos de Fénix

607-619 Segunda respuesta de Aquiles
607-610 Rechazo de las honras ofrecidas e insistencia en su retirada
612-614 Indignacion de Aquiles por las palabras de Néstor

624-642 Reproche (pi0og) de Ayax

624-628 Fracaso de la embajada

629-636 Criticas a Aquiles. Argumento: ofendidos que si aceptan compensacion.
Contencion del animo y del corazon (emocion)
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636-638 Descripcion de la “animosidad” de Aquiles (emocion)
638, 639 Argumento: regalos de Agamenon.
640, 642 Argumento: eleccién de los embajadores

A pesar de que el reproche de Ayax también es denominado pd0oc’®, no demuestra
tener la intencidn persuasiva que los discursos de Odiseo y Fénix y tampoco su comparacion
tiene cabida: el reproche de Ayax apenas abarca 18 versos; encima, Aquiles casi no se ve
afectado por éI7*. Por estas razones, no sera analizado como discurso retérico en la presente
investigacion.

En fin, los discursos de los héroes y las respuestas de Aquiles a ellos ocupan la
mayoria de los versos del canto IX, razon por la cual es importante analizarlo considerando

el papel (preponderante) que la persuasion tiene en él.

1.3 Antecedente fundamental de la embajada: la ofuscacion de Agamenon

Segun se puede observar en el esquema anterior, el canto 1X inicia con el estado emocional
en gque se encuentra el contingente aqueo. Ese estado es comparado con los vientos que soplan

de Tracia, el Boreas y el Céfiro, mediante un simil en los versos 4 a 8:

¢ &' Gvepol dVo TOVTOV dpivetov iybuodevta
Bopéng™ kai Zépupog, Td T Opykndev ntov
ENOOVT E€amivng dpwdilg O€ Te KOO KELOVOV
KopBveTal, TOAAOV O€ mapeEE Gha eUKOC Exgvev:
¢ €daileto Bupoc évi othfesoy Ayaidv.

Como los dos vientos levantan el ponto lleno de peces,

el Boreas y el Céfiro —Ilos dos desde Tracia soplan

viniendo de repente y al tiempo el negro oleaje

crece sin medida y escupe muchas algas a lo largo del mar—,
asi el &nimo se desgarraba en el pecho de los aqueos.

L, IX, 622, 623: Aiac / dvtifeoc Teopoviddng pete podov Eeime, “Ayax / Telamoniada, semejante a un
dios, dijo en medio un discurso”.

4 Martin, p. 40.

S Aunque esta bien atestiguada esta forma (entre otros por Strab.1, 2, 20, 39 y 21, 9), hay un testimonio con la
forma Boppadg (en una Rhetorica anonyma, “nepi momticdv tpdénmv”, 3, 211, 4) y se ha conjeturado la forma
Boppfig (para lo cual cfr. los aparatos criticos de West y Garcia y Macia en sus ediciones del texto homérico).
La primera forma implica un verso acéfalo, Bolpénlic, 0 una licencia métrica, folpénlic, por alargamiento in
arsi (Hainsworth, p. 59.), y las otras dos un pie espondaico: Bo1pparic/ Borippfiric.

26



A diferencia de muchos episodios de la Odisea, en donde los vientos y la agitacion
del mar definen las condiciones del espacio en que se desarrollan los héroes’®, en el episodio
que nos ocupa aquéllos fungen como soporte de la imagen poética que pone ante nuestros
ojos la agitacién emocional de los aqueos materializada en, por ejemplo, rostros preocupados
0 ademanes nerviosos. Pruebas de ello (en los versos siguientes inmediatos) son: la clara
materializacion de la ansiedad de Agamendn con el verbo gortdom —“iba y venia ordenando a
los mensajeros de clara voz” (poita knpokesst Ayveddyyorot kekevwv)' -y, especialmente,
el simil conmovedor con que Homero se refiere al llanto del jefe: “Agamenon / se levantaba
derramando (una) lagrima como manantial de umbrio liquido / que desde escarpada piedra
derrama obscura agua (6v &' Ayapéuvav / iototo daKpL Yéov AO¢ te KpNvn nehavodpog / 1

1€ Kot aiyiMmog mETpNC Svopepov yést Hdmp)”7e.

Este dltimo simil y el analizado mas arriba muestran, segun ha dejado ver su analisis,
las emociones del ejército aqueo, y, sobre todo, introducen el antecedente mas relevante para
la conformacion de la embajada que acudird con Aquiles: la ofuscacion de Agamenon. El
héroe convoca a asamblea y ante los lideres del contingente aqueo se lamenta de la siguiente
manera: “@ @ilot Apyeiwv Nyfropec Nde pédovieg / Zedvg pe péya Kpovidng dn évédnoe
Bapein (oh, amigos, lideres y comandantes de los aqueos, / Zeus Cronida muy fuertemente
me atd con pesada ofuscacion)”’®. Ya en el canto 11 Agamenon se habia lamentado de manera

semejante: “@ gilot fipmeg Aavaoi Ogpdmovtec Apnog / Zeig pe péyo Kpovidng dtn évédnoe

6 Por ejemplo, en Od., V, 295-299:
odv &' edpdc e voTog T Emecov (Epupdg TE Sucarg
Kai Bopéng aibpnyevétng, HEya KOUO KOAIVO®V.
kai 101 ‘0dvosijog MTo yovvara kai eilov ftop,
dyxOncac &' dpa eine mpdg OV peyarnTopo Bupdv:
“& pot &yo Se1hdg, T v pot prjxicto yévnar; e

Y el Euro, el Noto, el Céfiro se abalanzaron, y el tempestuoso
Bdreas también, el que nace en el cielo, que rueda gran ola.

Y entonces Odiseo solt6 sus rodillas y su querido corazon,

y asi dijo agitado a su magnanimo animo:

iOh, desgraciado de mi! ; Ahora qué me sucedera finalmente?

T, 1X, 9.
8 1bid., vv. 13-15.
" 1bid., vv. 17, 18.
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Bapein (oh, queridos guerreros danaos, comparieros de guerra, / Zeus Crénida muy
fuertemente me at6 con pesada ofuscacion)”®°.

Como puede verse, los versos IX, 18 y 11, 111 son idénticos, pero en el segundo caso
el lamento no es sincero. Aqui Agamendn habia sido engafiado por un suefio, enviado por
Zeus, que le habia hecho creer que podria tomar la ciudad de Troya y, confiado, convoca a
la totalidad del ejército a asamblea para ponerlo a prueba: profiere el lamento mencionado
en actitud de derrota y propone a los guerreros la retirada; el ejército no pasa la prueba, pues
al instante apoya la propuesta y se dispone a preparar la retirada, aunque después es disuadido
gracias a la diosa Atenea. En el canto IX, sin embargo, el héroe se lamenta —insisto en no
olvidar los similes mencionados antes— desde la més profunda desesperacion, lamenta que
Zeus lo haya atado con “pesada ofuscacion (éitn Papein)”; parece reconocer que €l ocasiond
que Aquiles se retirara de la batalla: él, no cabe duda, es la causa de la situacion critica en
gue se encuentran sus guerreros y se arrepiente de ello.

¢En qué consiste esa ofuscacion a la que se refiere Agamendn? El concepto griego
dt ha dado pie a interpretaciones linglisticas y antropoldgicas que se relacionan
directamente con la narracion y el contenido de la Iliada®. Revisemos sus aspectos
fundamentales. Agamenon atribuye a Zeus su ofuscacion, pero con ello no intenta formular
un pretexto que lo excuse de la situacion critica en que €l y los aqueos se encuentran. Al
respecto, E. R. Dodds afirm6 que justamente la intervencién de la divinidad permite a
Agamenon reconocer su propia responsabilidad ante la ofensa de Aquiles®?. Segun el
estudioso, Agamenon, al adjudicarse una d&rtn, no pretende atenuar su responsabilidad
(juridica), pues "la antigua justicia griega no se cuidaba para nada de la intencion; era el acto
lo que importaba”; tampoco intenta, segun €l, una “coartada moral”, pues también “la victima
de su accion [id est Aquiles] adopta respecto a ésta el mismo punto de vista”, es decir,
también atribuye -una étn a Agamendn, como en Il., IX, 376; mas adelante veremos que
también Néstor (en este ultimo canto) piensa igual.

Zeus, sin embargo, no es el tnico elemento divino que propicio la étn de Agamenon,

también la Moira y las Erinias participaron en ella, segun afirma el héroe en el canto XIX:

811, 11,110, 111.
81 Precisamente la épica (concretamente los poemas homéricos) es uno de los géneros literarios en donde

ocurren mas apariciones del término .
8 Dodds, p. 17.
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“[...] mas yo culpable no soy, / sino que Zeus y la moira y la Erinia, que inadvertida va y
viene, / ellos en la asamblea me lanzaron en el pensamiento salvaje ofuscacion / el dia aquél
cuando yo mismo arrebaté a Aquiles el botin” (€ym & ok aitidg ip, / aAAd Zede kol Moipa
kai epooitic®® "Epwvic, / of Té pot giv ayopi] epeciv Euporov dyprov dtnyv, / fjpatt @ 6t
AyAiiog yépog adTog ammopav) 84,

La explicacion de Dodds sobre como intervienen en la ofuscacion de Agamenon estos
dos ultimos elementos divinos me parece acertada®. En relacion con la moira, apuntd que
“[...] los griegos solian hablar de cualquier desastre personal inexplicable como parte de su
‘sino’ o de su ‘hado’, queriendo decir simplemente que no podian comprender por qué
ocurria, pero que, puesto que habia ocurrido, evidentemente ‘tenia que ser’”.8® Estaba en el
sino®” de Agamendn ofuscarse. Por otro lado, la Erinia, debi6 ser, en el contexto de étm, el
“agente personal que asegura el cumplimiento de una moira”®, es decir, aqui no se debe
pensar tanto en “la funcion moral de las Erinias como ministros de venganza”, sino en “‘su
mision primitiva [...], que era al principio moralmente neutral, o mas bien contenia por
implicacion tanto un ‘debe’ como ‘tiene que’, que el pensamiento primitivo no distinguia con
claridad”®.

Asi pues, el elemento divino de dtn puede expresarse mas o menos satisfactoriamente
con la traduccion “ofuscacion”, sin embargo ésta no se adecua correctamente a versos
posteriores del canto. En los versos 106-111 Néstor recuerda a Agamenén como ofendid a
Aquiles y después de ello Agamenodn exclama: “jOh, anciano! Sin mentira alguna enumeraste
mis dtoc” (& yépov ob L yweddog dudg drac.)®. ¢ Como traducir aqui érac? El hecho de que
dtn se encuentre ahora en plural impide la traduccion por “ofuscacion”, pues solo fue una la

ofuscacion por la que Agamendn deshonré a Aquiles y, sin embargo, Néstor las puede

8 Porque va y viene (porté) a través de la neblina (népog > éépog; cfr. Beekes, Robert, Etymological
Dictionary of Greek, s.v. pottdm), por lo que no es facil divisarla. También cfr. Liddell-Scott-Jones, A Greek
English-Lexicon, s.v. ngpopoitic.

8 1]., X1X, 86-89.

8 Cfr. también Finkelberg, pp. 15-21.

8 Dodds, p. 20. Por ello, siguiendo al estudioso, transcribo Moipae con mindscula: él no considera que Homero
se refiera aqui a una diosa, sino al concepto de “sino”.

87 Mofipa. significa en principio “parte, porcion”. Los griegos creian que cada individuo tenia su propio sino y
lo concebian como una “parte o porcion” (de vida) otorgada. Cfr. Liddell-Scott-Jones, s.v. poipa.

8 Dodds, p. 21.

8 1bid. En II. IX, 59, Néstor afirma a Diomedes: “katd poipav &euteg (hablaste como es debido)”, Diomedes
acaba de reprochar a Agamendn por su deseo de huir.

1. 1X, 115.
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“enumerar” (kotéle€ac). Algunas consideraciones del concepto &t ayudan a librar el
problema.

Segln William F. Wyatt, la esencia de una situacion de & es un acto seguido por
arrepentimiento y esta constituida por ciertos elementos que, para la ofuscacion de
Agamenon, son: una causa, que es Zeus; un agente, Agamenon; una accion, la ofensa a
Aquiles; una reaccion o resultado, el retiro de Aquiles de la batalla; y, por ultimo, una
consecuencia, las circunstancias en que se encuentran los aqueos Yy el arrepentimiento de
Agamenon.®* Wyatt observa que nuestra psicologia moderna no contemplaria una divinidad
como causa; en efecto, desde un punto de vista moderno, la causa de esta ofuscacion se
atribuiria, en mi opinién, a una emocion desbordada, en nuestro caso pfjvig, lo cual puede
constatarse por una afirmacion que hace Homero después de la rifia entre Aquiles y
Agamenon en el canto I: “y el Atrida del otro lado estaba colérico (Atpeidng &' Etépwbev
gupvie.)”%2, con lo que se puede inferir que Agamenon ofende a Aquiles a causa de una
colera®,

Sin embargo, ni Homero ni los héroes perciben la causa de &t de manera tan simple,
hasta ahora hemos visto que la atribuyen o a un dios o al sino®. Aquiles, como veremos mas
adelante, rechazara el intento de enmienda de Agamendn y persistira en su colera, lo que lo
llevara a sufrir una situacion de dtn, la cual a su vez llevara a Patroclo, en el canto XVI, a
ofuscarse, a desobedecer el £rog de Aquiles sobre no luchar sino hasta haber logrado replegar
a los troyanos® y, en fin, a encontrar la muerte; es decir, incluso una situacion de &t puede
ser la causa de otra &m°®. De cualquier modo, con todo lo anterior queda claro que las causas
no son esenciales en la concepcion que los personajes homéricos tienen de &, pues no las

han colocado en algo concreto. Por otro lado, es mas facil hacer que el problema descanse en

91 Wyatt, pp. 260, 261. Otros casos, citados por Wyatt, en los que el arrepentimiento (también el remordimiento
y el dolor) forma parte de én son: VI, 356, XXI1V, 28, 480 y Odisea 1V, 261, XI, 61, XXIII, 224.

9211., 1, 247. El verbo pnvim esta obviamente relacionado con el sustantivo pfjvic.

9 Aquiles sera victima de &t cuando rechace en el canto 1X., también por su cdlera (ufjvic), los regalos de
Agamenon.

% Las similitudes que puedan llegar a existir entre & y pavio son indirectas debido precisamente a que la
segunda tiene una causa concreta: la embriaguez por el vino, como en Odlsea XXI, wv. 297-300 (Wyatt, p.
259, n. 16); ahl pero en Xl, 61 se identifican dos causas, la divinidad y el vmo doé pe daipovog aica Kok kai
a0écpatog oivog, “me ofuscod el mal sino de un dios y el inenarrable vino”

% Cfr., supra, nota 28 e infra, capitulo 1.

% Wyatt, p. 261.
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un proceso metonimico circular (del efecto por la causa)®” un tanto redundante: la situacion
es la ofuscacién y su causa debe ser la ofuscacion también. Ruth Padel lo explica muy bien:
en ate se fusionan la causa y la consecuencia del dafio. Ate es el perjuicio que hay
que mencionar dos veces [...] &te encaja en el impulso griego de ver
simultdneamente lo que pasa dentro y fuera. Inferimos los movimientos internos —
en este caso, el dafio interior— que no podemaos ver, a partir del dafio exterior, al que

si vemos. Esta simultaneidad tiene un sesgo causal. El dafio interior invisible puede
causar el dafio exterior visible.”%

En Homero, una d1n afecta lo que Bruno Snell considera “los 6rganos y la sede del
espiritu” (en los cuales se reparte la vida intelectual y psiquica homérica)®® y José S. Lasso
de la Vega “organos animicos” (definidos por él como articulaciones del alma homérica
cuyos limites no son claros, pues entran en contacto frecuentemente)'®, y que son: 6vudg, el
elemento afectivo y de los impulsos que permea los pensamientosi®, el 6rgano psiquico-
espiritual que provoca las emociones y las reacciones y en el que podemos localizar una cierta
forma de saber, aquella que se da por instinto o simpatial®?; véoc, el elemento intelectual®’,
el 6rgano de las percepciones, lo que suscita las imagenes, las ideas, el érgano del
entendimiento®®®; y ppnjv, el elemento emocional-mental'®, la sede del mundo espiritual'®.
En el canto 1X vemos como una dt pudo afectar el 6vudg y la epvjv de Agamenon.

El Buuoc como “la sede de la alegria, el placer, el amor, la compasidn, la colera, etc.
—es decir, de todas las reacciones animicas™%, deciamos, puede ser afectado por una &m. En

el canto que analizamos Néstor expone a Agamenon como su ofuscacion se debid en buena

% Por ello Agamendn puede hablar de precipitaciones (&tog), es decir, de las consecuencias de su ofuscacion.
% Padel, p. 290.

9 Snell, pp. 32 y 37. También los llama “6rganos del alma” en pp. 43-46 y nos recuerda (pp. 17, 18) que en una
lengua primitiva la abstraccion se encuentra todavia en un estado rudimentario, por lo que se vale de muchas
designaciones para lo concreto y palpable. Por ello, mas que un alma, en Homero podemos identificar los
“Organos y la sede del espiritu” (pp. 30, 31).

100 |_asso de la Vega, “Psicologia homérica”, p. 243; aqui nos explica que en Homero el alma es designada “con
referencia al lugar o lugares en que su potencia se muestra”, es decir, no con referencia a una unidad, que en
realidad “esta s6lo oscuramente entrevista”.

101 Ibid., pp. 246-248.

102 Snell, pp. 32y 37, 38.

108 |hid., y p. 39. La frontera entre Oopdg y voog, nos dice Snell, no es clara.

104 | asso, loc. cit. El considerd que, en la mayoria de los casos en Homero, en @pfiv domina el elemento
intelectual, y también que en ese 6rgano se asientan emociones, aquellas que “conciernen mas a la mente que
al cuerpo” (p.248). Esto es claro cuando, por ejemplo, Odiseo, Fénix y Ayax encuentran a Aquiles “deleitando
su sentimiento (ppéva) con la forminge melodiosa” (IX, 186).

105 Spell, p. 32, n. 39.

106 |bid., p. 38.
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medida a que cedio a su 6vudc, “pero tu, a tu animo orgulloso / cediendo, a ese hombre
excelente, al que los inmortales ciertamente complacieron, / lo deshonraste, pues tienes su
recompensa porque se la arrebataste” (o0 6¢ 6@® peyaAnropt Qopd / eifac dvopa péprotov,
ov abavaroi ep Etioav, / fripmoag, EAov yap &xelc yépag), Y en seguida, segun veiamos
arriba hablando de &roc, comienza a idear como reparar esa situacion de ¢tn: “Pero adn
incluso ahora / consideremos como, si acaso lo contentamos, lo hemos de persuadir / con
amables regalos y dulces palabras” (GAL' &1t kol vOv / ppaldpect’ dg Kév pv Gpeccauevol
nenifopev / ddpoiciv T dyavoiowy Eneooi te petdtyiowot). Y en relacion con como afecto étn
su @pnv, Agamendn, después de reconocer que Néstor tiene razén sobre la causa de su
situacion critica, afirma: “erré convenciéndome en sentimientos enconados (doacaunv @peot
Levyarénot mOnoac) . Como puede verse, en el Gltimo caso la idea de una ofuscacion esta
dada por el verbo docaunv, que comparte raiz con el sustantivo &.'% Cuando analicemos
los discursos de Odiseo y de Fénix en los siguientes capitulos, veremos como &t puede
afectar al vooc,.1%®
En otro lugar de la lliada (I, 412) Homero emplea el término con significado de

“accion”, es decir, con ¢l designa un acto, y en otro (XXIV, 480-482) lo emplea con la
intencion de “consecuencia”, casi siempre un arrepentimiento —en lo cual se ve un indicio de
personificacion (tomar una accion y hacerla también causa de ella misma, o, en términos
gramaticales, poner un objeto o instrumento de una accion como sujeto)*'°. Para analizar qué
sucede al respecto en el canto 1X, recordemos que Agamenon se habia referido a sus dtog
por conceder razon a Néstor sobre como ofendié a Aquiles. ElI anciano las habia
“enumerado”, pero su enumeracion solo fue traida a cuento para afirmar que ¢l habia
formulado un plan:

odTap Eymv Epém Mg pot dokel elvar dpiota.

00 Yap TIc VOOV GALOG dpeivova ToDoE VONGEL

olov &y voém Npév mhhat 18" ETt kai vV

€€ €11 10D O1¢ d10yeveg Bpronida kovpnv

youévov Ayiiiog Epng Khoinbev dmovpag
ol 1L Kaf' NuéETePOV YE VOOV HAAD Yap TOL EYwyE

071, 1X, 119.

108 Cfr. Chantraine, P., Dictionnaire étymologique, s.v. déw y, sobre todo, Wyatt, pp. 269-271.

109 Cfr. infra., caps. 11y 1.

110 Wyatt, loc. cit. En el canto IX, en el discurso que pronuncia ante Aquiles, Fénix contempla a una Ofuscacion
totalmente personificada, lo cual se observara también en el capitulo Il de esta investigacion.
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TOAN' dmepvOedunv:

Pero yo hablaré como me parezca gque es mejor,

pues ningun otro meditard una resolucion mejor que ésta

cual yo medito, igual que antes, ahora incluso

y alin entonces cuando, linaje de Zeus, la joven Briseida

arrebatando al irritado Aquiles, de su tienda marchaste,

de ninguna manera segun nuestra resolucién; en efecto, yo mismo a ti
mucho te intentaba disuadir'!

En este recuento de Néstor se puede ver a étn concebida como un acto. Fue étn de
Agamenon haber quitado a Aquiles a Briseida (aunque no fue Agamenon en persona quien
se marchd de la tienda de Aquiles, sino unos enviados*'?); contravenir, con ello, la resolucion
de los aqueos de no hacerlo; no hacer caso a Néstor cuando tratd de disuadirlo; y, en fin,
deshonrar a Aquiles. Aqui podemos ver a un voog libre de la afeccion de &, pues Néstor
parece comparar su resolucion con la de Agamenon: “resolucion mejor [...] cual yo medito
/ igual que antes, [...] cuando [...] la joven Briseida arrebatando al irritado Aquiles, de su
tienda marchaste”, es decir, Néstor no estaba ofuscado y su voog dictaba no quitar a Aquiles
su muchacha, al contrario del de Agamendn, el cual fue afectado y por ello mando ejecutar
esa accion.

Ruth Padel, al analizar los elementos de la locura griega —su estudio hace énfasis en
cémo la &t homérica constituye un dafio (a la mente y, en general, a la vida de quien la
sufre)!*— observa que, al menos en relacion con el vocablo &tn, debemos abandonar la
expectativa de encontrar significados “originales” o “primarios”, pues en su opinidén es
ilusorio creer que una palabra adquiri6 un significado metafdrico y abstracto a partir de uno
“original”; propone, en vez de ello, observar como se comporta una palabra cuando es
utilizada'!*. En ese sentido ofrece una explicacion de por qué como lectores modernos
tenemos dificultades al enfrentarnos a la concepcion homérica de étn y propone una
solucion:

“[...] no podemos atribuir a la ate de Homero distinciones que deriven de nuestro

propio mundo: la oposicién entre mental y fisico, activo y pasivo, «concreto» y
metafdrico. [...] Antes del siglo IV no existia entre los griegos la categoria de

1, 1X, 103-111.

112 |bid., I, 318-348.
113 padel, pp. 278-287.
14 |bid., p. 279.
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«metaforico»: respecto a esa época en Grecia, no podemos hablar de una relacién
—ni de una separacion— entre significado literal y metaférico, o significado
concreto y abstracto. No hay dos significados «fusionados», porque no han sido
vistos aun como diferentes entre si. No hay dos cosas que separar. [...] Para
entender una palabra del Iéxico griego primitivo referido a nuestros recursos
mentales y emocionales [...] debemos observar cudl es la conducta que describe:
cuéles son las imagenes que atrae a su zona de significacién. [...] no podemos
suponer que haya un significado «primordial», concreto y fisico para ese dafio
que [...] simultdneamente serd (para utilizar nuestras distinciones y términos)
tanto fisico como mental.” 1°

Volviendo al asunto de como traducir, entonces, étag, repasemos las implicaciones
que dtn tiene en la Iliada. Es un estado emocional y mental determinado por el sino de un
individuo, ejecutado por Zeus y vigilado por la Erinia; lo enajena (por medio de emociones
y, con ellas, de impulsos) y lo lleva a cometer una accion de la cual se arrepentird despues;
ademads, puede ser tanto la accion misma como sus consecuencias. No implica, asi, “un
castigo de una precipitacion culposa”!®, en todo caso es solo la precipitacion culposa (que
no culpable). En consecuencia, en el verso 1X, 115 la traduccion de étn debe expresar, en la
medida de lo posible, todas las caracteristicas antes mencionadas, o al menos la mayoria, lo
cual es practicamente imposible. En la mayoria de las traducciones espafiolas la traduccion
fluctia entre considerar las causalidades divina y psicoldgica y contemplar s6lo un hecho'’.
Asi, propongo otra traduccion: “precipitacion”, pues el concepto incluye tanto a la mente (el
actuar sin consideracion, sin prudencia) como a una accion (el ejecutar o decir algo). Asi,
Agamenon diria: “jOh, anciano! Sin mentira alguna enumeraste mis precipitaciones”.

Precisamente el reconocimiento de esas precipitaciones hara que Agamenén acepte
el plan que Néstor le sugiri6: formar una embajada que persuada a Aquiles de regresar a la
batalla. Agamenon ha reconocido que fue afectado por una étn, de una situacion “normal”

ha pasado a una de d&wn —intentara remediar las cosas para recuperar aquella

115 |bid., pp. 280, 281.

116 Cfr. Liddell-Scott-Jones, s.v. &t. Cfr. Dodds, p. 19: “La afirmacion de Liddell-Scott de que la ate ‘suele
enviarse como castigo a una temeridad culpable’ es completamente inexacta por lo que se refiere a Homero.”;
Wyatt, p. 247: “The LSJ terminology is odd and not in accord with contemporary views of human psychology
and behavior.”; y Padel, pp. 289, 290: “El moderno diccionario de Liddell-Scott-Jones tiene una confusa
definicion de ate. Esta confusion es ilustrativa.”

117 Emilio Crespo tradujo &tag por “ofuscaciéon” —cambid el nimero gramatical original del sustantivo en el
texto—; Rubén Bonifaz Nufio por “ajenaciones” —una traduccion muy acertada a mi parecer—; Garcia y Macia
por “extravios”; y, mas recientemente, Pérez F. por “ceguera”.
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“normalidad”8; ofrecera a Aquiles abundantes regalos materiales y un lugar por deméas
privilegiado en su reino; ordena a los embajadores dar a Aquiles el mensaje con la promesa
de compensacion generosa. El regreso de Aquiles a la batalla queda, asi, ya no en manos de

Agamenon, sino de la embajada.

118 Cfr. Wyatt, pp. 255, 256. La étn constituye una disrupcion social y la sociedad de Homero no puede tolerar
esa clase de disrupciones (p. 256).
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CAPITULO I1. LAS INTERVENCIONES DE LA EMBAJADA ORIGINAL Y LA RESPUESTA DE
AQUILES

2.1 La embajada original: Odiseo y Ayax

Como veiamos al final del capitulo anterior, el reconocimiento que Agamendn hace de su
ofuscacion, es decir, de la razon por la que Aquiles se retird de la batalla, propicia el episodio
conocido como “la embajada a Aquiles”. Después de su reconocimiento, Agamenon propone
huir de Troya, lo cual hace que Diomedes intervenga y le reproche su cobardial!®. Néstor
toma la palabra y, después de elogiar la intervencion de Diomedes, aconseja a Agamendn
ofrecer un banquete'?®. Los banquetes son un ejemplo de lo que se ha llamado “escenas
tipicas” en la Iliada; como su nombre lo permite inferir, son secuencias de accion que, a pesar
de hallarse en diferentes momentos o circunstancias del poema, se expresan regularmente de
forma estereotipical?!; constituyeron una técnica que facilito al poeta la memorizacion de
escenas mayores (0, mas bien, episodios), como el que ahora analizamos y cuyos
componentes basicos podia estructurar gracias a ellas también*?2, En el canto 1X se narran
dos banquetes; el primero (que se desarrolla en los versos 90 a 92) da pie a la conformacion
de la embajada a Aquiles, y la segundo (mas amplio, en los versos 201 a 222) a los discursos
que sus integrantes dirigiran a éste.

En efecto, después de que los ancianos disfrutan del banquete de Agamendn, Néstor,
dirigiéndose a éste, declara: “Pero yo hablaré como me parezca que es mejor, / pues ningun
otro meditara (vorjoet) una resolucion (véov) mejor que ésta / cual yo medito (voéo) [...]"1%.
Ya en el capitulo anterior vimos que vooc hace alusion, en Homero, al 6rgano animico
intelectual, que Néstor contrasta su voog con el de Agamendn, que fue afectado por una ém.

Pero aqui también vemos un claro ejemplo de que voog puede indicar no s6lo el drgano del

191, 1X, 26-49.

120 1hid, 70.

21 Minchin, p. 36.

122 Cfr. Parry, pp. 357-407, en donde se explica (p. 405) que sélo el contexto de la narrativa poética oral permite
comprender las razones por las que Homero emplea un estilo y un patrén para contar su historia. Para poder
lograrlo sin pausas, el poeta sigue, como sucede con las formulas para hacer mas facil la versificacion y expresar
una idea en un verso de longitud determinada, un Unico orden de detalles para narrar una escena. Minchin. (pp.
23-27) ofrece un breve panorama sobre lo que se ha dicho de las escenas tipicas en Homero, en el cual se
encuentra Albert B. Lord (The Singer of Tales, Cambridge, Harvard University Press, 1960), quien las llama
“temas”. Edwards, Mark W, Homer, Poet of the Iliad, p. 71, sefiala que dieron la posibilidad al poeta de adaptar
circunstancias sin perder de vista la escena mayor (o episodio) como un todo.

1231, 1X, 103, 104: odtap dyav Epém Mg pot dokel elvan dpiota. / ov Yép Tig voov dArog dpieivova Todde voroet
/ olov &ye voém.
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entendimiento, sino que también puede designar, nos explica Bruno Snell, “por una transicion
siempre fécil en la lengua”, su funcidn, que es la de tener ideas claras, y luego, a partir de
ello, una “funcion especifica o individual”, es decir, “una idea o pensamiento claro en
particular”*®*, por lo que me interesa sefialar en qué consiste el voog de Néstor, cuél es esa
resolucion mejor que cualquiera. El anciano lo aclara pronto, en los versos 111 a 113: “Pero
aun incluso ahora / consideremos como, si acaso lo contentamos, lo hemos de persuadir / con
amables regalos y dulces palabras (6AL' &tt kai vOv / epalopecd’ dg kév v apeccauevol
nenifopev / dbpotsiv T dyavoicw Enecoi te pethyiowsr)” %, A primera vista parece que a lo
mismo se refiere Homero antes, en el verso 93, cuando dice que “les comenz6, primero que
todos, a proponer un plan (ufjtwv) el anciano Néstor”; y también Aquiles, después de recibir
a los embajadores y de escuchar el discurso del primero de ellos en hablar (Odiseo), al
recomendar que se dijera a los ancianos “que consideren en la mente otro plan (pufjttv) mejor”.
A mi parecer, el vocablo voog solamente designa la resolucion de convencer a Aquiles (el fin
u objetivo), y ufjtig la manera en que ello se llevara a cabo, es decir a todo el plan con que se
intentara convencerlo (el medio)!?®. Entre otros, los cantos X, XV y XXIII ofrecen ejemplos
de que Homero concibe dichos conceptos por separado.

En el canto X Agamendn busca a Néstor para ver si juntos pueden idear algtn plan
(ufiTv) para proteger a los aqueos del avance troyano!?’; Néstor externa, como en el canto
IX, dicho plan?8: enviar a un guerrero a espiar el campamento troyano. Diomedes se propone
como espia, pero busca que lo acompaiie otro hombre y como razon principal alega: “Y si
dos van a la vez, uno antes que el otro se percatard / de cdmo habra ventaja; pero si s uno
solo, aunque se percate, / tendra, en cambio, una resolucién lenta y un plan ligero (cov 1€ V'
EpYopéVm Kol Te TTpO O ToD évonoey / dnmwe kéPSog En° podvog o' €1 TEp te vofion / GANG T
o1 Bpéiccmv te vooc, Aemti) 8¢ Te pijtic)”12°. Como, segun sugiero, sucede en el canto IX, aqui
se diferencia entre “resolucion” (voog) y “plan” (ufjtig). En el canto XXII1, durante los juegos

celebrados en honor de Patroclo, Menelao reprocha a Antiloco haberle ganado con dolo, a lo

124 gnell, pp. 40-42.

25],,1X, 111-113.

126 Cfr. Chantraine, s.v. pfitig: “parfois « plan, plan habile », plus souvent « sagesse » habile et efficace, qui
n’exclut pas la ruse”.

271, X, 19, 20.

128 E| primero en sugerirlo es Menelao.

1291, X, 224-226.
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que éste responde asumiendo de alguna manera su culpa: “Sabes como resultan las
transgresiones de un hombre joven, pues su resolucion'® es impetuosa y su plan ligero (oic6'
ol véov avdpog vmepPacior teEAéOovor / kpamvotepog PV Yap te vOog, Aemth) 88 T
uftic)” L. Por otro lado, en el canto XV, durante un combate en que son amenazados los
aqueos, Ayax exhorta a sus compafieros diciéndoles: “Para nosotros no hay ninguna
resolucion y plan mejor que éste: [...] mano a mano unir manos y fuerza [...] (Nuiv ' o T1g
T008€ vOo¢ Kai puijtic dpetvov / [...] owvtooyedin pio xsipdg te pévog 1), Estos ejemplos
muestran que uftig es un plan elaborado, una maquinacién compleja, en oposicion a vooc,
que so6lo es una resolucion, el resultado de percibir, de “caer en cuenta”. Asi, en el canto IX
la resolucion de Néstor es agradar a Aquiles y persuadirlo, pero su plan debe involucrar cémo
lograrlo. Los versos 165 a 170 desarrollan dicho plan:

GAMN dyete KANTOVG OTPOVOLEV, Of KE TAYLGTO

EMwG' &c KhMoinv [InAniddem AyAfiog.

€1 6" diye Tovg v Eyd Embyopat ol 6& TBEGOHwV.

DoiviE pgv mpotiota Al gilog 1ynodscbo,

avtap Enert’ Alog te péyag kai 6iog Odveceve
knpukev &' 'Odiog te kail Evpupdnc ' Enécbmv.

Mas ea, a los elegidos apresuremos para que lo méas pronto posible

vayan a la tienda del Pelida Aquiles.

iEa, pues! A quienes yo elija, que obedezcan:

gue Fénix, querido de Zeus, antes que ninguno vaya delante,

luego, enseguida, el gran Ayax y el divino Odiseo;

ademas, de entre los mensajeros que Odio y Euribates al tiempo los sigan.**®

Asi, Néstor conforma una embajada, que (ademas de dar nombre al episodio mas
importante del canto 1X de la lliada'®*) intentara persuadir a Aquiles. La embajada, segin
estos versos, tiene como integrantes a tres héroes y dos mensajeros, pero un par de versos
mas adelante, cuando se ponen en marcha y llegan a la tienda de Aquiles, encontramos un
pasaje que contradice tal estructura (destaco, tanto en mi traduccién como en el texto griego,

los sintagmas que sostienen tal contradiccion):

130 Richardson, p. 233, observa que pifjtic aqui es utilizado con ironia, pues Néstor, en los versos 313-318 afirmé
que con pijtig el lefiador consigue mas que con fuerza, el piloto endereza una nave en el mar, y un auriga supera
a otro. Yo considero que no hay tal ironia dado que Antiloco se refiere especificamente a la pfjtic de un joven,
que, encima, califica de “ligera”.

1811, XXI111, 589, 590.

132 Ibid., XV, 509, 510.

133 Ibid., IX, 165-170.

134 M4s adelante veremos el problema de la denominacion que en griego recibi6 el episodio: Airon (Suplicas).
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To 6¢ Banv mapa Biva TolveroicBoto Baidoonc
TOAAQ LAA' EDYOUEVD YOUNOX® EVVOGTYOi®
PNidimg membelv peydrog ppévag Alakidao.
Muppidovov o' ni te kKMoiag kol vijog ikéstnv

OV &' DpoV PpéVa TEPTOUEVOY POPLULYYL ALyEin
[--]
10 0¢ PanV TPoTéP®, MYETTO 08 dlog OdveoEDC,
oT0V 0¢ TPdch' avToio” TapmV &' dvopovcev AYIALeD
[--]
TA KOl OEIKVOUEVOG TTPOGEPT) TOONG DKVE AYIAAEVG
yoipetov: 1 @ilot Bvdpeg ikdvetov i TL Héha yped,
of pot oxvlopéve mep Ayoidv gidtatoi £6TOV.
Q¢ Gpa povNGg TPOTEP® Aye d10¢ AyAAeDg

“Fueron entonces los dos por la orilla del mar resonante,

ambos pidiendo muy especialmente al vibrante conmovedor de la tierra

poder facilmente persuadir los magnanimos sentimientos del E4cida.

Llegaron ambos, pues, a las tiendas y a las naves de los mirmidones,

y lo encontraron deleitando su sentimiento con la férminge melodiosa,”

[...]

Avanzaron los dos mas adelante, los guiaba el divino Odiseo,

y se colocaron enfrente de él; asombrado, Aquiles se levantd

[...]

Dando a ambos la bienvenida les dirigia la palabra Aquiles, el veloz de pies:

‘;saludos, ustedes dos! Sin duda por una muy profunda necesidad vienen

[ambos, hombres muy queridos,

quienes entre los aqueos, para mi que estoy irritado, son, ambos, los mas
[queridos.’

Después de hablar de esa manera, adelante? los guio entonces el divino
[Aquiles™®

Como puede verse, la esencia de la contradiccion se halla en los sintagmas
conformados por los duales™®® de los versos 182, 183, 185, 192, 196, 197 y 198'¥". Tanto la
puesta en marcha de la embajada como su recibimiento por Aquiles son narrados de tal forma
que parece que solo van dos embajadores. Aun si Homero contempla a los héroes por un lado
y a los mensajeros por otro, nos encontramos con el mismo problema, ¢por qué sélo se refiere
a dos y no a tres? Todo ello ya fue observado por criticos antiguos y modernos, quienes han
dado explicaciones al problema.

135 Ibid. 1X, 182-186, 192, 193 y 196-199.

136 Como es bien sabido, el nimero gramatical dual designaba siempre entidades concebidas en pares, a veces
inseparables: los dos ojos, los dos brazos, las dos manos, las dos piernas, los dos hermanos (si se los pensaba
juntos), etc., lo que termina de hacer absoluta a la contraccién que tratamos.

187 Considero, como Leaf, y Hainsworth ad. loc., y al contrario de Page (p. 297, 298), que npotépw (en los
versos 192 y 198) es un adverbio y no un adjetivo en nimero dual.
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Los criticos alejandrinos resolvieron el problema, en general, de dos maneras. La
primera observa que, por un abuso de la gramatica, el dual pudo ser utilizado en vez del
plural, pero es evidente que no parece un desarrollo natural el que un nimero gramatical que
contemplaba dos elementos pasara a contemplar tres, como de hecho si ocurre al contrario®,
La segunda, sostenida por Aristarco y algunos escolios, propone que Fénix no es considerado
como parte de la embajada ya porque los principales integrantes son Odiseo y Ayax, ya
porque fue nombrado lider o porque simplemente va mas adelante; sin embargo, Fénix tendré
un papel preponderante como embajador, por lo que es dificil separarlo de cualquier manera

del resto de los embajadores'®

. Ademas, concluye Hainsworth, la iconografia no manifiesta
alguna interpretacion temprana claramente distinta y, encima, incluye a Diomedes, aunque
volteado en sefial de desaprobacion del acercamiento a Aquiles. 4

Entre las explicaciones modernas se encuentran las de Schadewalt, Mazon y Focke,
quienes adujeron que Fénix no debe ser considerado como miembro de la embajada por su
posicion “especial”, que estaria ostentada sobre todo por ser, mas que un embajador de
Agamenon, un confidente de Aquiles!t. También Gregory Nagy ofrece una explicacion: el
dual del verso 182 se refiere a Ayax y a Odiseo (considerando que Fénix va adelante), y el
del verso 192 a Ayax y a Fénix (considerando que Odiseo va delante).'#?

A su vez, Hainsworth ofrece una hipdtesis robusta: los duales son remanente de un
arquetipo en el que eran gramaticalmente apropiados*®. Para apoyar su hipdtesis recuerda
que fueron dos los mensajeros enviados para tomar a Briseida (11., I, 320 ss.**) y que se
requieren al menos dos individuos para que un testimonio sea considerado importante. Por

otro lado, si las embajadas eran uno de los temas propios del repertorio de los aedos jonios

138 Hainsworth, p. 85 y Page, p. 299.

139 1bid. Al respecto, Page considera que el imperativo fiyncdc0om del v. 168 (cfr. p. 3) no indica que Fénix vaya
delante de los otros embajadores, sino que fue designado su lider.

140 para observar la iconografia, vid. infra, pags. 40 y 41.

141 Apud Page, p. 299.

142 Nagy, p. 50-55. Nagy observa (p. 50) que de hecho Odiseo lidera a los embajadores al dirigirse con Aquiles
(v. 192), y, aunqgue ello supone una nueva contradiccion respecto del plan de Néstor, insiste en que no estamos
frente a versiones distintas de la embajada, sino al simple avance de la narracion. Esto queda demostrado, para
él (p. 51), en el énfasis que Néstor hace sobre el papel primordial de Odiseo en el verso 180 (devdilwv &c
gxactov, ‘Odvootii 8¢ pahota, dirigiendo la vista a cada uno, sobre todo a Odiseo). Asi, lo que manifiesta el
pasaje no es una contradiccion, sino la relevancia de Odiseo, quien, en efecto, tomara primero la palabra ante
Aquiles.

143 | bid.

144 E] estudioso llama la atencién sobre una expresion del canto 1, en el verso 327, que aparece en el pasaje que
veiamos mas arriba: parnv mapd Oive (fueron los dos por la orilla).
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(seglin sugiere X1, 139, 140%%), entonces, establece Hainsworth, el dual pudo haber formado
parte del estilo con que aquellas se abordaban!*®. Ademas, observa que formulas del canto |
recurrentes en el IX (I, 332 en IX, 166, I, 327 en IX, 182 y I, 328 en IX, 185) y, sobre todo,
el patrén escénico en dichos pasajes, muestran un intento de adaptacion de dicho tema al
contexto. En fin, explica que su hipotesis esta cerca de negar la integridad del texto homérico:
si los duales son restos de un arquetipo, los versos que los contienen conforman un fragmento
de una embajada anterior o alternativa; sin embargo, asegura que todo ello puede manifestar
que Homero improvis6 una embajada de tres heroes (con Fénix) a partir de una de dos, que
por su parte fue improvisada de una compuesta sélo por heraldos (también dos), aunque
Unicamente la intervencion de Fénix apoya el avance de la trama de la lliada.

Page fue maés radical respecto a la presencia de Fénix en la embajada, estuvo
convencido de que la parte (extensa) desarrollada por Fénix fue sobrepuesta a una version
anterior en la que solo Ayax y Odiseo fueron enviados a negociar con Aquiles. Entre las
pruebas que adujo se encuentra el que Fénix haya sido designado lider de la embajada (IX,
163 ss.) y, a pesar de ello, no sea el primero en hablar.}*” En efecto, cuando los tres héroes
estan en la tienda de Aquiles, y justo después de disfrutar el banquete que les ofrece, “asintio
con la cabeza Ayax a Fénix; se percatd de ello también el divino Odiseo, y llenando su copa
de vino ya la ofrecia a Aquiles: ‘jsalud, Aquiles!’1*8, Page también se apoya en el hecho de
que mas adelante el mismo Fénix afirmara ser el mejor amigo de Aquiles; como veremos, no
solo afirma ser su mejor amigo, también recuerda haber sido su mentor y, mas adn, casi un

padre para él.

145 8¢ mot' &vi Tpdwv dyopf] Mevéraov Bvayev / dyyekiny EM00vta obv dvtiBée ‘Odvoiji “el que alguna vez en
la asamblea de los Troyanos orden6 que a Menealo, / que habia ido en una embajada con Odiseo, semejante a

un dios”

146 |hid., p. 86. Aqui observa que puede ser el caso de los pasajes 1X, 689 y IX, 170.

147 Page, p. 297, 298.

148 ],, 223-225: vebo' Alog Poivikt vonoe 8¢ diog Odvcoeng, / mAnadpevog &' otvolo démac deidext’ Ayiiijor /
yoip' Aythed Hainsworth, en su comentario al verso 223 del canto que nos ocupa (p.87), da razén de por qué
Odiseo se adelanta a Fénix: “The poet narrates as an observer and as a rule gives his audience no more clues to
the inner life of his characters than an observer would normally have. Provided he makes his characters act and
speak appropriately no one is troubled. So here if we care to ask what prompted Odysseus to intervene we may
think, for example, that he could not bear to leave so delicate a piece of business as this to anyone but himself.
[...] The real reason is doubtless that the heroic tradition opposed Odysseus as the embodiment of pfjtig to
Akhilleus as the embodiment of Bin, so that in the present clash of wills they are natural protagonists for the
poet to choose.” Cabe destacar que aqui participa de nuevo el concepto de voog (Odiseo vonee, se percatd, cayd
en cuenta), y mas explicitamente que el de pfjtig.
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La iconografia conservada que se cree que representa el episodio de la embajada no
es de mayor utilidad para resolver el problema.'® Analicemos un par de representaciones
con el unico fin de evidenciar la poca claridad con que pueden contribuir al problema de los
integrantes de la embajada.

La figura 1 muestra la reproduccion grafica de un vaso proveniente de la actual
Cerveteri, en Italia, que representa la conformacion de la embajada. De lado derecho y en el
grupo conformado por cuatro individuos, solo se puede apreciar con seguridad, gracias a los
nombres inscritos, a Néstor, a Ayax y a uno de los heraldos elegidos para la embajada
(probablemente Odio); del lado izquierdo, en el grupo conformado por tres individuos,
pudieron estar representados Fénix, un sirviente, Odiseo y el otro heraldo elegido (siguiendo
el esquema del grupo de Néstor).>°

fig. 1

Una situacion menos clara es planteada por la figura 2, que corresponde a un vaso procedente
del Atica de entre 500 y 450 a.C., en donde, al parecer, se representa a parte de la embajada
ante Aquiles: Odiseo y Fénix. En el extremo izquierdo podria hallarse Fénix y delante de él

Odiseo; sentado sobre piel de venado Aquiles y detras Patroclo.

149 Hainsworth, p. 87.

10 University of Basel. ‘Achilleus’. Digital Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae. no. 438.
Recuperado de: weblimc.org/page/monument/2083233. Consultado el 29 de diciembre de 2019.

181 University of Basel. ‘Achilleus’. Digital Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae. no. 445.
Recuperado de: weblimc.org/page/monument/2076624. Consultado el 29 de diciembre de 2019.
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fig. 2

Con la misma disposicion que la anterior, la figura 3, correspondiente a un vaso proveniente
también de Cerveteri, en Italia, datado igualmente entre 500 y 450 a.C., muestra de izquierda

a derecha a Fénix, Odiseo y Aquiles. 1°2

w«a
This image is und ervCopynis I S0 ELOSIE (a8 10 ﬁg 3
Aungue no se puede dar una solucion definitiva al problema, me parece mas acertada la
hipotesis de Page. Como él, considero que es mas razonable pensar que existio una primera
version de la embajada. Sin duda, el discurso de Fénix sera el mas extenso, el mas retdrico

y el més emotivo de los tres que se pronuncian ante Aquiles. Precisamente por esta razon

152 University of Oxford. “202217, ATHENIAN, Paris, Musee du Louvre, G163”. Classical Art Research
Centre. Recuperado de: http://www.beazley.ox.ac.uk/record/FEDD158E-FOCF-45E2-A811-284D14FDF308B.
Consultado el 29 de diciembre de 2019
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dedico todo el tercer capitulo a ese discurso, y en el presente analizo los pronunciados por
Odiseo y Ayax.

En el capitulo anterior sefialé que en el canto 1X de la Iliada es necesario distinguir
entre la narracién propiamente dicha de Homero y las intervenciones de los héroes, que son
denominadas pdbot. Buena parte de dichas intervenciones se suscita en alguna asamblea
convocada por algun jefe; al respecto, sefiala Hainsworth:

The assembly (&yopn or &ywv) is an important epic device for setting in motion a
new action-sequence [...]. In the full sequence the assembly is summoned by
heralds at the instance of one of the chiefs (Agamemnon [....]), the men sit, the
convenor rises, takes the sceptre, and puts his proposal, other leaders may respond
but no the rank and file, the army expresses its approval or has its approval taken

for granted. The fuller the sequence, as usually the case in type-scenes, the more
important the occasion [...].”*%

Ya hemos visto como interviene, siguiendo el patrén de Hainsworth, Agamenén al
inicio del canto IX: se siente desesperado y anima a sus comparieros a huir. En seguida
Diomedes le responde con reproche, le recuerda que alguna vez a €l mismo le cuestion6 su
valor y lo reprocha por ser un rey cobarde; ademas, le asegura que él permanecera en Troya
hasta destruirlat®. Homero se refiere a esta intervencion con el término pd0og: “Asi hablo y
entonces todos los hijos de los aqueos vitoreaban / alabando el discurso (udbov) de
Diomedes, domador de caballos” **°, tal como sucede con la intervencion de Néstor en donde
propone el plan de conformar una embajada: “Asi hablo, habia dicho un discurso (pdOov)
que agrado a todos ellos”,

De igual manera, la intervencion de Odiseo ya como embajador es aludida como
pubbog por el mismo Aquiles: “en este momento es preciso refutar sin miramientos ese
discurso (ud0ov)”*, y a su vez las respuestas de Aquiles a los discursos de la embajada son
denominadas pd0oc®®. Sin embargo, a pesar de que se alude a las intervenciones de Odiseo
y Aquiles con el término utbog, no tendran las mismas caracteristicas que las de Agamenon,
Diomedes y Néstor; en efecto, se desarrollaran fuera del patron establecido por Hainsworth:

no se pronuncian ante la asamblea, se dirigen s6lo a Aquiles o0 a un embajador; tampoco

158 Hainsworth, p. 59.

4L, 1X, 32-49.

155 |bid., 50, 51: é¢ Epab’, o1 §' Epoa mhvTeg Emioov vieg Axondv / udbov dyaccapevol Alopnideog inmoddpoto.
1%6 Ibid., 173: "Qg pdr0, Toiot & ndcw £0dota pudbdov Eeuey.

157 Ibid. 309: ypy pev 87 Tov pudbov dmnieyémg dmosumeiv

158 |bid. 431, en palabras de Homero, y 627, en palabras de Ayax.
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comienzan por la autoridad del cetro, mas bien suceden circunstancialmente al parecer; vy,
por Ultimo, no constituyen propuestas, sino que tienen toda la intencion de persuadir, de llevar
con argumentos a Aquiles al regreso de la batalla.®® A continuacion analizaré las

intervenciones (ud6ot) de la que embajada que se considera original.

2.2 Recursos persuasivos y retdrica incipiente en Homero

Antes de abordar el discurso de Odiseo, hagamos algunas precisiones sobre el uso de ciertas
estrategias retoricas en Homero. Rachel Ahern Knudsen, en su libro Homeric Speech and the
Origins of Rhetoric, considera que los origenes de la retdrica se remontan a épocas anteriores
a Gorgias y Platon. En su estudio, la especialista defiende el empleo de la retorica como téyvn
en diversos discursos de la Iliada debido a que manifiestan el uso de diversos recursos que
fueron teorizados después por Aristoteles en su Retorica.

Por retdrica entiendo lo mismo que Rachel Knudsen: “the power to achieve change
in a listener’s actions or attitudes through words—particularly through persuasive techniques
and argumentation. Rethoric was thus a ‘technical’ discipline in the ancient Greek world, a
craft (techné) that was ruled, learned, and taught”.1% Con esta definicion, la autora explica
que resume las definiciones de Platon®?: “|a retdrica seria cierto arte de conduccion del alma
a través de las palabras”; Aristoteles'®®: “sea la retdrica la capacidad de observar lo que es
posible que convenza en cada caso”; y Quintiliano'®*: “de donde la definicion que mas
conviene a partir de su esencia es que la retorica es la ciencia del bien decir”; a las que cabria
afiadir una observacion de Quintiliano®®®: “es, asi, su definicién més usual: el que ‘la retérica

es la facultad de persuadir’.

159 El contenido de un udog es generalmente designado con el término griego &roc. Asi sucede, en el canto 1X,
con el lamento de Agamendn (v. 16: “Asi, lamentandose profundamente, €l dirigia palabras [éne'] a los
argivos™), en la propuesta de Néstor a Agamenon (v. 100: “Debes, por ello, pronunciar tu palabra [érog]”), en
la respuesta de Aquiles a Odiseo (v. 376: “otra vez ya no / me timara [Agamenén] con palabras [énéecow]”),
en el discurso de Fénix (v. 526: “eran abiertos [los héroes antiguos] a los regalos, y persuasibles con palabras
[€néeco]”) y, sobre todo, cuando Néstor elabora su plan (v. 113: “consideremos cémo, si acaso lo contentamos,
lo hemos de persuadir / con amables regalos y dulces palabras [§rneooi]”). Cfr., cap. I.

180 Knudsen, pp. 1-14.

161 |bid., p. 2.

162 p|,, Phdr., 261a7: 1| pnroptkr) dv £ téxvn yoyayoyio tig S1o Adymv.

183 Arist., Rh., 1355b, 25: "Ectm 87 1} pnropikty dOvapug nepi Exaotov 10D Oewpficot 10 vieyopevov mbovov.
164 Quint., Inst. 2, 15, 34: huic eius substantiae maxime conveniet finitio, rhetoricen esse bene dicendi scientiam.
185 Ibid., 2, 15, 3: Est igitur frequentissimus finis: 'rhetoricen esse uim persuadendi'.
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Ya en la antigliedad algunos autores observaron retoricidad en pasajes de Homero.
Entre los testimonios griegos estan el Pseudo-Plutarco, Platon y Hermdgenes.1® Del Pseudo
Plutarco conservamos un ensayo sobre la poesia y la vida de Homero compuesto quizé en el
siglo 11 d.C.%7, en el cual se afirma que:
‘0 8¢ molTikdc Adyog gotiv &v Tff pntopuc] téxvn, Nc &vidg ‘Ounpoc Tp@HToc
Yé€yovev, ™G aivetal. €l yap €0Tv 1) PnTopiKt dvvapg Tod ThavdS AEyew, Tig

paAlov Ounpov €v T duvauetl Tantn Kabéotnkey, 0G Ti| T€ HEYOAOP®VIQ TAVTOS
vrepaipel &v te Toig Sravonpact TV ionv 1oig A0Yolg ioyLV EmBEIKVLTOL;

“El discurso politico se incluye en el arte retorico, dentro del cual Homero fue el
primero al parecer. Pues si la retorica es la capacidad de hablar persuasivamente,
Jquién prevalece en esta misma capacidad ademéas de Homero, quien supera a
todos en el lenguaje elevado y muestra en los pensamientos igual fuerza que en
los discursos?” 168

Knudsen'®® opina que el Pseudo Plutarco atribuye a Homero diavorjpact (intencion), Adyorg
(diccion) y, sobre todo, el conocimiento del arte retérico entendido como un conjunto de
técnicas (pnropikii téxvn), sin embargo, admite que la valoracion del Pseudo Plutarco es
parcial, pero que debe ser apreciado por la astuta observacion de los aspectos de la téyvn
griega presentes en las intervenciones de los personajes de Homero.

En el Crétilo, Platon en boca de Sdocrates relaciona la palabra griega fipwc (héroe) con
el verbo épmtam (cuestionar) y el radical supletivo de aoristo (ipewv) del verbo Aéyw (decir):
Go(oi fjoav Kol priTopeg [Kkoi] Sewvol kai Stadextikol, EpmTdv ikavol dviec: O yop
“gipewv” Méyew dotiv. dmep ovv EpTL Aéyouev, &v tff ATTikf] Qovij Aeyouevot ol

fipweg PriTopég Tveg Kai Ep@TTIKOL cuufaivovcty, BOTE PNTOPOV KOl GOPIGTAOV
YEVOG YIyVETOL TO T)POIKOV GDAOV.

“[...] (los héroes) eran sabios, oradores admirables, y, puesto que eran capaces de
cuestionar, habiles en la discusién; pues el decir es hablar. En efecto, como
justamente decimos, en la lengua éatica los que son llamados héroes, algunos
resultan oradores y cuestionadores; asi pues, la raza heroica es de oradores y
sofistas.”*"?

166 Knudsen, p. 21. George Kennedy, citado por Knudsen, se muestra escéptico respecto a la presencia de
retérica (formal) en Homero y afirma que los gramaticos y los escoliastas carecian de un sentido histdrico al
afirmar que Homero seguia reglas retoricas.

167 Keaney y Lamberton, apud Knudsen, p. 22.

168 ps,Plu., Vit. Hom., 161.

189 Knudsen, p. 22.

170 pl,, Cra., 398d-e.
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Aunque la explicacion etimoldgica es falaz!™%, la alusion a héroes del pasado como habiles
oradores da crédito a la posible presencia de recursos retoricos en los discursos de los héroes
homéricos'’2,

Hermogenes, un critico literario también del siglo 11 d.C., afirma que: “Homero es el
mejor entre los poetas, diria incluso que entre los oradores y los logografos™’3. En su
valoracion de Homero como el mejor de los poetas, hace referencia a los oradores:

0 0¢ [...] Gpota ppoduevVog Kol PHTopag OMunyopodvtag [...] Kol td Gl
TPOGONA T€ Kod TPEypHoTa GavTa, 00TOg APIoTOG £6TL TOMTNG, £MELST 0DV TaDO'

obtmg &yet, Téy' v TanTOV ElpNKAG £V, eindv elval momTdv EpioTov, Og &l Kol
PNTOP@V APIGTOV KO AOYOYPAQ®V EAEYOV.

“El que es mejor imitando [...] a los oradores que hablan en asamblea [...] y a
todos los otros personajes y acciones, éste es el mejor poeta; entonces, puesto que
asi es esto, al decir que es el mejor entre los poetas, quiza, ya que lo afirmé, seria
lo mismo que si dijera que es el mejor entre los oradores y los logografos™',

Es decir, Homero es tan buen imitador de los oradores, que resulta el mejor de ellos.
Entre los testimonios romanos contamos, por supuesto, a Ciceron y Quintiliano.
Ciceron infiere (por petitio principii) que Homero debio ser orador por la forma en que hace

que se expresen los héroes:

Neque enim iam Troicis temporibus tantum laudis in dicendo Ulixi tribuisset
Homerus et Nestori, quorum alterum uim habere uoluit, alterum suauitatem, nisi
iam tum esset honos eloquentiae; neque ipse poeta hic tam [idem] ornatus in
dicendo ac plane orator fuisset.”

Y, sin embargo, Homero no habria otorgado, en los tiempos de Troya, alabanzas
a Ulises y a Néstor por su hablar —de los cuales concedié que uno tuviera el
poder y el otro la sutilidad—, si la elocuencia no hubiera sido honrada ya
entonces; y él mismo no habria sido un poeta tan preparado en el hablar o
simplemente un orador.

Por su parte, Quintiliano reconoce en su Institucién oratoria la presencia del arte

retorico en Homero; le atribuye el conocimiento de las partes de la elocuencia:

111_os diccionarios etimolégicos de Chantraine y Frisk relacionan el vocablo #pwg con "Hpa y mencionan que
su raiz se ha relacionado con en el latin servare.

172 Knudsen, p. 26, 27.

1 Hermog., Iepi idedv Adyov, 250-251: ‘Ounpog momtdv &piotog, @ainv &' dv 811 koi pntopov Kai
Aoyoyplomv.

174 Ibid., 252-259.

175 Cic., Brut., 40.
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omnibus eloquentiae partibus exemplum et ortum dedit. [...] Idem [...] nec
poetica modo sed oratoria uirtute eminentissimus. Nam ut de laudibus
exhortationibus consolationibus taceam, nonne uel nonus liber, quo missa ad
Achillem legatio continetur, uel in primo inter duces illa contentio uel dictae in
secundo sententiae omnis litium atque consiliorum explicant artes? Narrare/[...]
quis significantius potest quam qui Curetum Aetolorumque proelium exponit?
lam similitudines, amplificationes, exempla, digressus, signa rerum et argumenta
ceteraque quae probandi ac refutandi sunt ita multa ut etiam qui de artibus
scripserunt plurima earum rerum testimonia ab hoc poeta petant.

“También [Homero] dio origen y ejemplo a todas las partes de la elocuencia. [...]
El mismo [...] fue el mas eminente no sélo en la virtud poética sino también en
la oratoria. Pues, aun si callo yo sobre sus alabanzas, exhortaciones y
consolaciones, ¢acaso el libro noveno, en donde se halla una embajada enviada a
Aquiles, o aquella disputa entre los jefes en el primero o las sentencias dichas en
el segundo no demuestran todas las artes de los litigios y las deliberaciones? [...]
¢Quién puede narrar de manera mas significativa que aquél que expone la batalla
entre Curetes y Etolios? Ya las similitudes, las amplificaciones, los paradigmas,
las digresiones, las sefiales de las cosas y el resto de los argumentos que son para
comprobar y refutar son tantos que también los que escribieron sobre el arte piden
a este poeta muchos testimonios de esas cosas.”*’

Aqui cabe destacar que Quintiliano usa como ejemplo de manifestacion del arte retérico un
episodio del canto noveno —la lucha entre los Curetes y los Etolios, que Fénix empleara como
paradigma o exemplum en su discurso—, lo que lleva a pensar que dicho canto ya era
considerado uno de los mas retdricos en la Antigliedad.

Todo lo expuesto anteriormente tiene como propésito no tanto comprobar que
Homero empleo la retérica como t€yvn, es decir, con todos sus recursos, divisiones y reglas,
sino mas bien destacar que en la Antigliedad se atribuian cualidades retoricas a diversos
discursos de los héroes homéricos y, sobre todo, que en ellos se observaba la intencion de
persuadir. Al respecto, en estudios recientes pueden observarse posturas diversas.

Rachel Knudsen hace un excelente resumen de esa cuestion vista por autores
modernos: Laurent Pernot y George Kennedy no creen que haya retérica ni como arte ni
como sistema en la épica homérica y recuerdan que la época arcaica veian la eficacia de un
discurso como resultado de un poder irracional otorgado por los dioses; Thomas Cole y
Edward Schiappa exigen, respectivamente, que la escritura hubiera llegado ya a un nivel
suficiente de desarrollo y que se hubiera acufiado el término (pntopwn para comenzar a

hablar de retorica en algun autor; Jeffrey Walker, por Gltimo, considera que la retérica, como

176 Quint., Inst., 10, 1, 46-50.
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arte de persuasion epidictica, derivd de la tradicion poética y que su version aplicada se
extendié después a los discursos publicos y privados.t”

Antonio Lopez Eire, al indagar sobre los origenes de la oratoria como género literario,
enmarca, como los autores mencionados arriba, el caracter retorico de los discursos
homéricos en la oralidad (la memoria guiaba a los oradores a través de férmulas, reglas y
lugares comunes) y en la remota creencia griega de que la palabra posee un poder magicol’s;
reconoce que los griegos primero ejercieron la “retoricidad” del lenguaje y luego

reflexionaron sobre ellal”®

. A pesar de ello, no se muestra tan radical; considera que la
oratoria, desde sus origenes, exhibe “una serie de rasgos y unidades estructurales de forma y
contenido que se repiten con profusion tanto en los discursos propiamente dichos,
pertenecientes en rigor al genero, como en los que aparecen incluidos en obras propias de
otros géneros literarios”®°, como la épica. A continuacion, rastrearé algunos de esos rasgos
y unidades en el discurso que Odiseo pronuncia a Aquiles.

Como ya se vio en la estructura del canto IX propuesta en el capitulo anterior, el
discurso de Odiseo comienza en el verso 225 y concluye en el 306; tiene la clara intencién
de llevar a Aquiles a la lucha, para lo que se vale de argumentos persuasivos'®. En efecto,
Odiseo dirigira a Aquiles palabras que no necesariamente se corresponderan con lo que
piensa o siente, y muchas seran méas exhortativas que sinceras. Recordemos que Néstor
encomendo a la embajada, sobre todo a Odiseo, que intentara convencer a Aquiles (vv. 179-
181): toiot 8¢ mOAM' éméteddle ['epviog inmdta Néotwp / devdiddwv £¢ Ekaotov, Odvoatii 6&
puahota, / mewpdv g memiBotev audpova Inieiova. “A ellos mucho les encomendo el
Gerenio Néstor auriga, / dirigiendo la vista a cada uno, sobre todo a Odiseo, / que intentaran
convencer (nernibotev) al intachable Peleion”. Ya en la tienda de Aquiles, Odiseo impide que
Fénix, a quien le habia hecho sefias Ayax, comience los discursos. En efecto, se apresura a

comenzar el suyo (vv. 223, 224).

2.3 El discurso persuasivo de Odiseo y la respuesta reivindicadora de Aquiles

177 Apud. Knudsen, pp. 17-21.

178 |_opez Eire, Antonio, Sobre los origenes de la oratoria (1), pp. 13, 15.

179 Idem, Sobre el caracter retérico del lenguaje y de cdmo los antiguos griegos lo descubrieron, p. 16.
180 |bid.

181 |_a persuasion es el objetivo principal de la retdrica. Cfr. Kennedy, p. 2.

49



Yaen el canto 111 de la Iliada Homero nos deja entrever una de las razones por las que Odiseo
es elegido embajador ante Aquiles. Cuando, en la famosa revision de las tropas aqueas desde
la muralla troyana, el anciano Priamo pregunta a Helena por el guerrero que se encuentra
junto a Agamenon, ella responde que es el Laertiada Odiseo, habil en artimafias, y Anténor
confirma lo dicho por ellay agrega:

AL &te o1 ToAdUNTIS AvaiEeley OdVeGEDS

oTaokev, bral 0¢ 1deoke katd yHovog dppota TEoc,

okfimrpov &' obT' Omicw 0VTE TPOTPNVES EVOLLA,

AN doTep@Eg Exeokev GIOPEl PmTI £01KMOG'

oaing ke {axotov T€ Tv' Eppevarl appova T abTod.

AL’ Ote OmM Oma T€ peydANV €k ot Beog €in

Kol Emea VIPAOEso1v £01KOTO XEWEPINOLY,

ovk av &merr’ Odveijl v' épicceie Ppotog dAlog:
oV 161 7' ©8' ‘Odvotiog dyaccdued' £160¢ 1dOvVEG.

“Pero cada vez que el muy astuto Odiseo intervenia,

se levantaba y miraba hacia abajo fijando los ojos en el suelo

y no movia el cetro ni hacia atras ni hacia abajo,

sino que lo mantenia firme, pareciéndose a un hombre ignorante,
cualquiera habria dicho que era alguien muy enojado o loco;

pero cuando de su pecho emitia su gran voz,

y sus palabras, parecidas a tormentosos copos de nieve,

entonces ningun mortal habria rivalizado con Odiseo.

Y entonces asi al observar el aspecto de Odiseo no nos extrafidbamos.”282

Si bien el troyano Anténor muestra a Odiseo ante una asamblea, el pasaje deja claro que a
éste se le adjudicaba una gran habilidad para pronunciar discursos segun lo establece la
metafora que atribuye a sus palabras la fuerza de la naturaleza por un lado y la cualidad de
invencibles por otro. Recordemos lo explicado en el capitulo anterior acerca de palabras y
discursos: £€rnea se refiere mas a las expresiones acompafiadas por un ademan fisico y enfoca
el mensaje en relacion con la manera en que se recibe.

El discurso de Odiseo ha sido considerado como el mejor articulado de los tres de la
embajada.'®® Resulta extrafio que Odiseo, después de saludar a Aquiles, inicie su discurso
refiriéndose al banquete con el que se la ha recibido a €l y a los embajadores para compararlo
con el que Agamenodn ha ofrecido en su tienda —en los dos los héroes reciben equitativa
porcion (vv. 226, 227)—, lo cual, dicho sea de paso, constituye para Hainsworth una captatio

18211, 111, 216-224.
183 Kennedy, p. 8
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benevolentiae tipica de un exordio!®

. A pesar de ello, comienza por querer agradar a Aquiles;
considero que el exordio se extiende mas alla de los saludos'®: Odiseo teme porque las naves
de los aqueos estan en grave peligro por el avance de los troyanos (vv. 229-237). Kennedy,
considerando también que las técnicas empleadas por los héroes anticipan las categorias de
la retorica clasica, ve en los versos 225-228 un proemium —Odiseo busca la atencion y la
benevolencia de Aquiles—, y en 228-31 una proposicion —las naves de los aqueos seran
destruidas si éste no regresa a la batalla.*8®

Aqui se manifiesta uno de los recursos persuasivos que Aristoteles posteriormente

187 el denominado por Rachel Knudsen diathesis'®: disponer al

analizara en los discursos
oyente en su favor. Si Aquiles no entra en batalla, los aqueos corren el riesgo de perder sus
naves a manos de los troyanos, que ya estan cerca y amenazan con precipitarse sobre ellas;
ademas, Héctor, frenético, se ufana e incluso invoca a la aurora para que amanezca y asi
poder quemar las naves y matar aqueos (vv. 237-243). Odiseo se muestra temeroso ante la
situacion critica: uéya [...] / deidyev, “mucho / tememos” (vv. 229, 230), tadt' aividg
deidouca katd Ppéva “esto temo terriblemente en mi sentimiento” (v. 244)'%. El recurso
persuasivo que Aristételes concebird como pathos puede observarse en el hecho de que
Odiseo busque provocar, en Aquiles, compasion por los aqueos y por €l mismo.*® Unos

versos méas adelante (237-243) Odiseo, en un claro intento de persuadir a Aquiles, llama la

184 Hainsworth, p. 93.

185 |bid. Cfr. Quint., Inst., 4, 1, 5: Causa principii nulla alia est quam ut auditorem quo sit nobis in ceteris
partibus accommodatior praeparemus. Id fieri tribus maxime rebus inter auctores plurimos constat, si
beniuolum attentum docilem fecerimus, non quia ista non per totam actionem sint custodienda, sed quia initiis
praecipue necessaria [...]. “La razon del principio (exordio) no es otra sino la de que preparemos al oyente de
modo que nos sea mas propicio en el resto de las partes. En la mayoria de los autores consta que eso sucede
sobre todo de tres maneras: si lo hicimos benévolo, atento y décil; no porque eso no deba tenerse en cuenta en
toda la accion (el discurso), sino porque principalmente es necesario al inicio [...].”

186 Kennedy, loc. cit.

187 Arist., Rh., 13564, 1: t@v 8& 810 t0d Adyov mopilopévav mictemv Tpia £idn Eottv' ai pév yap sicty &v 16 H{0st
10D Aéyovtog, ai 6 &v 1@ TOV axpoatnVv dabeival Tmg, ai 6¢ &v avTd T@ AOY® did Tod detkvovarl | eaivecBor
deucvovar. “De las pruebas que se consiguen a través del discurso hay tres tipos: pues (hay) las que (estan) en
el caréacter del que habla, las que (estan) en el disponer al que escucha de alguna manera y las que (estén) en el
discurso mismo, debido a lo que éste demuestra o parece demostrar”.

18 Knudsen, pags. 38-40, se aparta del entendimiento de dicho recurso como péathos, pues considera que, si se
quiere ser fiel al texto aristotélico y abarcar el aspecto psicoldgico implicado en el objetivo de “disponer al que
escucha”, el término diéthesis resulta mucho més adecuado.

189 Notese, de nuevo, la presencia del aspecto emocional (katé ppéva) en la mente de Odiseo.

190 Knudsen, pags. 40 y 162. Cfr. Arist., Rh., 1356a, 14-16: 10 8¢ tdv dxpoatdv, dtav ig médbog H1d Tod Adyov
TpooyBdGIV: 0 Yap Opoimg dmodidopev Tag Kpioelg Avmoduevol Kol xaipovieg, 7| erhodvieg kol picovvies “Y
en cuanto a los oyentes, cuando por el discurso son llevados a un sentimiento: pues no hacemos los mismos
juicios igual que cuando estamos afligidos o contentos, o que cuando somos compasivos o sentimos odio.”
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atencion sobre la altaneria de Héctor. Aqui es posible ver una apelacion al honor del Pelida:
Héctor esta desdefiando su fuerza (al menos indirectamente). La nocion cléasica de narratio
se manifiesta en 232-246 para Kennedy —Odiseo establecié claramente cémo se ha
desarrollado su critica situacion.®
Después de la exposicion de la situacion critica de los aqueos, en los versos 247 y

248, Odiseo anima a Aquiles a proteger a los aqueos si es su deseo: aAL' Gva ei PEPOVAG e
Kad Oyé mep viag Axondv / terpopévoug Epvesor vd Tphov dpvpaydod “Mas, jarribal si es
que, incluso aungue sea tarde, pretendes a los hijos de los aqueos, / oprimidos por el estrépito
de los troyanos, proteger.” Aqui, Bernardo Berruecos observa un ejemplo de exhortacion
marcial, mas concretamente una parénesis, que en Homero suele construirse con la
conjuncién dira, el modo imperativo y una oracién condicional —que puede constituir el
requisito para que el imperativo se cumpla— o un complemento de la exhortacion —que
suaviza la parénesis en conjunto y evita ser demasiado directa'®, lo cual debe cuidar Odiseo
ante un Aquiles del todo susceptible de ofensa. Dos versos después Odiseo insiste en su
exhortacion y pide a Aquiles pensar en como apartara de los danaos la muerte. Al respecto,
Berruecos afirma:

“Odiseo organiza su exhortacion a través de dos imperativos que enmarcan estos

versos (Gva y @palev), uno de naturaleza cinética y el otro de orden mental e

intelectual. Entre los dos imperativos Homero inserta, una vez mas, una oracion

condicional, que funciona como apostilla del primer mandato, y una asercién que

se expresa, de nuevo, a traves de una clausula de futuro con valor dedntico (éyog

g€ooetan) y que viene a ser la alternativa negativa que Odiseo le augura a Aquiles
si no sigue la segunda prescripcion.”%

La estructura compleja en este lugar de la intervencion de Odiseo manifiesta una
organizacion discursiva gue bien puede caracterizarse como exhortacion retorica; en efecto,
Kennedy considera esta exhortacion como una parte definida (la cuarta) del discurso!®,

Knudsen ve, en el recuento de la situacion critica de los aqueos y en la exhortacion,
una premisa y una conclusién propias, respectivamente, de otro recurso persuasivo que

Avristoteles definio en su Retorica: el entimema.'® El Estagirita considera que el entimema

191 Kennedy, pp. 8, 9.

192 Berruecos, pp. LXXI-LXXI.
193 |bid., pp. LXXI, LXXIV.
194 Kennedy, p. 9.

195 Knudsen, p. 162.
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es el cuerpo de la persuasion®

, Que es la prueba por persuasion mas firme y que consiste en
un silogismo abreviado'®’. En tanto que consiste en un silogismo, estd formado por
premisas'®®, en las que pueden hallarse lugares comunes, y una conclusion!®®. Odiseo
establece una gran premisa cuando expone que los troyanos estan cerca de las naves aqueas,
que estan por precipitarse sobre ellas y que Héctor amenaza con matar a aqueos; la conclusion
de dicha premisa estaria dada por la orden que da a Aquiles de levantarse para defender a los
aqueos y de pensar como los salvara.?%

Después de su exhortacion o conclusion entimematica, Odiseo advierte a Aquiles:
avT® To1 PeTOMOO' dyoc Eocetan, 00dE TL Uijx0og / PexOEvToc Kakod €0t dkog evpeiv, “Incluso
para ti mismo habra afliccion después, y ningun remedio, / hecho el mal, habré para encontrar
alivio”®!, Odiseo anticipa, sin duda alguna, la muerte de Patroclo, cuya causa sera
precisamente la negativa de Aquiles de regresar a la batalla. Como apuntabamos arriba, con
esta advertencia también podemos vislumbrar una nueva estructura entimematica: la premisa
consistiria en apelar al miedo de Aquiles por un futuro perjuicio, y la conclusion, a manera
también de exhortacion, en animarlo a pensar en como salvar a los aqueos de la muerte?®?;
GALOL TOAD Tpiv / pdlev dmmg Aavaoioty dAeEnoelg kakdv uap, “pero mucho antes de ello
/ piensa como apartaras de los danaos el funesto dia”2%,

Después de este exordio, Odiseo presenta un nuevo argumento: le recuerda a Aquiles

algo que su padre le encomend6 cuando lo envidé con Agamendn: contener el &nimo en el

196 Arist., Rh., 13544, 14, 15: oi 8¢ nepi pév &vBvpmudtmv ovdev Aéyovoty, émep éoti odpo tiig tiotewg. “Ellos
(los autores de artes oratorias) nada dicen sobre los entimemas, que son el cuerpo de la prueba (por persuasion).”
197 Ibid., 1355a, 6-8: &vOOunua [... ] 0Tt Todt0 M¢ ginely AmAdC KVpLOTATOV TAY TioTEDY, TO &' EvOOUN MO
ovAAoylopdc Tig. “El entimema [ ... ] es éste, por decirlo simplemente, la mas fuerte de las pruebas, y el entimema
es un tipo de silogismo”.

198 1bid., 1359a, 8-10: Bhwg pev Yap GLAAOYICUOC €K TPOTAGEGV &oTiv, TO &' &vOdunua cLALOYIGUOG £6TL
GLVECTNKOG €K TV eipnuévov mpotdcemv. “En general, pues, el silogismo proviene de proposiciones, y el
entimema es un silogismo compuesto de las mencionadas proposiciones.”

199 1pid., 1395b, 20-32 — 13964, 1-3: ITepi &' vOvunudtmv kaddrov 1€ einopey Tivo Tpdmov el (ntely, Kol petd
TaDTO TOVG TOTOVG' [...] oVTE Yap mOppwbev obte mhvta Sl AapPdvovtag cuvdyewy: [...] kai pr pdévov cuvdysty
€K TV avaykaiov, GAAG Kol K TV Mg &rtl 10 ToAD. “Sobre los entimemas en general hablemos y de qué manera
es necesario buscarlos, y, después de esto, de sus lugares comunes. [...] y no s6lo hay que deducir a partir de
lo necesario, sino también a partir de lo que se acepta en la mayoria de los casos.” Cfr. Knudsen, op. cit., p. 42:
“The conclusion generally expresses the speaker’s stated objective, while the premise [...] provides a reason or
argument for that conclusion. [...] an enthymeme relies on generally accepted opinions, rather than on
demonstrated facts, as the “proof” that leads from premise to conclusion [...].”

200 Knudsen, p. 162.

2L, 1X, 249, 250: avtd o1 petdmod’ dyog Eooetar, 008¢ T1 ufjyog / pexdéviog kaxod Eot' Hrog EVPEIV:

202 Knudsen, loc. cit.; y cfr. también Berruecos, loc. cit.

2031, IX, 250, 251.
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pecho (ueyoAntopa Bvuov ioyewv év otnbeoat), pues la complacencia (piAoppocvvn) y dejar
la discordia son mas convenientes para obtener honra de los aqueos. Aqui, Knudsen considera
que se manifiesta el recurso aristotélico del /j0og en tanto que se acude al caracter de (Laertes)
hablando en boca de Odiseo?®, lo cual, en mi opinion, favorece el empleo de dicho recurso
en detrimento de la habilidad discursiva y argumentativa de Odiseo. En todo caso, considero
mas pertinente, como Kennedy, ver en ese recurso una proyeccion la prosopopeya de la
retérica clasica.?® En el discurso directo de Peleo, Knudsen ve otra nocién mas de
Avristoteles: un lugar comin (témog, elemento de los entimemas)?, concretamente el de
persuasion (mpotpémovta) y el de disuasion (amotpémovta)?®’. Odiseo trata de incentivar a
Aquiles para contener su &nimo, lo que le traeria honra de los aqueos.

Odiseo no deja en manos del recordatorio la posibilidad de que Aquiles contenga su
animo, sino que insiste y continda exhortando al Pelida: nave', £a 8¢ y6Aov Bupaiyéa: coi o'
Ayapépvav / d&o ddpa didwot petodn&avtt yohoto, “apaciguate, renuncia al rencor que
aflige el 4nimo: a ti Agamenodn / regalos dignos ofrece para que al rencor pongas fin.”?% A
partir de este momento, el discurso de Odiseo se atiene a repetir aquél que Agamendn dirige
a los aqueos en asamblea y en donde enumera una lista de regalos que ofrece para tratar que
Aquiles regrese a la batalla: riquezas, mujeres obtenidas como botin (gracias a Aquiles), el
juramento de que no fornicé con Briseida, botin eventualmente obtenido de Troya si logran
capturar la ciudad, sus propias hijas (y, por ello, su adopcién dentro de la familia real),

ciudades y poder (y, claro esta, subditos). Los objetivos concretos y los valores morales de

204 Vid. n. 63 y Knudsen, p. 162, 163.

205 Kennedy, p. 9.

206 Arist., Rh., 1396a, 33 - 1396b, 5: dot' éne1dn kai mévieg obtm eaivovral dmodetcvivieg, £4v te dxpiPéotepov
£€av te podox®tepov cLALoYilovtan (00 yap € andviev Aapupdavovsty GAL' €k TdV Tepl EKaoTOV DTLOPYOVI®V),
Kai 610 Tod AOYoL dfjhov 8Tt AdOVOTOV BAA®G detkvival, PavepOV OTL dvaykaiov [...] TpdTov Tepi EKacTtov Exety
g€ekeypéva Tepl TOV Evdgyopévav kol T@V Emkapotdtoy [...]. “De modo que, por tanto, como todos parecen
demostrar asi —sea que deduzcan de manera mas rigurosa, sea de manera mas laxa (pues no consideran a partir
de todo sino de lo que concierne a cada asunto)— Yy en tanto que es claro por el discurso que es imposible
demostrar de otra manera, es evidente que es necesario [...] primero tener sobre cada caso (lugares) elegidos
acerca de las posibles (cuestiones) y de las mas oportunas.”

207 Arist., Rh., 1399b, 32 — 14004, 1: dAlog [...] okomsiv T TPoTpEmovTa, Kol AmoTpémovTa, Kol (v Eveko Kol
TPATTOVGL KO PEVYOLSY” TODTA Yap 0TV & &0V PV DITdpyN Sel mpdTTety, £0v 8 i DIdpym, W) TPATTEWY, Ol0V,
gl duvatdv kai PEd1ov Kol deédpov { ovTd §| pidoic i PraPepdv £xOpoic, kdv 1 Emiquov, i EhdtTov 1 (nuia
10D TPAYROTOG, Kol Tpotpémovton [8] €k TovTtev kai drotpénovial £k TV Evavtiov. “Otro (lugar comun) [...]
es ver lo que persuade y lo que disuade y a causa de lo cual se toma accidn o se evita; pues tal es que, si conviene,
se debe hacer y, si no conviene, no se debe hacer. Por ejemplo, si es posible, facil o Gtil tanto para uno mismo
0 para los amigos, o dafiino para los enemigos, y, si acaso es perjuicioso, si el perjuicio es menor que lo hecho,
a partir de ello se incentiva y a partir de lo contrario se desincentiva.”

20811, IX, 260, 261.
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los jefes aqueos comienzan a interactuar y a ser ponderados. Si al inicio de la Iliada
Agamenon, al negarse primero a devolver a Criseida y al sustraer luego a Briseida de la tienda
de Aquiles, sobrepuso el valor moral de la honra (tiur) obtenida por tener la mayor parte del
botin, en el canto 1X, ofreciendo a Aquiles tantas riquezas y una parte mayor del botin,
sobrepone el objetivo de su mision, tomar Troya y recuperar a Helena.?%

Algunas observaciones son necesarias en esta parte del discurso de Odiseo, en la que
comunica los ofrecimientos de Agamenon. Ni Néstor (al inicio del canto) ni Odiseo confian
en que los regalos vayan a ser suficientes para apaciguar a Aquiles. Por un lado, Néstor, como
lo vimos al inicio del capitulo, piensa en persuadir con palabras (vv. 111-113) -la
conformacién de la embajada da prueba de su pensar—; y, por otro, Odiseo, después de
enumerar los regalos de Agamenon, recurrird, en los versos 300 a 304, a la compasion de
Aquiles.?’® No obstante, en su enumeracion, Odiseo sigue fielmente a Agamendn,
sustituyendo, claro esta, la primera persona por la tercera.

Si bien las diferencias entre el mensaje de Agamendn y las palabras de Odiseo son
minimas, cabe destacar un par de ellas. En primer lugar, Odiseo no repite, sorpresivamente,
una aseveracion crucial de Agamenon, relacionada con la situacion de étn que al inicio del
canto noveno (vv. 119, 120) reconocio en si mismo: dAL' énel dacauny QPeci AvyaAiénot
monoag, / dy £0éAm apioat ddpevai T dmepeiot’ dnowva, “Mas, ya que erré convenciéndome
con sentimientos enconados, / deseo de nuevo agradarle y otorgarle innumerables
reparaciones”. Ello pudo haber sido de suma utilidad en la consecucion del cometido de
convencer a Aquiles, pero como veremos en su respuesta a Odiseo, Aquiles no espera un
simple reconocimiento, pues su honra fue dafiada severamente. En segundo lugar, se
modifica una afirmacion de Agamenon: kovpn Bpiofjog: émi 8¢ péyav 6pkov opoduat / uf
note TG €OVAg EmPruevan NoE pyfvar, / §| 06 avOpdmwv méleL AvopdY NOE YOVOIKGV.
“bajo grave juramento afirmaré / que a su lecho nunca subi y que no forniqué con ella, /
costumbre que tiene lugar entre los hombres, varones y mujeres” (vv. 132-134), pues Odiseo
trasmite a Aquiles: “que a su lecho nunca subio y que no fornico con ella / cual es costumbre,
jefe, tanto de varones como de mujeres (fj 6£pug éotiv dvag it avdpdv fte yovaik®dv)” (vv.

275, 276). Odiseo, apostrofando a Aquiles, emplea un recurso retorico, ya que quiere hacer

209 Cfr. Adkins, 1982, pp. 293, 294.
210 Cfr. Adkins, 1982, p. 302, 303.
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211 3 través

énfasis en este ofrecimiento de Agamenon, es decir, hacerlo notorio para Aquiles
de la insercién de una interpelacion directa (Gva&) a su destinatario.

Con todo ello es facil concluir que Odiseo selecciona cuidadosamente qué palabras
de Agamenoén ha de transmitir; en efecto, Hainsworth apunta: “Odysseus’ verbatim report is
not so much a careful statement of the terms of a contract as the normal epic convention when
orders, messages, etc. are delivered”, lo cual demuestra, de nuevo, una conformacion
discursiva concreta que dota a la diccion del héroe de ciertos elementos en los que pueden
reconocerse antecedentes claros de las estrategias técnicas de la retdrica. Por supuesto,
Odiseo omite las afirmaciones de Agamenon de que Aquiles debe someterse a él (vv. 158-
161): ounofte [...] / xai pot dmootNte® Occov Pacidedtepog et / MO Gocov yever
npoyevécstepog edyopot stvat. “Que se deje domar [...]/ y que se rinda ante mi en tanto que
soy mas rey / y en tanto que me jacto de ser el primogénito en el linaje”. Agamenon, incluso
en su situacion critica, sigue anteponiendo su valia moral como dyofog —es “mas rey y
primogénito”™ al objetivo mayor de lograr tomar Troya, lo cual es por completo
contraproducente si se quiere persuadir a Aquiles?!? y sugiere que Agamendn sigue atrapado
en una situacion de drn.

Continta Odiseo enumerando los ofrecimientos de Agamenon, que incluyen, después
de Briseida y el haber respetado su lecho, parte del botin si se logra saquear Troya. Ello se
inserta en el valor moral de la tyun, pues un héroe es reconocido solo si tiene éxito en la
guerra y, a partir de ello, se hace de riquezas materiales.?*® Sin embargo, segin puede
observarse en la rifia entre Agamenon y Aquiles en el canto |, tal valor impide la consecucién
de un objetivo o meta mayor (tomar Troya y recuperar a Helena)?**; solo Néstor parece
preocuparse por dicha meta, razon por la que aconseja a los héroes no refiir en el canto | y

por la que conforma la embajada en el 1X.

211 Hainsworth, p.98, observa que, al utilizar el verbo eiui, Odiseo sigue la formula homérica () 0éuic éoti, la
cual refuerza con el vocativo dva&; es Agamenon quien establece la excepcion cuando utiliza el verbo méiw.
212 Knudsen, p. 50, recuerda que Agamendn logré persuadir a los aqueos para huir en el canto Il aunque no
fuera su intencion, por lo que concluye de manera muy atinada que el Atrida, aunque no es buen orador en la
Iliada, irénicamente tiene éxito cuando no pretende persuadir.

213 Adkins, 1982, pp. 293, 294.

214 |bid., p. 294
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Al final de su discurso, y anticipando el posible rechazo de Aquiles de los regalos de
Agamenon, Odiseo apela primero a la compasion de Aquiles y después al beneficio de
obtener gloria si entra en batalla:

€l 0¢ o1 Atpeidng pev annybeto knpdOL paAiov

a0TOg Kol Tod d@pa, ov &' dAlovg ep IMavoyaios
TEWPOUEVOVG EAEQLPE KATA GTPOTOV, 01 oE B0V (OG
Ticova" 1 Yép K€ oL pdAa uéyo kDS 8poto’

vov yap x' “Extop’ €lotg, £mel v péa tor oyedov Eabot

Mooy Egav dlony, nel ob Tva eroty OpoToV
ol Euevat Aava®dv odg Evade vijeg Evelkay.

“Y aunque el Atrida se hiciera méas odioso para ti en el corazén,

él mismo y sus regalos, td por lo menos, de los deméas panagqueos

gue estan oprimidos a lo largo del ejército, compadécete. Ellos como a un dios te

honraran, pues en verdad un renombre (xddoc) muy grande entre ellos
obtendrias, ]

ya que a Héctor ahora podrias tomar cuando muy cerca de ti venga

teniendo fatal frenesi, puesto que dice que ninguno igual

a él hay de los danaos que aqui trajeron las naves.”?'®

De nuevo Knudsen ve en accion los recursos retoricos configurados y prescritos por
Aristoteles. En primer lugar, una diathesis: Odiseo busca disponer a Aquiles a su favor
concediéndole el rechazo de Agamenon y sus regalos; después el pathos: Aquiles al menos
deberia compadecerse de los aqueos; y, por ultimo, el lugar comdn de incentivacion y de
desincentivacion de los entimemas: la promesa de adquirir kddoc (renombre, gloria).?t®
Desde el verso 249 y hasta el punto que acabamos de comentar, Kennedy reconoce en el
discurso de Odiseo la formulacién de las pruebas, segun lo concebira después la retorica
clasica, pues el héroe aduce todas y cada una de las razones por las que Aquiles debe regresar
a la batalla®"’,

Yaen la antigliedad se habia percibido el caracter retérico del discurso de Odiseo. En
el dialogo platénico Hipias Menor, Platon hace que Sdcrates e Hipias discurran sobre cual
de los dos héroes protagonistas de los poemas homéricos, Aquiles y Odiseo, es “mejor” o
“peor”.? En opinién de Hipias, Homero hizo “a Aquiles el mejor (guerrero) de los que

llegaron a Troya [...] y a Odiseo, el mas astuto”?'%; considera que Aquiles es “veraz y simple”

251, 1X, v. 300-306.

216 Knudsen, p. 163. También cfr. Kennedy, p. 9.
217 Kennedy, p. 9.

218 p|.. Hp. Mi., 364b.

219 |bid., 364c5-7.
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(6NN G te Kai andodc), y Odiseo “astuto y falaz (moAOTpomdg 1€ Kai wevdnc) Y, COmo prueba,
cita precisamente los versos 308 a 314 del canto 1X de la lliada, en donde Aquiles comienza
a responder al discurso de Odiseo??°. Cuestionado por Sdcrates, Hipias afirma que los
hombres falaces, como Odiseo, son capaces (dvvaroi), inteligentes (epdviuor) y diestros
(copoi).??! Sécrates hace ver a Hipias que los hombres con esas caracteristicas también
pueden ser veraces: un experto en algin tema tiene la misma capacidad tanto para decir la
verdad como para mentir, por lo que Odiseo no es solamente falaz; ademas, Sdcrates recuerda
que Aquiles también aparece mintiendo en la Iliada: constantemente afirma que partird a su
patria, Ftia, y en realidad nunca lo hace.??? El fildsofo no parece considerar que Aquiles sigue
invadido por emociones y que por ello incurre en contradicciones en su respuesta. Al
contrario, su interlocutor Hipias parece mas al tanto de esto Gltimo: v edvoiag dvaneicheic
npoOg TOV Alavta dAka eimev i mpog tov ‘Odvocéa: [Aquiles] “convencido por su parcialidad
dijo a Ayax algo distinto que a Odise0”??,

El hecho de que Aquiles sea el objetivo de un gran nimero de intentos de persuasion
a lo largo de la lliada se debe a que la trama gira en torno a él y a su participacion en la
guerra®?*, Hainsworth considera a Aquiles el interlocutor mas elocuente y violento de todo el
poema; su habilidad como orador no se basa en un estilo retérico determinado, sino en un
estilo abrupto e informal®®. Richard P. Martin nos dice que Aquiles, después de rechazar las
“dulces palabras”, construye el discurso (ud0oc)??® mas poderoso en la lliada y sefiala que el
poder de las intervenciones discursivas del héroe, sobre todo la del canto IX, ha hecho que
sean consideradas diferentes al discurso “ordinario”; su discurso es directo y apasionado y
contrasta con la configuracion elaborada del de Odiseo.??” Efectivamente, la respuesta de
Aquiles a Odiseo es consecuente con el contenido y la intencién del discurso que éste le

acaba de dirigir y muestra a todas luces que esta influida por sus emociones.

220 1hid., 364e-365b.

221 |bid., 365e-366¢.

222 |hid., 367¢c-d, 369b y 370a-€.

223 |bid., 371el, 2.

224 Hainsworth, p. 86.

225 |bid., p. 100.

226 Martin, p. 22. Cfr. cap. I. Las dulces palabras (necoi te pethyiost) fueron sugeridas por Néstor cuando
propone el envio de la embajada.

227 |bid., p. 166. Cfr., también en el capitulo 1, el hecho de que un pi0og es publico, y de que, en el caso de la
respuesta de Aquiles, puede sorprender no sélo al interlocutor, sino también a la audiencia (Martin, p. 37); en
efecto la respuesta de Aquiles deja atonitos a los embajadores (vv. 430, 431: ol &' Gpa Tavteg KRV £yévovto
olonfi / pdbov dyacoduevor, “y entonces todos ellos, quietos, se quedaron en silencio / admirando el discurso™).
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Desde el inicio, Aquiles manifiesta que percibe en el discurso de Odiseo una intencion
discursiva concreta, la de moverlo a la accion, a regresar a la batalla. Aquiles comienza por
[lamarlo pdOoc: ypn pev 6mn tov udbov annieyémg anosimely, “en este momento es preciso
refutar (dmoeweiv) sin miramientos ese discurso (udOov)*?%8, es decir, recibe las palabras de
Odiseo como un discurso elaborado y no como la manifestacion auténtica de emociones y
pensamientos. Por ello debe detallar como lo refutara: f; mep 51 ppovéw, “por lo menos segln
siento”??%, €, a diferencia de Odiseo, si hablara de acuerdo con su pensar y su sentir, con lo
que comienza a manifestarse en Homero la comprension de que la unidad emocion-
pensamiento puede oponerse a la intencidn (persuasiva) de un discurso. Aquiles externa, con
recelo y franca honestidad, su sospecha de que el discurso no es sincero: £y0po¢ yap pot
Kevoc Op®dG Atdao moAncy / 6¢ ' Etepov pev kevdn évi ppectv, GAlo d¢ €lnn, “pues igual
que las puertas del Hades me seria odioso aquel / que ocultara una cosa en el sentimiento y
otra diferente dijera”?*. La afirmacion de Aquiles implica que el discurso de Odiseo no es

sincero, o al, menos, que su intencion no se corresponde con lo dicho o con como fue dicho.

28 1., IX, v. 309.

229 |bid., v. 310.

230 |pid., vv. 312, 313. Entiendo que Aquiles se refiere con las puertas del Hades a la muerte por metonimia.
Asi sucede en V, 646, donde Tlepdlemo amenaza a Sarpeddn con matarlo: A\ v’ époi dundévta modag Aidao
mepnocw, “pero, matado por mi, atravesaras las puertas del Hades”. Ademas, probablemente estemos, de nuevo,
ante una prolepsis de la muerte de Patroclo, quien, en XXIII, vv. 69-76 dice a Aquiles:

gbdelg, avtap Eueio AeAacuévog Emiev AxAleD.
o0 pév pev {dovtog aknoetg, Al Bovovtog:
Odnté pe 6t thyiota THAag Aidoo TEPNO®.

THAE pe gipyovot yoyoal eidmAia Kopdviov,

000¢ € o picyeoBon vV1EP ToTapoio EDoty,

AN adTmg AAGAN oL Av' eDPLTLALG ATSOC OB.

Kai Lot 80¢ TV ¥elp" dhogvpopat, o Yap ET' odTIg
vicopat €& Atdao, Emv pe Tupog AeAdymTe.

“duermes, mas ya te has olvidado de mi, Aquiles.

No me descuidaste cuando estaba vivo, sino ya que estoy muerto.
Entiérrame para atravesar las puertas del Hades lo més pronto posible,
Las almas, sombras de los muertos, me apartan lejos

y no me dejan de ningin modo unirme a ellas del otro lado del rio,
sino que aun sigo vagando por la morada de anchas puertas de Hades.
Al menos dame la mano, te lo pido llorando, pues otra vez ya no
regresaré del Hades después de que el fuego me haya cubierto.”

Llama la atencidn el contraste entre el deseo de Patroclo de lograr cruzar las puertas del Hades y la repulsion
gue éstas le causan a Aquiles en su respuesta a Odiseo. Sin embargo, veremos que uno de los argumentos del
Pelida para negarse a regresar a la batalla es, precisamente, el darle mayor valor a la vida que a la honra que
pueda obtener.
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El héroe tiene la seguridad de que se le quiere persuadir y de que es Agamenon quien
lo quiere lograr a fin de cuentas; por ello, al inicio de su respuesta, advierte: “que el Atrida
Agamenon me convenza (Telc€UEV) no creo, / ni los otros danaos™; y después de refutar los
argumentos centrales del discurso de Odiseo, hacia el final de su respuesta, concluira sobre
Agamenon: viv &' énei 8k yelp®dv Yépag eileTo Kal W' dmdTnoe / P Hev meElpdTm eV EiddTOC
o0dé ue meioel, “Pero ahora, ya que arrebaté de mis manos la recompensa y que me engario,
/ que no lo intente conmigo que lo conozco bien: no me convencera (rneicet).”23t

¢ Qué razones llevan a Aquiles a refutar el discurso y, con ello, a rechazar todos los
ofrecimientos de Agamenon? Hay, por lo menos, una crucial: se falté a un valor moral en
detrimento suyo; Agamenon ha estado dafiando su tiun, no se le ha recompensado
debidamente por ser un excelente guerrero:

el ovK dpo. TIg YAPIC NEV

papvachor dniowsty €n' Avopiot vorepEs oiet.

ion poipa pévovtt kol €l poka tig moAepilor

€v 6¢ 11} Tuf] Muev koo M6E kol E60AOC

KaTtOav' Opdg & T depyog avip O Te TOAAN E0pY@C.

“[...] no hubo gratitud alguna

por combatir siempre sin cesar contra hombres terribles.

Igual es el destino si uno se queda o incluso si alguno guerrea,

en igual honra (twuf)) estan tanto el malo (kax0g) como el valioso (€60A0¢),
muere igualmente el hombre que no trabaja y el que mucho ha hecho.”?*?

Segun deciamos maés arriba, la tiun constituye un valor moral de la sociedad retratada por
Homero. Al respecto, Adkins explica que “it is time that induces the Homeric warrior, to
fight bravely; and time is essentially conferred by transfer of material goods.”?*® Aquiles ha
demostrado ser gpiotog en el ambito bélico, pero la parte del botin que ha obtenido no es
suficiente si se compara con la que se ha apropiado Agamenon. La honra ha sido igual para
el malo (kakog) y para el valioso (66016c). Mediante la antitesis, Aquiles se contrapone como
un “guerrero capacitado y valiente que, en tiempo de guerra, obtiene el éxito”?4, a uno que

fracasa en ello.

231 |bid., vv. 344, 345.

232 |hid., v. 316-320.

233 Adkins, 1982, p. 303.

234 Lasso de la Vega, “Etica homérica”, p. 291.
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Aquiles se muestra indignado porque, a pesar de haber saqueado ciudades y obtenido
muchas riquezas valiosas, ha tenido que entregarlas a Agamenon, que, en contraste,
permanece a salvo junto a las naves. Encima, solo la recompensa de Aquiles se ve afectada,

solo a él le fue sustraida Briseida. Como bien apunta Adkins, Briseida en realidad solo es el

pretexto de Aquiles para acusar a Agamendn por deshonrarlo?®

, por afectar tu tiun:
dmdeKa 01 GLV VIVGL TOAELG AAATAE AvOpOT®V,

7eC0g o' Evoeka enu kot Tpoinv €pifwiov:

TAOV €K TOCEMV KEWWNALO TOAAR Kol EGOLA

€Eehouny, Kol Tavto EPOV AYaUEUVOVL SOGKOV

Atpeidn” 0 ' dmiche pévav moapa viuaci Bofiot

de&dipevog d1a madpa HUGACKETO, TOALA O' EYECKEV.

dAla &' aprotiecct didov yépa Kai Baciiedor

Toiol pev Eumeda KelTol, EUed &' amd Lovvov Ayoudv

giket', &yel &' Ghoyov Bupapéa-

“Saqueé con las naves doce ciudades de hombres,

y a pie, aseguro, once a lo largo de Troya de fértiles tierras.

De todas ellas, posesiones muchas y valiosas

me procuré, y, llevando todas, continuaba dandolas a Agamenoén

el Atrida; y él, aunque se quedaba detras junto a las veloces naves,

después de recibirlas, continu6 repartiendo pocas y con muchas se quedaba.
Y las demas recompensas a los mejores y a los reyes daba,

a ellos con seguridad se las preserva, pero de la de los aqueos de la mia sola
tomo, y a la conyuge que alegra el 4nimo tiene.”?%

Aqui se hace manifiesto un conflicto que se gener6 en el canto | cuando rifieron Aquiles y
Agamendn: éste es superior en lo politico, aquél en la guerra®’. En efecto, Aquiles cuestiona
la valia de Agamendn como guerrero, primero siendo sarcastico sobre lo que éste ha logrado

en el campo de batalla y luego dejando clara su propia valia como épiotog en la guerra:

N P&V 51 pédo ToALd movicaTo VOGPV SUETo,

Kal On TeTyog Edelue, Kol fHAaoe TAPpov €n' aOTG
gvpeiav ueydiny, év 8¢ oxdromag katémnéev:

GAL' 008" B¢ Svvatar 604vog "Extopog avEpopdvoto
ioyew: doppa &' €yad pet' Ayoroicy moAéulov

oVK €0éleoke paymv amo teiyeog opvopev "Extop,
AL 0G0V &g KOG TE TOANG KOl 1YoV Tkavey:
&v0a ot olov Eppve, HoyIG 8 Hev EKQUYEY OpuTV.

“Ciertamente ya antes se esforzé6 mucho mas sin mi ayuda,

235 Adkins, 1982, p. 303.
28I, 1X, vv. 328-336.
237 Adkins, 1982, p. 297.
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y he aqui que edificé una muralla, y en ella extendié una fosa

ancha y grande, también ahi clavé estacas;

mas ni aun asi la fuerza del homicida Héctor es capaz de

contener. En cambio, mientras yo entre los aqueos guerreaba,

Héctor continuaba sin querer impulsar la batalla mas alla de la muralla,

mas tan s6lo a las puertas esceas y a la encina llegaba;

ahi una vez me esperd a mi solo y dificilmente escapé de mi ataque.”?%®
El Pelida no puede ser persuadido con el argumento de Odiseo de que Héctor se ufana y
amenaza con quemar las naves aqueas sencillamente porque, a pesar de ser dpiotog en la
guerra, su objetivo primordial no es ni tomar Troya ni demostrar, venciendo a Héctor, su
fuerza, sino adquirir tiur 0, al menos, que se resarza la violacion perpetrada contra ella. Asi,
la altaneria de Héctor no implica una deshonra para Aquiles, pues no esta relacionada con su
objetivo como guerrero en la guerra de Troya y no dafia, ni directa e inmediatamente, valor
moral alguno en detrimento suyo.

Asi, el objetivo de Aquiles al ir a Troya era adquirir riquezas y, con ellas, Tiun. Se ha
llamado “cultura de vergiienza” a la cultura que reflejan los poemas homéricos precisamente
en atencion al sistema de valores que los héroes de la lliada y la Odisea manifiestan. “El
sumo bien del hombre homérico” es “disfrutar de timé, de estimacion publica, apunta
Dodds?®°. José Lasso de la Vega explica de manera sucinta, pero clara, por qué la cultura de
Homero es una cultura de vergiienza: “Las intenciones importan menos que los resultados,

los hechos menos que las apariencias.”?*® La tyuq no es solo un valor moral de Aquiles,

también es un objetivo concreto, una meta por la cual luchar en batalla.

Por ello, Aquiles no repara (a pesar de que Odiseo intentd llamar su atencién mediante
un apostrofe) en el solemne juramento de Agamendn, que veiamos arriba, sobre no haber
fornicado con Briseida. El respeto a la castidad de la muchacha no es valorado moralmente
por Aquiles, mas bien la sustraccion de ella es la que atenta contra su Ty, ya como valor
moral ya como objetivo préctico. Sin embargo, en dos momentos de su respuesta el héroe
parece no valorar en gran medida la tiu®; como hasta ahora hemos visto que lo ha hecho.

23811, IX, vv. 348-355.

23 Dodds, pp. 30y 31.

240 |_asso de la Vega, “Etica homérica”, p. 294. Recordemos que en el capitulo 1 veiamos que Agamendn, aun
después de reconocer su ofuscacion, recibe reproches de Diomedes y Néstor por la terrible situacion que
enfrentan los aqueos como resultado de su desaire a Aquiles. Aunque Agamenon tenga buenas intenciones, es
juzgado por las consecuencias que sus acciones han provocado.
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Aquiles, a pesar de haber sido un excelente guerrero, no sélo no ha alcanzado su
objetivo: ha luchado por un objetivo ajeno, el de Agamenon y Menelao, lo cual hace ver a
Odiseo mediante varias preguntas desafiantes y respondidas hébilmente con su propia

intencién discursiva:

Ti 0¢ del morepulépevor Tpoesov

Apyeiovg; ti 6& Aaov aviyayev Evad' dyeipag
Atpsidng; 1| ooy EAévng Evex’ iropoto;

1 Lodvol PIA£0VG" GAGYOVG LEPOTOV AVOPOTOV
Atpeiday; €nel 6¢ T1g avnp Ayaboc Kai ExEppwv
v avTod PrAéel kol KNOETOL, MG Kol EYy® TNV
€k Bupod eideov dovpikTNTV TEP £0DGAV.

“;Por qué deben guerrear contra los troyanos

los argivos? ¢Por qué condujo hasta aqui a la tropa después de reunirla
el Atrida? ¢Acaso no fue por Helena de pulcro cabello?

¢Acaso, de los hombres dotados de voz, a sus esposas aman sélo

los Atridas? Pues un hombre bueno y prudente es aquel que

a la suya amay cuida, precisamente como yo a aquélla

amaba de corazon, aunque hubiera sido ganada con la lanza.”?*

El valor moral aqui se transfiere al amor que un hombre puede tener por su esposa. Aquiles
implica, por supuesto, que como hombre bueno ama a Briseida, a pesar de haberla obtenido
como botin. Ademas, el Pelida rechaza las riquezas que le ofrece Agamendn, aungue sean
innumerables (vv. 379-387), basado en un argumento contundente: la vida vale mas que

riquezas innumerables.

Aniotol pev yap te Poeg kol ipror pijda,

KINTol 8¢ Tpimodéc te Kol inmwv EavBa kapnva,
avopog 6¢ yoymn ol ELOETV olite Aeiotn

000" Eletn, €mel dp Kev dueiyetarl Eprog O0OVTMV.

[.]

el pév k' ad0L pévav Tpodov TOMY GUQUUAYOUOL,
MAETO HEV PO VOGTOG, ATap KAEOG dobitov Eotar
€l 6¢ Kev oikad' ko eikny & Tatpida yaiav,
dAeTO pot kKAEog £60A0V, €l dnpov O€ Lot aimv
— &ooetatl, 00dé ké P’ dko Téhoc BovaToto Kiyein.

“En efecto, los bueyes y las pinglies ovejas pueden ser capturados,
y adquiridos los tripodes, y también las rubias crines de caballos;
pero, al contrario, la vida que de un hombre se ha ido no puede ser ni capturada

2411, IX, 337-343.
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ni tomada cuando ha atravesado el cerco de los dientes.

[...]

Si acaso, permaneciendo aqui, luchara en torno de la ciudad de los troyanos,
se habré perdido para mi el regreso, mas tendré gloria imperecedera;

pero si acaso regresara a casa, a la querida tierra patria,

se habra perdido para mi la noble gloria, pero largo tiempo de vida me
quedara, y no me alcanzaria tan pronto el sino de muerte.”**?

Ahora el héroe valora més la vida y su objetivo primordial ya no es el de conseguir gloria
imperecedera (por supuesto, relacionada con la tyun). Pero ¢no habia ido Aquiles a la guerra
con el unico objetivo de adquirir riquezas para sustentar su tiun? ¢Por qué mencionar que
cualquier hombre bueno ama a su esposa y que él amaba asi a Briseida? ¢Por qué valorar
ahora mas la vida que el mayor éxito moral y practico, el obtenido en la guerra? El problema
esta relacionado con el lenguaje que emplea Aquiles a lo largo de la lliada, con el matiz
retorico de su respuesta a Odiseo y con las emociones que lo embargan al externarla.

Se ha intentado analizar el lenguaje de Aquiles aislandolo del resto del lenguaje de
los héroes, pero para Richard P. Martin muchos de los estudios olvidan el trasfondo de la
caracterizacion homérica®®: sélo se puede hablar de un lenguaje homérico. Més que un
lenguaje propio, en el discurso de Aquiles podemos ver una ejecucion o performance que
entra en accion al reutilizarse, recombinarse y repetirse formulas discursivas. 244

También se ha caracterizado el lenguaje de Aquiles a través de andlisis estadisticos
basados en fenémenos linglisticos y en versos individuales, pero, segun Gordon Messing,
ello ha conllevado al error de confundir retérica con estilo discursivo. Messing apunta que la

“retorica” de Aquiles forma parte de la creacion poética de Homero, que debio ser moldeada

242 |bid., 406-409; 412-416.

243 Martin, p. 155. Para Adam Parry (apud Martin, pp. 148, 152), si bien el lenguaje de Aquiles no puede ser
distinto, por obvias razones, al de Homero (a su estilo formular) y, en Gltima instancia, al de la sociedad que
refleja, manifiesta un estilo que “abusa” deliberadamente del lenguaje comiin en los demas héroes: Aquiles no
confia en la apariencia; no cree que el lenguaje se corresponda siempre con la realidad (en efecto, acusé a
Odiseo de no ser sincero); y transgrede aquel “sistema formular”, pues hace preguntas sin respuesta, como las
que vemos en los versos que nos ocupan. Por su parte, M. D. Reeve (ibid.., pp. 152, 153) considera que dichas
preguntas y la exigencia, por parte de Aquiles, de retribucién por la ofensa no transgreden el lenguaje en ningin
nivel, pues constituyen actos de habla efectuados en un plano completamente distinto al de la diccion o estilo
que se emplea para expresarlas, es decir, una cosa es un “sistema formular” heroico y otra muy distinta el
sistema formular en el lenguaje de Homero. Martin (p. 156) concede a James Redfield y a Paul Friedrich el
mérito de reconocer la dificultad de establecer patrones discursivos individuales ante un discurso poético
(homérico) uniforme, aunque critica su olvido de que el poeta es quien crea los discursos de los héroes en primer
lugar.

24 |bid., pp. 162-179.
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para ajustarse al n0o¢ del héroe.?*> Con ello podemos afirmar, entonces, que Aquiles emplea
un discurso que manifiesta estrategias retoricas incipientes en su respuesta. Mas aun, es
posible identificar un recurso retorico en ella: definiciones persuasivas?#. Adkins explica por
que ve en los versos que acabamos de citar una definicion persuasiva:
Achilles, reflecting on the enormity of Agamemnon’s depriving him of
Briseis, maintains that any man who is agathos and prudent [€xéppwv] loves and
cherishes his own wife and does not lust after other women. This claim bears no
relation to Homeric (or later Greek) male arete, which is not concerned with
chastity at all. Achilles, or anyone else in his position, has clearly an interest in
changing the normal use of language; but no successful agathos is likely to agree.
Homeric society is unable to coerce a man in Agamemnon’s position, and there
are no religious scruples in favour of chastity; accordingly, neither in this case nor
generally has this definition any more chance of success than the others. In fact,

in considering the effect of Homeric values on ascriptions of moral responsibility,
we need discuss only the normal pattern of those values.?*’

Segln se puede observar, la nocion de definicion persuasiva permite entender por qué
Aquiles pasa por alto la castidad de Briseida prometida por Agamenon; por qué parece
valorar moralmente ya no las riquezas sino el amor que un hombre bueno puede tener por su
esposa; Yy, por qué, en fin, ahora le resulta mas atractiva una vida larga que la obtencion de
gloria.

Aquiles esta resuelto a no llegar a ningun acuerdo con Agamendn; este intento de
hacer que vuelva a la batalla se basa en persuasion y, a sus 0jos, pretende engafiarlo: ovdé ti
ol Bovrag cvuepdccopatl, oVdE PEV Epyov: / €k yap oN W' amdtnoe kol fAtev: ovd' av £t
avtic / Eambport' néeacty, “En nada conciliaré con él, ni en consejos ni en trabajo, / pues
me engafid por completo y realmente me ofendi6, y otra vez ya no / me timara con
palabras.”?*® Aquiles percibe que Agamendn adn sigue ofuscado, lo cual podria afectarlo otra
vez: aAld EknAoc / Eppétm’ €K Yap €0 ppévag gileto untieta Zevg, “Ea, que tranquilo /se

vaya a la ruina —pues ha tomado sus pensamientos por completo el omnisciente Zeus—.”?4°

245 Apud. Martin, p. 158. Asf, no es posible hallar un estilo discursivo propio de un héroe (entendido como el
resultado de la eleccién de particulas, modos verbales, conjunciones, etc.), pues las opciones de eleccion
pertenecen todas al estilo de Homero y no al de un personaje en particular.

246 Cfr. Stevenson, p. 331: “A ‘PERSUASIVE’ definition is one which gives a new conceptual meaning to a
familiar word without substantially changing its emotive meaning, and which is used with the conscious or
unconscious purpose of changing, by this means, the direction of people’s interests.”

247 Adkins, 1960, p. 40.

28I, 1X, vv. 374-376.

249 |bid., vv. 376, 377.
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El héroe solo deja abierta una posibilidad para poder ser persuadido: ov8¢ kev d¢ &1t
Bopov éuov meioel’ Ayapéuvev / mpiv y' dno mdcav Epol dopevar Bupoadyéo AoPnv, “ni aln
asi mi &nimo persuadiria Agamenon / antes de que expie toda la indignacion que aflige mi
4nimo”.?>° En dicha afirmacion deben destacarse tres puntos relevantes. El primero responde
a que Aquiles sefiala el 6rgano animico al que se ha dirigido el discurso de Odiseo: su Bvudg,
es decir, se trata de convencer a sus emociones en buena medida, pues son ellas, ademas del
acato al valor moral de la twun, las que impiden que regrese a la batalla. EI segundo se
relaciona con la expiacion de su indignacion, ;,como puede Agamenon expiar toda la
indignacion de Aquiles? No es facil decirlo. Adkins se encuentra con el mismo problema:
“[...] restitution of time is not a matter of mere arithmetic, for time is not merely material
goods, but material goods with a high emotive charge.”?®* El valor moral y las emociones
interactGan para fusionarse y dejar la cuestion sin respuesta clara. En efecto, apunta Adkins,
“If a Homeric agathos loses n units of time as a result of another’s action, the restoration of
n units will not suffice to placate him. There must be an adition to soothe hurt feelings and
restore self-confidence. And who, save the affronted party, can determine how large the
addition should be?”2?
Al final de su respuesta, Aquiles exterioriza que ya sorprendio el plan de los ancianos

(de Néstor, concretamente), que ya se percatd de que él es s6lo parte de ese plan:

GAN DUETS pev 16vTE aproTNEGTY AYoidV

ayyeAinv amoeacs TO yap yépog 6Tl YepOVI®V”

Opp' GAANY epdlmvral évi ppeci uftv dusive,

1 K€ opv vi|ag Te 6o Kol Aadv Ayaidv

viuotv Em yAagupiic, &nel ob ceiotv 74 ¥' £toiun
v VOV £ppaccovto EUeD AmOUNVIGOVTOC

“Mas ustedes, cuando vayan con los mejores de los aqueos,

declaren mi mensaje rotundamente. Esta es, pues, prerrogativa de los ancianos:

que consideren en la mente otro plan mejor

gue les salve las naves la tropa de los aqueos

junto a las concavas naves, puesto que no cuentan ni siquiera con este que fue
decidido,]

el que ahora consideraron por estar yo enojado.” 2°3

20 |bid., vv. 386, 387.
21 Adkins, 1982, p. 305.
22 |bid.

3L, IX, vv. 421-426.
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la respuesta de Aquiles, nos dice Homero, sorprende a la embajada (ni0ov dyaccauevor®>*)

El héroe adelanta la razon por la que la embajada no lograra su cometido: los embajadores

vienen en son de persuasion, no de reconciliacion ni de suplica.

2.4 El reproche de Ayax, contraste discursivo

La intervencion de Ayax como embajador nos sera muy (til para terminar de comprender el
caracter persuasivo del discurso de Odiseo por un lado, y el caracter sincero y moral de la
respuesta de Aquiles por otro. A pesar de que el discurso de Ayax también sea llamado p0og
(Aag / dvtifeog Teapmviadng petd pdbov Eeire, “Ayax / Telamoniada, semejante a un dios,
dijo en medio de ellos un discurso®®), no posee la disposicion ni las estrategias discursivas
que emplea el de Odiseo y, méas adelante, el de Fénix.

En primer lugar y a diferencia de éstos, no se dirige solo a Aquiles, pues comienza
interpelando a los otros dos embajadores: fopev: 00 yap pot dokéetl pHboto tehevtn) / Th0€ '
00 kpavéeohat, “vaydmonos, pues me parece que el propdsito de nuestro discurso no / se
ha de cumplir al menos por este camino™?¢. Ayax no busca captar la benevolencia de Aquiles
de ninguna manera, pues no externa alguna preocupacion ni insiste en la situacion critica de
los aqueos, es decir, en su intervencion no se manifiestan un pathos ni un exordio. Al
contrario, el contraste que su intervencion hara con las de Odiseo y Fénix, terminard por
confirmar la hipotesis de que el discurso de Odiseo tiene una intencidn persuasiva que busca
llevar a Aquiles a la accion.

Cuando Ayax afirma que Aquiles éypiov év 6tiifecot Béto peyoditopa Bopov, “ha
puesto en su pecho un salvaje &nimo”, simplemente externa la percepcion que le han dejado
las respuestas de éste; no le pide, como hizo Odiseo, que deponga alguna emocién. Tampoco
ofrece argumentos persuasivos, se limita a increpar a Aquiles refiriendo que incluso una
victima que perdi6 a un pariente accede a recibir recompensa del victimario:

[...] kol pév tic 1€ Kao1yviTo10 POVTi0G
mownv § 00 Taudog £5¢Eato tebvndTog

3

Kai p' 0 pev &v Muw uével avtod oA dnoticag,
ToD 0€ T' EpnieTal kpadin Kai Bupog dynvop

24 |bid., v. 431.
5L, 1X, 623.
%6 |bid., 625, 626.
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mowvnv delapévp 2’

Incluso también alguno del asesino de su pariente

0 su hijo ha recibido compensacion por el muerto;

aun entonces ese permanece en su pueblo después de hacerse pagar mucho por
[éste,

y también el corazén y el viril &nimo de ese es apaciguado

después de recibir compensacion.

Tampoco encontramos alguna exhortacién o entimema para lograr que Aquiles regrese a la
batalla, Ayax solo anima al Pelida a tener atencion con ellos como embajadores.

Si bien Ayax vuelve a mencionar en su intervencion los regalos que ofrecio
Agamenon (ool &' dAnktdv 1€ kakdv te / Bupov évi othbeoot Ogoi Béoav giveka kovpng /
oing: vdv 8¢ 1ot énta mopioyopev EEoy’ dpiotag, / GAAG Te TOAN' €mi tiiol, “Pero a ti mal y
obstinado / &nimo los dioses te pusieron en el pecho a causa de la muchacha / nicamente, y
ademas te ofrecemos siete, especialmente las mejores, / y mucho ademas de ellas”?®) no lo
hace en alusion al valor moral de la honra.

Como apunté arriba, el discurso es considerado pvfog, pero Aquiles deja claro que no
lo recibe como el udBog de Odiseo: wavtd i pot kKotd Bvpov Egicao pvbnoachar, “me parece
que td en cierta manera expresaste todo esto segtin tu animo”?*°; Aquiles percibid sinceridad

en la increpacion de Ayax.

7L, 1X, 632-636
2%8 |bid., 636-639
29 |bid., 645.
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CAPITULO I11. EL DISCURSO SUPLICANTE DE FENIX
3.1 El paradigma autobiografico: las suplicas a Fénix

La intervencion de Fénix es la mas extensa de la embajada, abarca 171 versos del canto IX
de la lliada. Para Hainsworth, conforma un recurso para renovar la narracion del poema, pues
la trama se habria encontrado en un callejon sin salida con Agamenon aceptando su situacion
de &, Aquiles rechazando irremediablemente las razones de aquél y acaeciendo
rapidamente la derrota de los aqueos®®®. Como veremos, sera ademas una verdadera
exposicion de las concepciones éticas que Homero recoge de la tradicion en torno de los
héroes.?®! Fénix adelanta lo graves que seran las consecuencias del rechazo de la embajada
por parte de Aquiles, pero con su intervencion logra, en términos préacticos, la dilacion de su
retirada definitiva para volver a su patria®®?.

A diferencia de las intervenciones de Odiseo y Ayax, la de Fénix no es presentada
por la narracion como udOog, simplemente es introducida como respuesta al rechazo de las
intenciones de Odiseo por parte de Aquiles: oye 6¢ on petéeume yépov immmArdta Doivié,
“Hasta después de largo momento hablo entre ellos el anciano conductor de caballos,
Fénix”?%3, Como uno de los primeros argumentos que emplea para persuadir a Aquiles, el
anciano afirma que Agamenén &vdpag 0¢ Alocechat Emmpoinkey apicTovg / Kpvapevog
Kot Aaov Ayotikov, of te ool avtd / pidtatol Apyeimv, “ha enviado a los mejores hombres
a suplicar, / eligiéndolos a lo largo de la tropa aquea, quienes para ti mismo son / los mas
queridos de los aqueos”, y le pide: t@v pun o0 ye pobov Eréyénc, “al menos tl no desprecies
su discurso”?%4. Por supuesto, la eleccion de los mejores hombres y el hecho de que sean los
mas queridos por Aquiles constituyen un argumento sélido de Fénix para persuadir a Aquiles,
pero su discurso se valdra fundamentalmente de otra estrategia retérica: el paradigma. Por

260 Hainsworth, p. 119.

261 Scodel, p. 129.

262 1bid.

31, IX, 432.

264 1pbid., 520-522, 523. Esta afirmacion, y no la narracién propiamente dicha, es la que permite considerar la
intervencion de Fénix como un udbog, si se piensa que el anciano se esta incluyendo, mediante un plural
asociativo, entre los hombre que envié Agamendn. Para Knudsen (p., 63), el pasaje establece una premisa (“se
envio ante ti a los hombres mejores™) y una conclusion (“no los deprecies”) entimematicas; ademas, considera
que el argumento descansa sobre un f0og (“tales hombres, por quiénes son, merecen una respuesta favorable™)
y que esta configurado de modo que un rechazo (por parte de Aquiles) sea visto como un insulto (éXéy&ng). Por
otro lado, esta afirmacion y no la narracion propiamente dicha, es la que permite considerar la intervencion de
Fénix como un udbog pensando que el anciano se esta incluyendo, mediante un plural asociativo, entre los
hombre que envié Agamenon.
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utilizar tres grandes paradigmas, el discurso de Fénix puede ser dividido en tres grandes
secciones: la autobiografia de Fénix, la alegoria de las Suplicas y el mito de Meleagro. En
efecto, Judith A. Rosner sefiala que cada una representa una linea diferente de alusion o

argumento?%®

, por lo que analizaré el discurso siguiendo tal division.

Antes de emplear el paradigma como estrategia discursiva retérica, Fénix apela a las
emociones de Aquiles manifestando las suyas. Comienza su intervencion dakpv' avampioog
mepl yap die viooiv Ayoudv, “rompiendo en llanto, pues temia mucho por las naves de los
aqueos”?® y asegura al Pelida que permanecera junto a €l aun si ya tomo la resolucion de no
regresar a la batalla. Después aclara la razon para tomar esa decision: coi 8¢ p' Eneune yépwv
inmAdta TInkevg, “Contigo me envi6 el anciano conductor de caballos”?®” —Peleo habia
sido recordado por Odiseo para construir un 100 retérico. La resolucion de Fénix es firme,
no se alejara de Aquiles: o0d' &1 kKév pot bootain Beog avTog / Yipag dro&vcac Onoev véov
npoovra, “ni aunque me prometiera un dios mismo, / después de despojarme de la vejez,
ponerme como un joven en plenitud”?%®, Al mostrarse llorando y exponer una resolucion tan
conmovedora, el embajador conforma un né0o¢?®°. Ademas, introduce esta resolucién como
pretexto para poder relatar sucesos de su propia vida (entre los que estard la historia de cémo
llegé a ser mentor de Aquiles?’®) en un intento de disponerlo a su favor, a modo de una
captatio benevolentiae?’*. Una digresion tal debe tener el objetivo de apoyar el propdsito
retdrico de la intervencion del anciano®2.

En su definicién del paradigma como recurso retorico, Aristoteles explica que es una
de las dos Unicas pruebas para hacer una demostracion; que para lograr esto ultimo se debe
aludir a “situaciones semejantes”; y que los discursos que emplean paradigmas en mayor

medida no son menos convincentes que los que se basan en entimemas.?”® Fénix elabora su

265 Rosner, p. 315.

26611, 1X, 433.

267 1bid., 438.

268 |bid., 445, 446.

269 Cfr. Knudsen, p. 61.

270 \/ersion que se suma a las que consideran al centauro Quirén como su educador.

271 Scodel, p. 130.

272 |bid., p. 128

213 Arist., Rh., 1356b, 6-8: ndvteg 8¢ g mictelc moodvtor Sid tod deucvovar | mapadeiypata Aéyovieg §
gvhuopnpata, kol wopd todto ovdév, “todos crean pruebas para demostrar diciendo ejemplos o diciendo
entimemas y nada méas que éstos”; 14-16: 10 pév émi moAA®V kai opoiov deikvocho [...] ot évtadba 8¢
napdetypa, “demostrar a partir de muchas cosas semejantes [...] es, aqui, un ejemplo”; 23-25: mOavoi p&v odv
oly fittov oi Adyor oi S0 1BV mopaderypdrov, BopvBodvion 8& pddov oi &vOvunuoaticoi, “no son menos
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relato autobiografico a manera de paradigma y, para determinar su alcance y efectividad, sera
necesario enfocar las situaciones semejantes entre tal relato y las circunstancias de Aquiles
en Troya. Me referiré a aquéllas como paralelos, y al recurso que redine una serie de paralelos
(en torno a un héroe mencionado como ejemplo) como paradigmas.

El padre de Fénix deshonraba a su madre por tener una concubina (trv avtog
Quéeokey, atpalecke o' drottv, “a la que él amaba, pero mientras deshonraba a su
esposa”?’#), por lo que aquélla suplico a éste (“aitv éué Mocéoketo yohvav”, “me suplicaba
siempre abrazada a mis rodillas”?’®) copular antes con la concubina para que ella aborreciera
a su padre. Fénix obedecid y provoco el ser maldecido por su padre, quien invoco a las Erinias
para que nunca pudiera tener un hijo, lo cual cumplieron Zeus y Perséfone. Fénix se coloca
en una situacién de dtn, con lo que parece establecer un paralelo entre él y Agamendn, pues
segun veiamos en el primer capitulo, hace a las Erinias y a Zeus participes de su castigo sin
dejar de asumir su responsabilidad, tal como lo habia hecho Agamendn en el canto I. Rosner
sugiere que los paralelos entre esos acontecimientos con los de la situacion de Aquiles no
solo buscan llamar la atencién sobre posibles consecuencias terribles y establecer una
conexion emocional, sino que, ademas, tienen el propdsito ulterior de lograr que Aquiles
empatice con Agamenén?’®; sin embargo, considero mas certero afirmar que el paralelo
alcanza mas directamente a Aquiles: tanto €l como Fénix sufren las consecuencias de la
ofuscacion ajena.

Sin duda, la perturbacion del Bvuog es el siguiente paralelo que, empleado como
argumento, establece Fénix ahora entre él mismo y Aquiles?”’, lo cual se verifica con la razon
por la que el joven Fénix huye del hogar paterno: £&v6' ot ovkéTt mhpmay Epnrdet’ év ppeoi

Bupoc, “entonces ya no me detenia en absoluto el 4nimo en mi mente”?’8, La perturbacion

confiables los discursos elaborados con paradigmas, aunque son mas aplaudidos los elaborados a base de
entimemas”.

27411, 1X, 450.

275 1bid., 451. Ndtese como, mediante estas alusiones a stplicas que se hacen de manera patente, Fénix parece
querer implicar que la suya también es una stplica en toda regla.

276 Rosner, p. 318.

27 Ya habiamos explicado en el capitulo 1 que Aristarco habia censurado los versos por considerarlos
escandalosos segln Plutarco, quién afirma (Mor., 26f, 11): £yl 8¢ mpog OV KapdV 0pBAC, ToD Doivikog TOV
Ay\éo $1860K0VToC 010V €6Ttv OpyT Koi Soa S16 Bupdy EvOpmTol TOAUMGT, PT) XPOUEVOL AoYioud PNdE
neldpuevol toic mapryopodot, “pero correctamente se encuentran ahi, con pertinencia, pues Fénix esta
ensefiando a Aquiles como es la ira'y a qué cosas se atreven los hombres por su animo, cuando no usan la razén
ni obedecen a los que los aconsejan”.

278 Scodel, p. 130.
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del 6vudc de Aquiles habia sido claramente manifestada en I, 216, 217: yp1| u&v cemitepOV
ve Ogd &mog eipvocacOor / koi pdio mep Boud kexoropévov: O yop duevov, “debo en
verdad, diosa, obedecer la palabra de ustedes dos / incluso aunque esté muy irritado en el
4nimo”; también en I, 192, cuando Aquiles duda fe yorov mavoeiey épnrocelé e Buuody, “si
refrenar su rencor y contener su animo”; y en I, 429-430, cuando Tetis lo deja ymouevov kata
Bopov EbCdvoro yovorkog / v pa Bin dékovtog anndpwv, “irritado en su &nimo por la mujer
de hermosa cintura, / aquélla que por la fuerza y viéndose forzado le arrebataban”. Pero en
el canto noveno se ha hecho énfasis en ello con la intervencidn de Odiseo, y el mismo Fénix
lo refuerza al iniciar su discurso: i pev o1 vootov ye petd epeci eoidiu’ AythAed / Bdilea,
000¢ Tl Tapmay auvvey viei Bofjot /tdp €0€Nelg didnAov, Emel xohog Euneoe Boud, “si ya
el regreso, al menos en tu mente, glorioso Aquiles, / te propusiste, y de ningiin modo en
absoluto apartar de las veloces naves / el fuego destructivo quieres puesto que el rencor ha
caido sobre tu animo”?"°,

Fénix parece incurrir en una imprudencia al mencionar los sentimientos (ppeot) para
referirse tanto a su propia decision de huir de la patria cuando fue agraviado, como a la de
Aquiles de no luchar, pues adelanta que las ppnvec de Aquiles seran objeto de persuasion.
En efecto, cuando los embajadores apenas se dirigian a la tienda del Pelida, pedian pnidiomg
nembely  peydlag opévog Aloxidao, “poder facilmente persuadir los magnanimos
sentimientos del Eacida”?®. El paralelo autobiografico pasa por alto ademas que, al contrario
de Agamenon, Fénix no sufrié una situacion de ofuscacion gracias a un dios y, sobre todo,
no atiende a una diferencia crucial entre las situaciones de Fénix y Aquiles: la deshonra que
el primero redimié no fue la propia, sino la de su madre, mientras que el segundo intenta
redimir la propia. Sin embargo, el anciano quiza busque Ilamar la atencion sobre el hecho de
que sufrid consecuencias terribles a pesar de no haber actuado por ofuscacion, pues nunca,
en efecto, tuvo un hijo y se vio forzado a huir de su patria. A pesar de ello, segin sefiala
Scodel, la aparente falta de pertinencia de ciertos detalles de la vida de Fénix y su equivoca
correspondencia con los de la de Aquiles se explica al considerar lo establecido por
Schadewaldt como el principio de “inexactitud” (Ungenauigkeit), que establece que, por ser

diferentes, paradigma y narracion no deben coincidir fielmente?®?,

291, IX, 434-436.
280 |bid., 184.
281 Scodel, p. 129.
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Uno de los paralelos que establece Fénix y al que, en mi opinién, mas relevancia y
poder persuasivo se le puede conferir es el haber sufrido y6log como Aquiles lo padece en
Troya. En los cantos previos se habia manifestado tal emocion en Aquiles con toda fuerza®®?;
Homero mismo nos describe en el primer canto lo peligrosa que puede llegar a ser cuando se
pide al adivino Calcante explicar la safia con que Apolo estda mermando al ejército aqueo;
éste, pidiéndole antes proteccion a Aquiles, explica:

kpeicowv yap Pacihedg 6te ydoetan Avopl xEpnt:
&l mep yap 1€ YOAOV YE KOl QDT O KOTOTEYT),

GAAG TE Kol petomobev Exel kOTOV, dPpa TEAEG O,
gv otieootv £oic1®®3

En efecto, un rey es mas peligroso cuando se irrita con un hombre inferior:
pues, aunque su rencor se debilite de cierto incluso el mismo dia,

sin embargo en el futuro tiene resentimiento; hasta que se termina para él,
permanece en su pecho.

El mismo Aquiles habia lidiado con su y6Aoc cuando deseé matar a Agamendn
después de que lo ofendiera:

[...] IInkeiovi &' dyog yévet', év 8¢ oi ftop
ombecov Aaciolot dtévotya uepunpiéey,

1 6 & pdoyovov 0EL EpLEGAaUEVOC TaPE, UNPOD
TOVG HEV AVACGTNGELEY, O ' ATpeidnv évapilot,
Ne xOAov movoeley £pnTocelé te Bouoy.2*

[...]y la afliccion surgi6 en el Pelida, el corazon en su
velludo pecho vacil6 ante dos posibilidades: si,

después de sacar la puntiaguda espada de junto al muslo,
levantar a los otros y matar él al Atrida,

o refrenar su rencor y contener su animo.

De sobra es conocido que, gracias a una advertencia de Atenea, Aquiles resuelve no
matar a Agamendn: como sucedi6 a Fénix, sélo con la intervencion de una diosa Aquiles ha
podido refrenar su y6Aog. En el canto VI Héctor reprochaba a Alejandro por no acudir a la
batalla y permanecer en su talamo, y la respuesta de éste evidencia que el yéLog puede recluir

a un héroe en el espacio privado e impedirle luchar con su propio bando: o tot éy® Tpdwv

22 En |, 223, 224, el rencor de Aquiles no cesa cuando responde a la ofensa de Agamendn; en 11, 241 Tersites
asegura con ironia a Agamenon que no hay ira en los sentimientos de Aquiles (y0Aog @peoi), y que mas bien
fue indiferente (ueBfpwv) con él, pues de otro modo habria proferido su Gltima afrenta; en 1V, 509-513 Apolo
anima a los troyanos en la batalla y los insta a aprovechar el que Aquiles esté en su tienda rumiando la ira que
aflige el animo (y61ov Bupodyéa).

2831]., 1, 80-83.

284 |bid., 188-192.
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16660V YOA® 00OE vepéoot / unv &v Bodaum, E0elov &' dyel mpotpamécdal, “de cierto que
yo no tanto por rencor ni por indignacion con los troyanos / permanecia en mi talamo cuanto
porque queria entregarme a la afliccion”?®, La concomitancia entre las emociones
designadas por los términos y6log y @yog no parece circunstancial: la primera da pie a
Aquiles entregarse a la segunda. Tan trascendente es tal afliccion que Gregory Nagy propone,
en una tesis convincente, que la etimologia del mismo nombre del héroe se basa en los
términos &yoc y Aadg, por lo que Aquiles es “aquél cuya hueste esta afligida”, pues “su éyog
provoca que su pijvig cause el éyoc de los aqueos”?®,
Como Alejandro y Aquiles, Fénix esta a punto de matar a su padre por tener el &nimo

turbado (seguramente por y6ioc) y refrenado por un dios:

TOV PEV €0 foOAeVO KOTAKTANEY OEEL YOAKED

GALG Tig dBavatov madoev xoAov, g p' Evi Boud

dnuov Ofjke eatv Kol 6veidea TOAL' avOpoOT@Y,
G PN ToTpoPOVOg PeT’ Ayoioicty kKaieoipnv?®’

Determiné yo matarlo con un bronce afilado,

pero apacigu6 mi rencor uno de los inmortales, quién ciertamente en mi &nimo
puso el rumor del pueblo y muchas injurias de hombres,

a fin de que no fuera yo llamado parricida entre los aqueos.

Si bien la historia autobiogréfica de Feénix se basa, como la lliada en general, en los motivos
del rencor del héroe y las posteriores suplicas a €122, en el paralelo que analizamos salta a la
vista otra diferencia fundamental entre las situaciones de Aquiles y del embajador: a éste le
suplican de manera muy patente y a aquél no, lo cual se torna explicito con la forma en que
Fénix describe como se le hicieron suplicas para impedir que dejara su hogar:

7 MV TOAAG BT Kol Gveytol dueig £6vieg

a0TOD AMGGOUEVOL KOTEPTTVOV €V PEYEPOIOTL,

moAAa O¢ Tpro uijda kol ikitodag Elkag Podg

g€opalov, moAroi 8¢ oveg Barébovteg AhopT
gvouevol tavoovto S pAoyog ‘Heaiototo,

28511, V1, 335, 336.

286 Nagy, 2004, pp. 131-137. El estudioso ofrece pruebas a nivel linguistico (el proceso concreto de composicidn
léxica con el que se forma el nombre) y poético (el nexo entre &yog y Ayiddevg esta integrado al sistema formular
de la Iliada). Por otro lado, propone que &yoc es sindbnimo de mévbog, con lo que cabe recordar el estado
emocional de los aqueos al inicio del canto I1X (v. 3): wévOeil &' At Pefornato mavieg dpiotot. Encima,
propone Nagy, por los aspectos ritual y el de la elaboracién del mito, la emocién da nombre a la hueste como
colectivo: Ayauot.

287 |bid., IX, 458-461.

288 Rosner, p. 315 y Scodel, p. 128.
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TOALOV 8' €K Kepdpmv pébv miveto toio yEpovToc.
€lvavuyeg 0€ pot ape' avTd Topa vOiKTag iovov:

ol p&v apePopevor puiaidg Eyov, ovdé mot' Eoin
op, £TepOV PEV OT aiBOVGT) EVEPKEDG ARG,

8AAo &' &vi Tpodduw, Tpdodev Bardpoto Bupdmv.?

Con mucho en verdad, allegados y parientes, estando en torno

de mi suplicando, intentaban retenerme en las moradas,

y muchas pingiies ovejas y bueyes de envolventes pasos, de curvos cuernos,
degollaban, y muchos cerdos lozanos, con grasa

asandose, se extendian por la llama de Hefesto,

y mucho vino se bebia de las vasijas de aquel anciano.

Por nueve noches en torno a mi mismo pasaron toda la noche.

En efecto, ellos, intercambiandose, hacian guardas y nunca se apagé

el fuego; uno bajo el pértico del bien cercado patio,

y otro en la camara, enfrente de las puertas del cuarto.

La descripcién de esas suplicas (que bien podrian ser consideradas en conjunto un
verdadero ritual) es desafortunada si se considera que Aquiles ya antes habia sorprendido la
intencion persuasiva de Odiseo. Con su historia, Fénix hace mas patente para el Pelida el
hecho de que no se le esta suplicando; a él nadie lo ha rodeado para detenerlo, tampoco se
han degollado ni se han asado animales en torno suyo y nadie ha hecho guardias para impedir
gue abandonara el campamento aqueo. Resulta, asi, muy dificil concluir que la historia
personal de Fénix sea un paradigma del todo funcional. Habria que considerar buena parte
de la autobiografia mas bien como parte del nd6oc mencionado antes, lo cual se confirma
con recuerdos anecddticos en torno a la infancia de Aquiles, como que no comia con nadie
mas que con Fénix y que llego a salpicarle la tlnica con vino cuando era nifio.

Fénix recuerda también que después de huir de su patria fue recibido por gracia de la
hospitalidad de Peleo:

DOinv &' €O NV EppdAaxo unTépa. UNAmY
£¢ [InAfja Gvay ' 6 8¢ pe TpoPpwv HTESEKTO,

Kai p' €piinc' g € te matnp Ov maida eiAno
podvov Avyetov toAloicty &mi ktedtesc1?®’

“y llegu¢ a la muy fértil Ftia, madre de ovejas,
con el rey Peleo; él me acogio benévolo

y me amd como acaso un padre ama a aquel hijo
Unico, mimado con muchas riquezas”

91, IX, 464-473.
201, IX, 479-482.
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Para Judith A. Rosner, con estos recuerdos se establece otro paralelo entre Fénix y
Aquiles. El primero estaria fundado en la hospitalidad de Peleo, que podria verse reflejada
en la de Aquiles al recibir a los embajadores.?! Asi, el recurso de aludir a un §6og empleado
previamente por Odiseo se fortaleceria al ahora formar parte de un paradigma. En realidad,
sin embargo, con el énfasis en la hospitalidad de Peleo estamos ante el avivamiento de un
mé0og.

En su discurso, Fénix le recuerda al Pelida que ¢l fue quien le ensefd a ser “orador de
discursos y ejecutor de trabajos” (WO0wv Te pntiip Epevon TpnkTipd te Epyav?®?), lo que ha
sido empleado como argumento para defender un conocimiento (y, con ello, un uso) de la
retérica como fue entendida en época clésica (es decir, como técnica). Cicerdn lo considerd
asi:

Nam vetus quidem illa doctrina eadem videtur et recte faciendi et bene dicendi
magistra; neque disiunti doctores, sed etiam erant vivendi praeceptores atque
dicendi, ut ille apud Homerum Phoenix, qui se a Peleo patre Achilli iuveni

comitem ese datum dicit ad bellum, ut efficeret oratorem verborum actoremque
rerum.?

Pues parece que aquella antigua doctrina fue una misma maestra, tanto para el
bien actuar como para el bien hablar; y sus instructores no estaban divididos, sino
gue eran instructores del vivir y también del decir, como aquel Fénix en Homero,
gue dice que por el padre Peleo habia sido entregado al joven Aquiles como
compariero de guerra, para que lo hiciera orador de palabras y ejecutor de obras.

Parece, sin embargo, que se va muy lejos con ello. Debe considerarse, en primer lugar,
que la intervencion de Fénix puede ser, segun se discutié en el capitulo anterior, una
interpolacion y, sobre todo, que Fénix esta reconociendo en Aquiles no sélo la capacidad de
tener voz y voto en las asambleas del ejército?®, sino también su capacidad guerrera. Richard
P. Martin afirma al respecto que todo héroe es un ejecutor (performer), pues tanto el hablar

en la asamblea como el llevar a cabo hazafias guerreras son ejecuciones (performances), las

291 Rosner, p. 315. El paradigma, segln la estudiosa, contrasta la (poca) iniciativa de Agamenoén como anfitrién
—fue necesario que Néstor le sugiriera ofrecer un banquete a los lideres aqueos— con las atenciones de Aquiles,
que sin dudar por un momento recibe magnificamente a los embajadores.

221, IX, 443.

2% Cic., De or., Ill, 57

29 Cfr. por ejemplo el cumplido que en este mismo canto hace Néstor a Diomedes después de que éste reprocha
a Agamenon el querer abandonar la batalla: Tvd€idn mépt pev morépm &vi Koptepdg €001, / Kol BOvAL] petd
navtag opunikag £mkev dprotog, “Tidida, por encima de otros eres fuerte en el combate / y en el consejo
resultaste el mas habil entre todos los de tu edad” (vv. 53, 54).
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cuales no pueden ser relevantes sin su posterior reconocimiento en asamblea; asi, el estilo

con que se habla, es decir, el estilo discursivo, define al hombre tanto como su capacidad

guerrera y sus acciones?®®.

Para Knudsen, Fénix ha construido un nf0oc retérico al presentar los sucesos de su
juventud y la relacion de padre-hijo adoptivo que tiene con Aquiles?®. Ademas, considera
que Fénix emplea un entimema en la Ultima parte de su autobiografia. Comienza por

presentar la primera premisa en los versos 485 a 495:

Kai o€ Toc0dTOV E6NKa Be0lg Emeikel' AyhAed,
€k Bupod pémv, Emel ok E0EAecKeg G GAAD
o0T' ¢ 60T’ iévan oOT' €v peydpoiot mdeocOat,
npiv v' 6te oM o' &n' €uoioy £yd yodveoat kabicoog
dyou T EGoupL TPOTAUAOY KoL 01VOV ETGYADV.
TOALAKL Lot KaTédevoag Eml oTOEGTL YTV
oivov amoPAvlwov &v vnmién dAeyewi).

¢ €nl 60l paha TOAAG TGOOV Kol TOAAG pLoyNnoa,
T0 PPOVE®V 6 ot ob Ti Beol yovov EEetédetlov

€€ €ued’ aALG o€ maida Oeoic Emeikel’ AyiAled
OV UV, tva ol mot' detkéo Aoryov apdvng.

“Y a tal magnitud te hice llegar, Aquiles semejante a los dioses,
amandote de corazon. Por tu parte, no guerias con otro

ni ir al banguete ni comer en las moradas

sino hasta que yo, sentandote en mis rodillas,

te saciara de guisado después de cortarlo y te tendiera vino.
Muchas veces me mojaste la tunica en el pecho

cuando escupias algo de vino en la dolorosa infancia.

Tanto asi sufri mucho por ti y mucho me afané,

pensando eso, que no me cumplian los dioses alguna descendencia
a partir de mi; pero a ti, Aquiles semejante a los dioses, mi nifio

te hice para que algun dia de mi apartaras la vergonzosa calamidad”

Despues adelanta la conclusion, en el verso 496: GAL’ Ayiled ddpoocov Bopov péyav, “Mas
doma tu gran animo, Aquiles”, una solicitud que Aquiles deberia cumplir a Fénix por su
devocién como padre sustituto. Y termina con una segunda premisa, a manera de reproche,
en ese y el siguiente verso: ovd¢ ti og ypn / vnheég firop &xetv, “no debes, de ninglin modo,

tener un corazén despiadado”, apelando a quien lo conoce intimamente.

29 Martin, p. 146.
2% Knudsen, p. 61.
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Scodel sugiere que el embajador ha enviado su mensaje de una manera muy sutil (al
menos mas que Odiseo) al elaborar su paradigma con un discurso mas narrativo que retorico;
en vez de mostrarse como paradigma negativo, insiste discretamente en ser escuchado y
obedecido, lo cual serd& mas efectivo que los argumentos razonables del resto de la
intervencion del anciano®’.

En efecto, Aquiles hace evidente en su respuesta a Fénix que las memorias
autobiogréaficas han causado un efecto persuasivo en él, pues, haciendo una concesion, se
mostrara empatico con el anciano al mencionar la patria que tienen en comun: gpaccoued’ 1
Ke vedped' £¢' uétep', “consideremos si regresamos a nuestro hogar?%. En fin, es claro que
la historia autobiografica de Fénix esté influida (si no es que basada) por los motivos de la
trama general de la lliada (el enojo de un héroe, su retiro de la batalla y la peticion de que

regrese a ella®®®) y que su intencion es a todas luces persuasiva y no suplicante.

3.2 El paradigma mitologico-divino: las Ofuscacion y las Suaplicas

M. M. Willcock define un paradigma como un mito introducido para hacer una exhortacion
o una consolacion: “debes hacer esto porque tal personaje, quien era notable y estaba en una
situacion similar a la tuya, hizo esto”®, Un paradigma con esa caracteristica fundamental
resulta mucho mas funcional, y, en efecto, Fénix lo comienza a configurar con la genealogia

de las Sdplicas y la Ofuscacion como divinidades:

Kol yap te Artai giot Adg kodpat peydrolo
yolai t€ puoai 1€ TopafAdTEG T 0POUAUD,

ai pa e kol petdémicd' "Atng dréyovot Kiodoal.

1 0' At cBevapn te Kol aptinog, obveka nadcog
ToALOV Vrekmpoéet, pOdver 8¢ 1€ micav &' alav
PAdmTovs' avBpamovg ai &' E€akéovtor Omicowm.
O¢ pév T aidéoeton kovpag Adg AoGoV 10vGag,
TOV 08 uéy' dvnoav kai T EKAvov gdyouEvolo®

0g 0¢ ' avnvnton Kol 1€ 6TEPEDC AOEinT),
Alocovton &' dpa tai ye Ala Kpoviova kiodoat
¢ Gmve? G’ Enecou, tva Brogdeic dmotion.
AL Ayhed ope Kal oL A0g kovpr oy EnecBot

297 Scodel, p. 136.

28I, 1X, 619.

29 Cfr. Rosner, 317.

300 Willcock, p. 142.

301 Considero que aqui se hace énfasis en un estado psicoldgico y no que se alude una divinidad, lo cual vierto
en mi traduccion.
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Ty, fi T AoV Tep Emtyvapmtet voov Ec0Amv.30?

Pues incluso también las Suplicas son hijas del gran Zeus;

cojas, arrugadas y con mirada perdida en ambos 0jos,

ellas, naturalmente, detras de la Ofuscacion procuran ir,

pero ella, la Ofuscacidn, es poderosa y de pies firmes, por lo que a todas
por mucho las rebasa, y llega por toda la tierra

dafando a los hombres, pero aquéllas van detras curandolos.

Al que respeta a las hijas de Zeus cuando vienen cerca

mucho lo benefician y lo escuchan cuando ruega;

mientras que aquél que las desdefia y fuertemente las repudia,
ellas suplican, en efecto, yendo con Zeus Cronion,

gue con €l siga la ofuscacién, para que pague al ser dafiado.
Mas, Aquiles, procura también tu que a las hijas de Zeus les siga
la honra, que al menos doblega la mente de otros nobles.

No hay duda de que el pasaje es oscuro y de que constituye una alegoria, en el entendido de
Fénix se esta equiparando, junto con los embajadores, a las Stplicas como divinidades, y el
rechazo de Aquiles de regresar a la batalla con la Ofuscacion también como divinidad: si
Aquiles rechaza a las Suplicas, ellas pediran a la Ofuscacion que permanezca con él y que
con ello se redima.>®® Pero es evidente que el anciano no quiere que Aquiles honre a las
Suplicas, quiere que honre a los embajadores accediendo a su peticion.

Si bien Néstor y Agamenon se habian referido a la ofuscacién como una situacion, su
causa y sus consecuencias, Fénix ignora su sentido abstracto y simplemente la presenta como
una diosa, aungue también en el canto X1X se presentara asi:

npécPa Atog Buydmp Atn, f| whvtog ddrtat,
ovAouéVN” T MéV 0' dmahol TOdeG™ 0V yap €' 0BOEL
mwilvoton, GAN dpa 1 ye kat' avopdv kpdato Poivel
BALGmTOLG' AVOpDTOVS” KaTh §' 0LV ETEPOV YE MESGE.

Kol yap 61 vO mote Zevg doato, TOV meEP APLoTOV
avopdv 1d¢ Oedv pac' Eupevor30

La hija mayor de Zeus, Ate, que a todos hace precipitarse,

es funesta. Tiene pies delicados, pues a la superficie de la tierra no

se acerca, sino que ella, en efecto, va sobre las cabezas de los varones,
haciendo dafio a los hombres; y de cierto que ya habia atado al menos a otro.
Pues incluso en verdad a Zeus hizo precipitarse, aunque el mejor

3021, IX, 502-514. Para dejar claro que se trata de personificaciones, pongo con mayusculas Attai y Am.

303 Berruecos, 2015 (pp. 72 y 74), defiende la “naturaleza intrinsecamente alegorica de las composiciones de
Homero; apunta que “la alegoria pertenece a la actividad poética misma” en tanto que esta “ligada a la propia
esencia del lenguaje: disfrazar, enmascarar y significar”. Algunos estudiosos (Walter Leaf y Margaret Nog,
apud Rosner, p. 314) consideran que el pasaje constituye una alegoria hesiodica.

041, X1X, 91-95.
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era, como dicen, entre varones y dioses.

Tan funesta (ovAopévn) puede ser Ate como la célera de Aquiles (odlopevrv), 0 quizé una
provoco la otra (la ofuscacion de Aquiles al inicio del poema pudo responder al hecho de no
haberse percatado del mayor poder de Agamendn). Fénix también muestra una concepcion
de Ate mucho mas cercana a la que presenta Platdn en el Banquete. Ahi, Agaton se encuentra
hablando de Eros vy, en aras de explicar su verdadera naturaleza, afirma que es delicado
(amorog) v, que, por ello, necesita de un poeta para describir su naturaleza, como Homero al

hablar de Ate. Agaton recuerda que:

"Ounpog yop Atnv 0gdv € notv eivor Koi amadv — tovg yodv modog avtfig
amodolg lvat — Aéyov

g néVE' amahol Todeg™ oV yap €n' 00OE0g

milvaton, AN dpa 1] ye kat' avop®dv kpaoTo Poivel.

KOAQ 0OV Sokel pot Tekunpio v draddmto dropaivety, Tt ovk émi okAnpod
Batvet, GAA' €mt podBokod.

Homero, pues, dice que Ate es divina y delicada — en todo caso, que sus pies son
delicados — cuando dice:

en verdad sus pies son delicados, pues a la superficie de la tierra no

se acerca, sino que ella, en efecto, va sobre las cabezas de los hombres.
Por lo que me parece bella la prueba para mostrar su delicadeza: el que no vaya
sobre lo duro sino sobre lo suave.3%

A diferencia de lo que veiamos en la afirmacién de Agamendn, en donde &t era
concebida como una situacion proveniente de Zeus, Fénix y Platon la conciben como una
verdadera divinidad, con sus propias caracteristicas y atribuciones. Es decir, Fénix diviniza
con astucia a la Ofuscacion y a las Saplicas e intenta mostrar que son dignas de la misma
honra que el resto de los dioses de la lliada en su intento de persuadir a Aquiles:

[...] otpentol 6¢ te Kai Beol avroi,
TV Tep Kol peilmv apetrn Tiun € Pin te.
Kol eV To0¢ Buéeoot kal evymATic dyaviiot

AoBfi e Kvion te mapaTpOT®S' EvOpwToL
Mooopevol, 6te kév Tig vmepnn kai audptn.>°

“incluso los dioses son flexibles,
a pesar de su mayor virtud, honra y fuerza.
En efecto, a ellos con sacrificios y amables oraciones,

305 Plat., Symp., 195d2-5.
30611, IX, 497-501.

80



y con libacién y humor de grasa, los hombres los doblegan
suplicando, cuando acaso alguno se excede y yerra.

La genealogia que establece Fénix de la Ofuscacion y las Suplicas tiene un caracter
alegorico muy particular. Como lectores modernos y entendiendo tal genealogia como una

perfecta alegoria®"’

, considerariamos a las Suplicas (Attai) y a la Ofuscacion (Atn) como
sus elementos figurativos, que corresponderian, respectivamente, a las suplicas de los
embajadores y a un posible rechazo de Aquiles como sus elementos reales (considerando
también, por supuesto, que la genealogia tiene a su vez un caracter connotativo), lo cual se

representa en el siguiente esquema:

Avtai Elementos SQpIicas de Ios_ lidad
Am — | figurativos embajadores y posible | —» Realidades
rechazo de Aquiles

Sentido Sentido
aparente profundo

En tanto que no puede aseverarse tan facilmente que asi haya sido para la audiencia
de la lliada, resulta conveniente considerar a las Attoi y a At como elementos figurativos
con la conciencia de que los poemas de Homero codifican los mundos fisico y moral de
manera muy distinta que nosotros3®®. Hainsworth advierte que la alegoria es poco usada en
la épica griega y trae a cuento una afirmacion de West en su comentario a la Teogonia: en
tiempos de Hesiodo aun no se conocian las abstracciones, es decir, las Suplicas son diosas
simplemente, pero, como bien apunta Hainsworth, conviene mas entrever una cadena de
accion y reaccion iniciada por Ate3%. El estudioso explica que la diosa representa una

personificacion del “sentido del espiritu” (que nosotros hemos llamado hasta ahora,

307 Beristain, s.v. “alegoria”.
308 Trapp, 2012.
309 Hainsworth, p.128.
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siguiendo a Snell y a Lasso de la Vega, “organo del espiritu”) que provoca un acto irracional
de locura, provocado de alguna manera por un dios, y que implica consecuencias indeseadas.
Parece mas (til, en fin, centrarse en la traslacion de sentidos: del literal, que evocan los entes
divinos, al profundo, que implica la relacion de éstos con la situacion real e inmediata de los
embajadores y Aquiles.

Ese sentido profundo configura sin duda una situacion de ¢tn. Habiamos visto que
Zeus fue uno de los elementos divinos que propicid la &t de Agamenon®; en la alegoria de
Fenix adquiere un papel primordial, el de padre de las Suplicas, es decir, es responsable de
alguna manera del actuar de la divina Ate. Como facilmente podra percibirse, la naturaleza
de &t ha pasado de lo circunstancial a lo divino en este momento del canto; si en las
explicaciones de Agamendn fue causa y consecuencia de su actuar, en el paradigma de Fénix
ha devenido diosa.

A pesar de ello nos encontramos de nuevo, segun el analisis hecho en el primer
capitulo, con la imposibilidad de atribuir a Ate una causa concreta para su actuar como
diosa®!; encima, Fénix afiade otra posible causa: despreciar a las Suplicas. Aqui también
podemos hablar de un claro proceso metonimico circular, en el que la situacion adquiere su
denominacion a partir de una causa (ahora divina), lo que quiza derivo en la concepcion de
una divinidad, "Atn. Es decir, una divinidad causa la situacién que lleva su nombre, que a su
vez quizé surgio a partir del nombre de la situacion. Ruth Padel arroja, de nuevo también, luz
al problema:

“La personificacion, la externalizacion y divinizacion de los estados del cuerpo y
la mente constituyen una parte vital de la imaginacion griega. Ate, como la
mayoria de los estados del ser —especialmente los que indican un dafio a la
mente— es femenina [...] La Ate homérica tiene un papel variable en la cadena
de dafio.”3!2

310 Cfr. cap. I.

311 para Ruth Padel (p. 302), las caracteristicas de Ate bastan para pensar que Homero esta haciendo énfasis en
su anterioridad o, mejor dicho, causalidad: es la primera hija de Zeus (npéopa Aldg Buydnp) —Hesiodo (Th.,
228-231) la hace hija de Eris y la relaciona con divinidades asociadas a realidades legales: adtap "Epic otuyepn|
téke pev [...]/ Youivag te Mayag e ®dvoug T Avdpoxtociog te / Neiked e Pevded te Adyoug T Apgiiloyiog
te | Avovopinv T Aty tg, cuvnbeag dAAAN oY, “mas la aborrecible Eris dio a luz [...] / a los Combates, a las
Batallas, a los Asesinatos y a las Matanzas también, a las Disputas y a las Mentiras, a los Discursos y a los
Malentendidos, a la llegalidad y a la Ofuscacidn, que se habittan la una al otro”; corre delante de las Suplicas;
ocasiona el juramento de Zeus; y provoca crimenes.

312 padel, p. 300.
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Ate se muestra divinizada también en el canto XIX, cuando se cuenta que Zeus la
expulsé del Olimpo:
avtika 8' €I AtV KeQAAFG MTOPOTAOKALOL0
YOUEVOS PPEGLY T\O1, KOl BUOGE KapTEPOV SpKOV
| ot &g OVALUTOV TE KOl 0VPaVOV AGTEPOEVTA
odTic EdevoesOon Ay, §j mévtog ddrat.

¢ einav Eppryev A’ oLPAVOD ACTEPOEVTOG
yepi meploTpéyog Thyo &' Tketo Epy' dvOpmmav. 3L

Y al punto tomd a Ate de su cabeza de cabellos brillantes

cuando estaba cdlerico por sus sentimientos, y jur6 con grave juramento

que jamas al Olimpo ni al cielo lleno de estrellas

volveria otra vez Ate, que a todos ofusca.

Y después de hablar asi, la arrojo del cielo lleno de estrellas

voltedndola con su mano; y en seguida lleg6 ella a las tierras de los hombres.

Ate también es funesta y depreciable como divinidad, recibi6 uno de los peores castigos para
los dioses, ser expulsada del Olimpo, es decir, ella misma es victima de la situacion que
genera, “lo que le sucede a Ate es la secuencia de ate: un acto fatal, un castigo™®#; por ello
esté cerca de los seres humanos, porque “es una refugiada que «camina sobre las cabezas de
los mortales, dafidndolos»”. En fin, ella misma es causa y castigo.

Ademas es ligera por lo facil y rapido que puede afectar a los hombres, una razon mas
para denominarla Precipitacion en espafiol, pues Ofuscacién, si bien transmite la nocion de
estar poseido y no poder hacer nada al respecto, no ayuda a visualizar la inmediatez de su
actuar. Agamenon y Aquiles han permitido que la ira los invada con facilidad, es decir, han
sido ““suaves y ligeros” con ella, no han opuesto resistencia alguna a la emocion; ain mas: en
contraste con la rapidez con que Agamenon se ha ofuscado, le ha tomado mucho mas tiempo
enviar suplicas a Aquiles®®®.

Por su parte, las Suplicas son feas. Para Judith A. Rosner lo son porgue en el fondo
Fénix considera que la stplica de la embajada es defectuosa®!®. Pero basta observar el estado
en que un verdadero suplicante se presenta para entender el sentido en que se cifra esa
fealdad, lo cual ejemplifica Priamo cuando suplica a Aquiles por el cadaver de su hijo Héctor
en el canto XXIV:

331, XIX, 126-131.
314 padel, p. 301.

315 Rosner, p. 320.
316 |bid., p. 322.
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00 Yap o pocav 6coe Vo PAEPGPOIGY EUoioty
& 00 ofic V1o yepoiv uog mhic dAece Buudv,
AN aiel otevayo Kol kndea popia TEGoWM
aOATiG &v xOpTOoIot KLAVEOUEVOC KT KOTpov. 3t

“Pues de verdad no se han cerrado mis ojos debajo de los parpados
desde que mi hijo perdio6 el &nimo bajo tus manos,

sino que siempre gimo y rumio miles de penas

revolcdndome en estiércol en los cercados del patio.

Si bien el anciano no se presenta exactamente en esas condiciones ante Aquiles, su estado
bien se puede equiparar a la fealdad de las Suplicas.

Las Sudplicas, sin embargo, son un elemento que hasta ahora se contempla como
preventivo de una situacion de ofuscacién (precipitacion): ellas son, segin veo, la ultima
oportunidad que tiene un individuo para evitar una situacion de ém?>'. Ello explica que se
les caracterice igual que al que suplica: cojas, porque un suplicante nunca se presentara
erguido en actitud asertiva, y arrugadas, porque un suplicante no mostrara un rostro seguro,
firme. Ademas, Fénix las dibuja con “mirada perdida”, traduccién que propongo para el
adjetivo mapaprdnec. Algunas versiones espafiolas lo han traducido como “bizcas”, pero
¢por qué se diagnosticaria, por definicidn, a un suplicante con estrabismo? Cuando se piensa
en alguien que suplica auténticamente, se le imagina con una mirada mas bien “desposeida”,
alienada; el suplicante mira sin mirar, esta enajenado porque ha llegado al paroxismo de la
desesperacion. Asi pues, el adjetivo hace referencia no sélo estado fisico del suplicante, sino,
sobre todo, a su estado psicoldgico.

Rachel Knudsen ve en el pasaje la primera premisa de un gran y complejo entimema
que Fénix emplea como parte de su estrategia retorica, cuyo argumento central busca
desincentivar a Aquiles: “mientras que aquel que las desdefia y fuertemente las repudia, /
ellas suplican, en efecto, yendo con Zeus Cronion, / que con €l siga la ofuscacion, para que
pague al ser dafiado”. Ademads, ahi aparece la primera conclusion entimematica: “Mas,
Aquiles, procura también tu que a las hijas de Zeus les siga / la honra, que al menos doblega

la mente de otros nobles.” A continuacion se presenta otra premisa entimematica:

gl pev yap un ddpa eépot ta &' 6micd' dvoudlot

ST 1L, XXV, 637-640.

318 En el canto | nadie suplicé a Agamenon que no ofendiera a Aquiles. En todo caso, Néstor lanzé una
advertencia, que, sin embargo, no tiene la intencion retérica que exhiben los discursos de la embajada ni mucho
menos una intencion suplicante.
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ATpeidng, AN aiev EmlapeAdC yaremaivor,

00K av £YoYE o€ pijviv drnoppiyavto KEAOIUV
Apyeiotov apovvépevarl yatéovoi nep Eumng

viv &' Gpa T odtica modld 1801 o &' dmichev véoTn3

Pues si no ofreciera regalos y no nombrara aquéllos para después

el Atrida, sino que siempre fuera violentamente severo,

Yo no te exhortaria a, después de deponer tu célera,

prestar ayuda a los aqueos, aunque realmente lo necesiten;

pero ahora, al tiempo y al punto, daria muchas cosas y aquellas que prometio
[para después.

Aqui, ademaés de intentar animar a Aquiles para que vea que un cambio de circunstancias
amerita un cambio de sentimiento, Knudsen cree que Feénix intenta empatizar con él:
Agamenoén fue violentamente severo y ya no lo estd siendo, pues afirma que “dard muchas
cosas” (otra premisa entimematica).>?° Pero Aquiles habia dejado claro a Odiseo que odiaba
a todo aquel que tuviera en la mente una cosa y dijera (o hiciera otra): Agamendn no ha dicho
nada propiamente, ni siquiera se ha dignado a presentarse ante él; es claro que su sentimiento

no ha cambiado del todo, no al grado en que la tiun; de Aquiles lo necesita.

3.3 El paradigma heroico: el legendario Meleagro

Fénix presenta otro paradigma, que ahora involucrara a un guerrero antiguo y de cuya
situacion Aquiles puede escarmentar: obt® koai T@v Tpdchev EmevBoueda K Ea avdpdY /
npowv, 6te kév Tv' dmlapeiog x6A0g kot / dwpntoi te méEAovTo Tapdppntol T' €néecat,
“Incluso asi oiamos las hazafias de los hombres de antes, / de los guerreros, cuando acaso el
violento rencor llegaba a alguno: / eran abiertos a los regalos, y se les podia persuadir con
palabras.”32! En esta Ultima aclaracion Fénix parece adquirir conciencia de que esta tratando
de persuadir a Aquiles en vez de suplicarle, lo que ya en el capitulo anterior se preveia en el
plan de Néstor, quien piensa en persuadir con palabras (énéecot). Al respecto, Rachel
Knudsen Ilama la atencion sobre el adjetivo mapdappnroi, pues lo considera precursor de la

terminologia para la retérica como técnica y cognado de prjtop, y aclara que aparece solo

31911, IX, 515-519.

320 Knudsen, p. 62 y 63.

3211, IX, 524-526. Ruth Scodel (p. 129) sefiala que ha habido confusién al reconocer al que sera el personaje
central del paradigma (el héroe Meleagro) como modelo de lo que debe hacer Aquiles y no de lo que esta
haciendo de hecho. Knudsen (p. 63) considera que “los hombres de antes” conforman, como paradigma, una
premisa entimematica que sostiene la conclusidn, también entimematica, que mencioné al inicio del capitulo,
la de no despreciar a los embajadores en tanto que son figuras dignas de respuesta favorable.

85



dos veces en Homero y en ningan otro lugar de la literatura griega. Para ella no hay duda de
que Fénix estd empleando recursos retoricos: “its sense of ‘open to (rhetorical) persuasion’
is a remarkably explicit example of the Iliadic chatacters’ attentivenes to the persuasive
arts”.322 Y, en efecto, el paradigma correra el riesgo de no ser completamente funcional
cuando el anciano narra la leyenda de dicho guerrero.

Para Willcock, un paradigma mitoldgico posee las siguientes caracteristicas: a) se
emplea cuando se desea influir en las acciones de alguien més, b) aparece usualmente en
composicion anular y quiastica (en cinco partes, a saber: tesis, razon, narrativa, razon, tesis),
c) el paralelo entre el mito en que se basa y la situacion inmediata suele ser creacion del
poeta, d) la invencion homérica recurre a alguna frase que resulta irracional en la situacion
inmediata y e) Homero suele emplear motivos que ya estaban a su disposicion por la
tradicion. Veremos que este nuevo paradigma de Fénix cumple a tal grado con ellas, que el
estudioso lo considera el paradigma de paradigmas.®?

Cuenta el embajador que los curetes luchaban para destruir Caliddn, la ciudad de los
etolios®?*. Pero, como esta sucediendo entre los aqueos, surge un conflicto entre los etolios.
Eneo, el rey legendario de Calidon, deshonrd a la diosa Artemis no incluyéndola en las
primicias de hecatombes®?; ddcorto 8¢ péya Bupud, “mucho errd en su animo’3?°, dice Fénix.
Como 6rgano del alma en donde se localiza una forma de saber basada en el instinto®?’, aqui

es posible pensar Bupoc como una falta de impulso, es decir, la equivocacion de Eneo

322 Knudsen, p. 63.

323 Willcock, p. 147.

324 para Ovidio (Met., V111, 268, 269) la ciudad es parte de la Acaya.

325 En las Metamorfosis, Ovidio (VI11, 273-278) detalla los dioses a quienes honrd Eneo:

Oenea namque ferunt pleni successibus anni
primitias frugum Cereri, sua vina Lyaeo,
Palladios flavae latices libasse Minervae;
coeptus ab agricolis superos pervenit ad omnes
ambitiosus honor: solas sine ture relictas
praeteritae cessasse ferunt Latoidos aras.

“Pues cuentan que Eneo, por un afio lleno de éxitos

las primicias de los frutos a Ceres, sus vinos a Lieo

y los aceites de Palas a la dorada Minerva habia ofrendado;

a todos los dioses supremos les Ilego, incluso iniciado con las ofrendas agrestes,
el debido honor: sin incienso dejados, s6lo

los altares de la olvidada Latona cuentan que descuidd.”

326 1. 1X, 537.
327 Cfr. supra, cap. 1
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comienza a configurar una situacion de dtn. En efecto, Fénix aclara: no honro a la diosa
porque “o lo olvido o no se percatd” (fj MaBet' §j ovk évonoev), es decir, su voog no previo la
omision. Enfadada, Artemis envié como respuesta un jabali poderoso que hacia dafio a las
tierras del rey®?. Baquilides cuenta que el hijo de Eneo, Meleagro, ya como sombra del
inframundo, reconozca la gravedad de la omision y la imposibilidad de apaciguar el animo

de una diosa:

«[...] yoremov

0edv Tapatpéyor voov

dvopeooty ényboviolg.

Kai yap av mhd&imrmog Oivedg

TDGEV KOAVKOGTEPAVOU

oeUVag YooV ApTEUIB0G AEVKWOAEVOL
Moeopevog moréwv T' ai-

y®V Bvoioct matnp

Kol fodV POWVIKOVOT®V*

AN dvikatov Bea

£oyev yohov' edpvPiav &' Ecceve KOV-
POl KATPOV AV Uy oV

€6 kaAliyopov Koivddv',

&vBo mnpopwv obévet

Op oG EMEKEIPEV OOOV-

T1, 6pale te piia, fpotdV

0' o711 gicGvTay porot.>*

es dificil

cambiar la resolucion de los dioses

para los hombres que viven en la tierra.

En tal caso, entonces, el domador de caballos Eneo
habria calmado el rencor

de Artemis, la venerable de blancos brazos coronada con capullos,
si hubiera suplicado mi padre

con sacrificios de muchas cabras

y de bueyes de lomos sangrientos;

pero la diosa un invencible

rencor tuvo: la doncella lanzé un muy violento

jabali, despiadado en la lucha,

a Calidon de buenos lugares de danza.

Ahi, desbordandose con fuerza,

cortaba de tajo las lineas de vides con los

dientes y mataba el ganado y a cualquiera de los mortales

328 11., IX, 538-542.
329 Bacch., V, 94-110.
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que apenas estuviera cara a cara.”

Asi, en un ambiente que en el mito debid estar permeado por el y6Aoc de una
divinidad, segiin muestra Baquilides, en el discurso de Fénix aparece el héroe cuya situacion
sera presentada como paradigma para Aquiles. Meleagro es quien acaba con el jabali, pero
la cabeza y la piel de la bestia se vuelven objeto de disputa entre los mismos etolios y entre
éstos y los curetes®®. Homero no es claro al respecto, pero insinda que, en medio de dicha
disputa, Meleagro asesina a un pariente de su propia madre, quien lanza a su hijo

imprecaciones:

TOAL' dyéova' pATo KAGLYVITOl0 POVOLO,

TOAAG O€ Kal yolay ToALPOPPNY xepoiv droia
KiKANokovs' Aldny kai Emouvnv [epoepdvelay
TpoyvL Kabelopévn, deHovTo 6& dAKPLGL KOATOL,
nondi dopev OGvorov-33t

pedia, muy contristada por el asesinato de su hermano

y también golpeando mucho la tierra nutricia con las manos
e invocando a Hades y a la temible Perséfone,

puesta de rodillas —sus pechos se mojaban con lagrimas—,
que dieran muerte a su hijo

Homero comprime su narracion al grado de no incluir més detalles de la lucha por la
piel del jabali y de s6lo mencionar “el asesinato de su hermano [SC. de un tio de Meleagro]”,
y, como podra verse, ello obedece a la intencién persuasiva de Fénix. El poeta Baquilides

hace que Meleagro, ya como sombra en el inframundo, hable al respecto:

nepi ' aibwvog dopdg
papvaued' vdviéme Kov-
PTIOl LEVETTOAELOLG

£€v0' éym moAloig oLV dANO1g
"Tpuchov KOTEKTOVOV
£€60AOV T Apapnra, Boodg pdtpmog ov
YOp KaptepOBupoc Apng
Kpivel pilov év ToAEN®,
TUPAQ, O' €K YEP®V PEAN
Yoyoig &m Suouevé@v
@orTd BAavaTov te Pépet

301, IX, 543-549.
331 Ibid., IX, 567-571.
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Toiow v daipmv 06An.332

Por el ardiente pellejo

peleamos avidamente con los

curetes firmes en la lucha.

Ahi yo, junto con muchos otros,

maté a Ificlo

y al noble Afaretes, los agiles hermanos de mi madre3*?, pues
el valeroso Ares no

distingue al aliado en el combate,

y los venablos ciegos desde las manos
sobre las almas de los enemigos

van y vieneny la muerte llevan

a aquellos que quiera la divinidad.

Aqui Meleagro no se percibe como culpable y en cambio se desentiende de cualquier
responsabilidad mediante una situacion de étn: no fue consciente de su error. Ovidio también
aporta informacion al asunto, y su version sigue en parte a las de Baquilides y Homero, pero
el romano hace mas responsable a Meleagro del asesinato. Junto con los tios de Meleagro®*
habian participado en la caza del jabali otros héroes (de la generacion anterior a los aqueos
en Troya®®) y Atalanta, la heroina griega, quien causara la ofuscacion de Meleagro. Después

de matar al jabali, Meleagro entrega los despojos a Atalanta por estar enamorado de ella:

332 Bacch., V, 124-135.

333 Seglin Homero, en el pasaje recién citado, Meleagro sélo habia asesinado a un hermano.

334 Qvidio los nombra claramente: los testiadas Plexipo y Toxeo (Met., V111, 304, 440, 441).

3% Entre quienes también se menciona (Met., VIII, 307, 309, 313, 378 y 380) justamente a Fénix, pero también
a Telamon, Peleo, Laertes y Néstor, cuya aparicion parece estar motivada solo por la de Fénix en opinién de
Consuelo Alvarez y Rosa Ma. Iglesias en su traduccion de las Metamorfosis, p. 481. Baquilides (V, 11-120) en
boca de Meleagro ofrece algunos detalles de la lucha contra el jabali:

@ 8¢ oTvuyepav dfpv EALdvav dpiotot
otaohued’ Evoukémg

&€ Gpata ocuveyems €mel 08 daipwv
Kkaptog Attwloig dpetev,

Bdntopev ob¢ Katénepve<v>

odg EpPpuyac Enaiccmv Pig,

Alyk]aiov éudv ' Ayélaov

o[épt]aTov KedVDY AdEAPEDY

[ob¢ té]Kev &v peydporg

[ratpod]c AOaia tepuchertoicy Oivéog:

Y entonces una horrible lucha los mejores de los griegos
sostuvimos asiduamente

por seis dias sin interrupcion. Y cuando la divinidad

nos concedio a los etolios la victoria,

enterramos a los que habia matado
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Ipse pede inposito caput exitiabile pressit
atque ita 'sume mei spolium, Nonacria, iuris,'
dixit 'et in partem veniat mea gloria tecum.'
protinus exuvias rigidis horrentia saetis
terga dat et magnis insignia dentibus ora.

illi laetitiae est cum munere muneris auctor;
invidere alii, totoque erat agmine murmur.*3®

“El mismo con su pie colocado presioné la cabeza

y asi ‘de lo que me corresponde toma los despojos, Nonacria’
dice, ‘y que llegue mi gloria en parte contigo’.

Al punto los despojos —con sus duras espinas la erizada

piel y las fauces insignes con enormes dientes— le da.

Se alegra ella por el vencedor y por el regalo;

los otros la envidian, y en todo el grupo hubo un rumor.

Si la version de Ovidio ocasiona la pregunta de por qué Homero no incluyé en la suya
a la heroina Atalanta, dos respuestas se pueden ofrecer dentro de los limites de la intencion
retorica de Fénix. La primera resulta mas obvia y tajante. La manera en que Ovidio dibuja el

pleito entre Meleagro y sus tios desarma cualquier paralelo entre aquél y Aquiles:

e quibus ingenti tendentes bracchia voce

'pone age nec titulos intercipe, femina, nostros,'
Thestiadae clamant, 'nec te fiducia formae
decipiat, ne sit longe tibi captus amore

auctor," et huic adimunt munus, ius muneris illi.
non tulit et tumida frendens Mavortius ira
'discite, raptores alieni' dixit ‘honoris,

facta minis quantum distent," hausitque nefando
pectora Plexippi nil tale timentia ferro.

Toxea, quid faciat, dubium pariterque volentem
ulcisci fratrem fraternaque fata timentem

haud patitur dubitare diu calidumque priori
caede recalfecit consorti sanguine telum.’

“Entre quienes, tendiendo los brazos, con una voz ingente,
‘quédate atras, mujer, y no te quedes con nuestros logros’
los testiadas claman, ‘que la confianza en tu belleza no te
engafie, y que no esté lejos de ti, cautivo por el amor,

el tonante jabali, cuando con fuerza se lanzaba
sobre nuestro Anceo y Agelao,

el mejor de los queridos hermanos,

a quienes, en los ilustres hogares

del padre Eneo, habia dado a luz Altea.

336 Qv., Met., VIII, 425-431.
37 Qv., Met., VIII, 432-444.

90



el autor’ y a ella arrebatan el botin y el derecho de botin de aquél.

Y el hijo de Marte, rechinando los dientes por la ira hinchada, no lo soporto:
‘entiendan, ladrones del honor ajeno’, dijo,

‘cudn lejos estan los hechos de las amenazas’, e hirié con criminal

hierro el pecho de Plexipo, que nada asi temia.

A Toxea, la duda sobre qué hacer —del mismo modo quiere

vengar a su hermano y teme por el destino de los hermanos—

no le permite dudar por largo tiempo y, aun célida por

la reciente matanza, su lanza recalienta con sangre hermana.

A diferencia de un Meleagro que —ofuscado por amor (captus amore) — es el primer
responsable de su desgracia por actuar de manera ofensiva y precipitada contra sus tios,
Aquiles no esta ofuscado, y, al contrario, busca que se satisfaga su indignacion por pérdida
de Twun, valor moral que, como veiamos en el capitulo anterior, se priorizaba en la sociedad
guerrera que retrata Homero. La segunda respuesta podria cifrarse en la estrategia retorica de
Fénix. En el contexto de la aventura de los argonautas, Peleo y Atalanta luchan entre si en
los juegos que Jason organiza al morir Pelias, usurpador de su trono, y ella obtiene la victoria,
lo cual se ve representado en trece vasos de los siglos VI-1V a.C3%8, Fénix, evidentemente,
cometeria un grave error si trajera a cuento a la vencedora del padre de Aquiles, contravendria
cualquier efecto que haya tenido en Aquiles el 7abog de la primera parte de su discurso, aquel
que le habia permitido presentar su autobiografia como paradigma. Ademas, segun algunas
fuentes, Atalanta fue la primera que hiri6 al jabali enviado por Artemis, y otras llegan incluso
a sugerir que fue ella quien acabd con él, por lo que le corresponderian los despojos de la
bestia®®,

Independientemente de si la leyenda de Meleagro era conocida 0 no como la presenta
Ovidio, es claro que Fénix cifra su paradigma en el paralelo concreto de la guerra con un
bando sitiador:

dppa. pev ovv Meléoypog dpnt idog moréple,
10@po. 8¢ Kovphtesot kakdg v, ovde dHhvavto
Teiyeog Ektoclev pipvely moléeg mep £6VTEG

AL’ Ote on MeAéaypov E6v yoAog, O¢ T€ Kol dAL®V

oiddvel &v otHBeco1 VOOV TOKO TTEP PPOVEOVTOV,
fitot & untpl @idn AABain yoouevog kijp

338 Sanchez, p. 91. Sanchez expone las razones para creer que Atalanta fue un argonauta mas.

339 Sanchez identifica las principales fuentes para ambos casos: Ov., Met., VIII, 385 ss.; Pau., VIII, XIV, 2;
Apollod., I, VII, 2, en donde Atalanta es la primera en herir al jabali, y Call., HDian., 217, en donde Atalanta
mata al jabali. Para un recuento sobre las fuentes que hacen a Atalanta merecedora de los despojos de la bestia,
cfr. Sanchez Barragan.
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KETTO TTapd vnothj GAdym koAl Kieomdtpn

[--]
M) 6 ye maprotédekto yOAOV BupaAiyéa TEcoWOV
€ aptmv uNTpOC KeYohmpévog>*

“Entonces, mientras Meleagro, afecto a la guerra, combatia,

en tanto a los curetes les iba mal y no eran capaces

de resistir fuera de la muralla a pesar de ser muchos.

Mas cuando por completo se introdujo en Meleagro el rencor, que también de
[otros

la mente hincha en sus pechos, aunque sean prudentes en su sentir,

él, encolerizado en verdad en el corazén con su querida madre Altea,

yacia con su legitima esposa, la bella Cleopatra”3*

[...]
Aquél con ella yacia, alimentando el rencor que aflige el &nimo,
furioso por las imprecaciones de su madre

Ya Paris Alejandro, segln veiamos en el primer apartado del capitulo, habia expuesto cémo
el rencor puede llevar a un héroe a retirarse de la batalla al espacio privado. Es evidente que
con la frase moka mep ppovedvtmv Fénix estd siendo cauteloso para no aludir directamente a
Aquiles y ofenderlo®#?, pero lo intenta hacer responsable de la situacion de lo aqueos cuando
asegura que el rencor afecta el voog si el héroe lo permite. Ademas, el anciano establece muy
sutilmente una advertencia: Aquiles corre el riesgo, por permitir que el y6iog afecte los
organos animicos vooc y epnv (implicado por el verbo ppovéw), de estar configurando una
situacion de dtn. Considerando las historias de Meleagro y Aquiles, resulta evidente que esa
situacion de retiro debid constituir un motivo épico de antafio; Alejandro afirma: vov 8¢ pe
napemods’ BLoxoc Hakakoic éméecoty / dpunc' &g mokepov: dokéetl 8 pot Ode kai ovTd /
Aiov Ecoeabat, “ahora que me ha aconsejado mi compafiera (Helena) con suaves palabras /
me he dispuesto para la batalla; me parece que esto a ello / es preferible”.

En la version de Homero, la ofuscacion de Meleagro se debe, principalmente, a que
permitid que el enojo se apoderara de él, lo que provoca que abandone la batalla. Al héroe lo
domina un rencor (y6Aoc), que le afecta la mente (voov) y los sentimientos (epovedviov) —

Fénix parece diferenciar mas claramente entre pensamiento, intenciones y emociones. Pero,

301, IX, 550-566.

311, IX, 550-556. La bella Cleopatra, nos dice Homero, era hija de Marpese Evénine y de Ideo, quien habia
luchado contra Apolo por ésta.

342 Hainsworth, p. 134.
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como sucedio en el paradigma basado en su propia historia, Fénix alude a suplicas patentes,

que yo considero poco afortunadas:

TV 0¢ Thy' Apel THAG OLAO0G Kol d0DTOG OpmPEL
TOPYOV PoAlopévav: TOV 08¢ MOGOVTO YEPOVTEG
AltoAdv, TEPTOV 6¢ Be®dv ieptag apioTovg,
€EeMDEY kal audvol HTosyOUEVOL PEYD dDPOV”
omndOL moétatov mediov Kaivddvog Epavviic,
£vOd Ly fivayov TEPEVOC TEPIKOAAEG EAEGOL
TEVTNKOVTIOYVOV, TO UEV LGV 0ivoTEDO10,

filov 8¢ YAy dpooctv medioto Tapéabat.

TOAAG 8¢ v Atdveve yépwv imanAdta Oilvevg
00000 EmepPefacc dympepéog Bardpolo

oelmv KOANTAG oavidog YouvoOpevog vidv:

TOALG O€ TOV YE KaoTyvnTol Kol ToTVie, TP
€\Miooovl" O d¢ pdAlov dvaiveto: ToAAd &' Etaipot,
of oi kedvotarot koi piktatol Roav Gmdvimv:

GAL' 008" B¢ ToD Bupdv &vi othdeooty Enedov*

“Al punto, en torno de sus puertas se levant6 el grito y el fragor
cuando las torres fueron alcanzadas. A él suplicaron los ancianos
de los etolios —enviaron a los mejores sacerdotes de los dioses—
que saliera y prestara ayuda, prometiendo un gran regalo:

en donde fuera mas pingle la llanura de la encantadora Calidén,
ahi lo animaban a elegir un campo hermosisimo

de cincuenta yugadas, para que éste, la mitad para vifiedo

y la mitad en campo raso para tierra de cultivo cortara.

Mucho le suplic6 el anciano conductor de carros Eneo

subido en el umbral de la camara de techo elevado,

agitando las bien ajustadas maderas mientras imploraba de rodillas a su hijo;
y mucho también sus hermanas y su sefiora madre le

suplicaron, pero él mas se rehusaba; también mucho sus amigos,
quienes le eran los mas fieles y los mas queridos de todos,

mas ni aun asi convencieron su animo en el pecho”

Como a Aquiles, a Meleagro se le ofrecen bienes materiales, que, como veiamos
antes, suelen constituir el objetivo de un héroe homérico, el cual, si es satisfecho, incrementa
su honra (). Sin embargo, la forma en que se suplica a Meleagro es completamente
distinta: se le envian los mejores sacerdotes de los dioses, su propio padre le implora
desesperado y de rodillas (yovvobuevoc) —como esperara Aquiles en el libro XI: viv 6io

nepl yobvar' €ua otoecBar Ayaiovg / Moocouévovg, “ahora creo que a mis rodillas se

343 |bid., 573-587.
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344

pondran los aqueos / para suplicar”>** y las mujeres de la familia suplican también. Kakridis

propone una escala afectiva para llevar a cabo las stplicas: en primer lugar la madre, luego
los compaiieros y finalmente la consorte®*°. Por supuesto, las circunstancias de Aquiles hacen
imposible que cualquier familiar le suplique, pero si €so no consiguio persuadir a Meleagro,
menos lo hara con Aquiles. A pesar de ello, no sera la diferencia de circunstancias lo que
impedira que el paradigma de Meleagro tenga éxito, sera el hecho de que con él se le quiere
persuadir y no se le esté suplicando efectivamente.

Aquiles recibe la advertencia sobre las consecuencias de insistir en su rencor:

Boivov Kovpfjteg xai évémpnbov péya dorv.

Kol tote o1 Mehéaypov EB{mVOC TapaKolTIC

Mooet' ddvpopévn, kol ol katéiebev Gmavta

KkNog!, 66" avBpmdmoiot médel TV GoTL AADY

avopag pev kteivovot, T 3¢ te TP Apadivel,
tékva 8¢ T dAlotl Gyovot Babvldvoug te yovaikag. >

no hasta que, ya con insistencia, él se lanzaba sobre su cdmara y sobre las torres
[ellos,

los curetes, se dirigian, e incendiaban la gran ciudad.

Y ahora entonces a Meleagro su consorte de hermosa cintura

le suplicaba lamentandose y le enumeraba tantas

calamidades cuantas suceden a los hombres cuya ciudad estéa siendo tomada:

matan hombres, el fuego pulveriza incluso la ciudad

y hombres ajenos se llevan a los nifios y a las mujeres con los cefiidores bajos.

La suplica a Meleagro ahora proviene de la consorte y sélo la toma de la ciudad, su posterior
destruccion, la matanza de sus pobladores y el rapto de nifios y mujeres lo llevaran a retomar
la batalla:

0D &' dpivero Bupog drxovovtog Kaxd Epya,

Bfi &' iéva, ypoi &' Evte' 880610 MOPPOVODVTOL.

O O pe&v Altowloicty dmipvvey Kakov quap

gitac @ Ouud: 16 &' oVKETL SPpa TELEGGOY

TOAMG T€ Kal yapievta, Kakov &' fpvve kol adtwg.**

Entonces su &nimo se levant6 cuando oyo las terribles acciones
y se marcho para ir; entr6 en batalla con la piel en armas relucientes:

344 Cfr. cap. 1, pag. 4.

345 Apud. Willcock, p. 150. Si bien a Aquiles no le suplicara una consorte, si lo hace Patroclo mas adelante en
el poema para que le permita ayudar a los aqueos en la batalla. Para Ohler, sefiala Willcock (ibid.), el nombre
de Cleopatra (K\eo-matpng) es una invencion a partir del de Patroclo (ITdtpo-xAog).

346 11., 589-594.

347 |bid., 595-599.
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asi, €l alejé de los etolios el funesto dia
después de ceder a aquél animo, pero ya no se le cumplieron los regalos
NUMErosos y gratos, pero incluso asi apart6 el mal.

En el caso de Aquiles, sélo la muerte de Patroclo alentara su regreso a la batalla. La reaccion
ante las suplicas de la esposa es, para Knudsen, el final de una premisa entimemaética que
comporta toda la historia de Meleagro, y permite presentar la conclusion entimematica
correspondiente, el consejo final de Fénix: dALd o0 un pot tadto voel epeci, un 6é o€ daipwmv
| évtadBa tpéyete pidog, “Mas ti no medites esto para mi en la mente; ojala que la divinidad
ati no, / amigo, te dirija hacia ahi” 34,

Para concluir su discurso, Fénix insiste en su intencion persuasiva: ain sin recibir los
regalos, Meleagro acudié en ayuda de los suyos. Ademas, como Odiseo, apela de nuevo al
valor moral de la iy}, ahora con la ayuda del paradigma de Meleagro:

KoV 0€ Kev €in
VUGV KOOUEVT|OLV AUUVELEV" GAL' €Tl dDPOV
Epyeo” 160V Yap oe O Ticovoty Ayoof.

&l 0¢ «' dtep dpwv TOAENOV POioTVOpa dVTG
0VKED' OPAC TIRG Eoean TOAePOV Tep AhaAKDV,>*

pues seria peor

gue defendieras las naves estando encendidas; en cambio, por los regalos
ve, pues los aqueos te honraran igual que a un dios.

Pues, si acaso entraras en el mortifero combate sin los regalos,

ya no serias igualmente digno de honra aunque apartaras el combate.”

Knudsen ve aqui tres premisas para todo el paradigma de Meleagro: Aquiles debe actuar
antes de que las naves estén en llamas, podria ser honrado como a un dios y su honra puede
ser menor si no recibe los regalos de Agamenén.

Que el héroe regresaré a la batalla y que lo hara tarde forma parte del motivo del retiro
del héroe, lo que se verificara en la decision de Aquiles de luchar cuando la desgracia es ya
inevitable. Meleagro sera modelo para el Pelida, él no luchara hasta que la situacion lo
apremie, de acuerdo con la respuesta que dirige a Ayax cuando éste interviene®:

00 Yap TPLV TOAELOLO UESTICOUAL OUUATOEVTOG

wpiv y' viov [Ipidpoto daippovog "Extopa diov
Mupuidovaov éni te kKheiog Kol vijog ikéohat

348 Knudsen, p. 63.
391, IX, 602-605.
350 Scodel, p. 129.
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kteivovt' Apyeiovg, katd te oudEo moupi vijag.
auel 8¢ Tot Th 4uf| Koty xod vt pedotvy
"Extopa koi pepoadta piyng oynoeoot diw.351

que no me ocupare, pues, de la sangrienta batalla

sino hasta que el hijo del valeroso Priamo, el divino Héctor,
llegue hasta las tiendas y las naves de los mirmidones
matando a los aqueos, y queme sus naves con fuego;

pues, en verdad, en torno de mi tienda y de mi negra nave,
creo gque Héctor se privara de la batalla, aunque la ansie”.

Los paralelos tan convenientes entre Meleagro y Aquiles sugieren a Willcock que el
mito de que es protagonista el primero fue modificado por Homero para, precisamente, lograr
la correspondencia. Pero, a pesar de que ciertos detalles miticos hayan podido ser invencion
homérica, la historia de Meleagro con justa razon ha causado gran interés no sélo por
contener los diversos motivos a los que hemos hecho alusion hasta el momento, sino por girar
en torno del mismo tema que la lliada: la colera. Se ha llegado a creer que Homero abrevia
un poema preexistente en boca de Fénix.3>2

El héroe de Caliddn sufrird con toda su fuerza las consecuencias de su precipitacion,
pues el ruego de su madre es escuchado: tfjg &' epogoitig 'Epwvig / Ekhvev & Epépecowv
apsiityov qrop &xovoa, “la Erinia que camina en las tinieblas la / escuchd desde el Erebo,
pues tuvo el corazon implacable”*3. En la mayoria de las versiones del mito®**, Meleagro
muri6 cuando su madre echo al fuego el lefio del que dependia su vida. Sin embargo, sefiala
Willcock, la poesia heroica evitaba la magia y lo sobrenatural —los dioses se comportan
como humanos, sobre todo en la lliada— y prefirid suprimir el motivo tradicional para
sustituirlo por uno mas épico, como en el caso del mito de Meleagro, que en algunas versiones
muere en manos de Apolo. Tan trascendente es la cuestion, que el paradigma ha alcanzado
al problema mismo de la génesis de la lliada, pues se ha llegado a proponer que quiza la

Iliada se basd en una ‘Melegriada’ 3%

35111., 650-655.
352 Willcock, pp. 146 y 148-151.
31, 571, 572.

354 Apollod., 1, VIII, 3; Bacch., V, 94 y Ov., Met., VIII, 270 ss.

35 Willcock, p. 151. El consigna un pasaje de Pausanias: &c 8& tod Meledypov Ty tedevtiv Opfipo pév éotty
gipnuéva og Epwvog katopdv dkovoatl tdv AABaiog kol arobdvol katd tantnv 6 Meiéaypog v aitiav, oi 6&
"Hoiai te kadodpevar kai 1| Mivodg dpoloyikacty aAAAoG: AtéAdova yop 81 adtal pacty ol momoeig audvol
Kovprnow €ni tovg AitwAiods kai anobavelv Meréaypov vmd AndAlmvog, “en cuanto a la muerte de Meleagro,
se ha aceptado por Homero que la Erinia habria escuchado las maldiciones de Altea, y que Meleagro habria
muerto precisamente por esta causa. Pero las llamadas Eeas y el Minias concuerdan en otra cosa, pues estos
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En fin, Fénix logra debilitar la resolucion de Aquiles de regresar a Ftia, al menos asi
lo indica la concesion con que le responde: Gua 8' o1 awvopévner/ epaccodped’ 1 ke vemued'
8¢' uétep' N ke pévopev, “apenas al aparecer la aurora, / consideremos si acaso regresamos

a nuestro hogar o si permanecemos”,

3.4 La consecuencia fatal de la embajada: ¢ofuscacion de Aquiles?

La situacion de étn de Aquiles no comienza a configurarse tanto por rechazar a la embajada,
sino por tener el animo y la mente turbados ya desde el inicio de la Iliada. Efectivamente, en
I, 193, opnv Y Boudc son los érganos en donde surge la duda de Aquiles de si matar a
Agamenén o contenerse: foc O Tadd' Gpuove Katd @péva kai katd duudv, “mientras él
meditaba esto en la mente y en el animo”.

Segun habiamos dicho, Fénix habia pedido a Aquiles no permitir que le sucediera lo
mismo que a los cercanos de Meleagro: aAAda o0 pn pot tadta vosl epeci, un 6¢ o daipwv /
gvtadba tpéyete eidog, “Mas ti no medites esto para mi en la mente, ojald que a ti la
divinidad no, / amigo, te dirija hacia ahi”. Con ello, esta advirtiendo a Aquiles, aunque de
manera indirecta, que puede estar configurando su propia situacion de érr, pues recuerda
todos sus elementos: la mente (voet), los sentimientos (ppeoi) y un elemento divino (daipwv).

Plutarco, considerando que Homero reprueba el dejarse dominar por las emociones,
confirma indirectamente la idea de que Aquiles esta configurando su situacion de én:

Kol yop TOv Mehéorypov émeicdyet 1oig moAitalg opyOpevoy, elta mpobvopEVoY,

0pOdG o TAON YEYW@V, TO 08 U cLVOKOAOLOETY AL dvTitdTtesOot kol KpaTElV
Kol PETAVOETY ETatvdv (g KaAOV Kol cupeépov.>’

Y presenta a Meleagro, irritado con sus ciudadanos, después calmado; [Homero]
esta reprobando las pasiones correctamente, y fomentando el no seguirlas, mas
resistirse y dominarlas e incluso el cambiar de parecer como algo bello y
productivo.

poemas dicen que Apolo ayudo a los curetes en contra de los etolios, y que Meleagro murié a manos de Apolo.”
El estudioso (ibid.) propone una teoria muy convincente sobre como debi6 aparecer dicha muerte de Meleagro
en algin poema épico. Considerando que, como defensor de Troya, Apolo dice a Diomedes cuando lo rechaza
en batalla por cuarta vez “@pdCeo, Tvdsidn, kol yaleo”, “reflexiona, Tidida, y retrocede” (Il., V, 440); a
Patroclo, rechazandolo también por cuarta vez, “yaleo doyeveg Iatpoxees”, “retrocede, Patroclo” (I1., XVI,
707); y a Aquiles antes de su muerte “y6eo, [InAeidn”, “retrocede, Pelida” (Q.S., 111, 40), debio decir, en alguna

EEINNT3

version épica de la guerra entre los etolios y los curetes, “@pdleo, Oiveidn, xai x6leo”, “reflexiona, Enida, y
retrocede”, 0 “ydCeo, Oiveidn”, “retrocede, Enida”.
61, 1X, 618, 619.

357 Py, Mor., 27a, 2-6.
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En efecto, Aquiles no cambiara de parecer (uetovoeiv) y entonces para habar de ofuscacion
resulta més relevante la afectacion a su voog que a su Bupdg 0 a sus péveg,.

Encima, el héroe parece olvidar la consecucion del valor moral de la Tyur, que hasta
ahora habia defendido con firmeza, pues responde de manera desenfadada al argumento de
Fenix sobre la honra que podria obtener si decide regresar a la batalla y aceptar los regalos

de Agamenon:

Doivi§ Gtta yepag S10TPePEG 0D Ti ple TOOTNG
YPED TIUNG PPOovED 08 TeTiufiobon Aog aion,
1 W' €&l mapa viuol kopwviowy gig 6 k' ditun
8v ot0eoct puévn xai pot eika yoovar' dpopn.38

“Papa Fénix, anciano nutrido de Zeus, en nada tengo de esta

honra necesidad. Pienso y siento que soy honrado con la voluntad de Zeus,

la cual me tendr junto a las encorvadas naves al menos hasta que la respiracion
permanezca en mi pecho y mis rodillas me impulsen.”

Sorprende que el héroe ya no parezca interesado en obtener tiun, que le baste con la voluntad
de Zeus. Yo creo, sin embargo, que mas bien tiene en mente la promesa de Atenea: “después
se te honrard més si no matas a Agamenon”, es decir, s6lo con ayuda de Zeus serd capaz de
ver su tuf restituida.

Segun explico Fénix en la segunda parte de su discurso, rechazar las suplicas sinceras
de alguien puede atraer una situacion de ofuscacion, por lo que Aquiles debe comenzar a
sufrir la propia. Sin embargo, he mostrado que ni Odiseo ni Fénix ni Ayax suplicaron de
manera patente y, al contario, sus discursos tienen una clara intencién persuasiva. ¢Aquiles
esta exento, asi, de ofuscarse? Al menos en el episodio que nos ocupa si, pues mas adelante
en la lliada Aquiles recibiré auténticas suplicas.

(Por qué se le llama “Suplicas” al canto IX entonces? Como expliqué anteriormente,
considero que simplemente por metonimia, y una que esta basada sobre todo en la apariencia
del discurso de Fénix: bastd con que mencionara a las Suplicas (personificadas, e incluso
divinizadas) para dar un caracter suplicante a su discurso —el de Odiseo no puede ser
considerado suplica de ningun modo, segun se vio en el capitulo 1. También da cuenta de tal
designacion el uso del 1éxico del campo semantico de la suplica representado por el verbo

MoogoBat, pero esto constituye otra razon para caracterizar como retdrica las intervenciones

8 1., XIX, 607-610.
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de la embajada (sobre todo la de Fénix): se quiso hacer pasar por suplica un intento de
persuasion.

La embajada no logra su cometido simplemente por no hacer sUplicas auténticas a
Aquiles, aunque asi las considere Quintiliano (X, I, 50, 51: Nam epilogus quidem quis
umquam poterit illis rogantis Achillen Priami precibus aequari, “pues, ;qué epilogo podria
en verdad alguna vez igualarse a aquellas suplicas de Priamo cuando ruega a Aquiles?”).
Veamos dos ejemplos de verdadera suplica en la lliada para sustentar dichas afirmaciones.

El primero lo proporciona Patroclo. Le suplica a Aquiles que le permita ayudar a los
aqueos, pues han sufrido bajas importantes. Si bien Fénix se habia mostrado llorando,
Patroclo debe tener un semblante mucho mas afectado, pues Aquiles se compadece de él:

[Mérpoxrog o' Ay mapicToto TOUEVL AoV
dakpoa Beppd yémv Mg te Kpvn LeAdvVVIPOC,
1} T€ kat' aiyiAumog méTpng dvopepov yéet HOmP.
1OV 8¢ 180V HKTIpE TOdAPKNG Siog AAAen>>®

Y Patroclo se planté delante de Aquiles, pastor de huestes,
derramando célidas lagrimas como manantial de umbrio liquido

gue desde escarpada piedra derrama obscura agua

y cuando lo vio se compadecio de él el divino Aquiles, de pies agiles.

El semblante lloroso de Patroclo es descrito con la misma formula con la que habia sido
descrito el semblante de Agamendn al inicio del canto 1X, cuando se dirigia a sus hombres:
foT0To SAKPL YEWV OG TE KPNVN HEAGVVIPOG / 1) T€ Kat' atyiAmog TETPNG OVOPEPOV YEEL DOWP,
“se levantaba derramando una lagrima como manantial de umbrio liquido, / que desde
escarpada piedra derrama obscura agua”. Quiza hubiera sido mas conveniente que Agamenon
se presentara ante Aquiles con ese llanto, pues el de Fénix no parece tan desesperado: o1
petéewme yépwv immAdta Poivig / dakpv' dvampnoag mepi yap dle vioeiv Ayaidv, “hablo
entre ellos el anciano conductor de caballos Fénix / rompiendo en llanto, pues temia mucho
por las naves de los aqueos”, es decir, Fénix no est4 desesperado por su propia situacion, sino
por la de los aqueos.

Aquiles externa la impresion que le da el semblante de Patroclo con un simil que deja
claro como debe verse un suplicante auténtico: tinte dedakpuvoar [Matpoxieec, Riite kovpn /

vnmin, § 0" duo puntpi Béovs' dverlécBor dvayer / giovod amtopévn, kol T €oovpEvnV

9L, XVI, 2-5.
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KatepvKel, / dokpoosooa 8¢ pv motdépketar, dop' avérntar®®, jiPor qué estas llorando,
Patroclo, cual muchacha / pueril, que, corriendo hacia su madre, le ordena que la cargue /
mientras la jala del vestido y le estorba, pues ella esta apresurada, / y llena de lagrimas pone
su mirada en ella para que la cargue?”. El suplicante, pues, debe estar dominado por una
desesperacion absoluta, que lo lleve a llorar como un nifio que hace berrinche, que no puede
dominar sus emociones, lo cual no manifiesta ninguno de los embajadores. Patroclo reprocha
a Aquiles por lo inflexible de sus sentimientos, por lo que en este punto es posible ver la
cadena de dtn acaeciendo sobre éste:

[...] oV & aunyavog Emiev AydheDd.

) &pé y' oby 00To¢ v AdPot yOAog, BV 6D PLAGGGELG
aivapétn’ ti oev GAAog dOviceTon Oyiyovog mep

ai ke U Apyeloloy GeKen AoTyoV ApdvNG;

vnieéc, ovk &pa ool ye mothp v inmdto TInkede,
003¢ BéTig ump* YAk 8¢ o€ tikte OGAacoa
nétpon T RAiBator, 81 tot voog otiv dmnvig.>®!

“[...] pero tu estas inaccesible, Aquiles.

Entonces que a mi no me caiga una c6lera como la que conservas,
intransigente. ¢De qué manera aprovecharia de ti algun descendiente

si acaso no apartas la odiosa calamidad de los argivos?

iDespiadado! Entonces tu padre no era el conductor de caballos, Néstor,
ni tu madre Tetis, sino que te dio a luz el chispeante®®? mar

y las rocas escarpadas, puesto que tu resolucion®?® es inexorable.

Patroclo confirma que Aquiles atraviesa una situacion de étn Aquiles al aludir a su vooc.
Pide al Pelida que le permita acudir en ayuda de los aqueos y vestir su armadura, peticion
que Homero describe como suplica: "Q¢ pdto Meebpgvog péya vimog: 1 yop Epediev / ot
avTd BGvoTov Te Kakov kai kijpa Mtée@m®®, “Asi hablo suplicando el muy necio, / pues
estaba por suplicar la muerte y el terrible destino para €l mismo”. Homero nunca afirma que
Odiseo o Fénix hayan suplicado a Aquiles.

Aquiles termina por aceptar la solicitud de Patroclo, pero lo hace de mala gana,

incluso a pesar de que éste suplicara: Tov 6& uéy' oxOncoc TPocéEn TOHSUG MKLG AYIAAEDS /

360 1., XVI, 7-10.

361 |bid., 29-35.

362 «“Chispeante”, porque se esta estableciendo un simil entre la emocion del todo manifiesta e incontrolable y
el brillo del mar.

%3 Traduzco asi voog para enfatizar su caracter de érgano animico (cfr. cap. I).

364 11., XVI, 46, 47.
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& pot droyevec Matpdrhesg olov Esmec ®, “Y molesto con él, le dijo el de pies ligeros,
Aquiles: “joh, como me has hablado, divino Patroclo!”. Y afiade, esta vez con mas sinceridad,
que su Bopog estéa perturbado y explica sin &nimo defensivo la razén de ello: aAha 168" aivov
G0 kpadinv koi Bvuov ikavel, / omndte 61 TOV Opoiov avnp €0EANoY duépoat / Kal Yépag
oy dperécbat, & Te kpdtel TpoPePrikn’ / aivov éyog T6 poi £ottv, mel maBov dAyea Buud>®,
“pero esa terrible afliccion llega a mi corazon y a mi animo / cada vez que un hombre quiere
privar de algo a su igual / y tomar para si su botin, que alentaria su poder. Terrible pena me
da después de haber sufrido dolores en el 4nimo”. %%

El otro ejemplo es mas significativo. Priamo acude con Aquiles para suplicar por el
cuerpo de Héctor. La suplica del anciano no puede ser mas patente: yepciv AyiAAfjog Adfe
yovvorto kol k0oe ysipac®, “con las manos tomo las rodillas de Aquiles y le beso las manos”.
Ademas, Homero emplea el término étn en un simil que presenta el aspecto que tiene Priamo:

¢ &' 61" av Gvdp' dtn mokvn AdPn, 6g T évi mhtpn

o®To KoTokTEivag ALV E€ikeTo dTjLov

avopog £g apvelod, BauPog d' Exetl eicopomvTog,
®¢ Ayhedg Bappnoev idmv Mpiapov Heocdéa

Oaupnoav 8¢ kai GArot, ¢ GAAAAOVG 8¢ 1dovTo.

“Como cuando acaso una densa ofuscacion toma a un hombre que, por haber en su
[patria

matado a un individuo, llega a un pueblo de otros,

junto a un hombre acaudalado, y el pasmo toma a los que lo ven,

asi Aquiles se pasmo cuando vio a Priamo, semejante a un dios,

y también se pasmaron los otros, y se veian unos a otros.”

Priamo debe manifestar en el rostro que ha llegado al paroxismo de la desesperacion, tal
como mostraba la alegoria de las Suplicas, y debe desconcertar a quien recibira sus suplicas,
debe provocarle pasmo (6aupoc). Aquiles aceptard las suplicas del anciano y tomara la

resolucion de devolver el cuerpo de Héctor. Kevin Crotty considera que otro factor para el

385 |bid., 48, 49.

36 |bid., 52, 55.

367 Cfr. penGltimo apartado del capitulo 3, en donde se refiere la tesis de Gregory Nagy sobre que el nombre
de Aquiles proviene precisamente de su emocion, éyoc.

38 |bid., XXIV, 478.

39 |bid., 480-484.
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éxito de estas suplicas es el hecho de que se hacen fuera del contexto de la sociedad

guerrera®’®,

En su desesperacion, el anciano rechaza cortesias de Aquiles y éste lo amenaza con
cambiar de opinion a pesar de haber llegado como suplicante: pun oe yépov 00d' avTOV €vi
KMoinow édow / kol ikétv mep €6vta, “no sea que no te deje intacto a ti, anciano, en mi
tienda, / aunque seas un suplicante”, es decir, Aquiles si considera que Priamo esta haciendo
stplicas auténticas.

Pero Priamo no sélo acude con un semblante suplicante ante Aquiles, también esta
dispuesto a satisfacer su necesidad de tiun:

[...] popropdv Embnpota KAA' avié@yey:

&vBev dmdexa pev mepucordéag EEede TETAOVG,
dmdeka 0" ATAOIdOG YAQIVOC, TOGCOVG OE TATNTIG,
16000 8¢ Papen AevKd, TOGOVG &' £l TOIGL YLITAVAG.
1pvood 8¢ otnoag Epepev dEKA TAVTA TAAAVTOL,

€K 8¢ 00’ aibwvag tpimodag, Tiovpog 6& AéPntac,
€K 8¢ démog TEPIKAAAES, & ol Opijkeg TOPOV GvOpeg
€€eainv EAOOVTL péya KTEPOC 0DOE VU TOD TTEP
oeioat évi peydpoig 6 yépav, mepi &' 10eie Boud
Mcacho gidov viov.St

[...] abrid las bellas tapas de los coftres;

de ahi extrajo doce bellisimos vestidos,

doce capas lisas y varias colchas,

y varios mantos blancos, y ademas de eso varias tdnicas.

Y, después de pesarlos todos, llevo diez talentos de oro,

y ademas doce tripodes brillantes, y cuatro calderos,

y ademas una copa bellisima que hombres tracios le habian procurado
como gran posesién cuando fue en embajada. Y ni siquiera con eso
escatimo en su palacio el anciano: queria en su animo por encima de todo
liberar a su hijo.

Priamo va a honrar directamente a Aquiles llevando él mismo los regalos y no enviandolos

con embajadores ante Aquiles.

370 Crotty, Kevin. The poetics of supplication. Homer’s lliad and Odyssey. Nueva York: Cornell University
Press, 1994, p. 6.
ST, XXIV, 228-237.
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A diferencia de la que da a Odiseo, la respuesta de Aquiles a Fénix es muy breve,
pero como en aquella, declara que esta al tanto de las intenciones retdricas de su interlocutor:
dALo 0& To1 EpEm, oV O €vi Ppeai PAlAED oTjol
pn ot oOyyel Bupov 66VPOUEVOS Kai AyedmV
ATpeidn flpot eépov yapv: 00OE Ti o€ Yp1)|
TOV UAéety, Tva un pot dméyOnon gidéovt.’’

Ademas otra cosa te comunicaré y tu en tu mente colécala:

no intentes confundir mi &nimo lamentandote y mostrandote contristado
u otorgando favor al guerrero Atrida: no debes tu, de ningiin modo,
estimarlo, para que no te hagas odioso a mi que te estimo.

Aquiles insinuaba a Odiseo que podia resultarle odioso si tenia algo en la mente y decia algo
distinto, pero con Fénix hace una aseveracion del todo directa en el Gltimo verso del pasaje
anterior, con lo que Aquiles radicaliza la intencidn retérica de Fénix: si intenta convencerlo,
apoya de alguna manera a Agamenon y entonces esta en su contra. El Pelida considera que
se quiere confundir su &nimo, con la peticion pn pot cOyyet Bouodv externa que es consciente
de un intento de persuasion, de que se esta usando alguna estrategia para llevarlo a la batalla.
Ademas, no cree que los lamentos de Fénix (6dvpdpevos kai dyevmv) sean sinceros, con lo
que termina de configurar su propia situacion de ofuscacion, pues rechaza no los regalos de
Agamenon o a la embajada en general, sino a un ser querido que, si bien no le ha suplicado

de manera patente, con toda honestidad le quiso evitar mas dafio.

$121, IX, 611-614.
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CONCLUSIONES

El canto IX de la lliada es, sin duda, central para el tema y el argumento del poema. Sin él,
perderiamos de vista el mundo interno de Aquiles y las razones (de gran peso) por las que no
le es conveniente regresar a la batalla. Nos permite entender que no se trata de un capricho,
ni mucho menos de una rabieta: su dignidad ha sido trastocada. Por ello, las aparentes
contradicciones de cantos posteriores sdlo vienen a reafirmar la gravedad con que se ha
amedrentado a Aquiles.

Segun concluimos, en el canto X1 Aquiles manifiesta que se le debe suplicar de
rodillas (mepi yovvat' €ua) y Néstor implica que la terrible situacion de los aqueos es
consecuencia del rechazo de la embajada, y aun el anciano més adelante en ese canto
solicitara a Patroclo que persuada a Aquiles para que regrese al combate. Por su parte, el
canto XVI muestra un cambio de situacion y, sobre todo, un cese de emocion que permiten
facilmente sostener un cambio de consideracion en Aquiles: la situacién de los aqueos dejo
de ser s6lo apremiante y ahora cae con toda su fuerza, y la colera del héroe ha tenido tiempo
para disminuir su intensidad. En efecto, estamos frente a un héroe por completo dindmico.
Asi, no resulta extrafio que Odiseo, Fénix y Ayax se le acercaran en son de persuasion y no
de suplica. En efecto, le dirigen uvbot, verdaderos discursos argumentativos, y no £rea, que,
segun se explicd, estan mas relacionados con gestos corporales (y, por tanto, mas auténticos).

La conformacién de la embajada fue posible gracias a que Agamenon habia aceptado
su error y lo inconveniente de sus acciones, pero esa aceptacion se hizo en términos
exculpatorios: no él sino las divinidades (entre las cuales considera a Zeus, la Moira y las
Erinias) y como afectaron sus 6rganos animicos son los culpables de la terrible situacion de
los aqueos. A pesar de ello, puede adelantarse una de las razones del fracaso de la embajada:
Agamenodn no se asume completamente responsable del agravio a Aquiles. En efecto,
reconoce su situacion de étn solo ante él mismo y ante los aqueos, nunca ante Aquiles, pues
Odiseo no lo transmite asi (no le fue solicitado). Encima, Néstor nunca concibe una embajada
suplicante en su afan de ayudar; al contrario, pretende convencer. Asi pues, en el canto IX
comienza a vislumbrarse como un discurso es empleado como medio para solucionar una
situacion critica y como adquiere un caracter politico. Mas que conmover, Odiseo y Fénix
acuden a recursos persuasivos con el afan de conseguir un beneficio para el bando aqueo e

intentando congraciar a dos personalidades antagonicas.
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Mas alla de cuestionar si el episodio que nos concierne tiene la misma antigtiedad que
el resto de los cantos de la Iliada, debemos considerar su importancia para la retorica griega
posterior. En primer lugar, muestra como la eleccién del orador es determinante para el
posible éxito del discurso: Odiseo es elegido, sin duda, por su astucia; Fénix por la relacion
intima que tiene con Aquiles; y Ayax por su sinceridad. Cada uno representa,
respectivamente, un caracter persuasivo que debe contener todo discurso: la técnica, las
emociones (del emisor y el receptor) y la autenticidad.

Odiseo busca convencer a Aquiles con recursos que luego seran definidos en la
técnica retorica. Primero, a manera de captatio benevolentiae, saluda respetosamente al
Pelida y busca disponerlo a su favor exponiendo la terrible situacion de los aqueos. Después,
en clara intencion de despertar el interés del héroe, a modo de una diatesis, argumenta que
Héctor desafia su honor y lo exhorta a proteger a los suyos. Luego mediante el recurso del
nabog, pretende conmoverlo con el prondstico de consecuencias terribles, pero también con
el recuerdo de la encomienda enviada por su padre, con lo que acude a un f0og. Ademas,
como podria esperarse en el contexto bélico, Odiseo recurre a la exhortacion mediante la
elaboracion de un évBounua para despertar en Aquiles el interés por la compensacion
material de Agamenon y el temor de un mal catastréfico. El discurso es cuidadoso con las
aseveraciones que transmite, pues no incluye las hechas por Agamendén sobre su superioridad
politica —que, de cualquier modo, son inferidas por Aquiles gracias a la actitud con que se
la acercado la embajada; al contrario, enfatiza las afirmaciones que pueden ser mas
persuasivas: Agamenon no mantuvo relaciones sexuales con Briseida y esta dispuesto a ceder
parte de su botin de guerra. Por Gltimo, Odiseo recomienda al Pelida satisfacer el deseo de
Ty, apelando al valor moral guerrero de la recompensa y el honor. Asi pues, el discurso de
Odiseo puede calificarse sin reparos como retérico: intenta, mediante argumentos y recursos
retoricos, que Aquiles reconsidere su conviccion y vuelva a la batalla.

La respuesta de Aquiles es sincera en absoluto: no se le puede indemnizar si se
pondera el esfuerzo que ha puesto en la batalla y lo grave de la falta a su Ty El recuerda
que el objetivo por conseguir en Troya no es suyo, sino de los Atridas. Si él ha podido obtener
honor es porque ha luchado por razones ajenas. Preferiria estar en su patria con su padre a

ser objeto de injusticias y ofensas. Con todo ello, no es posible considerar la actitud y el
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actuar del héroe como resultados de un capricho; al contrario, su proceder es obligatorio si
desea reestablecer su honor.

En contraste con la intervencion de Odiseo, la de Ayax manifiesta ser mas auténtica,
muestra que sus palabras estan de acuerdo con lo que piensa y siente. Es evidente que Ayax
tan solo quiere externar un reproche y, en concordancia con ello, la respuesta que le dirige
Aquiles es breve y concisa.

La intervencion de Fénix es mucho méas emotiva, y por ello, quiza, menos retorica,
pues insiste en conmover a Aquiles, en generar en él diversas emociones. Primero intenta
con un recuento autobiogréafico en donde se coloca como victima de las circunstancias y de
sus propias emociones, pero, al tiempo que intenta ser dramético, busca disponer el &nimo de
Aquiles en su favor. Después busca causarle temor al referirle, en un tono claramente
amenazante, la genealogia de las Suplicas, que no surte efecto en el héroe, pues no puede
identificarse con ella: él no estd ofuscado, ni se precipitd al retirarse de la batalla,
simplemente buscaba el reconocimiento que merecia. Lo mismo ocurre con el relato que hace
el anciano de la historia del héroe legendario Meleagro: a diferencia de Meleagro, Aquiles
no ha ocasionado una desgracia para si mismo ni es responsable de ella, él desea redencion
por una situacién provocada por Agamendn. En efecto, aquél percibe que los paradigmas de
Fénix tienen la Unica intencion de influir en sus decisiones y no constituyen stplicas
verdaderas. EI matiz retérico del discurso de Fénix es innegable: no s6lo busca hacer que
Aquiles de identifique con situaciones o personajes legendarios, también aduce como
argumentos su propia autoridad (de educador y guia) y la del padre de éste (como hombre
bondadoso y prudente).

De cualquier modo, todo lo anterior hace ver que ni Odiseo ni Fénix suplican con
sinceridad. Odiseo, por un lado, se acerca como un igual ante Aquiles y lleva el mensaje del
responsable de su indignacién. Ni empleando recursos que remiten sobre todo al 10og
aristotélico, ni aun aludiendo al valor moral de la Ty, Odiseo conseguira persuadir a
Aquiles. Como vimos, Fenix se dirige a Aquiles méas desde un néboc, que tampoco conmueve
a Aquiles lo suficiente para que regrese a la batalla, aunque si para debilitar su resolucién de
regresar a su patria.

La respuesta del Pelida a ambos pone de manifiesto igualmente la intencidn

persuasiva de sus discursos. El héroe debe refutar con razones y contraargumentos las
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intervenciones de Odiseo y Fénix precisamente por ser estas argumentativas y no suplicantes;
ademas, exhibe, sin necesidad de acudir a recursos retdricos, que su negativa de regresar al
combate tiene fundamento por si misma. El representa al orador que expresa sinceramente
su sentir y su actuar y, con ello, da voz a la victima de una ofensa moral. Odiseo y Fénix
representan, por su parte, a quien emplea el lenguaje para conseguir un objetivo concreto y
préctico.

Si después de precipitarse u ofuscarse se suplica al héroe y éste insiste en mantenerse
en su error, cae en absoluta necedad. Agamendn es claro ejemplo de ello; pero Aquiles no,
pues nunca se le suplico, mas bien se le quiso convencer. Ya en la lliada la retdrica
comenzaba a mostrar que su componente pragmatico prevalece sobre cualquier otro que
posee: puede no expresar los verdaderos sentimientos y puede llevar (a sus victimas) a
acciones que no se desean sinceramente. A pesar de ello, considerar los discursos de los
embajadores como retorica formal es, en mi opinion, ir demasiado lejos. Sugiero que basta
CoN reconocer su caracter persuasivo, que, encima, los llevara a fracasar.

Las actitudes y acciones de Aquiles muestran que no podemos pensar en un modelo
rigido del héroe homérico que cumpla obligatoriamente con una serie de caracteristicas fijas.
Un primer acercamiento a la lliada puede hacer parecer que Aquiles es un héroe del todo
egoista, pero en realidad él lucha por un ideal de honor, por el interés comin: que cada uno
obtenga lo que le corresponde, que se respete el esfuerzo y la dignidad de cada integrante de

su comunidad.
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APENDICE

Discurso de Odiseo (Ocveciwmg pibog)

Yoip' Aythed: dautog pev €iomng 00K EMOEVEIS

NUEV évi KAoin Ayouéuvovog ATpeidno

Mg kol &vOdoe vV, mhpa Yop HEVOEIKEN TOAAL
daivocO' aAL' 00 dautdg Emmpdtov Epya LEUNAEY,
AL Ainv péya Thjpa S1oTpePEg ElcopOdmVTEG
deiduev: év doti) 6& camwaéuey 1j dmorécbot

vijog €D6GEAIOVG, €l UT) 60 Ye dVoENL AAKNY.
8YYOG Yop vnév Kai telyeog oAy E0gvto

Tpdeg vmépBupoL TNAekAELTOl T' Emikovpot
KNApevotl mopd moAAd Katd oTpatdv, ovd' Tt paci
oynoect’, AAL' év viiuoi pelaivnoty mecéecOot.
Ze0¢ 6¢ o1 Kpoviong évoééia onjpata paivev
dotpantel "Extop o0& péya oBévei Prepeaivov
patvetat EkmiyAmg micuvog Atl, 000€ Tt Tigt
avépag ovdE Beovg Kpatepn O€ € MOGGa OEOVKEV.
apdton 0 TéyoTa eoavinuevar Ha diov:

oTeEDTOL YOpP VOV AmokOYEY dKpa KOpvUPa
avTdg T gumpnosy paiepod Tupdg, avTap AYoovg
dNdGE TOpd THOW OPVOUEVOVS VIO KOTVOD.
TaDT' aiv@dg deidotka KT PEVa, UN Ol ATEILAC
éxteréomat Beol, Nuiv O¢ on aioyov €in

@BicBon évi Tpoin exag Apyeog inmofdtoro.

GAL' Bvo. £l pEHOVAC Ve Kai Oyé Tep viag Ayoudv
TEPOUEVOLC £pvecBat Vo Tpmdwv dpupaydod.
avT® Tol petdmicd' dyoc Eooetar, OVIE TL UTj0g
pexBévtoc Kakod €0t dKog eLPETV: AAAL TTOAD TTpiv
PpaLev dnmc Aavaoicty GAEENGEIS KOKOV TLOP.

o mémov N PV ool ye matnp Enetéddeto Iniedg

Auott Td 6te o' k POing Ayouéuvovt Téume:
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225  “isalud, Aquiles! En verdad no estamos faltos de igual banquete
ni en la tienda del Atrida Agamendn
ni aqui tampoco ahora, pues enfrente muchas cosas agradables al gusto
nos das a degustar; pero no nos preocupan las tareas del encantador banquete,
sino que, nutrido de Zeus, al ver gran sufrimiento, mucho
230 tememos; en la incertidumbre esta el que salvemos o perdamos
las naves bien provistas de bancos si es que td no entras en su defensa.
En efecto, cerca de las naves y de la muralla se han colocado en campamento
los altivos troyanos y sus aliados de extendida fama,
después de encender muchas fogatas a lo largo del ejército, y dicen que ya no
235  se mantendran asi, sino que se precipitaran sobre las negras naves.
Ademas, Zeus Cronida, mostrandoles sefiales favorables,
relampaguea. Y Héctor, ufandndose mucho por su fuerza,
se encoleriza con violencia confiando en Zeus, y no respeta en nada
a hombres ni a dioses; ademas, la poderosa furia ha entrado en él.
240  Invoca a la Aurora divina para que aparezca lo méas pronto posible,
pues asegura que cortara las altas popas de las naves
y que las incendiara con la fuerza del feroz fuego; mas que a los aqueos
aniquilara junto a ellas cuando estén huyendo bajo el humo.
Esto temo sobremanera en mi sentimiento: que las amenazas le
245  completen los dioses, entonces en verdad tendriamos destinado
perecer en Troya, lejos de Argos criadora de caballos.
Mas, jarriba! si es que, incluso aunque sea tarde, pretendes a los hijos de los aqueos,
oprimidos por el estrépito de los troyanos, proteger.
Incluso para ti mismo habré afliccion después, y ningin medio,
250  hecho el mal, habra para encontrar remedio; pero mucho antes de ello
piensa como apartaras de los danaos el funesto dia.
iQuerido amigo! En verdad a ti precisamente el padre Peleo te encomendaba,

aquel dia cuando desde Ftia te enviaba con Agamenén:

109



255

260

265

270

275

280

TéKVOV EUOV KapTOG pev ABnvain te kol "Hpn
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‘Hijo mio, Atenea y también Hera fuerza

daran si acaso lo quieren, pero td el orgulloso &nimo

contén en tu pecho, pues la condescendencia es mejor.

Deja la discordia perversa para que mas te

honren los jovenes y también los ancianos de los aqueos.’

Pero que el anciano te encomendd ello tu lo olvidas; mas incluso ahora
apaciguate, renuncia al rencor que aflige el &nimo: a ti Agamendén
regalos dignos ofrece para que al rencor pongas fin.

Vamos, tu esciichame, yo en tal caso te enumeraré

cuantos regalos en su tienda te ofrecio Agamenon:

siete tripodes aun sin quemar, diez talentos de oro,

veinte calderos brillantes, doce caballos

vigorosos, vencedores, que por sus carreras levantaron premios.

—no seria pobre el hombre que llegara a tener tantos

(ni acaso falto de preciado oro)

premios cuantos levantaron por sus carreras los caballos de Agamenon.
Te dara, ademas, siete mujeres expertas en labores irreprochables,
lesbias, que, cuando ti tomaste la bien construida Lesbos, él mismo

se procur0 y que por su belleza un dia vencian a la raza de las mujeres.
Esas te dara y entre ellas estara la que algun dia te quitaba,

la hija de Briseo; ademas, bajo grave juramento afirmara

que a su lecho nunca subié y que no fornicé con ella,

cual es costumbre, jefe, tanto de varones como de mujeres.

Todo esto al instante estard a tu mano y, si acaso a su vez

la gran ciudad de Priamo los dioses permitieran saquear,

de oro y de bronce en monton el que cargues tu nave

al llegar cuando los aqueos nos repartamos el botin,

y el que elijas ti mismo veinte mujeres troyanas

gue sean las mas bellas después de la argiva Helena.
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Y si acaso llegaramos a Argos aquea, seno de la tierra,
su yerno serias: te honraria igual que a Orestes,
285  que, querido para él, se cria en gran dicha.
Tres son las hijas que tiene en su bien edificado palacio:
Crisotemis, Laddice e Ifianasa,
de ellas la que amante quisieres lleva sin dote
a la casa de Peleo; €l a su vez te dara ademas obsequios nupciales,
290  muchos més, cuantos nadie de ninguna manera ha dado como dote a su hija.
También te dara siete ciudades bien habitadas:
Cardamila, Enope y también Hira herbosa,
la augusta Fera y Antea de altos pastos,
la bella Epia y Pédaso rica en vifiedos;
295  todas, ademas, cerca del mar, en los linderos de la arenosa Pilos.
Ahi habitan hombres poseedores de muchos corderos, de muchos bueyes,
quienes te honrarian con ofrendas como a un dios,
y te cumplirian leyes espléndidas por la autoridad de tu cetro.
Esto te cumpliria si depusieras tu rencor.
300 Y aunque el Atrida se hiciera mas odioso para ti en el corazon,
él mismo y sus regalos, ta por lo menos de todo el resto de los aqueos
que estan oprimidos a lo largo del ejército compadécete. Ellos como a un dios te
honraran, pues verdaderamente renombre muy grande entre ellos obtendrias,
ya que a Héctor ahora podrias tomar cuando muy cerca de ti venga
305 teniendo fatal frenesi, puesto que dice que ninguno igual

a €l hay de los danaos que aqui trajeron las naves.
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“si ya el regreso, al menos en tu mente, glorioso Aquiles,

te propusiste, y de ningin modo en absoluto apartar de las veloces naves
el fuego destructivo quieres puesto que el rencor ha caido sobre tu &nimo
¢como, después de esto, hijo querido, podria quedarme alla, de ti
alejado? Contigo me envid el anciano conductor de caballos Peleo

aquel dia cuando desde Ftia con Agamenon te envio

siendo un nifio que no conocia, de ninguna manera, la imparcial guerra,
ni las asambleas, donde los hombres se vuelven muy distinguidos.

Por ello me dejd ir, para ensefarte todo esto,

a ser orador de discursos y hacedor de trabajos.

Asi, después de esto, hijo querido, lejos de ti no quisiera

guedarme, ni aungue me prometiera un dios mismo,

después de despojarme de la vejez, ponerme como un joven en plenitud,
cual era cuando primero dejé la Hélade de bellas mujeres

porque huia de las disputas con mi padre, Amintor Ormenida,

que se irritd mucho conmigo a causa de una concubina de bello cabello
a la que él mismo amaba, pero mientras deshonraba a su esposa,

mi madre, que me suplicaba siempre abrazada de mis rodillas

gue con la concubina copulara antes para que aborreciera al anciano.

Le obedeci y lo hice, y, como lo sospechara de inmediato mi padre,
mucho me maldijo y las abominables Erinias invoco

para que nunca en sus rodillas se colocara un hijo querido

de mi nacido. En efecto, los dioses le cumplieron las imprecaciones,
tanto Zeus subterraneo como la temible Perséfone.

Determiné yo matarlo con un bronce afilado,

pero mis sentimientos cambi6 uno de los inmortales, quién ciertamente en mi animo
puso el rumor del pueblo y muchas injurias de hombres,

a fin de que no fuera yo llamado parricida entre los aqueos.

Entonces ya no me detenia en absoluto el animo en mi mente

para ir y venir por el hogar de mi padre encolerizado.
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Con mucho en verdad, allegados y parientes, estando en torno
465  de mi suplicando, intentaban retenerme en las moradas,
y muchas pingiies ovejas y bueyes de pasos rodantes, de curvos cuernos,
degollaban, y muchos cerdos lozanos, con grasa
asandose, se extendian por la llama de Hefesto,
y mucho vino se bebia de las vasijas de aquel anciano.
470  Por nueve noches en torno a mi mismo pasaron toda la noche.
En efecto, ellos, intercambiandose, hacian guardas y nunca se apago
el fuego; uno bajo el portico del bien cercado patio,
y otro en la cAmara, enfrente de las puertas del cuarto.
Pero cuando por completo la décima noche, desdichada, me llegd,
475  entonces Yo, las puertas del cuarto, unidas firmemente,
después de romperlas, sali y salté la cerca del patio
facilmente, escondiéndome de hombres, los guardias, y mujeres, las esclavas.
Después, hui lejos a través de la espaciosa Hélade,
y llegué a la muy fertil Ftia, madre de ovejas,
480  con el rey Peleo; él me acogio6 benévolo
y me amO como acaso un padre ama a aquel hijo
unico, mimado con muchas riquezas;
me hizo rico y ademas me proporciono gran tropa;
habitaba en el extremo de Ftia siendo soberano de los D6lopes.
485 Y atal magnitud te hice llegar, Aquiles parecido a los dioses,
amandote de corazén. Por tu parte, no querias con otro
ni ir al banquete ni comer en sus moradas
sino hasta que yo, sentandote en mis rodillas,
te saciara de guisado, después de cortarlo, y después de tenderte vino.
490  Muchas veces me mojaste la tunica en el pecho
cuando algo de vino escupias en la dolorosa infancia.

Asi por ti tanto mucho sufri y mucho me afané,
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pensando eso, que no me cumplian los dioses alguna descendencia
a partir de mi; pero a ti, Aquiles parecido a los dioses, mi nifio
495  te hice para que algun dia de mi apartaras la vergonzosa calamidad.
Mas doma tu gran animo, Aquiles, no debes, de ningiin modo,
tener un corazén despiadado; incluso los dioses son flexibles,
a pesar de su mayor virtud, honra y fuerza.
En efecto, a ellos con sacrificio y amables oraciones,
500 Yy con libacion y humo de grasa, los hombres los doblegan
suplicando, cuando acaso alguno se excede y yerra.
Pues incluso también las Saplicas son hijas del gran Zeus;
cojas, arrugadas y con mirada desviada en ambos 0jos,
ellas, naturalmente, detras de la Ofuscacién procuran ir,
505  pero ella, la ofuscacion, es poderosa y de pies firmes, por lo que a todas
por mucho las rebasa, y llega por toda la tierra
dafando a los hombres, pero aquéllas van detras curandolos.
Al que respeta a las hijas de Zeus cuando vienen cerca
mucho lo benefician y lo escuchan cuando ruega;
510  mientras que aquel que las desdefia y fuertemente las repudia,
ellas suplican, en efecto, yendo con Zeus Cronion,
que con él siga la ofuscacion, para que pague al ser dafiado.
Mas, Aquiles, procura también tu que a las hijas de Zeus les siga
la honra, que al menos doblega la mente de otros nobles.
515  Pues si no ofreciera regalos y no enumerara aquéllos para después
el Atrida, sino que siempre fuera violentamente severo,
yo no te exhortaria a, después de deponer tu colera,
prestar ayuda a los aqueos, aunque realmente lo necesiten;
pero ahora, al tiempo y al punto, daria muchas cosas y aquellas que prometio para después,
520 Yy haenviado a los mejores hombres a suplicar,
eligiéndolos a lo largo de la tropa aquea, quienes para ti mismo son
los mas queridos de los aqueos: al menos td no desprecies su discurso

ni sus pies —hasta ahora en nada fue reprensible que estuvieras molesto—.
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Incluso asi oiamos las hazafias de los hombres de antes,

de los guerreros, cuando acaso el violento rencor llegaba a alguno:

eran abiertos a los regalos, y persuasibles con palabras.

Recuerdo yo aquel suceso de hace tiempo, para nada reciente,

como fue; lo contaré, amigos, entre todos ustedes:

los curetes y los etolios firmes en el combate luchaban

en torno de la ciudad de Calidon y unos a otros se daban muerte,

los etolios protegiendo a la encantadora Calidon

y los curetes deseando ardientemente destruirla por completo con Ares.

Entre ellos, en efecto, un mal habia provocado Artemis de trono dorado

cuando se enfad6 por no, en nada, las primicias en la colina del vifiedo

haberle hecho Eneo; los otros dioses consumian las hecatombes,

pero s6lo a ella, hija del gran Zeus, no le habia ofrendado:

o lo olvidd o no se percat6, pero mucho erré en su animo.

Y molesta la flechadora, vastago de Zeus,

arrojé un salvaje jabali robusto de colmillos blancos,

que se habia acostumbrado a hacer muchos males una y otra vez males al vifiedo de Eneo;
en efecto, ese ya habia tirado a tierra muchos arboles grandes arrancados desde la base
incluso con sus raices y con las flores de sus frutos.

Pero el hijo de Eneo, Meleagro, lo mato

después de reunir de muchas ciudades a cazadores

y perros —pues no lo habria amansado con pocos mortales:

tan grande era, y a muchos habia hecho entrar en la dolorosa pira.

Aquélla en torno a él puso mucho alboroto y también clamor de guerra,

en torno del jabali, por su cabeza y su lanuda piel,

en medio de los curetes y de los etolios de gran &nimo.

Entonces, mientras Meleagro, afecto a la guerra, combatia,

en tanto a los curetes les iba mal y no eran capaces

de permanecer fuera de la muralla a pesar de ser muchos.

Mas cuando por completo se introdujo en Meleagro el rencor, que también de otros

la mente hincha en sus pechos aungue tengan sentimientos prudentes,
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555 €I, encolerizado en verdad en el corazon con su querida madre Altea,
yacia con su consorte, la bella Cleopatra,
hija de Marpesa Evenina, de hermosos tobillos,

y de Ideo, quien era el mas fuerte de los hombres terrestres
de ese tiempo: en efecto, habia tomado el arco en contra del rey

560 Febo Apolo a causa de la muchacha de hermosos tobillos,

a quien entonces su padre y su sefiora madre en las moradas
comenzaron a llamarla “Alcinoe” por sobrenombre, pues por ella
su madre, teniendo el destino de un funesto alcion,

Iloraba por haberla raptado el que hiere a su voluntad, Febo Apolo.

565  Aquél con ella yacia, alimentando el rencor que aflige el animo,
furioso por las imprecaciones de su madre, que, en efecto, a los dioses
pedia, muy contristada por el asesinato de su pariente
y también mientras golpeaba mucho la tierra nutricia con las manos
invocando a Hades y a la temible Perséfone,

570  puesta de rodillas —los pliegues de su vestido se mojaban con lagrimas—,
que dieran muerte a su hijo: la Erinia que camina en las tinieblas la
escuchd desde el Erebo, pues tuvo el corazon implacable.

Al punto, en torno de sus puertas se levanto el grito y el fragor
cuando las torres fueron alcanzadas. A él suplicaron los ancianos

575  de los etolios, y enviaron a los mejores sacerdotes de los dioses,
que saliera y prestara ayuda, prometiendo un gran regalo:
en donde fuera mas pingue la llanura de la encantadora Caliddn,
ahi lo animaban a elegir un recinto hermosisimo
de cincuenta yugadas, para que éste, la mitad para vifiedo

580 Yy lamitad en campo raso para tierra de cultivo cortara.

Mucho le suplico el anciano conductor de carros Eneo

subido en el umbral de la cdmara de techo elevado,

agitando las bien ajustadas maderas mientras imploraba de rodillas a su hijo;
y mucho también sus hermanas y su sefiora madre le

585  suplicaron, pero €l mas se rehusaba; también mucho sus amigos,
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595

600

605
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595

600

605

quienes le eran los mas fieles y los mas queridos de todos,

mas ni aun asi convencieron su animo en el pecho,

no hasta que, ya con insistencia, él se lanzaba sobre su camara y sobre las torres ellos,
los curetes, se dirigian e incendiaban la gran ciudad.

Y ahora entonces a Meleagro su consorte de hermosa cintura

le suplicaba lamentandose y le enumeraba tantas

calamidades cuantas suceden a los hombres cuya ciudad esta siendo tomada:
matan hombres, el fuego pulveriza incluso la ciudad

y hombres ajenos se llevan a los nifios y a las mujeres con los cefiidores bajos.
Entonces su animo se levantd cuando oyo las terribles acciones

y se marcho para ir; entré en batalla con la piel en armas relucientes:

asi, €l alejo de los etolios el funesto dia

después de ceder a aquél animo, pero ya no se le cumplieron los regalos
numerosos y gratos, pero incluso asi apart6 el mal.

Mas ti no medites esto para mi en la mente, ojala que la divinidad a ti no,
amigo, te dirija hacia ahi, pues seria peor

que defendieras las naves estando encendidas; en cambio, por los regalos

ve, pues los aqueos te indemnizaran igual que a un dios.

Pues, si acaso entraras en el mortifero combate sin los regalos,

ya no serias igualmente digno de honra aunque apartaras el combate.”
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640

“linaje de Zeus, Laertiada Odiseo ingenioso:

vayamonos, pues me parece que el proposito de nuestro discurso no

se ha de cumplir al menos por este camino. Comunicar lo mas pronto posible

este discurso a los danaos es necesario incluso aunque no sea bueno;

sin duda ellos ahora estan sentados esperando. Por lo demas, Aquiles

ha puesto en su pecho un salvaje &nimo orgulloso;

cruel, ni siquiera la amistad de los compafieros contempla,

aquella con la que lo honrdbamos junto a las naves como el mejor entre los demas,
impiadoso. Incluso también alguno del asesino de su pariente

o0 su hijo ha recibido compensacion por el muerto;

aun entonces ese permanece en su pueblo después de hacerse pagar mucho por éste,
y también el corazon y el viril &nimo de ese es apaciguado

después de recibir compensacion. Pero a ti mal y obstinado

animo los dioses te pusieron en el pecho a causa de la muchacha

unicamente, y ademas te ofrecemos siete, especialmente las mejores,

y mucho ademas de ellas. Pero tu un &nimo propicio pon dentro de ti,

respeta tu techo, pues para ti somos huéspedes

de entre la multitud de los aqueos y deseamos mas que los demas para ti

ser los mas apreciados y los mas queridos de cuantos aqueos hay.
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