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En algunas regiones colonizadas, el uso de los elementos indigenas en las expresiones
artisticas ha originado fendmenos como la privacién y la alienacion. Al observar los
elementos que intervienen en la formacién y la percepcion de la indigenidad sera mas
sencillo entender las dindmicas culturales de nuestro pais. Los artistas indigenas y sus
obras necesitan estrategias y estructuras que estén fuera de la “proteccién” del estado
y que les permitan participar en igualdad de condiciones con otras identidades dentro
del contexto cultural nacional. Para propiciar el uso de referencias indigenas que se
opongan a los estereotipos existentes es necesario conocer aquellos rasgos que los

hacen susceptibles a esta condicion.

Jacques Maquet (1986), en The Aesthetic Experience: An Anthropologist Looks

at the Visual Arts describe que:

Actualmente existen dos tipos de arte; los que son parte de la historia del arte y
los que no lo son, debido al pensamiento eurocéntrico de que toda aquella
expresion artistica que haya nacido o se desarrolle fuera de los lineamientos o el

entorno del arte europeo no puede ser considerado como tal. (p.9)

La observacion y el registro de los procesos culturales en las regiones
colonizadas nos ayudara a entender mejor las manifestaciones artisticas de los grupos
originarios, asi como los elementos que las conforman. La presencia de ciertos
elementos culturales en las artes mexicanas ha originado clichés que impiden el
reconocimiento apropiado del arte indigena como legitimo y contemporaneo. El uso
indebido de las iconografias originarias debe sustituirse por un uso responsable que
les permita a las comunidades tener el control sobre los simbolos, y que transforme

positivamente la percepcién de la indigenidad a nivel social.



Los conceptos de artesania y arte popular surgieron como una forma de unificar
a las distintas expresiones culturales y para conformar la identidad nacional. Desde el
inicio estos conceptos contenian rasgos étnicos que los distinguen del arte
académico, es por lo que estan cargados de valores jerarquicos que es necesario
analizar. El uso de la indigenidad dentro del arte contemporaneo es un factor que
podria transformar la cultura mexicana en los siguientes afos. El estado ha sido
incapaz de resolver las principales problematicas artesanales, a pesar de que éstas
siguen siendo las mismas desde hace décadas, lo que si ha logrado es obtener

ganancias sociales y econémicas valiéndose del artesanado.

La presencia de las identidades indigenas en las principales expresiones
artisticas de nuestro pais ha creado tendencias culturales que exaltan la identidad
nacional y que estan basadas en las tradiciones de los grupos originarios. Como
resultado de estos procesos el arte indigena contemporaneo esta conformado de
varias indigenidades, algunas de ellas no necesariamente representativas de las
culturas originarias. Pero ¢cuales son los elementos que determinan la indigenidad de
los artistas y sus piezas? El reconocimiento de las distintas indigenidades y sus
caracteristicas es importante para el contexto artistico mexicano, asi como para las
distintas posturas acerca de los valores tradicionales dentro del arte nacional. Al ubicar
los elementos que intervienen en la percepcidn de la indigenidad, sera mas sencillo
sefalar aquellos casos en los que su uso es negativo, y asi crear estrategias para

erradicar estas problematicas.

El objetivo principal de la investigacién es describir cuadles son los elementos
culturales que determinan la indigenidad de los artistas mexicanos y sus obras. Nuestra
postura es que esta informacion ayudara a entender fendmenos culturales que son
relevantes para la sociedad, ademas de colaborar en otros aspectos como:

a. Analizar el uso de los elementos culturales originarios en la apreciacién y aprobacién
institucional del arte indigena.
b. Proponer una clasificacién para los tipos de indigenidad existentes de acuerdo con

la cercania de las obras y los artistas a las culturas originarias mexicanas.



c. Determinar si la modificacion de los elementos indigenas en algunas expresiones
culturales puede tener consecuencias positivas o negativas en el contexto social, y
d. Encontrar referencias que sirvan a otras investigaciones de paises colonizados o

cuya situacion sea similar a la de México.

Como marco tedrico utilizamos tres representaciones de la antropologia, en
primer lugar, tomamos el concepto de identidad indigena de Yasnaya Elena Aguilar;
una investigadora y activista cuyo trabajo esta enfocado a la divulgacién y el estudio
de las lenguas originarias. En segundo lugar, utilizamos la nocién de arte diferenciado
de Barbara Glowczewski; especialista en pueblos aborigenes y cuya apreciaciéon de las
expresiones artisticas indigenas nos permite una comparacién asertiva y directa. Por
ultimo, tenemos la teoria de la hibridacion cultural de Néstor Garcia Canclini; enfocada
al estudio de la cultura en América Latina y que hace referencia a la interseccién entre

lo culto y lo popular a través de la mezcla de elementos.

Este proyecto fue desarrollado como una investigacion explicativa, es decir,
tiene una relacion causal y no sélo persigue, describe o se acerca al problema, sino
que intenta encontrar las causas de este. Nuestra estrategia incluye el analisis de las
causas y las consecuencias de un fendmeno cultural que es el uso de lo indigena
dentro del arte contemporaneo mexicano. Para la investigacién usamos metodologias
cualitativas y a pesar de que hemos citado censos y estudios estadisticos, hay una

observacién de dicha informacion que justifica los planteamientos del trabajo.

Algunos de los métodos utilizados para este proyecto son; el andlisis del
discurso, la entrevista, la observacién participativa, el uso de materiales digitales y

audiovisuales, la etnografia y el estudio de casos.

La principal aportacion de esta investigacion a las artes mexicanas es el estudio
de los elementos culturales que propician situaciones de discriminacion y desigualdad
en el contexto cultural. Nuestra intencién es colaborar en la creacion de otras

perspectivas dentro de las areas del disefio, la historia del arte y los estudios visuales,



asi como en la manera en la que actualmente abordamos al arte indigena dentro del
contexto de las instituciones artisticas y educativas. Para mejorar las condiciones del
artesanado es preciso reconocer que hay una gran desigualdad entre los distintos

tipos de artista, comenzando por los términos que utilizamos para referirnos a ellos.

La primera parte de la tesis aborda el surgimiento del indigenismo, asi como su
relacion con el desarrollo de las identidades indigenas y las expresiones artisticas. A
continuacién, presentamos una linea del tiempo con algunos de los momentos mas
relevantes para las artesanias que nos permitiran entender las problematicas y sus
antecedentes. Hay un andlisis de la ideologia del mestizaje y de su influencia dentro
del contexto cultural de nuestro pais, planteamos una definicién de indigenidad y las
formas en las que esta caracteristica se encuentra en las representaciones culturales
contemporaneas.

En uno de los apartados exponemos los motivos por los que los mexicanos
solemos identificarnos como mestizos y algunos de los problemas de las identidades
indigenas. Para terminar con esta seccion, compartimos las entrevistas realizadas a un
grupo de cinco artistas originarios del estado de Oaxaca, en las que nos explican qué

significa ser identificado por su origen mas alla de su obra.

La segunda parte explica los elementos que determinan la forma en la que
percibimos a los artesanos, por qué no los consideramos artistas y cudles son los
factores que los unen con las identidades indigenas. Describimos la relacién del capital
cultural con la desigualdad social y especificamos las tres caracteristicas principales
con las que distinguimos a los artesanos; su color de piel, su origen y su formacién
como artistas. Analizamos el Manual de Diferenciacion entre Artesania y Manualidad,
las cualidades de las artesanias y su clasificacion institucional. Al final de esta seccién
realizamos un estudio iconografico con fotografias y textos para comprobar que hay
un estereotipo de la artesana y el artesano fomentado principalmente por los medios

de comunicacion y las instituciones.



En la ultima parte explicamos las problematicas generadas a partir de los
conceptos de artesania y arte popular, examinamos su uso e incluimos propuestas
especificas para solucionar estos obstaculos como la sustitucion de estas palabras
con el término arte tradicional. Exponemos por qué la nocién de arte popular tiene
consecuencias negativas a nivel legal y demostramos que la clasificacién del arte
tradicional traeria beneficios para el artesanado y sus piezas. Establecemos las
principales diferencias entre apropiacién y uso indebido de elementos originarios vy
fundamentamos el empleo de la apropiacion responsable. Al final de este apartado
ofrecemos una clasificacion para las obras artisticas indigenas como una alternativa
que facilitara la identificacién de aquellas expresiones con algun tipo de indigenidad, y

que actualmente se juzgan con base en los esquemas del arte europeo.
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1. LA IDEOLOGIA DEL MESTIZAJE Y EL USO DE LA INDIGENIDAD

Fotografias de Diego Huerta / @diegohuertaphoto

“El mestizaje oficial mas que enfocarse en buscar el despunte de una raza superior,
concentrd sus esfuerzos en dos objetivos: proteger, preservar y expandir el mestizaje,

y revalorar lo indigena como su elemento ancestral y de orgullo nacional”

Omar Fabian Gonzalez Salinas
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Durante el periodo posterior a la Revolucién los primeros cuestionamientos acerca de
lo que es mexicano planteaban una identidad nacional basada en elementos raciales,
asi como en las diferencias culturales de la poblacién. Manuel Gamio fue uno de los
primeros autores en abordar este tema, una de sus ideas principales es la transicién
social a partir de la fusion de “razas”, la mezcla cultural y la unificacion lingUistica. En
el mismo sentido (el de la diferencia bioldgica) José Vasconcelos describe en La raza
cdsmica (1925) un prototipo de sociedad mas avanzada y formada a partir de las tres

raices; india, europea y africana. (Tardieu, 2015)

Las primeras identidades en enfrentarse directamente en el contexto de la
fundacion nacionalista fueron la espafola y la indigena, siendo esta oposicién uno de
los motivos principales que detonaron los levantamientos sociales. A pesar de que los
indigenas eran considerados inferiores biologicamente, gran parte de los rasgos
culturales de la identidad nacional provienen de este sector. De este modo, los pueblos
originarios han servido como cimientos de la mexicanidad que hasta la actualidad

conservamos, pero en la que no admitimos a las identidades indigenas como iguales.

Al no reconocer que el problema indigena reside en las relaciones de dominio
que sojuzgan a los pueblos colonizados, el indigenismo ha derivado
generalmente en la teoria, pero sobre todo en la practica, en el planteamiento
de lineas de accién que buscan la transformacion inducida, y a veces
compulsiva, de las culturas étnicas, en vez de la quiebra de las estructuras de
dominio (Bonfil, 1972, p. 123)

La homogeneizacién de las identidades indigenas era una tendencia promovida
por el estado en la que buscaban hacer “identificables” los aspectos culturales de
todas las naciones originarias. Sin embargo, esto perjudicé la diversidad étnica de

nuestro pais, al hacernos creer que todos los indigenas son iguales. Los mestizos eran

12



los Unicos que podian representar al verdadero mexicano, y tratar de representar a la
nacion con alguna de las otras identidades traicionaba el principio de unidad y
bienestar en ese entonces. Marcela Pomar Ojeda (2011) menciona que las principales
etapas historiogréaficas en las que se conformé el discurso integrador del pais son las

siguientes:

1. El encuentro de dos mundos: en la que la idea de la salvacidn y el rescate a
través de la religion catdlica, asi como las normas espafolas eran promovidas
como estilo de vida civilizado e ideal. Los indigenas eran concebidos como
gente ingeniosa capaz de desarrollar procesos y objetos con recursos limitados

o bien como canibales, salvajes, violentos y asesinos sin remordimiento.

2. El indigenismo criollo: en donde los defensores de las identidades indigenas
que no provenian de grupos originarios, pero que tenian contacto directo con
sus tradiciones comenzaron a escribir al respecto. Personajes de ascendencia
espafola se dedicaron a exaltar las costumbres indigenas por medio de

narraciones que alejaria a esta poblacion de los estigmas esparioles.

3. Criollos independentistas: durante la época de la independencia cuando
existia una intensa confrontacién entre liberales y conservadores. El
pensamiento prevaleciente era el de olvidar el pasado colonial y emprender un
nuevo proyecto de nacion que se fundara sobre los valores del mundo

prehispanico.

4. Facciones politicas e indigenismo: en esta época se cuestionaban los
derechos de los indigenas y algunas de las posturas politicas proponian
reproducir el modelo estadounidense de erradicacion de las identidades

indigenas.
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5. La posguerra: tras la pérdida del territorio mexicano ante los Estados Unidos,
la figura de la nacion mexicana se cuestiona debido a los conflictos de
separacion que existian en diferentes territorios mexicanos. Se hablaba de
distintos pasados histéricos en los que el papel de lo indigena tenia diferentes
relevancias, y existia la necesidad de escribir una Historia Oficial en la que se

pudiera sostener el nacionalismo. (, p.64)

Por otro lado, Miriam Hernandez Reyna sostiene que la identidad indigena tiene
tres momentos clave que son el surgimiento del indigenismo, el levantamiento del
Ejército Zapatista de Liberacion Nacional y la presencia de la interculturalidad en las
politicas de estado. Para la autora, a pesar de que estos tres acontecimientos tienen
distintos objetivos y son proyectos completamente distintos, “los tres comparten la
afirmacién de un vinculo esencial entre el pasado prehispanico y los indigenas
contemporaneos. Asi, el mito del indigena milenario esta presente ya sea como parte

de una ideologia nacional o como estandarte de la resistencia.” (2015, p. 103)

Una de las referencias histéricas mas relevantes para esta investigacion es la
apertura de espacios culturales para los artistas indigenas y sus obras, ya que en el
pasado este tipo de piezas no tenian cabida en los museos. La Exposicion de Arte
Popular en el Palacio de Bellas Artes es el principal antecedente ya que este tipo de
muestras no solian montarse en lugares dedicados a las fine arts. Esta exhibicidon
probablemente influyd para que después se inauguraran sitios como el Museo

Nacional de las Culturas Populares o el Museo de Arte Indigena Contemporaneo.

En agosto del 2001 se reformd el articulo 2 de la Constitucién en donde se
reconoce que nuestro pais es una nacion pluricultural. Este cambio en la legislacion
“reconoce y garantiza el derecho de los pueblos y las comunidades indigenas a la libre
determinaciéon y, en consecuencia, a la autonomia.” (Constitucién Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, 2023) Sin embargo, no parece haber mejorado la calidad
de vida de la poblacién indigena, ya que muchos de sus derechos fundamentales aun

son ignorados por el estado y las instituciones.
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Nota. La linea del tiempo muestra una recopilacién de fechas y eventos relevantes para trazar los precedentes de esta
investigacion. Esta cronologia no pretende ser absoluta, debe ser utilizada como referencia y ampliarse segun sea necesario.
Fuente: Elaboracién propia
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El mestizaje es considerado “la base para la construccién de la identidad
nacional en muchas naciones de América Latina”. (Wade, 2010, p. 274). Sin embargo,
es uno de los conceptos mas turbios dentro de las dinamicas sociales de los paises
americanos. La ideologia del mestizaje ha contribuido a la percepcion negativa que la
poblacién tiene hacia las naciones y los pueblos originarios. El mestizaje es una de las
fuerzas en las que se apoyan las relaciones de poder y el predominio social de ciertos
grupos, para la poblaciéon en general, el uso de elementos indigenas es valido como
representacion de “lo mexicano” a nivel internacional, pero estos rasgos culturales

también son el motivo principal para rechazar sus derechos.

Lo que llamamos mestizaje tiene una referencia histérica y racial, un mestizo
segun la definicién formal es una persona cuyos padres son de distintas razas, por lo
que seria dificil decir que somos mestizos en la actualidad, pues los mexicanos ya no
somos hijos de espafiol e indigena. En cuanto a la raza, hoy sabemos que no se trata
de una nocién bioldgica, no hay diferencias genéticas entre los seres humanos que
sostengan esta idea. Pero ¢Por qué seguimos identificAandonos como mestizos? Quiza
tenga que ver con “las otras” identidades que forman parte de la dinamica social; la

indigena, la blanca y la afrodescendiente.

Acerca del uso historico del mestizaje en la construccion de la identidad

nacional, el investigador Federico Navarrete (2017) afirma que:

Lo que llamamos equivocadamente mestizaje no fue la culminacion natural de
un proceso de 300 afos, sino un fendmeno radicalmente nuevo producto de la
modernizacién capitalista y de la consolidacion estatal, que implicd el cambio
de idiomas, de cultura y de ideologia politica de la mayoria de la poblacion, asi

como la definicion de una nueva identidad nacional. (p.123)

Durante muchos afos el mestizaje tuvo como funcién la unificacién racial de
nuestra region, sin embargo, en el contexto actual su uso es inconveniente para la

inclusion de todas las expresiones culturales que posee nuestro pais en la identidad
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nacional. Para lograr una verdadera integracion social es necesario desistir de la
representacion del mestizo como la identidad predominante entre nuestra poblacion.
“Las razas siguen rondando por la mente de gran parte de los mexicanos,
distorsionando la comprension de los procesos histéricos y, lo que es mas grave,

orientando los comportamientos de muchos otros”. (Viqueira, 2010).

Uno de los momentos mas importante del mestizaje en nuestro pais fue el
Virreinato, durante esta época la raza no solamente era un concepto valido, ademas
era un rasgo que se utilizaba para dividir a la poblacion social y culturalmente. La
Pintura de Castas son representaciones de esta clasificacién racial que también se
usaron “para construir un discurso de poder y control en torno a los sujetos que
estaban involucrados en el mestizaje.” (Navarro, 2017, p. 541) En las imagenes que
corresponden a la identidad mestiza podemos ver un cliché que aun persiste; la unién

de una mujer indigena y un varén espafol como figura emblematica del ser mexicano.
(IMAGEN 2)

IMAGEN 2. Pinturas de Castas de Miguel Cabrera

Nota. En las obras de Miguel Cabrera “De Espafiol y de India, Mestiza” podemos apreciar las caracteristicas asignadas a la raza
mestiza en una forma tipica de representacion racial; las pinturas de castas. Fuente: Galeria de Castas Mexicanas
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Este analisis de la representacién del mestizaje a través de las Pinturas de
Castas nos permite tocar una figura fundamental en la concepcién de la mexicanidad;
el encuentro entre Hernan Cortes y Malinalli o “La Malinche”. En México creemos que
somos hijos de un matrimonio en el que nuestro padre espafiol nos heredé la fuerza, la
virilidad y la inteligencia, mientras que nuestra madre indigena nos dejé la debilidad, la
fertilidad y la ignorancia. Esto podria explicar muchas de las problematicas sociales de
nuestro pais, incluyendo las caracteristicas que le asignamos a los integrantes de los

pueblos y las naciones originarias.

El mestizaje esta impregnado de la romantizacidén de la conquista, en la que se
otorgan atributos positivos al dominio de la figura masculina sobre la femenina, Hernan
Cortés sobre la Malinalli, espafoles sobre indigenas. De esta forma, al aprender del
mestizaje, el estado nos educa para considerar a los indigenas como grupos
sometidos por la superioridad intelectual y fisica de los europeos, ignorando los

episodios de violencia que forman parte de este proceso. (IMAGEN 3)

IMAGEN 3. Representaciones de Hernan Cortés y La Malinalli

Nota. En la pintura podemos ver una escena romantica e idealizada entre el conquistador espafol y la indigena, esta
representacion prevalece en las distintas adaptaciones hechas para cine y television. Fuente: Jesus Helguera y Amazon Prime.

¢ Es posible identificarnos cdémo mestizos sin proclamar nuestra superioridad
sobre el resto de las identidades de nuestra region? El reconocimiento a partir de la
raza es una practica virreinal que no es factible en una época en la que las identidades

nacionales buscan incluir a todas las identidades culturales y sus expresiones.
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Dentro del contexto de las imagenes, nos encontramos con el mestizaje
simbdlico, un concepto que describe el cruce de las expresiones visuales de los
colonizadores con los que ya existian en nuestro territorio a su llegada. Uno de los
principales problemas de esta postura es qué simplifica los procesos de
transformacion iconograficos sin considerar la complejidad de esta interaccion entre
representaciones. No podemos afirmar que todos los paises colonizados pasaron por
el mismo proceso de transformacién simbdlica, o sintetizar su desarrollo a través del

mestizaje.

Por otro lado, la cddigofagia es una nocién que describe el “proceso mediante
el cual el cddigo europeo "devora" los restos del codigo prehispanico, al mismo
tiempo que es carcomido y transformado por esos restos que €l, como codigo
dominante, intenta integrarse a si mismo.” (Echeverria, 2019, 01:17). El principal
problema con este planteamiento es que subestima el poder de resistencia de las
culturas originarias, pues muchos de sus simbolos han trascendido el dominio
europeo. Del mismo modo, la cddigofagia no considera los procesos de hibridacion en
los que no existe una superioridad cultural, sino un intercambio horizontal en el que

nada es carcomido.

La permanencia de la ideologia del mestizaje en el imaginario colectivo es
conveniente principalmente para el estado, pues nos hace pensar que toda la
poblacion comparte una misma identidad. Sin embargo, nuestro pais es un territorio
multicultural en el que conviven distintas identidades con sus peculiaridades sociales,
muchas veces bajo el dominio de la identidad mestiza. El mestizaje es un tema que
atraviesa varios entornos incluyendo las dinamicas culturales y artisticas, por lo tanto,

su analisis requiere de una perspectiva transdisciplinaria.
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En las regiones colonizadas es comun encontrar elementos artisticos de los pueblos y
las naciones originarias dentro del contexto cultural contemporaneo. En nuestro pais,
estos componentes representan una contradiccién, pues mientras utilizamos imagenes
tradicionales para exaltar una identidad nacional, los integrantes de las comunidades

originarias siguen siendo marginados social e institucionalmente.

La indigenidad es un conjunto de rasgos técnicos y/o simbdlicos que relacionan
a las identidades indigenas con una obra artistica. Del mismo modo, la indigenidad de
un artista se conforma de aspectos como la autoidentificacion, la formacién o el
origen, ademas de otros elementos socioculturales que seran desarrollados
posteriormente. Hay que sefalar que no utilizaremos la indigenidad como sinénimo de
indigeneidad, pues esta Ultima es una categoria de las ciencias sociales cuyos

referentes son rasgos sociales y politicos de las comunidades originarias.

En este sentido, el investigador José Eduardo Zarate Hernandez (2015) explica

la funcion de la indigeneidad de la siguiente forma:

Mediante este concepto, los indigenas afirman su esencia, lo usan como una
estrategia para presentarse y negociar, defenderse o resistir; para los activistas
representa un buen mecanismo para legitimar e indudablemente refiere a una
esencia que esta en peligro y es necesario defender; mientras que para los

académicos resulta bastante problematico, demasiado relativo impreciso. (p77)

Por otro lado, la indigenidad es una nocion que es visible principalmente en el
contexto artistico, pues los elementos culturales originarios suelen relacionarse con
cuestiones como la categorizacién de los artistas como artesanos o la clasificacién de
las obras artesanales como chucherias, curiosidades o manualidades. Es comun
asociar ciertos rasgos étnicos con los artistas indigenas y sus obras; pero ¢Cuales son

los elementos que nos hacen percibir esta indigenidad?, ;Son las culturas indigenas
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“representables” a través de esta idea? A continuacion, abordaremos diferentes casos
en los que el uso de “lo indigena” ha impactado social y culturalmente nuestra region

en distintos niveles.

En abril del 2021, el Comité Olimpico Mexicano publicé una convocatoria para
elegir el uniforme que usarian los atletas durante la ceremonia de inauguracion de los
Juegos Olimpicos de Tokio. La empresa High Life, que estuvo a cargo de la
produccion de las prendas, presentd una terna en la que incluian una propuesta
alusiva al traje de charro y otras dos con referencias a las culturas originarias. Una de
ellas tenia como motivo principal la Piedra del Sol o “Calendario Azteca” y la otra
contenia patrones textiles que son caracteristicos del estado de Oaxaca, esta Ultima
fue la mas votada por lo que se convirtido en el uniforme oficial de la representacion

mexicana. (IMAGEN 4)

En el blog de la marca High Life del 23 de julio de 2021, se mencionan algunas

de las caracteristicas del disefio ganador.

Es necesario subrayar que ninguno de los trajes es exactamente igual, esto es
porque los bordados reflejan no solamente la identidad mexicana, sino también
los estados de animo de las bordadoras tehuanas que trabajaron en los
mismos. Esto dota de diversidad en cuanto a formas, colores y tamafos a las

flores que los atletas portaron en la ceremonia. (Carbajal, 2021)

En este caso, la intencidon de relacionar los rasgos artisticos indigenas con la
identidad nacional es clara, pero hay otro elemento que resulta muy interesante; el
énfasis de la descripcion en la “exclusividad” de cada traje. Si analizamos la
percepcion general de las artesanias como piezas que suelen ser repetitivas o
idénticas, resaltar que se trata de patrones completamente distintos podria ser una
forma de alejarlos de lo artesanal y acercarlos a una forma de indigenidad en la que la

tradicidn sigue presente, pero bajo los parametros culturales contemporaneos.
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IMAGEN 4. Uniformes propuestos por el Comité Olimpico Mexicano para el afio 2020

Nota. Los uniformes que usaria la delegacion mexicana para los Juegos Olimpicos de Tokio 2020 incluian referencias a las culturas
originarias y elementos tradicionales indigenas. Fuente: HIGH LIFE S.A. de C.V.

El ilustrador estadounidense Jorge Garza es el creador de la colecciéon Aztec
Pop; una serie de imagenes en la que podemos ver a los principales personajes de los
cdmics norteamericanos en lo que han llamado un “estilo precolombino”. El artista
también conocido como Quetza, utiliza referencias de los cddices prehispanicos para
realizar representaciones de superhéroes como Spiderman, Superman, Wolverine y
hasta el Chapulin Colorado. Este proyecto lo ha llevado a exponer en el National
Museum of Mexican art de Chicago y ha cautivado la atencién de los medios de

comunicacion y las redes sociales. (IMAGEN 5)
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En una entrevista con la revista México Desconocido, Jorge Garza relaté cdmo

se vio influenciado por el arte de las culturas originarias de la siguiente forma:

Recuerdo haber aprendido de los mexicas en libros y me sorprendio la belleza y
el poder del arte y la cultura. Comencé a buscar mas en el arte, tratando de
averiguar qué significaban los diferentes simbolos e imagenes, encontrando en

el camino mas civilizaciones. (2021)

Las narrativas indigenas han sido el punto de partida para distintos proyectos
en los que se retoman los rasgos de las culturas originarias, la mayoria de ellos
desarrollados por artistas extranjeros debido a la propagacidon de nuestras culturas en
sus regiones. A pesar de que hay posturas en nuestro pais que promueven la
ensefianza de las artes originarias al mismo nivel que las europeas, en algunos
espacios persiste el privilegio eurocentrista en el que se privilegian las expresiones
ajenas a nuestro contexto sobre los estilos locales. La serie Aztec Pop sirve para
ejemplificar el uso de los elementos culturales originarios en la formacién de estilos
que identifiquen a nuestra regién, asi como en el fortalecimiento de las formas de

representacion propias de nuestra zona.

IMAGEN 5. llustraciones de la serie Aztec Pop

‘' 4 - ay

R ' -

o sl 2UANTA =

Nota. Las imagenes del ilustrador Jorge Garza utilizan la apariencia de los cédices para representar personajes de la cultura pop y
se han vuelto muy populares debido a esta mezcla de recursos visuales. Fuente: www.getza.com
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En el afo 2014 el Museo Mexicano del Disefio inaugurdé la exposicion Batman a
través de la Creatividad Mexicana para conmemorar los 75 afos del personaje. En la
muestra se incluyd Batman Maya, una pieza de Christian Pacheco Quijano vy
presentada por el despacho de diseifio Kimbal. De acuerdo con las notas periodisticas,
el autor se inspiré en una figura mitica maya que es mitad murciélago, mitad humano.
Esta relacion entre la cosmovision indigena y el personaje de cdmics convirtieron a la

obra en una de las mas populares de la exposicion. (IMAGEN 6)

El busto generd tal curiosidad que empezaron a difundirse noticias falsas acerca
del descubrimiento de una nueva pieza argueoldgica con la imagen del superhéroe,
otros medios como Noticieros Televisa solo aprovecharon esta similitud para atraer
lectores, como puede leerse en su articulo; “¢Hallaron una antigua escultura maya de
Batman?”. El impacto mediatico del Batman Maya también ocasioné que los portales
culturales mas importantes publicaran textos acerca de Camazotz, el dios maya que
sirvio como referente para la obra, incrementando el interés de sus visitantes en las

deidades de los pueblos originarios de esa zona.

En este punto nos gustaria tocar dos cuestiones que se relacionan con la
indigenidad y los casos que hemos mencionado; ¢ Debemos seguir pensando en las
imagenes de las culturas originarias como sagradas e intocables?, ;Hasta qué punto
se pueden tomar sus referencias sin crear una discrepancia entre la imagen original y
la nueva? Algunos pensarian que Aztec Pop y Batman Maya son una deformacion
simbdlica de las imagenes ancestrales, pero desde otro punto de vista, estas

representaciones son el resultado de la constante hibridacién cultural de nuestro pais.

Si el artista yucateco Christian Pacheco Quijano utiliza los referentes culturales
de su region, la apariencia de sus obras correspondera con los colores y las formas
usadas por sus ancestros, entonces la similitud del Batman Maya con las obras
escultoricas del sur de México tiene sentido, se trata de una pieza en la que todo lo
que conoce el artista, su pasado y su presente, conviven en una nueva forma de

representacion.
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IMAGEN 6. Esculturas de Batman y Camazotz

Nota. La escultura de Batman Maya creada por Christian Pacheco Quijano junto a la figura del Dios maya Camazotz, una deidad
asociada con los murciélagos Fuente: Kimbal Estudio

En el afo 2011 el fotografo Diego Huerta publicé un retrato titulado Adriana, en
él hay una nina de ojos claros originaria de la sierra chiapaneca y con la vestimenta
tipica de su region mirando directamente a la camara. En la descripcion de la
fotografia, el autor escribid: “La nifia mas bonita de México”, por lo que la imagen
rapidamente se hizo tendencia y recibi6 muchos comentarios positivos de distintas
partes del mundo. Este tipo de imagenes son tipicas del fotégrafo, pues su trabajo
plantea el enaltecimiento de las distintas identidades mexicanas, la mayoria de ellas
sustentadas por elementos indigenas. En la obra de Huerta podemos apreciar
personas de distintas zonas del pais posando majestuosamente y en escenas llenas

de color, de elementos tradicionales y sobre todo llenas de poder. (IMAGEN 7)

En las fotografias del regiomontano la indigenidad es protagonista, pero no se
trata de una indigenidad de la pobreza, la ignorancia o la victimizacion, sus imagenes
nos dejan ver las distintas formas de ser indigena, todas ellas miticas, resistentes e
imponentes. En el retrato mas reciente de Adriana (seis afios después del primero),

puede leerse un enunciado en el que el autor menciona:
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México es mas que El Chapo Guzman, los tacos y el Cinco de Mayo. México es
mas de lo que pueden imaginar. México es mas grande que cualquier tipo de

muro, México es mas de lo que pueden imaginar. (Huerta, 2017)

IMAGEN 7. Retratos de Adriana en los afios 2011 y 2017

Nota. El fotégrafo Diego Huerta hizo famoso el retrato de “la nifia mas bonita del mundo” en el 2011, seis afios después volvié a

retratar a la nifia siguiendo el estilo que lo caracteriza. Fuente: Diego Huerta

La indigenidad ha estado presente en los ultimos afilos como un elemento cultural que
hace alusién a cualidades histoéricas, como un sinénimo de tradicién que se basa en la
idea de “lo indigena” y que no necesariamente lo representa. La mayoria de los casos
en los que se utiliza la indigenidad es a través de otras identidades, es decir, el autor o
la autora de las imagenes no pertenece a una comunidad originaria, esto ha originado
distintas indigenidades que promueven elementos culturales diversos. En el contexto
artistico esto es muy importante, debido a las problematicas que se relacionan con “lo
indigena”, incluyendo los tipos de artista que hay en nuestro pais y los apoyos que se

les otorgan con base en sus pagos étnico-raciales.
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Antes de profundizar en la relacidon del mestizaje con la desigualdad cultural en México
es necesario repetir que la raza “es una ideologia, y por esta razén, muchos cientificos
creen que la raza debe ser descrita mas exactamente como una construccion social y
no biolégica”! (Bonham, 2001). Es decir, la raza es una nocién que biolégicamente no
existe, es una idea que se modifica historicamente y que incluye elementos

fenotipicos, ademas de practicas sociales considerablemente complejas.

El proyecto PERLA (Pigmenocracies. Ethnicity, Race and Color in Latin America)
en uno de sus apartados, sefala que el 64.3% de la poblacidn mexicana se
autoidentifican como mestizos. Este porcentaje aumenta segun el grado de
escolaridad, pues el 40% de las personas sin escolaridad declaran ser mestizos,
mientras que el 90% de los que tienen 18 arios de escolaridad se definen como tal.
Este dato es muy significativo, ya que confirma la presencia de la ideologia del
mestizaje en el sector mas privilegiado de la sociedad, al mismo tiempo que identifica

a las instituciones académicas como un entorno propicio para la discriminacion.

Pero ;Realmente somos mestizos? En la actualidad esto resulta dificil de
afirmar, pues la diversidad étnica de nuestro pais va mas alla de la unién ideal entre
dos identidades raciales, lo que hace inutil e incongruente seguir utilizando esta
referencia. ¢ Por qué los mexicanos seguimos creyendo en la ideologia del mestizaje?
Quiza nos conviene recurrir a la identidad mestiza para alejarnos de los indigenas, tal
vez buscamos ciertos beneficios que acompanan a esta identidad. “Aceptarse como
mestizo es un proceso precario porque tiene que ver con que el mestizo es una
identidad muy similar a la blanquedad, el mestizaje lo podemos entender como una

forma de blanquedad la cual conlleva la promesa de privilegio”2. (Moreno, 2016, 05:17)

1 National Human Genome Research Institute. Glosario parlante de términos genémicos y genéticos.
https://www.genome.gov/es/genetics-glossary

2 Moreno Figueroa, M. (2022). Mestizaje, privilegio y blanquedad en México [Video]. Facultad de Sociologia de la Universidad de
Cambridge. https://www.youtube.com/watch?v=HaGDTdqgBpno&ab_channel=CEIICHUNAM
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En nuestro pais no podemos hablar de la identidad blanca como en Estados
Unidos u otros paises de América Latina, sin embargo, podemos decir que los
mestizos son muy cercanos a ésta. En México la autoidentificacion mestiza involucra
un blanqueamiento identitario en el que ciertos rasgos como el tono de piel pueden ser
toleradas, siempre y cuando se modifiquen algunos comportamientos sociales y/o
culturales. Se trata de un racismo identitario, “promotor de la blanquitud civilizatoria,
que no de la blancura étnica, es decir, un racismo tolerante, dispuesto a aceptar
(condicionalmente) un buen numero de rasgos raciales y culturales alien, ajenos o

extranjeros.” (Echeverria, 2007,19)

De acuerdo con Edward Telles y Regina Martinez Casas los mexicanos
pensamos que una de las causas de la pobreza entre los indigenas es no querer
cambiar su cultura, (2019, p. 95) por lo que resulta légico que uno de los requisitos
para volverse mestizo sea renunciar a ella. Muchos artistas indigenas se ven obligados
a participar de este mestizaje pro-social, (Rivera, 2020, p. 29) para ingresar en las
dinamicas institucionales del arte, pues el privilegio mestizo sélo es accesible para

aquellos que estén abiertos a hacerlo.

Los mexicanos que se autoidentifican como blancos regularmente son
sefalados por ostentar sus privilegios frente a la mayoria, muchos de ellos prefieren
asociarse a la identidad mestiza para no ser llamados whitexicans, un término que se
utiliza de forma cotidiana para referirse a “ese sector privilegiado de la sociedad que
no conoce la realidad del pais, que viven en una esfera y creen que todos los
mexicanos tienen las mismas oportunidades.” (Almanza, 2019, parr. 5) Este puede ser
el motivo de que en México solo el 13% de la poblacion afirma ser blanco, una cifra

mucho menor al porcentaje de habitantes que se autoidentifican como mestizos.

Gerardo Mejia Nufez, en uno de sus articulos publicado para la Revista

Mexicana de Sociologia sehala que:
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La logica racial en nuestro pais no se subsume a lo étnico o a la nocion
de raza, sino que es también colorista, pues el color de piel es el
referente inmediato para la asociacién y la clasificaciéon de las personas
como pertenecientes a cierto grupo social. en otras palabras, a los
prietos se les asimila a lo indigena por su tono de piel y a las personas
indigenas se les concibe siempre como de piel morena; ademas, en
contextos urbanos esto suele imbricarse con la clase, pues el color de

piel se asocia con la pertenencia a un estrato social. (2022, p. 722)

Para entender como se relaciona la identidad mestiza con la desigualdad en el
ambito artistico mexicano también hay que observar el fendmeno de la migracion,
pues una gran parte de los artistas indigenas deben salir de sus comunidades hacia
las zonas urbanas para tener acceso a las instituciones y espacios culturales. Estas
mudanzas no son parte de un “ensueno citadino” como muchos piensan, son la

consecuencia de la centralizacion de la cultura y sus recursos.

Estos desplazamientos, que pueden ser temporales o permanentes, generan
cambios en el estilo de vida de las personas, pues estas tienen que adaptarse a los
rasgos de la identidad dominante para evadir su rechazo. En algunos casos, la
identidad indigena se desvanece para evitar los actos de discriminacion por la
vestimenta, el uso de una lengua o hasta el color de piel, pues estos pueden ser

obstaculos para la adaptacion:

Cualquier fenotipo se puede volver mestizo y lo que importa es su
cultura, es una cultura urbana que pueda demostrar a través de mi
lenguaje, a través de mi forma de vestir, a través de mi posesion de

objetos materiales que soy un mestizo. (Cerén, 2020)

La construccidn de un estado en el que se unifico a todas las culturas indigenas
fue muy conveniente para la identidad mestiza, pues en ella se incluyeron las

tradiciones de los pueblos originarios transformadas por la “civilizacién” europea. Esto
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dej6 afuera a todos los grupos que no tenian similitud con las estructuras sociales
espafolas, y le otorgo a la identidad mestiza los privilegios que hasta ahora conserva.
Los mexicanos nos mostramos orgullosos de nuestra diversidad cultural, pero

desconocemos muchas de las diferencias étnicas que existen en nuestra region.

La nacion es un término que incluye a todas las expresiones culturales de un
territorio, mientras que el concepto de estado estda basado en el monopolio social y
politico de un grupo sobre el resto. El uso de los elementos indigenas como parte de la
identidad nacional deberia propiciar la integracién de las distintas comunidades
originarias en el estado mexicano, sin embargo, las politicas promovidas por el estado
no cumplen con este propdsito. En el ambito educativo, por ejemplo, el estado otorga
becas especiales para la poblacion indigena, al mismo tiempo que evita la ensefianza

obligatoria de las lenguas originarias dentro de las escuelas publicas.

En los estados plurinacionales, la incorporacién de los grupos indigenas es
posible sin que esto perjudique las dinamicas sociales y culturales de su regidn, pero
es necesario que esta unién sea acompafnada de leyes que aseguren sus derechos
como naciones. En paises como Australia, Bolivia y Chile, ya hay una aproximacién del
estado hacia la poblacion originaria, lo cual les permite recuperar su autonomia
territorial y les da la libertad de decision con base en sus tradiciones o preceptos

sociales.

En estos paises las naciones indigenas han creado simbolos que los
representan en el mismo nivel que el estado, pero con distintas intenciones politicas.
En 1995 el gobierno australiano comenzé a izar la bandera aborigen en sus
ceremonias oficiales y edificios publicos, Australia tiene en su constitucion una ley
llamada Native Title Act, en la que se reconocen los derechos aborigenes sobre el

territorio continental. (IMAGEN 8)
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IMAGEN 8. Bandera aborigen y bandera australiana

Nota. La bandera aborigen fue creada en 1971 y ondea en los edificios publicos a la par de la bandera australiana. Fuente: SBS

En Chile, la nacién Mapuche utiliza de manera oficial su bandera desde 1993,
afo en el que fue incluida en la ley indigena de ese pais. Del mismo modo, a partir del
afo 2006 Bolivia comenzé a usar la bandera Whipala como insignia de los grupos
indigenas de América del Sur. EI empleo de estos simbolos genera discusién por
replicar los modos de representacién del estado, pero también ha servido para dar
visibilidad a los grupos indigenas en un cddigo que la poblacién comprende y acepta
como valido. En el caso de la bandera Whipala, su uso se extiende a otros paises del

continente, reafirmando la identidad de multiples naciones de la region. (IMAGEN 9)

IMAGEN 9. Bandera mapuche y bandera whipala

Nota. La bandera mapuche utiliza los colores de los pueblos ancestrales chilenos mientras que la bandera Whipala es una bandera
oficial que se utiliza en Bolivia como simbolo de unién indigena. Fuente: France 24
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En nuestro pais, la inclusion de las naciones indigenas dentro del estado esta
limitada a ciertos espacios regidos por la etnicidad, no hay leyes que aseguren su
incorporacién real, pues esto afectaria la distincion entre el mexicano mestizo y el
indigena. El estado sélo contempla a la identidad mestiza como la Unica susceptible
de poseer derechos, pues ser indigena significa seguir normas sociales y culturales
que no cumplen con el pensamiento occidental que es fundamental en los paises

modernos.

Para el estado mexicano, las naciones indigenas son utiles como referentes
culturales que obligan a pensar en la tradicidon, pero resultan estorbosos en la

configuracion legal y oficial del pais:

Por ultimo, nos parece pertinente mencionar una categoria que Emiko Saldivar
llama /a fragilidad mestiza, una condicién en la que todos los que se identifican como
mestizos se ven confrontados por otras identidades. En una sociedad como la
mexicana, que es silenciosamente racista, el mestizo estaria en riesgo ante los
reclamos de igualdad social del resto de las identidades. “La fragilidad mestiza se
hace visible cuando el aislamiento del estrés racial esta amenazado: en situaciones en
las que el entorno de privilegio racial es desafiado, cuando las légicas mestizas del

rechazo racial se rompen.” (Saldivar, 2018, p.450)
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Dentro de todas las estructuras sociales “para que sea posible relacionarse en la vida
cotidiana y desde ella, se han establecido esquemas tipificadores desde los cuales el
individuo (el yo) se aproxima e interactia con el otro”. (Puga, 2011, p.10) Estos
esquemas son categorias en las que nos reconocemos con base en ciertas
caracteristicas que pueden ser positivas o negativas, pero que son asignadas por
nuestro grupo social. “Las tipificaciones son procesos mentales que nos permiten
simplificar la realidad para comprender, e intentar controlar, diferentes aspectos de

nuestra experiencia en la vida cotidiana.” (Sanchez, 2008, p.350)

Cuando hablamos de “los mexicanos” en realidad nos referimos a los mestizos,
ya que el resto de las identidades en México estan en los margenes de lo que
reconocemos como la identidad nacional. Entonces, ¢se puede ser indigena vy
mexicano? La mayor parte de la poblacién percibe a los integrantes de los grupos
originarios como ajenos, distintos u opuestos a lo que se supone que es un mexicano.
Esto es consecuencia de los esquemas tipificadores, Tomas Pérez Vejo (2014) en uno
de sus textos describe los rasgos de las tres principales identidades mexicanas en el
ano 1865:

La blanca, la india y la mestiza, la primera es muy inteligente pero
desgraciadamente apatica, la segunda se encuentra en un estado tal de
envilecimiento, que no se puede contar con ella mas que para trabajos
puramente materiales y la tercera, que participa de la civilizacion de los
blancos y al mismo tiempo son activos e inteligentes; pero se encuentran

completamente desmoralizados. (p.189)

Las identidades son un conjunto de caracteristicas que nos colocan en una
posicidon social determinada y que dependen de las relaciones de poder para
desarrollarse. La oposicién entre dos personas que se encuentran en las fronteras de
estas relaciones es lo que constituye sus identidades. “Es necesario el contraste para

crear categorias distintas, reconocerse no sélo distintas sino también contrastantes. La
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identidad, al igual que los fonemas, necesita del contraste para configurarse”. (Aguilar,
2019, p.19) Identificarse como indigena significa confrontar al resto de las identidades,
pero sobre todo a la mestiza, no sélo por nuestra ideologia nacional sino por los

beneficios que se asocian a ella.

Las personas que se asumen como mestizos en nuestro pais probablemente lo
hacen para huir de la identidad indigena, pues al ser contrarias necesitan de la
diferencia para poder definirse mutuamente. La autora Maria Elena Camarena (2008)
explica en El Estudio de la vida cotidiana como expresion de la cultura la relacién entre

el contraste identitario y los esquemas tipificadores de la siguiente forma:

La vida cotidiana se expresa en un espacio y en un tiempo determinado, de ahi
que la vida cotidiana de un sujeto sea distinta a la de otros, aunque es
importante mencionar que debe haber un puente que permite entender ambas
vidas. Este puente surge de las situaciones cara a cara y puede entenderse
como un esquema que tipifica las apreciaciones subjetivas que hacen los
individuos de la (su) realidad, de tal forma que estos esquemas tipificadores son

reciprocos. (p. 97)

A pesar de los esfuerzos individuales y colectivos para erradicar la
discriminacion en México, aun persiste la idea del indio como un individuo que es
ignorante, perezoso y violento, que no forma parte del nucleo social del pais. El
término indio es parte de una dualidad identitaria en la que el anverso es el indigena,
una figura positiva que posee caracteristicas que ya son aceptadas y promovidas
dentro de la cultura mexicana. La discriminacién hacia la poblacién indigena comenzé
“cuando las caricaturas y las imagenes fetichistas de lo que significa ser indigena
ocultaron las complejidades de las culturas indigenas, sus experiencias, sus historias y

sus geografias del imaginario social”. (Covarrubias, 2019, p.89)
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El estereotipo del indio se ha utilizado para someter a las comunidades
originarias, al mismo tiempo que sus elementos culturales son cobijados por las

instituciones como representacion de lo mexicano.

La cultura nacional de México necesita de lo indigena, es la razén de su
autenticidad, de su legitimidad y de su originalidad, pero lo indigena
entra como mestizo, en esa construccion de cultura nacional hay una
apropiacién de lo indigena y a eso también lo llamamos mestizaje.3
(Gutiérrez, 2019, 22:51)

Esta integracién cultural de los elementos indigenas es una de las
consecuencias de la ideologia del mestizaje, en la que las naciones originarias forman
parte del estado, pero Unicamente a través de sus simbolos. La identidad indigena
reclama una metamorfosis que la coloque en el imaginario social sin los estereotipos
que la acompafan hoy. La nocién del indio debe ser sustituida por una identidad
indigena que contenga todos sus aspectos positivos y se acomparie de los beneficios

que provee el estado al resto de las identidades.

La liberacién del colonizado significa la desaparicion del indio; pero la
desaparicién del indio no implica la supresion de las entidades étnicas,
sino al contrario: abre la posibilidad para que vuelvan a tomar en sus
manos el hilo de su historia y se conviertan de nuevo en conductoras de

su propio destino. (Bonfil, 1972, p.123)

El uso de los elementos culturales originarios en la identidad nacional ha
transformado el modo en el que las instituciones abordan los valores indigenas, pues
las estructuras gubernamentales suelen exaltar los rasgos tradicionales que son
identificables para su regién, creando prototipos que no siempre son veraces. En el

2011 se llevaron a cabo los Juegos Panamericanos en la ciudad de Guadalajara, para

3 Gutiérrez (2019, 14 de octubre). El mestizaje en México: una ideologia y sus fracturas | Seminario permanente de Desigualdad.
[Video]. Coordinacion de Educacion Digital / Colmex Digital. https://www.youtube.com/watch?v=mybHeldCV9s
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este evento el gobierno local credé una mascota a la que nombrd Huichi, y que era una
venadita “inspirada” en la deidad wixarika Kauyumari. Pero el gobierno municipal
nunca consulté a los lideres de la comunidad, quienes se manifestaron en contra del

uso de la mascota, pues la consideraban una burla a sus creencias. (IMAGEN 10)

Al ser cuestionado por la prensa acerca de esta inconformidad, el presidente
municipal de Guadalajara contestd: “¢De quién son los simbolos? jSomos mexicanos
todos! ;Quién lo tiene registrado (al venado)? Lo que estamos haciendo como
gobierno municipal es incluirlos. Habra que seguir siendo sobre todo respetuosos,

incluyentes, tolerantes a todo esto”. (Le Mdr, 2014, p.122)

IMAGEN 10. Mascota de los Juegos Panamericanos de Guadalajara 2011

Nota. Huichi es una de las tres mascotas que fueron presentadas durante los Juegos Panamericanos de Guadalajara, los otros dos
personajes eran Leo (un ledn) y Gavo (una planta de agave). Fuente: Gobierno del Estado de Jalisco

El gobierno municipal que afirmaba ser incluyente y respetuoso también
prohibié a los artesanos wixarikas ofrecer sus productos en las calles durante el
evento, alegando que daban una “mala imagen” a la ciudad de Guadalajara. Esto es
una muestra de las contradicciones en el discurso oficial, pues mientras el estado
anula los derechos de la poblacién indigena, utiliza sus referencias para crear formas
de representacion de una identidad local o nacional. Una verdadera inclusion deberia
acompanarse de politicas que les devuelvan a los pueblos originarios su derecho a la

autogestioén, al igual que el manejo de sus recursos naturales, materiales y culturales.
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En el contexto nacional encontramos el caso de la mujer indigena ideal, una
serie de fotografias en las que el estado mexicano utiliza a la misma modelo para
representar la identidad de las naciones originarias. Estas imagenes muestran a una
joven sonriente que usa vestidos tradicionales, y han sido colocadas en sitios de
internet del gobierno federal, casi a modo de plantilla. Pero ;Qué nos dice esto del
estado? Probablemente su intencidn es mostrar el bienestar de la poblacion indigena,
asi como la aceptacién de sus programas sociales. Sin embargo, estas fotografias nos
permiten reflexionar en el estereotipo del indigena que el estado promueve y la

discordancia que hay entre él y las identidades originarias reales. IMAGEN 11)

IMAGEN 11. La mujer indigena ideal segtn el estado mexicano

TE ACOMPANAMOS

EN LA CONSTRUCCION DE

TUS SUENOS

AUTOCONSTRUCCION DE VIVIENDA
EN ZONAS RURALES E INDIGENAS

CEMEREE L R o PO 00Ty
MEXICO -

Nota. Fotografias utilizadas por distintos sitios gubernamentales para representar a la poblacion indigena.
Fuente: Gobierno Federal

Cada vez es mas clara la distancia entre las identidades indigenas y los clichés
que las instituciones promueven de ellas, para ejemplificar esto vamos a comparar a la
joven sonriente del huipil con Karen Vega, una modelo oaxaquefia que poso para la
revista Vogue en el 2020. Ambas mujeres son presentadas como indigenas, pero a
pesar de que se trata de la misma identidad, sus representaciones son muy distintas,

asi como los elementos que las acompafan. (IMAGEN 12)
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Algunas de las referencias que marcan divergencias importantes entre estos
retratos son; el fenotipo de las modelos y su forma de vestir, mientras que la joven
indigena del estado tiene un tono de piel claro, la modelo de la revista es visiblemente
mas morena. ¢Sera este uno de los indicios del blanqueamiento de la identidad
indigena promovido por el estado? Analizar el color de piel en México es sumamente
complejo, ya que en nuestro pais se utiliza una escala cromatica con 11 tonalidades de
piel. Luego tenemos la vestimenta; un rasgo esencial en la percepcion de las
identidades indigenas; en la comparacion de la joven del huipil y Karen Vega, podemos
ver que la primera utiliza blusas con bordados tradicionales, una caracteristica que la
mayoria de los mexicanos reconocemos como indigena, mientras que la segunda tiene

una apariencia moderna debido a los elementos contemporaneos en su ropa.

IMAGEN 12. Karen Vega para la revista Vogue

Nota. En la sesion fotografica de la modelo Karen Vega hay varios elementos que hacen referencia a su indigenidad en una forma
contemporanea y sofisticada. Fuente: Revista Vogue

Aceptar que los indigenas no solo son artesanos o campesinos puede ser
incdbmodo a los ojos de algunos mexicanos, pues mientras los estereotipos nos
permiten conservar nuestro estatus social, el reconocer que hay rockeros, tatuadores,
disefiadores de moda o modelos que se autoidentifican como indigenas, nos obligaria

a ignorar la ideologia del mestizaje y sus paradigmas. Histéricamente, el origen racial
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es uno de los atributos principales en la composicion de las identidades de nuestro
pais, lo que inicid como la division entre espafoles y mestizos ha continuado con la
dicotomia entre mestizos e indigenas. No hay una categoria intermedia que permita
incorporar los aspectos de las naciones originarias sin estereotipos, los integrantes de
esta poblaciéon son obligados a definirse como mestizos mediante la educacién y el

uso del idioma oficial.

El artesanado ha sido construido como un espacio en que unas
expresiones de indigeneidad son promovidas y otras reprimidas en
funcién de su adecuacion al mercado y al patrén de poder, pero esta
configuracion no se debe al origen o la naturaleza de artesanos vy
artesanas, sino que sirve para negociar la indigeneidad. (Estrada, 2017,
p.118)

El uso arbitrario de los elementos culturales originarios propicia incongruencias
con los rasgos indigenas reales. Es necesario trasladar con veracidad a las identidades
indigenas dentro de los espacios sociales, politicos y culturales de nuestro pais, para
que éstas sean percibidas como positivas y contemporaneas. “La agencia indigena
perturba porque cuestiona un paradigma dominante qué predominantemente trata a
los pueblos indigenas como meras victimas de la historia”. (Glowczewski, 2011, p.4)
Sin este sesgo, los limites entre las identidades mestiza e indigena podrian ser
menores, y sin su contraste los elementos originarios crearan una identidad nacional

mas sana y mas justa.
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1.5 IDENTIDADES ARTISTICAS; 5 ARTISTAS OAXAQUENOS

En este apartado incluimos fragmentos de entrevistas realizadas a un grupo de cinco
artistas originarios de Oaxaca, en ellas comparten sus posturas acerca de la cultura, la
identidad y la indigenidad en las artes mexicanas. A pesar de que todos se identifican
de una manera distinta, su testimonio expone situaciones que son comunes para los
artistas que no forman parte del contexto urbano/académico. A continuacién, tenemos

un resumen biografico de los participantes para ahondar en su formacién y su obra:

Mitzy Juarez es licenciada por la Universidad Mesoamericana y tiene una especialidad
en Diseno Editorial por el Instituto Nacional de Bellas Artes. Ha participado en distintas
actividades de divulgacién y preservacion de las lenguas originarias. Su proyecto Teki
txri natxrixa ku roi tatxrixa es el primer libro infantil ilustrado bilinge en Chocholteco-
Ngiba.

IMAGEN 13. Fotografia y obras de Mitzy Juarez

Nota. En sus ilustraciones Mitzy suele utilizar referencias a las actividades propias de su comunidad. Fuente: Mitzy Juarez

Victoria Gaspar es egresada de la Facultad de Estudios Superiores Acatlan de la
Universidad Nacional Auténoma de México. Ademas de ser ilustradora es fotdgrafa y
tatuadora, sus obras tienen como tematica principal las mujeres zapotecas como
homenaje a su madre y abuelas. Es integrante del colectivo Dill Yel Nban, dedicado a la

difusion de la lengua zapoteca.

40



IMAGEN 14. Fotografia y obras de Victoria Gaspar

Nota. Victoria tiene como motivos principales de sus obras a la mujer zapoteca, las tradiciones y el estilo de vida de su comunidad,
sus raices son su principal fuente de inspiraciéon. Fuente: Victoria Gaspar

Alberto Ruiz es un artista autodidacta, algunos miembros de su familia formaron parte
de la Escuela Oaxaquefa de Pintura y del Taller Tamayo. Sus obras son principalmente
textiles y actualmente colabora con distintos talleres de su comunidad creando series
que rescatan la iconografia local. Ha expuesto en distintos espacios institucionales y

también suele colgar sus piezas afuera de su casa para que otros artistas las vean.

IMAGEN 15. Fotografia y obras de Alberto Ruiz

Nota. Alberto se dedica principalmente al arte textil pero también realiza instalaciones y otras obras. Fuente: Alberto Ruiz

Edgardo Aragon es egresado de la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado,
La Esmeralda, aungque reconoce que su formacion principal fue previa a la universidad
en el Centro de Educacién Artistica de Oaxaca. Sus obras son documentos que tocan
temas politicos utilizando medios multiples y ha tenido exposiciones en paises como

Brasil, Estados Unidos, Francia y Paises Bajos.
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IMAGEN 16. Fotografia y obras de Edgardo Aragén

Nota. Las piezas de Edgardo incluyen fotografias, instalaciones, dibujos y pinturas en las que plasma contextos culturales y
sociales propios de la region en la que crecié. Fuente: Edgardo Aragén

Raul Villasenor es licenciado por la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado,
La Esmeralda, se considera un artista multidisciplinario pues utiliza la pintura, el dibujo,
el video y la construccidon de objetos. Su principal intencion es detonar reflexiones
sobre la relacién entre obra y espectador, a fin de ayudar a crear una nocién de vinculo

y conciencia sobre el entorno y las narrativas que se generan en él.

IMAGEN 17. Fotografia y obras de Raul Villasefior
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Nota. Radul utiliza herramientas analogas y digitales en sus obras, también crea piezas a partir de dinamicas participativas e
interaccioén con otros creadores. Fuente: Raul Villasefior

Pero ¢por qué es importante la postura de estos artistas? A pesar de que todos
ellos tienen diferentes formaciones y sus identidades son diversas, comparten un
rasgo que es muy importante para la investigacién; el origen. Sus experiencias son una
muestra de lo que representa ser identificado por otros con base en ciertas
caracteristicas, asi como la relacion de estos juicios con las actividades artisticas. De

las respuestas que obtuvimos mediante entrevistas hemos sintetizado los puntos que
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consideramos mas relevantes para el proyecto, y lo siguiente son las réplicas de estos

cinco artistas para estas cuestiones.

La autoidentificacion de los artistas es un tema con muchas laderas, pues
ademas de los que se asumen como indigenas o no indigenas, algunos se
autonombran como hibridos o artesanos. Los artistas indigenas plantean que es
imprescindible nombrarse como tal para obtener visibilidad y reconocimiento de esta
identidad, muchos de ellos utilizan este recurso como un factor politico que trasciende
el contexto artistico. A la pregunta ¢ Te identificas como un artista indigena? El grupo

contesto:

Considero importante nombrarme una artista indigena porque aqui
seguimos, aqui estamos resistiendo y también desempeifamos papeles
importantes o tenemos responsabilidades importantes para con nuestras
comunidades. En mi trabajo retomo mucho la flora, la fauna presente en
la region donde vivo, las costumbres, las tradiciones, la tradicion oral, los
cantos y todas estas representaciones o saberes que nos heredan a
nosotros y que nosotros tenemos la responsabilidad de seguir

transmitiendo las. Mitzy Juarez

A veces me surge un poco de conflicto, pues no es algo que yo haya
dicho, pero salen publicaciones y esta siempre esta... No quiero decir
etiqueta, porque no quiero que suene a que es mal intencionado, yo sé
que es todo lo contrario pero muchas veces o casi siempre esta este
concepto de ilustradores e ilustradoras indigenas. Mas que tomar algo
ajeno a mi, lo que yo hago esta basado en lo que vivo, entonces pues en

ese aspecto si me defino como una artista indigena. Victoria Gaspar

(Risas) Yo creo que me considero mas artesano, a partir de hacer las
cosas con la mano, yo creo que el arte en general puede terminar siendo

como uno concibe la artesania que es un proceso manual. Nunca lo he
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pensado, si soy un artista indigena o no lo soy, soy un indigena como
persona. Yo creo que, si ya me considero una persona indigena, soy un
artista indigena pero nunca lo habia cuestionado hasta ahorita. Alberto

Ruiz

Yo me identifico como artista nada mas, creo que segmentar ese tipo de
categorias es un poco cadtico, es irreal, sobre todo en un lugar como
Oaxaca donde considerarse un artista indigena en este preciso momento
tiene una funcion politica muy importante, y muy determinada, de poder
utilizarlo a tu favor mas que a favor de una comunidad. Si tu te nombras
un artista indigena, en realidad lo que estas haciendo es empezar a hacer
politica, lo malo no es hacer politica, me parece que hacer politica es
algo muy bueno, si se sabe hacer de la forma correcta, pero puede llegar
a ser politiqueria si se utiliza mal, sobre todo en este momento que se

vive la ola del indigenismo vy el incluyentismo occidental. Edgardo Aragdn

Soy Oaxaquefio, digamos algo tendré de indigena, mi abuelo materno
tenia rasgos indigenas, yo no me considero indigena pues no tengo ese
bagaje cultural y social, no hablo una lengua indigena, siempre vivi en la
ciudad, mis costumbres son de una persona de ciudad, reconozco mi

herencia, pero no puedo decir que lo sea. Raul Villasefior

Una figura importante dentro del aprendizaje artistico son las Casas de Cultura,

pues en ellas, las poblaciones alejadas del centro del pais encuentran talleres que

ayudan a la formaciéon temprana de nifos y jovenes, asi como exposiciones que

acercan al resto de la poblacidn al arte local. Estos centros impulsan a los artistas que

no estan cerca de las instituciones culturales centralizadas y participan de las

dinamicas sociales de una forma positiva. A pesar de que la mayoria de los artistas de

esta regién crecieron en familias donde las actividades artesanales son comunes, su

percepcién de lo qué es arte no incluye estas obras, pues al preguntarles ;Cual fue su

primer acercamiento al arte? Suelen referirse al arte académico.
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En las comunidades que son muy chiquitas, hay casas de la cultura
comunitarias o en su defecto hay, me parece son un colectivo, que anda
como de pueblito en pueblito dando como tallercitos como de pintura, de
ceramica, de estas cosas... todo eso como que me fue acercando al
arte, pero no al arte plastico, désea el arte plastico ya vino con la
universidad y todo eso. En mi familia no hay como artistas, pero si les
gusta como esta onda del baile, del canto, expresiones mas
tradicionales, mis papas son maestros y casi todos en mi familia se

dedican a la educacion. Mitzy Judrez

Fue en la secundaria, tuve un maestro muy bueno de artes visuales y creo
que fue la forma en la que él se acercaba a los alumnos para abrirnos el
panorama y para ensenarnos que se puede usar el arte con muchas
intenciones. Mi mama hacia bordados y llegd a hacer trajes tradicionales,
pero cuando llegaron al Estado de México empezd a hacer otras cosas,
quienes si lo hacen son mis tias, muchas de mis primas hacen bordados

y un tejido que es para los rebozos. Victoria Gaspar

Mi hermana vende mexican curious y yo tenia mucho tiempo libre por la
tarde y habia unas macetas de barro de Guadalajara, pero eran crudas y
yo queria pintarlas para venderlas y donde vive mi hermana muy cerca
esta la Casa de la Cultura y me inscribi en el taller de artes plasticas para
pintar, iban sefioras a hacer bodegones y mi primer contacto fue en una
galeria que tenia Nina Moreno, es donde por primera vez veo cosas
tridimensionales, ya no la pintura sobre lienzo. En esa galeria conozco a
Francisco Chavez Corrujedo que llevaba el taller de pintura de la
universidad y me invita a integrarme al taller, y asi es como llego yo a la

universidad. Alberto Ruiz
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Creo que fue en la secundaria, cuando entras a estas clases de iniciacién
artistica que llevas a la fuerza, en donde empiezas a ver que algo que tu
puedes hacer se puede volver interesante, hay una especie de chispa que
se debe encender dentro de uno que te dice que ese es el camino que a
ti te interesa. Eran sobre todo técnico y muy elementales, eran musica,
danza y artes plasticas, esa combinacion fue muy importante para mi en
una escuela técnica, publica del lugar donde yo vivo y donde creci, que al
final me llevaron a tener un tipo de produccién muy especifica porque en
mi trabajo se mezclan las artes plasticas, la musica y la coreografia.

Edgardo Aragon

En Oaxaca hay muchas expresiones culturales y ahi tengo esta cuestion
de... si arte es igual a expresion cultural o esto de arte / artesania. Si
tuviéramos que definir al arte como esta cuestion del individuo
desvinculado con el grupo, el comentario que hace el individuo a titulo
personal que no tiene nada que ver con la cuestion grupal, podria decirte
que la mayor parte de arte la vi en el museo, en cambio si entendiéramos
el arte como todas estas expresiones culturales de la sociedad en su
conjunto independientemente de si vienen de un individuo o en un grupo
entonces serian los bailables, las artesanias y todo eso y fue mucho mas

temprano para mi. Raul Villasefior

Algunos de los motivos por los que una persona puede ser objeto de
discriminacion en nuestro pais son su origen, su color de piel y hasta su nombre. Esto
también sucede al hablar del contexto artistico, donde solo al escuchar los apellidos
de un artista o su procedencia se valoran sus rasgos personales e incluso las
caracteristicas de su obra. Los artistas oaxaquefos en particular suelen lidiar con
cierto tipo de situaciones, aun cuando no se autoidentifican como indigenas, debido al

estereotipo del indio arraigado en la consciencia popular:
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Para la Guelaguetza lo que hace el municipio de Oaxaca es ir a los
pueblos, hay un comité de autenticidad que va a cada pueblo que se
inscribe, entonces un dia iba a llegar el comité de autenticidad (hasta el
nombre) y todavia llegan a cuestionarnos, que asi no se debe de bailar,
incluso asi en palabras de ellos: si quieren ustedes asi bailen en su
pueblo, pero ustedes se van a presentar en un auditorio con un publico y
ahi no pueden bailar todos disparejos. Tenemos bien planteada la idea de
que por ser indigenas no podemos hacer otras cosas o tenemos que
seguir las reglas de alguien superior o de alguien que esta mas arriba,
todo esto es una problematica que ya se deberia erradicar, pero es dificil.

Victoria Gaspar

Una vez coordiné un proyecto de artistas contemporaneos que hicieron
unas piezas textiles con la comunidad y me invitaron como artista a
disefiar un tapete. Hubo una exhibicidn en la ciudad de Oaxaca y el dia
de la inauguracion llegué y me iban a dar mi gafete para entrar y la chica
me pregunto: ¢ Artesano o artista? y le contesté: ;Cara de qué me ves? y

me dio un gafete de artesano. Alberto Ruiz

En la Ciudad de México para que tu puedas existir como moreno, te
tienen que nombrar, tienen que nombrarte para que la gente te pueda ver,
porque es muy curioso y me ha pasado que la gente no te ve, estas ahi,
estas sentado frente a ellos, estas en una bola y no te ven, tu eres un
mueble ahi, invisible. Y lo que pasa es que cuando te ponen nombre y
apellido ya su cabeza brincé y ya se dieron cuenta quién eres y qué
haces, entonces ya empiezas a aparecer, ya estas ahi, y su actitud
contigo cambia. Si me hubieran visto en la calle a lo mejor me avientan el
coche 0 me echan agua puerca, 0 ho me ven, simplemente me ignoran,
pero alla adentro con ellos, de igual a igual. Creian que yo era uno de los
trabajadores de la galeria y no uno de los artistas, les falté poco para

pedirme que les trajera algo, pero yo no existia, era invisible, era una
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masa sin identidad y ya cuando les dicen que soy un artista, que ademas
si conocian, y consideraban mi trabajo relativamente importante,
entonces se desdibuja su idea y empiezan a aparecer frente a ellos.

Edgardo Aragon

En el primer semestre de La Esmeralda, mi mejor amigo que es de
Michoacéan le comentd a su tia con la que vivia en la Ciudad de México
que tenia un amigo de Oaxaca, y la tia le dijo: “Ha de ser chaparrito y
morenito” y pues yo mido 1.80, y es curioso porque segun yo soy
moreno, pero la gente no me identifica como moreno. Por otro lado, una
compafera de la Ciudad de México le dijo a su mama que tenia un
compafnero de Oaxaca que hacia imagenes en computadora, y la
respuesta de la mama fue: “! jAy que padre! y ¢Si sabe usar bien la
compu?” Las dos veces que me lo dijeron no me ofendi, me dio risa
porque pues era curioso la imagen que la gente tiene de las personas

dependiendo del lugar. Raul Villasefior

Los entrevistados también afirman que al categorizar a un artista o sus obras se
tocan los limites de la discriminacién en el entorno artistico y sefalan situaciones
dispares entre las personas que son educadas en las instituciones y aquellas que se
forman en un contexto familiar o de “oficio”. Hay una predisposicion hacia los artistas
indigenas, pues se les considera carentes de conocimiento real o con habilidades

menores a los estudiantes de entornos urbanos.

Uno de los indicios mas claros de la desigualdad en el entorno artistico es la
distincion entre artistas y artesanos. Ambas figuras desempefian actividades similares
y también comparten saberes que los colocan en el mismo nivel de complejidad, sin
embargo, en nuestro pais asociamos las artesanias con rasgos étnicos vy
pigmentocracia, lo que no permite que el trabajo de los artistas indigenas sea valorado
del mismo modo. Los artistas que no se identifican como indigenas perciben a la

indigenidad como un rasgo que contribuye a las artes mexicanas a través de
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elementos tradicionales, por lo que estan a favor de que un artista se presente como
indigena. Por otro lado, algunos de los entrevistados aseguran que identificarse con
esta identidad puede ser daiino para las comunidades originarias, pues se genera un

arte exotizado que puede caer en los mismos estereotipos que pretenden erradicar.

Otro de los aspectos que el grupo menciond, y que interesan mucho a este
proyecto es la distincidn entre el arte académico y el arte tradicional. Los artistas
perciben como distintas las expresiones artisticas con las que conviven desde
pequefos, en las clases universitarias o0 dentro de las instituciones. Y es que, la
divisiéon entre el arte popular y el arte culto no es exclusiva de su regién, en todo el
pais persiste la idea de que las actividades artesanales son muy distintas al arte

académico.

Todas estas anécdotas ofrecen diversos puntos de vista de una problematica
social y sus repercusiones en el ambito cultural, las identidades artisticas deben ser
revisadas para fomentar su reconocimiento en el contexto nacional. Las artes
funcionan como agentes de cambio en los que todos tenemos cierta responsabilidad
hacia nuestras comunidades y sus culturas, principalmente al hablar de desigualdad.
“El arte moviliza en las nuevas generaciones una mente mas abierta, que nos permite
sofar, crear y hasta volar. Que para nosotros confirma el triunfo de hacer comunidad
ante la ideologia individualista gestada desde el colonialismo y consolidada en el

capitalismo”. (Colectivo Cherani, 2020)
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2. ELEMENTOS QUE INFLUYEN EN LAS IDENTIDADES ARTESANALES

Fotografias del Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias.

“La sociedad occidental los llama artesanos por su manera de trabajar, aunque entre
ellos haya verdaderos artistas creadores que tal vez no se ajusten a los canones de la

academia, ni en sus modos de aprendizaje, ni en sus modelos”

Victoria Novelo Oppenheim
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En el contexto mexicano actual consideramos que solo las personas que son expertas
en un tema pueden opinar al respecto, pensamos que los criterios de los que mas han
estudiado son los mas valiosos. Pero, en esta sociedad que privilegia el conocimiento
académico, ¢Qué valor tienen las experiencias y los saberes cotidianos? ;Qué pasa
con las personas que aprendieron dentro de una familia o una comunidad? ¢ddénde
queda el autoaprendizaje? Si consideramos que el conocimiento solo le pertenece a la
ciencia y la academia, estamos dejando afuera todos los saberes que no provienen de

las instituciones.

La educacién se ha convertido en un recurso que acumulamos para obtener un
alto nivel jerarquico en el ambito académico. Los investigadores suelen medir sus
logros por la cantidad de articulos que han publicado o el nUmero de simposios a los
que han asistido, a pesar de que estas actividades les impiden dedicar tiempo
suficiente a los asuntos estudiantiles y la ensefianza. Igual que un coleccionista agrega
estampitas a un album, algunos miembros de la academia utilizan sus logros
académicos para entrar en un ranking intelectual en el que se enfrentan a sus pares
con el objetivo de tener mas ventajas y privilegios. “Tenemos un mundo académico
que solo se preocupa por sus puntos, sus becas y sus publicaciones que leen ellos,
sus mamas y sus enemigos. Las universidades no estan haciendo nada para el publico
comun corriente y tienen todo para hacerlo” (Xospa, comunicacién personal, 6 de
agosto, 2020)

Si las universidades publicas no comparten la riqueza cognitiva que albergan
con la sociedad, esta se convierte en un capital cultural que solo puede ser
aprovechado por los que pertenecen a las instituciones. “El capitalismo cognitivo es,
en este sentido, el resultado de un proceso de reestructuracién del capital a través del
cual éste Ultimo intenta absorber y someter, a menudo en forma parasitaria, las
condiciones colectivas de la produccion de conocimientos.” (Vercellone, 2014,) Los

organismos educativos no solo deben generar conocimiento, también estan obligados

51



a compartirlos con el resto de la poblacion para beneficiarla de manera directa. Sin
embargo, en nuestro pais son pocas las universidades que dan prioridad a esta tarea,
la mayoria crea eruditos que no participan con la comunidad ni contribuyen a resolver

alguna de las problematicas sociales de nuestra region.

En este contexto, la ensefanza de las artes es un instrumento crucial para
equilibrar el capital cultural, pues al recibir a un grupo de estudiantes que provienen de
diferentes ambitos podemos analizar sus diferencias y colaborar para que la mayoria
posea los mismos referentes y saberes. Al igualar el capital cultural de los alumnos se
enriquece al grupo por medio de experiencias, pero ademas disminuye la brecha entre
ellos como integrantes de una comunidad. De esta forma, los profesores de artes
tenemos como responsabilidad equiparar el capital cultural de la poblacion, y
podemos colaborar en la erradicacién de la desigualdad social. “Cuando el
estudiantado conoce, entiende y aprecia las artes y ademas desarrolla la capacidad de
expresarse individual y colectivamente, se abren también los espacios para la

formacién ciudadana mediante la formacion artistica.” (Rodriguez, 2007, p.29)

A través del arte podemos cambiar las realidades de gran parte de la poblacién,
pues al incrementar su capital cultural probablemente también se modificara su
percepcidn del contexto socioecondmico de nuestro pais. Por el contrario, al preservar
los bienes culturales alejados de la mayoria, estamos perpetuando la desigualdad en
todos los ambitos. “Mientras menos niveles se posean de capital cultural, menor
capacidad de disposiciones culturales se desarrollaran y, por ende, se producird una
reproduccion y/o mantenimiento de las estratificaciones e inequidades sociales.”
(Peters, 2017, p.37) El papel de las artes en la educaciéon es fundamental para una
sociedad avanzada en la que todos se beneficien de la cultura, una sociedad sensible

a las diferencias, pero ocupada en erradicarlas.

Los profesores de Historia del Arte no solo muestran diapositivas de obras
artisticas a sus alumnos, también les explican los relatos del mundo y las culturas a

través de sus contextos religiosos, politicos y geograficos. Esta informacion le permite
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al estudiante analizar diversos puntos de vista y reconocer la situacion sociopolitica de
Su region, asi como sus principales problematicas. Desde las artes podemos ayudar a
los demas a ser mas empaticos, pues el entendimiento cultural nos permite conectar la
historia de la humanidad con las narraciones de los estilos de vida, las costumbres y
los ideales de otros seres humanos. Este tipo de saberes nos hace sensibles a otras
existencias y nos aproxima a las referencias culturales con mayor precision que la

mayoria de los estereotipos generados por los medios de comunicacion.

El desinterés de la poblacion en ciertas expresiones artisticas probablemente se
debe al poco entendimiento de estas, ya que, al carecer de un capital cultural, muchos
de nosotros no podemos comprenderlas adecuadamente. Pablo Helguera (2011)
escribe que: “El simple acto de estar frente a una obra de arte es una forma de
participacion.” (p.185) Esto resulta dificil de apoyar si consideramos lo participativo
como una forma de sentir que somos parte de una pieza, entenderla y dejar un poco
de nosotros en ella. Esto seria como afirmar que al pararnos frente a un automovil lo
estamos manejando, en esta metafora seria necesario abordar el vehiculo, saber cémo
funciona y entender las leyes de transito. En ambas situaciones, participar requiere de
una preparacién previa, un conjunto de conocimientos y hasta cierta disposicién que

nos ayude a realizar dichas actividades correctamente.

El museo es uno de los espacios en donde cotidianamente reproducimos las
jerarquias sociales que se generan a partir de la desigualdad cultural. Cuando una
persona tiene un capital cultural bajo, a pesar de que tenga acceso a una gran
cantidad de museos, dificilmente tendra una conexién profunda con estos espacios y
su entendimiento de las obras artisticas serd minimo o nulo. Al hablar de justicia social
a través de las artes hay una contradiccion en el discurso de muchos curadores, ya
que al mismo tiempo que alardean de ser incluyentes con las distintas identidades,
restringen la entrada a los museos de las expresiones artisticas no académicas. Tomas
Peters (2017) describe el rol histérico de los museos en la divisidon cultural de la

siguiente manera:
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Aun cuando los museos o lugares de exhibicién se describen como espacios
abiertos, lo cierto es que durante gran parte de los siglos XIX y XX no solo
definieron el concepto de arte moderno, delimitaron la oferta global artistica y
crearon escasez de obras, sino también establecieron barreras simbodlicas de

acceso. (p.36)

El impacto de las artes en las comunidades es visible al acercar las piezas
artisticas a las zonas en las que el capital cultural es menor. Al montar una instalacién
o exhibicién en una region que jamas ha visto una, probablemente la experiencia
estética de estos habitantes sea mas notable que para el publico que convive con ellas
diariamente. En el afio 2020, el artista sonoro Félix Blume realizé la pieza Lluvias de
mayo en el pueblo de San Rafael, Veracruz. La obra estaba conformada por un grupo
de lamparas que colgaban de un arbol y hacian caer agua en jicaras, lo que origina
sonidos muy peculiares. Esto conmovié a la comunidad, y con el tiempo la jardinera
que rodeaba al arbol se convirtid en un punto de reunién importante para la poblacion.
Ahi se llevaban a cabo distintas actividades creadas desde la colectividad, una

muestra de que los actos artisticos pueden detonar las dinamicas sociales positivas.
(IMAGEN 18)

IMAGEN 18. Liuvias de mayo de Félix Blume

Nota. Fotografia de la Instalacién publica en la plaza central de Paso de Telaya Fuente: felixblume.com
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2.2 LA PIGMENTOCRACIA EN EL CONTEXTO ARTISTICO

De acuerdo con el apartado anterior, algunos de los aspectos determinantes para que
un artista sea identificado como artesano son; el color de piel, el origen y la formacién.
Una persona blanca, que proviene de un contexto urbano y con educacién artistica
formal, siempre sera percibida como un artista genuino, en cambio aquellos con piel
morena, de zonas rurales y formadas en un entorno familiar y/o de forma autodidacta,

son desplazadas al rubro artesanal. (IMAGEN 19)

IMAGEN 19. Meme de la pigmentocracia y el artista

CLISTA

{
L

Nota. Imagen creada a partir de la idea de que alguien con un tono de piel claro puede ser llamado artista, mientras que a los
creadores de piel oscura solo se les puede llamar artesanos. Fuente: Elaboracion propia

Al afirmar que “un artesano es un artista al que se le han asignado valores
étnicos y/o raciales”, sugerimos que hay un tipo de discriminacion hacia la identidad
indigena, las practicas artisticas rurales, los saberes no académicos y los creadores
que no encajan en la concepcién colonialista del artista. Este tipo de comportamiento
es comun en las instituciones culturales, pues se considera al artesano como un

personaje folcldérico y que pertenece al ambito de las artes populares.

La categoria de “arte popular” se enarbolé como un discurso de rescate
de las tradiciones, reconocimiento, y reivindicacion de estas artes. Al
mismo tiempo, la creacion de esta categoria y de sus sujetos creadores

contribuy6 a la narrativa de construccion del Estado moderno, a la idea
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de progreso ante la existencia de una tradicionalidad y a rearticular las

ideologias de distincion social. (Borea, 2015, p.100)

El color de piel es un aspecto determinante no solo en la identidad de un artista,
sino en las oportunidades que cualquier persona tiene para desarrollarse
profesionalmente en nuestro pais. De acuerdo con la Encuesta Nacional sobre
Discriminacion del afio 2017, las personas con un tono de piel oscuro tienen menos
niveles de escolaridad, pues solo el 16% ingresa la educacion superior, mientras que

en las personas con piel clara este porcentaje es del 30.4%. (IMAGEN 20)

IMAGEN 20. Mexicanos con educacién superior de acuerdo con su tono de piel
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16% 22%

Nota. Los mexicanos con un tono de piel mas claro tienen mayor escolaridad que aquellos con piel oscura, por ello la poblacién

universitaria es principalmente blanca. Fuente: Elaboracion propia

El tipo de ocupacién también se relaciona con el tono de piel de los mexicanos,
pues mientras el 44% de las personas con piel oscura se dedican al servicio personal,
las actividades de apoyo y agropecuarias, en esta misma clasificacion solo hay 28.4%
de personas con piel clara, esto ubica a la poblacién “morena” como uno de los
fenotipos principales en las areas del campo y los servicios. En cuanto a la actividad
artistica, la encuesta especifica que solo el 8% de las personas con piel clara son
trabajadores artesanales, mientras que los mexicanos de piel oscura que se dedican a

esta labor son el 16.3% de la poblacion. (IMAGEN 21)

Lo anterior confirma que las personas con piel mas clara tienen un mayor

acceso a los recursos educativos, y que los trabajos que realizan tienden a
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relacionarse con dicha preparacion académica. Por el contrario, la poblacidon de piel
oscura realiza el doble de las actividades artesanales que aquellos con piel clara, esto
refuerza la idea de que los artesanos son personas con un aspecto fisico determinado.
Las actividades artisticas en México tienen dos denominaciones basadas en la
pigmentocracia: los artistas y los artesanos; los primeros son personas de piel clara y
educadas en la institucionalidad, y los segundos son creadores con piel oscura y

formados tradicionalmente.

IMAGEN 21. Trabajadores artesanales de acuerdo con su tono de piel
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16% 13%

Nota. Los mexicanos que se dedican a las artesanias son principalmente de piel oscura, pues solo la mitad de las personas
blancas o de piel clara llevan a cabo este tipo de actividades. Fuente: Elaboracion propia

Los artesanos se asocian a la identidad indigena por su tono de piel, dejando expuesto
el estereotipo de un individuo sin formacién profesional que se dedica al campo y a las
actividades artisticas simultaneamente. Solo aquellos que renuncian a las diferencias
culturales logran cruzar la frontera de la identidad mestiza que les permite identificarse
con artistas. “La falta de informacién y ciertos estereotipos sedimentados en el
imaginario social provocan que sean estigmatizados por sus caracteristicas fisicas,
como estatura, rasgos de la cara, color de piel; o bien por sus cualidades culturales,

como costumbres, lengua, vestimenta”. (Aguayo, 2015, p.15)
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La procedencia geografica o étnica de un artista también determina su identidad, pues
debido a la situacién econdémica o social de su region, se le asignan rasgos culturales
que influyen en la percepcion de su obra. El propio concepto de artesania esta ligado a
cuestiones de origen, pues “los objetos artisticos de pueblos primitivos eran aquellos
que se comprenden como una forma inferior a la categorizacién de arte occidental, es

decir como artesania”. (Pérez, 2014, p.88)

En México acostumbramos a llamar artesania a todas las piezas que provienen
de zonas rurales o pueblos en los que se “conservan” las tradiciones artisticas
indigenas. Esto propicia el estereotipo del artesano como una persona que proviene de
ciertos estados del pais que son poco desarrollados o en condicion de pobreza. Para
averiguar si esta percepcion es real revisamos el /ndice de Marginacién por Entidad y

Municipio, una de las estrategias que el estado ha desarrollado y que:

Permite diferenciar los estados y municipios del pais segun el impacto
global de las carencias que padece la poblacién como resultado de la
falta de acceso a la educacion, la residencia en viviendas inadecuadas, la
percepcion de ingresos monetarios insuficientes y las relacionadas con la
residencia en localidades pequefas. (Consejo Nacional de Poblacién,
2021)

A través de este indice podemos saber cuales son los estados con mayor
desigualdad social y econémica en el pais. En el afio 2020, Oaxaca y Guerrero
encabezaron la lista, como las entidades con los indices de marginacién mas altos,
pero también aparecen como zonas de alta prevalencia en la Encuesta Nacional sobre
Discriminacion. Esto las identifica como regiones en las que los recursos no se
distribuyen adecuadamente, lo que ocasiona brechas socioecondomicas y
discriminacion. (IMAGEN 22)
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La poblacion de estos estados tiende a migrar a los centros urbanos, pues
muchos de los jévenes salen de sus comunidades para tener acceso a mejores
condiciones de salud, educacién o empleo. Esta separacién territorial y sobre todo
cultural, los coloca en contextos donde son vistos como foraneos, personas que son
ajenas a la identidad urbana y que regularmente son identificados por su lugar de
nacimiento. Ademas, estas migraciones han beneficiado al estado, pues modifican las

identidades locales de diversas maneras.

Debemos recordar que el desarraigo y la migracién son la forma en que el
Estado despoja a sus habitantes dejando via libre a la llamada
“modernizacion”, la cual implica la privatizacion de las tierras, siendo en

definitiva el exterminio a la diversidad cultural. (Barrera, 2017, p.124)

IMAGEN 22. Mapa del indice de Marginacién por Entidad y Municipio
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Nota. El censo indica que las entidades con mayor marginacion del pais son los estados de Guerrero, Oaxaca y Chiapas.
Fuente: CONAPO
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Esta representacién de la distribucion de la pobreza (econdmica) que realiza el estado,
se puede contrastar con las imagenes que Miguel Covarrubias elabord para mostrar la
riqueza (natural) de las mismas regiones. En sus mapas, este pintor mexicano plasmo
las principales caracteristicas naturales de nuestro pais, ademas de las expresiones
artesanales de los estados. Uno de sus murales; Geografia del Arte Popular, permite
visualizar las materias primas con las que se elaboran las artesanias en cada territorio,
y es interesante observar como los estados en los que él registra una mayor cantidad
de elementos son aquellos que se identifican como las entidades mas pobres, segun

el mapa anterior. (IMAGEN 23)

IMAGEN 23. Geografia del Arte Popular

Nota. En esta obra de Miguel Covarrubias podemos ver los principales ecosistemas que existen en el territorio mexicano, asi como

el tipo de materiales que estos le proporcionan a los artesanos de estas zonas. Fuente: Museo de Arte Popular
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El mural Geografia del Arte Popular se encuentra en el Museo de Artes
Populares de la Ciudad de México, y es descrito por Mdnica Alejandra Ramirez Bernal

(2013) de la siguiente forma:

Covarrubias se plantd frente al muro e hizo que del terreno brotaran,
como exuberantes y coloridos frutos, los indigenas y sus creaciones
populares. Detras de la relacién de los objetos y los personajes con la
geografia natural se encuentra latente una teoria que relacionaria la

arqueologia con el arte popular. (p.46)

Esta coincidencia en la concentracion de las actividades artesanales con la
condicidén de marginacion y discriminacion de los estados ocasiona que los habitantes
de estas regiones sean identificados con base en estos rasgos. A pesar de que
muchas piezas artesanales tienen caracteristicas técnicas o simbdlicas que estan por
encima de otras formas de arte académico, son objetos que “el lenguaje intelectual ha
adjetivado como tipicas, tradicionales, indigenas, o populares, subrayando los
atributos culturales dirigidos, unos, al consumo turistico, y otros al consumo popular,

en especial el campesino”. (Novelo, 2008, p.121)

La actividad artesanal es percibida como un oficio que es inherente a la
poblacién mas pobre de México, y esta fuertemente relacionado a una identidad
indigena en condiciones socioecondmicas bajas. “La mayor parte de la produccién
artesanal procede de las zonas indigenas o se concentra en los lugares en donde
antiguamente florecieron las grandes culturas indigenas,” (Espejel, 2014, p. 4) sin
embargo, una parte importante de las obras se crean en los centros urbanos por

artistas que ya no se autoidentifican como indigenas.
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Los modos de aprendizaje de un artesano suelen ser distintos a los de un artista, pues
los primeros se nutren del conocimiento heredado de la familia y/o la comunidad, y la
formacién de un artista se caracteriza por ser institucional. En muchas ocasiones, los
artesanos son autodidactas y se forman en espacios propios de las regiones rurales,
como las casas de cultura. Sin embargo, este tipo de aprendizaje es constantemente
subestimado por algunos agentes culturales, que los consideran poco validos, frente a

las escuelas de arte de las zonas urbanas.

Algunos artistas que se desarrollaron en contextos donde sus familiares tenian
algun tipo de conocimiento heredado, mencionan la insistencia de sus padres en tener
una educacion formal, a muchos de ellos ni siquiera se les ensefaron estos saberes,

para evitar que fueran estigmatizados por este motivo:

Mi abuelo vivia de ser musico, no habia otra y mi abuela tuvo que tejer
para ganarse la vida y ambos saberes no fueron transmitidos a ninguno
de sus descendientes, que es lo mas triste de todo, yo pude haber sido
bilinglie, pude saber musica, pude haber sido tejedora y no fui nada de
€S0, Son cosas que se consideraban actividades menores, no eran arte,
eran cosas que hacia la gente pobre para sobrevivir y los hijos para salir y
no sufrir de eso pues tenian que estudiar y ser profesionista, lo que

significa no aprender todas esas cosas. (Xospa, 2021,)

La identidad artesanal esté ligada a estereotipos, por ejemplo, se piensa que es
una persona apegada a la naturaleza, y que por ello no es apta para manejar ciertas
cuestiones tecnolégicas o intelectuales. El artesano es considerado como un creador
de piezas repetitivas y sin valor simbdlico, o como maquiladores de piezas artisticas de
otros autores que si son académicos. Para que un artesano tenga un estatus similar al
de un artista, generalmente debe formarse dentro de una institucion que apruebe sus

habilidades, a pesar de que muchos de ellos al ingresar, ya tienen experiencia en ello.
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El estado ha creado distintas estrategias para incorporar a la poblacién de las
regiones rurales a la educacion institucional, pero estos espacios han sido insuficientes
para las necesidades de algunos grupos. Las Universidades Interculturales, por
ejemplo, fueron presentadas como una alternativa para terminar con la desigualdad
educativa entre las distintas entidades, pero se han convertido en un tipo de
universidad “especial” para la poblaciéon indigena. En estas escuelas no se ofrecen las
mismas especialidades que en las universidades estatales, de modo que los alumnos
que quieren estudiar una carrera en particular aun tienen que salir de sus

comunidades. (IMAGEN 24)

IMAGEN 24. Las Universidades Interculturales

L4

INTERCULTURALES

Universidades ;

Nota. En la pagina de internet en donde se ofrecen las convocatorias para este tipo de universidades nos encontramos de nuevo
con la imagen de la mujer indigena ideal. Fuente: Sitio Ahora Si Paso

Por otro lado, las Universidades Interculturales deberian ser entornos seguros
para las identidades indigenas, pero también presentan muestras de racismo, como lo
explican Hilda Berenice Aguayo Rousell y Juan Manuel Pifia Osorio (2015, p.15) en un

estudio aplicado a 168 estudiantes de estas instituciones. En esta investigacion, les
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pidieron a los alumnos que escribieran tres palabras que asocian al término indigena, y

encontraron que aun hay conceptos negativos relacionados con él.

En sus resultados, la investigacion divide a las palabras mencionadas en tres

grupos: Aceptacion, Estigmatizacion y Denuncia:

TABLA 1. Asociacion de palabras de los estudiantes de Universidades Interculturales

Aceptacion Estigmatizacién Denuncia
Cultura Pobre Discriminacion
Lengua Analfabeta Pobreza

Tradiciones Indio Vestimenta

Nota. Datos del estudio Expresiones de Racismo en una muestra de estudiantes universitarios en México (2015)

De acuerdo con los autores, estas expresiones confirman la presencia de
racismo simbdlico; “practicas discriminatorias que ya no hacen hincapié en los rasgos
fisicos, sino en las caracteristicas culturales. Estas nuevas formas consideran que la
cultura es el principal obstaculo para la no integracion de estas minorias, por lo cual
son rechazados.” (Aguayo, 2015, p.4) La valoracion de nuestra herencia cultural
(Columna de Aceptacion) va de la mano con las nociones de distincion econdmica e
intelectual como se ve en la columna de Estigmatizacion. De este modo, la idea del
indio es una constante al hablar de la identidad indigena, pues forma parte de la

normalizacion del racismo que en nuestro pais aun tiene gran fuerza.

A pesar de que existe un contraste claro entre la identidad indigena y la mestiza,

las dinamicas sociales y culturales entre la poblacidon mexicana son mas complejas:

La oposicion étnica basica no es entre mestizos e indios, sino entre una
mayoria popular-india que se opone a una oligarquia blanqueada. La
minoria que domina a la mayoria que se reconoce cobriza, con raices
indias, es la que debe ceder sus privilegios al conjunto del pueblo.
(Cornejo, 1993, p.100)
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Para que un alumno indigena nunca tenga que enfrentarse a la discriminacion,
debe estar en contacto con su lengua y su cultura desde la educacién basica hasta el
nivel superior, necesita ser representado frente al resto de las identidades sin
estereotipos. La asimetria educativa requiere incorporar los aspectos culturales de los
pueblos y las naciones originarias a las escuelas publicas, y no crear instituciones que
mantengan a la identidad indigena separada del resto de las identidades. “Las politicas
educativas disefiadas desde arriba, desde afuera y especificamente destinadas a los
pueblos originarios han resultado ser desde inicios de la colonia armas de dobile filo,
imposiciones discriminatorias y simultaneamente estructuras de oportunidades
politicas”. (Gunther, 2019, p.165)
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2.5 CARACTERISTICAS DE LAS ARTESANIAS

En nuestro pais, desde 1974 el Fondo Nacional para el Fomento de las Artesanias es el
organismo gubernamental encargado de fomentar las actividades artesanales. En la
descripcion de sus acciones, este instituto menciona que: “disefia y ejecuta politicas
de desarrollo, promocién y comercializacion de la actividad artesanal; impulsa su
investigacion, asi como la normatividad relativa, coadyuvando a incrementar la calidad
de vida de los artesanos y a difundir el patrimonio cultural de México”. (FONART, 2021)
Sin embargo, si tomamos en cuenta los indices de marginacién y otros datos previos,

la calidad de vida del artesanado sigue siendo la misma. (IMAGEN 25)

IMAGEN 25. ; Quiénes somos?, ;Qué hacemos? y ;Hacia dénde vamos?
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Nota. En su descripcion institucional el FONART menciona que uno de sus objetivos es mejorar la calidad de vida de los artesanos,
sin embargo, la realidad es que esto no ha sucedido en los 49 afios desde su apertura. Fuente: FONART
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La mayoria de las estrategias gubernamentales solo se enfocan en algunos
elementos socioecondmicos del artesano, y no en su desarrollo creativo o artistico. La
actividad artesanal suele considerarse complementaria a otras como la agricultura,
muchas de las convocatorias incluso le dan prioridad a las personas que ya forman
parte de otros programas sociales, generalmente relacionados con el campo. La visién
del artesano como un indigena que siembra, cria animales y en su tiempo libre realiza

piezas de artesania es muy comun en organismos como el FONART.

El Manual de Diferenciacion entre Artesania y Manualidad que fue creado dentro
de las actividades del Foro Nacional Artesanal, es un documento muy interesante,
pues sirve para hablar del uso de la indigenidad en la identidad artistica. Este
compendio, incluye una clasificacién de 17 tipos de artesania nombrados por el tipo
de material que usan, el apartado titulado Las ramas de la artesania, comienza en
Alfareria, Textiles, Madera, y continla hasta llegar a la Plumaria. En el nimero 13 de la
lista podemos encontrar al Arte Huichol, que nos resulta curioso por dos motivos; 1) el
inciso probablemente debe llamarse Arte Wixadrika, pues seria una forma mas acertada
de referirse a este grupo de artistas, y 2) ¢Por qué este tipo de artesania es el Unico

que no toma su nombre de un material? Como el resto de los ejemplos.

De acuerdo con este manual, los 11 criterios que determinan si una obra es
clasificada como artesania o manualidad son: 1) Origen de la materia prima, 2)
Obtencion de la materia prima, 3) Forma de elaboracion, 4) Herramientas, 5) Tefiido/
Pintado, 6) Tiempo de elaboracion, 7) Diseno del producto, 8) Representatividad, 9)
Uso del producto, 10) Division del trabajo y 11) Transmision del conocimiento. A todas
las piezas se les asigna un puntaje que va de uno a cuatro puntos, dependiendo del
uso de las caracteristicas, la cantidad final de puntos que obtiene una pieza determina
si entra en una categoria u otra, asi como sus posibilidades de obtener un apoyo

econdémico por parte del estado.

En esta lista de “propiedades artesanales” hay tres que nos parece importante

analizar, en primer lugar, es el Disefio del producto; donde se explica que una artesania
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tradicional es un producto que conserva caracteristicas originales como: Materiales
locales, Formas, Iconografia y Color. Cuando una pieza utiliza materiales sin procesar,
conserva formas ancestrales, su iconografia se relaciona con las costumbres de la

region y se identifica su origen por su color, esta obra obtendra la puntuacién mas alta.

En segundo lugar, tenemos la Representatividad, que describe el tipo de
referencias de una pieza con respecto a su origen, es decir, si un objeto remite
culturalmente a una localidad se le asignan cuatro puntos, si tiene referentes estatales
tres puntos y si representa al pais dos puntos. De este modo, se da preferencia a las
expresiones artisticas que son menos populares o que son propias de una comunidad
sobre las que son nacionales. El tercer rasgo que citaremos es la Transmision del
conocimiento, que incluye distintas formas de aprendizaje y que se divide en: Herencia
Familiar, Capacitacion impartida por una institucion y Autoaprendizaje. Si una pieza fue
elaborada por un artista que se formé en un entorno familiar o comunitario, se le
asignan cuatro puntos, si su aprendizaje fue a través de instituciones o personas
ajenas a su grupo se le otorgan tres puntos y si el creador de la obra es autodidacta

Unicamente consigue dos puntos. (IMAGEN 26)

Para que una obra pueda ser clasificada como Artesania, debe obtener de 280
a 420 puntos en esta evaluacion, si no alcanza este puntaje entraria en una categoria
inferior como Manualidad e Hibrida. Esta ultima jerarquia nos parece bastante confusa,
pues de acuerdo con el FONART se trata de una pieza artesanal en la que se permite

el uso de elementos no tradicionales o propios de esa clase:

Una de sus caracteristicas principales es la mezcla de elementos
provenientes de distinta naturaleza, tanto de artesania como de
manualidad, en tal cantidad o de tal manera que no pertenecen ya a
ninguno de ellos y forman parte de una nueva categoria. En algunos
casos su proceso evolutivo llega a configurarse como tradicion
artesanal. FONART, 2021)
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IMAGEN 26. Matriz de Diferenciacién entre Artesania y Manualidad
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Nota. En este ejemplo podemos ver como los funcionarios le asignan puntos a una caja de Olinala de acuerdo con los 11 rubros
que se evaluan para catalogarlo como artesania y asi tener acceso al financiamiento publico. Fuente: FONART

El cumplimiento de estas caracteristicas en el proceso de evaluacién de las
artesanias comprueba que las estrategias gubernamentales fomentan la asociacién de
las obras con ciertos rasgos que se consideran “tradicionales”. La exclusion de la
tecnologia en los procesos artesanales, la falta de innovacién en sus diserios o el tipo
de formacién de un artesano, aparentemente son propiciados por el estado. Lo que
comprendemos como tradicional puede estar influenciado por los organismos del
estado con la Unica intencion de mantener a las artesanias como un “arte puro”,

incapaz de evolucionar y asi perpetuar el estatus de las identidades indigenas.
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Por muchos anos, las instituciones han ignorado las peticiones de los artesanos
para mejorar los aspectos que ellos consideran necesarios, a pesar de que se han
expuesto en foros, reuniones y coloquios organizados por el estado. En el afio 2019
durante el Primer Encuentro Latinoamericano de Tejedoras, coordinado por la
Comisién Nacional de Derechos Humanos, Rosalinda Santiz Diaz enlisté algunas de

sus propuestas a los representantes del estado y los legisladores mexicanos:

No necesitamos que las empresas nos paguen regalias, pedimos que
respeten nuestro patrimonio cultural. No méas saqueo de nuestros
conocimientos, asi como el rescate y la promocién de la escritura en
nuestras lenguas maternas. Que el Consejo Nacional de Cultura y las

Artes, incluya realmente las expresiones de arte popular. (2019)

Con todo lo anterior, podemos afirmar que las artesanias son un tipo de arte
hecho bajo condiciones muy especificas, que no hay libertad en la autoria y que el
estado ha sometido este tipo de expresiones durante muchos anos. Los artesanos
estan en un pedestal del que tienen prohibido moverse, se respeta su importancia
histérica, pero al mismo tiempo se les segrega por no compartir los valores de una
sociedad mexicana moderna. “Uno de los muchos caminos que han tomado es utilizar
la plastica como un método de reconocimiento étnico ante la mirada del otro, y no

como productos al interior de su comunidad”. (Campuzano, 2019, p. 19)
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Para comprobar que la figura del artesano esta ligada a la pigmentocracia, el origen y
la formacion, realizamos una busqueda de sitios de internet en los que se incluye la
palabra Artesano en su contenido. De este modo, conoceremos el tipo de referencias
que utilizan los medios y las instituciones para representar esta identidad, tanto visual
como textualmente. Esta investigacién se llevd a cabo durante el confinamiento por la
enfermedad del coronavirus (COVID-19), por lo que las herramientas digitales tuvieron

una mayor relevancia en todos los contextos.

Debido a la forma en la que se ejecutan los comandos en un buscador “los
algoritmos de la Busqueda tienen en cuenta muchos factores, como las palabras de tu
consulta, la relevancia y usabilidad de las paginas, el grado de especializacion de las
fuentes, tu ubicacion y tu configuracién.” (Google, 2021) Esto asegura que las paginas
analizadas son las mas visitadas y recientes a nivel regional, es decir, son

representativas de un grupo importante de fuentes digitales.

Del total de los resultados de la busqueda, revisamos los primeros 50 sitios de
origen mexicano que contenian articulos acompafiados de imagenes fotograficas, esto
para confirmar la presencia de fenotipos especificos en las personas de las fotografias.
Por otro lado, en las notas y los titulares identificamos los conceptos que mas utilizan
los redactores para referir a las identidades indigenas y las actividades artesanales,

con el propdsito de confirmar los estereotipos de estas descripciones. (IMAGEN 27)

Los tipos de paginas que surgieron de la busqueda se dividen de la siguiente
forma: 56% son sitios de periodismo, 18% culturales, 14% gubernamentales, 6%
turisticos y 6% directorios y sitios de universidades. Esto significa, que la mayoria del
contenido son noticias relacionadas con el artesanado, mientras que uno de los

porcentajes mas bajos son las instituciones educativas publicas y privadas.
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IMAGEN 27. Ejemplo de contenido para la palabra artesano

campana para evitar el regateo al
trabajo de los artesanos mexicanos

Bata prictics lee hace parder eatre ol 269 v 30W e sus gananciac y or
seasione: sold alcanta para cuboir o) giso en macrales

Nota. Esta imagen es una muestra del contenido recabado en el que podemos ver la fotografia y el encabezado del articulo
publicado por el periédico El Pais el 17 de julio de 2018. Fuente: El Pais

En cuanto a las imagenes, encontramos que el 48% de las paginas utilizan fotografias
con mujeres, el 36% con hombres y el 16% presentan hombres y mujeres juntos. La
totalidad de las mujeres usan vestimentas tradicionales, muchas de ellas se muestran
sentadas en el suelo, y en general se trata de mujeres de la tercera edad. En ninguna
de las fotografias hay personas con tonos de piel claros, y en el 40% de las imagenes
las mujeres realizan actividades textiles. Esto corrobora el estereotipo de la artesana
como una mujer de edad avanzada, que usa huipil y trenzas, y que se encuentra en las

calles ofreciendo sus productos, que regularmente son tejidos o bordados. (IMAGEN 28)

IMAGEN 28. E/ estereotipo de la artesana

Nota. Las fotografias de mujeres en los sitios revisados presentan a una mujer de edad avanzada y con vestimenta tipica, la
mayoria de ellas peinadas con trenzas y ofreciendo sus productos en el suelo. Fuente: LADO B y LA VOZ DE MICHOACAN

72



A diferencia de las mujeres, los hombres de las fotografias usan ropa de trabajo
o ropa casual, ninguno de ellos viste de forma tradicional. A pesar de que hay
imagenes con hombres jovenes que pintan o moldean barro, la mayoria son personas
mayores que realizan actividades en madera o ceramica. Esto sefala una clara divisién
del trabajo artesanal basado en el género, pues las mujeres se asocian con los textiles
mientras que los varones utilizan otro tipo de materiales. Otra diferencia importante de
analizar es que en las imagenes solo el 10% de los varones se muestran en la calle, la

mayoria fue retratado en talleres o espacios cerrados. (IMAGEN 29)

IMAGEN 29. E/ estereotipo del artesano

Nota. Los hombres de las fotografias revisadas aparecen en talleres o estudios, no usan vestimenta tradicional y el tipo de
artesania que elaboran es distinta a la de las mujeres. Fuente: GOBIERNO DE MEXICO y HERALDO ESTADO DE MEXICO

Gran parte del contenido recabado describe ferias, exposiciones o eventos, asi
como articulos en los que se menciona la condiciéon econdmica de los artesanos en
distintas localidades. Algunos textos difunden el valor de las artesanias, asi como la
relevancia cultural de los artesanos, y una parte considerable de ellos refieren a la
situacidén de la poblacion frente a la contingencia por el COVID-19. Al procesar los
articulos de las paginas, de un total de 26,014 palabras, obtuvimos los términos que
mas se repiten en estos sitios, los que serian un indicio de los referentes comunes al
abordar la tematica artesanal. Algunas de las palabras que mas se mencionan en los

textos son:
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TABLA 2. Palabras relacionadas con los artesanos y las artesanas

Productes [74)
Vender {60}
Madera [11)

Tradicién (39)
Qaxaca (38

Activicad (30]

Produccion (24)
Sector (22)
Cficia (20

Pandsmia (19)

Mexicanos (18)

larguis (18}
Grandes (17)
Senrmtaria (16)
Lugar 115)
Frocezo (71)

Joyenie (13)

Anosz (71)
Culura [56)
Nacionzal (10)
Pesas (37)
Cudad (33)
Técrieas (23)
Sabirr=a (23)
Acuerdo (21)
Dasarmllo (15)
Casa (18)
Pals (18)
Cosas (*7)
Mano (17)
Vemarn (16)

Mzestros (15)

Tlacuepaque (11)

Matenalea (13)

Piczas (69)
Talleres (50]
Barro (39)
Feanamia (37)
Vida [32)

Centro [2
WV chaacan (27)
Articulos (21)
Nisafios (19)
Feia (18)
Potkac!én (18)
Ccovn 7y
Figuras (1)

Calidad (15)

Iradicionakes (19)
Comunidadse [13)

Comercighizacicr (12)

M&xizo 67
Apayos (42)
Persoras (39)
Ane (74)
Familias (31)
FOMNART (2¢)
Municipia (22)
Textles {21)
Millanas (19)
Senls (18)
Sccha (18)
Flabarecian (17)
Furmente (18)
In=tituto (15)
Murdo 14)
Creaclon (13)

NMercade (17)

Nota. La cantidad de veces que se menciona la palabra en todos los articulos aparece entre paréntesis.

La lista refleja una fuerte relacion entre las actividades artesanales y el estado,
ya que muchas de las palabras son referencias al gobierno local o federal, también
aparece la institucion encargada del apoyo al sector artesanal (FONART) y la situaciéon
econdmica del artesanado. Los tres materiales que mas se mencionan son: la madera,
el barro y los textiles, lo que concuerda con las imagenes, en las que también suelen
ser los mas retratados. Por otro lado, la Cultura y la Tradicién son conceptos que se
repiten en las descripciones de las practicas artesanales, asi como las palabras

México y Nacional, que sirven como referentes de legitimidad y autenticidad de las

piezas.

El estereotipo del artesano (2021)
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Este analisis, nos ayuda a sostener que el artesano se percibe como un tipo de
artista con un fenotipo muy especifico, que utiliza procesos considerados
rudimentarios y que representa un pasado histérico, que sirve para fortalecer la
identidad nacional. En este sentido, los artesanos son concebidos como vestigio de un
pasado colonial que sirve para “despreciar a aquellos para quienes el relato nacional
esta hecho de olvido; es, en cierta forma, perpetuar la discriminacion, la segregacion y

las violencias impuestas”. (Wieviorka, 2006, p.21)

La cercania de las artesanias con la identidad indigena ha propiciado la
asignacion de caracteristicas étnicas a sus artistas, y a pesar de que el discurso oficial
promueve la integracién de identidades, la diferencia cultural parece muy dificil de
superar. La idea de que los indigenas tienen una cultura distinta al resto de la
poblacién parece rondar la mente de muchos mexicanos, al igual que la resistencia de
la identidad indigena a cambiar sus habitos y costumbres. Estas suspicacias

originadas en el pasado podrian indicar que:

Las personas pertenecientes a pueblos indigenas y afrodescendientes,
o con rasgos fisicos que las hacen vulnerables al racismo, no sélo serian
mas propensas a experimentar maltrato y discriminacion a lo largo de su
vida, sino que parten ya de una posicién de desventaja social, debido a

la acumulacién histérica de carencias sociales. (Solis, 2019, p.10)

Pero ;A quién le conviene realmente que se identifique a un artista como
artesano?, ¢ Por qué continuar utilizando una figura repleta de problematicas racistas?,
Podemos afirmar que no existe una estrategia gubernamental que promueva la
igualdad entre artistas urbanos y rurales, a pesar de que existen programas sociales
que aparentan hacerlo. Mientras el estado “se hace cargo” de las cuestiones
artesanales, los artistas académicos son impulsados por el sector privado, las
instituciones y otras agencias culturales, lo que implica una desventaja para aquellos
que son artesanos, que solo cuentan con algunas oportunidades de desarrollarse

artistica y personalmente.
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Las artesanias son una parte muy importante de nuestra cultura como medio de
divulgacion de nuestras tradiciones, pero ademas generan ingresos significativos para
distintos sectores de nuestra sociedad. De acuerdo con datos del Instituto Nacional de
Estadistica y Geografia “en el 2019 el sector de la cultura generé 724,453 millones de
pesos corrientes, de los cuales, las artesanias aportaron 138,291 millones de pesos, lo
que representd el 19.1% del sector cultural”. (2021) Las artesanias generan el 35% de
los empleos en el ambito de la cultura mexicana, es por ello por lo que sus
problematicas deben ser solucionadas de inmediato para el beneficio de todos los que

dependen de esta actividad.

Al escanear este codigo QR se tendra acceso a todas las imagenes
recopiladas de los sitios analizados, las fotografias estan organizadas
por orden de visita, y conservan su formato, dimensién y resolucion
originales, no han sido modificadas para su andlisis.
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3. PROBLEMATICAS EN LOS CONCEPTOS DE ARTESANIA Y ARTE POPULAR

A

Baules de Louis Vuitton intervenidos por artesanos mexicanos.

“Aquellos intelectuales que se involucraron de manera integra con el enaltecimiento del
arte popular, en tanto manifestacién mestiza, disfrazaron sus casas y sus cuerpos,
construyendo su identidad publica y privada a partir de la cada vez mas estandarizada

nocion de lo popular mexicano”

Ana Gardufo
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3.1 DECONSTRUIR Y SUSTITUIR LOS CONCEPTOS

Las dinamicas culturales de los paises colonizados estan en un proceso de transicién
en el que los conceptos artisticos de origen europeo son cuestionados en su utilidad,
la actualizacidn conceptual en las artes plantea el uso de nuevos términos, asi como la
descomposicién de aquellos que ya no son vigentes en este contexto. Esta renovacién
debe tener como propdsito fundamental el beneficio de todos los agentes artisticos de

la region, asi como la transformacién cultural del continente americano.

La iniciativa Movimiento Justicia Museal plantea modificar el concepto del
museo para “deconstruir la idea de que los museos son para un Unico tipo de publico”.
(Palmeyro, 2020, 26 de octubre) El proyecto es una iniciativa creada en el Museo Casa
de Ricardo Rojas, y ahora es coordinado por Johanna Palmeyro en el Museo de Arte
Moderno de Buenos Aires, lo que comprueba la disposicion de ciertas instituciones
para dejar atras cuestiones de tipo colonialista, a favor de las necesidades sociales y

culturales locales. (IMAGEN 30)

IMAGEN 30. Johanna Palmeyro y el Movimiento Justicia Museal

Nota. El Movimiento Justicia Museal propone que los espacios museisticos dejen de ser exclusivos y pongan al alcance de la
mayoria las expresiones culturales no académicas. Fuente: Ministerio de Cultura Argentina
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Por otro lado, hay conceptos que necesitan ser sustituidos debido a que
provienen de ideas colonialistas que ya resultan inservibles, dentro del contexto
cultural hay muchos ejemplos, pero nos enfocaremos en el caso del Arte Prehispanico.
Esta forma de hacer referencia a las piezas artisticas realizadas antes de la llegada de
los espafioles ignora la variedad del arte indigena, incluyendo en un solo concepto a
todas las expresiones artisticas de las naciones originarias, pero ademas establece un
limite temporal que se basa en la colonizacién, haciéndonos pensar que esos objetos

dejaron de producirse a partir de ese periodo.

Llamarlo Arte Prehispanico, es una manera de considerar tacitamente
que, a partir de la conquista, la poblacién indigena dejoé de ser agente de
su historia. Lo prehispanico esta tan profundamente anclado que ha
influido en la manera en que el mundo académico se ha dividido en
territorios herméticos que marcan una division tajante entre el antes y el
después de la toma de Tenochtitlan. (Hers, comunicacion personal, 24
de febrero de 2022)

Quiza por estos motivos, el Instituto de Investigaciones Estéticas de la UNAM
decidié modificar el nombre de una de sus lineas de investigacién, sustituyendo el
término de Arte Prehispdnico por el de Arte Indigena en América. Este cambio no solo
reconoce a otras formas de arte del continente, también incorpora a todas las
variantes de las artes indigenas del pasado y el presente, como el Arte Indigena
Contemporaneo. Este tipo de relevos conceptuales parecen inevitables en el contexto
de los paises colonizados, pues las teorias y las historias del arte local deben nutrirse

de ellos. (IMAGEN 31)

Barbara Gtowczewski explica en su libro The Challenge of Indigenous Peoples.
Spectacle or Politics? La importancia de los términos en las investigaciones culturales

de la siguiente manera:
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En cada idioma, la eleccién de algunos términos utilizados para definir
identidades y caracterizar el impacto social de los actores relevantes es
un desafio porgue el contexto de recepcion y difusién de estas palabras

implica diferentes formas de percepcién y representacion. (p.3)

Pero ¢En qué podria contribuir el andlisis o la modificacion de los conceptos
artisticos en México? Muchos de los términos que utilizamos en nuestro pais estan
fuertemente ligados a cuestiones de racismo, y han generado conductas de
discriminacion hacia ciertos grupos de identidades. Observar el uso de ciertas
palabras, asi como plantear otras formas de utilizarlas, podria impactar positivamente

en nuestro contexto cultural, pero también en aspectos sociales y politicos.

IMAGEN 31. Areas de investigacion del Instituto de Investigaciones Estéticas

-~
O

Ate marda Tecrin del arte

Nota. El nombre del area de investigacion de Arte Prehispanico fue modificado por el de Arte Indigena en América para evitar
limitaciones temporales, simbdlicas y técnicas, colocando a estas expresiones dentro de lo contemporaneo. Fuente: IIE / UNAM

En México, el artesano y la artesania son conceptos que se vinculan con la
tradicién, y al mismo tiempo estan relacionados con nociones socioeconémicas de las
que hemos hablado anteriormente. El artesanado es susceptible a los actos de
discriminacion en el ambito artistico debido a la jerarquia del arte popular frente al arte
académico, pues se le considera un tipo de arte menor, que no puede compartir sus
mismos espacios o recursos. Algunos museos presumen sus estrategias de “inclusion”
en las que invitan a artistas indigenas a presentar una ponencia o exposicion, sin
embargo, no les permiten utilizar sus recursos culturales o les piden que los

modifiquen para encajar dentro de sus espacios y objetos.
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Si solo una pequeia parte de los artistas mexicanos tienen el apoyo del estado
y las instituciones, ¢Por qué procurar las formas que no coinciden con la realidad de la
mayoria de ellos?, ;Hay que modificar estas dinamicas para que sean accesibles para
mas mexicanos? La integracién de las actividades artesanales en los espacios de las
Bellas Artes, el reconocimiento de los saberes no académicos, asi como la apertura de
asignaturas dedicadas a las culturas originarias, son factores que podrian disminuir la

desigualdad entre los distintos tipos de artistas que existen en nuestro pais.

Otro de los conceptos que intervienen en la percepcién del arte indigena, sobre
todo en la cuestién de propiedad es el patrimonio. Lo que llamamos patrimonio es el
conjunto de recursos culturales que una regidon acumula a lo largo de su historia, cada
uno de sus elementos tiene una relevancia en la narrativa local y por ello se convierte
en un acervo de la poblacion. En México aun hay posturas que reclaman el “uso
respetuoso” del patrimonio cultural, lo que impide que todos los integrantes de un
grupo social puedan utilizarlo en igualdad. Pero no solo prohibir el uso de los simbolos
originarios es proteccion patrimonial, utilizar este tipo de imagenes también es
protegerlas por medio de la divulgacion. “La preservacion de la memoria como el
mayor valor del patrimonio cultural confiere identidad y retroalimenta el quehacer
cotidiano, ademas de resaltar el interés publico por su cuidado y preservacion para ser

usado y vivido por todos y conservado para todos". (Bucheli, 2020, p. 9)

Para que el patrimonio pueda tener un impacto en la sociedad que lo genera
debe atravesar un proceso en el que sus componentes transitan por distintos
contextos que incluyen el cotidiano. De acuerdo con Sandra Rojas Rozas y Matilde
Marambio Reyes (2010), este proceso de seleccidon y preservaciéon posee tres

dimensiones:

A) Productivo: porque los bienes pasan a tener un valor econémico, el
patrimonio aporta al crecimiento del pais fuentes de trabajo en todo lo
que significa restauracion y conservacion patrimonial, sumando el rubro

de la industria del turismo cultural.
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B) Simbdlico: porque es componente de identidad, territorialidad vy
memoria.
C) Politico: al vincularse con la hegemonia que otorga y los derechos

ciudadanos involucrados. (p.61)

En la primera dimensién, el patrimonio tiene un valor que se relaciona
completamente con el turismo; entre mayores sean los bienes que posee una
sociedad, mas ingresos econdmicos obtendra a través de esta industria. Esto significa,
que tanto el estado como los habitantes de la region tendrian una remuneracién por
medio de los servicios y el comercio. En la dimensiéon simbdlica, se utilizan las
tradiciones, costumbres y creencias de una poblacion para asociarlas con ciertas
caracteristicas identitarias, de modo que el sector que mas beneficios obtiene es el
institucional. Por ultimo, el patrimonio cultural puede fortalecer la hegemonia al
asignarle ciertos beneficios a individuos o grupos por encima del resto, sirve para dar

pertenencia o posicionar a un individuo con respecto a otros.

La intencion es uno de los factores mas importantes al hablar del patrimonio, ya
que ésta determina la direccién, la fuerza y el tipo de recursos que se utilizan para
divulgar las expresiones culturales. El propdsito principal de la academia, por ejemplo,
suele ser el resguardo del patrimonio, desplazando los objetos culturales al ambito
institucional y alejandose del nucleo social al que pertenecen. El investigador boliviano
Pedro Querejazu Leyton (2020) distingue tres niveles en la apropiacion social del

patrimonio cultural que podemos relacionar con la intencion:

a) El de los estados, gobiernos y municipios: que son encargados de
sensibilizar a los ciudadanos de la importancia del patrimonio cultural
como reserva de la memoria.

b) El de los actores sociales y la sociedad civil: en el que todos los

ciudadanos usan el patrimonio como sustrato de sus acciones
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c) Los organismos no gubernamentales: que deben estimular las
dinamicas sociales y la participacion de los ciudadanos en la gestion del

patrimonio. (p. 52)

De este modo, la ciudadania tendria total injerencia en las formas de
conservacion del patrimonio, por lo que es nuestro deber decidir cudles son las
alternativas que mas nos convienen para utilizarlo. Las actividades culturales deberian
fortalecer todas las identidades por igual, no solo aquellas que son convenientes para
el estado, por ello el patrimonio debe alejarse de la concepcion institucional y
redefinirse. La cultura y sus objetos deben sacarse de la vitrina en la que han sido
colocados y de donde nadie puede tocarlos, todos debemos tener acceso a estos

elementos para conocerlos y transmitir su legado al resto de nuestra comunidad.
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Muchos de los conceptos que utilizamos en el contexto cultural, surgieron para unificar
las actividades artisticas de las identidades indigenas, y su propdsito era incorporarlas
a la figura del mexicano moderno. Fue por esto por lo que “a partir del primer tercio del
siglo XX empiezan a tener sentido politico nominaciones como artesano, artista
popular, artesania, arte popular, ramas artesanales, etcétera, que definen a personas y
oficios con una serie de elementos en comun.” (Rubin, 2013, p.41) Algunos de estos
rasgos, como el origen rural del artesano y su formacidén no académica, han persistido

como parte sustancial de esa identidad.

Una de las caracteristicas mas importantes de las artesanias es su elaboracioén,
pues en el imaginario colectivo estas obras son hechas manualmente y sin
intervencion de herramientas tecnoldgicas. E/ Manual de Diferenciacion entre Artesania
y Manualidad (2015) le otorga un puntaje mayor a las piezas que son elaboradas de
forma manual, contra las que incluyen algun tipo de tecnologia. Como ya hemos
mencionado, esta puntuacion es uno de los requisitos para recibir financiamiento, por
lo que los artesanos optan por no utilizar ciertos procesos que podrian beneficiarse

creativa y econdmicamente.

El uso de procesos tecnologicos en las actividades artesanales se considera
negativo aun cuando es utilizado en otros contextos. Si un artesano decide emplear
tecnologia en sus piezas es sefialado como contaminacion y sus creaciones pierden
“pureza”, sin embargo, cuando un artista académico realiza una pieza con la misma
tecnologia e inspirado en la iconografia artesanal, se aceptan los resultados sin
objeciones. Esto es una muestra de que los limites conceptuales de las artesanias
pueden ser modificados pues solo restringen a cierto tipo de artistas, aquellos con una

identidad indigena.
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Las instituciones que el estado mexicano ha creado para encargarse de las
actividades artesanales son las responsables de canalizar los recursos y dar apoyo a
los grupos de artesanos en nuestro pais. Pero, muchos de estos programas solo
ofrecen incentivos econdémicos que son temporales e insuficientes para cubrir las
necesidades basicas de esta poblacion. A pesar de que el objetivo original del Fondo
Nacional para el Fomento de las Artesanias es “apoyar a los artesanos mexicanos para
mejorar sus condiciones de vida”, (Secretaria de Bienestar, 2016) De acuerdo con la
Investigacion Administrativa de Satisfaccion con programas de fomento a la artesania

en México, este organismo no ha cumplido este propdsito:

El resultado del indice de satisfaccion de los beneficiarios del programa
FONART es de 7.20, si bien este resultado permite establecer que los
artesanos se encuentran satisfechos, el nivel de calificacion que se
obtuvo es muy bajo. Esto es consecuencia porque los artesanos
consideran que el programa no les ha permitido mejorar su condicion de
vida. (Pérez, 2017, p.12)

Entonces, si esta institucion lleva 48 afos desarrollando estrategias que
favorezcan al artesanado, ¢Por qué su calidad de vida sigue siendo la misma? Quiza
los apoyos que otorga no toman en cuenta sus verdaderas necesidades, posiblemente
al enfocarse en las caracteristicas étnicas de las personas que apoya, deja de lado
cuestiones que son mas relevantes en la vida de este sector. Uno de los aspectos que
mas nos intriga del sistema gubernamental enfocado a las artesanias, es que concibe
al artesanado como “artistas campesinos”. En los formatos del FONART incluso hay
preguntas que tienen que ver con la actividad agropecuaria, y que les dan prioridad a

los artesanos inscritos en programas sociales dirigidos al campo.

El estado ha sido incapaz de crear estrategias efectivas para el desarrollo
artesanal, un proyecto que no ha podido concretar, a pesar de que ha sido propuesto
en diferentes foros por el artesanado, es la creacién de un padrdon nacional de

artesanos. Uno de los obstaculos que el gobierno alega es que este censo requiere
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llegar a las comunidades mas alejadas, para lo que necesitaria un gran presupuesto.
Sin embargo, los estados de Hidalgo, Morelos y Quintana Roo, ya tienen directorios de
artesanos disponibles en linea para vincularlos con posibles compradores e inversores.
(IMAGEN 32)

IMAGEN 32. Directorio de Artesanos de Quintana Roo
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Nota. Quintana Roo es uno de los estados que cuenta con un directorio artesanal en el que se pueden encontrar los datos de
contacto de estos creadores. Fuente: Instituto para el Desarrollo del Pueblo Maya y las Comunidades indigenas

Aqui aprovecharemos para mencionar otra de las problematicas de las artesanias
que el estado no ha podido resolver: los intermediarios. EI mercado artesanal
mexicano no toma en cuenta las opiniones o las necesidades de los creadores,
aparentemente solo obedece a los caprichos y las ocurrencias del estado. Es comun
que los intermediarios obtengan grandes ganancias que nunca llegan a las
comunidades, pues las piezas son adquiridas a costos muy bajos. Son pocos los
grupos o cooperativas que funcionan de manera independiente a las estructuras
gubernamentales, en gran parte debido a la complejidad de los procesos y requisitos

que las instituciones les solicitan.
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Actualmente son pocas las regiones que cuentan con sistemas manejados por
grupos de artesanos, pues generalmente las comunidades dependen de las
estructuras que el estado administra. Histéricamente, el intermediario representa una
figura que “conlleva la explotacién de los campesinos mediante el mecanismo del
precio de los productos artesanales, asi como un aumento de la autoexplotacion a la
que se someten las unidades domésticas campesinas para seguir haciendo posible la

autosubsistencia”. (Contreras, 1982, p.101)

Ademas, estan las piezas que el estado cataloga como Manualidades, un nivel
inferior al de las artesanias en el que se repite la dinamica vertical de las artesanias con
el arte académico. Esta clasificacidon genera jerarquias culturales que se trasladan al
contexto social y se reflejan en las relaciones de poder entre los distintos tipos de
artistas. Por esto creemos que es importante plantear otros conceptos que ubiquen en
un mismo universo a todas las actividades que no encajan en el arte institucional, asi

podrian percibirse como iguales y compartir los privilegios de este. (IMAGEN 33)

IMAGEN 33. Diferencia entre Artesania y Manualidad
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Nota. En esta infografia se mencionan algunos de los elementos que distinguen a las artesanias de las manualidades de acuerdo
con las politicas institucionales. Fuente: FONART
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Las expresiones culturales de nuestro pais no son inamovibles, son una realidad

que se transformay en la que participan diversos agentes:

El sector artesanal es parte de esa realidad en la que convergen tres
factores: el artesano, la institucién gubernamental y el consumidor. El
primero estda comprometido a hacer un buen trabajo; el segundo a
capacitar, habilitar y apoyar al primero sirviendo de enlace entre éste y el

tercer sector, que es el consumidor. (Hernandez, 2013, p.104)
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El arte popular es un término bastante ambiguo en el que se agrupan a las actividades
relacionadas con la identidad indigena, es una forma de simular la inclusion de estas
piezas y sus creadores en las dinamicas del arte académico. Este concepto contiene
un sesgo de discriminacién y ha sido reforzados a través de los afos por las
sociedades e instituciones, manteniendo una forma de nombrar al arte de algunos

grupos sin ser explicitamente racista.

Hay que senalar que el arte popular y la artesania son nociones creadas por el
estado mexicano, que por si mismas son un acto de dominio cultural, pero, ademas,
son una forma de encasillar a cierto tipo de arte principalmente por sus rasgos étnicos.
Esto ha impedido que las obras artesanales se desarrollen como sus autores quisieran,
pues se ven obligados a cumplir con los elementos “tradicionales” que el estado les
asignd. “Ahora se habla mucho de la ancestralidad de las artes populares cuando este
es un concepto totalmente cuestionable porque se trata de culturas dinamicas que van
incorporando diferentes aspectos de la vida y de la modernidad.”# (Murillo, 2021,
20:10)

El concepto de arte popular fue una de las estrategias de la ideologia del
mestizaje en la que el objetivo era integrar a las naciones indigenas dentro de la nacién
moderna y su ideal cultural. Pero ;Como podemos hablar de arte popular en México?
Un pais en donde no hay un solo pueblo, sino un grupo de pueblos con diversos
rasgos sociales, culturales y econdmicos. La idea de que todos somos uno mismo y
todos somos parte de esta “popularidad” cada vez es mas lejana, nuestro pais es un
territorio con muchas identidades que deben ser reconocidas con todos sus

elementos.

4 Murillo, O., et al. (2021, 17 de junio). México 500. La Conquista en el arte mexicano - Mesa redonda. [Video].
YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=dtyOY XoMOJE&t=1s
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Otra de las problematicas del arte popular como término es que influye en
cuestiones legales relacionadas con las artesanias, pues considerarlas populares
significa que pertenecen a todas aquellas personas dentro de una poblacién, en este

caso la nacién mexicana:

Esto, ademas de violar los derechos colectivos de los artesanos y de los
pueblos y las comunidades indigenas, es un acto discriminatorio porque
los que no son indigenas si tienen derechos de autor, pero los indigenas
que han mantenido tradicionalmente la artesania no ven reconocidos sus

derechos colectivos de autor. (Montané, 2013, p.97)

En febrero del 2020 se presento en la feria de arte Zona Maco una coleccién de
baules de la marca Louis Vuitton en la que participaron talleres artesanales del
municipio de San Martin Tilcajete, Oaxaca. Esta “colaboracién” fue anunciada en un
momento en el que diferentes marcas nacionales e internacionales enfrentan
denuncias por plagio de patrones textiles tradicionales. Waldo Hernandez, el dirigente
de uno de los talleres artesanales involucrados en el proyecto, comentd: “Este trabajo
se hace con respeto y admiracién por el trabajo creativo de las comunidades
indigenas, la gran riqueza cultural de México es plasmada en cientos de colores y en el

talento de su gente.” (Rodriguez, 2020) (IMAGEN 34)

Esta interaccion entre una de las marcas de moda mas importantes del mundo
generd diversas opiniones, pues hubo personas que la sefalaron de apropiacién
cultural, pero otros destacaron la relevancia de la coleccién como un reconocimiento a
los artesanos mexicanos. Natalia Herrera, curadora de la exposicion, destacd la
atencidn de la marca durante el proceso de elaboracion de las piezas: “En respeto al
comercio justo y la admiracidn por el arte y la autoria, clientes y maestros artesanos

tendran un didlogo directo y abierto sobre el proceso creativo”. (Ramirez, 2020)
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La colaboracién artistica tiene una complejidad muy especifica al hablar de
artesanias, pues el plagio y el uso indebido de elementos indigenas son situaciones
muy comunes y que en ocasiones se justifican como “inspiraciéon”. En este punto
queremos abordar el tema de la autoria, un asunto primordial en la discusién de los

conceptos culturales de nuestro pais.

IMAGEN 34. Baul de Louis Vuitton en Zona Maco

Nota. Uno de los balles realizados por los artesanos de San Martin Tilcajete en colaboracién con la marca de moda francesa.

Fuente: Daniel Hernandez

La autoria es un concepto que debe ser descompuesto y precisado en nuestra
region, pues en las naciones originarias los simbolos son representaciones colectivas
que se abordan de forma individual, pero que siempre estan ligados a esta
colectividad, de tal modo que no hay propiedad individual, sino comunal. Los
derechos sobre los diserios del arte popular es otra de las dificultades al tratar de
aplicar los conceptos del arte europeo a las dindmicas del arte tradicional. La defensa
de las iconografias artesanales ha fracasado debido a que no hay una comprensién
institucional que la respalde, y los artistas se enfrentan a dificultades burocraticas al

intentar resguardar sus piezas:
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Si el dia de hoy quisiera una comunidad indigena iniciara una demanda
en base a las dos opciones que hay de INDAUTOR o del IMPI; entonces
la comunidad indigena tendria que acreditar ante el Instituto Mexicano de
la Propiedad Industrial, la condicién de autor o de inventor con un
registro o un titulo; deberia también comprobar la condicién de titularidad
del derecho, asi como documentar mediante un registro, la autoria a

través de documentacion que le dé la fe de hechos. (Harp, 2019, p. 73)

El reconocimiento legal de la autoria artesanal esta a cargo del sector industrial,
pues el resto de las instituciones no han encontrado una manera de protegerlas
mediante el derecho de autor o la propiedad intelectual. Entre los apoyos de
programas sociales y las reglas de la industria, el artesanado vive en un limbo de
legitimidad, este es uno de los factores que limitan el desarrollo de sus actividades, asi

como la falta de estrategias para su correcta difusion y apreciacion.

La ley actual pone a la microindustria y a las artesanias juntas. Sin
embargo, el sector publico se encuentra posicionado en la Secretaria de
Desarrollo Social. Es decir, hay algo de incongruencia en la politica

publica que se aplica hoy a las artesanias. (Verver, 2013, p.16)

Una de las soluciones a este problema ha sido la formacion de colectivos
artesanales en los que se registran las piezas por medio de la identificacion geogréfica,
una figura legal que reconoce a las obras como procedentes de una regién del pais, y
que solo pueden ser comercializadas por los habitantes de ésta. En junio del 2014, el
grupo Tenangos Bordados de Hidalgo registrd la marca colectiva para conservar los
derechos de los patrones textiles originarios del municipio de Tenango de Doria. De
esta manera son los artesanos hidalguenses los que estan a cargo de este patrimonio,

y deciden como otorgar los permisos de uso de estas imagenes. (IMAGEN 35)
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Nota. Tenangos Bordados Textiles es uno de los primeros colectivos en registrar sus actividades para que solo los artesanos que
forman parte del grupo puedan comercializar las obras bajo ese nombre. Fuente: Instituto Mexicano de la Propiedad Industrial.

Los autores del arte popular suelen tener ciertas caracteristicas que los
distinguen de otras formas de arte; el origen étnico, la formaciéon no académica o el
uso de técnicas tradicionales, son algunas de las particularidades que asociamos con
esta categoria. “Estos argumentos resultan, a pesar de las buenas intenciones,
discriminatorios para muchas artes, pues cuando se usa con demasiada tendencia
diferencial, el calificativo de populares resulta ser, si no despectivo, si jerarquizate.”
(Castro, 1984, p.18)

Uno de los casos mas recientes en los que se puede ver la problematica de la
autoria y el arte indigena es el enfrentamiento entre la activista Luz Valdez y los
integrantes del colectivo Poder Prieto. El 6 de abril de este afio la promotora cultural
denuncid en sus redes que el actor Tenoch Huerta utilizd una capa durante la Semana
de la Moda de Milan omitiendo el nombre de la artesana que la elaboré. De acuerdo
con Valdez, la disefadora Diana Buendia se atribuyé la pieza alegando que era una

“intervencién” de una prenda original de la artesana Feliciana Hernandez Bautista.
(IMAGEN 36)
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IMAGEN 36. Fotografias de Tenoch Huerta

Nota. A la izquierda vemos al actor en la Semana de la Moda de Milan usando la capa “intervenida” y a la derecha una imagen con
la artesana Feliciana Hernandez Bautista, la creadora original del rebozo. Fuente: El Financiero

En su comunicado del 8 de abril, el actor escribid:

Lamentablemente la marca que nos acercé cometié errores en el
proceso, la trazabilidad, hubo intermediarios y no se constatd de primera
mano mucha de la informacién proporcionada; eso derivd en errores en
sus redes sociales, errores que han corregido y aceptado publicamente
(Huerta, 2023)

Aqui hay varios aspectos que nos gustaria desarrollar; comenzando por el rol
negativo que tienen los intermediarios en el ambito artesanal, pues las ganancias que
estos obtienen de los artistas son cada vez mayores y abusivas. Luego tenemos el
poco reconocimiento social de las actividades artesanales, comparadas con otros
tipos de arte, pues es comun que la autoria de un artista académico sea mas valorada
que la de un artesano. Por Ultimo, nos gustaria destacar que la disefadora que
modificd el rebozo estd cometiendo un delito de acuerdo con la Ley Federal de
Proteccion del Patrimonio Cultural de los Pueblos y Comunidades Indigenas y

Afromexicanas, que en su articulo 74 menciona lo siguiente:
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El delito se configurara, aunque se alegue que la creacidon o autoria fue
inspirada en las manifestaciones culturales de los pueblos y
comunidades indigenas y afromexicanas, si éstas mantienen una alta
similitud aun en grado de confusion, y se hizo sin consentimiento libre,

previo e informado. (Camara de Diputados, 2022)

Pero (Como podemos ayudar a que esto no siga sucediendo? Una de las
propuestas de esta investigacién es utilizar el término arte tradicional como sustitucién
del arte popular y la artesania. De este modo podemos proteger estas obras a nivel
mundial ya que las expresiones tradicionales son consideradas patrimonio cultural, y
por ello son respaldadas por instituciones como la UNESCO. Ademas, al nombrar
artista tradicional al artesano, podriamos eliminar los clichés étnico-raciales que han

acompanado a esta actividad histéricamente.
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A pesar de los aspectos negativos que presentan a las artesanias como una actividad
menor y realizada por la poblacién marginada de nuestro pais, hay ciertos elementos
que percibimos positivamente, como su relacién con las tradiciones. La tradicion es un
término que esta presente constantemente en los discursos institucionales para hacer
referencia al artesanado, por ello nos parece importante aprovechar este rasgo sobre

el resto para definir la identidad artistica indigena.

Al fomentar el uso del arte tradicional en sustitucién de los conceptos de arte
popular y artesania estariamos conservando sus rasgos histéricos, pero sin los
estereotipos que se relacionan con el origen étnico. La reinterpretacion de las nociones
artisticas dentro del contexto de los paises colonizados es indispensable debido a la

transformacion de los procesos culturales de estas regiones.

Se hace de este modo necesaria una apertura de las fronteras
conceptuales al tratar con este tipo de sociedades, sumamente
permeables al cambio debido en parte a su naturaleza oral, asi como al
fundamento mitico de su organizacion social y de la perpetuacién de la
memoria. (Caputo, 2019, p.204)

Al denominar a estas actividades como arte tradicional las estrategias legales
para su difusién y preservacién podrian modificarse a nivel regional e internacional,
como ya sucede con la cocina y la medicina tradicionales, que son abordadas como

patrimonio de las naciones a partir de su legado histérico.

Considerar conocimiento tradicional las tradiciones y expresiones
culturales de una comunidad indigena llevara a que ellas sean objeto de
proteccion a través de los sistemas que se adopten para tal fin, y por
supuesto, tal proteccion habra de cobijar las creaciones que las integran

y en que se reflejan. (Ceballos, 2020, p.28)
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La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual (2020) enumera como

caracteristicas de las expresiones culturales tradicionales, los siguientes puntos:

1) Se transmiten de una generacion a otra (de manera oral o por
imitacion)

2) Reflejan la identidad cultural y social de una comunidad

3) Incluye elementos caracteristicos del patrimonio de una comunidad

4) Son creadas por autores a los que la comunidad les permite o les
reconoce el derecho o la responsabilidad de hacerlo

5) No suelen crearse con fines comerciales, sino como expresiones
religiosas y culturales

6) Se recrean dentro de la comunidad y estan en desarrollo constante.
(p-5)

De esta manera podemos asegurar que las artesanias tienen todas las
propiedades necesarias para entrar en la clasificacion de expresiones culturales
tradicionales y por ello son susceptibles de ser protegidas por las legislaciones que se
encargan del patrimonio cultural. Para hacer un énfasis en la necesidad de modificar
los conceptos de arte popular y artesania, a partir de este punto utilizaremos en
nuestra terminologia el arte tradicional para hacer referencia al espectro de actividades

artisticas propias de las identidades indigenas.

Separar el conocimiento artistico tradicional del concepto de artesania le
permitiria al artesanado salir de sus restricciones técnicas, como el uso de recursos
tecnoldgicos en sus obras. El artista tradicional seria identificado como alguien que
emplea técnicas que son histéricamente relevantes y que representa los saberes de su
region, pero que no es inferior al artista institucional. En esta clasificacion podrian
caber todos los tipos de artista que no se ajustan al modelo académico, lo que

beneficiaria a las relaciones y las jerarquias culturales contemporaneas.
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En nuestra actualidad, todavia conservamos una idea tradicional y
antigua sobre el concepto de artesania, es decir, que se trata de un
trabajo manual, repetitivo, funcional, decorativo, aun cuando los
artesanos se sobresalen con un trabajo de enorme valor estético y se

encuentran insertos en el circuito de las artes. (Freitag, 2014, p.141)

El concepto de artista tradicional también podria impactar en la percepcién que
tienen los jovenes de las actividades artesanales, ya que muchos de ellos no aprenden
esta ocupacion de sus padres debido a los factores de discriminacién. La juventud
indigena es fundamental en nuestra propuesta de transicion de las artesanias al arte
tradicional, ya que a través de ellas se podra reconocer a todas las identidades sin

algun tipo de discriminacién racial o cultural.

En los Ultimos afos, la ensefianza de las artesanias también ha disminuido
porque los padres prefieren que sus hijos se dediquen a otras actividades, terminen
una carrera o emigren a centros urbanos en busca de una mejor calidad de vida. En la
actualidad, “nuestra planta productiva artesanal esta envejeciendo y surgen brechas
artesanales de una a tres generaciones. En un sondeo reciente se proyecta que, de
ocho a diez millones de artesanos, ahora quedan solo entre cuatro y cinco millones.”
(Cisneros, 2013, p.34)

La idea de las artesanias como reliquias ancestrales que deben permanecer
intocables para poseer un valor ya no es practicable, puede ser reemplazada con otros
referentes que sean menos injustos social y culturalmente. La igualdad social de la que
muchos curadores hablan en nuestro pais va mas alla de invitar a los artistas indigenas
a que escriban ponencias para sus museos, hay que analizar las problematicas que
originan estas diferencias, comenzando por las nociones asociadas a las distintas

identidades artisticas.
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No podemos seguir pensando en los artesanos como sostenedores de la
tradicién, simplemente para que sobrevivan. También tienen derecho a
una vida buena, y esta vida buena es vivir en armonia con la naturaleza,
pero al mismo tiempo tener acceso a servicios de salud y educacion que

para todos son imprescindibles. (Villa, 2013, p.82)

Ademas del estado, las instituciones educativas también pueden modificar el
contexto social a través de estrategias culturales que respondan al momento histoérico.
En las uUltimas décadas la academia ha favorecido al arte culto sobre el arte popular
debido a que percibimos a las actividades artesanales como oficios y no como
profesiones. A pesar de que hay escuelas dirigidas a la ensefianza de las artesanias,
sus estrategias y hasta sus presupuestos son muy distintos a los que tienen las
escuelas de bellas artes. “Es momento de involucrar a instituciones educativas
-publicas o privadas, de todos los niveles- para realizar planes y programas acordes
con la actividad econdémica artesanal, la cual varia de una region a otra.” (Ramirez,
2013, p.101)

Las universidades publicas deben integrar la ensefianza de las narrativas y las
técnicas tradicionales a sus planes de estudio del mismo modo que han incorporado
las artes europeas. Todas las instituciones educativas podrian tener departamentos
dirigidos a los asuntos indigenas como sucede en Australia, donde el estado promovié
la apertura de espacios dedicados a la investigacion de las problematicas aborigenes,
asi como la participacion de esta poblacibn como docentes universitarios. Esta
estrategia a la que se le conoce como Estudios Aborigenes; “proporciona una mejor
comprension del patrimonio cultural, social y politico de este continente; expandiendo
sus perspectivas mas alla del pasado colonial reciente y hacia un ambito de diversidad
social, estética y linglistica que todos los australianos pueden valorar.” (University of
Tasmania, 2021)
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La reproduccion de este tipo de programas en nuestro continente podria
beneficiar a la comunidad artistica, pero también puede tener un impacto social y
politico en todas las identidades que se relacionan con la cultura. Es necesario
plantear la participacion de la academia a través de actividades que influyan en la
realidad del artesanado. En los distintos foros y reuniones que se realizan cada afo

para crear estas estrategias se han establecido algunas tacticas como son:

a. Un esquema en el cual los alumnos de las instituciones educativas
-universidades, tecnoldgicos, etcétera- puedan liberar su servicio social
en talleres artesanales, como contadores, administradores, disefadores
graficos, especialistas en mercadotecnia, disefiadores industriales,
ingenieria mecanica, biologos, etcétera.

b. Convenios entre las organizaciones de artesanos y las universidades o
tecnoldgicos para llevar a cabo proyectos en beneficio de las técnicas
artesanales, su comercializacion, y la realizacion adecuada de proyectos,
de manera que tengan acceso a recursos gubernamentales, estudio e
investigacion, y manejo de proyectos sustentables para la obtencidn de

materias primas. (Gaspar, 2013, p.46)

Del mismo modo, en el afio 2010 los artesanos de la region michoacana
revisaron la propuesta de ley para el fomento artesanal y sefialaron algunos puntos
que podrian beneficiar su actividad y que se relacionan con las instituciones

educativas:

a) Involucramiento de la academia para proteger la innovacién e
investigacion, y que ésta se comprometa a transferir los conocimientos
de los artesanos, b) Reconocimiento oficial de la educaciéon de la
actividad artesanal como otras profesiones, c) Valoracion justa de la
artesania y que se promueva su importancia y su uso o busqueda de

nuevos usos. (Garrido, 2013, p.66)
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Todos estos enunciados deben ser escuchados por las universidades y las
escuelas de arte con el proposito de generar acciones Utiles en la busqueda de justicia
social. El reconocimiento de los saberes tradicionales y la difusién de los elementos
culturales originarios son asuntos que no se pueden postergar dentro del ambito
institucional. Por ultimo, tenemos el problema de los juicios estéticos generalizados,
pues al abordar las expresiones artisticas en nuestro pais utilizamos conceptos y

formas europeas, lo que coloca en desventaja al artesanado y sus obras
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La cultura es un concepto de gran complejidad, ya que cada grupo social define lo que
significa dentro de su entorno inmediato, por ello su percepcion y sus componentes
suelen ser distintos en cada region. En este sentido, comenzaremos por delimitar a la
cultura como el contexto que conocemos y utilizamos cotidianamente para establecer
relaciones con otros miembros de nuestra comunidad, todo aquello que reconocemos
forma parte de nuestra cultura. En México vivimos transformaciones culturales en las
que los “procesos socioculturales en los que estructuras o practicas discretas, que
existian en forma separada, se combinan para generar nuevas estructuras, objetos y

practicas” (Canclini, 2013, p.3)

Medardo Tapia Uribe (1994) define la apropiacién cultural como “un conjunto de
mediaciones a través del cual los consumidores de productos culturales negocian los
significados de estos productos ajenos, se trate de metaforas, explicaciones, nuevas
categorias y conceptos.” (p. 29) De este modo podemos plantear la relacién entre el
ambito artistico y la apropiacion, pues cuando incorporamos el gusto de una persona
0 un grupo a nuestro entorno y este es percibido por la mayoria como valido se genera
una tendencia. Este tipo de dinamicas le otorgan legitimidad a ciertos elementos
culturales al mismo tiempo que alimentan los recursos de una region, si una
comunidad hace suya una representacion artistica, esta podria perdurar y ser

considerada como parte de la tradicion o las costumbres locales.

Para la mayoria de nosotros la apropiacién cultural tiene una connotacién
negativa pues al escuchar este término lo asociamos con el plagio de elementos
indigenas. Sin embargo, la forma correcta para referirnos a esta problematica es
apropiacion cultural indebida, pues la apropiacidn en si es parte de las dinamicas que
conforman la cultura. Todos realizamos actos de apropiacién de manera cotidiana, al
utilizar expresiones que escuchamos de otros o incorporando aspectos culturales

ajenos a nuestro entorno. La apropiacién cultural beneficia a una agrupaciéon cuando
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sus integrantes la utilizan de modo adecuado, por ejemplo, al retomar sus bienes

culturales, uniendo a la sociedad con su memoria a través de sus expresiones.

Pero ¢Cudles son los aspectos que se relacionan con la apropiacion cultural
indebida? Si diariamente agregamos nuevos elementos a nuestra cultura, ¢Por qué
algunas de estas expresiones nos parecen ofensivas? La integracion de nuevas
representaciones al entorno social puede generar estereotipos si se hacen
errbneamente, muchas de las figuras identitarias con las que convivimos tienen
relacion con este tipo de proceso. Para desarrollar este apartado haremos referencia a
un experimento social realizado por la Prager University Foundation, una organizacién
que genera y difunde contenido con temas politicos, econdmicos y sociologicos sin

fines de lucro en Estados Unidos.

En el video titulado Students Vs. Mexicans: Cultural Appropiation podemos ver a
Will Witt usando jorongo, un sombrero y un bigote falso mientras agita unas maracas.
El conductor camina por el campus de la Universidad de California en Los Angeles,
donde les pregunta a los estudiantes si creen que su atuendo es ofensivo. La mayoria

de las respuestas que obtiene son negativas:

- Si, porque no es tu cultura.

- Creo que reafirma estereotipos que son ofensivos para algunos.

- Tu realmente no entiendes lo que significa su cultura, y lo que significa usar
cosas como esta, los sombreros, las maracas. Tienes que entender de dénde

viene todo eso, para que no sea apropiacion cultural.

Posteriormente se traslada a Olvera Street para continuar con las entrevistas, en
este caso a los transeuntes de una de las avenidas mas transitadas por latinos en la
ciudad de Los Angeles. A la pregunta; ;Crees que mi atuendo es ofensivo? Las

respuestas que obtiene con claramente distintas a las de los estudiantes:
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- No, para nada.
- No, no es ofensivo, estas en la atmodsfera adecuada.

- En realidad, me encanta. (IMAGEN 37)

IMAGEN 37. Capturas de Students Vs. Mexicans: Cultural Appropiation

Y . T AN S F WSD F A

Nota. Estudiante entrevistada en la Universidad de California cuestiona a Will Witt mientras un mexicano se rie y halaga el atuendo
del entrevistador en Olvera Street. Fuente: PraguerU

De lo anterior queremos destacar dos puntos; 1) los estudiantes utilizan la
pertenencia en sus respuestas pues sefialan que es inapropiado el uso de elementos
culturales ajenos y 2) sus respuestas aluden al significado y el conocimiento cultural
pues para ellos “hay que entender de dénde viene algo para usarlo”, es decir, cuando
tomamos rasgos culturales que no conocemos podemos ofender a los miembros del
grupo que se representa. Hay que destacar que ninguno de los entrevistados dentro
del campus universitario pertenecia a la comunidad latina y su reaccién al vestuario de
Will fue de indignacion, mientras que las personas que caminaban por Olvera Street

respondieron de manera positiva y ninguna dijo sentirse ofendida.

Entonces, ¢Por qué los que se identifican con los rasgos culturales
representados no sefialaron una apropiacion cultural indebida y los estudiantes si?
Creemos que hay dos factores principales para que esto suceda; el entorno y la
educacion. Por un lado, en el ambito académico ciertas identidades tienen
caracteristicas que son asimétricas y que las confrontan frecuentemente, mientras que
en el ambito cotidiano ciertas nociones se han normalizado a través de los

estereotipos, algo que no nos permite distinguirlas como ofensivas. Por otro lado, el
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nivel de estudios es fundamental en la percepcién de la apropiacion cultural indebida,
ya que los alumnos que respondieron probablemente cursan asignaturas que tocan
este tipo de problematicas, mientras que la poblacién en general no tiene la

informacién suficiente para detectarlas.

En México, las dificultades relacionadas con la apropiacion cultural indebida se
centran en el plagio de elementos tradicionales por parte de distintas corporaciones
tanto nacionales como internacionales. Son muchos los casos en los que empresas
textiles han tomado sin autorizacién los patrones de ciertas regiones sin otorgarle a los
autores retribucion de algun tipo. El estado mexicano que deberia vigilar este tipo de
situaciones no solo ha sido incapaz de promover el uso responsable de la iconografia
tradicional, también ha participado en el empleo arbitrario de estos simbolos como

parte de sus estrategias de promocion turistica.

La Cétedra Internacional Inés Amor en Gestion Cultural, en Para salir de terapia

intensiva. Estrategias para el sector cultural hacia el futuro (2020) sefiala que:

A pesar de que el segundo articulo constitucional sefiala que México se
reconoce como una nacién pluriétnica, en las politicas culturales han
existido tendencias integracionistas, y en ocasiones la diversidad parece
considerada un obstaculo para un desarrollo nacional identificado con el
centralismo. De ahi que se privilegie el folclor - redituable para la industria
turistica tanto como para la propaganda nacionalista- y se marginen las
expresiones culturales de los pueblos originarios que acompafan sus
reivindicaciones en el ambito cultural y en lo referente a la defensa de sus
territorios, al manejo de sus recursos y al derecho a la libre determinacion

y la autonomia. (p. 21)

El estado en todos sus niveles (municipal, estatal y federal) suele utilizar los
rasgos de los pueblos originarios para su promocién turistica, a pesar de que esto

también es un acto de apropiacion cultural indebida. Esto resulta muy contradictorio si
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recordamos que son los mismos gobiernos los que han creado iniciativas para
proteger los disefos tradicionales del plagio. Para entender el efecto de estas leyes en
el ambito cotidiano entrevistamos a la vocera del colectivo Bordados Tenangos, una de
las agrupaciones artesanales registradas ante el Instituto Mexicano de la Propiedad

Industrial.

Le preguntamos a Tania Mendoza si las leyes que defienden el uso de la
iconografia de los pueblos originarios realmente ayudan a los artistas y sus obras, y su

respuesta fue la siguiente:

Desde mi punto de vista, parte de que se hagan conocidos es una
exposicidn nacional mas fuerte e internacional, entonces muchas
empresas que a lo mejor querian utilizar los Tenango ahora no pueden.
Pero también de cierta manera se protegen todas las personas que
dependemos de eso. Por ejemplo, Coca Cola no nos va a pagar por un
dibujo impreso en una lata, pero si nos puede ayudar a que la gente

conozca mas los Tenango. (2021)

De acuerdo con esta postura, cuando una empresa multinacional incluye
simbolos de este tipo en sus empaques colabora con la difusién de las expresiones
culturales de una regidn. Este tipo de promocion es positiva porque incrementa el
interés de la gente en ciertas culturas y les genera ingresos a los habitantes de esas
zonas a través del turismo. Aparentemente el estado mexicano ha ignorado este tipo
de situaciones pues sus leyes han sido deficientes tanto en la proteccién del trabajo
artesanal como en el abuso de las corporaciones a sus disefios. Las instituciones
parecen no comprender las necesidades de aquellos que “defienden” y por ello crean
estrategias azarosas que no resuelven las problematicas relacionadas con las culturas

y los simbolos originarios.
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En el caso de los Tenango, un tipo de bordado originario del municipio de
Tenango de Doria, las consecuencias de la apropiacion cultural son faciles de
ejemplificar ya que estas obras se han vuelto muy populares en los ultimos afos. Es
comun ver transporte turistico decorado con Tenango, pero que dice “Teotihuacan”,
quiza por error o para atraer a una mayor cantidad de visitantes, pero generando
referencias errobneas acerca de estas imagenes. Del mismo modo, en Tenango de Doria
no solo venden bordados en camisas, playeras, vestidos o sudaderas, en el tianguis
también podemos encontrar los patrones para realizar estos disefios. Entonces, si la
misma comunidad de dénde provienen estas imagenes nos invita a llevarlas a casa y
reproducirlas, {Qué tan malo es que las agencias turisticas los utilicen fuera de su

contexto?

En el afio 2017 Amazon lanzé Hecho a Mano, una plataforma para adquirir de
manera “directa” productos hechos por artesanos de México y otros paises de
América Latina. Hoy, podemos encontrar un “Juego para Bordar Tenango” en $360
que no solo incluye el lienzo con el patron, también los hilos y las agujas para
realizarlo. Pero ;Este dinero realmente llega a los grupos de donde provienen estas
practicas culturales? Este kit de bordado es vendido por una tienda llamada Two
Sisters, que pareciera una mas de las empresas dedicadas a comercializar piezas

artesanales sin tener alguna relacion con las comunidades originarias. (IMAGEN 38)

IMAGEN 38. Productos a la venta por Two Sisters

Nota. Imagenes del Juego para Bordar Tenango y otros productos que ofrece la marca Two Sisters en la plataforma de Amazon
Fuente: Amazon Hecho a Mano
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El turismo ha generado otro tipo de apropiacion cultural en la que los artesanos
han modificado algunos de sus elementos artisticos para hacer “entendibles” sus
piezas para los compradores extranjeros. Esto les ha permitido crear un mercado local
en el que obtienen ganancias con una version ligera de su cultura, que no compromete
sus ideas centrales, sus creencias o sus costumbres. Ademas, estan las obras
elaboradas “bajo demanda” en las que el intermediario elige las caracteristicas y
donde el artista tiene una intervencion creativa minima conocidas como artesanias
aplicadas. (Le Mar, 2013, p.183)

Para disminuir el uso inadecuado de las iconografias originarias “una de las
soluciones que los colectivos han utilizado es la identificacion geogréfica®, una figura
legal que reconoce a las obras como procedentes de una regién especifica y que solo
pueden ser comercializadas por los habitantes de esta”. (Diaz, 2021, 49:33) Esta
clasificacion es similar a la denominacidn de origen, un recurso legal que le permitié a
los productores jaliscienses de agave que solo sus bebidas puedan ser

comercializadas como Tequila.

La reciente popularidad de las imagenes indigenas y su protagonismo histérico
en la identidad nacional, no coinciden con el abandono en el que estos grupos se
encuentran actualmente. A pesar de que utilizamos a las naciones originarias para
exaltar el patrimonio de nuestro pais, su poblacidn no cuenta con los mismos
derechos que el resto de los mexicanos. De este modo, mientras las expresiones
culturales tradicionales son de gran relevancia en el contexto popular, esta condicién
contrasta con el nulo reconocimiento de sus autores y la poca apreciacién de sus

piezas en el entorno institucional.

La investigadora y linglista Yasnaya Elena Aguilar Gil (2018), explica los

paradigmas de la apropiacién cultural indebida en el siguiente parrafo:

5Diaz, F. (2022, 27 de septiembre). Fernanda Diaz 7 [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=eBfE6FyITjY&ab_channel=PatriciaVAZQUEZLANGLE
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Mientras algunos argumentan que la propagacion transcultural de
elementos forma parte de la construccion de los sistemas culturales del
mundo y que limitarla es imposible, ademas de que supone limitar
también la libertad de expresion, otras personas sostienen que la
apropiacion cultural indebida es una manifestaciéon mas de los abusos
que los grupos culturales hegemonicos ejercen sobre poblaciones o

grupos culturales oprimidos. (p.131)
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En los paises colonizados el arte de los pueblos originarios es un factor determinante
en el estudio de las expresiones artisticas contemporaneas, en la regién australiana,
por ejemplo, la incorporacién de los elementos originarios al arte actual se ha dado a
través de los Estudios Aborigenes, un esfuerzo multidisciplinario que se encarga de los
intereses y las problematicas de estas naciones dirigido por el estado. A pesar de que
la situacion de la poblacidn aborigen es distinta al contexto americano, creemos que

es posible estudiar nuestras expresiones artisticas utilizando las mismas dinamicas.

El investigador Michael Anthony O’Ferrall desarrollé una clasificaciéon del arte
aborigen australiano basado en el uso de elementos originarios, en ella cataloga a las
piezas en tres clases: Traditional, Transitional y Market (1989). Con la conviccion de
que todas las regiones colonizadas tienen elementos comunes que deben
aprovecharse, y con el objetivo de interpretar el papel de la indigenidad en nuestro
pais, proponemos utilizar la clasificacién de OFerrall para crear una tipologia del arte

indigena en México.

Para ejemplificar cada una de las categorias utilizaremos el Arte Wixarika, pues
hemos encontrado imagenes que son muy Utiles para mostrar las diferencias entre
categorias y las caracteristicas de cada una de ellas. No es nuestra intencion sefialar
este tipo de arte como representativo del arte indigena en México, pues la variedad de
expresiones culturales de nuestro pais es muy extensa. Sin embargo, el desarrollo del

Arte Wixarika es muy singular y sirve como referencia para esta clasificacion.
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Es aquel que estéa respaldado por la iconografia tradicional y la memoria colectiva, lo
que le permite a los miembros de las comunidades indigenas reconocer las tematicas,
asi como los materiales y las técnicas. En este orden estan todos los objetos que aun
conservan sus rasgos originales o que han sido modificados en menor proporciéon con
respecto al resto de las categorias. Las piezas ceremoniales o los objetos con un valor

espiritual también se incluyen en este apartado.

En nuestro pais, el estado es el encargado del resguardo de estas obras ya que
se les considera simbolos de la identidad nacional, pero también es el responsable de
todos los estereotipos que rodean a este tipo de piezas. Para modificar la percepcion
de este arte es necesario que los pueblos originarios se encarguen de su manejo, aun
cuando los recursos econdémicos para ello provengan de las instituciones

gubernamentales.

En este apartado se incluyen aquellas piezas que son elaboradas para cumplir
con un propdsito dentro de la tradicidén, es decir, de acuerdo con las costumbres
conservadas en una region y en la transmision de saberes de padres a hijos. Las
artesanias que son elaboradas con base en esta colectividad y que reflejan las ideas y

costumbres de su region, son parte de esta categoria debido a esta relacién estrecha.

Las imagenes que mostramos como ejemplo de arte indigena tradicional son
piezas en las que se incluyen patrones distintivos de la iconografia Wixarika, por ello,
pueden ser leidas por los integrantes de dicha comunidad. Los simbolos de estas
piezas se refieren a la cosmovision de este grupo, por lo que provienen de una
tradicién oral y el soporte, asi como los materiales utilizados en su elaboracién son
rastreables histéricamente, ya que se han utilizado desde hace muchos afos con el

mismo proposito. (IMAGEN 39)
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IMAGEN 39. Arte Indigena Tradicional (Wixarika)

Nota. La apariencia del arte tradicional es mas apegada a las caracteristicas de la culturas originarias, por lo que puede ser menos
comprensible para aquellos que no estamos familiarizados con su iconografia. Fuente: Artesanias de México y Revista Picnic

ARTE INDIGENA TRANSICIONAL

Es el que se aleja de los recursos técnicos o simbdlicos de su region, y cuya ejecucion
no corresponde a las tradiciones artisticas indigenas. En este rubro se incluyen todas
las artesanias elaboradas con elementos especificos para el entorno turistico, una de
las principales diferencias entre el arte indigena transicional y el comercial es que son
los propios artistas los que deciden qué elementos “ocultar” y cuales exhibir para que

sus piezas sean mas atractivas a los compradores.

En esta categoria se consideran a los artistas que salen de su region para llevar
a cabo piezas con otras influencias, pues su conocimiento de los significados y las
técnicas tradicionales les permiten adaptarlos a otros contextos sin perder esta
conexion. También un artista no indigena que tuvo contacto con la iconografia

originaria e incluye sus rasgos esenciales en sus obras, entra en esta clasificacion.

El ejemplo que ofrecemos para una pieza de arte indigena transicional es el
Vochol, un automévil sedan que fue modificado por un grupo de artistas wixarikas en el
afio 2010 y que fue expuesto en el Museo de Arte Popular de la Ciudad de México. El

automovil muestra simbolos tradicionales, pero con una intencién decorativa, y utiliza
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un soporte poco convencional en este tipo de obras. Por ello consideramos que esta
en un nivel transicional, pues conserva elementos tradicionales, pero en él conviven

factores que no corresponden al contexto original. (IMAGEN 40)

IMAGEN 40. Arte Indigena Transicional (Wixarika)

Nota. En el arte transicional la apariencia de las obras puede ser tradicional, sin embargo su contenido ha sido descompuesto o
sintetizado para cumplir con necesidades estéticas o para ser mas entendible interculturalmente. Fuente: Volkswagen México.

ARTE INDIGENA COMERCIAL

Es aquel que es imitativo o se limita al uso de recursos técnicos o simbdlicos, es una
obra creada para cumplir con la demanda de arte local e impulsada por la popularidad
de los rasgos culturales originarios. Puede ser creado por artistas indigenas u otro tipo
de personas, pues en este rubro es comun encontrar otras identidades debido al éxito
y las ganancias que genera presentar una pieza con aspecto tradicional, aunque esta

no cumpla con las caracteristicas de las que ya hemos hablado.

En la Declaracion sobre los Derechos los Pueblos Indigenas de la ONU se
menciona en varias ocasiones la legitimidad de las obras culturales de estas
comunidades, y en el articulo 31 se habla especificamente del derecho de proteccién
de sus expresiones: “Los pueblos indigenas tienen derecho a mantener, controlar,
proteger y desarrollar su patrimonio cultural, sus conocimientos tradicionales, sus
expresiones culturales tradicionales y las manifestaciones de sus ciencias, tecnologias
y culturas.” (2007, p.12)
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Con esto volvemos a la problematica de la autoria y la propiedad sobre los
patrones y la iconografia originaria, pues los artistas indigenas tienen el derecho a
expresarse de la forma que mas les convenga. Pero ;el resto de los artistas puede
hacer uso de sus elementos con la misma libertad? Esta categoria puede ser compleja
al abordar temas como el uso de ideas contemporaneas dentro de la tradicion
indigena, pero creemos que cualquier medio que mejore la calidad de vida de los

artesanos es un factor que debe ser discutido en el contexto cultural por su relevancia.

Para ilustrar esta clase de arte indigena hemos tomado dos piezas de
ArtesadeliaMx; el Casco de Darth Vader y el vaso de Starbucks, ambas fueron
realizadas con chaquira, técnica representativa del Arte Wixarika. Estas obras
conservan una indigenidad que las vuelve altamente atractivas para el turismo, pero su
elaboracion tiene una intencidon especificamente econémica. La apariencia del arte
indigena comercial lo relaciona con elementos originarios, pero su uso, materiales y
simbolos no coinciden con la primera clasificacion, por ello esté alejado de la tradicion.
(IMAGEN 41)

IMAGEN 41. Arte Indigena Comercial (Wixarika)
D :

Nota. En el arte comercial tanto los simbolos como la técnica se adecuan a una necesidad principal que es la venta, de este modo
la relacién con los elementos tradicionales es lejana, a pesar de su apariencia es totalmente identificable. Fuente: ArtesadeliaMx
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Francisco Javier Gonzalez Tostado (2020) explica que “se considera que es
apropiacion cultural el fendomeno de tomar elementos de una cultura minoritaria y
emplearlos sin sus significados originales en un contexto ajeno casi siempre con fines
comerciales.” (p.312) Nos gustaria objetar esta definicion que sefala que la
apropiacién se lleva a cabo de manera vertical, pues hay ejemplos en los que
podemos observar elementos del mainstream dentro de las expresiones artisticas

tradicionales (propias de las minorias en nuestro pais).

En los casos del Casco de Darth Vader y el Vaso de Starbucks se toman
referencias de otra cultura para utilizarlas fuera de su contexto con un fin comercial, tal
como lo escribe Gonzalez. Sin embargo, el proceso no ocurrié de “arriba a abajo”
como él lo plantea, lo que nos permite poner en duda el papel de las jerarquias
econdmicas y sociales en este tipo de fendmenos. Lo ideal seria que todas las
muestras de arte indigena; tradicional, transicional y comercial estan acompanadas de
una postura politica que promueva condiciones de igualdad entre las distintas
identidades culturales. Para ello proponemos una apropiacion responsable en la que
se utilicen todas las referencias de manera congruente e informada, y en la que se

eviten los estereotipos culturales que actualmente predominan.

En la tipologia que proponemos no consideramos positivos o negativos los
distintos 6rdenes del arte indigena, sblo destacamos la cercania que algunas
categorias tienen a los elementos culturales originarios. De esta manera, podemos
distinguir entre varias piezas de arte indigena para analizarlas y describirlas, tomando
en cuenta su intencién, sus caracteristicas y el tipo de indigenidad con la que se
presentan. Esta clasificacion podria ayudar a resaltar los “productos derivados” que
algunas empresas han creado con la excusa de promover la iconografia originaria, asi
como las obras indigenas que buscan un nuevo lenguaje para sobresalir en el entorno

artistico contemporaneo.



Las culturas de los paises colonizados incluyen elementos primitivos (asociados con la
naturaleza) que no forman parte del desarrollo cultural de otras regiones, por ello no es
recomendable abordarlas con referencias eurocéntricas. En nuestro pais no podemos
hablar de una sola cultura, sino de un conjunto de culturas con rasgos diversos las
cuales son imposibles de encapsular en un modelo ideal nacional. La nocién de cultura
en si representa un sometimiento para los paises colonizados, ya que la imposicién
cultural pretendia erradicar las identidades locales y unificarlas en una que fuera

conveniente y docil para los colonizadores.

La identidad mestiza es la zona de confort en la que un mexicano enaltece su
cultura a través de la mezcla racial mientras obliga a los que se identifican como
indigenas a negar sus rasgos culturales. Es necesario reclamar el privilegio de ciertos
sectores de la poblacion para terminar con la desigualdad en los contextos sociales y
culturales del pais. La identidad indigena debe ser reivindicada como una
representaciéon de valores tradicionales, pero sin los estereotipos del indio que no
tienen cabida en una sociedad que pretende ser moderna e inclusiva. Es necesario
relacionar a los artistas indigenas con cualidades que sean justas para esta poblacién
y que permitan a cualquiera de ellos identificarse sin temor a ser discriminado o

excluido.

No es suficiente crear escuelas “especiales” para la poblacién indigena, es
preciso que se incluyan los rasgos culturales de las naciones originarias en la
educacion publica desde el nivel basico. El estado esta obligado a fortalecer los
centros culturales locales para que funcionen como escuelas de iniciacién artistica a
los que la poblacidén pueda acercarse para conocer las narrativas indigenas de su
comunidad. Esta conversacion debe continuar en las aulas de las universidades, los
museos Y las instituciones con una intencidn de justicia social que empieza en el

ambito artistico, pero que deberia resonar en toda la sociedad mexicana.
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El artesano y las artesanias son conceptos vinculados con las tradiciones y las
culturas del pais, sin embargo, estan fuertemente ligados a comportamientos racistas
que ya no deben ser tolerados. El artesanado es victima de discriminacién
principalmente por sus caracteristicas fenotipicas y por el orden jerarquico que coloca
al arte popular como una expresion menor ante el arte académico. La pluriculturalidad
y el racismo son dos cosas con las que convivimos a diario pero que parecen invisibles
para la mayoria de nosotros. La primera sirve para alardear que somos un pais diverso
pero no reconoce a todas las naciones que cohabitan en nuestro territorio, el segundo
es un comportamiento que todos negamos aun cuando convivimos con expresiones

de discriminacion todos los dias.

La poblacion indigena esta relacionada directamente con las actividades
artesanales, por ello comparten elementos identitarios que deben ser observados para
acabar con la desigualdad en el contexto cultural. Aspectos como el color de piel, el
origen étnico y la formacion de una persona son determinantes para que sea
identificado como un artesano o un artista. A los artistas que provienen de zonas
rurales o en condiciones socioecondmicas que se consideran “inferiores” se les
cataloga constantemente como artesanos aun cuando su obra no corresponda con
esta actividad. Las artesanias, asi como las identidades indigenas deben ser
reformadas para integrar en ellas cuestiones contemporaneas y que reflejen la

diversidad de esta poblaciéon y sus expresiones.

Los asuntos legales que han impedido la proteccién adecuada de los simbolos
y las técnicas originarias es uno de los problemas mas importantes a resolver, ya que
“la situacion del sector artesanal esta en grave riesgo por la inexistencia y valorizacién
legal, que respalden las actividades artisticas, las proteja, incentive y regule”. (Fajardo,
2016, p. 37) Las contradicciones que encontramos al abordar estas complejidades no
deben dejarse de lado, por un lado, se les impide a los autores utilizar tecnologia en
sus obras, pero al mismo tiempo son catalogadas como una actividad industrial. El
camino para la integracién cultural es la igualdad social, y para esto es necesario que

la legislacion se escriba y se aplique en beneficio de todos y no solo de algunos.



El articulo 5 de la Ley Federal de Proteccion del Patrimonio Cultural de los
Pueblos y Comunidades Indigenas y Afromexicanas (Camara de Diputados, 2022)
menciona que los artesanos tienen libertad para expresar las ideas y manifestaciones
de su cultura y su identidad. Por esto, todas las instituciones publicas del ambito
federal, asi como las entidades federativas, los municipios y las demarcaciones de la
Ciudad de México deben dejar de imponer sus normas o requisitos a los artistas para

otorgarles cualquier tipo de apoyo economico.

La igualdad social puede lograrse acercando las expresiones culturales a la
mayor cantidad de personas posible, el arte es fundamental para la integracién
cultural, pero también para la formacién de una sociedad equitativa. El capital cultural
es esencial para la transformacion y la movilidad social, al acercar las artes a una
comunidad también le otorgamos a sus miembros una vision distinta de su entorno.
“Toda cultura configura una forma de ver y constituye por la misma razén una forma
particular de ceguera; salir de ella, supone moverse al aprendizaje para abrir las
practicas tradicionales, interrogarlas y redisefarlas”. (Garcia y Saavedra, 2016, p. 62)
En una sociedad en la que el conocimiento y la preparacion académica son valorados
por encima de otras caracteristicas individuales, debemos asegurarnos de que todos

tengan el mismo tipo de oportunidades para adquirir estos conocimientos.

Las universidades publicas han olvidado una de sus encomiendas principales
que es contribuir a una sociedad igualitaria donde el conocimiento sea utilizado en
beneficio de la mayoria. La justicia social a través de las artes es posible, y para
lograrlo resulta necesario reforzar la educacidén en las artes, asi como propiciar
experiencias estéticas dentro y fuera de las instituciones educativas. Los docentes e
investigadores deberian dar prioridad a la divulgacion de conocimiento dentro de sus
regiones y acercarlos al resto de la poblacidn. Al “bajar” estos saberes a las personas
que regularmente no tienen acceso a ellos, probablemente tendran un mayor impacto

que al promoverlos en su circulo inmediato, donde pasan desapercibidos.
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Algunas de nuestras propuestas para hacer valer la justicia social en el ambito
artistico son: a) incluir a los artesanos en la plantilla docente de las escuelas de arte
(no solo a los que tienen un titulo académico, también aquellos que son autodidactas),
b) ofrecer a los alumnos de estos centros las técnicas tradicionales (que hoy aprenden
viajando a las comunidades), c¢) exhibir la obra de los artistas indigenas en espacios
que hoy se consideran exclusivos para el arte académico y d) permitirles comunicarse
con sus pares en la forma que ellos consideren adecuada (sin imposiciones
institucionales). Del mismo modo creemos que la relacién de los museos con la
poblacién debe recrearse para atender las inquietudes y las manifestaciones culturales
populares, atender a lo que todos queremos ver y lo que a todos nos interesa, no

Unicamente lo que pocos entienden y lo que a pocos beneficia.

Para Omar Fabian Gonzalez Salinas (2016) “las naciones y las identidades
nacionales no son realidades naturales inmutables, sino productos de una cambiante
ingenieria social que es el nacionalismo, entonces el proceso de construccién nacional
puede desarrollar proyectos utdpicos” (p. 306) La utopia como él propone es una
realidad que no existe en la época actual, pero que podria ser posible en algun
momento. Impulsados por esta idea, creemos en una utopia en la que el artesano deje
de cargar con los estereotipos que lo separan del artista, una realidad en donde todos

los creadores tengan las mismas posibilidades y el mismo reconocimiento.
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