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INTRODUCCION

Timeo Danaos et dona ferentes

Cuando descubri la revista ErRos: Tu Yo Es EL Munpo me parecio de inmediato una pu-
blicacion excelentemente editada y, por su contenido, un material muy remarcable para su
época, no solo por la calidad artistica —poética en muchos casos— de sus fotografias (muje-
res y hombres desnudos que podian atraer la mirada de cualquiera), sino también por el
trabajo (combativo, critico y de calidad; de interés politico, economico y cultural) de los
innumerables intelectuales, artistas, fotdgrafos, ilustradores, caricaturistas, etc., que difun-
dian ahi sus ideas sobre diversos temas, entre los que destacaron siempre, casi como ejes
primordiales, la salud sexual y el goce erético. Asimismo, ademas de sus articulos, relatos,
cronicas, ensayos, entrevistas o singulares propuestas de arte grafico, Eros también les
permitia a sus lectores conocer la agenda cultural de la ciudad, en ese entonces ain denomi-
nada “Distrito Federal”.?

De tal suerte, al conocerla por primera vez en el acervo de la Hemeroteca Nacional
de México (HNM), y tras irla leyendo —adentrandome en su universo—, me enamoré de ella,

gracias a todos los atributos referidos en el parrafo anterior, pero también hizo que naciera

1 “Temo a los danaos [los griegos], aunque hagan regalos” (Virgilio, Eneida, II, 49; citado en Marx, 1982: 149)

2 Es importante decir que, a pesar de tener un precio de venta de 20 pesos, un costo elevado para esos
tiempos, el primer nimero de la revista (su primera edicién de 57,000 ejemplares) se agotd en tan solo 36
horas. Mds adelante, el tiraje se incrementdé a 100,000 ejemplares; esto, pese a la censura que ya
comenzaba a padecer, o, quiza, gracias también a ella. (Fortson, septiembre 24, 1990)
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mi enorme admiracion a la figura de James R. Fortson (su director y editor principal), quien
adquiri6 fama por la calidad de su trabajo editorial y las virtudes periodisticas de los
articulos y entrevistas que él mismo realiz6 a grandes personajes y celebridades de México
y el mundo, asi como por el espiritu combativo que, tras la censura vivida en sus anteriores
proyectos,® lo llevé a convertirse, poco a poco, en un representante iconico de la lucha
intelectual contra la censura, y, por ende, en un destacado defensor de la libertad de
expresion.

Fue por ello que surgi6 en mi la necesidad personal de saber por qué un producto
cultural tan exitoso y meritorio en muchos sentidos ceso de existir a solo un afio (apenas
doce numeros publicados) de haber salido a la venta. Al poco tiempo, durante mi basqueda
curiosa de respuestas, entendi que el triste acontecimiento fue producto de la “peligrosidad”

que representaba en México la existencia de revistas como ERoOS, segun argumento la

Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas (cc), que, a finales del mes
de agosto de 1975, y tras un largo afio de persecucion institucional, le nego de forma
categorica, para siempre, “su licitud moral y de circulacion”.

El tufillo conservador tras la desaparicion de esta revista me llevé a plantearme no
solo la pregunta sugerida lineas atras (;como una revista de tal calidad editorial desaparecio
de la circulacion nacional?), sino otras que fueron surgiendo en el camino, hasta definir lo
que termind por delimitar (y convertirse en) el presente trabajo de investigacion: ¢(Qué
hecho especifico provoco su censura, si es que lo hubo? ;A qué “crisis de valores morales”
se referian exactamente sus censores?; ¢bajo qué argumentos construyeron su dictamen y
sentenciaron que los contenidos textuales y graficos de la revista podrian “facilitar la
anarquia social”, “estimular la excitacion de la sensualidad”, representar el “abuso de las
libertades constitucionales” y “lesionar el pudor” de los mexicanos, entre otras causas

planteadas por ellos?

3 El primero, que canceld por otras cuestiones, fue D’Etiqueta (1962-1964); luego, seglin le contd a Juan A.
Vazquez (2015) en una entrevista, “siguid la apertura de Caballero [1967-1970], que cerrd por érdenes del
gobierno [del entonces presidente Gustavo Diaz Ordaz], aunque pudo volver a imprimirse a partir de 1968
para cerrar definitivamente un afio y medio después”. Ese mismo afio, Fortson lanza Dos: El y Ella, un
proyecto que solo duré dos afios, pues sus socios separaron los proyectos en dos revistas: El y Ella, a las que,
seglin palabras del propio Fortson, “.."ya no les fue tan bien, pues El también fue censurada y clausurada
por el presidente Luis Echeverria, con el argumento de ser pornografia, y de Ella solo se edité un nimero, ya
gue nunca llamé la atencidén’. Su ultima revista como editor fue Eros [1975-1976], que cerré también por

ordenes de Echeverria. (Vazquez: 2015)
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Para entender la complejidad de estas incdgnitas y del impacto que, segun fui enten-
diendo después, tuvo el “caso Fortson” en la vida cultural de México y las luchas por la
libertad de expresion, identifiqué que el primer gran paso para realizar esta investigacion
era conocer a fondo la historia de Eros, asi como la trayectoria editorial e intelectual de
James R. Fortson, ya que, hasta el momento en el que planeaba comenzar formalmente mi
trabajo, no existian en México investigaciones, estudios o bibliografia que abordaran el
caso de manera amplia, y, de esa manera, pudieran ser mi punto de partida, uno verda-
deramente sélido, para entender los pormenores del caso en un pais con las condiciones
politicas, ideoldgicas y hasta geopoliticas que imperaban en la década de 1970.* Asimismo,
era importante conocer y entender el papel que, ademas de Fortson —protagonista de esta
historia—, jugaron otros personajes en el antes, el durante y el después de Eros, tales como
Guillermo Mendizébal Lizalde (quien cobijo el proyecto y confio en él desde el comienzo)
y los artistas e intelectuales que publicaron sus trabajos en la revista y fueron fieles a ella; o
que tuvieron alguna influencia en ella y/o su editor, 0 mantuvieron de forma significativa
cierto dialogo, cualquier tipo de relacién, con ambos.

Por ultimo (que no por eso, menos importante), esta pesquisa suponia también la ne-
cesidad de indagar sobre el trabajo realizado por la cc, identificando a sus actores
principales y las acciones cardinales que emprendieron durante la “persecucion” a EROS
hasta lograr su cometido: eliminarla del mercado, desaparecerla del panorama cultural en
México. Solo asi me fue posible entender cada pieza y aspecto sustancial del hecho, para
luego ir armando todo su rompecabezas y recrear con suficiencia informativa este momento

crucial de la historia en México. El resultado fue la presente investigacién documental.

Experiencias del proceso

Por mi trabajo en el Instituto de Investigaciones Bibliograficas, custodio de la Biblioteca

Nacional y la HNM, tuve la oportunidad de conocer también dos de los trabajos de Fortson

4 A excepcidn del abordaje y/o referencia a algunos hechos y antecedentes histéricos del caso Fortson, esta
investigacion documental se basd fundamentalmente en debates, didlogos, analisis, opiniones y noticias que
se fueron desarrollando en la prensa mexicana de ese entonces y, décadas después, en publicaciones
difundi-das en distintos canales (formales o informales, de corto o largo alcance) del ciberespacio: redes
sociales, blogs, plataformas audiovisuales, revistas y periddicos independientes, etcétera.
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que precedieron a ErRos (1975); me refiero a D Etiqueta (1962) y Dos: El y Ella (1969).
Para el caso de la revista Eros, su localizacion y consulta no fue tan facil ya que no se
encuentra, hasta la fecha catalogada, esto es, si se intenta localizarla por medio del
buscador Nautilo no habré resultados. Eros se encuentra en el velo del olvido, yo pude
saber de su existencia, en la HNM, por mi contacto con sus primeras publicaciones y
porque me interesé en el trabajo de James Fortson.

Por tales razones, para poder consultar alguna de esas revistas en la sala de lectura,
es necesario solicitar con anticipacién el apoyo de un bibliotecario, agendar una cita con €l
(segun su disponibilidad), y, sélo asi, acudir en el dia y el horario acordados, esperar a que
se desplace hasta “La Bodega” y nos entregue el material, para luego consultarlo con prisas
y, finalmente, devolvérselo al susodicho y lo lleve de vuelta a su oscura guarida. No esta de
mas decir que, si se desea revisar de nuevo, hay que repetir el mismo proceso, muy a la
usanza de los procesos burocraticos mas insufribles de las instituciones en Mexico.

Ante esa particularidad, y dadas también otras circunstancias de tiempo y espacio
(por ejemplo, la distancia hasta mi casa o las pocas horas libres de las que dispongo y que
destinaria a la pesquisa, fuera del trabajo), decidi buscar a coleccionistas de la revista en
Internet y armar mi propia coleccion; aunque, hasta la fecha, no he logrado conseguir los
ejemplares que aun me faltan para completarla. Afortunadamente, la HNM posee todas sus
ediciones (desde julio de 1975 hasta mayo de 1976, ademés del nimero de agosto de 1976,
el de su segunda época), razon por la cual segui visitando sus instalaciones cuando fue
necesario.

Ya encaminada en la investigacion, el propio analisis que fui haciendo a ERos me
remitié de inmediato a otra revista que, por cierto, también tuve que adquirir por Internet, a
través de subastas, coleccionistas o sitios de compra-venta: me refiero a la revista homo-

nima de Ralph Ginzburg, Eros Magazine, que, gracias a la comprension que ya tenia sobre

la labor de James Fortson, me parecio reflejar un cierto “dialogo” entre ambos personajes,
capitanes (cada cual, por su lado) de tales revistas, ademas de cierto paralelismo en su es-
tructura, sus tematicas y su postura ideoldgica, rebelde, sobre la sexualidad y las libertades
humanas. Todo eso (el papel de Ginzburg, la naturaleza de su revista, el dialogo y la
admiracién de Fortson hacia él) también representa una pieza muy importante de esta

investigacion.
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Eros y el “caso Fortson”: Justificacidn, alcances y relevancia

Hasta aqui he planteado mis reflexiones iniciales y las motivaciones personales (en el fon-
do, ideoldgicas) que le dieron cimiento al trabajo documental. No obstante, debo decir que
comenzar fue lo mas dificil de esa primera etapa, pues ErRos, como bien sugeri al inicio,
me sedujo de muchas maneras. Alojé a tantos librepensadores, tenia tal diversidad de tema-
ticas y estilos, y, al mismo tiempo, fue todo un fendmeno de la vida cultural en México, con
aspectos (formales y de contenido) muy dignos de estudiarse, que me costo trabajo decidir
qué de su corta vida debia considerar en mi estudio, a costa de lo demas: acciones, momen-
tos clave, decisiones, discursos, alianzas, instrumentos legales que operaron en su contra,
resistencias, personajes —ademas de James R. Fortson—, etcétera.

Tenia ante mi, por decirlo de alguna manera, “mucha tela de donde cortar” para
poder hacer un estudio social bien justificado en los margenes de mi carrera como
sociologa y de mi papel como profesora y trabajadora del Instituto de Investigaciones
Bibliogréaficas y la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM. Sin embargo, y lo
recalco de nuevo, al final opté por el asunto que mas me intrigd (e indigno, debo decirlo): la
desaparicion de Eros de la circulacion publica y toda la reflexion (periodistica, pero tam-
bién tedrica; legal, politica, historica, social...) que fue vertiéndose alrededor de la censura
a Fortson y su revista.

Otro momento que ayudo a configurar mi argumentacioén académica sobre la rele-
vancia, los alcances sociales y la justificacion cientifica de este trabajo, ocurrié durante una
0 dos de mis consultas a ERos en la denominada “Bodega” de la HNM, cuando, con cierta
impotencia y desilusion, en medio de todo ese periplo para acceder al material, descubri
(y/o reflexioné sobre) varias realidades, algunas de ellas solo hipotéticas: (i) que hay una
evidente escasez de estudios e investigaciones respecto a la hemerografia sicaliptica, galan-
te o erdtica de nuestro pais, pero, al mismo tiempo, un trato diferenciado, por no decir “de
segregacion”, a las publicaciones que se han atrevido a profundizar en el erotismo y la se-
xualidad como aspectos fundamentales de la vida humana, y que pueden representar, per
se, verdaderos fendmenos de estudio para la comunicacion, la sociologia, la antropologia y
los estudios culturales; (ii) que, por lo anterior, es valido, y hasta necesario, calificar de

9% ¢

“impensable”, “paraddjico”, “dificil de creer”, el hecho de que, a casi medio siglo de haber
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sido editada, la revista ErRos no haya tenido la suerte de ser catalogada, ni siquiera por la
HNM, razon por la cual no se le puede localizar en ningun acervo o buscador digital de pu-
blicaciones, ni siquiera en el catdlogo Nautilo; (iii) que es incierto el tiempo que permane-
cerd oculta en la oscuridad mas literal de una bodega; (iv) que, en relacion con el punto an-
terior, no ha habido voluntad o interés (mucho menos, estrategias tecnologicas y operativas)
para ponerla a disposicion del publico como un material histérico-hemerografico y poten-
ciar asi su valioso papel de fuente de consulta en investigaciones sobre la relacion histérica
del Estado mexicano con los medios de comunicacién, la censura, las libertades y/o la vida
y naturaleza de las publicaciones de corte er6tico, y (v) que esta invisibilizacion institu-
cional —consciente o involuntaria— tal vez obedezca a alguna especie de inercia de la cen-
sura en México, o0 —lo que tampoco resulta alentador— a la ineptitud e ignorancia de quienes
administran espacios, tan fundamentales para la libertad, como la HNM, por lo que no se
dan (o no quieren darse) cuenta de esas “pequefias” limitaciones: lastres, muy destructivos
en el fondo, para posibilitar el libre y facil acceso al conocimiento, su expansion y uni-

versalizacion.

Estructura del trabajo

Para entender la trayectoria historica de revistas como ERos, decidi hacer un seguimiento a
cada componente y actor involucrado durante su censura, una caracteristica que, no esta de
maés decirlo, ha acompariado no sélo a las revistas eroticas, sino a cualquier publicacion que
se ha salido de lo establecido en México. Asi, para el primer capitulo se dispuso la lectura
y el analisis a algunos instrumentos legales que el Estado mexicano ya tenia o que fue ur-
diendo en sus estrategias de control ideoldgico. Eso implico un abordaje obligatorio a la
historia de la cc, dependiente, en ese entonces, de la Secretaria de Educacion Publica (SEP)
y que fue el 6rgano encargado de argumentar las razones por las cuales se cancel6 su licitud
(léase ““las razones de la censura”).

La exposicién de antecedentes de la cc también dio pie a que se hicieran ciertas
“escalas” en dos momentos clave del periodismo en la historia contemporanea: sus luchas

por zafarse de cualquier tipo de control politico y estatal, y su reflexion acerca del derecho
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(fundamental por donde se le quiera ver) de expresar nuestras ideas y comunicarnos
libremente entre seres humanos.

Es asi como en este capitulo reviso el texto La censura por dentro (De la Iglesia,
1930), donde el andlisis al trabajo de los censores nos permite entender desde otra Optica la
dindmica interna del oficio. Esto me llevd a revisar brevemente una documentacion de los
procedimientos de censores, comisionados o revisores en Chile, Alemania, Espafia y
México. Al finalizar el capitulo se retoma un didlogo promovido por la revista Debate
Feminista (1994: 25-50), que se generé entre Diamela Eltit (desde Chile) y Carlos
Monsivais (desde México) acerca de la censura y sus incidencias en la imaginacion erética;
un encuentro que se produjo hacia finales del siglo xx.

En el Capitulo 2 retomo las escasas referencias que hay sobre el desarrollo de la
hemerografia erdtica en nuestro pais, para asi abordar lo que el periodista Antonio Gurrea
(2005) reflexiono en torno al trabajo de quien dirigiera ERos y del editor y empresario
Guillermo Mendizabal, su mano derecha hasta el final; esto ultimo da pie a la “propuesta
tedrica de James Fortson”, que asi denoming, provisoriamente, como una forma (tal vez
discutible, lo sé) de destacar el establecimiento de una linea tematica principal (sexualidad,
erotismo y vida en pareja) a traves de textos de diversos géneros, tipologias y estilos en los
doce numeros de la revista.

Esta idea me nacio de repente durante la revision exhaustiva a los dos primeros
numeros censurados de ErRos, y me llevd a continuar mi andlisis al resto de la coleccion
con ese enfoque adicional. Fue asi que, mas alla del pragmatismo o la obviedad que seria
facil suponer ante la linea tematica de un proyecto editorial con ese perfil, encontré una
preocupacion real de Fortson por ofrecerle al publico lector de su revista algo mas que
cuerpos desnudos o historias excitantes sobre el disfrute sexual. En realidad, este conjunto
de textos, segun yo, buscaba darle pautas, sugerencias, al lector de ERos, tal vez para que
se acercara y conociera, desde otras perspectivas y discursos (literarios, filosoficos, socio-
I6gicos, cientificos...) lo que importantes escritoras y escritores pensaban sobre el devenir
de la vida sexual humana y/o en pareja (la mexicana y la universal).

En este segundo capitulo destacamos también como los valiosos textos de esa “pro-
puesta tedrica” no fueron valorados por la €c con la vision que tal vez merecian y/o que

muchos esperarian; esto, porque la condena y la desaprobacién que emprendi6 el organis-
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mo contra EROS Y, por ende, su creador principal, comenzaron a sucederse tras la edicion
del segundo numero de la revista. En esos dos primeros nimeros de la publicacién encon-
tramos, por ejemplo, textos y fragmentos como “Idioteces, ¢cesperarme yo a la boda?”, de
Albert Ellis, basado en su obra Sexo sin culpa (1965); algunos extractos de Eros y
Civilizacion, de Herbert Marcuse (1986), o El Divorcio creador (1975), de Mel Krantzler.

En el Capitulo 3 se analiza el material censurado por la €Cy se expone una breve
biografia de los personajes desaprobados en sus dictdmenes (tales como Renato Leduc,
Carlos Monsivais y Anibal Angulo),® a quienes aqui denomino “Libertadores de Eros”,
dada la relevancia social y politica de su trayectoria (de afios, y, en algunos casos, décadas)
en el activismo y la lucha contra las elites del poder en México. Asimismo, se presentan al-
gunos ejemplos del arte fotografico de la revista —en su gran mayoria, obras del fotdgrafo
Anibal Angulo— y textos de destacados literatos, periodistas e intelectuales que fueron ta-
chados de “inmorales” por la Comision.

En el Capitulo 4 se revisa el texto “El Juicio a Eros” (Fortson, 1966; 1975b; 1975c;
1975d; 1975e), del propio James Fortson, donde éste nos presenta sus observaciones a los
pormenores del proceso judicial que, en 1963, emprendio el gobierno de Estados Unidos
contra el trabajo de Ralph Ginzburg y su revista, que también lleva el titulo de Eros. A
través de este analisis cronoldgico sabemos que Ginszburg padecid una verdadera
persecucion por la edicion de su revista, acusandosele de ser un “porndgrafo”. Su caso llegd
a la Corte Suprema de Justicia de ese pais, y Fortson se mantuvo siempre al tanto del
proceso, dandole desde México un seguimiento puntual al caso.

La primera vez que se publico el “Juicio a Eros” fue en la revista Caballero, en
septiembre de 1966 vy, la segunda ocasion fue en EROS TU YO ES EL MUNDO, 1975, fue como
un dialogo, que trascendié la geografia y el tiempo, entre los dos EROS. Desde el primer
namero del EROS mexicano se dio espacio a este ensayo que el mismo Fortson denomind
como un ensayo sobre la censura a la sexualidad. Existe muy poca informacién con
respecto a la historia de la Hemerografia erética pero, probablemente sea el primer ensayo
sobre la censura del erotismo, hasta la década de los setenta, en nuestro pais. Se pretende

valorar si James Fortson aquilaté el debate historico que generd Ralph Ginzburg en su

5 Cabe sefialar aqui que la CC incluia en sus dictdmenes una revisidn minuciosa a los “antecedentes de
trabajo” de las personas censuradas.
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trabajo editorial para orientar a las jovenes parejas sobre su sexualidad, imaginacion erotica
y erotismo. (Fortson, 1975a: 109)

Es asi como, tras revisar las ERos de Ginzburg y de Fortson, pude deducir que el
segundo se inspird siempre en el primero, lo que para nada significd plagiar descara-
damente su trabajo con alguna motvacion o trasfondo frauduelnto. Creo que, mas bien,
Fortson reprodujo la formula de su colega (la calidad de esa revista tanto en su apariencia
como en el contenido), porque siempre fue un proyecto inteligente, digno de retomarse para
darle una cierta continuidad —aunque en otra geografia, una década después—, al debate ar-
tistico, filosofico, cientifico e, incluso, politico, alrededor del erotismo y las libertades hu-
manas. ® Al final, considero que, tal vez, esta fue una suerte de homenaje a su amigo, o tam-
bién, una forma de revancha contra un sistema (de valores, de aspiraciones, de hipocresias)
que, en México y Estados Unidos, resultd ser muy semejante.

Por ultimo, en el Capitulo 5, se recapitulan cinco aspectos muy significativos

alrededor del tema de esta investigacion; a saber:

1)  Laorganizacion y las respuestas surgidas en la opinion publica (intelectuales, artistas,
periodistas...) 0 perpetradas por las cabezas del proyecto (James Fortson y Guillermo
Mendizabal), ante la censura de Estado —perpetrada por la cc—a ErRos y los discuros
emanados de ese “didlogo” entre las posturas hegemonicas mas anquilosadas contra
la sexualidad, el erotismo y temas afines (por un lado del binomio moral), y las ideas
enmarcadas por la lucha que (en la otra cara de la moneda) pugnaba por reivindicar
las libertades de expresion y de prensa, y criticar los “argumentos” y fundamentos de

tales discursos represivos contra la libertad.

2) La importancia de las “propuestas tedricas” (la agenda tematica) sobre sexualidad,
erotismo y temas afines, que ofrecié James Fortson en la década de 1970 a través de

ErRos como un 6rgano editorial independiente.

5 En su Eros, Ginzburg publicd valiosos textos sobre sexualidad, imaginacién erdtica y erotismo,
principalmente (una linea temdtica que, afios después, retomaria Fortson en su revista homdnima).
Asimismo, las paginas de su publicacidon contaron con obras fotograficas de gran calidad, algunas de ellas,
iconicas; tal es el caso de la serie de desnudos con los que Bert Stern retratdé a Marilyn Monroe, seis
semanas antes de que ella muriera. (Véanse IMAGENES 57-60 / Capitulo 4)
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3)

4)

5)

6)

Las “alianzas” que yo identifico entre las propuestas editoriales de Ralph Ginzburg y
James Fortson, asi como el conjunto de semejanzas —tal vez, coincidencias— dentro y
alrededor de tales productos culturales, incluidos los efectos sociales, las impli-
caciones existenciales en las vidas de ambos personajes y los discursos que la socie-
dad civil (organizada o no) emprendié a través de acciones y reacciones, también
muy semejantes en la inquina moral de sus palabras... en torno a estos dos casos his-

toricos de la censura y sus victimas directas.

Mis reflexiones sobre los planteamientos de algunos autores —tales como Monsivais,
Eltit, De la Iglesia, Marx, Gamifio y Leduc— acerca de las implicaciones de la censura

en la imaginacion erotica de Latinoamérica;

Algunas ideas del psicoanalisis respecto a la pornografia y a su impacto en la psique
humana, mismas que nos permiten establecer una lectura argumentativa para sopesar
los fundamentos de ambos Estados en sus dictamenes —donde ambos, también
coincidentemente, fueron calificados de “porndgrafos” y “pervertidores” sociales,

entre otros calificativos y frases denigrantes.

Algunas consideraciones basadas en la propuesta teorica de Beatriz Sarlo (1992) en
torno a la relevancia y al potencial de la investigacion hemerogréfica, en este caso
sobre asuntos del erotismo, la censura y las libertades; tanto la que se presenta aqui
(registro de una ruta inaugural sobre una revista —ERoS- que hasta el momento no se
habia estudiado), como las posibles vetas que, como estudio social, podria representar
mi aporte —la presente tesis— en futuras investigaciones relacionadas con la censura,
las publicaciones periodicas sobre sexualidad y erotismo, y/o la lucha por las

libertades de expresion y de prensa.
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CAPITULO |. Los Censores

1. Claroscuros en la prensa, el nacimiento de la Comisidn
Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas (CC)

En este capitulo se revisaran los antecedentes histdricos de la cc,” que, desde su fundacion
y hasta la fecha, ha sido el 6rgano encargado de dictaminar la licitud o ilicitud de las
publicaciones y revistas ilustradas en México.® Esta revision nos llevara a tocar la relacion
entre las autoridades destinadas a controlar la difusion de ideas y su manifestacion en las
publicaciones periddicas; pero también, el forcejeo histérico que, desde la fundacion de la
cc y hasta la fecha, ha venido suscitando la independencia de las ideas. Esto porque expe-
riencias de censura como las vividas en México se dieron también en paises como Espafia y
Chile, mismos que se revisaran. Ya al final del capitulo, se analizard el dialogo que la
revista Debate Feminista entablé (y posibilitd) con (y entre) Carlos Monsivais y Diamela
Eltit (1994: 25-50) sobre los estragos de la censura en el imaginario erético de México y
Chile.

7 Principalmente, ademas de repasar la historia de las libertades de expresién y de prensa a través de las
distintas Constituciones, cddigos y reglamentos (con sus correspondientes enmiendas y reformas), daremos
revista puntual —y, en algunos casos, profunda— a la Ley sobre Delitos de Imprenta (Reforma DOF 20-05-
2021); el Reglamento de Revistas llustradas en lo tocante a la Educacion (1944); el Reglamento de los
articulos 42 y 62, Fraccion vii, de la Ley Orgdnica de la Educacion Publica sobre Publicaciones y Revistas
llustradas en lo tocante a la Cultura y a la Educacion, (1951); el Acuerdo para la Represion de la Circulacion
de Publicaciones Obscenas (Paris, 4/05/1910), y la Ley Federal de Educacidn (1973).

8 En la actualidad, esta instancia es conocida como Secretaria Técnica de la Comisién Calificadora de Pu-
blicaciones y Revistas llustradas (STCCPRI) y es un drgano administrativo dependiente de la Secretaria de
Gobernacion, adscrito a la Direccidon General de Medios Impresos de la Unidad de Normatividad de Medios
de Comuni-cacion. Su actual secretario técnico es el licenciado Manuel Moreno Dominguez. (STCPRI, 2022:
http://www.stccpri.gob.mx/es/STCCPRI/Quienes somos)
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A) Evolucién de instrumentos legales

A poco mas de dos meses de haber promulgado la Constitucién Politica de los Estados
Unidos Mexicanos, Venustiano Carranza emitié la Ley sobre Delitos de Imprenta (Ley de
Imprenta), misma que se conformd de 36 articulos y en cuyo cuerpo textual se suele
destacar la importancia a cuestiones como “lo malicioso” u “ofensivo” de cualquier
manifestacién o expresion publica de discursos. (Ley sobre Delitos de Imprenta, Reforma
DOF 20-05-2021, de Ley de 1917).

Respecto de las publicaciones periddicas, esa primera version de la ley definié como
“delictuosa” y “clandestina” cualquier actividad editorial que, a través de la prensa,
mostrara su disposicion a atacar la vida privada y/u ofender a la Nacion. A continuacion,
algunas parafrasis o citas textuales a los fragmentos, palabras, frases adjetivas y oraciones
que, en lo tocante a este trabajo, resultan mas representativas en algunos de sus articulos:

Articulo 1. Los ataques de “seres maliciosos” a la vida privada de las personas seran
aquellos actos en los cuales se exponga a la persona al “odio, desprecio o ridiculo”,
afectando la memoria y el honor de la(s) victima(s) o causandole(s) demérito a su dignidad.

Articulo 2. Un “ataque a la moral” esté representado por todo acto de naturaleza
editorial que propague “vicios, faltas o delitos”; ultraje “el pudor, la decencia y/o las buenas
costumbres”, incite a “la prostitucion o a la préactica de actos licenciosos impudicos”, y
“venda dibujos de caracter obsceno que representen actos lubricos”.

Articulo 3. Ningun discurso publico de naturaleza editorial o difundido en cualquier
canal o medio de comunicacion podré “desprestigiar, ridiculizar o destruir” las instituciones
de la Nacion o al ejército. Asimismo, quedan prohibidos los actos de propagar noticias
adulteradas y prohibidas por la autoridad.

Articulo 5. Es obligacion de editores y/o autores probar y demostrar que las
publicaciones identificadas como “maliciosas” por la autoridad no tienen esa expresa
intencién de serlo, sino que fueron publicadas con fines honestos.

Articulo 11. Queda prohibido que una publicacion ataque la vida privada, asi como

la moral y la paz publica.
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Asimismo, el Estado se esmerd por contar, a traves de esta Ley, con un registro de
las imprentas y talleres de grabado (nombre del propietario, trabajadores, domicilios),
estableciendo que debia quedar claro como circulaban los impresos, publicaciones,
litografias, anuncios..., S0 pena de responsabilidad y castigos penales para el duefio de los
inmuebles, asi como sus operarios, repartidores y trabajadores directos (Articulos 13 y 15).

“Articulo 21.- El director de una publicacién periodica tiene responsabilidad penal
por los articulos, entrefilets, parrafos en gacetilla, reportazgos® y deméas informes,
relaciones o0 noticias [cuando presenten todas o alguna(s) de la(s) siguiente(s)
caracteristica(s)]:

“l.- Cuando estuvieren firmados por él o cuando aparecieren sin firma, pues en este
caso se presume que él es el autor;

“Il.- Cuando estuvieren firmados por otra persona, si contienen un ataque notorio a
la vida privada, a la moral, a la paz pablica, a menos que pruebe que la publicacion se hizo
sin su consentimiento y que no pudo evitarla sin que haya habido negligencia de su parte;

“Il1.- Cuando haya ordenado la publicacion del articulo, parrafo o reportazgo
impugnado, o haya dado los datos para hacerlo o lo haya aprobado expresamente.” (Ley
sobre Delitos de Imprenta, 5)

Articulo 29. En caso de rectificaciones solicitadas a textos con contenidos no
autorizados era obligacion del diario costearlas en la misma edicion, mientras que la
importacion de impresos con ataques a la moral, la responsabilidad criminal recaia en quien
hubiese posibilitado la compra y circulacion de tal material.

Articulo 30. “...] En toda sentencia condenatoria se ordenara que se destruyan los
impresos, grabados, litografias y demas objetos con que se haya cometido el delito y
tratdndose de instrumentos puablicos, que se tilden de manera que queden ilegibles las
palabras o expresiones que se consideren delictuosas.” (Ley..., 6)

Asimismo, en los Articulo 32 y 33 quedaba asentado que los ataques a la vida

privada, la moral y la paz publica se castigarian con arresto, prision y/o multa.

% En sus inicios, el término “reportazgo” formaba parte del argot periodistico de principios del siglo XX para
referir la informacion redactada a manera de noticia por parte de los reporteros de ese entonces, lo que
podria considerarse un antecedente de la nota periodistica que, hoy en dia, es el género por antonomasia de
este oficio. No obstante, en la posrevolucion se llegd a definir asi, como “reportazgo”, a las fotografias perio-
disticas que retrataban a personas y acontecimientos en distintos contextos de la vida en esa época. (FUL-
35, 2020)
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El siguiente paso para regular la circulacion de publicaciones ilustradas se dio 27 afios
después, por medio del Reglamento de Revistas llustradas en lo tocante a la Educacion, el
18 febrero de 1944, durante el gobierno de Manuel Avila Camacho (1940-1946). En su
introduccidn se destaca el momento internacional que se vivia, la Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), v, por ende, la medida del 1° de junio de 1942, que aprobé la suspension de
las garantias individuales en nuestro pais.

Ivonne Nieto (2011: 75-77) explica que ese reglamento contenia una lista de
consideraciones previas. En la quinta de ellas, por ejemplo, se lee que la educacién publica
de ese entonces se veia contrarrestada por “una serie de revistas ilustradas, historietas y
ldminas que, bajo pretexto de amenidad o diversion, contienen argumentos y estampas
nocivos por su inmoralidad, que apartan al espiritu juvenil de los cauces rectos de la
ensefanza”. La sexta nos dice que la abundancia de este tipo de publicaciones, incluidos
sus gréaficos, “ofenden el pudor, la decencia y las buenas costumbres, incitando
sexualmente a la juventud y exponiéndola a los riesgos de una conducta incontinente y
libertina”. La séptima plantea que, bajo meros fines mercantiles, la influencia de estas
publicaciones “retrae a la nifiez y a la juventud de sus labores escolares [...], desviandolas
de una concepcién verdaderamente noble de la existencia y creando en ellas un animo de
superficialidad que redunda en perjuicio de su dignidad y de su accion util para el servicio
de la colectividad mexicana”; la octava reflexiona sobre como el beneficio economico que
trajo la distribucion de revistas graficas infantiles indujo a los editores a publicar también
“periodicos para adultos”, en perjuicio de la nifiez; la novena plantea que, si bien la libertad
de pensar, escribir y publicar esta garantizada en los preceptos de los articulos 6°, y 7° de
nuestra Constitucion, “dicha garantia no se extiende a proteger el ejercicio indebido de
aquellas manifestaciones en ataques a la moral”. Finalmente, la décima consideracion de
este reglamento especifica que “los serios males” antes enunciados se estaban viendo
agravados por el estado de guerra que se vivia en el mundo, y que, en el caso de nuestro
pais, “que contribuyen al debilitamiento de la unidad nacional [...y tienden a] evitar los
peligros que entrafia la continuacion de un estado de cosas tan inconveniente”.

En su primer articulo, este Reglamento afirmaba categéricamente que ciertas
publicaciones ilustradas, como las historietas, presentan aventuras en donde los

protagonistas obtienen éxito mediante acciones “contrarias” a lo que dictan las leyes e
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instituciones; que sus relatos y personajes provocan, “directa o indirectamente, desdén para
el pueblo mexicano”, y que en sus contenidos se suelen utilizar argumentos y textos
ofensivos “al pudor, a las buenas costumbres, a la correccion del idioma y al concepto
democratico sobre el que debe descansar la evolucion de nuestra vida patria”.

El segundo articulo establecia que, en caso de incurrir en alguna de las acciones
antes enumeradas, se les castigaria administrativamente, con multas individuales y arresto,
a los directores y editores responsables de publicaciones; el tercero, que las penas anteriores
serian aplicadas por resolucion de una Comision Calificadora (cc) formada de cinco
miembros a quienes designaria el Ejecutivo Federal por conducto de la Secretaria de
Educacion Publica (SEP). A partir de ese momento, segln esta definicion de funciones, esta
Comision examinaria, de oficio, las revistas ilustradas, calificaria los casos previstos en el
Articulo 1° y fijaria la sancién correspondiente a cada caso particular, para luego
comunicarla a las autoridades responsables de su ejecucion.

Los articulos restantes indicaban las normas para solicitar el derecho de autor por
parte de las revistas ilustradas, cuya aprobacion exigia el acompafiamiento de una
constancia emitida por la cc, en la que se declarase a la publicacion como “exenta” de los
defectos especificados en el Articulo 12. De tal suerte, si la cc dictaminara una infraccion
se lo comunicaria a la Direccién General de Correos, para que ésta retirase el material de la
circulacion a través de sus servicios postales. De tal suerte, tanto directores como editores
de publicaciones tendrian que dirigirse a la cc antes de distribuirlas, toda vez que ella era
la Ginica con potestad para dictaminar sobre su licitud.

Ya en el gobierno de Miguel Aleman Valdés (1946-1952), ese mismo instrumento
juridico dio lugar al Reglamento de los articulos 4° y 6°, Fraccion vii, de la Ley Organica
de la Educacién Publica sobre Publicaciones y Revistas Ilustradas en lo tocante a la Cultura
y a la Educacion. Su publicacién se llevd a cabo el 12 de junio de 1951 y constd de diez
articulos. De su parte introductoria destaco la tercera consideracidn, donde se explica que la
funcion de las publicaciones debe ser la de servir como un vehiculo de propagacion de la
cultura, pero que algunos editores trataban de contravenir “estimulando las malas pasiones
y destruyendo la base moral”, al presentar “descripciones que ofenden el pudor, la decencia
y las buenas costumbres, incitando sensualmente a la juventud y exponiéndola a los riesgos

de una conducta incontinente o libertina”. La cuarta consideracion indicaba que estas
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publicaciones distraian a la nifiez, a la juventud e, incluso, a los adultos, de llevar a cabo
sus deberes, “desviandolos en perjuicio de su dignidad humana”. Finalmente, la quinta
afirmaba que este tipo de fendmenos observados en la industria editorial venian siendo un
motivo de preocupacion internacional, por lo que, a partir de entonces, se empefarian en
trabajar obstaculizando la circulacion y trafico de publicaciones obscenas.

Nieto (2011) contextualiza el sentido geopolitico del Reglamento y sus objetivos de
control, explicando que su antecedente ideolégico habia sido el Acuerdo para la Represion
de la Circulacion de Publicaciones Obscenas, firmado en Paris el 4 de mayo de 1910, y la
Convencion de Ginebra del 12 de septiembre de 1923, que dio lugar al Convenio para la
Represion de la Circulacion y el Trafico de Publicaciones Obscenas. De acuerdo con el
texto de Nieto, el convenio referido fue ratificado por el Senado de la Republica el 31 de
diciembre de 1946, comprometiéndose a: “descubrir, perseguir y castigar la impresion,
publicacion, circulacion, comercio y publicidad de escritos, dibujos, grabados, pinturas,
impresos, imagenes, anuncios, emblemas, fotografias, peliculas cinematogréaficas y otros
objetos obscenos”. De ahi que en la séptima consideracion del reglamento en cuestion se

hable de las publicaciones que

han exacerbado los vicios apuntados, por lo que se impone expedir nuevos ordenamientos, a
efecto de contar con instrumentos juridicos eficaces para evitarlos, analizando en cada caso
de cultura, posicion social y educacion del infractor, su moral profesional, personal y
publica, asi como sus condiciones econdmicas, las circunstancias personales de los
infractores y los moviles de su conducta, al igual que la mayor o menor circulacion de las
Publicaciones calificadas de perniciosas para establecer la gravedad o magnitud del dafio y
poderlo sancionar mas eficazmente con miras a su adaptacion social o la definitiva
supresién de tales publicaciones, aunque siempre, como lo hace este Reglamento,
otorgandoles a los mismos infractores la garantia de previa audiencia. (2011: 48-49)

10 Es importante resaltar que la participacién y la firma de México en la Convencién de Ginebra de 1923
(que dio lugar, en 1946, a su ratificacion por el Senado y a las adaptaciones subsecuentes que se fueron
haciendo al Reglamento sobre Publicaciones y Revistas llustradas) tenia como objetivo, justamente, reprimir
la circulacién de publicaciones “obscenas” en ese contexto geopolitico, por lo que vino a ser un antecedente
muy importante para la regulacién de publicaciones que se implementaria en nuestro pais. Del Convenio
surgido tras esa convencion firmada, y luego ratificada, por México, destaca lo que dice su primer articulo,
qgue le confiere a los Estados firmantes la facultad de “[descubrir], perseguir y castigar a todo individuo
culpable de fabricar o tener escritos, dibujos, peliculas, fotografias u otros objetos obscenos, con el fin de
comerciar con ellos, distribuirlos o exponerlos publicamente”. De tal suerte que, los individuos que
incurriesen en tal delito podrian ser “sometidos ante tribunales”, segln dicta su segundo articulo. (2011, 58)
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Por ultimo, la octava consideracion indica que las garantias establecidas en los
Articulos 6° y 7° de la Constitucion Politica de México serdn respetadas en su naturaleza y
efectividad, siempre y cuando las publicaciones no infrinjan los términos definitorios de la
moral instituidos en tal reglamento, que, para tales efectos, determind “lo que es inmoral o
contrario a la educacion y a la cultura en la materia de que se trata”. (2011: 49)

Segun los preceptos establecidos en esa primera versién del Reglamento, seria
obligacion de quienes dirigiesen o editasen una 0 mas revistas ilustradas evitar a toda costa
lo siguiente —so pena de ser castigados administrativamente, con multas y prision—: (i)
tematicas capaces de destruir la devocién de sus lectores al trabajo o al estudio, y/o que
ofendan al pudor o las buenas costumbres; (ii) la estimulacién de comportamientos como la
pasividad, el ocio y la fe en el azar; (iii) la publicacion de historias que, potencialmente,
induzcan a “eludir las leyes y el respeto a las instituciones”; (iv) relatos con personajes que
provoguen desdén hacia (y en) el pueblo mexicano, asi como a sus aptitudes, costumbres,
tradiciones e historia democratica, y (v) textos de cualquier otra naturaleza que empleen
expresiones ofensivas o que contravengan la correccion del idioma, con el Gnico objetivo
de obtener éxito a traves de contenidos contrarios a lo establecido en las leyes y/o por las
instituciones.

Asimismo, dejaba muy claro que los castigos de multa y/o prision no sélo podrian
aplicarse a los directores y editores de las publicaciones ilustradas, sino también a los
autores de los textos o materiales graficos que incurriesen en la desobediencia de sus
normas, y, ademas, a quienes exhibieran o vendiesen en cualquier establecimiento
comercial.

Finalmente, presenta una serie de especificaciones operativas de su instancia
reguladora, mismas que conviene enumerar aqui: (i) la €c se conformaria con cinco
miembros, aunque podria sesionar con solo tres de ellos; (ii) el infractor —cuando fuese
sefialado asi por la propia €cC — tendria derecho a rendir en una audiencia las pruebas que
estimara convenientes; (iii) seria en la audiencia donde se le haria saber al susodicho el
motivo de la infraccion; (iv) para el registro del titulo o la cabeza de las publicaciones
periddicas seria necesario que éstas se encontrasen exentas de los defectos antes

especificados, y (v) la Direccién General de Correos Gnicamente permitiria la circulacion
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de aquellas publicaciones periddicas que contasen con el “certificado de licitud” expedido
por la propia cc. (2011, 50-53)

Para finalizar este destaque a los elementos legales (pero, al mismo tiempo,
filosoficos en cuanto a los principios que les dan sustento y que, en relacion con las
actividades de la cc, jugarian un papel crucial para determinar su manera de examinar
cualquier publicacion o revista ilustrada) hay que considerar también la Ley Federal de
Educacién de 1973, que en sus Articulos 2, 4 y 14 retom0 la filosofia de su antecesora (la
de 1942) y planted en ellos la importancia de la educacion como un medio para obtener,
transmitir y acrecentar la cultura, el desarrollo del individuo y la transformacion de la
sociedad, asi como adquirir conocimientos “para formar al hombre, de manera que [con
ello, se posibilitara un] sentido de solidaridad social” (Art. 2). De tal forma, su aplicacion
como estatuto les corresponderia, a partir de entonces, a los estados y municipios de la
Federacion (Art. 4), y la expedicion de todos los reglamentos necesarios para su ulterior
aplicacion, que corresponderia solo al Poder Ejecutivo Federal (Art. 14). (Ley Federal de
Educacion, DOF 29-11-1973, Ley de 1973)

B) La Comisidn Calificadora (CC)

En su texto De Pepin a Los Agachados: Comics y censura en el México posrevolucionario,
Anne Rubenstein (2004) nos ofrece algunos ejemplos del trabajo cotidiano de la cc, desde
su aparicion hasta principios de la década de 1970. Para esta investigadora el organismo en
cuestion venia siendo, desde su nacimiento, un “instrumento de la censura”, de ahi que a
sus integrantes (los comisionados y calificadores), los identificara como “censores”; esto, a
pesar de que, de acuerdo con su Articulo 7, la propia Constitucion establecia (y ain lo
establece asi) que “ninguna ley ni autoridad [podia] establecer la previa censura, ni exigir
fianza a los autores o impresores, ni coartar la libertad de imprenta, [cuyos Unicos limites
infranqueables eran, son] el respeto a la vida privada, a la moral y a la paz publica.
(Constitucion Federal de los Estados Unidos Mexicanos, 1917)

La redaccion del primer Reglamento de la cc fue realizada por un comité de
abogados de la SEP, quienes mas tarde se convirtieron en trabajadores de la misma. La

investigadora refiere que esta comision “honoraria” no funciond entre 1948 y 1952, y que
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cuando lo hizo fue solo para responder a camparias de censura. Los integrantes, designados
por el secretario de la SEP, provenian de la misma SEP, pero también del Departamento del
Distrito Federal, el Poder Judicial y la Secretaria de Gobernacion. En 1951 se agregd un
delegado por parte de la industria de publicaciones. (Rubenstein, 2004: 202)

Cuenta Rubenstein que los primeros integrantes parecen haber sido seleccionados
no tanto por su devocidén o experiencia en esta tarea, como por su renombre publico en
materia moral, y da como ejemplo el nombre de Amalia (Gonzélez Caballero) de Castillo
Leddn, quien, entre otras credenciales, habia sido promotora de la campafia de
alfabetizacion durante el gobierno de Avila Camacho.

Se supone que los integrantes renunciaban cada seis afios, pero Rubenstein indica

como algunos personajes clave llegaron a durar mas. he aqui algunos ejemplos:

= Fernando Ortega, 1944-1958.

" Heraclio Rodriguez Portugal, abogado y participe de la redaccion de la
legislacion en 1944, 1952-1955, y 1957.

®  Gonzalo Hernandez Zanabria, representante de la Procuraduria General,
1952-1976.

" Javier Pifia y Palacios, SEP, 1952-1965.
= Maria Lavalle Urbina, representante de Gobernacién, 1957-1964.

= Qctavio Colmenares Vargas, editor de comics y representante de la industria
editorial, 1958-1965 y 1971-1975.

Rubinstein expone que estos comisionados no contaban con un nivel politico
elevado, ya que su labor era considerada como una especie de “remanso en el servicio

civil” para burdcratas y politicos de carrera, a lo que afiade, de manera ironica, que la cc

Tal vez sirviese en ocasiones para deshacerse de politicos cuya incapacidad de distinguir
entre problemas tan serios como el avance de su carrera y cuestiones triviales como la
pureza moral del cuerpo politico habia irritado fatalmente a sus mentores; los documentos
producidos por los censores, llenos de conflictos y desacuerdos, no indican, por cierto, que
todos ellos fuesen habiles y diplomaticos miembros de la elite gobernante. [2004: 208]

De tal suerte, el trabajo diario de la €C consistia, entre otras cosas, en registrar
publicaciones activas, cobrar cantidades por derechos y enviar por correo los certificados; y
todo, en medio de “tensiones y fricciones” para determinar cuestiones como procedimientos

a seguir o el salario que cobrarian ante los objetivos de censura en turno “y la manera en
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que se debia llevar a cabo. Los comisionados sentian también presiones de los editores,
algunos de los cuales tenian poderosas relaciones politicas. Sufrian también cuando los
brotes de indignacion puablica contra los medios impresos los obligaban a justificar su
aparente inactividad”. (2004: 209)

De tal suerte, observa que hubo tres grupos de censores al interior de la cc: el
primero, basado en un tradicionalismo social estricto, estaba preocupado por las
publicaciones periodicas que tocaban temas relacionados con sexo, ateismo, religiones
distintas a la catélica, el divorcio, el crimen y las mujeres que trabajaban; otro, pugnaba por
un nacionalismo revolucionario y modernizador, por lo que le inquietaba cualquier
contenido editorial que denigrara a la Revolucidn y/o al gobierno mexicano, lo que llevé a
sus representantes a afirmar que cualquier medio impreso destinado a obtener ganancias era
“un mal social”, y, por ultimo, un tercer grupo que defendia intereses de los editores y, a
veces, hablaba en nombre de la cultura capitalista transnacional. De ahi que las tensiones y
discusiones entre censores constara, por ejemplo, de la pugna entre quienes querian librar a
México de toda publicacion “ofensiva” y quienes tenian una vision menos rigurosa del
proyecto; o de que algunos coincidieran en no contar con el suficiente poder, a traves de los
reglamentos, para eliminar revistas, cuando otros no lo consideraban asi; o de que otros
creyesen tener que modificar la ley, mientras otros mas pensaban que la ley podia ampliarse
para cubrir los casos mas notorios 0, en todo caso, hacer una interpretacion legal mas
estricta. (210)

Entre 1944 y 1946, el interés principal de la cc fue impedir que Pepin... (1936-
1954) y otras historietas y suplementos dominicales, mostrasen actos e imagenes ofensivos
para la gente, aunque, a decir de la autora, no estaba muy clara la definicion del organismo
ante los “actos o imagenes ofensivas”, para asi justificar y argumentar la censura previa que
la Constitucién prohibia.

Para ejemplificar la dinamica del trabajo de los comisionados, retomo tres ejemplos
que nos brinda Rubenstein. El primer caso se dio en 1953, con la publicacion de Llaneros
Valientes, una revista analizada por el comisionado José Guadalupe Najera, quien advirtio
en su informe que la reiterada lectura por parte de los nifios a ese material, llegaria, con el
tiempo, a “deformar el caracter del mexicano y de lo mexicano [...] por su lenguaje, estilo

y actitudes, [en los cuales,] indirectamente, se desdena al pueblo mexicano”. (211) Frente a
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este analisis, Heraclio Rodriguez, otro de los comisionados en ese momento, sostuvo que
solo era suficiente con negar licencias cuando se encontrase una imagen o texto que
infringiese las reglas de manera clara.

De tal suerte, la dindmica de accion entre los censores se debatia entre estar en
contra de la corrupcion ejercida por los medios de comunicacién, darles prioridad a los
intereses de la industria editorial, centrarse mas en detalles de forma y estructura de las
publicaciones (ciertas palabras, “algun cuadrito de una revista o hasta el estilo de los
caracteres tipograficos”) o poner la mira “en cuestiones mas amplias y filosoficas”. (213)

El segundo ejemplo relatado por la autora es de mayo de 1953, cuando la cc recibid
las traducciones de las historietas Hechos heroicos y Desfile de historietas, las cuales, de
acuerdo con Najera, el comisionado, “contenian imagenes muy salpicadas de sangre, en las
que se veian angelicales soldados yanquis, rubios, matando a coreanos comunistas,
escurridizos, retorcidos y de piel oscura.” Ante este punto en particular, Rubenstein explica
que, en su mayoria, “la comisién habia sefialado ya que todo el género de los comics
norteamericanos anticomunistas de la guerra de Corea eran, en el mejor de los casos,
morbosamente violentos y, mas probablemente, un ataque poco velado contra el mismo
México”. (219)

La cc acostumbraba votar como lo marcaba el censor sobre la publicacion. No
obstante, en esta ocasion, el comisionado Heraclio Rodriguez Portugal votd en contra de lo
recomendado por el revisor principal, argumentando que, anteriormente, se le habia
otorgado su licencia de publicacion y difusion a Héroe en el Cielo, que también tenia como
tematica la guerra en Corea. Al final se decidio turnar el caso a los demas miembros para su
“ulterior analisis”, pero, como no hubo consenso ni acuerdo, el asunto se remitio al Instituto
Nacional de Pedagogia, del cual Najera era presidente, lo que dio lugar, obviamente, a la
desaprobacién de licitud a esa historieta. Respecto de las otras dos, y luego de un mes de
discusiones, todos acordaron gue también se cancelaran. (220)

Por su parte, el editor de las tres revistas, Eduardo Trueba Urbina, pidio
“clemencia” al presidente Adolfo Ruiz Cortines (1952-1958) e indico que en el proximo
Congreso Interamericano de Periodismo daria a conocer la censura previa a sus
publicaciones, lo que seria, a decir de él, un motivo de verguenza para el gobierno del

mandatario; por otro lado, su hermano Alberto Trueba Urbina, diputado de la entonces XLlII
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Legislatura, pronuncio un discurso en la Camara de Diputados, donde expuso el caso de
Eduardo, tras lo cual cuestiono el hecho de que la cc haya censurado esas tres historietas,
pero permitiera que siguieran publicandose revistas “pornograficas” como Vodevil (1952-
1953) y Vea (1934-1955). Curiosamente, meses después, Eduardo Trueba Urbina presento
una apelacion y la gand, sin enfrentar una sola de las sanciones que le habian impuesto. Fue
asi que su empresa continu6 prosperando Y, al poco tiempo, solicitd otra licencia a la cc
para traducir y reproducir un comic norteamericano, a lo que la Comision respondid
favorablemente, dandole apenas una lista de sugerencias para evitar sefialamientos. (2004:
221-223)

En una reunion de la cc, celebrada en noviembre de 1953, el secretario Evaristo
Ceniceros le pregunté a Javier Pifia y Palacios (el presidente) si la Comisién podia
entregarle a la policia del DF un a “lista negra” con los nombres de las “revistas ilicitas” y
los “editores trasgresores”, para asi dejarle claro a la opinion publica que la Comision tenia
medidas méas contundentes, a lo que Pifia respondio negativamente. En la discusion, José G.
Najera especuld lo siguiente: “;Qué objeto tiene que se sigan revisando revistas y
presentando opiniones si de nada sirve?... Si no estuviéramos siendo juzgados por
elementos politicos y por el publico en general, dariamos la impresion de que la Comision
es inepta”. A lo que Ceniceros respondié aludiendo el caso de la apelacién ganada por
Trueba Urbina , quien, cobijado por un politico, triunfé. Al final de ese encuentro, la
comision decidioé negarle de nuevo la licencia a las revistas del hermano con influencias,
pero las publicaciones se siguieron distribuyendo y, se comenzd un caso judicial contra sus
revistas, en un intento por detener su publicacion. (223-239)

En el afio de 1957, la cc puso en advertencia a la SEP acerca de la revista Historia
Gréfica de los Estados Unidos de Norteamérica, acerca de la cual los comisionados
calificadores argumentaron lo siguiente: “Mas peligrosa ain que la conquista territorial
obtenida a sangre y fuego es esta otra [conquista] realizada, oculta y progresivamente, a
través de la silenciosa infiltracion que, al aduefiarse de la conciencia de las generaciones
inmaduras, promueve en ellas la admiracion y la imitacion ciega de lo que consideran
errbneamente una civilizacién modelo (240). La revista, segun reflexiona Rubenstein, no
violaba ninguna regla, pero, aun asi, los mismos comisionados exigieron al secretario que:

“presentase una protesta oficial ante el embajador norteamericano. El secretario hizo caso
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omiso de esta carta, tal como lo hacia con muchas otras emanadas de la comision” (239).
Cabe decir aqui que a las publicaciones con titulos en inglés se les negaban las licencias; y
a las traducidas, se les ponia todo tipo de obstaculos, lo cual implico “alin méas astucia
burocratica de parte de la comisién, que a veces sabia recorrer con admirable habilidad el
laberinto del gobierno”. (216)

En general, las opiniones reflexivas de la €c fueron poco tomadas en cuenta. De
1944 a 1953, por ejemplo, se indica que sélo siete violaciones a la ley llegaron a tribunales.
Unicamente cuatro editores pagaron multas y ninguno fue a la carcel, y para 1953 se
desistio de dar seguimiento a los casos judiciales. Incluso llegaron a perder oficinas,
archivos y capacidad de comunicacion, ya que se le permitié al Seminario de Cultura
Mexicana ocupar su lugar, lo que suscitd que se le confiscara su linea telefonica y
mobiliario de su oficina. (2004: 217-218)

Para febrero de 1954, también durante el gobierno de Ruiz Cortines, logro
modificarse la ley, con el objetivo de aumentar el poder de la ccC a traves de reglamentos
que aclarasen cuestiones acerca de lo que podria ser 0 no “ilicito” en los materiales
revisados; esto, ampliando sustancialmente el universo de “palabras, imagenes y temas
prohibidos, e [incrementando] la capacidad de sancion de la comision”; no obstante, no se
les tomd en cuenta. Segun esta autora, el gobierno le retird su apoyo a la Comision, ya que
“solo le era 1til al gobierno como amortiguador entre la industria editorial y los ciudadanos
conservadores”. (225)

Los sectores sociales agraviados por ciertas publicaciones periodicias terminaron
frustrados frente al boom que, en la década de 1950, tuvo la publicacion de revistas de
historietas y fotonovelas mexicanas, un afio en el que la c€c so6lo se centrd en los tabloides
de crimenes violentos, escenas de guerra y las de ‘“seudo-pornografia de escasa
circulacion”. Se asienta que el primer caso que se atendio (en 1953) corresponde a los
titulos Can-Can y Eva por una demanda de la Legién Mexicana de la Decencia. No
obstante, ninguna de estas dos publicaciones habia realizado su tramite de licitud, por lo
que las medidas con respecto a éste tramite no tuvieron mucho sentido y la Liga se dio
cuenta de lo poco logrado para impedir que las publicaciones salieran a la venta. (227)

En 1971, la cc invit6 a gente del estado de Aguascalientes para que le indicara qué

revistas consideraba una preocupacion puablica por su pornografia. De igual manera,
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personas de Guadalajara manifestaron su inconformidad contra editores de manuales
matrimoniales, como la Guia intima del matrimonio, y novelas como Crazy Ladies, de
Joyce Elbert, pero, en términos generales, no se llevaron acciones en contra de las
publicaciones. Rubinstein cita como ejemplo el caso que se dio en 1969, cuando se
demando la revision de Idilio y Dos, hacia las cuales se dictaminé lo siguiente: “en estética
no existen valoraciones universales que determinen con exactitud los limites de todos y
cada uno de los conceptos a que se refiere, a este tipo de problemas” (2004: 231). Al final,
las revistas continuaron con su licencia. De 1971 a 1976 la cC se alleg6 de “criticos
conservadores”, tales como el Grupo para la Mejora Moral, Civica y Material de
Guadalajara, que mandaba listados de publicaciones prohibidas, distribuidas en los puestos
locales, de la misma manera a como procedi6 en su politica de alianza contra el gobierno en
1955 al invitar, por Hernandez Zanabria, a Guadalupe Zufiga de Gonzalez, directora
nacional de Accion Social a sus reuniones.

La conclusion de Rubenstein va en el sentido de que la €c “no contribuyo en nada a
expulsar del mercado a los editores mexicanos, ni siquiera a los que publicaban
pornografia. Tampoco reforzé a los grupos sociales conservadores ni mejord la reposicion
politica de la Comision Calificadora o de sus miembros. Después de todo, lo Unico que
logro fue fortalecer el papel del Estado como mediador en todas las transacciones politicas
o sociales de México”. (233)

Tenemos entonces que, entre 1943 y 1972, el publico de los cémics crecio, las
empresas de publicaciones mejoraron sus cifras de produccion, y el estilo y contenido de
los comics mexicanos no cambiaron gran cosa. Asimismo, aparecieron nuevos géneros de
publicaciones, tales como fotonovelas, historietas y calendarios de mujeres semidesnudas,
“la mayoria de las cuales transgredian los mismos reglamentos que las historietas. [...Asi
las cosas, la] comision no avanzo hacia los objetivos de las cruzadas contra las historietas.
Ni siquiera logro retirar del mercado la pornografia”. (234)

De tal suerte, la cC desempefio tres papeles esenciales para el Estado mexicano:

Primero, ayudar a expresar y preservar el discurso del nacionalismo cultural, destacando “lo

Mmexicano” y la resistencia a las fuerzas culturales internacionales [...] Segundo, al levantar

ante las revistas norteamericanas traducidas barreras ligeramente mas dificiles de atravesar

[...] contribuyd a impedir el imperialismo cultural, al mismo tiempo que formulaba el
argumento contra él. Tercero, la Comision Calificadora representaba un mecanismo
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mediante el cual la protesta conservadora podia canalizarse y ser cooptada por el Estado.
[Rubenstein, 2004: 234]

Y desde una perspectiva mas politica, la cc:

...ejemplifica el brillante don de auto preservacion del Estado mexicano: hasta el mas
pequefio mundo de la burocracia federal actuaba para proteger al gobierno de riesgos
potenciales dentro y fuera del pais, evitando lesionar los intereses de sus aliados, y dandole
al mayor nimero posible de ciudadanos algun papel en el proceso de gobierno sin ofrecerles
un verdadero control del resultado. La genialidad del sistema consiste en que nadie tenia
que alcanzar una decision consciente de actuar de mala fe [...] Esto explica por qué la
historia de la Comision Calificadora no logra ofrecer un villano satisfactorio y mucho
menos un héroe; por lo general, para mantener en funcionamiento el sistema, el uso del
poder en el México posrevolucionario no solo debia ser invisible para los conservadores
externos sino practicamente inconsciente por parte de los poderosos participantes.
[Rubenstein, 2004: 234-235]

El analisis de Rubenstein del Estado mexicano posrevolucionario, desde la
hegemonia en Gramsci, observa que no requirié planearse “deliberadamente por los
poderosos para oprimir a los impotentes. No exige la connivencia, ni siquiera la conciencia
de la elite” (2004: 200). Con la creacion de la €c no se pretendié algo mas que censurar la
transgresion de los argumentos en las historietas, y evitar, a toda costa, cualquier tipo de
enfrentamiento:

...nunca tomaron partido en los casos de conflicto declarado, se mostraron renuentes a
imponer las leyes cuando eso podria afectar los intereses de sus seguidores, cooptaron las
protestas populares y trataron de incluir a todos los grupos posibles de interés en las
coaliciones mas amplias que cabia lograr bajo control del gobierno. Al seguir tales pautas
esos hombres atentaban contra los propdésitos que ellos mismos declaraban, pero
consolidaron el papel dominante de su partido politico en la escena mexicana. Al mismo

tiempo —para bien o para mal-, colaboraron en la conservacion de la estabilidad social y
politica del pais. [Rubenstein, 2004: 200]

Ni villano ni héroe en el laberinto del poder mexicano, y si, un hombre de buena fe que
operaba desde una cierta inconsciencia en una funcion que amortiguaba las presiones de
diversos grupos sociales e industriales frente al poder del Estado Mexicano.

Para finalizar esta breve revision de la conformacion de la cc, las ultimas

consideraciones iran en el sentido de las propuestas de Ivonne Nieto (2011), quien plantea
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que, por su orientacién educativa, Comision necesita depender de la SEP y no de la
Secretaria de Gobernacidn, tal y como sucede actualmente. Esta medida implicé priorizar la
conformacion a sus funcionérios como personal especializado en todas las areas del
conocimiento, para asi dar lugar a resoluciones que sirviesen de instrumento a la lucha
contra la discrecionalidad y las condicionantes politicas imperantes. (Nieto, 2011: 145)

Queda también claro que, al ubicarse en la jerarquia de las normas legales, el
Reglamento de la cc estd subordinado a la Constitucion, por lo que “debe tener su
aplicabilidad en torno a ella” (Nieto, 2011: 216). De tal suerte, el hecho de reconocer esta
novedosa jerarquia del Reglamento, asi como el peligro inherente en la ambigiedad de sus
conceptos basicos —para vigilar, dictaminar y calificar— implicé no solo que existiera “la
interpretacion o criterio que [aplicaba], para [tales] efectos, el funcionario de la Comisién
Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas, que actualmente, puede ejercerse
absolutamente a su discrecion” (Nieto, 2011: 216).

Al analizar, por un lado, la Ley sobre Delitos de Imprenta y, por otro, el Reglamento
aqui analizado, se observa que ambos instrumentos giran en torno a cuestiones morales y
no “a los derechos de las personas que conviven y se relacionan en una sociedad [esto,
porque] no es posible legislar sobre la moralidad de los individuos, pero si sobre sus
derechos, [lo que nos recuerda] la funcién del Derecho en nuestra sociedad” (2011: 217).

En ese tenor, cabe decir que los principios constitucionales establecen certezas
juridicas para “los gobernados, evitando arbitrariedad y abuso por parte de las autoridades
administrativas y judiciales [...] tales medidas coercitivas restringen la libertad de
expresion y libertad de prensa, imposibilitando arbitrariamente determinadas formas de
expresion y favoreciendo de esta manera la censura”.

Es de recordar que la aparicién de la cc se dio durante la Segunda Guerra Mundial,
en un estado de excepcién. En un contexto asi, es de suponer que “las atribuciones de la
autoridad, [derivaran] en diversos abusos cometidos en México, por lo que la sociedad se
[sintid] temerosa al respecto. Este abuso derivado del anacronismo de nuestro marco legal,
el temor de los mexicanos a sus autoridades y su falta de compromiso, [provocaron] que
aquellas normas [sin] sustento juridico [culminaran] en la aplicacion de disposiciones que

[afectarian] los derechos de los gobernados”. (218)
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Ante este trabajo enfocado en vigilar contenidos, “pensamos que su actividad [la de
la cc] no esté canalizada precisamente por la via constitucional, sino que [precisamente,
por] la ausencia de ésta, puede resolver y sancionar de forma arbitraria”. Con referencia a
esta arbitrariedad, Nieto (2011: 118) deduce que el peligro de la discrecionalidad para
otorgar la licitud e ilicitud se encuentra en el mismo Articulo 5° del Reglamento sobre
publicaciones y revistas ilustradas, que refiere las facultades de tal Comision. Estas
facultades se encaminan a examinar las publicaciones periddicas cuando aparece alguno de
los “inconvenientes” que menciona el Articulo 6° del mismo Reglamento, referente a los
contenidos contrarios a la moral publica y a la educacién, tanto en el titulo como en el
contenido de los periddicos y revistas ilustradas; algo que, de alguna manera, nos
comprueba como, desde entonces, no existia un apoyo legal y/o institucional para aquellos
editores que decidiesen publicar revistas de corte erotico. (2011: 219)

El comisionado calificador o censor se destaca como una pieza del engranaje
politico posrevolucionario, mas que un declarado villano o héroe consumado, alguien de
quien, incluso, se pensé que carecia de habilidades diplomaticas o politicas en comparacion
con los miembros de la elite gobernante. Se le puede ubicar en la base del sistema
piramidal, para resguardar la entrada, el umbral, de una especie de embudo laberintico que
conduce a una camara secreta en la cual se firman acuerdos con grupos industriales,
conservadores, de izquierda o de la sociedad civil, en un México donde se protegia, a toda
costa, la embestidura presidencial, asi como su estabilidad y su politica. Asi, se pueden
entender los oidos sordos a observaciones que hicieron, en su justo momento, los
comisionados, advirtiendo de peligros que se cernian con el avance de la hegemonia
cultural norteamericana y la “normalizacion” de una morbosa violencia que racialmente
resultaria desventajosa para la sociedad mexicana. Esa “silenciosa infiltracion”, a decir de
los comisionados, se aduefiaria de las conciencias jovenes e inmaduras de lectores, a
quienes se les promoveria la admiracion e imitacion de un modelo de civilizacion
norteamericano.

El comisionado calificador o censor —que no era un villano, pero “mucho menos un
héroe”, tal y como lo matiza Rubenstein— presentaba los estragos, fisicos y emocionales, de
sostener esa armonia social y politica del sistema, que no era otra cosa que la corrupcion y

ese tipo de censura que pervertia todo a su alrededor, pero que s6lo algunos lograban verla,
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mientras otros, los menos, se atrevian a denunciarla. Porque, como bien lo sefiala
Rubenstein, el trabajo de censura de los comisionados también pertenece al mundo de lo

invisible y de lo inconsciente. (Rubenstein, 2004: 235)

2.Censura y despertares ilustrados:
Discrepancias y complementariedades

A) Un poco de historia, antes de los precedentes

En la presente investigacion, el sondeo realizado sobre la creacion de la €€ supuso, ademas
de explorar lo tocante a sus estrategias de censura, una revision a los antecedentes
historicos y legales que posibilitaron (o no) el desarrollo de periodicos, revistas y otras
publicaciones en México, pero también en otras partes del mundo. Tal retrospectiva fue
necesaria para observar los albores de la censura, que, segin nos cuenta la historia, se
pueden rastrear desde la Grecia del siglo v a.C., cuyos legisladores ya amagaban y
obstaculizaban la libertad de expresion con acciones arbitrarias que, en su decurso, dieron
lugar a pugnas y esfuerzos sociales por liberarse de ese control (cfr. Garibay, 2005; Leduc,
1970; De la Iglesia, 2017; Millas, 1985).

De igual manera, en la Roma antigua se aplicaron medidas en contra de la libertad
de expresion, tales como la “Ley de las xiiI tablas”, la “Ley Cornelia”, la primera quema de
libros en la Guerra Punica (213 a. C), el destierro de Ovidio tras la escritura de El arte de
amar, o el Decretum Gelasianum emitido por el Papa Gelasio (492-496), considerado como
el primer indice romano de libros prohibidos de la historia (Garibay, 2005: 17).

Ya en la Edad Media, el fendmeno tiene incontables ejemplos, pues la Iglesia y sus
autoridades restringian a quienes incurrian en el pecado de herejia por ejercer su libertad de
expresion, ya fuese de manera autonoma o a través de cualquier publicacion. EI Papa
Alejandro VI, por ejemplo, castigaba todo lo que se imprimiera y/o publicara sin su
autorizacion, y algunas de las bulas papales establecidas por su autoridad eclesiastica

prohibieron expresamente la redaccidn y publicacidn de noticias no autorizadas.

39



En Francia, el rey Enrique 11 (1547-1559) establecio la pena de muerte para aquellas
personas que imprimieran materiales de divulgacién sin permiso de las autoridades,
situacion que perdurd hasta la Declaracion de los Derechos del Hombre y del Ciudadano
en 1789. En Inglaterra los antecedentes de la censura fueron las leyes dictadas por la
Céamara Estrellada en 1637, que dejaron el monopolio de la impresion a Londres, Oxford y
Cambridge, arbitrariedades que desparecieron cuando el Parlamento Largo disolvio la
Camara. El 14 de junio de 1643, una nueva ordenanza prohibid la impresion sin licencia y
se autorizd la destruccion de imprentas, por no contar con la autorizacion requerida, asi
como la aprehension de escritores e impresores que no acataran, de ahi en adelante, esa
disposicion oficial.! Luego, en 1662, se implementé la Ley de Censura, frente a la que
John Locke apelaria dos afios mas tarde por la defensa de la libertad de expresion ante el
Parlamento.

Tal situacion vuelve facil la deduccion de que las colonias inglesas también
estuvieron regidas por leyes arbitrarias; de hecho, entre 1686 y 1730 consiguieron impedir
la libre impresion de libros y panfletos sin consentimiento de la corona, lo que, en parte,
vino a germinar y/o azuzar las ideas libertarias que culminaron en la Independencia de
Estados Unidos (1775). De hecho, la redaccién de la Constitucion de Virginia (1776)
asento la libertad de prensa como uno de los baluartes mas importantes del concepto
libertad, asi como la necesidad de protegerla de cualquier gobierno despotico. Al final de la
Guerra Civil Norteamericana se agregaron tres enmiendas, la primera establecia que ningun
estado de la Unidn podia expedir una ley que disminuyera los privilegios de ciudadanos ni
privarles de su vida, libertad o propiedad sin un proceso legal. (Garibay, 2005: 23-40)

Ya en el caso de México, estas entretelas historicas de la prensa y la censura, muy
bien relatadas por Ots Capdequi (1968: 75-182), se remontan a la época colonial y al
control que la monarquia espafiola y las autoridades virreinales ejercieron para restringir la
libertad de expresion -y, por afiadidura, la de imprenta— en sus territorios y poblaciones,
con instrumentos legislativos como las Leyes de Castilla y las Leyes de Indias, que, en este
ambito, se encargaron de prohibir ciertos temas (politicos y religiosos, principalmente), asi

como de: (i) supervisar, autorizar y vigilar a imprentas, impresores y autores en sus

11 Ante esta situacidn, el poeta John Milton alegd frente al Parlamento los efectos nocivos que tales
restricciones causarian a la ciencia y a la verdad. (Garibay, 2005: 46)
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actividades, que bajo ningun argumento debian contravenir los designios de la monarquia
espafiola o los intereses del poder virreinal y las clases més pujantes, o la paz y el orden
publicos; ordenamientos que, entre 1558 y 1810, conformaron las denominadas Leyes de
Castilla, a través de las distintas cédulas reales, leyes y pragmaticas; y (ii) restringir durante
un par de siglos la publicacion de materiales que atentaran contra la Iglesia, la Monarquia,
la fe catdlica y/o la moralidad publica (Ley de Indias de 1660). (Fraga, 1996: 123)

En ese tenor, y siguiendo a Ots Capdequi (1968) y Garibay (2005), vemos que la
imprenta se encontraba sujeta a la inspeccion de las autoridades civiles y eclesiasticas,
verdaderos censores de la actividad editorial e intelectual en el territorio, y quienes, ademas
de informar si el material revisado contenia o no ideas “contrarias a los dogmas de la Santa
Iglesia Romana, regalias de su Majestad y buenas costumbres”, tenian la completa
autoridad de impedir la impresion de cualquier material en el que “se tratase cosas de
Indias, sin previa autorizacion y aprobacion del Consejo de éstas, habiéndose mandado
recoger todos aquellos que circulaban sin éste requisito” (Garibay, 2005, 35-36). Ya desde
1502, los Reyes de Espafia habian determinado que las autoridades con potestad para
“ejercer la censura y ejecutar las penas en contra de los infractores debian imponer multas,

carcel y quemar publicamente los libros”. (2005, 36)

B) La ley vy la libertad de expresion en México: Un largo camino

La primera imprenta de la Nueva Espafa se establecio en 1539, con el virrey José Antonio
de Mendoza y el arzobispo Juan de Zumarraga. Gracias a ello se pudo imprimir en 1541 la
primera “hoja volante”, misma que no se dio a conocer en la Nueva Espafa sino hasta
1542, por el propio Juan Paoli.*> El y otros impresores avizoraron una serie de
incertidumbres en este incipiente oficio, por lo que solicitaron al rey de Espafia garantias
para imprimir con libertad en la colonia, 1553. (2005, 25) Para el virreinato, 1558, Felipe I
extremo la censura y la imposicion de penas por medio de un breviario que reglamentaba:
“2°. Quien imprimiese o diera imprimir o fuere en que se imprima libro u obra en otra

manera no habiendo procedido el dicho examen o aprobacion y la dicha muestra licencia en

12 Este texto, el primero de su género en nuestro territorio, da a conocer la “relacién del espantable
terremoto que ha acontecido en las Indias en una ciudad llamada Guatemala”.
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la dicha forma, incurre en pena de muerte y perdimiento de todos sus bienes y los tales
libros y obras sean publicamente quemados”. (Nieto, 2011: 37)

Era “facultad de las autoridades civiles, religiosas o eclesiasticas, el revisar y
censurar dichos escritos o impresos. Cuando eran aceptados por la iglesia catdlica, se
autorizaba su publicacion y circulacion comercializada al publico” (37). En este contexto
surge el primer periédico del pais, la iconica Gaceta de México (1722), de Juan Ignacio
Maria de Castorena Ursua, quien a pesar de surgir en un ambiente aun determinado por la
censura eclesiastica y civil, inauguraria en el pais el largo camino de la prensa mexicana y
la lucha por la libertad de expresién. Es asi que surgen proyectos muy temerarios, como el
de Carlos Maria Bustamante, impulsor y cofundador del Diario de México (1805),
encarcelado varias veces por sus ideas a favor de la Independencia y en contra del
virreinato y su régimen de privilegios, a pesar de habérsele prohibido esa forma de rebeldia.
(Garibay, 2005, 25-27).

No obstante, tras ese ambiente de censura que aun limitaba la libertad, comienza en
el territorio novohispano el proceso de Independencia, en el que, imbuidos de ideas
libertadoras, surgen diarios como El Despertador Americano (1810). A los dos afos, se
promulga la Constitucion de Cadiz, que, influenciada por la legislacion de imprenta de
Inglaterra, Francia y Estados Unidos, en su Articulo 2° establecia la abolicion de “todos los
actuales juzgados de imprenta [...asi como] la censura de las obras politicas precedentes a
su impresion” (Nieto, 2011, 39).

En ese estado de las cosas, librepensadores como José Joaquin Fernandez de Lizardi
aprovecharon esa libertad de imprenta, para asi darle cauce a sus proyectos editoriales. De
nueva cuenta, surge el nombre de Carlos Maria Bustamante, quien en esta ocasion funda su
semanario EI Juguetillo, acaso pensando que, ahora si, podria gozar del libre ejercicio de
sus actividades periodisticas; no obstante, y muy a pesar de esa mentada libertad, su
periddico es clausurado. Es ahi cuando huye hacia Oaxaca, donde se pone a las 6rdenes de
Morelos y la causa independentista, convirtiéndose en editor de Correo Americano del Sur.

Algo similar sucedié con El Pensador Mexicano (1812-1814), de Fernandez de
Lizardi, pues debido también a sus constantes criticas en ese medio al Virreinato y a su

régimen de privilegios, asi como a algunas peticiones libertarias hechas al virrey Francisco
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Xavier Venegas, solo consiguié que éste anulara la libertad de imprenta y ordenara su
inmediata detencion. (50)

Pero meses después, con el Decreto Constitucional para la Libertad de la América
Mexicana, firmado en Apatzingan el 22 de octubre de 1814, se establece la libertad de
todos los ciudadanos para hablar, discutir y manifestar opiniones por medio de la imprenta,
con la Unica restriccion (muy subjetiva desde entonces) de no atacar “el dogma, [turbar] la
tranquilidad publica u [ofender] el honor de los ciudadanos”. (Decreto para la Libertad de
la América Mexicana, Constitucion de Apatzingan de 1814)

De ahi en adelante destacaron varias publicaciones, como Sud y El Correo
Americano del Sur; asi hasta 1817, cuando se restablecié una vanguardia periodistica con
Francisco Xavier Mina, fundador del Boletin de la Division Auxiliar de la Republica
Mexicana.

Con el Plan de Iguala se divulgaron los preceptos del Ejército Trigarante y, en 1821,
sale a la luz el periodico El Diario Politico Militar Mejicano. Luego, tras la consumacion
de la independencia de Meéxico, surge nuestra primera Constitucion Federal (1824), que en
su Articulo 50, fraccion 11, planteaba: “proteger y arreglar la libertad politica de imprenta
de modo que jamas se pueda suspender su ejercicio; y mucho menos abolirse en ninguno de
los Estados ni territorios de la Federacion”. (Constitucion Federal de los Estados Unidos
Mexicanos, 1824)

Las siguientes décadas, sin lugar a dudas, fueron de gran convulsion en el pais hacia
su madurez politica. Asi entonces, vendrian las Siete Leyes Constitucionales de 1836. La
primera ley, fraccion vil, de su Articulo 2° declaraba: “Poder imprimir y circular, sin
necesidad de previa censura, sus ideas politicas. Por los abusos de este derecho, se castigara
cualquiera que sea culpable de ellos”. (Nieto, 2011, 60)

En 1839 se ataco a la prensa reformista y se encarcel6 a Gomez Farias y a otros
editores. Es de destacar la aparicion, en 1841, de El Siglo Diez y Nueve y, para 1843, la
presentacion de las Bases Organicas de la RepUblica Mexicana, cuyo Articulo 9° aclaraba
que “ninguno puede ser molestado en sus opiniones; todos tienen derecho para imprimirlas
y circularlas, sin necesidad de previa calificacion o censura [...y, ademas] no se exigira
fianza a los autores, editores o impresores”. (2011: 63) Cinco afios despues, llegaria el

Monitor Republicano, de Garcia Torres, con un periodismo que resulté ser muy innovador
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para la época. Luego, en el afio de 1846, se consagréd el Reglamento Lafragua, presentado
por José Maria Lafragua, ministro de Relaciones Exteriores, durante el periodo presidencial
provisional de José Mariano Salas, quien restablecio la libertad de imprenta y desecho toda
actividad de censura o calificacion previa a la prensa, aunque este escenario prometedor no
durd lo que muchos anhelaban. (Garibay, 2005: 31)

En 1847 se presento el Acta Constitutiva y de Reformas, la cual vino a restaurar el
federalismo en México y la Constitucion de 1824 (ambos, suprimidos por las Siete Leyes
de 1836). En cuanto a la libertad de imprenta, su Articulo 26 establecid que ninguna ley
podria exigir a los impresores alguna fianza previa para el libre ejercicio de su actividad, ni
tampoco hacerlos responsables de los impresos que publicaran en su medio, siempre y
cuando asegurasen de forma legal la responsabilidad del editor. “En todo caso, excepto el
de difamacidn, los delitos de imprenta seran juzgados por jueces de hecho y castigados solo
con penas pecuniarias o de reclusion”. (Aco M, J., 1999: 36)

No obstante, en la guerra de 1848 contra Estados Unidos, se suspendié la libertad
de imprenta y se dio cierre a una serie de medios impresos importantes; asi, al concluir la
guerra, desaparecieron del panorama varios periodicos liberales. EI Demdcrata Mexicano,
de Zarco, salio de circulacion, dada su protesta ante la postulacion de José Mariano Arista
como presidente de la Republica (1851-1853), lo que ocasiond su arresto.

Con el regreso de Santa Anna en 1853, se implantd la medida de exigir una fianza
de tres mil pesos a los impresores, para asi asegurar su buen “comportamiento”; asimismo,
el Estado se adjudico el derecho de confiscar imprentas y establecer un tribunal secreto que
perseguiria a quienes no acataran sus designios.

Otro hecho historico importante acerca del control sobre la opinion pablica en ese
entonces fue la carta que Lucas Alaman le escrib6 a Santa Anna, donde le solicita su
regreso a la Presidencia del pais, pues, segun le garantiza, cuenta con la “fuerza moral” del
clero y el control de la “opinion general”, toda vez que los conservadores dirigian los
principales periddicos de la capital y los estados de la Republica. En su escrito, Alaman

expresa que
...estamos muy lejos de pretender hacer misterio de nuestras opiniones, y para realizar estas

ideas se puede contar con la opinidn general, que estd decidida en favor de ellas, y que
dirigimos por medio de los principales periédicos de la capital y de los Estados, que todos
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son nuestros. Contamos con la fuerza moral que da la uniformidad del Clero, de los
propietarios y de toda la gente sensata que esta en el mismo sentido. [Alaman, 23/03/1853]

Esa carta surtié el efecto que se proponia, y, al regresar al poder, durante su Gltimo
periodo (el mas totalitario) como presidente, Santa Ana autoriza la denominada Ley Lares
(23 de abril de 1853), formulada y promulgada por Teodosio Lares, ministro de Justicia de
la dictadura, a peticion directa de Alaman. Esta ley, que anuld todos los avances logrados
en materia de libertad de expresion, controld los “excesos de la prensa liberal”, con miras a
mantener la supremacia de la prensa conservadora, en cuyo contexto de luchas ideoldgicas
(largas y acérrimas), la informacion representaba un arma de enorme y efectivo poder, por
lo que era necesario tener a la prensa como una aliada incondicional del gobierno, para asi
restarle poder a la oposicion liberal y utilizarla como un gran vehiculo de informacion y
propaganda. Es por eso que muy pocos periodicos liberales sobrevivieron a este periodo.
(Garibay, 2005: 31-32; Aco M, J., 1999: 54)

La Ley Lares se deroga en 1855, cuando Santa Ana renuncia al cargo tras el triunfo
de la Revolucion de Ayutla y se crea la Ley Lafragua, que establece un nuevo reglamento
para la libertad de imprenta y viene a ser una de las primeras Leyes de Reforma, iniciadas
en el corto gobierno de Juan Alvarez (octubre-diciembre, 1855) y que continuarian
formulandose durante ocho afios méas (en los gobiernos subsecuentes de Ignacio Comonfort
y Benito Juérez), hasta confluir en la Constitucion de 1857. (1999: 55-70)

No obstante, en este inagotable toma y daca del poder entre conservadores y
liberales, la Ley Lares resucitd de manera intermitente durante los gobiernos conservadores
que hubo en ese decurso de arrebatos y confrontacion ideoldgica: Félix Zuloaga (1858,
1860-62), Miguel Miramon (1859-1860) y Maximiliano de Hasburgo (1864-1867). En ese
interin, el papel de la prensa fue fundamental. Por ejemplo, Ignacio Commonfort (1855-
1857, 1857-1858) retomo las propuestas de escritores liberales, expresadas en El Siglo Diez
y Nueve, para elaborar la Constitucion de 1857, asi como las siguientes Leyes de Reforma
que, durante sus cortos mandatos, llegaron a concebirse. (Nieto, 2011: 43-44)

Como un constructo de ideales filos6ficos y humanos, la promulgacion de la
Constitucién Federal de los Estados Unidos Mexicanos de 1857 logro restituir las libertades
perdidas por enésima vez, incluida la de la prensa escrita, sobre la cual expresa que es

“inviolable la libertad de escribir y publicar escritos sobre cualquier materia; ninguna ley ni
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autoridad puede establecer la previa censura ni exigir fianza a los autores o impresores; ni
coartar la libertad de imprenta que no tiene mas limites que el respeto a la vida privada, a la
moral y a la paz publica. Los delitos de imprenta serén juzgados por un jurado que califique
el hecho y por otro que aplique la ley y designe pena”. (Constitucion Federal, 1857)

Durante la etapa del Segundo Imperio, la prensa mexicana vivié de nuevo el lastre
de la censura. Destaca, por ejemplo, el caso del caricaturista liberal Constantino Escalante,
quien en 1863, cuando recién llegaba Maximiliano de Habsburgo a fungir como emperador
del pais, fue preso y ridiculizado publicamente en una jaula para animales, dadas sus
opiniones contrarias al imperio. Y aunque fue liberado a los pocos dias, no ceso6 de utilizar
sus cartones politicos para satirizar, entre otras cosas, la hipocresia del conservadurismo,
los privilegios o el afrancesamiento de esta nueva sociedad; también para criticar las
politicas ineficientes del emperador: su mediocridad al enfrentar los problemas sociales, sus
medidas represivas contra cualquier forma de oposicion, la censura contra la prensa, etc. Y
aungue Maximiliano no ceso de ejercer la censura y encarcelar a editores y periodistas
liberales, en 1865, como una medida pacificadora, les restableci6 a los mexicanos su
libertad de pensar, escribir y publicar, siempre y cuando no lo atacaran personalmente con
sus ideas, ni tampoco al imperio o0 a algun miembro de su familia.

Mas tarde, el 10 de octubre de 1882, Manuel Gonzalez y Porfirio Diaz presentaron
al Congreso una iniciativa de reforma al Articulo 7° de la Constitucion para que los delitos
de imprenta no fueran calificados y juzgados por jurados populares, sino por tribunales
comunes, acotando asi la ley reglamentaria del 4 de febrero de 1868 conocida como Ley

Zarco, que garantizaba a plenitud la libertad de prensa.

La ley de la mordaza como fue bautizada esta reforma se aprob6 por mayoria aplastante en
ambas Camaras: en el Senado, 44 votos a favor y 3 en contra; y en la de Diputados, 140
contra 8 [...] recién presentada la iniciativa, en un perioédico de Saltillo, Coahuila, aparece
una reflexion todavia mas directa y certera: ““... la proyectada reforma... es un ataque a la
libertad: no se trata por medio de ella de abolir un fuero que no existe, ni de corregir abusos
gue no se cometen, sino de echar los cimientos sobre [los] que ha de erigirse la dictadura,
matando el derecho del hombre de expresar libremente sus ideas”. [LOpez, 2014: 76]

Con el Porfiriato, si bien se caracterizd por ser un régimen de agresiones, represion,
castigos y juicios a periodistas, también se inaugurd de manera méas notoria la fase de la

subvencién y el soborno:
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Es durante el porfiriato que inicia uno de los medios mas sutiles de censura: la subvencién.
Uno de los periddicos que recibi6 este apoyo econémico de las autoridades fue EI Universal
de Rafael Espindola, fundado el 1° de julio de 1888. Por esta ayuda financiera siempre
trabajé holgadamente, nunca presentd problemas econdémicos. Mientras los medios de
oposicion en lugar de recibir ayuda, eran perseguidos, y desaparecian continuamente del
mercado por no poder sostener sus gastos. [Garibay, 2005: 34]

Es en esta época cuando, tal vez, sucedié el primer éxodo de periodistas mexicanos, pues
quienes decidieran gquedarse sabian que, tarde o temprano, habrian de sufrir el rigor de la
dictadura. Algunos ejemplos de periodistas opositores que vivieron esa represién de mano
dura, fueron Manuel Caballero, de La Patria; Angel Pola, de El Socialista; Enrique
Chavarri, de EI Monitor Republicano, y Jesus Martinez Carrion, caricaturista y colaborador
en periodicos muy representativos de la critica y la resistencia ideologica contra las
injusticias de la dictadura, tales como EI Hijo del Ahuizote,El Colmillo Publico y La
Revolucion Social, Gltimo que estaba en la mira de los censores porfiristas y en el que
Martinez Carrion habria de publicar sus ultimos cartones politicos, pues en 1906 fue
encarcelado y, poco tiempo después, murié de tifo (fiebre amarilla). (Valadez, 1973: 75)

En este ambiente de represion y castigo logro formarse EI Congreso de Periodistas,
comenzd en 1908 y pugnd por la liberacion de sus compafieros hechos prisioneros durante
el porfiriato. Una mirada al ocaso de este régimen, y que nos describe la naturaleza de esta
dictadura militar, es el trabajo periodistico de Kenneth Turner, quien en su obra México

barbaro (2010 [1911]) hace una interesante reflexion:

Como ningln hombre puede gobernar a un pueblo contra su voluntad sin privarlo de sus
libertades, es facil comprender qué clase de régimen se vio obligado a instaurar el general
Diaz para asegurar su poder. Mediante la fuerza militar y la policia control6 las elecciones,
la prensa y la libertad de palabra, e hizo del gobierno popular una farsa. [...] Mediante
combinaciones politicas con dignatarios de alta estimacion en la Iglesia catolica y
permitiendo que se dijera en voz baja que ésta recuperaria su antigua fuerza, gand el
silencioso apoyo del clero y del Papa. [...] En otras palabras el general Diaz, con una
habilidad que nadie puede negar, se apropié de todos los elementos de poder que habia en el
pais, excepto la nacion misma. Por una parte ejercia una dictadura militar y por la otra
disponia de una camarilla financiera. [...] Cred una maquinaria cuyo lubricante ha sido la
carne y la sangre del pueblo. Premi6 a todos excepto al pueblo; éste fue al sacrificio. Tan
inevitable como la oscuridad de la noche, en contraste con la gloria luminosa del dictador
vino la degradacion del pueblo: la esclavitud, el peonaje y todas las miserias que
acompafan a la pobreza; la abolicion de la democracia y de la seguridad personal creadora
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de la pobreza; la abolicion de la democracia y de la seguridad personal creadora de la
prevision, del respeto a uno mismo y de la ambicién digna y honrada; en una palabra,
desmoralizacion general, depravacion... [Turner, 2010 (1911): 74-75]

Tras la Revolucion Mexicana, llegaria al poder uno de sus principales ide6logos:
Francisco |. Madero, quien no logré consolidar su proyecto y, en medio del descontrol
social y politico por la reciente Revolucion, sufrié ataques frontales e incesantes por parte
de la prensa. Luego, con Victoriano Huerta, su mayor detractor, los tiempos de persecucion
y violencia represiva volvieron a hacerse presentes, pues éste silencié a la prensa
independiente (menos al diario La Nacién, de Eduardo J. Correa), al grado, por ejemplo, de
cortarle la lengua a Belisario Dominguez después de torturarlo; asimismo, ordeno disolver
la Camara de Diputados y encarcelar a los revoltosos.

Después de este intenso periodo de confrontacion vendria el tiempo de la
Constitucion Politica de 1917 y la Ley sobre Delitos de Imprenta, emitida durante la

gestion de Venustiano Carranza:

A partir del Constituyente de 1917, la libertad de imprenta ya era una realidad bajo un
régimen democratico, con sus limitaciones para conservar la paz publica, y ademas de
contar una ley reglamentaria, que garantizaria el ejercicio de la misma, y por otro lado,
contar con sanciones penales en caso de abuso de esa garantia individual de libertad e
igualdad de todo ciudadano mexicano al mismo tiempo. [Nieto, 2011: 45]

Con la Constitucion de 1917 se garantizo, en teoria, el derecho de escribir con
libertad, pero la administracion de Carranza no la respet6 a cabalidad —o, a menos, no como
se esperaria—, pues ademas de solicitarles a los oficiantes de la escritura periodistica una
cierta “prudencia”, impuso un castigo denominado “viajes de rectificacion”, “consistentes
en enviar a los periodistas, rigurosamente vigilados y en condiciones peor que frugales, a
que constataran la falsedad o exageracion de sus noticias [...De tal suerte,] las amenazas
que éstos implicaban dieron lugar a que se les viera como auténticos secuestros itinerantes,
cuyo rescate era sblo pagable escribiendo articulos aceptables por el gobierno”.
(Garciadiego, 1995: 76)

Alvaro Obregén, por su parte, subsidié diarios y “alquilé” a varios periodistas para
que hablaran bien de su régimen (1920-1924), dando al mismo tiempo una relativa libertad

de prensa. Al respecto, Ana M. Serna (2014: 136-137) nos explica la importancia que tuvo
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para el sonorense la revolucion social y todas las reformas emprendidas durante su gestion,
por ejemplo, la reparticion de tierras y el acercamiento del gobierno a los obreros. De ahi su
compromiso a “respetar el trabajo de los periodistas, a quienes necesitaba para mejorar su
imagen ante la opinién publica nacional y extranjera. Utiliz6 los servicios de periodistas a
sueldo para realizar una campafa positiva en torno a México y su gobierno revolucionario,
particularmente en Estados Unidos, cuyas autoridades, imputandole una fiera reputacion
bolchevique, le negaban el reconocimiento”. De tal suerte, dado que los impetus
posrevolucionarios seguian representando el “peligro de nuevas revueltas y golpes
militares”, la faccion obregonista siguid la estrategia de controlar por entero los diarios,
“pues muchos estaban en manos opositoras y podrian ser participes, como actores
secundarios, de rebeliones en su contra. [Entonces, en] lugar de reprimirlos, Obregdn optd
por la estrategia de hacerles la corte”. (2014: 138)

Con Plutarco Elias Calles (1924-1928) se deportaron a varios periodistas a Estados
Unidos, con una censura que se dio a varios niveles y con una relacion tirante que, a decir
de Serna R. (2014),

...marcd un severo retroceso en el camino hacia la apertura [,dada la] cerrazon del régimen
[,que] se agudizo durante la crisis entre la Iglesia y el Estado, en la cual se confrontaron los
principios radicales del gobierno revolucionario con los valores conservadores catolicos de
la sociedad. De este choque emergid el movimiento cristero y la guerra civil que cimbré a
México entre 1926 y 1929. [...Asi, el] gobierno de Calles recurrié a la represion directa y
violenta de las voces que disentian con el perfil de su gobierno. La contencién oficial
abarcé todas sus posibles formas, desde la censura, el destierro, la persecucion, el juicio y
el encarcelamiento, hasta la desaparicion fisica de periodistas y escritores catélicos [...]
Quienes mas padecieron las estrategias silenciadoras del régimen fueron los editores y
escritores de la prensa opositora catélica [y de la panfletaria]. Entre ellos estaban
editorialistas y periodistas que tenian una presencia importante en diarios con influencia
publica, como Eduardo Pallares, Jests Guiza y Acevedo y José Elguero, que escribia en
Excélsior, y fueron desterrados.” [Serna, 2014: 138-139]

Ya en la gestion de Lazaro Cardenas (1934-1940) hubo una estrategia que, lejos de
ser explicita en sus formas de acallar las voces contrarias a su proyecto revolucionario y a
su politica de masas, cred, en 1935, la Productora e Importadora de papel S. A. (PIPSA), una
instancia que posibilitaba la compra de papel a precios mucho mas bajos, pero que al final

se considerd también un medio (velado, pero real) de control de la libertad de expresién
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(Nieto, 2011: 40). De acuerdo con Serna (2014: 113), “Cérdenas encabezaba en México la
lucha contra el fascismo. Sin embargo, la radicalizacion del régimen y la lucha ideoldgica
antifascista no se tradujeron en una caceria de brujas. En esto, también, el cardenismo
marcaba una diferencia con las précticas politicas del porfiriato [...] Atendi6 con cuidado
las quejas de los cooperativistas de La Prensa que comulgaban con su ideologia, sin
embargo, los periddicos de derecha como Omega, enemigos acérrimos del régimen, no
fueron acallados durante su gestion. Las criticas a su gobierno proliferaron en las paginas
de los diarios y [de esa manera] la sociedad opositora pudo expresar su descontento con el
Estado”.

C) Del despertar ilustrado a la censura

La censura, esa forma antigua de ejercer poder para intervenir las ideas, es un oficio de
sombras que, inherentemente, lastima y corrompe el tejido social, y, con ello, el dialogo y
el debate publico que posibilita el intercambio de ideas; ha sido una lucha vieja por acallar
cualquier forma de expresion publica (escritura, discursos, arte, ideologias...) que, en su
ejercicio de la libertad, cuestiona, evidencia, hiere... a quienes creen detentar la verdad,
incluidos (tal vez en primer lugar) los dirigentes de los Estados. Y sus formas son
variopintas: a punta de destruccion de imprentas y obras, o a traveés de suspensiones
laborales, amenazas, sobornos, intimidaciones, multas, prision, juicios, chantajes y un largo
etcétera cuya forma mas terrible es quizd la desaparicion forzosada, la tortura, la
aniquilacion, la muerte, de quienes ejercen la libertad de expresion.

Para esbozar algunas generalidades sobre el tema, se retoman aqui algunas
reflexiones de René Avilés Fabila (2007), quien planted, con base en las experiencias
periodisticas de Julio Scherer y Manuel Buendia, dos puntos de arranque para analizar la
censura y su relacion con la labor periodistica y/o de los medios de comunicacién masiva:
primero, el reconocimiento de su existencia como reproductores de ideologia, y segundo, la
identificacion de sus maltiples formas de hacer politica y servir a intereses especificos en

una sociedad.®

13 Seglin Avilés, frente al didlogo mantenido entre la prensa y quienes detentan el poder, se dejé de lado a
la sociedad, un abandono que, segun se interrogaba él en 2007, nos obliga a hacernos la siguiente pregunta:
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En su despertar ilustrado, el siglo xix significo para el periodismo una lucha politica
constante por el cambio. Un sinnimero de periddicos y semanarios representantes de
diversas corrientes de pensamiento en la nacion mexicana dan cuenta de esto. En ese
recuento, Avilés destaca varios titulos, de los cuales se citaran aqui solo algunos, tanto
liberales como conservadores: El Diario de México (1805); EI Despertador Americano, de
Miguel Hidalgo (1810); el llustrador Nacional (1812), el llustrador Americano (1812) y El
Correo Americano del Sur (1813), en Oaxaca, de José Maria Morelos y Pavon. Hacia 1821,
ante la consumacion de la Independencia, desaparecieron los medios realistas, por lo que
destaco la labor de la Gaceta Imperial de México (1821); El Diario Liberal (1823), y El
Aguila Mexicana (1823), fundada por los yorkinos.** A la caida del régimen imperial,
destacaron El Observador de la Republica Mexicana (1827) de masones del rito escoces, El
Amigo del Pueblo (1827) y EI Mercurio (1827), de los yorkinos.

Durante el gobierno de Anastasio Bustamante destacaron El Fénix de la libertad, de
Ignacio Cumplido (1831-1834) y, en contraposicion, El Registro Oficial del Gobierno de
los Estados Unidos Mexicanos (1830). A mediados del siglo xix surgié El Siglo Diez y
Nueve (1841-1848-1861-1867) y ElI Monitor Republicano (1844-48-55- 61-67), de filiacion
liberal. Durante el Segundo Imperio, medios destacables contra Maximiliano de Hasburgo
son La Voz del Pueblo (1845), ElI Clamor Progresista (1857), La Sombra (1865) y La
Orquesta (1861), que implementd la caricatura politica; asi como la Revista Universal
(1867) y El Correo de México (1867). En el periodo de Juarez: El Sufragio Libre (1875),
La Iberia (1867), El Socialista (1871), La Comuna (1874), La Huelga (1875) y El Hijo del
Trabajo (1876). De corte menos radical se encuentran El Federalista (1871), de Justo
Sierra y Manuel Gutiérrez Najera, La Libertad (1878) y La Tribuna (1871), de Ignacio

Manuel Altamirano.

“icomo, entonces, preservar la memoria histdrica si la prensa ha sido enemiga de la democracia?” Para
responder esta cuestidn, el académico afirma que los discursos sesgados en la comunicacién contribuyeron
a la deformacion, fragmentacion o distorsién de la realidad en que se ha vivido. De tal suerte, el periodismo
resultante (ese que devino de las pugnas ente el poder y la prensa) se caracterizd, en su gran mayoria, por
una “ausencia de espiritu critico” y de analisis profundo, al grado de llegar a convertirse en feroz enemigo de
la democracia, tal y como llegd a demostrarlo con su papel durante la caida del “apdéstol de la democracia”:
Francisco |. Madero. (Avilés, 2007)

14 Los datos hemerografricos faltantes en el texto original estdn cotejados en la base de datos Nautilo de |a
Hemeroteca Nacional de México, la Hemeroteca Nacional Digital de México y en la obra El periodismo en
Meéxico. 500 afios de historia (Reed y Castafieda, 1995)
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En el porfiriato destacaron los diarios La Voz de México (1884), La Prensa (1885),
de José Maria Vigil y Juan de Dios Peza; El Diario del Hogar (1881), de Filomeno Mata;
El Partido Liberal (1885), de José Vicente Villada; EI Mundo (1892), El Tiempo (1883) y
El Pais (1899), que incorporaron mejores técnicas y promovieron el reportaje como género
periodistico, de igual manera que El Imparcial (1896), de Rafael Reyes Spindola. Luego,
como diarios de “renovacion social” tenemos: Regeneracion (1900); EI Colmillo Pablico
(1903) y México Nuevo (1909). “Diarios precursores de la Revolucion”: Resurreccion
(1907); EIl Constitucional (1909), y, posteriormente El Liberal (1914) y ElI Demdcrata
(1914), asi como los diarios zapatistas y villistas mas notables: La Convencion (1914), El
Monitor (1914), La Opinién (1914), El Radical (1914) y Tierra y Justicia (1915), asi hasta
llegar a 1916, con la aparicién de los iconicos El Universal y Excélsior (1917), diarios de
grandes tirajes que vinieron a profesionalizar e industrializar el periodismo mexicano, asi
como posibilitar “la total infiltracion del Estado a través de [del] control sobre el abasto de
papel, la regulacion de la publicidad oficial, la compra de acciones de las nacientes
empresas periodisticas [...y] la vinculacidn politica [de] las personas”. (Avilés, 2007)

En este recuento historico, Avilés destaca que la libertad de expresion en México
fue una lucha constante de acciones contra la censura estatal, un estira y afloja en el sentido
mas literal de la frase. Asi, por ejemplo, la Constitucion de Apatzingan 1814 establecié que
“nadie podria prohibir a ningiin ciudadano la libertad de hablar y manifestar sus opiniones
mediante la imprenta”, y luego, con el Constituyente de 1857, se incorporaron las libertades
de imprenta y de expresion; pero después, durante la segunda intervencion francesa, se
suprimio la prensa escrita, para luego tener con Benito Juarez la promulgacion de una Ley
Orgaénica de Prensa (en 1868). Mas la conquista seria limitada durante el Porfiriato, que en
1883, a seis afios de la llegada de Diaz, establecio que los periodistas podrian ser llevados
ante tribunales de orden comun, y que las imprentas podrian confiscarse. Y aunque el
Maderismo dio mayores margenes de libertad de expresion, esto no implico que la censura
fuera abatida, sino que esta solo “‘se transmutaria”.

La Constitucién de 1917, promulgada en 5 de febrero, consagré la libertad de
expresion y la libertad de prensa como derechos de nuestra sociedad. Sin embargo el 12 de
abril del mismo afio, Venustiano Carranza emitio la Ley de Imprenta, marco juridico que

reforz6 la censura institucionalizada. Acerca de la intimidaciobn a periédicos
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independientes, Avilés retoma la denuncia historica de Renato Leduc respecto de los actos
de golpeadores enviados por caciques para asaltar talleres, desordenar miles de letras de
molde y echar miel o azucar en los rodillos de las prensas, como una primera advertencia
(la més dulce, si queremos verlo asi), pues si se insistia en emprender criticas contra el
sistema, se corria el riesgo de que sus locales, edificios, maquinaria y/o inmobiliario fueran
incendiados y/o destruidos, tal y como sucedié con El Pueblo de Hermosillo (1928);
Revista de Yucatan (1924) y Diario de Guadalajara (1933).

De Aleméan a Zedillo, (1946-2000), Avilés asegura que, “sin excepcion”, los
periodistas fueron dirigidos por Gobernacién, aunque, aun asi, agradecian “el régimen de
libertad de expresién en que [lograron desarrollar] su actividad”. Esta libertad, si bien
existio, se ejercié con riesgos y dificultades. Ya con la llegada de la television, se mantuvo
viva “la tacita censura que el sistema presidencial mexicano ha impuesto: no se puede
criticar a la religion catolica, al presidente y su familia, ni tampoco al ejército”. (Aviles,
2007)

En ese sentido, nos dice Avilés, la nueva censura del Estado mexicano ya no se
ejercia solo sobre lo que se escribia, como habia venido siendo desde el siglo XIX y hasta la
primera mitad del XX, sino que, ademas, se apodero de los medios de comunicacion masiva,
mediante la ‘institucionalizacién’ de la corrupcion, la sujecion del periodista al poder
politico, la censura explicita y la creacion de un clima que generase la autocensura. “Todo
ello ha sido el marco de fondo para materializar la subordinacion de la prensa ante el poder
[en primer lugar] y ante sus propios titulares [en segundo]”. Ya hacia finales del siglo xx, el
denominado cuarto poder se convirtié en el primer poder, un hecho frente al cual un
sinimero de periodistas pagaron con su vida el libre y soberano ejercicio de expresar las
ideas o, simplemente, comunicar los hechos, con todo y su crudeza.

Acerca del proceso de afinacion y refinacion de la censura, Avilés menciona de
nuevo la postura de Leduc, quien pudo observar de cerca este proceso, desde la Revolucion
Mexicana y a lo largo de su vida periodistica, siempre comprometida con los procesos

democraticos del pais. Leduc (1970) afirmaba:

La censura periodistica en México ha dejado de ser desde hace mucho tiempo la “rigida
censura militar” iturbidista, para convertirse en una adecuadamente flexible censura
burocratica y, por decirlo asi, institucional. Su sede se ha desplazado de los cuarteles y
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estados mayores a las llamadas oficinas de prensa o, mas eufemisticamente, de relaciones
publicas de las dependencias gubernamentales, desde la presidencia de la Republica hasta
las jefaturas de policia. [Leduc, 1970: 69]

En ese tenor, un numero grande de periodistas, columnistas y articulistas dejaron de
lado a la ciudadania, para dialogar solo con el poder, dando lugar a visiones a veces
distorsionadas (o falsas) de la realidad nacional. Y en algunos periodos, el dilema sometido
a este control mediatico oscilaba entre recibir premios y reconocimientos o defender la
libertad temerariamente, a pesar del inminente riesgo a morir, como lo demostré Manuel
Buendia, cuyos textos periodisticos (obras de profunda investigacion) dieron lugar a su
muerte en 1984, a los pocos dias de haber dado a conocer los nexos de importantes figuras
politicas con el narcotréafico, lo que, sin lugar a dudas, viene a afiadir una nueva categoria al

estudio de la censura en los Estados contemporaneos.

D) Leduc: Sus reflexiones antes de EROS

Renato Leduc (1897-1986), quien fue colaborador activo y un miembro muy importante de
la revista ERos y su consejo editorial, ya advertia décadas antes, en publicaciones como El
Apretado (1951), la consolidacion de grupos neoporfiristas, una alerta que hizo por primera
vez Vicente Lombardo Toledano, y, con ello, la critica a todo un proceso histérico que, en
vez de enarbolar con congruencia la filosofia liberal del Articulo 7° de la Constitucion,
actuo siempre de manera opuesta a los ideales que dieron pie a la Revolucion y a la
consagracion de ese texto fundacional para nuestra democracia y las libertades que la
posibilitan.

Con gran conocimiento de causa sobre la censura en México, Leduc escribié su
texto “La corrupcion en la prensa” a finales de 1960, incluido en el libro La Corrupcion
(1970), junto a otros ensayos de intelectuales y artistas como Rosario Castellanos, David
Alfaro Siqueiros, Enrique Ortega Arenas, Arturo Warman, Jorge Carrion y Guillermo
Montafio Islas; todos ellos, victimas o testigos de la censura gubernamental que, de
distintas maneras y estilos, fraguaron los gobiernos posrevolucionarios y, mas adelante, los

priistas.
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Segun nos explica Leduc, el fendmeno de la censura en medio de la corrupcion que
vivia el pais en ese entonces, implico actos de cohecho oficial y sobornos a periodistas por
parte de funcionarios del gobierno, a través de lo que, coloquialmente, se denominaba
embute, sobrecito o “7alis”. No en balde, una buena parte de las consignas que se gritaron
en las calles durante el movimiento estudiantil de 1968, eran muy contundentes al respecto,
a la voz de jPrensa vendida... Prensa vendida! (Leduc: 1970, 67)

Segun Leduc, esta dindmica llegé a un punto en el que las empresas periodisticas
deseaban la censura de manera “discreta y lucrativa” (1970, 64). A finales de la década de
1960, afio en el que escribié su articulo, el famoso “sobrecito” que el autor nos alude,
contenia un regalo de entre cinco y quince mil pesos (50 mil y 150 mil pesos mexicanos,
segun célculos actualizados de la inflacion media acumulada y el IPC). Asi, la censura del
gobierno operaba por dos caminos: (i) fiscalizando la informacion, y/o (ii) asignando
grandes sumas de dinero a la fervorosa adhesion y gratitud de empresarios y escritores, lo
que al final, por donde se le quiera analizar, representaba un tipo de control mucho mas
barato que elaborar un periddico oficial —con todo lo que un proyecto asi hubiese
implicado.

Renato Leduc también se remonta al pasado abatido del periodismo y explica como,
ya en tiempos del presidente Thomas Jefferson (1801-1809), el periodista James Thomas
Callender, a través de sus colaboraciones en periddicos de ese pais, arremetio contra el
presidente John Adams, contendiente de Jefferson, para luego llevar a cabo un chantaje
como cobro de sus servicios a Jefferson. Y para el caso de México, cita los tiempos del
virrey Francisco Xavier Venegas, quien “temeroso del derecho de la libertad de imprenta”,
retardo la proclamacion de la Constitucion de Cadiz de 1812, y, al final, no vio con muy
buenos ojos esta libertad que el texto consagraba, pues, a su entender, solo devino en
libertinaje y “pequefios periddicos mal impresos y peor escritos”.

A finales del siglo xix, los estragos de la censura dieron lugar a una generacién de
periodistas (muchos de ellos provenientes de El Siglo Diez y Nueve) en condiciones no muy
halagadoras: muertos, viejos, cansados, desencantados, amedrentados, sometidos o
dispersos. Y luego, con la dictadura de Diaz, las condiciones que vivid el periodismo

(detenciones a editores y redactores, imprentas destruidas, persecucion...) fueron
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evolucionando en ese juego, dando lugar, poco a poco y al mismo tiempo, a un tipo de
periodismo cada vez mas basado en la publicidad, el comercio y el sensacionalismo.

Fue la siguiente fase, la posrevolucionaria (1910-1940), cuando la economia
capitalista se sumé a los intereses de la burguesia afieja (ahora instalada en el discurso
posrevolucionario en turno) y, bajo ese influjo de intereses, hizo que la prensa mexicana se
convirtiera también en una retahila de empresas lucrativas (algunas, favorecidas por el
apoyo oficial), factores que significaron un proceso contrarrevolucionario. De ahi que, para
Leduc, el periodismo del siglo XX no haya pasado de ser un “periodismo ratonero” (José
Pagés Llergo dixit).

Esa suerte de “contacto amoroso” entre cierto sector de la prensa y el capitalismo
burocratico mexicano (con la oligarquia imperialista norteamericana a su lado) se
materializd con mas notoriedad durante el gobierno de Abelardo Rodriguez (1932-1934),
un momento que Lombardo Toledano defini6 como neoporfirismo (Memoria Politica de
México, 1930). La censura se dio como un sistema de presion refinada, suave y cada vez
maés eficaz que la violencia misma, en un ambiente piramidal e infestado por el embute, a
grado tal, que algunos diarios llegaban a vender comentarios, opiniones y titulares, en una
dinamica que —segun ironiza Leduc— parecia estar dirigida mas por expertos en finanzas, y
no por buenos editores.

Al final de su ensayo, Leduc advierte que este tipo de censura inmunizo durante
mucho tiempo a una buena parte de la prensa en México, a través de una especie de
“vigorizante vitaminico” que fomento la corrupcion y dio lugar a un circulo vicioso. Con
humor, relata que “la Talis” (anagrama de Lista o relacion, con el que alude este fenémeno
en su articulo) no resulto ser una diosa griega, sino la mensajera esperada (con sobrecito de
dinero, claro esta) por los periodistas de cualquier rango que decidieron aceptar ese papel,
en un pais donde dificilmente sobrevivia la independencia periodistica; esto, porque
muchos querian estar en la Lista de esa tal Talis.

En un contexto asi, el nacimiento de la revista ErRos de James Fortson vino a cruzar
ese umbral inmenso de poder, lo que prendié las alarmas de la censura oficial y puso en
evidencia el “encontronazo” de dos visiones contrapuestas y totalmente disimbolas: la del
control, por un lado, y, por el otro, la de las libertades humanas a partir de la sexualidad.
(Van Gennep, 2013: 42)
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3. América y Occidente: Hacia una docu-
mentacion de la censura en el siglo XX

A) Espana vy el franquismo

En 2017 se reedito el libro La censura por dentro (1930), de Celedonio de la Iglesia Vidal,
un testimonio en el que su autor, quien fuera jefe de censores de Esparia entre los afios 1925
y 1930 durante la dictadura espafiola, nos describe de viva voz (a veces, con crudeza y
cinismo) la cotidianidad de la censura y su engranaje interno, su relojeria interna, casi
microscopica, para develarnos —cual verdadero complice—, su naturaleza de claroscuros,
como oficio de metodologias muy semejantes a las de otras dictaduras y gobiernos, a pesar
del tiempo y los contextos (geograficos, sociales, ideoldgicos, culturales... especificos), lo
que aqui utilicé para plantear algunas de las generalidades historicas de la censura en
Occidente y América. De ahi la pertinencia y la justificacion de utilizar tal ensayo en la

presente investigacion, aunque haya sido escrito en 1930.%°

Ademas de ciertas parafrasis a ideas clave del estudio preliminar (a cargo de Juan
Ignacio Rospir), se presentaran cuatro aspectos importantes y desarrollados en el libro: (i)
la experiencia del autor como censor del periodismo espafiol de esa época (1923-1930,
aproximadamente); (ii) el papel del dictador Miguel Primo de Rivera y Orbaneja (1870-
1930); (iii) las peculiaridades del trabajo de un censor, y (iv) algunas opiniones de su autor
sobre periodistas espafioles durante esos siete afios en la denominada Residencia Oficial de
la Censura.

Siguiendo a Rospir (en De la Iglesia: 2017, estudio preliminar), la censura de ese
periodo en Espafia —0 en cualquier Estado que, en contextos sociales o geopolitico

similares, han compartido proyectos asi dentro de su politica de masas— se concibié como

15 Esto, porque en tal momento inicial de la investigacién y la revisién biblio-hemerogréafica, mi labor se

centrd en escuchar al censor como personaje clave del fenémeno; en consonancia con la ruta metodolégica

planteada por Michel De Certeau (1993), en cuya propuesta historiografica es fundamental dejar que quien

da algun testimonio histérico (y/o relacionado con hechos histéricos) debe hablarnos “desde su propia voz”,
“

por lo que es de gran importancia permitirle expresarse libremente y atender con gran atencidon “su
discurso”, asi como reflexionar, paralelamente, acerca de “su voz propia”. (De Certeau, 1993: 241-243)
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una innovacion para el futuro, aun cuando su implementacién no se estudid ni se previo (y,
por ende, no se ejecutd) de “las maneras mas adecuadas”. El personal encargado fue
seleccionado de forma aleatoria y por amistad, lo que resultd en una labor de muchas
resistencias y poco compromiso. Incluso el propio Primo de Rivera tuvo dificultades para
encontrar personal que gestionase la censura en las provincias mas lejanas.

Parafraseando las distintas definiciones o consideraciones que De la Iglesia hace
respecto de la dictadura, diremos que ésta es un principio de autoridad fundamentado,
primordialmente, en el respeto universal a los poderes constituidos por su dictador, por lo
que sus estrategias de accion (incluida la censura como una de sus armas mas poderosas)
deben regirse con sumo cuidado en todo lo tocante a la politica y al orden publico. No
obstante, con el pasar de los afios, esa arma llamada censura hizo méas de lo que el gobierno
esperaba; gracias al lapiz rojo, punzante como bisturi, que servia para extirpar lo que sus
idedlogos consideraban “vicioso” o “cancerigeno” dentro del propio sistema patriotico
(2017: 7-26).1

A lo largo del libro, el autor hace énfasis en lo importante que era poner limites a la
censura en cuanto a su tiempo (duracion de cada emprendimiento) y a su materia (alcances
y obras potencialmente subversivas); no obstante, afirma el autor, esto se fue convirtiendo
en un cadaver que desaprendié a hablar y, al final, le negd la palabra a sus propios padres;
esto, en referencia al silencio que la prensa decidio llevar a cabo sobre aquellos temas que
la dictadura queria justamente ensalzar en su recuento artificioso de “glorias”; un silencio
en un primer momento, parecioé una mala broma, pero que después se fue prolongando, mas
y mas, hasta volverse permanente.

En algin momento de su disertacion, De la Iglesia llega a calificar esa censura como
“arbitraria y odiosa",” pues a pesar de vivir para “velar”, supuesta y amorosamente, “por la

politica”, sin sujetarse a reglas fijas, su forma de aquietar y/o evitar cualquier riesgo de

16 Esa alegoria (la de la censura como un anfiteatro) me hace pensar que, a su entender, cualquier discurso
opositor y/o que supusiera rebeldia contra la Patria, era extirpado y arrojado al cesto de la basura
infecciosa, gracias a esa politica estricta que, desde la mesa de disecciones, buscaba vaciar cuerpos de toda
materia capaz de incomodar con su “purulencia” el “buen olfato” de quien la viera, disecando al
conocimiento para lucir saludable cuando viera la luz, aunque a la postre mostrara lo que era: algo muerto,
sin contenido, vacio de sustancia, pélido, irreal.

17 Para algunos autores, los mas criticos, esta afirmacion, asi como las motivaciones y el contenido entero de
este libro, fue considerada un acto “hipdcrita” y “de justificacion” que lo ayudd a liberarse de sus posibles
culpas, como “complice”, a veces “artifice” de esa etapa de la dictadura en Espafia.
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disidencia de las ideas, fue una medida mas bien educada (més civilizada que otras, si se
quiere) pero que no se avino para nada a una prensa dindmica, culta, informada, al tanto de
lo que, velozmente, sucedia en un mundo cada vea mas dependiente de la informacion. Por
esta razén, la industria de la informacion (porque ya empezaba a serlo) encontr6 esa forma
de venganza: la de guardar silencio con crueldad e indiferencia ante su maximo gobernante,
algo que, a decir de la investigadora Maria J. Ruiz A. (2001), obedeci6 a su hartazgo de
tener que seguir el guion del plan gubernamental: su agenda inocua y plagada de Notas
oficiosas,’® desde el dia en el que Primo de Rivera decidié suprimir, por Real Decreto, la
prohibicion de la censura previa que ya tenia su Articulo 7° constitucional; asimismo,

sefiala Ruiz, esta politica del régimen, ademds de

...restablecer el orden frente al separatismo y la subversidn, reconducir la guerra de
Marruecos y acabar con la vieja politica [...dio sus] primeros pasos parea la creacion de una
organizacion politica (la futura Unidn Patridtica) [...] En cualquier caso, y aunque la
Dictadura apenas encontro resistencias y oposicones en sus primeros afios [...] lo cierto es
que pronto se hizo evidente la inviabilidad de gran parte de sus propositos [...] Renovacion
que, para la prensa, se saldd con la precipitada caida de los periodicos politicos [ahora, al
mando de la tutela estatal]. Durante la Dictuadura, la escasa consolidacion de cambios
significativos en el campo de las comunicaciones encuentra su explicacion en el hecho de
que, pese a los avances, [...] Primo de Rivera se mantuvo fiel a los esquemas informativos
decimononicos, entre los que primaba el recurso de la coaccién como el mejor medio de
accion [y control] sobre los periddicos. [Ruiz, 2001: 579-582]

18 En el régimen de Primo de Rivera, las notas oficiosas eran textos “noticiosos” de insercién obligatoria para
todos los medios impresos del pais. Lo que el dictador pretendia a través de ellas era dar su punto de vista
sobre asuntos de relevancia publica. Era tal la importancia de tales textos prefabricados en su agenda
ideoldgica y de control sobre los medios, que él mismo los consideraba fundamentales para el régimen. “A
ellas les debo la constante comunicacién con el pueblo espafiol”, afirmé alguna vez (Ruiz, 2001: 584-585).
Siguiendo a Kovach y Rosenstiel (2007: 31-34), esta forma de difundir informacion data de mediados del
siglo XIX en Estados Unidos, y su origen se remonta al didlogo que comenzaron a tener la prensa escrita y las
instituciones, ministerios, instancias y/o fuentes oficiales de los gobiernos. Como fuentes exclusivas de
informacion y testimonios delicados (en muchos casos, andnimos), a veces se exigia su reproduccién con
absoluta confidencialidad. Los periodistas podian parafrasearlas para escribir "notas oficiosas" o
"informacion bajo condicién de anonimato". Con el tiempo, esta practica se extendié a otros paises y se
convirtié en una herramienta comun para los periodistas que cubren temas politicos delicados o sensibles.
Las notas oficiosas permiten a los periodistas informar sobre informaciéon que, de otra manera, seria
imposible de obtener o difundir, pero también han sido criticadas por su falta de transparencia y/o por la
posibilidad de que la informacién de su texto original sea inexacta o manipulada por las fuentes andnimas.
Hoy en dia, al menos en México, este tipo de textos podria ser el equivalente de los comunicados de prensa.
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En lo que se refiere a sus funciones especificas como censor, aclara que en el area
para la cual fue encomendado, su Unica tarea era vigilar y regular las cuestiones
"picarescas” y “malintencionadas” de la prensa escrita, con procedimientos claros, si, pero
que en el fondo estaban enmarcados por una estrategia mayor, poderosisima, armada de
mecanismos invisibles que se asimilaron al cuerpo social desde el principio, asi hasta
volverse, en un momento dado, mas fuertes que la propia prensa y los propios censores, con
una sordina autosuficiente, capaz de regenerarse sola, cuando cualquier tentativa de
movimiento social, por muy minima que fuese, surgiera para enfermar el cuerpo (la salud,
el progreso) de esa patria ansiosa por reconstruirse. (De la Iglesia: 2017, 39-45)

Gracias al trato cercano que, por obligacién, el autor debia mantener con Miguel
Primo de Rivera, en su texto describe al militar como un hombre “egdlatra”, de
“temperamento enérgico” y “personalidad fuerte”, “ingenuo” a veces, “poco calido y
cordial” en su trato, pero también con innumerables virtudes, a decir de los elogios y
calificativos con los que enaltece su “buen sentido de la lealtad”, su “buena fe”, “amor a la
justicia”, “tolerancia”, “afectuosidad”, superioridad, “mesianismo”, y la habilidad especial
que tenia para “juzgar a las personas y tomar decisiones rapidas”, entre otras caracteristicas
maés (De la Iglesia: 2017, 29-31).

Al igual que él, todos los censores se debian convertir en un “reflejo nitido” del
dictador, aunque su trabajo personal —confiesa De la Iglesia— lo llevo a cabo siempre con un
“exceso de bondad”, que acaso no se avenia a la imagen del censor violento y
malhumorado del imaginario social. Por esa razon, a pesar de sentir “repulsion hacia el
lapiz rojo” (su metafora predilecta para referir sus actos de censura a las obras escritas),
reconoce haberse ganado la estimacion y el carifio del medio periodistico.

Segun se puede deducir del propio relato, la experiencia personal —por momentos,
muy existencial- de este autor en su papel de censor del régimen representd desde el
comienzo un verdadero conflicto moral, ético y emocional en su vida, a decir de las
contradicciones con las que intenta describir su relacion con Primo de Rivera, pero también
la descripcion de lo que le generaba y le hacia sentir su trabajo: a veces, “humillacion”,
“desgarro interior” y “antipatia”; otras mas, la creencia obsesiva de tener una “existencia
odiosa”, pero, al mismo tiempo, “un gran amor por el trabajo”, lo que se traducia en un

anhelo permanente, intenso, de convertirse en el censor ideal —tal vez, el preferido del
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dictador— y ganarse su confianza a través de decisiones “oportunas y acertadas”, tomadas
con “honradez, dignidad y habilidad”.*®

La Residencia Oficial de la Censura (Residencia) nunca estuvo cerrada a los
periodistas. La tarea de revisar las galeradas se llevaba a cabo mafana y tarde, y los turnos
de trabajo eran extenuantes, con un proceso que constaba de cinco etapas para cada texto
revisado: una primera, para devolverlo ya sellado al periédico o medio impreso; la segunda,
para la emision de una constancia de control en la oficina; la tercera, que consistia en la
fiscalizacion-revision hecha por el presidente a toda la infrormacion “tachada” por los
censores; y las ultimas dos, que consistian en un informe adicional para el presidente y otro
para el gobernador. El trabajo, como puede deducirse, era agotador, y los censores se
auxiliaban con correspondencias constantes, llamadas telefonicas y visitas para algin caso
0 situacion especial. No es de extrafiar que, segun nos cuenta De la Iglesia, muchos
censores terminaran cansados o, incluso, se enfermaran recurrentemente. (38)

Los periodistas, editores y directores de peridédicos u otros medios escritos solian
Ilegar siempre alegres y discretos a las reuniones de la Residencia, aunque no dejaban de
protestar hasta lograr que sus publicaciones u obras sufrieran la menor cantidad posible de
cambios. Al abandonar el lugar, agradecian los avances logrados y traslucian las relaciones
prudentes y corteses que habian establecido con los censores; todo ello, en un ambiente de
bromas, discusiones siempre respetuosas y “cordialidad”. A pesar de ser también
"revoltosos e inquietos”, intentaban burlar la censura en estos encuentros y reuniones, en

las que censores, editores y directores de periddicos solian establecer amistades entre si,

12 Tal y como se explica en el parrafo anterior, De la Iglesia describe al gobernante maximo (Primo de Rivera)
como un hombre “egdlatra”, “soberbio”, “ingenuo”, de “temperamento enérgico”, “personalidad fuerte” y
modales poco cordiales y calidos”; pero, al mismo tiempo, como alguien enamorado del conocimiento,
espontaneo, valiente, sincero, benevolente, considerado, patriético, caballeroso y otras frases u oraciones
gue, por momentos, parecen inexactas, poco claras en su significado o contradictorias con lo que dijo antes
o dird después. Y, pese a reconocer el “intenso ritmo de trabajo” de Primo de Rivera y su “resistencia fisica
excepcional” (apenas si dormia entre tres y cuatro horas diarias), relata cémo, en ocasiones, se desnudaba
sin pudor delante de él, con superioridad y despreocupacion, como un hombre seguro de si mismo, jactante
de su poder y del respeto que inspiraba con su imagen publica, sabedor de la obligacién que, como
subalterno, debia tener siempre para escucharlo y prestarle atencidon, cada vez que el jefe quisiese, lo que le
provocaba sentimientos de humillacidon. En general, casi todas las descripciones que De la Iglesia hace sobre
el jefe superior del Estado espafol y sobre su relacion personal con él tienen este componente de
inferioridad y admiracion, de rebajarse y humillarse, exaltando lo que, al menos a titulo personal, connota
una auto-percepcién de insignificancia y servidumbre; para, después, enaltecer la figura excelsa del militar y
sus “excepcionales facultades” como dictador, uno que logré tener a su pueblo rendido frente a él. (De la
Iglesia, 2017: 29-31)
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acaso como una manera de dejar claro que luchaban juntos contra los "primates del
socialismo". (2017: 42)

Casi al final del libro, a manera de vaticinio (uno muy ideal), el autor afirma que la
censura debera desaparecer de todas las sociedades que aspiren a ser civilizadas. Esta —
admite sin empacho— debe darse solo en casos excepcionales (convulsiones sociales,
transiciones con dictaduras como fase intrermedia 0 una estrategia esporadica para la
remocion de instituciones arcaicas, etc.); de ahi la importancia de tener siempre en cuenta el

dafo social que hace cuando se llega a prolongar y mantener en el tiempo.

Convencidos los Gobiernos normales y hasta las dictaduras conservadoras de la inutilidad e
inmoralidad de la Censura; rebeldes, por ese mismo convencimiento, los pueblos a su yugo,
falta de ambiente y calor en la marcha normal de la humanidad, su desaparicion sera en
breve un postulado de toda sociedad civilizada, y sélo se recurrira a ella en las grandes
convulsiones sociales y, excepcional y esporadicamente, en el transitorio régimen de una
Dictadura que aspire a remover alguna de las instituciones fundamentales. [...] Antes de su
desaparicion, y aun en circunstancias relativamente normales, se intentard implantarla,
porque los pueblos que no la han padecido largo tiempo, no han podido darse cuenta de los
perjuicios que de su duracion se derivan y no aprecian mas que las aparentes ventajas de
silenciar en la Prensa nacional las protestas y el estado de intranquilidad del pais. [De la
Iglesia, 2017: 123]

Por su parte, Rafael Marquina (En De la Iglesia, 2017: Prélogo) reconoce que la
labor de los buenos censores implica una serie de virtudes, pero también un cierto rigor
para aplicarlas. Un buen censor —explica él- es alguien que necesita ser prudente e
inteligente, capaz de aplicar limitaciones discretas y sensatas, y ser habil en la insinuacion,
el rodeo y la percepcion del matiz, para asi lograr sus objetivos y convencer “con amor” a
sus interlocutores, a veces enemigos declarados. Ante esto ultimo, Marquina describe la
importancia de que los censores de esa época desarrollaran técnicas capaces de permitirles
lidiar con el talento y la sensibilidad de autores (algunos de ellos, artistas), y de habilitar “el
tacto” y “el acierto” en sus palabras y sus modos. Asi, en concordancia con De la Iglesia,
afirma que la idea era aspirar a que el pueblo fuese, en su totalidad, un adepto de su
proyecto, un aliado, para hacerlo creer que tenian ante si a un gobernante bondadoso,
merecedor de su simpatia y amistad. (2017: 2-5)

Durante estos afios de censura en Espafia, el pais vivié una especie de tiempo

suspendido en el que la prensa se enfoco en temas frivolos y divertidos. La labor de esta
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institucion ejercié como intermediaria en muchas actividades del Estado (actos publicos de
prostitucion o “inmoralidad”, por ejemplo), pero descuidé el progreso de la industria
periodistica, asi como la modernizacion de sus dinamicas productivas, lo que puso en crisis
los valores periodisticos y el debate social de ideas. Esto desfiguro el alma de la época, en
detrimento del conocimiento. Y la dictadura fue la Unica responsable de semejante
decadencia. (2017: 3)

Por su parte, el estudio preliminar de Juan Ignacio Rospir establece las relaciones
del poder con la prensa, mediante una investigacion desde el desarrollo de la propaganda y
la censura en Europa y Estados Unidos, para asi dar pie al abordaje del caso espafiol, en el
que explica la obsesion de Primo de Rivera por la vigilancia a la prensa en Espafia y el
ejercicio de la “previa censura”. Acto seguido, compara el fendmeno con las estrategias
empleadas por sus paises vecinos a principios del siglo xx, toda vez que la dictadura
“ralentiz6” los usos y estrategias comunicativas que solian emprender paises como Gran
Bretafa, Francia y Estados Unidos, que llevaron a cabo una revision critica de la censura y
la propaganda en los gobiernos democréticos.

En estos siete afios de dictadura, el pais quedé aislado intelectualmente de Europa,
generando un suerte de vacio. Tal y como se explico en parrafos anteriores, esa "previa
censura” se instauro en Espafia desde que Primo de Rivera llego al gobierno e hizo de esta
su "decision politica mas consolidada”, lo que dio lugar a la autocensura, la neutralidad
oficial, la represion y el espionaje.

Durante la dictadura, se llevo a cabo el cercenamiento y la barbarizacion a través de
la censura, ejecutados por "hombres de buena fe™, tal y como De la Iglesia los denoming, al
son de los Monologos de Primo de Rivera. La construccion de una nueva identidad
nacional con una base ideoldgica era crucial para el régimen, y la censura desempefié un
papel importante en este proceso, ayudada por la rapidez del “lapiz rojo”. Todo esto se
desarrollé como una especie de sinfonia, en la que mientras se escuchaban las Notas
Pastorales de Primo con su "si Dios quiere”, se reducian los espacios de libertad y se
imponia un régimen de silencio. A pesar de que Celedonio de la Iglesia no pretendia
suprimir la censura, ni siquiera suavizarla, en 1928 la propaganda y la propia censura se

intensificaron. Ademas, se crearon estudios y se hizo obligatorio que los periodistas
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tuvieran titulos para consolidar la "Previa Consulta”, que consistia en vigilar y controlar
aun mas rigurosamente.

En 1929, se unieron 50 militares méas a esta labor de censura y se implement6 un
Curso de Ciudadania, como parte de una ofensiva propagandista. No obstante, a decir de
Hernan Millas (1985: 43), fue un grave error por parte del régimen militar considerar que la
opinién publica estaba muerta o, al menos, atrofiada. En aquellos tiempos, nunca se logré
someter completamente al pueblo espafiol. En su texto “Censura franquista”, Millas arranca

con la declaracién de Miguel Delibes (1979), misma que inspiré a muchos periodistas:

Lustros mas tarde, cuando se promulgd la Ley de Fraga, un periodista me pregunto si
consideraba ésta un avance respecto a la situacion anterior. Mi respuesta fue la que cabria
esperar: “Antes te obligaban a escribir lo que no sentias, ahora se conforman con prohibirte
que escribas lo que sientes; algo hemos ganado” —dije—. Hoy, después de revisar centenares
de papeles que se conservan en el archivo de mi periddico, observo que el montaje censor
de aquella primera etapa de la posguerra civil fue tan meticuloso que cuesta trabajo
imaginar un aparato inquisitorial mas intimidador y maquiavélico. [Delibes, 1979: 2-3;
citado en Millas, 1985: 44]

En la misma linea que De la Iglesia, aunque 40 afios antes, el texto de Delibes da
cuatro adjetivos (recurrentes en el desarrollo de su texto) que definen la censura de ese
régimen como “intimidatoria”, “meticulosa”, “inquisitorial” y ‘“maquiavelica”. Esto
determiné que la tarea del periodista consistiera solo en “escribir al dictado, parodiando la
apariencia de que aquello era espontaneo, de que lo escrito le salia al periodista del
corazon”. (1979: 2-3)

Una vez que Primo de Rivera fue dimitido de su gobierno (1930), otros
instrumentos legales fueron naciendo (o reformando a sus antecesores) en lo tocante a las
actividades de la industria periodistica y editorial, asi como a sus margenes de libertad y
accion —en su mayor parte, acotados por la necesidad de los gobiernos subsecuentes de
continuar ejerciendo censura en sus gobernados—; un contexto legal cuya ruta es necesario
conocer, pues servird de referente cronolégico para entender mejor lo que aqui nos

incumbe.?°

20 Que sirva como punto de partida el valioso recuento histdrico que, al respecto, nos ofrece Noelia Espinosa
(2020), para asi contextualizar la radiografia de Celedonio de la Iglesia sobre la censura. De acuerdo con
Espinosa, tras la proclamacion de la Segunda Republica, 1931, se prometié mas libertad periodistica, lo que
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Para 1938, los directores de diarios y revistas eran nombrados por la “Ley de la
Prensa” del gobierno y estaban obligados a obedecer al Director General de Prensa. De
acuerdo con Millas (1985: 109), tener censores dirigiendo diarios le aligeraba la labor al
régimen. Su dindmica de trabajo —nos explica el autor— era la siguiente: el director del
rotativo recibia informacion diaria del gobierno, suministrada por la Delegacion Nacional
de la Prensa, supeditada, a su vez, a la dependencia del Director General. Huelga decir que
a los reporteros se les prohibia inmiscuirse en este circuito comunicativo.

Por su parte, la Delegacién Nacional se encargaba de enviar a los diarios y medios
de comunicacion las prohibiciones y consignas de su agenda tematica, mismas que habrian
de regir sus contenidos, limitandolos, Solo en el afio 1952, ese organismo redact6 un total
de 1,856 consignas.

Destaca, por ejemplo —tal vez por lo ridiculo del caso—, la censura que el régimen
franquista (1938-1975) y su Delegacion General les hicieron padecer a la organizacion Boy
Scouts (o “Institucion Exploradores”, como solia denominarse en Espafa), ese famoso
organismo internacional que, hasta la fecha, convoca a nifios y jovenes para actividades de
exploracion y sobrevivencia, y que, al igual que otras no afiliadas directamente al
franquismo, padecieron la prohibicion de su existencia e, incluso, de que fuesen

mencionados o, siquiera, aludidos por cualquier medio o publicacion impresa (periddica o

asi parecia ser en los primeros meses, pues, a los pocos dias, la Republica anuld la tan criticada Ley de
Jurisdicciones (1906), la cual llevaba a juicio ante tribunales militares a todas aquellas personas que
cometieran ofensas —tanto orales como escritas— contra la Patria, el ejército, la bandera o la unidad
nacional. Sin embargo, la también controvertida Ley de la Politica de Imprenta permanece en vigor durante
toda la etapa republicana, aunque no se cumple ni se aplica en su totalidad. Luego, gracias al Estatuto
Juridico de 1931, la primera medida legislativa del gobierno republicano fue autorizarse a si mismo a
someter a su voluntad la libertad personal y los derechos ciudadanos, para asi aplicar un régimen de
fiscalizacion gubernativa. “Poco después, en octubre de 1931, se aprueba la llamada Ley de Defensa de la
Republica, que en su Articulo |, Apartado lll, proclama: ‘son actos de agresion de la Republica y quedan
sometidos a la ley: [...1a] difusion de noticias que puedan quebrantar el crédito o perturbar la paz y/o el
orden publico.” [...Posteriormente, tanto] la Ley de Orden Publico [de 1933], que volvia a instaurar la
censura previa [...asi como la mencionada Ley de Defensa] no durardn mucho, pues pronto comienza la
Guerra Civil Espafiola y, tanto en un bando como en otro, los diferentes medios de comunicacién pasan a
formar parte de la estrategia [...Antes de la llegada de Franco al poder,] el bando nacionalista fue ganando
poco a poco la contienda, y, ya en 1938, [casi al final] del conflicto bélico, instaura [un nuevo instrumento:]
la Ley de Prensa, [...que] vuelve a proclamar la censura previa con el fin de aglutinar a todos los medios de
comunicacién en una misma linea [...] Esta ley se mantendra posteriormente a su victoria, dando paso a la
censura [por parte] del régimen franquista, [misma] que no solo se mantiene en el terreno de los medios
periodisticos, sino que es llevada a cualquier ambito que pudiese discernir o contravenir los ideales de la
nueva dictadura. (Espinosa, 2020: 14-18)
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no); esto, porque la Ley de Asociaciones de 1938 establecia que todas las organizaciones
existentes en el pais debian ser aprobadas y registradas, inexcusablemente, por el gobierno.

A continuacion, otros ejemplos muy reveladores respecto a la naturaleza de las
consignas y sus prohibiciones; la primera, concebida ante temas netamente locales, y la

segunda, sobre noticias relacionadas con el exterior:

...todos los peridodicos de Espafia se abstendran de publicar noticias donde se haga
referencia a Jacinto Benavente [...Tienen terminantemente prohibido] hacer comentarios
sobre Gregorio Marafién, José Ortega y Gasset y Ramén Pérez de Ayala. Se recuerda que
Miguel de Unamuno no existe para Espafia. Se exige tener a [su alcance], la lista de actores
de Hollywood que no se pueden nombrar [y, en los caso donde se tuviese que referir] la
exhibicion de una pelicula de ellos, la foto no podra hacer mencién de su nombre [lo que
obligaba, por ejemplo, a aludirlos con rodeos o descripciones del tipo: “el actor italiano,
casado con... que vimos en aquella pelicula...” Finalmente —segUn reza esta consigna—] se
ordena que sean velados al maximo los éxitos soviéticos en los titulares [en alusion clara a
la Segunda Guerra] [...] queda prohibido informar respecto del cambio de sexo de dos
hermanas japonesas, no se puede dar noticia de la agencia France Press [respecto de que]
“en una clinica parisiense el 75 por ciento de la mujeres da a luz sonriendo”; prohibido
mencionar principios de Knaus, Ogino y Smulders, acerca de la continencia periddica en el
matrimonio; terminantemente prohibida la informacion recibida de Paris, alusiva a las
conversaciones del Caudillo con Don Juan, conde de Barcelona (padre del actual rey Juan
Carlos); prohibido informar que el principe Juan Carlos seguira tres cursos abreviados en la
Escuela Militar de Zaragoza, en la Escuela Naval de Marin y en la Academia General del
Aire, como dice una agencia internacional. (Millas, 1985: 110-111)

Hernan Millas cita también el caso de la revista Selecciones del Reader's Digest, a
la cual se le solicitd, tajantemente, tachar los siguientes fragmentos del articulo
“Rembrandt, maestro genial”, publicado en alguna de sus ediciones mensuales de 1954:
“...En su soledad y desesperacion, convirtié en querida suya a la mujer que tenia mas a la
mano: su ama de llaves. Después, tuvo relaciones con la joven nifiera de su hijo” (1985: 111)

A decir del autor, pocas revistas extranjeras llegaron a ser autorizadas por sus
revisores, y no tanto por razones politicas, sino porque —segun afirmaban éstos— sus
paginas incluian fotos de mujeres “indecentes” (un adjetivo calificativo muy comin en sus
informes sobre materiales de esta indole). También quedaron prohibidas palabras como
“prostituta(s)”, “prostitucion” y/o cualquier sinébnimo y/o concepto derivado de esa palabra.
Casi como una regla general, el desprecio o la indiferencia que ciertos regimenes (a veces,

autoritarios o totalitarios) manifiestan en lo pablico (en lo privado, es muy probable que no)
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hacia temas o0 cuestiones relacionadas con la sexualidad, se vuelve evidente justo cuando
los censuran, al considerarlos, simple y llanamente, asuntos de la perversion.

Como ministro de Informacién y Turismo, Manuel Fraga dio indicios de voluntad
para darle una nueva vida a la libertad de expresion y llevar a la vanguardia la labor de los
periodistas y medios espafioles, con la creacion de la Ley de Prensa e Imprenta de 1966, a
través de la cual las empresas podrian elegir de nuevo a sus directores, ademas de que se
abolirian las mentadas consignas. No obstante, ya en la practica, las imprecisiones y
ambigiedades semanticas de esa Ley —tal vez, el rasgo mas distintivo de cualquier
instrumento normativo— fueron dejando muy claro que cualquier publicacion o material
impreso debia cefiirse “a las normas vigentes de la informacion” y que las libertades
prometidas en su Ley serian respetadas, siempre y cuando no se atentara “contra la unidad
nacional, espiritual y social de Espafa”. Respecto de los claroscuros que hacian de esa
Ley?! una cosa tan polisémica, el funcionario sentencié algo que, seguramente, les call6 la
boca a varios: “La prensa debe tener siempre presente que Espafia es una nacion grande,
libre, catolica y feliz”. (Millas, 1985: 112)

En ese estado de las cosas, quienes decidieron ignorar las reglas del juego, porque
realmente deseaban reinventar los alcances creativos de su oficio, haciendo un periodismo
verdaderamente libre e inmerso en las dinamicas mas vanguardistas —no solo de la
informacion y el conocimiento, sino también del mercado—, tuvieron que pagar precios muy
altos, desde castigos administrativos (multas y/o carcel) hasta la clausura de la agencia o
medio informativo.

Y es que, en tan solo diez afios, llegaron a generarse 4,400 resoluciones contra la
prensa escrita, y se emprendieron, al mismo tiempo, acciones penales y castigos muy
severos contra particulares, pero también contra empresas enteras; tal es el caso del famoso
periddico Madrid (1931-1971), que, a pesar de haber iniciado sus labores como un medio
de ideologia franquista, decidié volverse independiente y ejercer con arriesgada temeridad
su libertad de expresion. Esto determind la imposicion de distintas multas, algunas de hasta

50 mil ddlares. Tras la edicion de su ultimo namero (en septiembre de 1971), Madrid fue

21 A decir de Espinosa (2020: 17), esta ley “dejaba la censura a merced del director del medio impreso,
aunque, eso si, bajo la premisa de que algin funcionario del ministerio pertinente pudiera revisar [después]
la publicacion, de la que se veian obligados a dejar una copia [bajo resguardo] del gobierno. También
establecia, entre otras medidas, la libertad para fundar medios de comunicacion [...e] informacion, [siempre
y cuando tales emprendimientos no estuvieran] nunca contra el régimen.
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clausurado, aunque, dos afios despues, se atrevid a reaparecer sin la debida licencia de
licitud, expedida oficialmente. Esta accion, tal vez vista por el régimen como una
provocacion deliberada, lo “obligd” a encomendarle a alguien colocar, también
deliberadamente, varios decametros de dinamita en las instalaciones del rotativo. El final de
esta historia, la de la iconica revista en cuestion, fue una explosion letal, de gran estruendo
y alboroto, sin que de entre los escombros calcinados pudiese rescatarse una sola cosa
utilizable. EIl hecho acaecié un 24 de abril de 1973. Tras la tragedia, “no se salvo nada de
lo que ahi habia”, segin testimonios dados a conocer por la prensa. (1985: 113)

En pleno franquismo, la revista Cambio 16 (1971),%% a través de una separata
titulada “La formacion del espiritu Nacional”, lanza la siguiente perla llena de alegorias
sobre las paradojas y “nifierias” del régimen (si se me permite caracterizarlo asi), a
propésito de la multa (una de tantas) que recién habia recibido por parte del gobierno.

Segun se dilucida con belleza en este texto, la funcion principal de la censura es la de

... blanquearle la fachada [al Estado] y ensalzar al maximo su sistema [...] También los
pensadores espafoles eran los mas profundos: si un catedratico espariol daba en Lisboa una
conferencia —siempre “magistral”—, ese dia era preciso silenciar, para que no le hiciera
sombra un doctorado honoris causa a Bertrand Russell [...] La idea basica es que éramos
diferentes al mundo y que, en el fondo, éste nos envidiaba. Si no éramos muy ricos,
constituiamos “la reserva espiritual de Occidente”, y con “la furia espafiola”, conservada
desde que “en el Imperio no se ponia el sol”, se podia tutear a las naciones mas poderosas.
Una gran mayoria de los espafioles llegé a creer a pie juntillas que el Pegaso era mejor que
el Rolls Royce y que la Seguridad Social se habia inventado en Madrid. [Millas, 1985: 49]

Por otro lado, en su revista Satiricon, Antonio Fraguas nos relata con humor el

siguiente pasaje sobre una de sus experiencias editoriales con la censura:

22 Esta revista —aun vigente en el mercado editorial espafiol y creada, curiosamente, el mismo mes en el que
se clausurd el diario Madrid—, fue creada como una plataforma de critica al franquismo, pero, al mismo
tiempo, como un vehiculo de difusion de las ideas democraticas que tantos sectores de Espafa venian
reivindicando en esa dificil transicion politica entre la dictadura y la incorporacién del pais a la democracia.
Segun explica De la Iglesia (2017), esta publicacién no dejo de sufrir durante esos largos afos la persecucion
ideoldgica, las amenazas, los castigos administrativos (multas y confiscacion de bienes) y las presiones
gubernamentales, acciones que jamas acallaron sus impetus disidentes y de critica a las incompetencias e
incongruencias del Estado. Recordemos —tal y como se explicéd paginas atrdas—, que una de las estrategias
operativas mas eficaces de la censura era la confiscacion (el “secuestro”, dirian algunos autores) de bienes
materiales y/o inmateriales relacionados con la publicacién. En este caso, desde su creacién como érgano
informativo, hasta la Constitucion de 1978, el gobierno castié a la revista confiscandole varios de sus
numeros no publicados. (Espinosa, 2020: 17-19)
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La revista la haciamos con Mihura, Tono, Jardiel Poncela, Julio Camba, Edgar Neville y
tantos otros. Eramos como una pandilla de chicos. Cuando existia la censura nos
divertiamos como locos haciendo cosas de chicos. Por ejemplo, en el dibujo de una playa
donde habia 300 personas, poniamos a un [personaje] masturbandose, pero tan chiquitito
que habia que dibujarlo y verlo con lupa. El censor no lo veia y eso nos hacia morirnos de la
risa. Pero tampoco lo veia nadie mas que nosotros, que sabiamos que ahi estaba y que habia
que mirarlo con lupa [...] Y éramos felices: esperdbamos a ver qué pasaba, y cuando nos

12

enterabamos que el dibujo habia pasado sin problemas por la censura, gritdbamos “;Bien
y saltabamos de felicidad. Luego corriamos la voz y todo el mundo andaba buscando con la
lupa al mufiequito masturbandose. [Millas, 1985: 113-114]

En las amplias descripciones que Millas (1985) nos brinda en sus analisis sobre la
censura, podemos verla imponiendo sus principios (léase prejuicios e ignorancias), no solo
en la prensa escrita y en los medios de comunicacién masiva que fueron popularizéndose
(radio, cine, television...), sino también en otras expresiones culturales como el teatro y la
produccién editorial. Esto nos permite valorar como sus vigorosos mecanismos (todos,
relacionados con el poder) le permiten propagarse e injerirse (incluso cabria decir:
“ingerirse”) en cualquier ambito social, desde el informativo y el recreativo, hasta los
niveles mas profundos del conocimiento, la subjetividad, el lenguaje y la ideologia en una
gran parte de sus expresiones comunicativas.

Otro ejemplo emblematico de censura en Espafia es el que sufrié La Corte del
Faraon, parodia dramatica y sicaliptica de 1910 (mezcla de zarzuela, opereta y teatro de
revista), que se representd con enorme éxito hasta antes de la llegada de Francisco Franco
al poder, pues la inflexibilidad de éste, asi como el rigor implacable, despiadado, de su
gobierno en lo que se refiere a censurar “cosas prohibidas”, dio lugar a que la obra no fuera
aprobada por la inquisicion franquista, dadas las referencias politicas, eroticas y religiosas
desarrolladas en su trama.

Sin embargo, segun explica Peldez (2003), “en la Posguerra se busco la manera de
evitar ese veto impuesto por el régimen”. Para el caso especifico de La Corte del Faradn,
por ejemplo, se realizaron algunos cambios en su trama y se resolvié bautizarla con otro

nombre. Asi, la actriz Nati Mistral, coparticipe de toda esta adaptacion, la reestrend con el
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nombre de La bella de Texas (Pelaez, 2003).22 Fue mas o menos asi que distintos actores,
directores y productores lograron sortear la prohibicién oficial de representar en Espafa
esta y otras obras contraindicadas por el Estado, al menos durante los 40 afios que el
“Caudillo” vivié en (y para) el poder. Segun Millas (1985: 112), otra razén que también
pesd (y mucho) cuando se desaprob6é La Corte del Faradn fue el temor personal del
dictador ante la posibilidad de que se asociara el argumento de la obra con su historia
personal y sus defectos de caracter.

Con igual suerte corrieron otros profesionales del arte dramético, junto con sus
puestas en escena, pues tampoco se salvaron de la persecucion cultural y el
amordazamiento franquista, cuyo régimen tuvo la ocurrencia de aplicarle otra medida®* a la
industria teatral; una tal vez no tan agresiva como otras que los censores de la dictadura
tenian en su repertorio. Segun explica Millas (1985: 114-117), la estrategia era moralizar y
evangelizar a los creadores artisticos mediante la intervencion (pacifica y aleccionadora) de
un sacerdote catolico. (Donde, en qué lugar? En el foro, anfiteatro, sala, auditorio o espacio
escenico donde se haya presentado la obra. (Cuédndo, con qué frecuencia, en qué
momento(s)? Siempre, siempre, al finalizar la representacion artistica; o sea, de a una
homilia por funcion. Esto, porque los finales serian momentos muy propicios para que el
clérigo pudiera llevar a cabo su sermdn (las reprimendas, las reflexiones; en singular y
colectivo) sobre los pecados, perversidades o culpas que cada personaje de la historia ahi
escenificada hubiese cometido (y/o mostrado) en su cadena de ‘“haceres” y “decires”,
actuados en el decurso de esa trama —por muy fantasiosa, inverosimil o imposible que,
quiza, podria resultarle a quien fuera—. Y todo, mediante una dinamica de capacitacion
religiosa (tal vez méas parecida a lo que suele verse y escucharse en las misas de domingo o
los retiros espirituales) donde, obviamente, estaban obligados a quedarse todos los ahi
presentes (jtodos, sin excepcion!); es decir, no solo las personas del elenco y la produccidn,

sino también las del publico, cada espectador, sin excusa ni pretexto.

23 Es justamente la revista Cambio 16 la que explica como “Nati Mistral quiso presentar [esta opereta] en los
afos 60 [...pero el gobierno] no se lo permitio, [por lo que decidid] llamarla La bella de Texas y [hacerla
transcurrir] en EEUU en los afios 20”. (Millas, 1985: 113-114)

24 .0, mejor dicho, “otra salida”, pues, de obedecerse al pie de la letra, era casi un hecho que se librarian de
las anteriores: las mas reconocidas, justamente, por ser violentas.
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Fue ese camino —solo ese— por el que cuantiosos artistas y profesionales del arte
teatral lograron, por fin, “andar” con un poquito mas de libertad, al menos para sentir que
avanzaban en eso que aprendieron a hacer; y, de tal manera, trabajar y sentirse utiles,
ejerciendo su(s) oficio(s) sin sentirse ya temerosos de perderlo todo (en nombre de la
rebeldia que supone toda verdad artistica y verdaderamente genuina), vigilados, vulnerables
y, muy probablemente, urgidos de esconderse otra vez, rapido, para asi no correr peligros ni
exponerse a la mira telescopica, letal, de ya sabemos quiénes. No reflexionarlo de ese
modo, con lujo de discrecién y cautela, era, sin lugar a dudas, una cuestion de vida o
muerte para los artistas de esa época (y de muchisimas otras, en distintas latitudes).
Asimismo, es posible imaginar, discurrir, que (si “algo es algo”, al menos en contextos
totalitarios como los del franquismo) un acto de claudicacion®® semejante sera ya
provechoso para quien lo ha emprendido “libremente”. Y debid ser asi, porque, ademas de
lo descrito en las lineas precedentes, es muy seguro que, para estos artistas y productores
dramaticos, la consolacion existencial de estar “creando” (aunque sea un poco de) arte en
los margenes de su oficio, significo también una suerte de “consolacion compartida™, al
darle algo (de ese algo) de arte, de vida, de color... a una sociedad (en este caso, la del
franquismo espariol) cada vez mas gris, desencantada y aburrida de lo mismo.

Y para continuar con el siguiente ejemplo de censura durante el periodo en cuestion,
se debe entender que fue asi —solo asi, de esa manera explicada en parrafos anteriores—,
como se tornd posible que los organismos de la censura oficial autorizaran en 1968 la
puesta en escena de la obra EIl regreso, de Harold Pinter, cuya trama abordaba la vida de
una madre prostituta y sus hijos, todos los cuales explotaban sexualmente a la mujer del
hijo mayor. No obstante (ya ni siquiera por los “asuntos” de “naturaleza perversa”,
“pervertida”, que relucen en la trama), los productores del proyecto solo alcanzaron a
vender dos funciones a publico. ¢La razon? Muy simple: la renuencia de los espectadores a

presenciar (jen ambas oportunidades!) el acto “mas importante” para el régimen: el del

25 Ante una estrategia tan peculiar (justo porque devino de un régimen totalitario y violento), y que dio
origen a toda esta reflexion, vale poner en tela de juicio el presunto acto de claudicacién, que puede
considerarse como tal (asi como estd escrito y resaltado, en cursivas), cuando se revela el precio de
semejante limosna (la de dar libertad en migajas) por parte de un régimen que, incluso en lo sutil, connota
(¢deliberadamente?) su crueldad. éDejar que un cura moralice con uno la expresiéon artistica de una
motivacion existencial?, ¢que manosee al final las verdades poéticas de cualquier vision particular (a veces,
intima; irrefutable siempre) sobre la vida? Solo un artista verdaderamente libre seria capaz de responder
cosas como estas.
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final de la obra, el de la ponderacion religiosa y la prédica impetuosa después de regafar al
rebafio. (Millas, 1985: 117).

Luego, en 1972, se intento representar Entreteniendo a Mr. Sloane, del britanico Joe
Orton. El tribunal rechazo la obra, por ser “un cumulo de perversion”; en su dictamen se
leia lo siguiente: “La tesis, el lenguaje, los protagonistas y el ambiente son repugnantes [...]
El argumento lo dice todo: dos hermanos —ella, una golfa; ¢l, un marica— se disputan el
amor de un jovenzuelo criminal que, ademéas, mata al padre de [ambos...] Debe rechazarse
por ser un cimulo de perversidon que envenenaria a los espectadores”. (1985: 117)

La obra Persecucién y asesinato de Jean-Paul Marat, escrita por Peter Weiss, se
acepto, pero bajo la condicién de aplicarle varias mutilaciones: “Se prohibe la referencia a
‘los generales ahorcados’ y el [siguiente] parlamento: Y asi les mantienen en la ignorancia
para que no se levanten contra sus amos, que los gobiernan bajo el manto del mandato
divino’ ”. La obra teatral ;Quien teme a Virginia Wolf?, de Edward Albee, fue prohibida
ya que la censura considerd que: “Atenta contra el sagrado vinculo del matrimonio, y
envenenaria la armonia que debe existir entre los conyuges”. (1985: 118)

En cuanto a libros, fue en ellos “donde se extremd mas la vigilancia. Franco sin
ambages habia dicho que preferia un pueblo disciplinado a un pueblo culto” (119). Veamos

lo que Millas (1985) analiza sobre este punto en particular:

A la censura de tipo civil y militar se agreg6 la eclesiastica. La Iglesia catolica espafiola
apoy6 a Franco e impuso sus criterios. Un gran sector del clero mantenia el resabio de la
Inquisicion. [...] Un cédigo moral cargado de demonios amenazantes cuidd la inocencia y
pureza de los espafioles. [...] El libro que no era tachado por politica, caia por “indecente”.
[...] Antes de ser autorizada una obra debia recibir el visto bueno en todas estas categorias:
valor literario o artistico, valor documental, matiz politico. Al final se le agregaba
“tachaduras en caso de autorizacion”. Luego de cumplir esas formalidades, un timbre la
remitia a la censura eclesiastica. [...] Cuando se trataba de autores ya del pasado, los
censores consultaban una enciclopedia para saber si éste fue peligroso [...] En afios
siguientes, la censura autoriz6 ciertos libros tabld si eran ediciones muy caras. La
explicacion que se dio es que “van dirigidas a lectores selectos con criterio ya formado”.
[...] El espiritu machista de la censura favorecia a las mujeres. En el expediente de Rafael
obra de Marina de Castarlenasm, el veredicto dice “es el libro de una poetisa, y por lo tanto
lleno de lagunas y deficiencias, que no dafian a nadie. Se le autoriza”. [Millas, 1985: 120]

Camilo José Cela consiguié facilmente autorizacidn para publicar su novela La familia de

Pascual Duarte, porque en la década de 1940 trabajo como asesor literario de la censura.
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Cuando la obra apareci6 escandalizd a la sociedad franquista, y la autorizacion fue
revisada. En ese tenor, Millas (1985) y Espinosa (2020) coinciden al referir que se aplico
un proceso semejante a obras como Nueva antologia poética, de Juan Ramén Jiménez;
Poemas del cante jondo, de Garcia Lorca; Los manifiestos del surrealismo, de André
Bretdn, y Perito en lunas, de Miguel Hernandez, que a a pesar de no tener algun atisbo
politico en su contenido, eran, de alguna u outra manera, libros “rojos”, considerados asi
por el régimen.

En las peliculas méas atrevidas, las “no recomendables para sefioritas”, la banda
sonora se doblé siempre al castellano, lo que hacia posible la transformacion (radical v,
muchas veces, absurda) de didlogos y personajes: historia, motivaciones, parentescos,
ideologia... Tales replanteamientos permitian, por ejemplo, que dos amantes se convirtieran
en marido y mujer, casados bajo las leyes de Dios, 0 a que si habia alguna situacion de
adulterio en un matrimonio, sus personajes pasaran a ser hermanos (121). Mediante esa
medida se modificé el filme Mogambo, donde el personaje interpretado por Grace Kelly,
esposa de Donald Sinden en la historia, se enamora de Clark Gable, lo que da pie a
convertir a “los adulteros” (Kelly y Gable) en hermanos; ;c6mo? suprimiendo las escenas
donde se besan apasionadamente y/o desfigurando sus parlamentos, hasta adaptarlos a esta
nueva logica “inofensiva” para la sociedad. Algo similar ocurrié con el filme Almas en
subasta, donde los personajes de Lawrence Harvey y Simone Signoret, amantes también
como en el caso de Mogambo, terminan siendo hermanos.

En La condesa descalza, Ava Gardner se procura amantes porque su marido es
impotente, pero éste, al ser convertido en su hermano (gracias a las tijeras magicas de la
censura), puede entonces aconsejarle que su bsqueda tenga un propdsito: “Debes tener un
solo novio, hermana, porque la virtud es el gran tesoro de la mujer”, le dice, poco después
de enterarse de todo lo que ella ha venido haciendo a sus espaldas. Cuando el filme fue
estrenado, un articulista de Pilar, publicacion de las mujeres de la Falange, hizo una resefia
para recomendar la cinta y elogiar todos sus aciertos, con cosas como: “ojala todas las
mujeres tuviesen un hermano semejante” (123).

En Arco de triunfo, de entre todos los cambios hechos para rectificar su historia, hay

uno que brillé por la incongruencia: es una escena en la que le preguntan a Ingrid Bergman

73



si el hombre que la acompafia es su esposo; el doblaje con el que se innovo toda la trama
obliga a Bergman a responder “si”, a pesar de negarlo con la cabeza. (124)

Gracias a esa logica, Lo que el viento se llevd nunca logré exhibirse durante la
dictadura de Franco, pues a pesar de ser un filme emblematico, la censura nunca encontro
la manera de convertir a los maridos de Scarlett O’ Hara en sus hermanos. Ademas, en su
adaptacion se redujo el metraje a apenas una hora -y eso, dejando solo las escenas de la
guerra civil, lo que no tenia mucho sentido, tal vez porque este se desvirtué por completo.
Asimismo, se cambi6 el nombre de algunas peliculas; es el caso de Rebelion a bordo
(1936), que en en su reestreno (1942) termind llaméandose La tragedia de la Bounty, pues la
palabra “rebelion” estaba prohibida por el régimen. (124-125).

* * k%

Para concluir esta revision a la censura espafiola, a las maniobras con las que suplanté la
realidad de innumerables discursos y productos culturales (del pais y del mundo), faltaria
agregar algo sobre el trabajo de sus tijeras y bisturis en la publicidad de ese entonces; que
basten dos ejemplos brindados por Millas (1985: 126), muy reveladores también para
entender el grado de desvario al que llegaron los censores del franquismo: el primero es el
de un producto para hacer crecer el busto femenino, en cuya publicidad grafica se exhibian
las fotografias de una mujer demostrando la efectividad de eso que se anunciaba, es decir,
el “antes” y el “después” de haber comprado el producto méagico, incluso bien tapada del
cuerpo, con ropa decente y apropiada. Cualquiera puede imaginarse el resultado observado
en la imagen de ese “después”. Es por eso que los censores le ordenaron a la publicacion
“ireducir este busto!”. Al final, la magia del dispositivo para tener unos senos grandes
quedo6 demostrada con una modelo que quedaba exactamente igual que antes.

También es proverbial el caso del calendario publicitario con una famosa foto de
Marilyn Monroe. A decir de sus censores, ella mostraba “demasiado escote”, por cuya
razon se le solicitd al responsable del proyecto un trabajo obligatorio de edicidn, si es que
realmente deseaba la autorizacion para vender su calendario. Entonces, se le encomendé a
un artista grafico pintarle a Marilyn, con suficiente realismo artistico, sus partes

“demasiado” expuestas de piel. El resultado: una blusa irreal con cuello de tortuga. Pero ni
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asi fue posible que se autorizara la venta del calendario. El producto tuvo que prohibirse y
jamas salio a la luz, porque, al final, uno de los censores asignados a su andlisis considerd
algo que no habia detectado en su primera revision: “la pose y la mirada demasiado
lascivas” de la actriz, una circunstancia tal vez imposible de rectificar o, al menos, de
disimular.

La critica de Millas sobre el resultado de toda esta estrategia de la censura en
Espafia (su inmensa lista de casos, para reir o llorar, y de los que aqui se citan algunos
ejemplos) es contundente y permite entender la pertinencia de haber elegido a ese pais, en
primer lugar, como un referente en la presente investigacion: “La censura espafiola —nos
dice él- produjo la antologia del disparate. Y dej6 [a] aventajados discipulos diseminados
en el mundo. Amos nunca [faltaran]”. (1985: 128)

También en Los sefior censores (Millas, 1985) se destacan algunos momentos
historicos muy representativos de la censura, pero ahora en Chile. El primero de ellos es la
promulgacion del decreto del 18 de agosto de 18122 y la designacion posterior de Mariano
Egafia como director de Aurora de Chile (1812-1813), el primer periodico de ese pais y
cuyo corte eran los temas ministeriales y politicos. Tal designacion se dio seis meses
después de que este medio fuese puesto en circulacion. En ese momento, trabajaba ahi el
famoso periodista Camilo Henriquez, conocido como “Fray Camilo”, pero, ante los actos
extremos de censura que Egafia comenzd a aplicarle rigurosamente al propio medio que
dirigia (léase “a sus colaboradores), Fray Camilo respondié publicando un extracto del
discurso de John Milton sobre la libertad de prensa en Inglaterra, mismos que pronuncié en

el parlamento de ese pais monarquico.

Preguntaba: [..] Podemos todavia volver a la ignorancia, al embrutecimiento, a la
servidumbre, pero antes, lo que no es posible, es necesario que 0s hagais opresores,
déspotas, tiranos, como aquellos de cuyo poder nos librastéis. Si somos ya mas inteligentes,
si nuestras ideas han tomado mas vuelo, si somos capaces de grandes cosas, todo es un
efecto, una serie de vuestras virtudes, que de vuestros corazones se comunicaron con los
nuestros. ¢Queréis sofocarlas? Renovaréis la ley barbara, que daba a los padres derecho

26 Esta medida fue tomada por la Junta de Gobierno de Chile para establecer la censura previa a toda la
prensa nacional; por su naturaleza, fue la primera en su tipo en la historia de ese pais, lo que significé un
retroceso en su libertad de expresion y prensa. Con este decreto, la Junta de Gobierno buscaba controlar la
informacion que se difundia en los periddicos y evitar que se publicaran noticias consideradas
“amenazantes” para la estabilidad del gobierno. La promulgacion de este decreto fue considerado como el
primer indicio de censura en la Republica de Chile. (Cfr. Arancibia y Venegas, 2018: Capitulo II)
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sobre la vida de sus hijos. Quitadnos todas las libertades, pero dejadnos la de pensar y de
escribir. [Millas, 1985: 103-104]

Es importante decir que el primer decreto fue emitido por la Junta de Gobierno que
en ese entonces era liderada por José Miguel Carrera. No obstante, ya en medio de la lucha
por la independencia de Chile, la Junta de Gobierno pasé a ser liderada por el précer
independentista Juan Martinez de Rozas, quien a su llegada emitié6 de inmediato otro
decreto el 13 de julio de 1813, en el cual proclamé la “entera y absoluta libertad de
imprenta”, aboliendo todas las aprobaciones previas, revisiones de texto y cualquier tipo de
coercion. Esto representd un hito en la historia de Chile, pues consideraba la libertad de
expresion como un asunto inherente a la naturaleza del ser humano. (105)

El siguiente discurso representativo sobre la censura chilena (muy importante
también como referente y modelo historico del fendmeno analizado aqui) corresponde a las
reflexiones expuestas por Jenaro Prieto Letelier?” en su articulo “Ventajas de la censura”,
publicado originalmente en El Diario llustrado, medio en el que dio a conocer la mayor
parte de su obra periodistica. Afios despues, el texto fue incluido en la antologia Pluma en
ristre (1925), junto con sus cronicas, ensayos Yy articulos mas representativos hasta ese

momento.

Por primera vez en mi vida escribo bajo la censura militar y les aseguro a ustedes, que no
hay nada méas agradable. [...] Desde luego se experimenta una dulce emocion: ¢ Aceptara el
censor esto que escribo? ¢(Qué cosas borrard? ;Tolerard que encuentre constitucionales
todos los actos del gobierno? ¢Incurriré en la censura si publico la cotizacion del cambio, el
namero de oficiales ascendidos, el monto del presupuesto u otras cifras de caracter social?
[...] Esta duda, este misterio bastan, por si solos, para comunicar un atractivo especial a la
resolucion del gobierno.[...] No se comprende como hay gente que critique la censura. [...]
Verdad, que los que se expresan mal de ella son los que nada tienen que ver con el asunto,
es decir, los que tienen libertad de imprenta. Los diarios censurados no dicen nunca una
palabra en contra de la censura. jY si no protestan ellos que son los interesados! [...] Por
otra parte hay precedentes favorables. Todos los paises sudamericanos que tienen la
inefable dicha de poseer un gobierno de facto, aln las naciones mas modestas como

27 Este periodista, novelista y politico (por corto tiempo) chileno fue un reconocido critico de la sociedad e
idiosincrasia de ese pais sudamericano. En gran parte de sus crénicas, ensayos, articulos y novelas
“transmitid con un humor excepcional sus reflexiones criticas acerca del gobierno, la sociedad y la
contingencia de su tiempo [...] destacandose como uno de los autores mas incisivos y directos de su época.
Su estandarte fue siempre ‘decir la verdad con un sonrisa’; asi, desde la satira, logrd divulgar magistralmente
sus certeras apreciaciones sobre la sociedad...” (Memoria Chilena: s/f, http://www.memoriachilena.gob.cl)

76



Bolivia, Peru, Nicaragua, etc., gozan de una magnifica censura periodistica. ¢Por qué en
Chile no va a existir este adelanto? [...] No es raro, pues, que yo con la censura me sienta
como el pez en el agua. jEs tan agradable escribir con la seguridad de que nadie habréa de
contradecirlo! [..] Este agrado sOlo puede tener comparacion con el que deben
experimentar los gobernantes al saber que ningin diario habréa de criticarlos. [...] iY qué
honda serenidad, qué paz del espiritu, se experimenta creyendo a pies juntillas, sin
vacilaciones ni dudas, en la palabra de la autoridad! [...] Es evidente que la censura concede
gracias especiales. De ahi tal vez que la Santa Inquisicion fuera de las primeras en
establecerla a pesar de las rechiflas de los judios, los herejes, y demas elementos liberales
de aquella época. [...] Yo —con vergiienza lo digo— antes solia dudar de la veracidad de los
gobiernos. [...] Sus palabras de paz, sus llamados a la cooperacion y a la concordia,
resbalaban por mi espiritu empedernido, seguin la frase del Eclesiastés, “como las naves,
como las nubes, como las sombras”, sin dejar huella ni rastro. [...] Cuando el diario fue
clausurado por primera vez —lo confieso con dolor— dudé de que se tratara de una medida
estratégica; cuando fue clausurado por segunda vez no crei que fuera un llamado a la
concordia. jEra un incrédulo, un burldon, un escéptico! [...] Ahora, gracias a la censura,
tengo fe, ahora creo en la palabra del gobierno, reconozco ampliamente la legalidad de sus
procedimientos, y aprecio los altos fines que persigue. [...] jCuédnta concordia reina en el
pais! Los politicos de la oposicion estan en intimo contacto con los jefes del movimiento
militar; los diarios, sin distincion de colores politicos, publican solo articulos que agradan al
gobierno; los ciudadanos guardan respetuoso silencio, y se abstienen de reunirse en grupos
de mas de tres, en obsequio al orden publico. [...] La censura ha producido la paz, el
acercamiento y la concordia que propicia el gobierno. [...] Mis lectores: jTres urras (sic) por
la censura! [Prieto, 1925: 242-243]

Otro momento/discurso muy revelador para esta revision sobre la censura es el
testimonio personal sobre la censura que Mario Vargas Llosa describio en el prélogo de
1985 para su novela La ciudad y los perros (1963). En esa revisita que el autor hace a la
primera novela de su carrera —escrita justamente durante su estancia en la Espafia dura del
franquismo Y la represion ideoldgica a ultranza—, el autor peruano cuenta algunos pasajes
de su experiencia como escritor novel en ese ambiente de vigilancia, reprobacion y
hostilidad. De esa censura, que ¢l califica de “absurda” y “disparatada”, y que fue vivida
“en carne propia” (si, la de su obra), destacan los cambios que uno de esos Censores se

empefié en imponerle:

Después de varias horas consegui que la censura sélo me cortara ocho frases. oy a citar
dos para que se den cuenta del disparate al que puede llegar la censura. [...] Una frase decia
“el coronel tenia un vientre de cetaceo”. [...] El razonamiento del censor fue el siguiente:
“Mire usted, el coronel es ¢l jefe de cuartel, es el hombre que representa al cuartel, y por lo
tanto representa a la institucion, al ejército. Al ridicularizar usted al coronel, en realidad esta
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ridicularizando a toda una institucion. Si usted lo hace comandante o mayor, pase”. [...]
Ante mi sorpresa, mas bien mi pasmo, cuando yo me atrevi a sugerirle timidamente “;Y si
en vez de vientre de cetdceo, le pongo vientre de ballena?”. Pens6 un poco y dijo
“Entonces, bueno”. Otra de las frases se referia a un capellan del Colegio Militar. Decia “el
capellan, que se le veia ciertos dias y a medianoche merodeando con aliento alcohdlico y
0jos viciosos por los prostibulos del Callao”. El censor me dijo: “Esto es inaceptable porque
ese capellan es el Unico cura que pasa por la novela. Si hubiera mas, no importaria, porque
un mal pastor puede haber en cualquier parte, pero es el tinico”.

Para Millas la capacidad de reirse frente a la censura es un gran poder personal e
indica que el siguiente paso es desmitificarla. Comenta que no existe una escuela de
censores Yy si existiera deberia de ensefiarse a Hegel y Maquiavelo, quienes aleccionaban
para someterse al Estado; también impartirse una anti-ética para no tener escripulos y por
supuesto a Goebbels, quien aleccionaba que: “La politica de las noticias es un arma de
guerra; su objeto es hacer la guerra y no emitir informaciones”. La censura, apuntaba, tiene
que ser el “arma principal de un régimen autoritario para evitar que la comunicacion
perturbe a las masas”. De esta manera no se concebiria la idea de derribar al régimen.
(Millas, 1985: 10)

En un breve recuento histérico, el autor rememora la génesis de la censura, en
tiempos de la Roma de los Césares y Augustos, donde los sefiores censores disponian de
licencias para enviar a matar a quienes difundian textos que desafiaran el poder, asi como
cortarles la lengua y las manos a los autores de textos libelistas; el Concilio de Trento de
1564, por ejemplo, condenaba obras heréticas, de magia y todo lo que fuese contrario a las
buenas costumbres o que entrase dentro de la categoria de “doctrinas malsanas”. Y, aunque
parezca contradictorio —afirma el autor—, ni Hitler, Mussolini, Stalin o Franco crearon esa
escuela de censores, por lo que habria de excusar “la condiciéon humana de los censores”,
quienes, formados en la ignorancia, forjaron su oficio de forma autodidacta. Esto hace que
la censura —como bien dice Mario Vargas Llosa— ademas de ser absurda, sea estupida”.
(1985: 11-23)

Los censores de la dictadura chilena —tal y como Millas los describe— eran en su
mayoria mandos civiles que, en muchos casos, vestian uniforme. El cantante Alberto
Cortez se referia a ellos como “seres primitivos con un cromosoma de mas”. Estos censores
eran reclutados entre frustrados periodistas, mediocres escritores, oscuros oficinistas y

rastreros temerosos. Los censores chilenos eran diferentes de los franquistas en que estos
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altimos tenian que cuidar incluso los escotes femeninos por aquello de las "buenas
costumbres”, 'y, si tenian dudas, se las podian pasar a la iglesia en su tarea de emprender
cruzadas contra el ateismo y "todos sus demonios”. En cambio, la censura chilena solo
debia velar por las "buenas costumbres politicas" y la asepsia de las ideologias. Y, en caso
de dudas captadas en las entrelineas, simplemente suprimir las publicaciones. (11-15)

En aquella época, solia asignarse un censor a las principales estaciones de radio de
Chile: Balmaceda, Chilena, Cooperativa y Santiago. Esto porque, durante la dictadura
chilena de Augusto Pinochet, informar tenia sus consecuencias, como lo fue el caso del
despido de profesores de la Universidad por afectar, segin un general, "los altos intereses
de la patria”; o el anuncio del alza de precios de cigarrillos, cuyo impacto, a decir del
Estado, podria "alterar la tranquilidad ciudadana". También se prohibi6 la circulacion de
diarios y se establecio la censura previa por 24 horas a los periodicos y radios regionales
por informar acerca de una patrulla militar que afirmé haber visto un OVNI en los cielos de
Putre. No solo se castigaba a los periodistas por publicar noticias sobre dirigentes
socialistas, sino también por “sostener una conducta” de informacion que cuestionaba la
legitimidad del régimen. Los medios de comunicacion que informaban podian ser
considerados como un elemento nocivo para la unidad nacional y favorecer el divisionismo
entre los chilenos.

También como parte de este anecdotario de la censura en Chile durante los afios de
la dictadura pinochetista, destaca que en 1984, varios diarios y revistas, como Analisis,
Apsi, Cauce, La Bicicleta y Pluma y Pincel o el periodico Fortin Mapocho, sufrieron los
efectos de la censura. En sus paginas, los lectores podian encontrar manchas negras en
lugar de imagenes, textos irénicos o cuadros en blanco que describian imagenes invisibles,
y cuadrados rellenos de puntos y huellas digitales. Esta situacion tenia como objetivo evitar
la publicacion de contenidos que pudieran ser considerados como “divisionistas y nocivos
para la unidad nacional”, segin la optica de los censores.

Durante el Estado de Sitio, se prohibié expresamente cualquier accién que pudiera
alterar la tranquilidad nacional o el normal desarrollo de las actividades nacionales, o que

versara sobre actos definidos como “terroristas”. Esta medida, si bien era “necesaria” para
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mantener el orden plblico, también limitaba la libertad de expresion y de prensa.?® El 3 de
marzo de 1985, por ejemplo, luego de un fuerte terremoto que sacudié la zona central de
Chile, la revista Hoy intent0 ironizar sobre la situacion, diciendo: "Como no me va a dar
risa. Le estaba diciendo a mi mujer: ‘Vieja, ya no podriamos estar peor’, y se nos cayo la
casa encima...". Sin embargo, los censores rechazaron la publicacion, pues deploraban,
incluso, este tipo de contenido ligero y humoristico. (1985: 21-32)

Es central conocer la cotidianidad del trabajo tanto del lado de los censores como de
los periodistas, en este caso Millas ofrece el ejemplo de la rutina por parte de los periodistas
en la revista Hoy, através de una gran cronica que él mismo hace sobre los “censurosidios”
—asi los llama él-, y su labor inteligente para decirlo todo “entre lineas”. He aqui un breve

resumen de su experiencia:

[Miércoles...] Eduardo Ramirez, auxiliar, y la fotocopiadora, empezaban a sufrir: cinco
copias de cada pagina, otras dos de las fotografias. [Jueves...] en la tarde se iba la remesa
mas extensa a la censura. Y habia que esperar... a que devolviese las péaginas
anteriores.[Viernes...] “el dia mas largo del siglo [...] Curiosamente era cuando menos se
escribia”; debia remitirse las ultimas cronicas a la censura, y luego esperar [...] la
redactoras tejian; se preparaban reportajes futuros, [...]Jel subdirector, se reunia con John
Muller, su ayudante [...a cada rato, el] gerente general preguntaba “;Y... hay novedades?”;
Nerviosos miraban el reloj y preguntaban a [su] secretaria de redaccion: “;Y si
llamaramos?”. [...] A las siete volvia el envio, el tltimo, el importante, [que] demoraba. A
veces en la primera remesa, donde iba el material de libros, teatro, arte, se producian los
mayores “censurocidios”: como el reportaje a un conjunto de rock argentino que fue
prohibido. [...] A las nueve de la noche, los “censurdlogos”, vaticinaban resultados,
“barajaban, como en las cartillas de la Polla Gol, el cuadro de posibilidades™. Ascanio
Cavallo, redactor politico, era el mas castigado con sus 37 paginas ‘“charqueadas” e
impublicables. El celo profesional lastimado frente a una noticia ocurrida en la noche del
viernes, se tenia que renunciar a ella “porque los censores eran flojazos (algin defecto
debian tener) y no trabajaban el sabado”. A las diez de la noche, Francisco Larenas, especie
de encargado de negocios con la censura, anunciaba: “jQue vaya Castrito, ya estd todo
listo!” y partia al edificio Diego Portales en un taxi que estaba a la espera. [...de] la
consabida carta: “Debo sefalar a Ud. que no cuentan con la autorizacion para su
publicacion los articulos, parrafos y fotos, siguientes” [...] Todos los ojos se empinaban
sobre los hombros del director, Emilio Filippi, y del subdirector, Abraham Santibafiez, para

28 Ante este intento de regimenes totalitarios, como los de Chile y Espafia, por maquillar la realidad en estas
etapas cruentas de su historia, hay que destacar esta coincidencia de exaltar la supuesta “felicidad de sus
habitantes”, o de no afectarla mas de lo que seguramente ya estaba, pues en contextos como estos, no es
de extrafiar que la publicacion de la noticia mundial sobre la primera victima de VIH-Sida fuese tajantemente
prohibida en ambos paises, o que temas como la drogadiccidn en los jovenes y los indices de mortalidad de
cancer pulmonar en fumadores fuesen temas tabu para estos gobiernos. (Millas, 1985: 37)
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enterarse de las novedades que deparaba el sobre méagico. Cada censurado iba lanzando una
exclamacion “jQué imbéciles”, “Hay que ser muy estupido para haber cortado esto”,
“iIncreible, censuraron a [...] ¢, “jEliminaron a [...]!". Santibafiez pedia cordura ‘Por favor,
dejen las imprecaciones y los desahogos para después. Tenemos que ponernos a trabajar’”.
Se solia enviar paginas de mas para la revista de 66 paginas y si faltaban se hacia crecer las
fotos. [...] No siempre los lectores comprendian que estdbamos bajo censura. Una sefiora se
quejo en la calle al director porque Hoy “estaba tan callada”. Cuando le explicé que
teniamos censura, la dama replicé “pero ustedes son muy inteligentes y podrian decirlo todo
entre lineas”. [...] No queda[ba] otra que seguir trabajando [...] La terapia: buscar citas
acerca de la censura y libertad de expresiéon para descargar tensiones. Castelar ayudaba:
“Preguntar si las ideas han de mandar sobre las armas, o si las armas han de mandar sobre
las ideas, es como preguntar si en el cuerpo humano el brazo debe mandar en la cabeza, o la
cabeza en el brazo. Las sociedades mandadas por militares se me aparecen como aquel
Beltran del Bornio, que en lo profundo de los infiernos llevaba la cabeza en la mano en vez
de llevarla sobre los hombros”. [1985: 37-39]

De entre todas las colaboraciones de Millas en la columna “Semi-serios” de la
revista Hoy, la cronica “Su carnet, por favor” puede mostrarnos lo absurdos que eran los
discursos y salidas “legales” de la jurisprudencia chilena ante la presentacion de recursos de
apelacion y proteccién por parte de la sociedad civil; todo un teatro ridiculo para maquillar
lo que a todas luces eran actos de barbarie policiaca y secuestro.

El Gltimo acuerdo de la Corte de Apelaciones tendra la ventaja de acercar a victimarios con
sus victimas, y puede que se produzca un entendimiento. [...] La Segunda Sala, presidida
por una magistrada recién nombrada, y con el valioso aporte de dos abogados integrantes,
rechazd un recurso de proteccion. Dio inesperadas razones para fallar asi: (Como pueden
presentar un recurso de proteccion si no se acompafia la identificacion de los autores de los
seguimientos y de las amenazas? ¢Contra quién o quiénes desea que la justicia ejerza su
proteccion? El secuestro de una joven sirvio para que en la Corte estimasen confirmado el
buen juicio de esa resolucion, avalada por un ex presidente del Colegio de Abogados. [...]
—La joven —explico uno de sus integrantes— recurrido de proteccion diciendo que le habian
Ilegado varios anénimos. Acompafiaba uno por el cual le informaban que tal dia no llegaria
a su trabajo, pues antes la secuestrarian. Pero ella no daba los nombres de los remitentes.
Era una denuncia muy vaga. [...] —Pero la amenaza era cierta, como que ese dia fue
secuestrada. Si, pero después que eso ocurrid se mantuvo la misma actitud de no colaborar
con la justicia. Tampoco se entrega el nombre de los secuestradores ni la direccién exacta, 0
siquiera el teléfono, del recinto a donde fue llevada. Es lo minimo que se le puede pedir a la
ciudadania, que ayude a hacer mas expedita la accion de la justicia. [...] Después de esto, es
necesario seguir las recomendaciones. Son tan sencillas. Si usted observa que cuando sale
de su casa o de su trabajo, hay un auto esperandolo, y que se van detrasito, acérquese a ellos
y digales con buenas palabras: [...] —Quisiera pedirles un favor... Sé que ustedes me andan
siguiendo... No, no, por favor, no tienen por qué insultarme... Me dirijo a ustedes con
buenos modales. Sé que ustedes cumplen érdenes. No hay nada personal, entonces. Lo
Unico que queria era solicitarles un pequefio favor. ¢Podrian ser tan amables de darme sus
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nombres, el nimero del carnet de identidad, el RUT en lo posible, domicilio, teléfono si lo
tuvieran...? No, no es que me quiera burlar de ustedes ni es para que me digan que me vaya
a reir de mi abuela. Por favor, les hago un llamado a la cordura. Necesito estos datos porque
tengo que presentar un recurso de proteccién, y la Corte de Apelaciones me exige que
identifique a las personas. [...] Si usted no lo consigue, entonces no presente el recurso de
proteccion. Ahora si recibid una carta con amenazas, publique un aviso en el diario,
diciendo: “Necesito comunicarme con la persona que tuvo a bien dirigirme un papel
diciéndome que seria cortado en pedazos. Por un lamentable olvido, no se identificd y la
Corte de Apelaciones dice que es requisito indispensable datos personales. Gratificaré por
las molestias que le ocasione y la pérdida de tiempo consiguiente”. [...] Si aun quedan
caballeros, contestara. [Millas, 30/04/85: pp. 12-14]

B) Afios setenta en México: Censura y represion paradigmaticas

El tercer escenario sobre la censura que se propone eshbozar aqui es el de México y, méas
concretamante, el paradigma que represento en la historia moderna de Mexico la estrategia
periodistica y de “apaciguamiento” social del Estado durante la década de 1970, para
enfrentar a la Liga Comunista 23 de Septiembre. Esto, porque es importante establecer
comparaciones historicas y el punto de partida contextual e ideologico, sobre el trato
politico que las cupulas del poder, justo en la misma década en que aparecio la revista
ERos, les dieron a todos los semilleros (de guerrilla, organizacion manifestaacion, critica,
inconformidad, reivindicacion...) con ideas contrarias al “progreso” y a la “estabilidad”
econdmica, social y geopolitica ostentados por los gobiernos de esa década
(especificamente, con Diaz Ordaz y, luego, con Echeverria Alvarez), asi como el papel que
desempefio ante ello el periodismo nacional.

El autor Rodolfo Gamifio (2011) analiza los antecedentes de la guerrilla,
retrocediendo hasta la década de 1950, y destaca los movimientos sindicales y agrarios que
fueron tipificados en su momento como ‘“conjuras”, “intromisiones” y “conspiraciones
externas contra el pais”. Estas experiencias de organizacion fueron consideradas por el
Estado mexicano como “revueltas organizadas por disidentes sociales y politicos de bajo
perfil”. Tal postura justifico la represién del gobierno, que siempre enfatizd la naturaleza
delictiva de estos movimientos. Esto, tal y como sefial6 también Monsivais (1994), se solia
fundamentar en descalificaciones a los jovenes, que eran considerados unos simples

perpetradores de acciones “reprobables” e “imprudentes”.
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La década de los sesenta fue muy dinamica en movimientos de jovenes, normalistas
y estudiantes universitarios. En su conjunto, Marco Bellingeri (1993: 49) refiere a estos
movimientos y a las guerrillas como un “espacio mitico”; una tactica para mantener el
combate permanente entre oprimidos y opresores en el campo internacional; una realidad
que reconocia sus raices en las culturas tradicionales y campesinas en contra de los
enemigos comunes de la Humanidad; contaban con ritos de iniciacion y fueron una
hermandad estudiantil. La guerrilla fue una presencia simbdlica, una respuesta a la
violencia del Estado. A los antecedentes de la guerrilla, ademas del movimiento
ferrocarrilero, las guerrillas rurales y las organizaciones campesinas, se le suma la presencia
de la Revolucion Cubana, que alimenté la posibilidad ideal de la lucha armada. Asimismo,
a este contexto se agrego el trabajo de la oposicion comunista y la represion a las Escuelas
Normales en estados que fueron clave en este escenario, tales como Chihuahua, Monterrey,
Puebla, Hidalgo y Zacatecas. De esta experiencia surgié la alternativa de organizacion
conocida como autodefensas. Es a mediados de la década de los sesenta cuando Arturo
Gamiz Garcia (1940-1965) plante6 como derroteros de la organizacion la lucha contra el
sectarismo y el corporativismo, y el conocimiento pleno de los problemas populares, asi
como contar con una educacion revolucionaria, compenetrarse en los sentimientos y
aspiraciones del pueblo y conocer las crisis internas de la organizacion y la ofensiva
imperialista.

Siguiendo a Bellingeri (1993: 76), en el México de las décadas 1960-1970, los
movimientos sociales enfrentaban, como enemigos naturales, tanto al imperialismo como al
Estado mexicano. Con el tiempo, la violencia popular legitima empezo a ser vista como una
alternativa nacional menos viable, aunque mas tarde seria reinterpretada en la lucha
armada. ElI movimiento estudiantil de 1968 marcoé la ruptura de la legitimidad del poder y
trajo consigo dos procesos importantes: la modernizacion y la democratizacion. En este
contexto, el Partido Comunista Mexicano (PCM) promovidé la abstencién activa en las
elecciones presidenciales de 1970, asi como la liberaciébn de presos politicos y la
solidaridad con la lucha del pueblo vietnamita contra la invasidn estadounidense.

Hacia principios de la década de 1970, varias organizaciones promovian el combate
armado entre los estudiantes. Algunas de las mas importantes fueron la Asociacion Civica

Nacional Guerrillera, liderada por Genaro Vazquez, el Partido de los Pobres y el Partido
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Armado. Su discurso ideoldgico se centraba en la construccion de una vanguardia de
sujetos revolucionarios. (Incluso, en la Universidad Nacional Auténoma de México se llegd
a argumentar que era como una fabrica y que los estudiantes eran una suerte de “obreros”.)

Sin embargo, la represion del Estado mexicano fue brutal, destruyendo la aspiracion
de los jovenes por la lucha armada. A este momento de la historia en México se conocio
como la "Noche de oscurantismo y barbarie". Posteriormente, se critic a los movimientos
estudiantiles por su autoritarismo en la organizacién, asi como a su falta de alcance y
perspectivas de cambio. (1993: 71)

Por otro lado, Gamifio (2011) destaca que la prensa mexicana de ese entonces
manejo los tiempos y la informacion de manera leal al Estado, lo que contribuy6 a la
opacidad y el desconcierto en la comprensidn de lo que en ese momento estaba sucediendo.
En cuanto a la Liga Comunista 23 de Septiembre (LC23S) —explica el autor—, los medios
periodisticos le dieron una cobertura semipublica, sin lograr que la opinion publica la
entendiera claramente ni comprendiera los verdaderos alcances y, mucho menos, la
naturaleza real de su proyecto. En cambio, se favorecié politicamente la presencia de la
contraguerrilla, las carceles clandestinas, las bases militares, los actos de tortura, las
desapariciones y la creacion de la denominada “Brigada Blanca”.

El autor explica que el Mexico de esas dos décadas estuvo particularmente
caracterizado por la violencia verbal y fisica hacia los jovenes y estudiantes que
participaron en movimientos sociales. La prensa los califico de manera despectiva y los
acuso de ser “malos martires”, o “desviados sociales”, o “criminales”, o “subversivos”, o
“extremistas”, “radicales”, “hampones” y hasta “sicarios”, lo que justifico la desaparicion
forzada por parte del Estado. Esta rutinizacidn y cotidianizacion de la violencia como una
herramienta didactica fue promovida justamente por los medios de comunicacion, lo que
permitid la invisibilizacién y el olvido de la presencia de grupos guerrilleros como la
LC23S. Es importante mencionar que la discusion sobre la "normalizacién de la violencia™
en México ya se llevaba a cabo en la década de los cincuenta por parte de la Comisién de
Cultura Popular, ante la propagacion de la propaganda estadounidense a través de
historietas.

En la revisién hemerogréafica que Gamifio realiza en su estudio, fueron analizados los

periddicos La Prensa y Excélsior, dos publicaciones clave para comprender el manejo que
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los medios hicieron sobre la LC23S. Durante la etapa de rectificacion de la LC23S en 1974,
estos diarios la definieron como un movimiento politico que atentaba contra la seguridad
nacional y que estaba ligado a una supuesta ‘“conjura internacional”, lo que llevo a
minimizar la importancia de sus planteamientos. Ademas, en las secciones policiales de
ambos diarios se solia tipificar a sus integrantes como “delincuentes del fuero comin”,
“terroristas”, “subversivos”, “extremistas” y “radicales”.

En este contexto social, Gamifio deja muy en claro que el papel de la prensa fue el de
advertir a la poblacién, aunque fuera entre lineas, que no se atreviera a desafiar al Estado
mexicano, so pena de enfrentar las consecuencias (carcel, torturas, desapariciones...) que,
como medios de comunicacién masiva, solian relatar con lujo de detalles e imagenes. Los
diarios buscaron una salida politica al conflicto con la LC23S, con objetivos a corto y largo
plazos. No obstante, su opacidad informativa redund6 en una amnesia perversa que limitd
la capacidad de reflexion de sus lectores. Asi —nos explica este autor— la
descontextualizacion informativa sélo logré "desideologizar” el movimiento armado,
informando de manera unilateral y exagerando la peligrosidad de la insurreccion, ademas
de falsear en distintos momentos los objetivos politicos de la organizacion y sus acciones,
que mas de una vez fueron descritas como actos “delincuenciales”. Los diarios reprobaron
los objetivos de la LC23S, promovieron juicios denotativos y ejercieron un caracter
informativo desde una perspectiva policial. De tal suerte, esta prensa solo “ejercid un
caracter informativo desde una perspectiva policial; ponder6é el amarillismo y en todo
momento justificd la represion.” (Gamifio, 2011: 113-116)

México transitdé por una de sus épocas mas oscuras con la legitimacion de acciones
extralegales y la composicion militar de las fuerzas antiguerrilla; la creacion de bases
militares, carceles clandestinas; centros de tortura y desaparicion forzada; la justificacion

del castigo merecido y justo para los jovenes transgresores, quienes, tal vez, en algin

momento habrian podido leer ErRos.

C) Marx y su profundo analisis sobre la censura

Ya en visperas de concluir esta investigacion, me tope con el texto “Observaciones sobre la

reciente instruccion prusiana acerca de la censura: Por un Renano”, de Carlos Marx (1842),
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en el cual aborda de manera profunda y filosofica este tema. Por la importancia del texto,
sera presentado aqui y como epitome en la parte final del trabajo.

En su valioso ensayo, Marx nos advierte sobre la esencia defectuosa de la censura y
cdmo esta institucion convierte las flores en negro y obliga a la gente a vestir de oscuro. En
este mundo de sombras —nos dice él-, la censura regula los pensamientos y actos de
escritores y periodistas, convirtiéndolos en sospechosos, malévolos y perversos.

El texto, que forma parte de sus Escritos de juventud (1982 [1842]), fue una
respuesta a la Instruccion prusiana, promulgada en 1842 por Federico Guillermo 1V, rey de
Prusia y gran duque de Posen (1795-1861), conocido como “el Rey Roméntico”. Esta
instruccion reprobaba cualquier coaccion indebida contra la actividad del escritor y
examinaba la adecuada aplicacion del Articulo Il del Edicto sobre la Censura de 1819,
promulgado por su antecesor, el rey Federico Guillermo 111 (1797-1840).

Desde los primeros parrafos de su texto, Marx sefiala que la censura es una forma de
critica oficial y que sus normas son las menos indicadas para sustraerse a la critica que ellas
mismas proclaman. Al analizar la Instruccion prusiana, Marx revela la ilegalidad en que se
habia venido procediendo durante méas de 20 afios, al “tutelar el espiritu de los ciudadanos”.
Esto demostraria que la censura entrafia un defecto fundamental al que ninguna ley puede
poner remedio. Ante los errores de la censura y los censores, se suelen sacrificar individuos
para aparentar que se corrige algo sin corregir la esencia del mal, manteniendo en pie la
institucion con un aparente liberalismo.?® (Marx, 1982 [1842]: 150)

En este breve pero sustancioso texto, se profundiza en varias aristas del fenémeno,
considerando a los censores como personajes principales, pero también el fino engranaje
que hay en sus procesos de accidn, en cuyo presunto “caracter de investigacion de la

verdad” se develan distintos comportamientos (modestia, miedo, honradez, etc.).

...la verdad es general, no me pertenece a mi, sino que pertenece a todos; me tiene a mi y no
la tengo yo a ella. Lo mio es la forma, a lo que yo imprimo mi individualidad espiritual. Le
style c’est I’'homme [...] Gris sobre gris: he ahi el tnico color licito de la libertad. [...] el

2% Ciertamente, el Edicto sobre la Censura, del 18 de octubre de 1819, era de caracter provisional y debia
regir hasta 1824, pero se mantuvo como provisional hasta 1842, fecha en que los prusianos se enteran, por
la Instruccidn, que nunca se aplic. El caracter del Edicto era interino, con una vigencia de cinco afios, pero la
nueva Instruccion no sefialé para si misma plazo alguno. Con referencia al Edicto, Marx ironizo sobre la
expectativa generada sobre ese instrumento regulador, que pasd de ser un conjunto de leyes sobre la
libertad de prensa a otro conjunto muy distinto de leyes sobre la censura. (Marx, 1982 [1842]: 151)
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color oficial! La forma esencial del espiritu es la alegria, la luz, jy queréis hacer de la
sombra su modo adecuado de expresarse, queréis que solo ande vestido de negro, como si
hubiera una sola flor negra! La esencia del espiritu es la verdad siempre igual a si misma,
¢y en qué tratais de convertir su esencia? En la modestia. Sélo el harapo es modesto, dice
Goethe, y ;en ese harapo queréis vosotros convertir el espiritu? [...] Consiste en olvidarse
de la modestia y la inmodestia para desentrafiar el fondo de la cosa. La modestia general del
espiritu es la razon, aquella liberalidad universal que sabe comportarse ante cualquier
naturaleza con arreglo a su caracter esencial. [...] En cuanto a la seriedad, si no ha de
encajar en aquella definicién de Tristram Shandy segun la cual es un comportamiento
hipocrita del cuerpo para encubrir los defectos del alma, sino significar una seriedad real,
vuelve del revés todo el precepto. Para tratar seriamente lo ridiculo hay que tratarlo
ridiculamente, y la mas seria inmodestia del espiritu consiste en ser modesto ante la
inmodestia. [Marx, 1982 (1842): 151-152]*

Marx considera que la censura es una opinion “completamente distorsionada y
abstracta de la verdad”, ya que el conocimiento del objeto implica diferentes aspectos
espirituales que, a partir del momento que él describe en su texto, se reducirian a la simple
transcripcion de documentos. Segun el filosofo aleman, en esta nueva instruccion, “la
verdad es lo que ordena el gobierno”, y la investigacion se convierte en una actividad
intrusa, superflua e impertinente. Asi, el gobierno se convierte en la Gnica razon de Estado,
y el aspecto legal se fundamenta en la "seriedad y la modestia”, mas que en la verdad.
(1982: 153)

Un punto fundamental que Marx aborda es la finalidad de la censura respecto a la
religion (en este caso, la cristiana), que buscaba evitar cualquier cosa que fuese en contra de
sus principios generales, sin tener en cuenta otras opiniones y doctrinas de diferentes
partidos religiosos y sectas toleradas por el Estado. A esta instruccion no se le podia atacar
"ni de un modo hostil ni de un modo frivolo; es decir, de ningiin modo™. (155)

En la Alemania del siglo XVIII, hubo un cambio en cuanto a la libertad de prensa,
ya que el Edicto de 1819, al que Marx calificé aqui de “racionalista”, buscaba impedir que
aquellos que trasladaban fanaticamente articulos de fe religiosa a la politica generaran una
gran confusion de conceptos. Sin embargo, para Marx, "la confusion del principio politico
con el principio religioso-cristiano se [convirtid] en una confesidn oficial”. Esto, porque

cuando las diversas divisiones religiosas exigiesen al Estado la realizacion de la razon

30 A menos que se advierta otra especificacion, todas las cursivas en este y los subsecuentes fragmentos y
citas textuales son (y seran) destaques gréaficos de Karl Marx, su autor.
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politica y juridica, los agentes estatales no serian capaces de interpretar el acuerdo universal
que definia al Estado y a la Iglesia. (157)

...no pueden trazar las fronteras entre la religion y el mundo, entre el Estado y la Iglesia.
Para negociar, pero no para decidir acerca de esta confusion de conceptos habria que acudir
a los diplomaticos, no a los censores [...] Por tanto, una de dos: o prohibis que la religion se
mezcle para nada con la politica —pero esto no queréis hacerlo, pues no desedis que el
Estado descanse sobre la libre razon, sino sobre la fe y la religion, que es, para vosotros, la
sancion general de lo positivo— o permitis también que se traslade fanaticamente la religion
a la politica. Dejad que la religion se politice, a su modo. Pero tampoco deseais esto;
queréis que la religion ampare a lo terrenal, sin que esto se someta a la religion. Si traéis la
religiobn a la politica, resulta una pretension insoportable y hasta irreligiosa querer
determinar terrenalmente como tiene que comportarse la religion dentro de la politica.
Quien quiera aliarse a la religion por motivos religiosos debe reconocerle la voz decisiva en
todas las cuestiones, 0 ¢acaso entendéis por religion el culto de vuestro poder absoluto y de
vuestra sabiduria de gobierno? (1982 [1842]: 157)

Esta imagen nos remite a los planteamientos de Carlos Monsivais (1994) —mismos
que se abordaradn mas adelante—, al describir este escenario como de confusion y confesion,
de “forcejeo en las sombras”, mismo que, tal vez, haya sido la trasmutacion historica en la
cual el poder del Estado, con su lenguaje de censura, se asumiria a si mismo a la manera
devocional en la que se rinden los cultos religiosos. Estariamos, entonces, ante la presencia
de un mecanismo del que Antonio Gramsci (1930: 286) haria, a su vez, otra destacable
reflexion: “La crisis consiste precisamente en el hecho de que lo viejo muere y lo nuevo no
puede nacer: en este interregno se verifican los fendémenos morbosos mas variados”.

A partir de ese momento —advertia Marx—, y a través de esa reciente Instruccion,
todo se convertiria en una ofensa “al recato, las costumbres y el decoro exterior. Como se
ve, desaparece la moral en cuanto tal moral, en cuanto principio de un mundo que obedece
a sus propias leyes; mientras que “la esencia” es sustituida por ciertas manifestaciones de
orden externo, tales como la honorabilidad policiaca y/o el decoro convencional [...Esto,
porque] el legislador cristiano de 1842 no [distinguia] entre religion y moral; éste no
[podia] reconocer la moral como esfera independiente y sagrada por si misma, porque
reivindica[ba] para la religion su esencia interior general”. (Marx, 1982: 158)

A decir de este filosofo aleman, la instruccion prusiana acerca de la censura

establecia ciertas concesiones para la publicacion de escritos, basandose en su decoro y
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buena intencion, sin especificar con claridad a qué se referia con ello. Marx consideraba
que la clave para una censura efectiva estaba en la habilidad del censor para distinguir la
tendencia de los escritos, asi como en la forma y el tono del lenguaje que utilizaban sus
respectivos redactores/autores. En caso —por ejemplo— de que el lenguaje fuese pasional,
violento o arrogante, o, tal vez, la tendencia del texto sugiriese algo “dafiino” (lo que
tampoco era muy preciso en su definicion), la impresion del escrito, simplemente, no seria
autorizada.®! (1982: 158-159).

De tal suerte, Marx critico el hecho de que esas “leyes tendenciosas” no fuesen
formuladas para castigar, exclusivamente, hechos humanos concretos, sino que se utilizaran
para atacar la existencia y la individualidad de los ciudadanos —incluida, claro estd, su
libertad de expresion y pensamiento— La ley —nos explica él- se convirtié asi en una
herramienta vejatoria que castigaba no solo los actos ilicitos, sino también la falta de ellos,
sospechando de la conducta del ciudadano y castigando su naturaleza mas intima. En este
sentido, el autor considera que estas leyes eran (0 son, de existir ain) un insulto al honor

del ciudadano y una violacion de sus derechos.

Son, por consiguiente, un insulto al honor del ciudadano, leyes vejatorias contra mi
existencia. [...] Pbngame como me ponga, no se trata de los hechos. Mi existencia resulta
sospechosa, mi naturaleza mas intima, mi individualidad se considera mala y se me castiga
por esta opinion. La ley no me sanciona por los actos ilicitos que cometo, sino por los que
no cometo. Se me castiga, en rigor, porque mi conducta no es contraria a la ley, ya que
solamente asi obligo al clemente y bien intencionado juez a atenerse a mis perversas
intenciones, tan cautelosas, que no se manifiestan a la luz del dia. [Marx, 1982 (1842): 159-
160]

De tal suerte, tales leyes, en lugar de estar hechas para ciudadanos, son “leyes de un
partido en contra de otro” (1982: 159), que, en vez de unir, escinden, sospechando de
cualquier posible opinién o intencion humana expresada a través del discurso. Y asi

entonces, la censura viene a ser una institucion que

31 En este texto, Marx también reflexiona sobre las esferas diferenciadas de la realidad v la legislacion. Para
la ley —nos explica él-, la persona no existia como tal, sino que solo se podia juzgar por sus actos mas
evidentes, cosa que, obviamente, quedaba sometida al derecho real. En otras palabras, segin Marx, el
derecho solo se aplicaba a la realidad, y no a la persona como entidad abstracta. (1982 [1842]: 159)

89



...viola en realidad el principio mas general de todas las religiones, que es la santidad y la
inviolabilidad de las intenciones subjetivas. Erige al censor, suplantando a Dios, en juez de
los corazones.[...] la misma Instruccion se basa en una falsa apariencia. Se pretende elevar
el sentimiento nacional, y se toma como base un punto de vista humillante para las
naciones. [...] se viola el principio de la personalidad de tal modo, que se juzga, no por los
actos, sino por las opiniones acerca de la opinidn en que los actos se inspiran. Se exige
modestia, y se parte de la enorme inmodestia de convertir a algunos servidores del Estado
en espias de los corazones, en depositarios de la sabiduria total, en filésofos, tedlogos,
politicos, en el Apolo délfico. [...] Partis del supuesto de que los funcionarios obran de un
modo perfectamente impersonal, sin odios, sin pasiones, sin limitaciones ni debilidades
humanas...” [Marx, 1982 [1842]: 160-161]

Asi, en ese u otros contextos, el “respeto a la elevacion del sentimiento nacional y
los intereses patrios™, al ser expresados como una esperanza, se conviertieron en una orden
con la que se comenzd a fulminar a los periodicos “tuberculosos”, ante la amenaza
modernizadora que suponian los nuevos procesos de la prensa. Esto, porque,
anteriormente, el Edicto indicaba que las autoridades censoras podian comunicar al
empresario si un redactor estaba o no siendo merecedor de su confianza y, por ende, si
debia elegir a otro para sustituirlo (o, “si asi se prefieria”, mantenerlo en su puesto bajo la
condicion de pagarle un valor monetario al Estado, a manera de fianza). No obstante, a
través de la nueva Instruccion, esa posibilidad desaparecia, pues el Estado se adjudicaba tal
potestad, privando a la prensa de toda iniciativa propia y dejando al gobierno el destino de
la verdad, “con su sagacidad, sentido espiritual y el pulso para vagas cualidades subjetivas,
internas y externas” de los actos editoriales y periodisticos; esto, a su vez, significaba que
los censores, con su “imaginaria profundidad y esplendor”, materializarian, a partir de
entonces, lo que para Marx seria el destino romantico de la prensa en ese pais, tal y como él
mismo sentencié de manera irénica.3? (1982: 162-164)

En ese tenor, los censores vinieron a ser “cabezas enciclopédicas” con “capacidad

cientifica” para juzgar, pero siempre escondidos detras del silencio; gente retraida que solo

32 A los censores del viejo Edicto —nos detalla Marx a este respecto— se les exigia “una formacién cientifica”
e incluso ser “ilustrados”, calificaciones que para la nueva Instruccién desaparecerian y sélo se les pediria la
sufriciente capacidad para fiscalizar, responder plenamente a la honrosa confianza de su cargo, juzgar la
tendencia por la forma y enjuiciar la forma por la tendencia. De acuerdo con esta “innovacidn”, en la nueva
Instruccion el censor podria infringir el tacto, que no era delito, y al escritor se le amenazaria en su
existencia: “¢Ha habido algun Estado que haya hecho depender la existencia de clases enteras del tacto de
determinados funcionarios?”, se preguntaba el autor. (Marx, 1982 [1842]: 166)
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seria conocida e identificada por el gobierno en turno. Ademas, ese cuerpo colegiado de
censores soleria elegir a quienes los sucederian, constituyendo, de este modo, una
burocracia de la intelectualidad. Es en este punto donde Marx se pregunta lo siguiente:
“¢Vale [entonces] que un Estado [provisto de] una prensa perfecta convierta a estos
hombres en guardianes de una prensa defectuosa, convirtiendo lo perfecto en instrumento
de lo imperfecto?”; y luego, respecto de la prensa oficial: “Por si sola, la existencia de la
luz se encarga de refutar a las tinieblas. ¢(No tenéis mas que dejar que resplandezca vuestra
luz. En vez de una deficiente censura, cuya plena validez se os antoja problemaética a
vosotros mismos?” (1982: 165)

Ya en pleno siglo xx, los censores chilenos habrian de decir al respecto que su
figura clave (el censor) “solo debe velar por las ‘buenas costumbres politicas’ y la asepsia
de las ideologias”, y que, ante la duda, siempre es mejor “suprimir” (Millas, 1985). Es asi
como —segun Millas— la arbitrariedad del censor adquiere carta de naturaleza juridica, pues
“la esencia de la censura descansa, en general, sobre la arrogante confianza que al Estado
policiaco le merecen sus propios funcionarios. Al entendimiento y a la buena voluntad del
publico no se le concede ni lo mas simple; en cambio, tratdndose de funcionarios publicos,
se admite hasta la posibilidad de lo imposible”. La jurisdiccién penal en este ambito
“contradice a todas las leyes de la psicologia. Pero el funcionario se halla por encima de
todas las leyes psicoldgicas, que sélo rigen para el publico”. (1985: 15)%

Asi entonces yo sugeriria tres niveles de reflexion sobre los postulados mas
relevantes de Marx acerca de la censura, mismos que, a pesar de haber sido concebidos en
un contexto espacio-temporal especifico (la Alemania del siglo XIX), proporcionan

elementos para entender el fendmeno en cualquier otra latitud y/o época:

1°. El estado de confusion que refiere seria la transicion de un escenario en el que la
libertad de prensa era mas amplia, a otro —oculto y misterioso— en el que la censura
comenz6 a fortalecerse para limitar esa libertad.

33 Esta accion nos recuerda la declaracion de prensa que, el 21 de marzo de 1966, hiciera Ralph Ginzburg
tras la sentencia que la Suprema Corte de Justicia de Estados Unidos hizo en su contra, en la que se le
consideraba un “elemento de sensualidad”, “titilador”, “alcahuete” y otros adjetivos mas; por utilizar,
supuestamente, métodos promocionales “cursis” y “obscenos” en “su ideologia” periodistica. Segun nos
relata la crénica de ese hecho, mientras Ginzburg se encontraba frente a la estatua de Benjamin Franklin en
Nueva York, pudo darse cuenta, en ese preciso instante, del triunfo de la censura sobre la libertad de

expresion, asi como de la sicopatia sobre la salud mental. (Forston, julio de 1975: 112)
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2°. A decir suyo, la esencia defectuosa de la censura es la de ser una institucion mala
desde su origen,®* al tratar de legitimarse, superficialmente, en una legalidad que
invisibiliza la naturaleza real de las cosas, con el propdsito, también, de ocultar su
objetivo clave: trastocar la realidad, invertirla, desfigurarla...

3°. La supresion definitiva de la censura deberia ser fundamental para iluminar los
procesos de comunicacion y salir del “infierno” que ella, per se, representa como
institucion, tal y como lo indica la frase “jOh vosotros los que entrais, abandonad
toda esperanza!”, leyenda inscrita en la entrada del Infierno descrito por Dante
Alighieri en su obra La Divina Comedia (ca. 1304) y que Marx retoma
alegdricamente.

Siguiendo de nuevo a Dussel (2008, 4 de mayo), el texto aqui examinado de Marx
fue publicado durante un periodo en el que este filosofo reflexionaba particularmente sobre
la critica politica desde una perspectiva religiosa y bajo la tematica del fetichismo que en
ese momento le interesaba. Asi como Hegel abordé la critica a la religion luterana del
emperador prusiano, Marx comenzd su critica hacia los fundamentos religiosos del Estado

y sus &mbitos politicos de accion. Segun explica Dussel, se trata

...de la critica de la cristiandad, como la denominara Kierkegaard [...es decir,] del
cristianismo [que se llegé a Con-Fundir],*® desde Constantino en el siglo v, con el imperio.
[Es] por ello que Marx indicara: [...] “Ustedes quieren un Estado cristiano... Lean la obra
de San Agustin De Civitate Dei y de los demas padres de la iglesia... y vuelvan y diganos
cudl es ese Estado cristiano”. La critica politica sabe que no puede haber, ni [Siquiera] para
los [propios] cristianos, un Estado cristiano”. [Dussel, 4/05/2008]

Segun el relato de Dussel, luego de esta etapa del “joven Marx”, vendria otra en la

que el autor aleméan pasaria de la critica religiosa de la politica a la economia politica, en

34 Cuando Marx utiliza el término "mala" en su listado de caracteristicas y calificativos sobre la censura, lo
hace desde una perspectiva ética que juzga la inmoralidad de esa préctica, al limitar la libertad de expresion
y suprimir la verdad en favor del interés del gobierno. No perdamos de vista que "Observaciones sobre la
reciente instruccion prusiana acerca de la censura...” (1982 [1842]) fue una respuesta directa y evidente a
la censura impuesta por el gobierno prusiano a la prensa y las universidades alemanas.

35 Las cursivas y la separacién en “Con-Fundir’ son mias; el objetivo: destacar (ademas del sentido que el
verbo “confundir” ya expresa en mayor medida, al menos en espafiol, para referir estados de desconcierto,
abatimiento o acallamiento) el otro sentido especifico que Marx (parafraseado por Dussel) quiso darle al
verbo confundir en el contexto real y linguistico de lo que expresa tal fragmento; es decir, el de mezclar dos
cosas, entidades, fendmenos, etc., a tal grado de resultar, quedar, irreconocibles o indistinguibles entre si, al
estar fundidas una con la otra.
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linea con la tradicion de los profetas que bien supieron criticar a su propio pueblo, algo que
Marx relexiona un afio después, en su libro La cuestion judia (1987 [1843]): “;Cual es el
culto mundano que el judio practica? La usura ¢Cuél su dios mundano? El dinero —es decir,
Mamoén, Moloch”. (131) A Carlos Marx le toco exiliarse en Paris y huir a Bruselas hasta
establecerse en Londres, donde trabajo en la biblioteca del Museo Britanico para realizar
una extensa labor que culmind con su obra EIl Capital, publicada en 1867. En consonancia
con lo que dice Dussel, hay que aceptar que, desde joven y hasta el final de su vida, Marx
manifestd un gran sentido ético en toda su obra, con el objetivo, tal vez consciente y muy
claro en el filosofo aleman, de “hacer felices a los mas” hasta evitar “los sufrimientos de la
humanidad”, luchar contra la injusticia “en un “Reino de la Libertad”, propiciar el pleno
desarrollo de la capacidades creativas, incluso las estéticas, del ser humano, y transformar
el sufrimiento de los oprimidos en un nuevo sistema versado en la felicidad. (Dussel,
4/05/2008)

D) Censura e imaginacion erotica en México y Chile, segin Monsivais vy Eltit

A comienzos de los afios noventa, la revista Debate Feminista (1994: 25-50) publicé “Un
dialogo (¢0 dos mondlogos?) sobre la censura”, un interesante texto sobre las respectivas
experiencias de Carlos Monsivais y DiamelaEltit respecto de la censura en Chile y en
México. Gracias al profundo analisis de ambos escritores a través de esta valiosa
“entrevista” es posible conocer de manera breve y precisa la radiografia de la censura en
estos paises latinoamericanos, asi como los elementos que, hasta ese entonces,
caracterizaban los ires y venires de la represion ideologica y periodisticaen determinados
momentos del contexto nacional que cada uno de ellos nos expone, y su impacto directo en
el erotismo, lo que a la postre resulto muy conveniente para la presente investigacion.
Segun mi lectura, un primer elemento de andlisis en este didlogo es el que
Monsivais (casi en la misma linea de pensamiento que Avilés y Leduc) rescata para
entender la importancia historica de las constituciones mexicanas (concretamente, las de
1857 y 1917) como soportes filosoficos y legales para definir (aunque fuere “en teoria”, de
manera muy vaga Yy abierta) la libertad de expresion y su defensa (al ser este un derecho

humano y universal), pero, al mismo tiempo, lo que ha implicado —tal vez hasta la fecha—
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esa ambiguedad de su definicion originaria para que, durante mas de siglo y medio,
distintos jefes de estado (algunos de ellos, verdaderos dictadores, gobernantes totalitarios o
defensores a ultranza de la democracia), hayan hecho su propia interpretacion a esa
“libertad” (incluidos sus limites practicos), para justificar cualesquier tipo de censura y
represion contra la resistencia y/o la disidencia ideologicas. (Monsivais y Eltit, 1994: 25).

Segun Monsivais, para entender las posibilidades de cambio que experimentaba
México en ese momento, era necesario considerar, por un lado, el gran impulso libertador
de la Revolucion Mexicana y, por el otro, los procesos de internacionalizacion que, dentro
de la propia dinamica geopolitica de la economia y la comunicacion, fueron
“secularizando” la sociedad. Esto, porque la censura se habia convertido en un elemento
cada vez mas externo a la “genuina vida social”, tanto que, para tal entonces, esa forma
retrograda de llevar el destino cultural de una sociedad era ya una molestia externa que no
podia volver a interiorizarse de nuevo en el animo social. En ese contexto (década de
1990), Monsivais plantea que se habian logrado el arrebatos triunfal de espacios a la
censura, fruto del hartazgo que eso supuso para la historia democratica de México. Un
ejemplo es el retroceso de esa famosa expresion: "Qué dira la gente”. Con esto, el poder
vivir sin drama, culpa y pecado resultaban innecesarios porque "...el resultado del fracaso
de la censura es el incremento de la tolerancia”. (1994: 26, 34).

Este importante autor mexicano caracteriza los momentos historicos de censura en
el pais como una suerte de “forcejeo dado en las sombras entre la Iglesia Catolica y el
Estado”, refiriéndose especificamente a situaciones peculiares del entonces asi llamado
Distrito Federal. Esto, porque la censura —nos explica él- ha sido una constante en la
historia de México gracias a la alianza histdrica entre ambas instituciones, que se remonta a
la segunda década del siglo XX, luego de que la Iglesia catdlica perdiera terreno en la
Guerra Cristera (1926-1929) y de que el Estado le compensara el agravio moral con "zonas
de control”, a través de ese &mbito institucional denominado “censura oficial" —encargada
de custodiar areas como la defensa a ultranza de la familia y los conocimientos “soterrados”
0 “invisibilizados”, a los cuales el autor denomina "zonas de encierro”. Esto implicd, por
ejemplo, que la prostitucion o los actos cinicamente “ofensivos” a los "buenos valores”

catdlicos de la familia (patriarcal y tradicional) fuesen desterrados del cine, la radio (afios
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después, la television) y, en el decurso (siempre) cualquier producto cultural escrito —
emanado de la prensa y/o la industria editorial. (1994: 25)

Segln Monsivais, hay tres momentos muy significativos (en gran medida,
relacionados, parcial o completamente, de manera directa o indirecta, con la sexualidad y el
erotismo) que deben identificarse en la historia de la censura en México, para entender su
naturaleza, asi como sus motivaciones y alcances. El primero de ellos es la prohibicion (a
veces, descarada; otras, velada) de temas que, desde la ideosincracia moralizadora de
distintos regimenes, pudieran, ya en su comunicacion masiva, contravenir, cuestionar o
“lastimar” la veta sagrada e intocable de la Iglesia Catolica y/o el gobierno; pero también,
ante cualquier tema que, bajo la dptica mas bien sumisa de algunos gobiernos, resultase
afrentoso hacia el gobierno o la sociedad de Estados Unidos.

El segundo de esos momentos fue la decapitacion o recorte de temas indeseables o
inaceptables por la "gente decente"; por ejemplo: ideas que tocasen directamente la
atraccion sexual entre personas del mismo sexo o que se valiesen de "malas palabras”, o,
también, que para ilustrar su contenido, se acompafiaran de fotografias de desnudo
masculino, pues es contravenia la supuesta (e ignorante) idea de que el desnudo era
exclusivamente femenino.

El tercer momento fue, ya de manera abierta, la “batalla” contra cualquier
publicacion, texto y/o producto cultural que exaltase la materialidad del cuerpo, o que
refiriese la sexualidad y el erotismo de una u otra manera (no importaba cuél); algo que se
implanto, y se observo de manera muy clara, en el sexenio de Gustavo Diaz Ordaz, cuando,
por ejemplo, se suprimié una de las primeras revistas que editd James Fortson; nos
referimos a Dos: El y Ella (1969). (1994: 25-26)

Siguiendo a este autor mexicano, la censura, en realidad, us6 como criterio
primordial la prohibicion de todo lo que resultara (incluso desde la mas engafiosa o lejana
apariencia) ofensivo para “la moral y las buenas costumbres”, una frase enigmatica para
Monsivais, pues —segun nos lo recuerda— es un lugar muy comun de casi cualquier discurso
justificador con el que, tal vez, se emprendieron todas las camparfias estatales de censura en
México desde 1916 —algo que, segln nos lo hace saber el autor, continuaba siendo bastante
comun en la década de 1990. Al analizar histéricamente esta curiosa constante, nos sefiala

cdmo, en las décadas de 1930 y 1940, existian cddigos mas claros para dictar y establecer
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las lineas de la censura, ya que, tiempo después, esas bases que la enmarcaban devinieron
en “pura interpretacion”. De tal suerte, los gobiernos priistas que hasta ese entonces aun
habian venido detentando el gobierno protegicron “hipocritamente” creencias “que la
iglesia consideraba esenciales [irreductibles] para el control de la familia y de la sociedad”.
(1994: 25)

Monsivais puntualiza que las "visiones contradictorias" son un elemento distintivo
en la historia de la censura en este pais. Segun é€l, estas visiones ejecutan la censura
enfocandose en cualquier discurso relacionado con los deseos que la Iglesia ha condenado
siempre, asi como en la supresion de la imaginacion erotica y las realidades asociadas a
ella, que se consideran manifestaciones cercanas a la pornografia.3® (1994: 35)

De forma paralela, este cronista y pensador mexicano reflexiona sobre cémo la
censura mercantilizo las relaciones humanas, y sobre cémo, por ende, las libertades mas
fundamentales resultaron ser al final “muy rentables”, lo que a su vez permitio también
develar un proceso de “normalizacién” del deseo. Al hablar de normalizacion del deseo, el
autor se refiere “al pacto a fin de cuenta civilizatorio de la persona con sus deseos, por
desmedidos que a otros les resulten (siempre que no afecten negativamente a terceros)”. En
ese sentido, precisa que si la culpa (como trasfondo moral y radical de la censura) declina,
esta Ultima fracasara y, con ello, la eliminacién de las instancias que la prodigan. La
funcion politica de la censura —afirma él- “es demostrar la inexistencia del individuo frente
a la sociedad [...] y la dependencia de la sociedad [respecto] de un sistema tradicional cuya
definicidén cotidiana esta a cargo de un grupo de censores”. Esta opinidn, si observamos
bien la valoracion atribuida al individuo, se asemeja de cierta manera a las consideraciones
(analizadas paginas atras) que Karl Marx hace al respecto.

Al considerar los planteamientos anteriores, Monsivais reflexiona sobre el papel tan
poderoso que representa la censura en Estados con politicas de control ideoldgico tan claras

como las de los gobiernos aqui evocados para ejemplificar sus mecanismos y formas de

36 Al profundizar sobre este tema, Monsivais (1994: 35) opina que la pornografia empobrece a sus
receptores, tornandolos “sérdidos” debido a la presiéon moral. Medios de opresidn asi —argumenta él- solo
potencializan la falta de imaginacién y la pedagogia del sometimiento de la mujer que ha prevalecido desde
tiempos inmemoriales, lo que, en uUltima instancia, sigue siendo el discurso de una industria cuyos mensajes
develan la falta de libertad sexual que, a titulo personal (es decir, al margen de mi parafrasis a las
consideraciones de Monsivais) han sido estudiadas y puestas en el debate politico por los feminismos de
Occidente.
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actuacion, pues —a decir suyo, lo parafraseo— es justo la censura la que, por antonomasia,
permite a estos Estados generar las condiciones necesarias (y anheladas en sus proyectos
especificos de masas) que generen, como un caldo de cultivo, las condiciones necesarias
para engendrar la “ignorancia, [...] reforzar la estupidez, [...y] disminuir el horizonte vital
de las personas y las comunidades”. Esto, porque la censura tiene grandes alcances en sus
formas de crear violencia psiquica, cultural y moral, aunque esta no se manifieste de forma
evidente, inmediata y, a veces, ni siquiera visible (1994: 29-34). Seria un contrasentido que
los Estados que tuvieron (han tenido o tienen) el propdsito de emprender esa estrategia
opresiva propiciasen, estimulasen y predicasen (con el ejemplo) practicas de libertad y
tolerancia.

Otro de los puntos planteados por Monsivais y que conviene mencionar aqui es la
diferenciacion establecida por €l a la hora de definir dictadura y censura; esto, porque deja
entrever lo que para él pareciera representar y causar algunas confusiones. De acuerdo con
él, la censura “es el idioma natural de la dictadura”, pero, ya en la practica, esta forma
autoritaria de gobierno es el “elemento primordial”, y su enorme poder, “que busca
mantenerse a cualquier costo”, utiliza la censura como el “suministro de acatamientos”, o
que, en otras palabras, implicaria distinguir quién es el agente, y quién, el instrumento.

En el caso de México —explica—, la institucion de la censura tiene un idioma muy
particular: “el idioma hipdcrita del poder, [que] no [el] de su expresion descarnada”. Es por
eso que, segun Monsivais, la autocensura observada en el terreno moral y politico
mexicano paso a ser “la representacion intima o interna de las facultades de supresion de
los poderes [...sostenida por] una relacion de sometimiento, [...] doblegamiento culpable
[...y] culpa humillada™. Para ejemplificar esta situacion, Monsivais comparte el proceso de
autocensura y temor que experimento en la década de 1980, frente a la agresion vivida por
él y varios artistas, amigos suyos, con lo que deja claro “hasta qué punto ta eres un agente
de la censura” (1994: 39-45). Luego, reflexiona sobre lo que lo motivé a ese caracteristico

estilo, pues

...en un sistema donde el poderoso es impune en todos sentidos, por lo menos [podria yo]
contribuir a ponerle sitio a la impunidad del poderoso en materia de tonteria. No puedo
evitar la impunidad econémica, no puedo evitar la impunidad politica, no puedo hacer
absolutamente nada. Pero el lujo de burlarme en mi modestisimo grado de accidn, de la
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estupidez del poderoso, eso si me anima. Eso es todo, pero no es un asunto de censura.
[1994: 46-47]

Finalmente, en la entrevista con Debate Feminista es cuestionado sobre sus
estrategias de lucha contra la censura, a lo que €l responde: “No hay reglas, tienes que
localizar dénde estd y movilizar lo que tienes a tu disposicion [...] porque ya me
imbecilizaron bastante y no quiero que me imbecilicen mas” ; esto, al hacer referencia a
todas las personas e instancias que, de manera brutal, “marcaron” su vida y a las que —
segun enfatizo— no estaba dispuesto “a darles mas”. (1994: 48)

Por su parte, Diamela Eltit da sus propias perspectivas sobre la censura y el impacto
de esta en la sociedad y la cultura. Segin la autora, al ser un proceso de prohibicién y
represion con una presencia constante en la vida de las personas, tanto en términos legales
como culturales o familiares, las suele someter de formas a veces cruentas y, lo qué
también resulta cruel y doloroso, les impide desarrollarse plenamente como seres humanos.

Al hablar sobre la naturaleza del fendmeno en el contexto chileno —concretamente,
durante la dictadura militar de Augusto Pinochet—, explica las formas mediante las cuales el
gobierno de esa particular etapa historica de Chile buscaba silenciar a los grupos populares
y aniquilar todo discurso politico antagonico, pero también la importancia de publicaciones
—como El Siglo, Clarin, Puro Chile, Las Noticias de Ultima Hora, Punto Final y El
Rebelde— que, en actos valientes, a veces temerarios, ayudaron a desafiar la censura y a
crear un discurso social alternativo, obligando a la sociedad a que pensase en “la
desobediencia del lenguaje” como parte de ese cuerpo social de resistencia, en medio de
una realidad asi: mediada por el miedo y el terror.

Asimismo, reflexiona sobre cémo la censura impacté no solo al &mbito politico,
sino también a los &mbitos del deseo sexual y erotico, criticando la pornografia como una
forma de petrificar el deseo y llevarlo a una “obscenidad mondtona y anti-obscena”. Segun
la autora.

Respecto de sus testimonios y reflexiones acerca del fendmeno, se enumeraran a
continuacion algunas de sus ideas mas relevantes para los fines de la presente
investigacion: (i) la censura siempre ha existido y existira —por ende, el sujeto siempre la ha
vivido—, si entendemos por esta a todas las formas de prohibicion —legal, cultural o

familiar—, por lo que en circunstancias extraordinarias —como lo es vivir de repente en un
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contexto secuestrado por gobiernos totalitarios o dictaduras— ya tiene un cierto antecedente
de internalizacion existencial de la prohibicion, aunque ahora sucitada por el terror que
hace aflorar nuestra sumision humana; (ii) la censura no es solo un discurso, sino también
“el efecto de un cierto disturbio metido en el terror de todos los sistemas” sociales; (iii) la
censura y la autocensura anidan juntas, como parte de un mismo proceso cognitivo y
subjetivo; (iv) en la represion que trae consigo este fendmeno se encuentra la instalacion
salvaje del sistema econémico neoliberal, “que necesita del silenciamiento de los grupos
populares y del aniquilamiento de todo discurso politico antag6nico™; (iv) cualquier forma
de lucha contra la censura habré de ser politica y significara siempre una humanizacion de
nuestras existencias y, al mismo tiempo, la conquista de espacios y territorios para la
libertad; (vi) dentro de esos territorios “predilectos” —por decirlo de alguna manera— de la
censura y el poder estan también los del deseo sexual y erotico, ya que la politica sexual —
nos dice ella, en total consonancia con las ideas de Foucault— es también un proyecto
politico del cuerpo y de los deseos que, al determinar comportamientos sociales, son (y han
sido, historicamente, desde antafio) un espacio propicio para ejercer el poder; (vii) en
términos del cuerpo, se vive una liberalidad aparente y acritica que se ubica en la industria
de la pornografia, que representa un intento “por petrificar el deseo y llevarlo hasta una
obscenidad mondtona y, por ello, anti obscena [y] desechable”. (1994: 26-44)

Para Eltit, reconocer la internalizacion de la censura y autocensura es un hecho de
angustia, pues no se puede pelear contra uno mismo; es, en pocas palabras, una batalla que
se tiene perdida. De ahi la importancia, al menos, de reconocer a qué niveles de la
conciencia opera en nosotros y de buscar mecanismos de fuga y de lucha contra un sistema
semejante, pero, primordialmente, contra uno mismo. Para ella, por ejemplo, la escritura
fue su “fuga casi psicotica [...] Ahora la batalla del sujeto es por ampliar los espacios

sociales, por humanizarlos. Pero la censura siempre esta ahi”. (1994 44)
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CAPITULO 2. Editores, erotismo y

planteamientos tedricos

1. Hemerografia erdtica en México,
entre la censura vy la liberacion

Corresponde ahora profundizar en el asunto especifico de esta tesis, para ir construyendo ya
los antecedentes de la hemerografia erética. Es por ello que comenzaremos por revisar las
aportaciones de algunos estudiosos de la literatura erética en México —incluyendo, entre
otros autores e investigadores, a José A. Gurrea (2005), Armando Bartra (1997), James
Fortson y Guillermo Mendizabal-, para luego cerrar el capitulo con las propuestas de
Albert Ellis (1965) sobre la liberacion sexual; algunas de Herbert Marcuse, planteadas en su
obra Eros y Civilizacion (1986), y la obra Divorcio Creador, de Mel Krantzler (1975).

En el capitulo anterior se expuso cémo frente a la censura surge ese deseo de
liberarse y burlarse de las acciones que doblegan y obligan a conducirse por la senda de las
“buenas costumbres”. Acerca de la década que nos interesa, la de 1970, Andrés de Luna
(citado en Gurrea, 2005), quien fuera jefe de redaccién de la revista Su otro yo en ese

entonces, valoraba lo siguiente:

...en los afios 70 y 80 se vivia una etapa de censura atroz, no se podian presentar desnudos
integrales, habia que censurarlos, se trabajaba con mucho material extranjero, pero
evidentemente retocado, con unos retoques horrendos [...] eso hacia que la calidad fuera
muy deficiente [...] a veces se equilibraba con los trabajos periodisticos (textos de gente
como Leduc y Monsivais, cuentos de Garcia Marquez y Cortazar, crénicas de viaje), pero
en términos visuales era muy precaria. Sin embargo, de ahi surgieron muchas de las
vedettes que luego hicieron el cine de ficheras. [Gurrea, 2005]
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En su articulo “Erotismo de tinta y papel”, José Antonio Gurrea (2005) sintetiza
cémo durante décadas de “hemerografia galante” en México se publicaban “inofensivos
desnudos parciales”, que, al mismo tiempo, representaban actos de “auténtico desafio” al
poder gubernamental. Al respecto, comienza su articulo de la siguiente manera: ...publicar
las inocentes imagenes de una modelo con los pechos al aire, aunque se tratara de revistas
serias con predominancia de topicos sociales y culturales, traia consigo el riesgo de ser
considerado un porndgrafo”.

Pese al estrecho control que hubo en el periodo comprendido entre las décadas de
1960 y 1970, las revistas erdticas tuvieron su “Epoca de Oro”. Gurrea desarrolla su articulo
a partir la importancia que tuvo Playboy, de Hugh Hefner, como fendmeno editorial, y su
impacto en la industria editorial de México.®’ La formula ideada por Hefner en 1953 generd
no sélo un placer visual, sino ideologico, al combinar imégenes de mujeres desnudas con
topicos de interés politico, social, cultural y econdmico, entre otros. No obstante —nos
explica Gurrea—, implementar esta formula en nuestro pais significo para los editores “el
juego del gato y el raton” y “andar a salto de mata”, con todo y archivos fotograficos, para
evitar una posible detencion por las autoridades, v, si les llegaban a clausurar espacios o
publicaciones, ingeniarselas para volver a poner sus productos en circulacion.

A través de un recuento historico a lo largo del siglo xX, José Antonio Gurrea
(2005) nos habla de las publicaciones periddicas para publico masculino, que, a comienzos
del siglo pasado, combinaban informacion diversa (noticias, nota roja, analisis, deporte...)
con fotografias de mujeres desnudas. Algunas de éstas, de acuerdo con los estudios de
Aurecoechea y Bartra (1988), fueron Meéxico Galante y Frivolidades: Semanario
humoristico (1910); La risa, 1910; Sexo, en la década de los treinta; el semanario Vida
Alegre, en 1934, y Vea, 1934-1950, esta ultima, que padecid constantes acosos
moralizadores y que, de hecho, dejé de publicar desnudos femeninos en 1945 y a exhibir,
temporalmente, fotografias de modelos en traje de bafio.

Un momento neblinoso, propio del humo que sali6 de la “quema” de revistas

“obscenas” por grupos de derecha en el Zbcalo, fue fechado el 27 de marzo de 1955.

37 Fue en la década de los cincuenta, en Chicago, con el mitico Hugh Hefner que se concibié la férmula
editorial Playboy que entretendria al publico norteamericano y aglutinaria a una enorme gama de adeptos,
en varios confines del planeta, para realizar la misma magia que mezclaba material erdtico con una
investigacion periodistica de buen nivel. (Bartra, 1997: 81)
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Huberto Batis, director editorial en Uno mas Uno, afios més tarde lo calific de “maniobra
fascista”, para €l aquellas revistas eran: “...mas ingenuas que Heidi” frente a la afirmacion
de que los editores eran “una franca peligrosidad social”. La Iglesia catolica se sumod a esta
campafa moralizadora.

Armando Bartra (1997) profundiza acerca de este suceso y aporta detalles acerca del
trato que las publicaciones eroticas recibieron por parte del Estado mexicano,
especificamente, lo que sucedi6 un sédbado 26 de marzo de 1955, cuando se celebré en el
zbcalo de la ciudad de México una quema monumental de este tipo de periddicas, bajo el
argumento de que la pornografia provocaba disolucion familiar y degeneracion de los
individuos; que habia que perseguir la inmoralidad en las revistas, cines y teatros, porque
nuestra juventud estaba en peligro; que la desintegracion de la familia mexicana obedeceia
también a la existencia de revistas pornogréaficas, y que esta camparia contra la inmoralidad
deberia ser permanente. En el monticulo al que se le prendio fuego en la Plaza de la
Constitucion, se aglutinaron tres mil revistas a las que, despues de la arenga, se les prendid
fuego, con la presencia del general Ricardo Topete, subjefe de la Policia Metropolitana,
quien felicito a las personas que idearon el acto. Del hecho dieron fe Exceélsior, El
Universal y Novedades. (Bartra, 1997: 82)

Con el arribo de Ruiz Cortines al poder, escribe Bartra (81-82), se descubrié el
despilfarro de la era Alemanista, por lo que se implementé una campafia moralizadora al
mando del regente Ernesto P. Uruchurtu, llamado también “cl regente de hierro”, y quien se
encarg6 de “reconstruir la Ciudad de México”, pero también de prohibir fumar, multiplicar
semaforos y aniquilar la vida nocturna, entre cuyas actividades mas afectadas estuvieron las

del burlesque en los centros nocturnos:

...pero también la simple parranda larga, la revista jariosa y el baile a deshoras, el sketch
politico mandado y las peliculas suecas del Novelty. Con Uruchurtu, los locales publicos
tienen que cerrar antes de la una de la mafiana, los inspectores de espectaculos acendran la
censura politica y sexual, y, por si fuera poco, clausura los entrafiables Tivoli y Waikiki. En
cambio los exclusivos burdeles de La Bandida, emblema prostibulario del alemanismo,
siguen tan campantes. [Bartra, 1997: 82-83]

Segun nos explica Bartra, Uruchurtu también estuvo detras de la quema de revistas

de ese 26 de marzo de 1955, luego de que el 3 de marzo de ese afio recibiese, por parte del
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abogado Fernando Yllanes Ramos, una propuesta para reprimir la circulacion de
publicaciones obscenas, misma que se le solicitd hacer llegar al presidente, con el objetivo
final de modificar el Articulo 200 del Codigo Penal, con lo que se aumentarian las penas
respectivas por incumplir la ley. Esta propuesta la hizo suya la Comision de Gobernacion
del Consejo Consultivo de la Ciudad, la cual demandd, a su vez, la colaboracion de la
Secretaria de Educacion Pablica y de la Comision Calificadora de Publicacion y Revistas
lustradas (1997: 93).

Esta iniciativa, continta Bartra, al llevar el vo.bo. presidencial, sumé las eternas
demandas de la Legion Mexicana de la Decencia y de una serie de instancias (oficiales o,
simplemente, de importante notoriedad) que se sumaron en el decurso de la campafia, tales
como la Asociacion Nacional de Actores (ANDA), con Rodolfo Landa como su secretario
general, y la SEP, con José Angel Ceniceros, como titular de la misma, y Luis Echeverria
Alvarez, entonces encargado de la Oficialia Mayor; ambos se declararon a favor de esta
iniciativa el 17 de marzo.

Para el 21 de marzo la cc pidid a la Procuraduria General de la Republica la
consignacion de los editores de 25 publicaciones. Ante tal peticiopn publica, la
Confederacion Revolucionaria Obrera Mexicana y la Confederacion General de
Trabajadores ofrecieron “contingentes proletarios a la causa de las buenas costumbres y
[anunciaron] la organizacion de conferencias moralizadoras para obreros”. Al dia siguiente,
la Federacion de Estudiantes Universitarios (FEU) formd un comité que “rompio clases” y
se lanz6 a secuestrar pasquines. El dia 23, Luis Maria Martinez, arzobispo primado de
México, instruyé a sacerdotes para sumarse a la campafia mediante una predicacion
“urgente” contra la inmoralidad “no sélo en las revistas, sino [también] en la radio, el cine y
la incipiente television”. (1997: 83-84)

El dia 24, una brigada de la FEU, con Victor Gémez Salas al mando, salié en
busqueda de “revistas inmorales” y saqued peluquerias y puestos de periddicos; el botin fue
quemado frente al edificio de la Loteria Nacional. Bartra destaca la declaracion de Pedro
Velazquez, presidente de Secretariado Social del Episcopado Mexicano, quien al referir
esta serie de hechos expresé lo siguiente: “Desde hace méas de cien afios, no hemos tenido

educacion en nuestro pais: primero fue la amorfa escuela laica; después, la escuela
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socialista, y hoy, la escuela neutra y oficial, dentro del mas retrogrado monopolio estatal.
(Como puede pensarse que puede haber verdadera moralidad, sin religion?”. (85)

Para Bartra lo més aterrador de todo esto fue la unanimidad de la maquinaria del
sistema: el general Miguel Molinar, Jefe de la Policia del DF, envié 6,000 policias a la
persecucion de “porndgrafos”, entre ellos, el dibujante Adolfo Marifio Ruiz, creador de El
Charro Negro y editor de Picante, Deseo y Afrodita. Por su parte, el subjefe del Servicio
Secreto, José Lopez Hernandez, declaro que “los verdaderos responsables, es decir, los que
producen estas inmoralidades graficas [...] son, en su mayoria, fotografos fracasados”. (86)

Jueces de distrito decidieron, saltandose la Constitucion, solicitar a la SEP la lista de
editores encausados para negarles amparo si lo llegaban a solicitar. La Confederacion
Nacional de Camaras de Comercio declard: “Se distorsiona la economia de quienes caen
bajo la corriente inmoral, invirtiéndose los salarios, en articulos perjudiciales. Junto a eso
viene la ineptitud para la produccion: el sujeto se separa de la linea ordenada conforme se
adelanta en el vicio y la inmoralidad, y su desarrollo termina en aspectos antisociales”, (87)

Segun rememora Bartra, en esa hoguera pablica de la inmoralidad ardieron también
ejemplares de Vea, la mas famosa de las revistas galantes del siglo xx y heredera del
semanario Ovaciones. Para el investigador, esta publicacion, de una relativa permisividad
sexual, fue la extension de la vida nocturna del México de los afios veinte. Sus textos
exaltaron mas la parte fisica de la sexualidad que el aspecto espiritual o ideologico. A ese
respecto, Bartra reflexiona que, para un escenario puritano como el nuestro, en los afios
treinta y cuarenta, cobro “carta de naturalidad en la cultura popular industrial el tema de la
sexualidad no legitimada por el matrimonio. Y lo hace, sobre todo a través de personajes
femeninos explicitamente sexualizados e ilimitadamente promiscuos, como los que llenan
escenarios, boleros, pantallas, historietas y revistas picantes”. (88)

De acuerdo con la investigacion de Bartra, Vea pasé por varios momentos, el
primero de ellos fue su “doble discurso de carnalidad y pretensiones espirituales”, o, dicho
en otras palabras, su época de emplear el arte como una coartada de lo obsceno, esto fue
por alla del afio 1937. Cuando se censur0 a este semanario, lo que hizo fue solo sustituir a
su director en turno, pues nunca dejo de publicar fotos “de sefioras encueradas y sabrosos
reportajes de época”. Para 1940, fue clausurada, pero reaparecié afios después, ya en su

version a todo color, gracias al apoyo de Editorial Salcedo. En su segunda época le
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dirigieron, consecutivamente, Miguel Tomasini, Emilio Zambrano y Jorge Tomasini. Esto,
segun explica el investigador, demostraba como el gusto por las revistas eroticas no pudo
ser contenido; de ahi que en la década de 1950, pese a todas las contrariedades y acciones
oficiales por evitarlo, aparecieron publicaciones como Vodevil (1951), Pigal, Eva y Can-
Can (1953) o Frivola (1955), cuyos tirajes, segun reflexion6 alarmada la cc se estimaba
entre 150 y 200 mil ejemplares impresos, ademas de un total de 35 mil fotografias
pornograficas. (88-91)%

Sobre la presencia religiosa en los destinos de las publicaciones eroticas de la
primera mitad del siglo XX, vale la pena presentar algunos aspectos de su injerencia, pero
ahora, a partir de las aportaciones de Renée de la Torre (2006), quien explica cémo se vivid
este conflicto entre la industria editorial, la cultura secularizada y la fe en la sociedad
mexicana. La Iglesia catolica —indica la investigadora— percibia en la cultura de masas la
relativizacion de la moral y las costumbres tradicionales y la merma que podria causarle al
comportamiento de sus adeptos. En su protesta genero expresiones de intolerancia, censura,
fortalecimiento de integrismos y campafias de moralizacion que redujeron la libertad de
expresion, imponiendo una moral Unica como principio universal. (De la Torre, 2006: 32)

Algunas de las posturas oficiales méas relevantes en ese contexto fueron las de
Plutarco Elias Calles (1924-1928) y la del general Lazaro Cardenas (1934-1940), dada la
ideologia socialista de sus politicas educativas. Sin lugar a dudas, la declaracion de Calles
el 20 de julio de 1934, en compafia del presidente electo Cardenas y del gobernador del
estado de Jalisco, Sebastian Allende, desde el balcdn central del Palacio de Gobierno, mejor
conocida como “El Grito de Guadalajara”, no se tomd a menos por los grupos religiosos y
agrupaciones adeptas. En este documento se afirmé que la Revolucion no habia terminado
y que los eternos enemigos al acecho —en clara alusion a los representantes de la Iglesia y
de los bloques mas conservadores de la sociedad— tratarian de hacer una burla de sus

triunfos. Es por ello que proponia una revolucion psicologica y “apoderarse” de la escuela,

38 Segln ironiza Bartra, tan sélo unos afios después de la quema de revistas galantes, la FEU y la “porra”
universitaria de Luis Rodriguez, Palillo, quemaria discos y revistas de Elvis Presley al son de un mariachi y con
la complacencia del general Ricardo Topete, subjefe de la Policia Metropolitana. Palillo terminaria
administrando un prostibulo en la esquina de Bucareli y Articulo 123. Y el general Topete, padrino también
de la quema de 1955, apalearia a los maestros huelguistas de la seccion nueve del SNTE; reprimiria el brote
independentista del Sindicato de Trabajadores Petroleros de la Republica Mexicana y se ensafaria con los
ferrocarrileros de Demetrio Vallejo. (Bartra, 1997: 88)
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la conciencia de la nifiez y las vivencias de la juventud, porque estos deberian “pertenecer a
la Revolucion”, enfrentando al clero y a los conservadores. Al dia siguiente de esta
declaracion, el Blogue Nacional Revolucionario de la Camara Federal de Diputados
presentd el proyecto de reforma al Articulo 3° constitucional, en el cual propuso una
educacion de caracter socialista. (2006: 34-36)

La Iglesia catélica, como una estrategia, veia con cautela tanto a las publicaciones
periddicas por “inmorales” como al cine por considerarlo una embestida del “maligno”. En
1935, recién comenzaba el gobierno de Léazaro Cérdenas, se consolid6 el Programa
Nacional de Renovacion Espiritual, en el que participaron directores de asociaciones
piadosas. Este programa, para contrarrestar a los medios de comunicacion, programo ciertas
actividades: la misa y comunion, la confesion, el rezo del Santo Rosario, el examen de
conciencia y, para la infancia, imponer el aprendizaje (de memoria) del Catecismo. Entre
otras de las obligaciones impuestas a los miembros de las asociaciones estaban: los Actos
de Reparacion, tales como el Exorcismo a Satanas y las Letanias de los Santos; la Hora
Mariana de reparacion y la obligacion de rezar diariamente las preces oficiales de la
Camparia Espiritual por la Nifiez Mexicana. Asimismo, los fieles catolicos tenian prohibida
la lectura de publicaciones antirreligiosas o inmorales y la asistencia a eventos culturales y
populares, como las funciones de cine y/o de eventos en carpas de teatro y/o de contiendas
de lucha libre en cualquier arena o foro. (2006: 36)

Entre las acciones de semejante campafia, destacd la publicacion Apreciaciones
sobre peliculas cinematograficas, editada por la Legion Mexicana de la Decencia en 1935,
la cual recomendaba no asistir a ciertas peliculas por ir en contra de la pureza de las

costumbres cristianas. Y con respecto a las revistas sucedié lo mismo:

De un total de 95 publicaciones, s6lo se recomendaban 13, porque tenian contenidos
confesionales. El resto estaban sancionadas negativamente, usando los siguientes criterios:
las politicas, por incluir contenidos socialistas, de izquierda o comunistas e incluso
anticatélicas; las de diversiones, espectaculos y deportes —eran las mas censuradas— por
frivolas y paganas; las deportivas, por amorales; las de moda, por comerciales, frivolas,
cursis y por “presentar el rostro animal de la mujer”; las policiacas y detectivescas, por
morbosas; [todas aquellas que] contribuyen a la “perversion juvenil; y [finalmente] las de
difusion cientifica, por [ser] materialistas y carecer de una orientacion moral. [De la Torre,
2006: 38]
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Ya en 1943, la Iglesia hizo un llamado a las organizaciones catélicas del pais, para
consolidar las Ligas de la Decencia, por lo que emprendieron una campafia, la cual —seguin
lo anunciaron en su momento— no seria de lucha, sino de “persuasion”. Esta campafia
estuvo a favor de la modestia en el vestido femenino y en la moderacion de las modas e
incluia el llamado a los catdlicos a privarse de tres “fuentes de transmision de la
inmoralidad”: el cine, las publicaciones periddicas con contenidos indecentes y ciertas
transmisiones radiofonicas, en especial, las radionovelas. Segin nos sefiala De la Torre,
estas Ligas de la Decencia resultaron poco eficaces frente a la proliferacion, cada vez mas
abundante en las ciudades, de publicaciones y peliculas con contenidos considerados
“pornograficos”.

A continuacion, algunos datos interesantes sobre los ‘“centros de vicio” en el
entonces Distrito Federal de los cincuenta, donde, pese las camparias de la Iglesia catdlica:

...habia treinta cinco mil centros de vicio [...] sélo en ese afio se expidieron 3,818 licencias
para abrir “establecimientos de comercio sexual”. Se decia que México competia por el
primado como centro distribuidor de blancas para surtir los mercados humanos de
Latinoamérica, y que ocupaba el cuarto lugar en produccion cinematografica mundial tras
Estados Unidos, Japon y la India, ademas de ser el tercero a nivel mundial en produccion de
cintas inmorales. (Cervantes, 1952: 799)

Renato Leduc da cuenta también de este proceso en su semanario El Apretado, a
finales de 1951, al referir una alza en el costo de la vida de un quinientos por ciento en los
cinco afios de gobierno alemanista, y de como: “se ha llegado a la creacion de cincuenta
editoriales de revistas pornogréaficas, de cinco mil casas mas de ingenuas alegres, de otro
tanto nimero de conventos, de una doble cantidad de cantinas en cada ciudad del pais [...]
para dejar a las masas trabajadoras en la quinta chilla.” (Leduc, 1951: 2)

En 1952, el Episcopado Mexicano convocé a la Campafia Nacional para la
Moralizacion del Ambiente y emitio una carta pastoral que manifesté su preocupacion por
la paganizacion de la sociedad y el destierro del cristianismo. Segun sefialé en su
documento, las causas de esa paganizacion era la difusion del conocimiento intelectual y
cientifico en contra de la ley divina y de los principios mas elementales de la moralidad

publica, asi como la disolucién del matrimonio y la vida. Esta corriente, segin Leduc,
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...concedia ciudadania al crimen bajo el pretexto de humanitarismo y de tolerancia civica.
La mayor preocupacion sobre el avance de la sociedad moderna era la amenaza contra la
santidad del matrimonio cristiano y la santidad del hogar, representada por el descuido de la
educacion de los hijos, la exhibicién de “desnudeces” en distintos medios publicitarios, el
desmedido afan de diversiones inmorales, las conductas dirigidas al logro del placer y las
comodidades, la exageracion en las modas, la exaltacion de los crimenes y debilidades
humanas y la desacralizacion del matrimonio al validar el matrimonio civil. Concluian
sentenciando que México estaba en peligro de condenacion y hacian un llamado a los
catolicos a realizar obras de penitencia y a apartarse del pecado para lograr la regeneracién
moral de la humanidad”. (Leduc, 1951: 2)

En términos generales, esta década fue muy activa para la Iglesia catolica, ya que su
campafia moralizadora (que no dejé de exhortar a sacerdotes y a asociaciones piadosas y
civicas, para unirse en un frente Unico que luchara “contra la inmoralidad”, especialmente
la del cine, la television, las publicaciones pornograficas y las modas indecorosas), logro
conjuntar a 44 asociaciones, logrando una membresia aproximada de cuatro millones y
medio de creyentes. A decir de De la Torre (2006), la Iglesia catolica jaméas habia podido
conjuntar a tantos cuadros eclesiasticos y civiles con una accion ciudadana tan amplia, al

menos desde los tiempos de la Revolucion:

Aunque la campafia no logré impactar a las clases sociales populares, si tuvo eco y
presencia entre las élites y en la clase media urbana. Esta campafia desemboc6 en un motin
masivo en la ciudad de México, el 27 de marzo de 1955, que llegd a reunir a dos mil
manifestantes, en su mayoria estudiantes, que proclamaban: “jla familia exige respetos!”,
“;salvemos a la nifiez!”. El mal que aquejaba a los catdlicos era la pornografia, como fuente
de la desintegracion familiar y degeneracion de los individuos, y la inmoralidad presente en
los distintos medios de comunicacion, un orador proclamaria: “Hay que perseguir la
inmoralidad en todos los frentes: en las revistas, en los cines, en los teatros jnuestra
juventud corre un gravisimo peligro! jDefendamoslas con todas las armas a nuestro
alcance! En la manifestacion se realizé un ritual donde se quemaron tres mil revistas”.
(Bartra, 1987: 81-82)

Después de este mitin, la campafia logré presionar al presidente de la Republica 'y a
la Secretaria de Gobernacion para suprimir manifestaciones publicas inmorales y
espectaculos de diversion. La censura y quema de publicaciones pornograficas en pro del
saneamiento de las costumbres cred un clima de intolerancia exacerbada. Sin embargo, tal y
como explica De la Torre, esta campafia tuvo, de repente, una limitacion gigantesca, pues

“el boicot en contra de revistas y publicaciones que atentaban contra la moral catélica era
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contraproducente para las estrategias de la Iglesia, ya que los propietarios y editores eran
los mismos que editaban los grandes periddicos (Excélsior, Novedades, La Prensa) que
difundian el pensamiento eclesiastico”. (De la Torre, 2006: 85-87)

En este clima de confrontacion y “euforia eclesiastica”, se contribuyd a que, de
forma paralela, un sector de catdlicos se ocupara de cuestiones sociales; fue asi que “se
iniciaron el cooperativismo de promocion social, los centros sociales, los centros de
capacitacion técnica, el nuevo sindicalismo independiente y la formacion de la Juventud
Obrera Catolica” (Gabriel Muro, citado en De la Torre, 2006: 88).

Ya para la década de 1960, nos encontramos con una mayor presencia de la Tv en
los hogares mexicanos, misma que impacto, principalmente, a las amas de casa a través de
las telenovelas. Desde la Ley Federal de Radio y Television se defendieron también las
“buenas costumbres” y el mismo Emilio Azcarraga Vidaurreta revisaba personalmente los
guiones de television, con el fin de no ofender la moral del pdblico mexicano y, mas
concretamente, de no herir con palabras altisonantes o acciones los valores de la familia y
otros simbolos relacionados con la religion, el papel tradicional de la mujer, la virginidad,
la castidad, la pureza y el matrimonio, entre otros elementos.

Antes de entrar de lleno al trabajo de James Fortson y su trabajo editorial,
mencionaremos —en un breve y conciso sondeo de lo que seria propiamente la hemerografia
de revistas erdticas— titulos de historietas que impactaron en el publico mexicano por el
gusto de lo sensual. Esta intension de sumar titulos es con el afan de entender el escenario
de las periddicas que, de una u otra manera, participaron en (o, simplemente, reflejaron) la
identidad de la pareja mexicana y su ejercicio de la sexualidad. Podemos, entonces,
enumerar el personaje Adela, en la revista Paquito, de 1935; o EIl Malora y Juan Lanas, de
las cuales no se tiene informacion en el Nautilo de la HNM, y Los Charros del Bajio, de
1937 y publicada en Pepin. Luego, tendriamos la revista Forma, de 1946, y también, ya
entrada la década de 1940, Venus y Natura, de las cuales tampoco tiene registro la HNM.
Para los afios cincuenta, llegd Alarma: semanario de policia; EI Charro Negro (1953) y
Yolanda (1953), clasificada como una revista “sadomasoquista” y de “porno blando”.

Ya en la década de 1960, tenemos, por ejemplo, el nacimiento de la revista
Caballero (1966), propiedad de Raymundo Ampudia y dirigida por James Fortson; eran los

tiempos mas represivos de este época, justo durante el gobierno de Gustavo Diaz Ordaz.
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Respecto del impacto social de esta revista, ademas de su éxito editorial, podemos
mencionar que en 1967 hubo una denuncia de un grupo de padres de familia, misma que
afectaria de manera directa a este revista, pero también a Latin Sefioritas, de Vicente Ortega
Colunga —creador, més adelante, de Yo—, asi como la edicion estadounidense de Playboy.
Para 1968, Caballero reaparecié con James Fortson al frente, pero s6lo hasta 1969, ya que,
a finales de este afio, sacd a la luz Dos: El y Ella (1969-1971), publicado por la
Corporacién Editorial de Javier Ortiz Carmolinga. La revista Dos llevaba el lema “una
revista de biblioteca”, quiza como una estrategia que —a decir de Gurrea (2005)— buscaba
despistar a la censura imperante. Esta ultima publicacion sigui6 el modelo de las
estadounidenses Playboy y Playgirl, pero se decidié por integrarlas en una sola. Debido a
su éxito, los editores resolvieron, en 1971, editar dos magazines. Ella (1971), que fracaso
de forma rotunda, y El (1971-1980), que sobrevivié hasta comienzos de los afios 80, seis
afios después de la salida de Fortson como su cabeza creativa. Segin nos cuenta Gurrea, la
vida de El se caracterizo por distintos altibajos y por la mediocridad permanente de sus
contenidos; esto, porque era una version frivola y ligera de Playboy, con autos, moda y rock
and roll como temas principales. A finales de los afios 70, y ante las pocas ventas, comenzo
a publicar imagenes de actrices mexicanas, asi hasta desaparecer con mas pena que gloria.

Caballero fue vendida a finales de los afios 70 a Javier Sanchez Campuzano, uno de
los concesionarios méas importantes de la radio en México, quien comenzd negociaciones
con Hefner para convertirla en la edicion mexicana de Playboy, aunque no lo logré y sélo
se quedaria con el subtitulo “con lo mejor de Playboy”. (2005: 69-72)

Y, en esa secuencia del tiempo, es como llegariamos a ERos: Tu Yo Es EL MUNDO
(1975-1976), el ultimo proyecto editorial de James Fortson cuyo eje tematico fue siempre el
erotismo, pero, al mismo tiempo —segun asienta Gurrea—, el mas polémico, arriesgado y
efimero proyecto en la carrera editorial y periodistica de Forston . Esta revista naci6 con el
cobijo de Guillermo Mendizabal Lizalde, duefio de Editorial Posada. En su editorial del
primer ndmero, correspondiente a julio de 1975, Fortson afirmaba que ErRos nacia en ese
momento, como una consecuencia “de su tiempo y geografia —momento y lugar donde
finalmente se han dado libertades de pensamiento y expresion largamente esperadas—".

(Forston, 1975: 3)
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Para mantener un ambiente de concordia y “llevar la fiesta en paz” con la prensa, el
gobierno del presidente Luis Echeverria Alvarez (1970-1976) manejé siempre un lenguaje
lisonjero con ella, aunque en la préactica demostro otra cosa, casi como sudcedio en la época
de Carranza. En el caso de ERos, a tan s6lo dos numeros de haber salido a la luz publica, la
posicion del gobierno, en voz de la cc, ya estaba dando su dictamen negativo de “ilicitud”,
con un veredicto que exigié sacarla de circulacion por “estimular la excitacion de la
sensualidad, incitar a los placeres carnales, ofender a la correccion del idioma, lesionar al
pudor, abusar de las libertades constitucionales y propiciar una mayor corrupcion entre los
miembros de la sociedad”. (Morales, 1993: 13)

No obstante, la revista logro alargar su existencia unos nimeros mas, llegando
incluso a publicar temas todavia mas “intocables” por la prensa, tales como la
homosexualidad y el sexo anal y en grupo, o imagenes de parejas desnudas (siempre de
calidad y en concordancia con la idea de Forston por presentar fotografias artisticas).
También destacaron colaboraciones de personajes incomodos para el sistema, como
Heberto Castillo, quien en el nimero diez arremetio contra el régimen y los intelectuales
echeverristas. Finalmente, ERos cerrd el mes de mayo de 1975 y, ya para agosto de 1976,
Mendizabal la intentd revivir con otro titulo: Eros: Arte y cultura contemporaneos. No
obstante, la revista ya proscrita para el gobierno y convertida en un producto ilegal, no
pudo sobrevivir mas.

Algunos sucesos interesantes de los afios subsecuentes, y de los que da cuenta
Gurrea (2005: 58-64), tras la pista de Caballero, son anécdotas y testimonios como los de
Perla Carreto, quien recuerda algo acerca del famoso titulo y subtitulo para Caballero, a
cuya edicion solo se le permitié el subtitulo de “con lo mejor de Playboy” antes de poder
convertirse en la version mexicana de Playboy. Perla Carreto fue la primera mujer editora, a
nivel mundial, de Playboy México entre 1986 y 1993, y, segun relata, fue la Secretaria de
Gobernacion la que no permitio llevar el titulo original, pues “para ellos sonaba muy
fuerte” (61).

Los editores de Caballero continuaron con Signore (1981), y Carreto nos cuenta
cdmo de nuevo, en 1984, se hizo la solicitud para utilizar el nombre de Playboy. Las
autoridades lo permitieron y fue cuando lanzaron a Elizabeth Aguilar como la primera

playmate mexicana, pero la Secretaria se retractd y de nuevo volvieron a salir como
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Signore. Para Carreto, este acto de retractarse obedecio a que la revista original ya tenia,
para ese entonces, una notable fama de mostrar desnudos integrales, algo que en el
imaginario colectivo de la sociedad mexicana podria resultar muy seductor, por
escandaloso. “La exhibiciéon de vello pubico, que poco después se volveria parte de lo
cotidiano en la hemerografia galante, espanté [en] aquella ocasidén a unas autoridades que
hasta 1990 autorizarian oficialmente en México a la célebre publicacion”. (Gurrea, 2005:
61-62)%°

En aquel entonces, no se aceptaba que una mujer fuera editora en la famosa Playboy
internacional, asi que Perla Carreto aparecia en el directorio como directora de producto.
Fue hasta bien entrados los afios 90, cuando Arcelia Gonzalez logr6 ser la primera editora
oficialmente reconocida como tal, hasta que la revista dejo de editarse en México en 1997,
cuando los empresarios y editores, pertenecientes a Grupo Siete, se inclinaron méas por la
radio. Sobre este final, Andrés de Luna opina que, hacia mediados de esa década (1990),
Playboy se encontraba ya en una debacle administrativa, pues la falta de pago a los
colaboradores se acumulo en cifras desorbitantes. (Gurrea, 2005: 62)

Una crisis similar sucedio en la edicion de Playboy México, pero del grupo Sayrols
en 2002, cuando, debido a problemas de liquidez, solo dos o tres nameros llegaron a tener
éxito; el problema —explica De Luna— no era la falta de modelos, sino la propuesta editorial.
De Luna la calificaba como “desfasada” en sus reportajes graficos y “el uso de velitos, de
espuma, de toda una parafernalia que ya deberia haber pasado de moda pero sigue
persistiendo”. (2005: 62)

39 E| texto de Gurrea ofrece cuantiosas anécdotas de la revista Signore/Playboy, que, ademas de relatar los
avatares que tomo la censura en México en las postrimerias del siglo xx, refieren otras anécdotas (algunas
de ellas, rayanas en la frivolidad de la prensa rosa), como la aparicién de Lorena Herrera, por primera vez y
con el nombre de Barbara Ferrat, en esta revista para caballeros, en diciembre de 1987; afios después, luego
de ser delatada por un periodista de espectaculos, la actriz y cantante afirmaria que quien aparecié desnuda
en esa sesion habia sido su hermana y no ella, por lo que amenazé con demandar a la revista, redactor o
reportero que no aceptara esta version de los hechos. Asimismo, segun el testimonio de Arcelia Gonzalez,
editora de Playboy México entre 1994 y 1997, hubo numeros (ya con el nombre de Playboy) que rompieron
marcas de ventas, como el de Alejandra Guzman, que agotd en pocas horas los 300 mil ejemplares que
imprimid; o el de su sobrina Stephanie Salas, con 200 mil; o el de la cantante Yuri, quien antes de la version
puritana que implico su conversion al Cristianismo, logré vender también mas de 200 mil ejemplares, o el de
la también cantante Maria del Sol, quien, segiin cuenta Gonzalez, llegé a la sesidén de fotos engaiada por su
antiguo esposo, pues jamas le indicd que se trataba de una sesion de desnudo, por lo que Carreto rompid las
fotos en topless y le asegurd que no se publicarian. (Gurrea, 2005: 62-64)
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Por Gltimo, otra propuesta editorial memorable fue Yo, su revista, Su revista yo, Su
otro yo, Su otro yo presenta Diva fundada por Vicente Ortega Colunga, la cual también
sufri6 embates de la censura, por lo que se vio obligada a cambiar de nombre en varias
ocasiones. Roberto Diego Ortega, hijo del fundador y quien se hizo cargo de Diva en 1986
(con José Luis Martinez S., como jefe de redaccién), comentaba también que la cc los
tenia bajo su lupa: “Ademas, cada dos o tres anos habia purgas, venian los embates y
cerraban o prohibian la circulacion de las revistas, lo que obligaba a éstas a cambiar de
titulo. Era una especie de juego del gato y el raton donde las publicaciones siempre estaban
chantajeadas. Recurriamos a triquifiuelas que hoy parecen graciosas”.

Acerca de su trabajo como colaboradora al lado de Ortega Colunga, la artista
Paulina Lavista comenta que ella tenia propuestas en torno al desnudo de mujeres, como lo
fue con Isela Vega y Angélica Chain. Roberto Diego Ortega consideraba que el aporte de
Su otro yo, y que lo hizo sostenerse por casi 15 afios, fue: “a diferencia de las otras revistas
que existian en el mercado, este mensuario brindé como oferta principal imagenes de
mujeres mexicanas, de toda esa generacion de vedettes y actrices de los 70, 80. Tuvimos
una visién mas nacional del erotismo y del periodismo. Eso fue lo que le dio su identidad”.
La formula erotismo-cultura, se comenta en este articulo, funcioné hasta 1987 cuando la
crisis econdmica y su inflacion, de mas de 100%, dio al traste con el proyecto. (2005: 63)

La siguiente revista de la que habla Gurrea en este recuento historico es Interviu
(1978-1979), el famoso magazine de origen espafiol que publicé imagenes exclusivas de
estrellas del momento, tales como: Arlette Pacheco, Blanca Guerra, Ana de Sade, Maritza
Olivares, Alma Muriel y Silvia Pinal; contenia también reportajes y entrevistas de buen
nivel. El equipo de redaccion se encontraba encabezado por Pedro Alvarez del Villar y lo
conformaban plumas como las de Ignacio Ramirez, Miguel Reyes Razo, Patricia Berumen
y Rafael Cardona, o grandiosos colaboradores externos (algunos de ellos, leyendas de la
literatura mexicana), como Juan José Arreola, Ricardo Garibay, Gaston Garcia Cantu y
Renato Leduc, entre otros. Respecto de quién fue responsable de su desaparicion, Gurrea
explica que no fue la censura, sino un intenso conflicto laboral al interior de Intervit: A
poco mas de un afio de haber aparecido, los trabajadores se declararon en huelga por
aumento salarial. La empresa editora (Zetamex Editores) no logré llegar a un acuerdo con

los demandantes y los empleados retomaron la publicacién, con el titulo de Los
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trabajadores de Intervii en lucha, aungue luego de unos pocos nimeros, también
desaparecid, en 1979, el “6rgano del Comité de Huelga de los Trabajadores de Intervil” y,
con él, la exitosa revista. (2005: 63-64)

Otras publicaciones de finales de la década de 1970 fueron: Bravo, editada por René
Eclaire, un peculiar personaje que participaba como “actor” en la fotonovela erdtica Locos
por el sexo; Bravo esta mas en deuda con el Hustler, de Larry Flynt, que con Playboy,
predomind en esta publicacion material grafico nacional, mayoritariamente de vedettes:
Okinawa, Alma Almeida, Selenne y Maria de la Fuente en labricas poses. La Comision
Calificadora llegé a decomisar todo el tiraje de Bronco, que Eclaire realizaba en Estados
Unidos, ya que habia emigrado, “andaba a salto de mata, temeroso de que lo aprehendieran
los judiciales”, refiere el investigador Miguel Angel Morales. La Comision Calificadora de
Publicaciones tachd a Eclaire de “pornografo” y prohibi6 Bravo. No obstante, para la
década de 1980, edit6 Bronco, Mr 2001 y Adan, que tambien tuvieron problemas con
Gobernacion.

Era ya el siglo xxi1, 2005, y Gurrea rememoraba esos tiempos en que hacer una
revista de desnudos entrafiaba el riesgo de ser descalificado por pornografia. Vislumbraba
un mercado nacional que tocaba los extremos, por un lado asépticas revistas que presentan
“estrellitas del momento” en “atrevidos” bikinis, y del otro, el alud abrumador de porno
duro donde no se cuidaba ni lo grafico ni el texto. En medio quedaban Playboy y
Penthouse, que, a decir suyo, también languidecian por la carencia de imaginacion. (2005:
63-64)

Sobre esta situacion, Roberto Diego Ortega evaluaba que tanto internet como la
falta de propuestas editoriales tenian “al género de las revistas de desnudos en una crisis
gravisima, practicamente en la ruina. En su momento, estas revistas representaron una
liberacion de los medios y de la expresion, pero, hay que reconocer, que el ciclo de estas
publicaciones ha pasado ya”. Para Andrés de Luna el lamentable panorama entre “el porno
duro mas guarro” y revistas como Maxims reflejaban propuestas castradas, pues “les falta la
frescura de aquellos trabajos que se hacian con miles de dificultades. No estan mal hechas,
es un periodismo que pudiera funcionar, pero lo principal, la parte mas Illamativa, mas
erotica, esta perdida en ese tipo de revistas. Son demasiado homogéneas, demasiado planas.

Les falta la macula, algo que las manche, algo que les dé vida”. (2005: 64)
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2.James Fortson

Jaime Robert Fortson Blanco naci6 en 1938 y murié el 6 de marzo de 2015 en su amado
Distrito Federal. Su padre era de Cincinatti, Estados Unidos, y su madre, de La Habana,
Cuba; ambos se conocieron en esta isla, razén por la cual —tal y como se lo relaté a Juan
Alberto Vazquez (2013) en una entrevista realizada para Milenio— desde pequefio hablo
fluidamemente ambos idiomas. Al salir de su etapa de infancia —en la que siempre se
rememoro como ‘“un nifio feliz” —, parti6 a Nueva York para trabajar en una imprenta,
donde la tinta —afirma él- “ingres6 hasta su sangre” y fue el presagio de que su destino
seria trabajar en el mundo editorial. Para este momento, segun le relata a VVazquez, tenia
solo 16 afios y corria le afio de 1954. Segun refiere Humberto Mussachio (1999: 1000), en
esa primera etapa de su vida en Estados Unidos, Forston se titulé como contador pablico y
trabajo en algunas publicaciones neoyorquinas antes de regresar a México. A su regreso (en
1956), ya con 18 afios de edad, comenzo a trabajar como reportero en la revista Negocios y
Bancos, para luego entrar al periddico Boletin Financiero y Minero de México, diario
consagrado a los asuntos financieros y mineros del pais (Vazquez, 2013; Martinez, 2015).

En su entrevista con Vazquez (2013), Forston explica como durante su estadia en el
vecino pais del norte se impregné “de la onda neoyorquina”, y sobre como, al mirar el éxito
de Playboy, sintio “que en México habia un enorme vacio en revistas de ese tipo”. Esto
permite observar que su llegada a Estados Unidos coincide justamente con la reciente salida
al mercado de Playboy (diciembre de 1953), pues €l llega en 1954, por lo cual pudo
observar toda la efervescencia de la publicacién en ese pais. Asi podemos entender el
contraste que él mismo le refirié a Vazquez al hojear las paginas de Vea, que calific6 como
una tipica revista “de peluqueria [...] no era mas que fotos vulgares de chicas vulgares,
[algo] que para cortarse el pelo no estaba mal, pero me hacia sentir que faltaba algo de mas
calidad”. (2003: 15)

Ya asentado en México y con 24 afios de edad, James Fortson arranca su carrera
editorial en la revista D Etiqueta (1962-1964), de la cual fue editor y director general,

ademas de entrevistador y fotografo; luego vino Cabalgata,donde fungié como codirector y
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logro trabajar con Abel Quezada (Musachio, 2015). En 1964, regresé a Nueva York para
asumir la direccion general de la revisa Cavalcade y del grupo de publicaciones “Selbee
Associates” (Forston, 1966: 77). A finales de 1965, volvidé a México para dirigir Caballero
(1965-1968), Dos: €l y ella (1969), El (1971), Ella (1971), Eros (1975), Revista del
Consumidor (1976-1979) y Papeles (1977). También colabor6 (a veces, de manera
esporédica; en otros casos, mas regular) en El Sol de México, Excélsior y otros diarios
capitalinos, y fungi6 como conductor de los programas Aplausos, Ciudad-Ciudad,
Conversaciones con Jimmy Fortson, La Tribuna de la Opinion Publica, Visita y Opinién,
Forjadores del México Moderno, Cara a Cara y La Pareja Humana, en los canales 11y 13
de television y en la serie televisiva Dos: él y ella, que el canal ocho lanz6 en 1969
(Estrada, 2014). Director del Instituto Cultural Domecq (1980-1981). Coautor de Perfil de
un escritor y El reto. Autor de Perspectivas mexicanas desde Paris. Un dialogo con Carlos
Fuentes (1973) y de Cara a cara titulo que ha generado varios volimenes de entrevistas.
Bajo su coordinacion se escribieron y editaron los libros Los gobernantes de Oaxaca.
Historia 1823-1986 (1986), Los gobernantes de Querétaro. Historia 1823-1987 (1987).
Los gobernantes de Nuevo Leon. Historia 1823-1989 (1989), el Dinero de plastico (1990) y
Cuauhtémoc Cardenas, un perfil humano (1997). Recibi6 dos premios del Club de
Periodistas de México (1974 y 1979), el Premio Nacional al Arte Editorial (1978-1979) y
un Teponaxtli de Malinalco como entrevistador del afio (1981) (Musachio, 2015: 1000).

En la misma entrevista con Vazquez (2013), Fortson relata los contratiempos que
enfrentd como director de Eros, por ejemplo, las “advertencias” de Enrique Mendoza,
funcionario de la Segob, quien le advirti6 no querer mas “chicas desnudas [ni] tampoco
articulos de politica”, si queria contar con la licencia oficial para editar, por segunda vez, la
revista Caballero, tras lo cual le lanzo, sin mas predmbulo, la siguiente amenaza: “No olvide
que sé¢ a qué escuela van sus hijos, a qué hora salen, entran y donde viven”. Era el afio de
1967, durante el sexenio de Gustavo Diaz Ordaz. De hecho, segun cuenta el propio Fortson,
la primera clausura de la revista se debi6 a una orden directa de Los Pinos, “porque el
primer mandatario consideraba que su hijo Alfredo se estaba corrompiendo con mi
publicacion”. No he encontrado la fecha exacta del nacimiento de Alfredo Diaz Ordaz, pero
calculo que podria ser 1950, a la salida de Caballero tendria unos 15 afios. (2013: 2). Yaen

septiembre de 1990, en una carta enviada a la revista Proceso, Fortson afirmé justamente
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que el cierre de Caballero, en 1968, al igual que el de las publicaciones El y ERos, sucedid
por las mismas razones politicas y, en los tres casos, “por haber contravenido la moral” —
esa moral particular que en el gobierno era defendida como una cuestién casi de honor—
(Fortson, 1990a: 62).

Respecto a los textos o actos editoriales que, a decir de la €c, contravinieron esa
moral tan particular, Fortson explica que, en el caso de la revista El, por ejemplo, fue un
fragmento del libro El estilo personal de gobernar (1974), de Daniel Cosio Villegas, el que
causé el enojo oficial en las altas esferas del gobierno. Al ser notificado sobre esto, Angel
Gonzélez Avelar, socio de Fortson, le informd con preocupacion sobre las amenazas que
Mario Moya Palencia prometié cumplir si Fortson no renunciaba a su cargo como director
general de la publicacién, aunque fuese alegando “motivos de salud”. Al final, Fortson
renuncio para beneplécito de Enrique Mendoza, encargado de comunicacion social de la
Secretaria de Gobernacion, “luego de las amenazas que éste se atrevid a hacerme en
relacion con la integridad fisica de mis hijos”. A ese respecto, Fausto Zapata, subsecretario
de la Presidencia, “intent6 explicarme la situacion, argumentando que yo no podia hacer lo
que ya estaba haciendo”, a lo que Fortson le solicité un fundamento juridico sélido que
fundamentase tal impedimento para trabajar. La respuesta del funcionario fue que este “no
era un problema juridico, sino politico”. (1990a: 63)

Fortson concluye esta relatoria de hechos diciendo que “los Unicos desnudos que
realmente preocupaban a nuestra mas alta clase politica eran los relacionados con sus
propios actos de gobierno, obligado strip-tease en las paginas de una revista digna y
orgullosamente original; con méas de 100,000 ejemplares de circulacién por mes (siendo, a
la vez, la mas cara en el mercado internacional)”. (1990a: 64)

Lo que mas lamentaria Fortson tras la clausura definitiva de su revista (el 27 de
agosto de 1975) seria el vacio que esta dejaria y la nostalgia “por sus contenidos de critica
social” y por los bellos desnudos, asi como por haber contado en sus filas con
colaboradores del mayor prestigio literario, periodistico, artistico y cientifico (tanto de
México como de otros paises del mundo), entre los que resalté a Nancy Cardenas, Simone
de Beauvoir, Francisco Corzas, Eduardo del Rio (Rius), Carlos Dzib, Albert Ellis, Helio
Flores, Betty Friedan, Renato Leduc, Norman Mailer, Robert McNamara, Kate Millet,

Carlos Monsivais, Rogelio Naranjo, Leonardo Nierman, José Emilio Pacheco, Luis
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Guillermo Piazza, Raul Prieto, Mario Puzo, José Revueltas, Rafael Ruiz Harrel, Gustavo
Sainz, Arianza Stasinopoulos y Mario Vargas Llosa, varios de los cuales también eran
colaboradores de Proceso. (64)

Lejos de dafiar a la sociedad, ese gran equipo editorial con el que ErRos se nutrié
durante su corto afio de existencia tuvo —segun reflexiona Forston (1990a)— la loable tarea
de “ofrecer a sus lectores una verdadera y alta calidad editorial”, algo que para este editor y
periodista resultaba “tan obvio como la total falta de autoridad moral, cultura e intelectual
de los miembros de la Comision Calificadora de Periddicos y Revistas Ilustradas
—dependiente de Gobernacion y encabezada por un tal Javier Cu Delgado— para censurar,
como lo hicieron, a escritores y autores [de la talla de] José Revueltas, Carlos Monsivais y
Renato Leduc”, quienes, a pesar de su prestigio literario, fueron acusados de atentar contra
la correccion del idioma”.*°

En respuesta a tal arbitrariedad, una centena de intelectuales apoyaron a Forston,
firmando una carta abierta y dirigida a Luis Echeverria y a Mario Moya Palencia, secretario
de Gobernacion en ese momento, misma que se tituld “El juicio de Eros”. En ella, Fortson

le expreso a Julio Scherer lo siguiente:

Creo que usted convendrd conmigo, sefior director —victima que en Excélsior fue también
de Echeverria— en que México recordard siempre con mas respeto y simpatia a los
“porndgrafos” que he citado que a los censores, cuya vocacion es la servidumbre politica y
cuyas principales caracteristicas son la hipocresia, la mediocridad y el anonimato —Mozart
sera recordado por el resto de los tiempos con amor, admiracion y gratitud EI Principe
Arzobispo de Salzburgo, no—. [Forston, 1990a: 62]

Esto contrasta notablemente con lo que Luis Echeverria aseguré en su quinto
informe de gobierno (septiembre de 1975), a solo cinco dias de que se emitiera el oficio
mediante el cual se condenaria a la revista y se le obligaria a concluir sus actividades

editoriales. En su discurso, el mandatario negd querer

...decirles a los artistas coémo deben pensar; los seguiremos dejando en absoluta libertad de
expresarse frente al gobierno, en favor o en contra, sin estimular o sin combatir el culto a la
personalidad, para que de lo mas hondo de su espiritu, del espiritu humano salgan caminos

40 Cabe precisar que, tal y como sefiala esta declaracién de Fortson, en ese afio (1975) la cC dependia de la
Secretaria de Educacion Publica; tiempo después, en efecto, pasaria a estar supeditada la Secretaria de
Gobernacion.
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que beneficien a todos los mexicanos Serd un testimonio mas de nuestra libertad No
queremos artistas al servicio de grupos burocraticos De tal modo se abriran las puertas para
que los artistas se puedan manifestar con mayores recursos y, dentro de un ambito de
irrestricta libertad. [Forston, 1990a: 63]

De acuerdo con el recuento enumerado por Forston en tal carta, los cargos y
acusaciones lanzadas contra su trabajo en Eros fueron los siguientes: “Provocar una crisis
de valores que sélo sirva para facilitar el paso a la anarquia social [...] Estimular la
excitacion de la sensualidad [...] Incitar a los placeres carnales [...] Ofender a la correccion
del idioma [...] Lesionar al pudor [...] Abusar de las libertades constitucionales [...] Ofender
a la moral publica [y] Propiciar una mayor corrupcion entre los miembros de la sociedad”.
(Forston, 1990a: 63).

Para 1990 (quince afios después del cierre de esa publicacion), Fortson califico tal
acto hipdcrita de censura como un “hecho historicamente ridiculo, contradictorio y
claramente demagogico”. Y respecto de las declaraciones de Ortiz Carmolinga, su sucesor
en la revista El, le recordo que su publicacion también habia sido “igualmente censurada
por motivos puramente politicos”.

El 20 de octubre de 1990, en respuesta a una nota difamatoria de Margarita
Michelena en Excélsior, Forston le contestd: “Y si Eros —esa bellisima revista— no hubiese
sido censurada por los demagogos que se autonombran guardianes de la ‘moral publica’ de
este pais —para regocijo de los fanaticos del puritanismo disfrazado y persignado, emisarios
del pasado que vociferan patéticamente en el umbral del siglo xxI— jotro cantar seria! (Y
sera)”. (Forston, 1990b: 64)

Al hacer un seguimiento a sus cartas publicadas en Proceso, es posible rastrear no
solo las reacciones y pronunciamientos de él y de los diversos personajes publicos que
manifestaron su posicion al respecto, sino también los recursos y maniobras legales que, de
manera individual, tuvo que emprender en busca de reivindicacion, justicia o —en ultima
instancia— la mera denuncia publica de lo que vivié en manos del Estado. En otra de sus
cartas, también publicada en Proceso, aunque afios después (2007: 79), Fortson confiesa la
denuncia que efectud el 24 de abril de 2007 ante la Comision Nacional de los Derechos
Humanos (CNDH), contra la Secretaria de Educacion Publica, el Instituto Politécnico

Nacional, el Canal Once de Television y Alejandra Lajous Vargas (directora, en ese
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entonces, de Canal Once), de quienes fue victima de una inumerable lista de efectos
colaterales, producto de la censura oficial que vivié en el ejercicio de su trabajo y que dio
lugar a un prolongado dafio moral, econdmico y social, asi como el padecimiento de graves
violaciones a sus derechos humanos; esto, segln consta en el expediente 2007/1282/5/0D.
(Forston, 2007: 79)

Ya desde 1992, durante el gobierno de Carlos Salinas de Gortari (1988-1994) y
justo después de haber recibido el Premio Nacional de Periodismo por su labor en Canal
Once, la directora Alejandra Lajous Vargas lo despidié injustificadamente, luego de 17
afios de antiguedad en su puesto. El acto fue considerado por Fortson como su “muerte
civil” y una “demolicion” a su fama puablica. “Yo creo que fue una conspiracion fraguada
por un miembro de mi equipo de trabajo, mancomunadamente, con los directores de
Produccion y Finanzas de la propia institucion jUn asesinato virtual que provoco en mi vida
profesional, econdmica y social una quiebra y un desprestigio totales!”. (Forston, 2007: 79)

La consecuencia en su vida laboral —segun lo explica él mismo en su carta— fue ser
excluido de todo proyecto, a pesar de sus mas de 35 afios de experiencia, sus cinco premios
nacionales y los diversos reconocimientos gremiales a los que fue acreedor durante toda su
carrera. Para ese momento (afio 2007), habian pasado ya 15 afios, y fue hasta entonces
cuando se atrevié a denunciar puablicamente las amenazas a su vida fisica, “expresadas
frente a mi y varios testigos presenciales por el periodista Agustin Granados, a cargo de la
fuente de policia del noticiario 24 Horas, quien dijo haber recibido de mi principal ex-
colaborador la peticion personal, expresa y concreta de mandarme matar”. (2007: 79)

A Lajous le hizo un reproche publico por su falta de responsabilidad para investigar
los hechos, creer como veraz lo que le dijo su personal y sin consignar a los presuntos
complices. Lo que evidencio “su falta de honor, integridad y valor civil, al no decirme, cara
a cara, en lenguaje claro y certero, lo que ella creyd que habia sucedido [...] sin atreverse a
hablarme de frente, aunque era ésta una de sus responsabilidades esenciales y connaturales
al cargo publico y representacion oficial que ostentaba. Fue, de suyo, un abuso de
autoridad”.

En esta Gltima carta mandada a Proceso dej0 unas ultimas palabras: “Yo me
declaro, frente al publico que durante tanto tiempo me siguid, creyendo en mi, inocente

de... jalin no sé qué delito! Victima de las circunstancias, reclamo una satisfaccion publica,
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la restauracion de mi dignidad humana, de mi honor y de mi buena fama, asi como la
reparacion, conforme a la CNDH, de los dafos causados”. (2007: 79)
A su muerte, Humberto Musacchio (2015: 22) afirmo que Fortson lleg6 a ser un

verdadero “cruzado de la libertad de expresion; perdio batallas, pero gano la guerra”.

3. Guillermo Mendizabal

Guillermo Mendizabal Lizalde (Veracruz, 1933) no solo fue impresor de ERos, sino
también un impulsor de diversas referencias culturales en Meéxico, ademas de que ilustro
historietas que se transmitian de mano en mano en las familias, papelerias y tiendas de todo
México. De ahi que comenzar el recuento de su loable labor sea todo un reto, pues existen
muchos sitios en Internet que documentan su trabajo, publicaciones y anécdotas como
editor y empresario. Es necesario repasarlos y ordenarlos para, luego asi, rescatar y
entender (de la mejor manera posible, al menos) un pedazo de la historia profunda de una
de las publicaciones eroticas mas famosas de nuestro pais.

En el “50 aniversario de La Garrapata”, a través de Facebook, se hace referencia a
la historia de la caricatura en México, lo que en algin momento dio lugar, inevitablemente,
a la mencion de la importante labor editorial de Guillermo Mendizabal, con un texto de
Carlos Enrique Villareal (2018). Aungue el impresor dejé inconclusos sus estudios de
dibujo y pintura en La Esmeralda, siempre cultivd su gran pasion por la arquitectura de
manera autodidacta. Al margen de su instruccion, tal y comenta su hija Ana Maria
Mendizébal, él “trabaj6 vendiendo pasta de dientes ‘Colinos’, y le decian ‘el Giiero
Colinos’; vendi¢ traileres e hizo de todo para sacarnos adelante”.

De sus inicios como editor, segun Villareal, Mendizabal trabajo en Collier's
International, Publicaciones Culturales Mexicanas y Editorial Novaro, ultima de la cual
llegd a la gerencia regional (Latinoamérica), lo que le permitié realizar inumerables viajes
y, en uno de ellos, comenzar a concebir su proyecto editorial enfocado en temas politicos.

En esta editorial realizd la adaptacién de Fantomas (el archivillano creado en Francia por
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Marcel Allain y Pierre Souvestre), para convertirlo en héroe de historieta con el lema “La
Amenaza Elegante”. Es asi como el 1 de enero de 1969 aparecio el primer nimero de esta
historieta, con un guidn que €l mismo concibi6 y que, hasta el final, fue ilustrado por Rubén
Lara Romero. Fue tal el éxito de esta revista, que, afios después, Julio Cortazar escribiria
Fantomas contra los vampiros multinacionales. En 1968, le ofrecié a Rius la publicacion
de una historieta bajo el sello de su propia editorial, segln lo relata el caricaturista.

El emprendimiento de la emblematica Editorial Posada fue posible gracias a que
hipotecd su casa y vendid su coche. Sus primeras instalaciones se ubicaron en la calle
Yosemite, en la Colonia Napoles. EI 7 de septiembre de 1968 public6 el primer nimero de
Los Agachados, para luego comenzar otro de sus grandes proyectos: la publicacion de La
Garrapata. Cabe decir que, para lograr financiar sus caros proyectos editoriales, hizo
revistas como Denuncia y Delito, que se vendian muchisimo y le dejaban el dinero
suficiente para poder editar libros y revistas de denuncia. (Villareal, 2018)

Algunas claves de su éxito en los proyectos alternativos y de denuncia que
emprendié (a pesar del sistema politico de corrupcion y censura que imperaba en el pais),
las explica Guillermo Mendizabal Rico (2009), uno de sus hijos, quien compartio en su
blog personal (llamado EI microbio terrible), ciertos antecedentes familiares que resultan

clave para entender su proceso:

Mi madre (Ana Maria Rico Galan) fue refugiada espafiola y se naturaliz6 mexicana. Fue
una revolucionaria consistente: la primera presa politica del pais (detenida por Diaz Ordaz),
siempre valiente, siempre cabrona y lUcida, siempre resistente frente al poder. Nunca se
vendio, nunca acept6 nada para ella y dio cuanto pudo a cuantos pudo. Una mujer chingona,
de primera. Me ensefio a leer desde muy escuincle y me mostré mundos desconocidos.
[Mendizabal, 2009: Blog personal]

Acerca de su padre, recuerda también su papel como adaptador del personaje
francés Fantomas y la pasion que demostrdé en cada uno de sus proyectos editoriales (Los
agachados seria tal vez uno de los mas importantes para él). Después, public6 Duda,
“revista de cOmic dedicada a temas insdlitos (esoterismo, civilizaciones desaparecidas,
ovnis, misterios religiosos...) que devino un gran éxito comercial y editorial (algunas de sus
paginas forman parte de la coleccion permanente del museo francés del cdmic),

publicAndose més de 1,200 ediciones a lo largo de su amplisima vida”.
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Mas tarde —segun explica— llegd la Coleccion Duda, que fue la primera coleccion de
libros (primero quincenal, y luego, semanal), para venta en puestos de periddicos editada en
Mexico. Luego vino ERos, que, como bien recuerda Mendizéabal Rico, “contenia erotismo
femenino y masculino ademas de severos comentarios politicos. Fue ferozmente perseguido
por Moya Palencia, secretario de Gobernacion, a quien Rius habia hecho trizas en un
nimero de Los Agachados sobre los tapados, y finalmente, después de muchas batallas,
tuvo que cerrar la revista, que era, ademds, un éxito comercial”.*!

Afios mas tarde, publico Lo negro del Negro Durazo (1983), de José Gonzélez G.,
el libro més vendido en la historia del pais en ese entonces (en solo un afio vendié alrededor
de 700 mil ejemplares).*? Segiin comenta Mendizabal Rico, ese titulo se lo envio a Julio

Scherer, dada la relacién que ambos tenian.

[Mi] padre fue el primer impresor de Proceso. Fue un hombre audaz y valiente. Yo lo vi
sacar a empujones de su oficina a agentes de Gobernacion que iban a amenazarlo en
nombre del secretario. Gand mucho dinero y fue muy influyente, si bien se le ignora
publicamente. [Mendizabal Rico, 2009: Blog personal]

Para Villarreal (2018), Editorial Posada es parte de la historia politica y cultural de
la década de los sesenta, y la trayectoria de Guillermo Mendizébal Lizalde como editor
representa, per se, una labor equiparable a la de Ignacio Cumplido y Vicente Garcia Torres
en el siglo xix. Esto, porque las publicaciones auspiciadas por él fueron trinchera para los
sectores mas progresistas de su tiempo.

Segun nos cuenta Villareal, Mendizabal Lizalde se mantuvo siempre muy cercano a

sus primos Eduardo y Enrique Lizalde.*® Se casé dos veces; la primera, con Ana Maria

41 por otro lado, De la Torre (2019, blog personal) cuenta que Mendizabal fue también conductor del
programa Confrontacion del Canal Once, a cuyo cargo, después de 6 afios, renuncio por la censura oficial. De
momento se sabe que estuvo ahi a partir de 1986, aunque, a decir de De la Torre, no hay suficientes datos
para corroborarlo.

42 Seglin datos compartidos por su hijo en el blog antes referido, Mendizabal Lizalde publicé mas de 200
titulos y vendié mas de siete millones de ejemplares a través de su editorial.

4 Eduardo fue profesor de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, director de Radio Universidad,
director de la Biblioteca México José Vasconcelos, miembro de la Academia Mexicana de la Lengua y
ganador del premio Xavier Villaurrutia, entre otros reconocimientos; ademds, fue militante del Partido
Comunista de México y expulsado en 1960 con José Revueltas, con quien fundd la Liga Leninista Espartaco.
Por su parte, Enrique Lizalde fue actor de cine y televisién y organizador del Sindicato de Actores
Independientes, alternativa a la Asociacion Nacional de Actores. En esta lista de familiares notables también
se encuentra el cantante Oscar Chavez, primo de los Lizalde por la linea materna. (Villareal, 2018)
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Rico Galan —con quien tuvo tres hijos: Fernando, Guillermo (1961-2010) y Ana Maria
Mendizébal Rico—, y la segunda, con Lilia Martinez.

Ana Maria Rico, su primera esposa, tenia dos hermanos: Fernando y Victor, y se
cuenta como, en una ocasion, en el Aeropuerto Internacional de la Ciudad de México,
Victor fue aprehendido por la Direccion Federal de Seguridad y confinado por cinco afios
en la céarcel de Lecumberri, por los supuestos delitos de acopio de armas e incitacion a la
rebelién, ademas de su relacion con el Movimiento de Liberaciéon Nacional. Ana Maria
Rico Galan también estuvo en Lecumberri, lo que la convirtié en la primera mujer
prisionera politica en México. Ana Maria Mendizébal Rico, su hija, relata datos muy

interesantes sobre este capitulo tan peculiar en la historia de sus padres:

...1a formacion politica de mi papé se la forjo a si mismo; él fue hijo de un militar, asi que
no fue por su lado familiar [...] Aunque él, mi maméa y mi tio Victor compartian la tendencia
hacia la izquierda politicamente, mi mama y mi tio estaban convencidos de que el cambio
solo se podia dar mediante una revolucién, y mi papa siempre consideré que tenia que ser
de forma pacifica, y sobre todo mediante la educacion. [Villareal, 2018, Blog personal]

Respecto de su trayectoria como impresor, se pueden observar dos momentos: el
primero tiene que ver con la revista La Garrapata: El azote de los bueyes (1968), cuyo
camino —segun Agustin Sanchez Gonzalez (2003)—, fue “largo y sinuoso” y tuvo como
antecedente inmediato a la revista ¢Por qué?, de Mario Menéndez Rodriguez, publicada en
abril de 1968 y comandada por Rogelio Naranjo como su director artistico; de hecho, en sus
primeros nmeros participaron artistas como Emilio Abdala (AB), Leonardo Vadillo, Rius y
Helioflores, para convertirse pronto en un medio de expresion critica e innovadora de la
caricatura mexicana. En esta publicacion —tal y como indica Sanchez— se consolidaron
secciones y personajes que después aparecerian en La Garrapata, tales como: “El Archivo
de Indias”, de AB, o los primeros trazos de “El Hombre de Negro”, de Helioflores. No
obstante, esta revista —que pasé a convertirse en una apologia del movimiento guerrillero de
los afios setenta— no duré muchos nimeros.

La siguiente revista que nutrio a La Garrapata fue Sucesos para Todos, “precedente
de una generacién de caricaturistas que rompieron con la visién oficial, conformando una

concepcion critica. En el primer nimero de Los Agachados, Mendizabal firmé una carta
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abierta al presidente Diaz Ordaz, en la cual justificaba la creacion de la revista y se quejaba
de las presiones ejercidas por “funcionarios de baja jerarquia de su gobierno”.

Nacida también en 1968, La Garrapata llegd a convertirse en el modelo de
practicamente todas las revistas de caricatura que existian hasta ese momento en el pais. La
publicacion fue codirigida por cuatro excelentes moneros: AB, Helioflores, Naranjo y Rius,
caricaturistas que, indudablemente, fueron la “punta de lanza en la lucha por la libertad de
expresion”. Segun afirma Agustin Sanchez, Rius y AB fueron, sin duda, quienes tuvieron el
merito de realizar el primer acercamiento a la historia del movimiento estudiantil. De
hecho, “el nimero especial de ‘los cocolazos’, como la titularon, se publicé en un nimero

extraordinario, apenas dos semanas antes de la matanza del 2 de octubre”.

Naranjo publicé sus cronicas de Nanylko-Tatanilko, por ejemplo; Rius comenzé su Pequefio
Rius ilustrado; Helio su histérico y excepcional Hombre de negro. Participaron, ademas, en
varios numeros Carlos Monsivais, Oscar Chavez, Caram, entre otros. [..] De esta
Garrapata aparecieron treinta y dos nimeros; mas tarde hubo dos nuevas épocas pero ya
nada fue igual, ni permanecio el equipo original. Empero, después del 68, afortunadamente,
ya nada fue igual. Periddicos y revistas fueron llenando sus paginas de moneros que han
rescatado la tradicion critica y combativa de otra época. [...] De alguna manera, la
diversidad politica que hoy existe presenta un rostro politico que, sin duda, naci6é aquel afio
y con aquella publicacion, la mas importante revista de humor del dltimo medio siglo.
[Sanchez, 2003]

Un segundo momento tendria que ver con la publicacidén de Proceso, un hecho que
sucedi6 tan solo seis meses después del cierre de ErRosy de que se intentara resucitarla en
una suerte de “segunda época”, en agosto de 1976. Guillermo Mendizabal permanecia en la
linea de lucha y, para los primeros dias de noviembre, participaba en el nacimiento de
Proceso, considerada hoy en dia una de las revistas politicas mas importantes del siglo xX.
Décadas después, el 22 de diciembre de 2002, la redaccion de Proceso escribiria que el 13
de diciembre, en Cuernavaca, Morelos, a los 69 afios de edad, moria “el tinico impresor que
se atrevio a ‘desafiar’ al gobierno, al publicar los primeros numeros de la revista Proceso”.
(Robles, 2002: 24)

Sobre el importante papel de Mendizabal en el camino de Proceso, Vicente Lefiero
(1978) diria lo siguiente:

Sus talleres no eran los mas indicados, su rotativa sélo podia imprimir en papel diario y era
probable que la revista apareciera con muchos defectos técnicos, pero Mendizabal estaba
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dispuesto a hacer lo imposible para que saliéramos adelante. [...] No tenia miedo a posibles
represalias contra su taller. Al contrario, se sentia orgulloso de colaborar con nosotros,
solidario de nuestra causa. Y por si fuera poco, auguraba éxito periodistico y econdmico.
“Existe gran expectacion por ustedes —decia Mendizabal-: empezaremos tirando 100 mil
ejemplares de su revista y después, con solo vender 40 mil, estaran del otro lado y podran
subsistir casi sin anuncios; aunque les nieguen la publicidad tendran éxito econémico; del
periodismo ni hablo, don Julio, lo doy por descontado”. [Robles, 2002: 24-25]

Como editor rebelde, prodigo de humor y creatividad, Mendizébal logré desafiar
siempre al gobierno. Seguramente, si tenia miedo, pero parecia que no, pues consiguio (y
con éxito) sortear las posibles represalias y sacar de su camino a los mensajeros del poder
que pretendian intimidarlo (Sanchez, 2003).

Otro ejemplo de su labor editorial lo da Felipe J. de la Torre (2019), autodidacta,
cinéfilo y empresario que enumera las obras de su extensa y diversa produccion. Con el
equipo que conformo junto a Rius, por ejemplo, lanzo La Garrapata el azote de los bueyes
(Noviembre 8, 1968); El Chahuistle: la enfermedad de los nopales (Febrero 14, 1974); El
chamuco y los hijos del averno (Febrero de 1996); Cucurucho y tio Rius (1975); Natura tu
salud en la naturaleza; Contactos extraterrestres (1976) y Supermente (1978), ambas, con
el respaldo de Duda, y Profesor Planeta (Agosto de 1974). En 1980 publico algunas
historietas para adultos con el sello Editorial indice, tales como Delito! Archivo de casos
reales, Extrafio pero cierto, EI mensajero del diablo y Las oficinistas. Asimismo, lanz6
otras publicaciones competidoras de su revista Duda, tanto nacionales como extranjeras:
Las Entrafias de lo Oculto, Semanario de lo Insélito, Contacto Ovni, Reporte Ovni (de las
editoriales Toukan y Mina —ambas, de la familia Flores, magnates de la distribucion y en
varias editoras satélites de México—; Oculto, intervenciones extraterrestres y Ovni, de
Editores Asociados Mexicanos; Enigmas de la Humanidad, de Editorial Meridiano; Casos
Extraordinarios, el universo de lo oculto, de Publicaciones Llergo; Karma, enigmas y
misterios del mundo, asi como las fotonovelas Lo Inexplicable, lo sobrenatural, y Miedo a
lo Desconocido. En cuanto a las publicaciones extranjeras para las cuales participd fueron:
Afo Cero, Muy Interesante, Mas Alla de la Ciencia y Espacio y Tiempo.

Segun relata De la Torre (2019), su acercamientio con Mendizabal se dio durante su
labor como empresario en Promotora Editorial de Jalisco (Proejsa) —mientras buscaba
estrategias para no competir con Publicaciones Herrerias, adquirida por la familia

O’Farrill-, cuando empezd a viajar a la Ciudad de México (entonces Illamada Distrito
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Federal) para visitar a duefios y representantes de editoriales y distribuidoras del medio de
las publicaciones periodicas. Fue en uno de esos viajes (concretamente, en mayo de 1974)

cuando contacté a Guillermo Mendizabal. De su encuentro con él, De la Torre nos cuenta:

Como con los demas directivos de varias empresas, la relacion con don Guillermo fue muy
profesional e interesante. Ya tenia él conocimiento de los extraordinarios resultados que
estaba obteniendo en La perla tapatia, difundidos prontamente en el medio y en las élites
directivas editoriales [...] A la actividad e impulso editorial del Sr. Mendizabal, habria que
agregarle cualidades culturales significativas como signo familiar. Era asi mismo un sibarita
consumado, que me tocé constatar en nuestras platicas asi como en la ocasion que me invit6
a comer en uno de los restaurantes mas exclusivos de la capital, dando catedra al personal
en cuanto a vinos y platillos. Tal vez un tanto su estatus de aburguesamiento le haya
provocado al final el nivel de delegacion inconveniente entre sus colaboradores. [De la
Torre, 2019: Blog personal]

Las observaciones que realiza este empresario acerca del monopolio,
comercializacion, circulacion y distribucion de las periédicas nos permite tener una imagen
de la transcendencia mercantil, tanto de las empresas como de todos los productos
culturales regulados por la cc.

Otro rubro importante en este medio es el irrestricto control en la distribucidn,
cobijado por las autoridades de la Unién de VVoceadores y Expendedores de los Periédicos
de México (UVEPM), conjuntamente con grandes empresas que confirmaban “su absoluta
intervencion y exclusividad”. Acerca de la organizacion de expendedores de periddicos, De

la Torre nos dice que

Aparte de los siete Despachos que conformaban la UVEPM, las aludidas grandes empresas
eran Compafia Distribuidora de Periddicos Libros y Revistas (CODIPLYRSA) de la familia
Flores Sahagun, con su grupo de varias editoras; Distribuidora Sayrols de Publicaciones con
su filial Libros y Revistas; Publicaciones Herrerias del Sr. Ignacio F. Herrerias, después
Novedades Editores de la familia O"Farrill; José Garcia Valseca con sus editoras Juventud y
Panamericana, creando también la cadena de periddicos Soles a nivel nacional; La Prensa
Editora de Periddicos; Organizacion Editorial Novaro (OENSA) Distribuidora de impresos
(DIMsSA) y después Distribuidora Intermex del grupo Televisa con multitud de editoras;
CITEM de la familia de la Parra Vargas Dulché con editoriales como Grupo Vid; y algunas
sub distribuidoras como Editormex de los italianos Torelli; Distribuidora Nacional de
Publicaciones (DINALPUSA) creadores de Guitarra Facil y revistas colaterales. [De la Torre,
2019: Blog personal]
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Para julio de 1974, Mendizébal le ofrecié al empresario De la Torre —luego de la
previa propuesta a Sayrols y la venia de Victor Moréan, director de circulacion— la
distribucion exclusiva de la historieta Profesor Planeta en Guadalajara, un proyecto que no
se llevé a cabo por problemas en la concesion. Desafortunadamente —lamenta De la Torre—,
Profesor Planeta fue un fracaso y “no pegd en los lectores como se estimaba”, por lo que
no superd la docena de nimeros. En ella figuraban la actriz Lilia Aragén y Luis Chavez
Peon como dibujante. (2019)

4. Directorio de EROS

A continuacion se presenta el directorio de quienes conformaban la revista ERos en los
dos nimeros que se tomaron en cuenta para todo el analisis que fundamenta el presente
trabajo. Tal y como puede observarse en las filas donde estan asentados los nombres y
funciones de quienes integran tal directorio, hay algunos cargos que no estuvieron

cubiertos, u otros que se agregaron y no existian.

Volumen I, Numero 1, julio de 1975 Volumen |, Numero 2, agosto de 1975
Editor y presidente del Consejo: Editor y presidente del Consejo:
Guillermo Mendizabal Lizalde Guillermo Mendizabal Lizalde
Director General: Director General:

James R. Fortson James R. Fortson
Subdirector: Subdirector:

Abel Ramos Najera Abel Ramos Néjera
Director de Arte: Director de Arte:
Alfonso Rodriguez Tovar Alfonso Rodriguez Tovar

Jefe de Redaccion:
Luis Carlos Gonzalez
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Jorge Antonio Moreno G.

Redactor y Corrector:
Luis Carlos Gonzalez

Asistente Editorial:
Lucinda Aranda

Asesor Editorial:
Arturo Guzman

Editor Literario:
Edmundo Valadés

Editor de Fotografia:
Anibal Angulo:

Editor de Sexologia:
Rafael Ruiz Harrel

Editora de Espectaculos:
Nancy Cardenas

Corresponsal en Europa:
Gideon Bachmann

Gerente Administrativo:
Ruperto Santiago Lazaro

Gerente de Circulacion y
Suscripciones: Rodolfo Lomeli

Asesor Juridico:
Lic. Leonardo Bravo M.

Concesionario exclusivo para
la venta de publicidad:
Luis Antonio Ramiro

Amores No. 9, México 12, DF
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5. EROs : Un proyecto tedrico

A partir de la revision detallada a los dos nimeros de la revista ErRos (julio y agosto de
1975), importantes, como se dijo en la introduccion, para todo el analisis que fundamenta
los objetivos de la presente investigacion, se elaboré una tabla comparativa con el
contenido incluido en cada namero, lo que a la postre seré el punto de partida para analizar
lo que aqui he denominado el “proyecto tedrico de James Fortson”, mismo que, para mi,
representd una suerte de agenda tematica para sus lectores mexicanos en torno a temas
sobre la vida sexual y las relaciones de pareja. La secuencia de los textos fue copiada de
manera integra del indice de cada nimero de Eros. Como se observara, algunos estan
destacados en color rojo; el objetivo es identificar a los autores y textos que se analizaran
con mayor detalle dentro de ese proceso de analisis relacionado con ese proyecto teorico

que logré identificar.
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ErROS: TU YO ES EL MUNDO

ESTRUCTURA Y SECUENCIA TEMATICA DE LA REVISTA EN LOS NUMEROS DE
JULIO Y AGOSTO DE 1975

NUumero 1 | Julio de 1975

NUmERO 2 | Agosto de 1975

SECCION EDITORIAL

Titulo texto: “Humanidad”
Pagina: 3

Titular fijo: Averno

Autor: Abel Ramos Najera
Pagina: 6

Titular fijo: Tinta: La pluma es poderosa

Sin autor
Pagina: 10

Titulo texto: “Desde el principio”
Pagina: 3

Titular fijo: Averno

Autor: Abel R&mos Najera
Pagina: 6

Titular fijo: Tinfa: La pluma es poderosa

Sin autor
Pagina: 10

APARTADO DE COLABORADORES FIJOS (TEXTOS Y ARTE GRAFICA)

Titular fijo: Dos, el sexo sentido

Titulo texto: “Una prueba sdlo para genios de la
sexualidad”

Autor: Rafael Ruiz Harrell

Pagina: 18

Titular fijo: Dos, el sexo sentido

Titulo texto: “De como todos tenemos algun problema.
Primeras respuestas”

Autor: Rafael Ruiz Harrell

Pagina: 14

Titular fijo: Mitote

Titulo texto: “Parientes pobres en la noche del Oscar”
Autor: Mario Puzo

Pagina: 18

Titular fijo: Graffiti

Titulo texto: “Con suficiente regocijo”
Autor: Luis Guillermo Piazza
Pégina: 20

Titular fijo: Graffiti

Titulo texto: “El Ginico género revolucionario”
Autor: Luis Guillermo Piazza
Pégina: 20
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Titular fijo: Efervescencia

Titulo texto: “Un nuevo factor en la sucesion
presidencial”

Autor: Féliz Shveid

Pagina: 22

Titular fijo: Efervescencia

Titulo texto: “Origenes y pretextos de la nueva politica
internacional”

Autor: Féliz Shveid

Pagina: 22

Titular fijo: Divertimentos
Titulo texto: “Sobre el linguili-linguili”
Autor: Enrique Vazquez Herrera

Titular fijo: Diverfimentos
Titulo texto: “Clase mayonesa: Inscripciones abiertas”
Autor: Enrique Vazquez Herrera

Pagina: 24 Pagina: 24
Titular fijo: Impresiones il Ol pIEsienGS

Titulo texto: “La tarde que muri¢ el Distrito Federal”
Autor: Carlos Monsivais
Pagina: 26

Titulo texto: “Es muy molesto/Tener que llegar a
esto/Tener que menear el tiempo/Para poder mal vivir’
Autor: Carlos Monsivais

Pagina: 26

Titular fijo: Tras la puerta

Titulo texto: “Se solicitan relajientos”
Autor: Gabriel Careaga
Pagina: 28

Titular fijo: Tras la puerta

Titulo texto: “; Son felices los calumniadores?”
Autor: Gabriel Careaga
Pagina: 28

Titular fijo: Sin ataduras
Titulo texto: “Pornografia y liberacion”
Autor: Nancy Cardenas

Titular fijo: Sin ataduras
Titulo texto: “El misterio de la imaginacion”
Autor: Nancy Cardenas

Pagina: 30 Pagina: 30
Titular fijo: Evocaciones Titular fijo: Evocaciones

Titulo texto: “La angustiosa busqueda de un gajo”
Autor: Renato Leduc

Titulo texto: “Amores de rompe y rasga”
Autor: Renato Leduc

Pagina: 32 Pagina: 32

Titular fijo: Humor Titular fijo: Humor
Autor: (Rogelio) Naranjo Autor: (Rogelio) Naranjo
Pagina: 34 Pagina: 34

Titular fijo: Cara a cara
Titulo texto: “Peter O'Toole”
Autor: James R. Forston
Pégina: 35

Titular fijo: Cara a cara
Titulo texto: “Sofia Loren”
Autor: José Luis de Vilallonga
Pégina: 35
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Titulo material: “Eros, (a) el Picayhuye”
Autor: Eduardo del Rio (*Rius”)
Pagina: 51

Titulo material: “Chistes para leerse en la cama”
Autor: Eduardo H. del Rio (“Rius”)
Pagina: 51

Titulo texto: “; Como les gustaria sentirse? La
indumentaria revela lo que creemos que somos”
Autor: Sin autor

Pagina: 54

Ensayo Fotografico

Titulo serie: “Princesa Lea, el otro telon se levanta”
Autor: Anibal Angulo
Pagina: 54

Ensayo Fotografico

Titulo serie: “Al borde del cuerpo: Athenea Baker”
Autor: Anibal Angulo
Pagina: 58

Titulo texto: “El Tiempo y el Nimero” (fragmento de
novela, 12 parte.)

Autor: José Revueltas

Pagina: 62

Titulo texto: “El Tiempo y el Namero” (fragmento de
novela, 22 parte.)

Autor: José Revueltas

Pagina: 66

Titulo texto: “Harapos, por Abel Ramos Najera jQuieto
Nerdn! Un recorrido con el personaje que mas veces piso
la escena del teatro Tivoli” / Autor: Abel Ramos Najera
Pagina: 64

Titulo texto: “Pasajeros sin regreso”
Autor: René Rebetez
Pagina: 68

Titulo texto: “Guatemala: pais en erupcion”
Autor: Arturo Guzman
Pagina: 70

Ensayo Fotografico

Titulo material: “Hombre y mujer”
Autor: Anibal Angulo
Pagina: 74

Titulo material: “Una tarde, como
cualquier otra. Recuerdos que vuelven”
Autor; Anibal Angulo

Pagina: 76

Titulo texto: “«jAy, maestro, qué nos estan viendo!» Las
mujeres y Diego Rivera”

Autor: Raul Prieto

Pagina: 82

Titulo texto: “Para que no duerma, venga, vamos a
arreglar el mundo escudados tras una taza de café”
Autor: Sin autor

Pagina: 84

Titulo material: “Mientras escurren los dias... O como
Carlos Pifar algun dia se dedicara a otra cosa”

Autor: Anibal Angulo

Pagina: 88
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Titulo texto: “Esa fiesta de los sentidos,
algo que va y viene como puede”

Autor: Gustavo Sainz

Pagina: 86

Titulo material: “La enjuagada... O a ver qué hace un
actor en las mafianas”
Autor: Anibal Angulo

Pagina: 90
Titulo texto: “Idioteces, ;esperarme yo a la boda?” Titulo texto: “El divorcio creador”
Autor: Albert Ellis Autor: Mel Krantzler
Pagina: 96 Pagina: 96
Titular fijo: Humor Titular fijo: Humor
Autor: Dzib (Urbizu) Autor: Dzib (Urbizu)
Pagina: 98 Pagina: 98
SECCION “SAVIA”
Titulo texto: “Eros y civilizacion” Titulo texto: “El largo camino de la liberacion femenina”
Autor: Herbert Marcuse Autor: Julio Anfossi
Pagina: 100 Pagina: 100

Titulo texto: “;Hacia donde ruedan nuestras sombras?” | Titulo texto: “Una carrera contra el tiempo”

Autor: Raul Prieto Autor; Robert S. McNamara
Pagina: 105 Pagina: 103

Titulo texto: “El juicio de Eros” Titulo texto: “El juicio de Eros”
Autor: James R. Forston Autor: James R. Forston
Pagina: 109 Pagina: 108

Titular fijo: Humor Titular fijo: Humor

Autor: Helioflores Autor; Helioflores
Pégina: 115 Pagina: 115
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Titulo texto: “El sexo antes del matrimonio (Ofelia
Guilmain / Juan de Dios Legorreta)”

Autor: Marta de la Lama

Pagina: 116

7 .

Titular fijo: Polémica

Titulo texto: “La virginidad (Mercedes Carrefio / Juan
Manuel Torres)”

Autor: Cveta Cvetkova

Pagina: 116

Titular fijo: Humor
Autor: Dzib (Urbizu)
Pagina: 123

Titular fijo: Pitos y flautas

Titulo texto: “Aclaracion: El titulo de esta seccion se
refiere, Unica y exclusivamente, a instrumentos musicales,
y nada tiene que ver con cuestiones éréticas "

Pagina: 124

Titular fijo: Pitos y flautas

Descripcidn de contenido: [Esta seccion miscelaneas
expone textos breves sobre diversos temas]

Autor: La Tota Eros Amena

Pagina: 125

SECCION “AMBITOS”

Titular fijo: Penumbra

Titulo texto: “Taquillas bien gordas”
Autor: Francisco Sanchez

Titular fijo: Penumbra

Titulo texto: “Nada de entrevistas: Liza
esta comiendo bolillos con cajeta”
Autor: Cuauhtémoc Zuniga

Pagina: 128 Pagina: 128
DR DS Titular fijo: Sonidos

Titulo texto: “Con las muchachas
bailando y mis amigos gozando”
Autor: Oscar Sarquiz

Pagina: 129

Titulo texto: “; Nacidos para perder?”
Autor: Oscar Sarquiz
Pagina: 130

Titular fijo: El cuerpo

Titulo texto: “Las dietas del pantedn”
Autor: Sin autor
Pagina: 130

Titular fijo: Canal

Titulo texto: “Recado a los viciosos”
Autor: Sin autor
Pégina: 132
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Titular fijo: Caretas

Titulo texto: “Egocéntricos, tarados...
iY, ademas, les pagan!”
Autor: Olga Harmony

Titular fijo: Caretas

Titulo texto: “Ustedes tienen derecho
a no iniciar esta conversacion”
Autor: Olga Harmony

Pagina: 134 Pégina: 132
Titular fijo: Parrafos
Titulo texto: “Mira ; Ya viste?”
Autor: Sin autor
Pagina: 136
Titular fijo: El cuerpo

Titulo texto: “Club de los equivocados”
Autor: Sin autor
Pagina: 133

Titular fijo: Canal

Titulo texto: “Prohibido decir «Guerrilla»”
Autor: Luis Carlos Gonzalez
Pagina: 135

Titular fijo: Tentaciones. Informacién adicional,
exclusiva para insaciables

Autor: Sin autor
Pagina: 160

Titular fijo: Tentaciones. Informacién adicional,
exclusiva para insaciables

Autor: Sin autor
Pagina: 160

APARTADO FINAL

Titular fijo: Eros, proximo niimero
Pagina: 162

e  Ritmo, forma... el climax de dos cuerpos, ustedes
son los complices.

e Ellargo camino de la liberacién femenina.
Un Diego Rivera inexplorado, voluptuoso.
Cara a cara con Sofia Loren

Titular fijo: Eros, proximo niimero
Pagina: 162

¢ Ingeniosos artefactos para prevenir la masturbacion
(que ni siquiera usted imaginaria)
Jorge Rivero como usted (mujer) lo queria ver
El delito hace mas bella y rica a Norteamérica. Mario
Puzo revela por qué

e Vargas Llosa, en la entrevista mas completa que haya
concedido jamas

Tal y como puede observarse, es en la seccion Savia, 0 en las paginas que estan préximas a

ella, donde se aloja la agenda tematica (o lo que hasta ahora he venido denominando el “eje
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tedrico” de la revista); fue ahi donde se hicieron las sugerencias tedricas, intelectuales,
psicoldgicas, feministas y politicas que, en su momento, estaban generando el debate social
en torno a problemaéticas y propuestas que podrian propiciar en la humanidad un proceso de
toma de conciencia; se distingue por ubicarse en las paginas centrales de la revista, de una
forma muy similar al trabajo que Ralph Ginzburg hizo con su revista (Eros Magazine) en
Estados Unidos. Para llegar a esta seccidn, se pasaba antes por las fotografias de artistas de
la lente a mujeres y hombres que mostraban sus atributos fisicos, y también por apartados
de caricaturas que incentivaban el sentido del humor. Esta seccion fue el umbral de lo que
Fortson ided para el debate sobre la vida sexual y/o de la pareja mexicana de ese entonces.

En ese entendido, se presentaran a continuacion los textos incluidos en la seccion
Savia de cada uno de los diez nimeros subsecuentes que siguieron a los dos ya presentados
en paginas anteriores.

Septiembre, 1975

Stassinopoulos, Arianna | “La mujer femenina”
Puzo, Mario | “Coémo el delito mantiene a Norteamérica sana, rica, mas limpia y mas hermosa”
Fortson, JamesR | “El Juicio de Eros”

Octubre, 1975

De Beauvoir, Simone y Betty Friedan | “El sexo, la sociedad y el dilema de la mujer’
Hirschfield, Robert S. | “El poder presidencial en los Estados Unidos”
Fortson, James R. | “El Juicio de Eros”

Noviembre, 1975

Lawrence, D. H. | “Pornografia y Obscenidad”.
Miller, Henry | “Laobscenidad y la Ley de reflexion”.
Mendizabal Lizalde, Guillermo | “El nuevo -y a la mexicana— «Juicio» de Eros”

Diciembre, 1975
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Haddad, Carmen | “;Solidaridad femenina? Llamen a «Flo» "
Kennedy, Florynce, y Diana Schulder | “Cémo legalizamos el aborto en Nueva York”
Quijada, Rodrigo | “Las bondades de la pornografia”

Enero, 1976

Prieto, Radl | “;Qué opina Tata Dios del culto a la mexicana personalidad?”
Pacheco, José Emilio | “Pierre Louys y la Revolucién sexual de fin de siglo”
Castillo, Heberto | “De amor y de politica. Una critica”

Febrero, 1976

Miller, Beth | “Seduccién y literatura”
Rest, Jaime | “«Ese librito tan divertido»: Fanny Hill”

Marzo, 1976

Millet, Kate | “Politica sexual”
Diazmufioz, Ricardo | “Las fiestas de la came”

“Diccionario de Sexologia”

Abril, 1976

Dorfles, Gillo | “Las oscilaciones del gusto”
Castillo, Heberto | “Los intelectuales y la lucha revolucionaria”

“Diccionario de Sexologia”

Mayo, 1976

Castillo, Heberto | “El ABC de los déspotas modernos”
Brito de Marti, Esperanza | “Dos opiniones”

“El sexo en la jaula”

Agosto, 1976

Castillo, Heberto | “El ABC de los déspotas modernos, (“El dialogo en el infierno”, de Maurice Joly)”
Brito Marti, Esperanza | “Dos opiniones, ¢ votar o no votar? Vicente Lefiero y Salvador Reyes Nevares”

“El sexo en la jaula (Lo que se puede hacer o no hacer, segun la iglesia)”
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Era el mes de julio y las lluvias estaban ya presentes en el Distrito Federal; transetntes
corrian a guarecerse de los copiosos aguaceros, algunos de ellos, satisfechos con una revista
bajo el brazo, habian logrado conseguir la revista Eros, de James Fortson. Corria el afio de
1975; en México se inauguraba, por primera vez en la historia, el Afio internacional de la
mujer; asimismo, el mexicano Raul Ramirez lograba ganar un Campeonato Mundial de
dobles de tenis, y el presidente Luis Echeverria era abucheado y apedreado en la UNAM, al
intentar inaugurar oficialmente el comienzo del ciclo escolar. Ademas, el cine mexicano
pasaba, ahora, a manos del Estado, y se anunciaba el hallazgo de importantes yacimientos
petroliferos mientras ingresadbamos a la opep. Al mismo tiempo, el DF se vestia de
modernidad al inaugurar su sistema de drenaje profundo, mismo que, en su momento, fue
considerado el tinel urbano mas largo del mundo. (Siglo Mexicano, en linea)

Era un México que, musical y culturalmente hablando, se debatia entre un ‘“Nasty
Sex” de la Revolucion de Emiliano Zapata, “La Felicidad”, de Gualberto Castro y “Viejas
del Distrito Federal” de Tree souls in my mind (Una vez tuve una vieja / que se portaba muy
mal / la cambié por otra / pero todas son igual / asi son las viejas / del Distrito Federal). Un
México que parecia abrirse camino hacia los nuevos cambios de la modernidad pero que,
en la trastienda, guardaba resabios del pasado, una nacion ajada por lustros de priismo,
reprimida por siglos de religion y el deseo, profundo, por mejorar la calidad de su vida en
todos los sentidos.

No obstante, en algin lugar del Distrito Federal, James Fortson y Guillermo
Mendizabal echaban a andar una revista que resultaria épica. Los imagino reunidos, tal vez,
en alguna de sus casas ya sea en la calle de Amores o en Yosemite, en compafiia de una
pléyade de acompafantes, a los que yo he denominado “libertarios” por su tradicion y
prestigio en el area de su conocimiento, asi como por su militancia y oficio para sortear la
censura: Nancy Céardenas, Renato Leduc, Raul Prieto Niquito Nipongo, Carlos Monsivais,
Gabriel Careaga, Luis Guillermo Piazza, Enrique Vazquez Herrera, Dzib, Helio Flores,
Naranjo, Rius, Anibal Angulo, Olga Harmony, Oscar Sarquiz, José Revueltas, Gustavo
Sainz, s6lo por citar algunos. De dicha lista, los que resultarian doblemente censurados
fueron: Anibal Angulo, Renato Leduc y José Revueltas.

Sin lugar a dudas, el encuentro de todas esas figuras, en un ambiente de

compafierismo, desafiaban en su linea de tiempo al poder gobernante en el pais. En esos
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momentos, la revista ErRos era un sitio especial desde donde se miraba al mundo y se

decidian lanzar arriesgadas propuestas para la sociedad mexicana.

A) Laformay el fondo

En cuanto a la forma y estructuracion de su contenido, ERos era una revista en formato
tamafio carta, encuadernada en estucado couché con hojas de papel prensa en sus interiores,
a excepcion del apartado central, que, generalmente, se componia de papel con un gramaje
mayor, impreso en colores para destacar ciertos trabajos fotogréaficos. Los textos (articulos,
resefias, opiniones, analisis, ensayos, fragmentos de libros e investigaciones, etc.) eran
identificados por cintillos con titulares fijos (Dos, el sexo sentido, Mitote, Graffiti,
Efervescencia, Divertimentos, Impresiones, Tras la puerta, Sin ataduras, Evocaciones,
Humor y Cara a cara) que, en todos sus numeros, mantuvieron casi la misma secuencia y
su ubicacion de pagina, asi como la autoria de las caricaturas, textos y fotografias —en su
mayoria, de colaboradores permanentes para cada caso—; en seguida, estaban las secciones
Savia y Ambitos, también .

La mayor parte de los textos tenian una prosa peculiar, algunos, con expresiones
coloquiales y un estilo hecho para entusiasmar a los lectores. En la fotografia destaco el
trabajo de Anibal Angulo, con fotografias de celebridades al desnudo, tales como el actor
José Alonso, la vedette “Princesa Lea” y el escultor y actor Carlos Pifiar. Su linea de
investigacion llevaba al lector a elaborar un juicio propio acerca de los temas presentados;
destacaron resefias y textos dedicados al teatro (como los escritos por Olga Harmony) y a la
musica (Oscar Sarquiz), quienes resefiaban el mundo cultural de la capital mexicana.
ErRos: Tu Yo Es EL Munpo fue una revista concebida para ambos sexos por James
Fortson; su principal inspirador fue Ralph Ginzburg, aunque también hubo una evidente
inspiracion en el trabajo editorial de Hugh Hefner y su revista Playboy.

Los motivos del contenido tedrico de la publicacion fueron elaborados, muy
probablemente, para aportar al lector elementos que en temas de debate internacional se
estaban generando, incluso desde décadas atras, pero también para generar conciencia en la
pareja y el publico mexicano. En los puestos de periddicos se agotaban los nimeros tan

esperados desde varias semanas antes, e incluso llegaron a lanzar un tiraje de 100 mil
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revistas. Es posible que el consejo editorial haya determinado posicionar a los tres primeros
personajes que veremos a continuacion, dadas sus valiosas aportaciones en el campo
bibliogréafico; a saber: Albert Ellis y Herbert Marcus (en el nimero de Julio) y Mel
Krantzler (el de agosto).

B) Albert Ellis

A finales de los afios cuarenta en Nueva York un psicologo clinico de nombre Albert Ellis
(1913-2007) comenz6 a publicar articulos sobre sexualidad que resultaron muy
revolucionarios para su época. Mas adelante fungié como testigo en procesos legales contra
la censura, leyes rigidas del gobierno para la regulacion de las practicas sexuales y se
manifestd a favor de las revistas eréticas con fotografias de desnudo. Por sus
investigaciones fue un cercano colaborador de Alfred Kinsey. (Lega y Velten, 2008: 189)

Cuentan sus biégrafos que parte de su motivacion para ser un revolucionario del
amor y el sexo fue el haber podido resolver sus propios problemas e inseguridades
interpersonales, ya que le costaba trabajo entablar relaciones con las mujeres. Se dice que a
la edad de 19 afios, siendo extremadamente timido, Ellis se obligé a si mismo a hablar con
cien mujeres en los Jardines Botanicos del Bronx durante un mes. (Ecu Red, s/f)

Otro elemento que lo impulso, en su amplia labor, fue el observar la ineficiencia en
el método psicoanalitico. Ellis se decidi6 a aplicar a sus pacientes la misma estrategia que
utilizd6 con él mismo: combinar estrategias e ideas provenientes de la filosofia y del
conductismo “clasico” con su estilo activo-directivo para la resolucion de problemas. Estos
planteamientos lo llevaron a formular una psicoterapia mas corta, en la cual redujo el
namero Yy estilo de sus sesiones con los pacientes, sus terapias se realizaban frente a frente.
(2008: 189)

Hoy en dia, este autor de mas de 70 libros y 800 articulos es considerado el padre de
la psicoterapia cognitivo-conductual. Llegé a ser considerado por la American
Psychological Association Clinical & Counseling Divisions como la segunda figura de
mayor influencia en la psicologia clinica en el siglo xx. Fue pionero del enfoque activo-
directivo en psicoterapia marital, sexual, de familia, individual y de grupo; se centré en la

identificacion y cambio de ideas y creencias disfuncionales del individuo para logar su
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transformacién emocional y la busqueda del sentido de bienestar personal. Su meta fue dar
a las personas el poder de la autoayuda cuestionando la idea psicoanalitica tradicional de
que los individuos somos prisioneros de nuestro propio pasado. (2008: 189)

En enero de 1953, al romper con el psicoanalisis y convertirse en un terapeuta
racional, Ellis comenzd a comprender como las filosofias personales contienen creencias
que contribuyen al dolor emocional. Es asi como trabajé en la blsqueda de caminos
terapéuticos para derrotar estas creencias y aquellos comportamientos irracionales, auto-
derrotistas y rigidos con los la humanidad destruye su propia felicidad. A decir suyo, la
gente, por medio de un analisis racional y la reconstruccion cognitiva, podria entender sus
propias derrotas, a la luz de sus creencias irracionales basicas, y desarrollar en su lugar
construcciones mas racionales. En 1958 publicé uno de sus libros mas clasicos: El sexo sin
culpa, y un afio antes, CoOmo vivir con un neurotico.

A decir de Lega y Velten (2008) en 1955 dio formalmente el nombre de terapia
racional a su propuesta y, un afio méas tarde, se convirtio en miembro fundador y primer
presidente de la Sociedad para el Estudio Cientifico del Sexo. Generd un gran nimero de
opciones en materiales de autoayuda y técnicas alternativas, ademas de las sesiones con sus
pacientes: talleres, conferencias en radio y television, ejercicios y su “Taller de Viernes en
la Noche” en el Instituto Albert Ellis de Nueva York; capacitdo alrededor de 7,500
profesionales y contd con quince institutos asociados en paises de los cinco continentes.

En 1960, durante la convencion de Chicago, presenté un documento sobre este
nuevo enfoque ante la American Psychological Association, que mostré apenas un leve
interés sobre su trabajo, pues en ese momento prevalecia el conductismo como teoria mas
influyente, mientras que en la psicologia clinica predominaban las escuelas de Freud, Jung,
Adler y Perls. En ese momento, nadie se imaginaba que afios después llegaria a ser
considerado como uno de los fundadores de la “revolucidn sexual americana”, gracias a su
trabajo como sexd6logo y a su humanismo liberal. Bajo ese enfoque, trabajé con Alfred
Kinsey y publico una serie de libros y articulos la sexualidad humana y el amor. En 1961,
cambi6 el nombre de su psicoterapia por Terapia Racional Emotiva con el propésito de
reflejar la conexion entre significados, propdsitos y emociones. Décadas despues, en 1993,

la re-bautizé como Terapia Racional Emotivo-Conductual. (Ecu Red, s/f)
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En Meéxico, la obra de Ellis se publico con varios afios de retraso; desde la
Biblioteca Nacional de México podemos rastrear que sus obras no fueron consideradas aqui
en la década de los sesenta: Psicoterapia racional emotiva / Albert Ellis y Robert A.
Harper, [Tr. al espafiol de Anna Murid y Miguel Morayta], México : Herrero Hnos. Sucs.,
[1962]; La tragedia sexual norteamericana / [Tr. de Anibal Leal], Buenos Aires : Siglo
Veinte, [1964], se public6 en inglés, 1954; Sexo sin culpa / [Tr. René Cérdenas Barrios],
México : Diana, 1965, titulo original: Sex without guilt, Nueva York: Lyle Stuart, 1958 y se
volvid a editar en 2003. Esta ultima es la obra de la cual nos ocuparemos.**

Si al dia de hoy las declaraciones de Ellis nos suenan retadoras ya podemos
imaginar el impacto que tuvieron en la sociedad norteamericana y en el México de 1975, no
solamente en términos de sexualidad, sino en aspectos como la religion, las relaciones
humanas, las politicas publicas en materia de salud, la educacion de adolescentes, la
maternidad, la paternidad, el aborto, la frigidez, la eyaculacion precoz, entre otros temas.

Para el primer nimero de ERos, la tematica propuesta por Albert Ellis, de la mano
de James Fortson, fue: “Idioteces, jesperarme yo a la boda?”, con los siguientes apartados:
“Que le valga un cacahuate”, “Ensayele, practiquele mucho” y “Ya dejen en paz a los
solteros, hombre”. Un contundente “Apruebo el sexo prematrimonial” detonaba en la
pagina 96 de la revista Eros, calificando a esta propuesta como un acto poco peligroso,
placentero y un signo de salud emocional: “Muy poca gente copula con regularidad sin que
al mismo tiempo surjan algunos vinculos emocionales y relaciones premaritales, en lugar
de desalentar dichos vinculos con mas frecuencia los inducen”. (Ellis, 1975: 96)

A continuacién, un extracto de tal articulo:

El sexo prematrimonial permite a la mayoria de las parejas una variedad de ensayos intimos
que las protege al menos parcialmente, de hacer atolondradas elecciones de cdnyuge,
alejadas de la realidad [...] Fornicar proporciona aprendizaje y practica por via de los cuales
la persona soltera puede hacerse sexualmente experimentada y competente. Si se quiere ser

44 Entre otras de sus obras también se encuentran las siguientes: Folklore del sexo / [Tr. por Mireia Bofill],
México : Grijalbo, 1970, su publicacién original fue en 1951; El problema de la libertad sexual / Vers. al
espafiol de Alfredo Juan Alvarez, México : Grijalbo, 1971; Ninfomania / [Por] Albert Ellis y Edward Sagarin ;
vers. de Alfredo Juan Alvarez, México : Grijalbo, 1971; se publicé en 1964; Cémo vivir con un neurdético / [Tr.
Mario A. Marino] Buenos Aires : Central, [1973], se publicé en 1957; Terapia racional-emotiva (TRe) : mejor
salud y superacion personal afrontando nuestra realidad / Albert Ellis, Eliot Abrahms ; tr. Haroldo Dies,
México : Pax-México, 1980; La salud de su bolsillo / Albert Ellis y Patricia A. Hunter ; tr. Miguel Angel
Martinez, México : Selector, 1992.
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y tener una pareja sexual satisfactoria, haria uno bien en procurarse mas actividad sexual
prematrimonial. [Ellis, 1975: 96]

Pero, ;de qué “clase” de persona estd hablando Ellis al proponer revolucionarias
actitudes en materia sexual? Sin lugar a dudas vislumbramos seres, como lo apuntaria dos
décadas después Monsivais, que no viviesen pendientes del “que diran”, y que, por ende, no

tuviesen una doble moral:

El sexo premarital combate la hipdcrita doble norma de moralidad que tiende a prevalecer
en sociedades como la nuestra, favoreciendo la castidad. Consecuentemente, alienta la
igualdad entre hombres y mujeres. Es dificil pensar que las mujeres obtengan una liberacion
real actualmente, sin alcanzar al mismo tiempo la liberacion sexual al margen del
matrimonio [...] Esta clase de fanatismo intolerante y de restricciones arbitrarias en contra
de practicamente decenas de millones de nuestra poblacién, terminaria virtualmente si
levantasemos todos los vetos legales y tradicionales que pesan sobre el sexo pre y
posmarital. (1975: 96)

Su propuesta, ademas de un rotundo “no” al matrimonio, enriquece una innovadora
dinamica en la practica sexual y lograr, entre otros elementos, la sana eleccién de la pareja,
haciendo caso omiso a los vaticinios de fracaso a la hora de llegar al matrimonio si se
atreviese a prolegomenos sexuales. La obtencion de la liberacion para las mujeres, a decir
de Ellis, pasa por la liberacion al margen del matrimonio, el fanatismo, la doble moralidad
y las restricciones arbitrarias.*

Su libro Sexo sin culpa es una compilacién de articulos aparecidos entre los afios
1956 y 1957 en el periddico The Independent, dirigido por Paul Krassner. Ellis se convirtié
en el primer columnista en la historia del periodismo norteamericano en tocar temas de

indole sexual en un diario nacional. El libro contiene 15 articulos de los cuales se han

seleccionado dos por su relacion con la propuesta presentada para la revista ERos.

45 La contienda para la revolucidn sexual planteada por Ellis en julio de 1975, de cara a la sociedad mexicana,
implicd confrontar muchos resquicios en la vida de la pareja; recuerdo estribillos de canciones que
acompafiaban la cotidianidad nacional y que dan fe del nivel de codependencia, dominacién y doble moral
qgue, desde tiempos inmemoriales, prevalecia en nuestra sociedad. Ejemplos de ello son las canciones de
Juan Gabriel; Se me olvidé otra vez —por ejemplo—, cuya letra decia: Que nunca volveras/ Que nunca me
quisiste/ Se me olvidé otra vez/ Que sdélo yo te quise; o Témame o Déjame, de Mocedades: TG me admiras
porque callo y miro al cielo/ Porque no me ves llorar/ Y te sientes cada dia mas pequefio/ Y esquivas mi
mirada en tu mirar...
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El eje de este debate es la construccion de personas: libres de culpa y ansiedad,
abiertas y honestas, una generacion preparada para resolver peligros emocionales porque
las heridas de la vida se dan de igual manera si se enamora o0 no. Gente bien informada, a
decir de Ellis, personas preparadas en esta mistica no cometeran adulterio.

En la década de 1950, Ellis desmantela muchas de las atdvicas creencias que se
interponen al desempefio sexual sin amor; ideas impregnadas de religiosidad, como aquella
que reza que quien practica relaciones sexuales antes de matrimonio no tiene interés en
casarse y educar a sus hijos: “El sexo, no importa en qué forma se ejerza, de ordinario crea
y enaltece el amor”. (Ellis, 1965: 33)

Observa a la virginidad como “... la verdadera enemiga del amor (y con frecuencia
engendra una profunda hostilidad hacia otros)”. Nos hace cuestionar el por qué se plantea
que debemos casarnos para ser buenos ciudadanos. Otro tipo de beneficios de este tipo de
sexualidad es que, azotes como la frigidez e impotencia desaparecerian: “Mientras mas
actividades sexuales premaritales tiene una persona joven mas probable es que tenga
eficiencia sexual mas tarde, inclusive en su vida matrimonial”. (1965: 34)

Sobre la promiscuidad como uno de los rasgos de quien practica el sexo sin amor,
Ellis decia lo siguiente: “‘son excepcionales las personas que son promiscuas en realidad en
nuestra sociedad, ya que promiscuidad significa indiscriminacion en la eleccién de
comparieros en el sexo, y es rara la persona que, en realidad, es discriminatoria en este
aspecto” (1965: 37). Tener relaciones sexuales es cuestion de salud y felicidad, entender la
dinamica de la vida llevaria a la ciudadania a una liberacion psicoldgica, aliviando a las
personas de una hipertension sicosexual, lo que perfilaria a las personas a un mejoramiento
en la seleccion marital y contribuiria a una democratizacion de la sexualidad heterosexual.
Sostener la necesidad de una virginidad premarital para las mujeres “conduce en forma casi
inevitable a un doble patron de moralidad sexual y a una discriminacion de tipo fascista
contra los derechos iguales para las mujeres, la extension de las aventuras premaritales
invariablemente acaban con esa actitud autdcrata, antifemenina y conducen a la verdadera
democracia y a la igualdad entre los sexos”. (1965: 40)

Segun Ellis, lograr que la gente esté bien informada y tenga una estimacion de si
puede contribuir a lo siguiente: 1) disminucion de los celos; 2) reduccion de la pornografia;

3) ahorro de tiempo y energia; 4) fin de la discriminacion sexual, pues no habria “razon
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para que se ejerciera una discriminacion sexual contra ellos, sélo porque no tiene
inclinaciones matrimoniales”; 5) limitacion de la prostitucion; 6) limitacién de los abortos,
la ilegitimidad y las enfermedades venéreas, y 7) inhibicion de los delitos sexuales. Al
final, el sexo, a decir de Albert Ellis, “es divertido [...] fornicar puede ser ‘pecaminoso’;
pero también es un raro deleite. Quizé estaria mas saludable trabajar para hacerlo menos
raro y mas delicioso”. (1965: 40-43)

El psicoanalista advierte que la condicion de afectuosidad o amor es algo deseable
pero no necesario. Frente a la condena a los practicantes del sexo sin amor, en coincidencia
con las afirmaciones de Marcuse, Ellis afirmaba que la sexualidad de mediados de siglo XX

sufria de un “encarcelamiento” de si misma y por si misma:

Creo con firmeza que el sexo es un impulso bioldgico tanto como social y que en sus fases
bioldgicas es en esencia no afectivo. Si es asi, podemos esperar que, no importa cuanto
tratemos de civilizar los impulsos sexuales (y con seguridad civilizarlos hasta cierto grado),
siempre habra una tendencia subyacente en ellos a escapar de nuestros grilletes inculcados
por la sociedad y a ser sentidos todavia desnudos en parte. [Ellis, 1965: 59]

Comentaba con relacion a la imposicién del amor en las relaciones sexuales que, en
nuestra cotidianidad, solemos reunimos con gente que no amamos pero por la cual nos
sentimos atraidos de una u otra manera. La imposicion de sentir amor por alguien —dice
Ellis— se ha traducido en una “tragedia de la sexualidad humana”, ya que en el caso de los
hombres se da un encaprichamiento con el sexo, opuesto precisamente por esos impulsos
sexuales.

Acerca del amor, y al centro de su tesis, argumentaba que el forzar a la humanidad
a esta filosofia acarrea perturbaciones emocionales y conflictos que se convierten en ideas

potencialmente perversas:

Sin embargo, mi tesis es lo contrario; es decir, que la sexualidad con amor, en lugar de sin
él, puede ser preferible para algunas personas, mas que necesario; y que forzando a toda la
gente a una filosofia y actividad de sexo con amor, eso probablemente conduciria a menos
felicidad humana y mas perturbaciones emocionales. [...] Podria discutirse que si los seres
humanos ejercen el coito sin afecto, su actividad sexual sera apartada del resto de su
personalidad e inaceptable para ella y que, por lo tanto, sufrira severos conflictos internos.
La contestacion a esto, es que dichos conflictos no existen en modo innato, sino son
creados casi por completo por las enseflanzas sexuales no cientificas [...] tales como la de
que la sexualidad sin amor no tiene objeto o es perversa. [Ellis, 1965: 66-67]
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Considera la inviabilidad de obligar a las personas a ser “mejores” de lo que se
presume que son, y se adhiere a la nocion del valor de la individualidad y la libertad
humana. Frente a la represién del coito sin amor, se pregunta por qué crear una culpabilidad
que genera desesperacion en la sociedad al saberse despreciados y castigados por su
instinto sexual. Piensa que, incluso, la gente que dice disfrutar en mayor parte de la
sexualidad con afecto podra gozar “algunas veces por completo, aun con éxtasis, del sexo
sin amor. (Ellis, 1965: 71)

Al igual que Voltaire, Ellis se manifest6 por lo siguiente: “Aunque yo no pueda en
persona preferir la sexualidad sin amor, a las aventuras sexuales con amor, lucharé por los

derechos de aquellos que las prefieren”. (1965: 73)

C) Herbert Marcuse

La presencia de Herbert Marcuse (1898-1979) también en este primer numero
indudablemente se debid a la consonancia con Ellis en el debate que se venia dando acerca
de la liberacion sexual, asi como su presencia en el Movimiento estudiantil del 68. Miguel

Siguan (2011) describe a Marcuse de la siguiente manera:

...a pesar de que la mayor parte de su vida ha transcurrido en América, conserva muchos de
los rasgos que atribuimos al berlinés tipico: refinado en sus gustos y modales, con estampa
de gran sefior, es al mismo tiempo de una simpatia contagiosa. Gran conversador, habla un
aleméan delicioso, sorprende por la agilidad de su pensamiento. Pero en una discusion es un
adversario temible, no sélo porque domina la ironia y el sarcasmo, sino también porque es
capaz de cdleras rapidas que descubren la faceta apasionada de su caracter. Y a los 70 afios
mantiene una asombrosa vitalidad. [Siguan, 2011: https://www.raco.cat]

Hijo de Carl Marcuse (un fabricante de productos textiles de origen judio,
proveniente de Pomerania) y Gertrud Kreslawskyun, participé como soldado en la Primera
Guerra Mundial. Una vez desmovilizado ingresd en 1919 a la Universidad de Berlin, y
después se trasladd a Freiburg para encontrarse con Husserl y Heidegger. En 1919 se afilié
al Partido Social Demdcrata y después del asesinato de Rosa Luxemburgo se dio de baja
del Partido. Se licenci6 en 1922 y trabajo unos afios en Berlin en una editorial. Entre 1928 y

1932 colaboré en algunas revistas, entre ellas Philosophische Hefte, Archiv flr
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Sozialwissenschaft y Die Gesellschaft, y fue durante algun tiempo director de la Gltima de
ellas. El afio anterior habia participado en una convencion sobre la figura de Marx
promovida por la UNESCO. Regresé a Freiburg para iniciar su carrera académica al lado de
Heidegger, quien acababa de ser nombrado catedratico. (News Europa, 2019; Ecu Red, s/f)

Su simpatia por el marxismo y su insistencia en mantener las categorias de la
historia en la situacion del hombre concreto lo alejan progresivamente de Heidegger vy, al
mismo tiempo, lo acercan a la obra de Hegel. Mas adelante, junto con otros jovenes
filosofos de orientacion marxista (Fromm, Adorno, Horkheimner, entre otros) se incorporo
al Instituto de Investigacion Social del que Horkheimner habia sido director. EIl grupo se
propuso replantear el marxismo en términos filoséficos y socioldgicos.

En 1933, a los 35 afios, y a punto de habilitarse como profesor, llegd Hitler al poder.
Permanecio una corta temporada en Ginebra y Paris para llegar en 1934 a Estados Unidos e
incorporarse al Instituto de Investigacion Social de la Universidad de Columbia, en Nueva
York, que acogio a la mayor parte del grupo de Freiburg. Afios més tarde, publicé Razon y
revolucion, Hegel y el nacimiento de la teoria social (1941), el cual —segun afirma Siguan—
es el mas importante de sus trabajos. Uno de los motores en el pensamiento de Marcuse, asi
como en su motivacion politica y personal, fue la pregunta “;Coémo es posible que el
sistema de Hegel, del que parte el marxismo y €l mismo se ha esforzado en aclarar, se
prolongue en el fascismo, que avanza peligrosamente por Europa y amenaza con destruir su
cultura?” De esta reflexion surgieron temas de actualidad, como la evolucion de Hegel y la
valoracion de sus escritos de juventud, asi como el entronque de Hegel y el punto de partida
de Marx, discusiones que determinaron el humanismo marxista en su obra.

Cuando el mundo entr6 de nuevo en guerra, Marcuse trabajo en la Oficina de
Servicios Estratégicos del Departamento de Defensa, mejor conocida como Office of
Strategic Services (0ss), Servicio de Inteligencia de los Estados Unidos de América,
considerada la antecesora de la Agencia Central de Inteligencia (CIA), para luego a asesorar
el Departamento de Estado hasta 1950. (Siguan, 2011: https://www.raco.cat)

Ya con 50 afios, se incorpor6 a la Universidad de Columbia, en el Instituto Ruso.
Poco después se trasladé a Harvard, al Instituto de Investigaciones sobre Rusia, donde

permanecié hasta 1955. Fruto de tales estancias fue su libro ElI marxismo soviético, un
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analisis critico, un analisis que le permitié acusar al comunismo ruso de traicionar las ideas
marxistas, en aras de la productividad y la eficacia.

A estas alturas, llevaba ya veinte afios viviendo en Estados Unidos, ya se habia
nacionalizado y su estancia en ese pais le habia permitido observar las deficiencias en la
sociedad americana, pues le toco vivir ahi la época del anticomunismo, misma que culminé
en una caceria de brujas, por la cual tuvo que dejar Harvard e irse a la Universidad de
Brandeis, Massachussetts, en 1955. Segun apunta este texto, para enfrentar criticamente a la
sociedad americana las categorias marxistas eran escasamente Utiles. A decir suyo, la
represion y la alienacién del hombre americano no se dejaban caracterizar por el esquema
de Marx, por lo que se inclind hacia la psicologia, “talon de Aquiles del marxismo”, como
un dia lo calificd Erich Fromm. A partir de sus estudios sobre el autoritarismo, en Adorno,
escribe La personalidad autoritaria, pero el enfoque psicométrico no le satisface por lo que
se siente atraido por el trabajo de Freud y fecunda al marxismo con el freudismo, asi nacio
Eros y civilizacion, publicado en inglés en 1953 y en espafiol en 1965.

En su apéndice a la segunda edicion de Razon y Revolucion refiere a la sociedad
industrializada montada sobre el poder organizado, y dirigida al consumo, como represiva
por esencia, y la version rusa del marxismo, resulta igualmente alienante. Asi que de esa
oposicion también frente a Freud, en su prélogo al libro de Dunayevskaya, Marxismo y
Libertad (1958), se dedica a “coordinar y fundamentar sus ideas sobre el caracter represivo
de la sociedad contemporanea, aclarar sus causas [y] demostrar su posible superacion”. Ya
cerca de cumplir 60 afios, Marcuse escribe EI hombre unidimensional en 1955, misma que
se edito en esparfiol y catalan hasta 1968.

El que esta reflexionando —comenta Siguan— es, sobre todo, un viejo marxista y
hegeliano cuya aspiracion al filosofar es la busqueda de una dialéctica que sea, a la vez,
razon del ser y del deber ser, de la teoria y de la praxis, de la naturaleza y de la historia. Si
se rompe esta unidad es el peor de los pecados, porque deja sin sentido al hombre como a la
historia y, con ello, a la liberacion del hombre en la historia. Su conclusion es que frente a
esa sociedad, plenamente alienada, s6lo es posible el rechazo total, que es el
redescubrimiento del hombre, algo problematico porque sélo los que han quedado al

margen del sistema, los desheredados, advierten su injusticia.
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Esta situacion tiene que ver con la satisfaccion de las necesidades reales de la
poblacién, su desarrollo técnico frente a lo que se plantea: ;(quién ha de decidir ese
equilibrio? Ese algo o alguien que va méas alld de una vivienda digna y de suponer una
cierta autoridad o represion. Se refiere también a necesidades cualitativamente distintas
como la de ser libre, gozary ser feliz, y de que el trabajo no sea una alienacion, sino un fin
en si mismo, como el juego cuya satisfaccion constituye la existencia erético-estética.

Sobre cémo se adquiere conciencia de que estas son necesidades reales, punto

critico en su pensamiento, expreso lo siguiente en Berlin:

Con esto ha tocado usted la dificultad mayor del asunto. Su objecion dice que para
desarrollar las nuevas necesidades hay que empezar por suprimir los mecanismos que
reproducen las viejas necesidades. Para suprimir los mecanismos que reproducen las viejas
necesidades ha de existir antes la necesidad de suprimir los viejos mecanismos. Este es
exactamente el circulo aqui presente y no sé como se sale de él. [Siguan, 2011: 95]

El advenimiento de estas nuevas necesidades se puede describir como el aspecto
mas importante: “Creo que el desarrollo de la conciencia es hoy de hecho una de las tareas
capitales del materialismo revolucionario”. En otros pasajes, explica Siguan, esta toma de
conciencia se califica como “liberacion de la conciencia”, o como una rotura con las
necesidades vigentes en la sociedad actual.

Es por su Hombre unidimensional y por su ataque sistematico a la sociedad
americana por lo que la Universidad de Brandeis le niega la renovacion de su contrato. A
los 64 afios, sin trabajo y con fama de “intelectual antiamericano”, fue contratado por la
Universidad de Berkeley, en California, y se le propone un puesto como profesor, al que se
incorpor6 en 1964. En diciembre de este afio se dio la ocupacién de un edificio
universitario y la proclamacion de la Universidad Libre por parte de los estudiantes. La
ocupacion terminé con la intervencion de la policia, un incidente considerado como el
punto de partida de lo que hoy se conoce como “la revuelta estudiantil”.

De acuerdo con Siguan, la ocupacion de Berkeley es “la rotura” entre los
estudiantes “avanzados” y la universidad liberal, pues incluso profesores con la linea de
esta universidad condenaron la actuacion estudiantil, pero Marcuse les manifesté simpatia.

Estos estudiantes habian leido sus libros y encontraron coincidencias en sus planteamientos
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hacia la sociedad establecida y su simpatia frente a formas de insolidaridad juvenil, como la
de los hippies.

A los 66 afios, Marcuse encontrd a su publico. El texto La tolerancia represiva
atribuy6 un papel destacado a los estudiantes en la renovacion radical. Meses después, un
editor berlinés publicd Critica de la tolerancia pura (1966), una obra que los estudiantes
radicales acogieron con entusiasmo. Los que van a llevar la lucha son los que han quedado
al margen de los beneficios del sistema y mejor advierten su injusticia, el subproletariado
de los paises desarrollados, las minorias oprimidas, los negros en América, etc. A este
escenario se sumaban los estudiantes.

En junio de 1967, la protesta contra el Sha de Persia fue reprimida por la policia y
un estudiante resultdé muerto, lo que generd la cohesion del movimiento estudiantil. Dos
semanas después, llegd Marcuse a Berlin, Adorno también se encontraba ahi, pero él no
logré hablar con los estudiantes. Marcuse reunio a tres mil jovenes en el Aula Magna por
varias horas y gener6 mas encuentros y debates pablicos. Los estudiantes y el intelectual
encontraron que tenian las mismas preocupaciones. Su texto de las conferencias y los
debates de Berlin, transcrito de una cinta magnetofonica, se publico en El final de la Utopia
(1967), en Berlin.

Frente a la posicion que habla de la conexion de Marcuse con la CIA y el complot
para torpedear la politica antiamericana y las conversaciones de Paris, el estudiante francés
Cohn Bendit, lider estudiantil de las jornadas de mayo, afirmd que ningun estudiante
francés habia leido a Marcuse antes de mayo. Lo que es perfectamente verosimil, si se tiene
en cuenta que las primeras traducciones francesas de Marcuse aparecieron después. Y
habria que recordar que La tolerancia represiva fue escrita a raiz de los incidentes de
California, en donde Marcuse hablaba mas bien de los hippies que de los estudiantes
revolucionarios. La cuestion es que Marcuse, partiendo de una situacion parecida a la del
estudiante en nuestra sociedad, acierta a formular la insatisfaccion y la protesta en términos
aceptados por los lideres estudiantiles como justificacion a su rebelion.

Las objeciones estudiantiles iban en referencia al contenido de la utopia,
refiriéndose a cuestiones de estrategia y tactica revolucionaria, al haber renunciado a
constituir un movimiento politico. Uno de los debates era si se habia de mantener el

caracter de no violencia de la protesta u optar por la misma. En otofio, la lucha contra la
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prensa de Springer fue con la consigna “violencia contra las cosas pero no contra las
personas”, y en octubre de 1968 se dieron los primeros ataques contra la policia.

Habia muchas y muy profundas preguntas en el tintero que, incluso hoy, son temas
pendientes, algunas fueron: ;Cémo se pasa de la provocacién a la accion revolucionaria?
¢Qué lazos de “solidaridad objetiva” y no solo sentimental pueden existir entre el
movimiento estudiantil en las sociedades industriales y la situacién oprimida de los pueblos
subdesarrollados? ;Qué ocurre con los estudiantes revolucionarios una vez terminados sus
estudios? ¢No demuestra esto su incapacidad de un proyecto revolucionario real?

Estas fueron las preguntas a las que se enfrentd Marcuse en agosto de 1968, después

de expresar su simpatia por la célera estudiantil:

...“pero se trata de una revuelta, no de una revolucion”. [...] Los estudiantes han de jugar
un gran papel en la toma de conciencia por parte de la sociedad industrial, de sus
contradicciones internas. Pero la contradiccion fundamental, la “grieta principal” de esta
sociedad es su incapacidad para resolver la situacion de los pueblos subdesarrollados. ES
solo a partir de esta “grieta principal” que puede ocurrir; es posible que tarde mucho tiempo
e incluso gque no se produzca nunca, pues en definitiva la historia del hombre es libre, pero
lo que no es posible hacer es engafiarse con ilusiones. [Siguan, 2011: 101]

Con esta toma de posicion se desprendio del titulo de mentor de la revuelta estudiantil. Su
revolucion consistia en la renovacion total del hombre en una “utopia posible”, con mayor
alcance y profundidad pero mas problematica.

En su Gltima intervencion pablica, en la reunién conmemorativa del 150 aniversario
de la muerte de Marx, condend al marxismo soviético, criticando el “humanismo soviético”
analizado por Fromm. En ese tenor, también sefialé los limites del movimiento estudiantil y

expreso sus dudas sobre el experimento yugoslavo.

Considero preferible —ha venido a decir— que la propiedad esté nacionalizada como ocurre
en los paises comunistas, considero mas preferible todavia que la gestion de las empresas
colectivizadas esté en manos de los obreros como ocurre en Yugoslavia, pero si las fabricas
colectivizadas producen el mismo tipo de productos y pretenden satisfacer el mismo tipo de
necesidades que las fabricas americanas o soviéticas entonces la revolucion esta todavia por
hacer. [Siguan, 2011: 101]

La segunda sugerencia de Fortson fue Eros y Civilizacion (1968), del cual

selecciond la Segunda Parte de libro (“Mas alla del principio de la realidad”) en su apartado
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X: “La transformacion de la sexualidad en Eros”, seis paginas que él considerd importantes.
Su propuesta arranca con lo siguiente: “Mientras fuera del mundo privado de la familia, la
existencia del hombre estd determinada principalmente por el valor de cambio de sus
productos y actuaciones, la vida en su casa y en su cama tiene que estar cubierta por el
espiritu de la ley divina y moral” (Marcuse, 1968: 208). La moral civilizada —dice
Marcuse— fue movilizada contra el uso de un cuerpo, convertido en tabd, pero también
degenerado y pervertido, contra un principio de realidad no represivo.

En materia de relaciones sociales, Marcuse plante6 cémo la rarificacion,* al
reducirse de acuerdo con la division del trabajo, se orientard hacia la gratificacion de las
necesidades individuales y el tabu. El cuerpo, entonces, se sexualizaria, se reactivarian las
zonas erdgenas y resurgiria una sexualidad polimorfa pregential, con la declinacion de la
supremacia genital. “Este cambio en el valor y el panorama de las relaciones libidinales
llevaria a una desintegracion de las instituciones en las que las relaciones privadas
interpersonales han sido organizadas, particularmente la familia monogémica y patriarcal”.
(Marcuse, 1968: 209)

Este proceso, advertia Marcuse, no implica una sociedad de maniacos sexuales, sino
una transformacién de la libido y la erotizacion de toda la personalidad. Implicaria la
liberacion de una sexualidad constrefiida y llevar un esparcimiento a las relaciones, tanto
sociales como privadas, y que tenderian un puente “sobre la grieta mantenida entre ellas por
un principio de la realidad represivo”. La libido transformada mas alla de instituciones del
principio de actuacion, diferiria de la liberacion de la sexualidad constrefiida dentro de las
instituciones. (1968: 209)

La reactivacion de los deseos y actitudes prehistoricas y de la infancia no es una
regresion sino la proximidad a una felicidad “que ha sido siempre la promesa reprimida de
un futuro mejor”. Ya Freud habia definido a la felicidad como la realizacion de un deseo
prehistorico: “Por eso la riqueza trae tan poca felicidad: el dinero no era un deseo en la

nifiez”. (1968: 211)

46 Sobre el concepto de rarificacion: “...los discursos sobre la sexualidad, lejos de haberse rarificado como
postula la hipdtesis de la represion, se multiplicaron e implantaron; mas alld de interdicciones y
prohibiciones, lo que se vivid fue la solidificacion e implantacidon de toda una disparidad sexual”. (Marcuse,
2006: 111-112)
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El complejo de Edipo, aunque es primera fuente y modelo de conflictos neuréticos,
no es el motivo central del malestar de la civilizacién y no es el obstaculo central. Freud,
para la superacion del complejo de Edipo, aclara que se extingue por su falta de éxito o
llega a su fin porque llega el tiempo de su disolucion asi como los dientes de leche se caen,
aparece como un suceso “natural”. (1968: 211)

Su planteamiento de autosublimacion de la sexualidad implica en crear relaciones
humanas altamente civilizadas, un progreso histérico y la liberacién del principio de
actuacion orientado a la reproduccion. Todo el organismo, sustrato de la sexualidad, y al
mismo tiempo, objeto instintivo, deja de estar absorbido por una funcion especializada: “la

299

de poner ‘en contacto los genitales de uno con aquellos de alguien del sexo opuesto’”, este
proceso “sugiere la trasformacion conceptual de la sexualidad en Eros”. (1968: 212)
Siguiendo a Freud, Marcuse afirma que Eros, como instinto de vida, es mas instinto
bioldégico que “un mayor grado de sexualidad”. Sin embargo, aclara, quizd no fue
accidental que Freud no hiciera una distincion rigida entre Eros y sexualidad. EI empleo del

término Eros, nos aclara el filosofo,

...implica un aumento del sentido de la sexualidad misma [...] Eros significa un aumento
cuantitativo y cualitativo de la sexualidad. Y el concepto ampliado parece demandar una
modificacion correspondiente del concepto de sublimacion. Las modificaciones de la
sexualidad no son las mismas que las modificaciones de Eros. El concepto de sublimacion
de Freud se refiere al destino de la sexualidad bajo un principio de la realidad represivo.
Asi, la sublimacion significa un cambio en la aspiracion y el objetivo del instinto “con
respecto al cual nuestros valores sociales entran en el cuadro”. [Marcuse, 1968: 213]

La forma de sublimacion freudiana es aplicada a procesos inconscientes, es
precondicionada y canalizada en la reproduccion monogamica y la desexualizacion de la
mayor parte del cuerpo es una fuerza posesiva, explotadora y agresiva.

Freud se refiere también a otras formas de sublimacidon que denomina “instintos
sociales”, los cuales “descansan tranquilos con ciertas aproximaciones a la satisfaccion” y
son los afectos entre padres e hijos, asi como los sentimientos de amistad y las ligas
emocionales generadas en el matrimonio. El Freud de Psicologia de masas y analisis del yo
subraya las relaciones sociales, comunidad y civilizacidn, fundadas en ligas libidinosas sin
sublimar tanto como sublimadas: el amor sexual por las mujeres, el amor desexualizado

homosexual que “sugiere una idea de la civilizacion muy diferente de aquélla derivada de la
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sublimacion represiva, esto es, una civilizacion envuelta y sostenida por relaciones
libidinales libres”. Hay en este proceso una “libido genitofugal” para el desarrollo de la
cultura, “separada de la supremacia genital y dirigida hacia la erotizacién del organismo
entero”. Y estos conceptos, afirma Marcuse, estan cerca de reconocer la posicion de la
sublimacion no represiva. (Marcuse, 1968: 214-215)

La forma desarrollada de la sublimacion no represiva seria la sublimacién sin
desexaulizacion, donde el instinto no es “desviado” de su gratificacion, sino gratificado en
relaciones no genitales y, sin embargo, libidinales y er6ticas. Cuando la sublimacion
represiva prevalece la sublimacidon no represiva debe manifestarse “a si misma en
contradiccion con toda la esfera de la utilidad social; vista desde esta esfera, es la negacion
de toda productividad y actuacion aceptadas”.

La sublimacion puede ser por un ideal y en el caso de Narciso pasar de un: “Me
amo tal como soy” a “Soy de tal manera que me amo”, un planteamiento de Gastdn
Bachelard. EIl Eros orfico y narcisista, explica Marcuse, cubre la realidad con relaciones
libidinales que transforman al individuo pero es un acto de individuos unicos y aislados, y
genera la muerte “la reactivacion de la libido narcisista no es constructora de cultura sino
neurotica”. En la neurosis se aisla y en la sublimacion se une, se crea, es casa, comunidad y
herramienta. (Marcuse, 1968: 216)

Solo si el cuerpo existe no como un instrumento del trabajo enajenado, la
reactivacion de la sexualidad polimorfa y narcisista deja de ser una amenaza para la cultura,
y aparece un sujeto de auto-realizacion, un sujeto liberado. El impulso de “obtener placer
de las partes del cuerpo” puede extenderse en la busqueda de relaciones libidinales
duraderas porque esta expansion intensifica la gratificacion instintiva. En la naturaleza de
Eros la “extension” del impulso no esta confinada a la esfera corporal, la separacion entre
organismo y la parte espiritual es un resultado historico de la represion, superar este
antagonismo abriria la esfera espiritual al impulso. “La idea estética de una razoén sensual
sugiere tal tendencia”, esencialmente diferente de la sublimacion, la esfera espiritual llega a
ser objeto “directo” de Eros y permanece como objeto libidinal “no hay ningin cambio ni
en la energia ni en su aspiracion”. (1968: 217)

En el Banquete de Platon se encuentra el origen y la sustancia sexual de las

relaciones espirituales. De acuerdo con Diotima, Eros es quien conduce al deseo de un
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cuerpo hermoso a otro (“la hermosura de un cuerpo esta emparentada con la hermosura de
otro”). “De esta verdadera sexualidad polimorfa se levanta el deseo por aquello que anima
al cuerpo deseado: la psique y sus diferentes manifestaciones”. (1968: 218)

En la relacion erotica va el amor por el trabajo, el juego hermoso y el amor por el
conocimiento: “La ‘procreacion’ espiritual es obra de Eros tanto como lo es la procreacion
corporal, y el orden correcto, y verdadero, de la Polis es tan er6tico como lo es el orden
correcto y verdadero del amor. El poder constructor de cultura de Eros es la sublimacién no
represiva: la sexualidad no es ni desviada ni apartada de su objetivo, trasciende hasta otros,
buscando una gratificacion mas completa”. (Marcuse, 1968: 218-219)

A la luz de la idea de una sublimacién no represiva, desde la definicion Freudiana
de Eros, “para que la vida sea llevada a un desarrollo mas alto” alcanza un nuevo
significado. El impulso bioldégico como impulso cultural; el principio del placer con su

propia dialéctica:

...la aspiracion erética de mantener todo el cuerpo como sujeto-objeto del placer pide el
refinamiento continuo del organismo, la intensificacion de su receptividad, el crecimiento
de su sensualidad. La aspiracién genera sus propios proyectos de realizacion: la abolicién
del esfuerzo, el perfeccionamiento del medio ambiente, la conquista de la enfermedad y la
muerte, la creacion del lujo. Todas estas actividades salen directamente del principio del
placer y, al mismo tiempo, constituyen un trabajo que asocia a los individuos en “unidades
mas grandes”; al dejar de estar confinadas en el dominio mutilante del principio de
actuacion, modifican el impulso sin desviarlo de sus aspiraciones. [Marcuse, 1968: 219]

D) Mel Krantzler

El tercer autor, por su importancia bibliografica, fue Mel Krantzler (1920-2011), psic6logo
estadounidense conocido principalmente por su popular libro EI divorcio creativo (1974),
bestseller en Nueva York y que logré vender tres millones de copias en un afio. Asimismo,
fue integrante de la Asociacion Americana para la Terapia de Matrimonios y Familias
(AAMFT), reconocido internacionalmente como autoridad en la psicologia del divorcio,
autor de Aprendiendo a amar de nuevo y Matrimonio creativo; innovador en la ensefianza
de cursos sobre el divorcio en universidades de todo el pais y en la orientacion de grupos de
divorcio, y director del Centro de Asesoramiento para el Matrimonio y el Amor Creativo,

en San Rafael, California.
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Fue un escritor que se mantuvo presente en el pablico mundial, desde su primera
obra en 1973 hasta el afio 2015. Con su libro Divorcio creador logré estar de nuevo en la
cuspide del mundo editorial en 2003-2004. Algunas de las obras méas difundidas, y segun
registros del WorldCat Identities, han sido: Divorcio creativo: una nueva oportunidad para
el crecimiento personal, la cual cuenta con 26 ediciones en inglés (publicadas entre 1973 y
2014) y se encuentra en 1,257 bibliotecas; Méas alla del divorcio de sus padres: ocho
estrategias para que los hijos adultos del divorcio alcancen la felicidad y el éxito (con siete
ediciones en inglés y presente en 1,087 bibliotecas); Divorcing, con Melvin M Belli, que
cuenta con ocho ediciones en inglés (entre 1988 y 1992) y que se encuentra en 920
bibliotecas; Aprendiendo a amar de nuevo, con 11 ediciones en inglés y en chino (entre
1977 y 2014) y se encuentra en 591 bibliotecas; Los siete matrimonios de su matrimonio:
coémo las parejas pueden hacer durar el amor al comprender y administrar los muchos
matrimonios, y divorcios, en cada relacion comprometida, con tres ediciones en inglés
(entre 1992 y 1994) vy localizable en 316 bibliotecas; Chuang zao xing de li hun, con 18
ediciones publicadas entre 1974 y 2014 y traducido a cinco idiomas, se encuentra en 248
bibliotecas; En Silicon Valley: el alto costo del suefio de alta tecnologia, con cinco
ediciones publicadas en 2002, se publico en inglés y es localizable en 218 bibliotecas; El
nuevo divorcio creativo con seis ediciones publicadas entre 1998 y 1999 en inglés; Siete
matrimonios de su matrimonio, con dos ediciones en inglés, publicadas entre 1994 y 1995,
y presente en 17 bibliotecas. (World Cat Identities, en http://worldcat.org)

Casi al final de su obra Divorcio creador, cita lo siguiente: “Temer el amor —dijo
Bertrand Russell- es temer la vida, y quienes temen la vida tienen ya muertas tres cuartas
partes de si mismos”. (Krantzler, 1975: 277)

Un libro escrito desde el corazon, fruto de la experiencia de una separacion después
de 24 afos de matrimonio y que termind beneficiando a millones de norteamericanos en el
enfrentamiento de su crisis matrimonial, desconocia Kranztler que afios mas adelante el
divorcio seria practicamente una epidemia no sélo en la unién americana sino en el mundo
occidental. Para el autor, su divorcio fue un camino personal que lo llevé a reconocer su
machismo, comportamiento causante de su separacion. En soledad se dedico a cultivar su
propia amistad, la estimacion por si mismo enfrentando el duelo del luto. Como muchos

hombres en su situacion, intenté mantener relaciones faciles que solo le llevaron a una
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sensacion de vacio en su existencia, mientras se decia que no habia sido tan mal esposo. El
rechazo de su familia y las relaciones que nunca pudo concretar o llevar por un camino mas
0 menos sano lo hicieron entrar en contacto con sus sentimientos, meditandolos y
Ilevandolos a un nivel de conciencia para descubrir su verdadero yo.

Posteriormente, entendi6 que el machismo no lo iba a llevar a ningun lugar asi como
esa actitud de no te acerques demasiado para con sus siguientes parejas y que era una
reminiscencia de su anterior relacion. Para poder entablar otra relacion tenia que reconocer
la muerte de su matrimonio, reconciliarse con el pasado y superar su crisis: “Mi experiencia
personal me habia demostrado que el divorcio, por doloroso que sea, puede sefalar el
principio de un periodo creador en la conciencia de las personas de cualquier edad, una
nueva oportunidad de madurar emocionalmente”. (Krantzler, 1975: 36)

Segun relata en su texto, el divorcio le permitio descubrir recursos y aptitudes
desconocidas por él, pues enfrentar su pasado lo confrontaba con su historia familiar, llena
de sentimientos de abandono, hostilidad, ira y miedo. Estos descubrimientos en €l mismo le
permitieron dar un paso adelante al poder aceptar que esas emociones se encontraban en su
formacién familiar, y, al comprenderlo, pudo anular el control oculto de esas heridas en sus
comportamientos. “El divorcio sélo puede convertirse en vehiculo para crear una vida
mejor cuando dejamos de considerarlo un castigo y empezamos a verlo como un proceso.
Un proceso en el tiempo que comienza con la muerte de una relacion, atraviesa un periodo
de luto en el que reconocemos la muerte y aceptamos nuestras emociones y finalmente
desemboca en el renacimiento de una persona sola independiente”. (Krantzler, 1975: 55)

El divorcio nos permite aprender a recibir y no a merecer; saber, ahora, como cuidar
de si mismo y tener claro que las personas “deben ser apreciadas por si mismas, en vez de
por su aspecto fisico, su riqueza o su pertenencia a determinada edad o clase social”. Con
este acto de creatividad se “descubren la importancia de sus propios sentimientos, son mas
sensitivos a la necesidad de establecer relaciones con otras personas en el nivel de las
emociones Yy, por lo tanto, es menos probable que inicien nuevos tratos derivados de las
mismas actitudes de antes”. (Krantzler, 1975: 190)

En esta nueva perspectiva de la vida —dice el autor— a las personas se les considera
como gente y no como una extension de las necesidades y fantasias de antafio. Esto, porque

en soledad se construye una “estimacion del yo”, que arranca desde el periodo de luto, para
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después proceder con otras tareas como renovar viejas relaciones amistosas; curar las
fracturas de nuestras relaciones y descubrir que los temores al rechazo sélo existen en
nuestra cabeza; reconocer que, incluso, los hijos también desean el divorcio; no querer
repetir el pasado; construir una personalidad independiente, y librarse de la desesperacion
inicial. (Krantzler, 1975: 192)

Segun nos relata €él, cuando comenz6 a trabajar en los talleres que organizaba, Ilego
a escuchar frases como las siguientes: “cuanto mas disfrutaba yo de mi vida independiente,
tanto menos sentia que debia casarme”. Esto ultimo es un punto que coincide con la
propuesta de Albert Ellis, tocar el aspecto sexual de las nuevas relaciones sexuales y
advertir que al “...expresar su yo sensual y sexual sin comprometerse al matrimonio... Es
un verdadero tributo al organismo humano”. El divorcio permite, desde el dolor humano,
observar lo que hacian referencia Marcuse y Ellis, los inconvenientes de la imposicion de
un amor para llegar al otro y obtener el encuentro sexual. La obra de Krantzler descubre
que el sexo se vuelve mas emocionante, que en el pasado, y lo “inesperado” se observa
como una “promesay no como una amenaza”. (Krantzler, 1975: 198-200)

Los actos que se vayan dando “...habran de mostrar —por si mismos— la calidad de
nuestra experiencia del divorcio [...] El divorcio es un viaje de autodescrubrimiento y
desarrollo, desencadenado por la crisis de la separacion y que puede durar toda nuestra
existencia”. En el divorcio creador las personas deberan ser capaces de reconciliarse con
sus sentimientos; reevaluar partes de sus vidas como lo son sus estandares éticos y morales,
y trabajar la madurez personal, que al final permitira una disposicién a correr riesgos.
(Krantzler, 1975: 273-274)

Asimismo, mientras la estimacion del yo aumenta, crece, proporcionalmente, su
seguridad para guiarse por sus sentimientos y aptitudes. Cada paso exitoso lo aleja del tipo
de persona que fue y le permite observar a la persona, mucho mas integral, en que se esta
convirtiendo. En ese momento del proceso —explica Krantzler—, la vida se desarrolla como
una especie de cadena de circunstancias desafiantes que, ahora, las personas divorciadas
aceptan confiadas: No se poseera la seguridad de que se viven con éxito todas las pruebas,
ni circunstancias adversas, pero si se contara con una confianza derivada del conocimiento
de que “la Unica manera de vivir una existencia rica y feliz estriba en el compromiso de

superarse y madurar constantemente. (Krantzler, 1975: 274-275)
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Como proceso creador —advierte el autor— el divorcio permite elaborar una cercania
distinta con la intimidad, una més creciente, duradera y llena de ternura; no obstante, para
llegar a ello se debe tener claro que la intimidad no conduce al rechazo por parte de la
pareja, como anteriormente sucedid con el matrimonio: “Proporcionalmente al grado de
compromiso que usted adquiera con el componente creador del proceso del divorcio, seré el
nimero de oportunidades para romper la ecuacion intimidad-abandono. En primer lugar,
usted se fortalece como persona separada, y por lo tanto se libera de la ponzofiosa
necesidad de usar el amor de otro ser humano para darle valor a su propia existencia y
sentirse ‘entero’ ”. (Krantzler, 1975: 276-277)

Es asi como, segun el autor, se logra llegar saber que no es necesario pertenecer a
alguien para ser feliz, para, bajo esa idea, consolidar una intimidad con el otro desde una

seguridad, primeramente, personal:

...la intimidad es un deseo comun: una relacion con otra persona en que los riesgos de la
sinceridad se corren diariamente con la certidumbre sempiterna de que dichos riesgos se
compensan con la franqueza siempre en ascenso, la cercania creciente y la mutua confianza.
Esa confianza surge de un conocimiento, respaldado por la sensacién, de que cada uno de
los interesados acepta por completo la personalidad del otro tal como es, y no tal como
“deberia” ser, y de que las dimensiones pueden resolverse sin que ninguno de los dos
renuncie a su personalidad. Paraddjicamente, la verdadera intimidad sélo es posible cuando
uno y otro estan seguros de su autonomia y se saben capaces de sobrevivir emocionalmente

por si mismos [...] Sin la seguridad del yo, la soledad se vuelve equivalente del abandono y
la muerte. [Krantzler, 1975: 278-279]

Finalmente, Krantzler afirma que solo a través de la intimidad personal y en pareja
es posible establecer compromisos, pues la madurez de un cényuge implica la maduracion
del otro. El libro cierra con una referencia a la vida de Herman Hesse, quien se casé en tres
ocasiones y descubrié que buscaba en sus parejas una sustituta de su madre; y es de él de
que retoma lo siguiente: “Esté usted dispuesto y sin remordimiento para encontrar la nueva
luz que no pueden proporcionar los antiguos lazos”. Creo que el divorcio, como proceso
creador, planteaba Krantzler, puede posibilitar la conciencia del yo y, por ende, la

seguridad necesaria para esa blsqueda. [Krantzler, 1975: 307]
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CAPITULO 3. EROS:

El material censurado

1. Por excitar “la sensualidad” y “los placeres
carnales™ El acta de la censura

Esta seccion de la investigacion estd destinada integramente a la revision del trabajo
realizado en su momento por la cc. Se presenta la resolucion de la misma con la
trascripcion integra del acta, que le negé la licitud a la publicacion Eros, para, en seguida,
desglosar cada una de las observaciones de los comisionados respecto de las imagenes y los
textos censurados, de cuyos autores se presentaran también algunos datos biogréaficos
importantes.

La Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas, mediante el Acta
naimero 200/26.08.75, emitio un analisis de los dos primeros nimeros de la revista Eros. En
ese momento, el representante de la Secretaria de Educacion Publica y presidente de la
Comision era el licenciado Javier Cu Delgado. La comision estaba bajo la supervision de la
Subsecretaria de Planeacion y Coordinacion Educativa, auxiliar del secretario de Educacion
Pablica, Victor Bravo Ahuja (SEP, 1973). El jefe de Estado de ese entonces era Luis
Echeverria Alvarez.

Cabe agregar que, luego de investigar personalmente el archivo de la Comision
Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas descubri que ésta no cuenta con algin
registro sobre los documentos de los dictamenes hechos por los comisionados calificadores

de la revista en ese entonces. Segun me informaron ahi, gran parte de esos archivos ya no
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existen y con lo Unico que contaban al momento eran con las minutas en donde se estaban
analizando las publicaciones a revisar en ese momento, para ver si les otorgaban o no su

licencia de licitud y circulacion en nuestro pais.*’

47 Hay que decir que en tales archivos se encuentra una informacién primordial para la comprensién del
trabajo actual de la censura en nuestro pais, para asi entender el gran poder de decision mediante el cual se
dictamina cudl revista debe o no salir al publico. Es realmente impactante la enorme produccién editorial
gue hay en nuestro pais y de la cual no tenemos conocimiento —asi como de los criterior y perspectivas que,
en la actualidad, determinan la autirizacion para el lanzamiento de titulos hoy en dia.
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2. EL ACTA NUMERO 200/26.08.75.

En la Ciudad de México, siendo las once horas del dia veintiséis de agosto de mil novecientos
setenta y cinco, en el despacho de la Direccion General de Asuntos Juridicos y Revalidacion de
Estudios de la Secretaria de Educacion Publica, se reunid en sesion ordinaria la Comision
Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas de la propia Secretaria, bajo la presidencia del
ciudadano licenciado Javier Cu Delgado y con asistencia de los ciudadanos licenciados Gonzalo
Herndndez Zanabria, Enrique Mendoza Morales, Luis Garciadiego Madrid y el arquitecto Oscar
Humberto Villarreal AgUero. =----=----mm o oo
En seguida se someti6 a la consideracion de la Comision el escrito de fecha 26 de junio de 1975,
presentado por el C. Guillermo Mendizébal Lizalde, en su caracter de Representante Legal de
Editorial Posada, S. A., con domicilio en José Maria Rico # 204, Col. Del Valle, de esta ciudad, por
el que solicita se le expidan certificados de licitud para la revista mensual “EROS TU YO ES EL
MUNDO”, PUBLICADA POR Eros, compafiia Editorial, S. A., con domicilio en Rio Neva Num. 46,
Meéxico 5, D. F., y ACORDO dar respuesta al interesado en los términos siguientes: La Constitucion
Politica de los Estados Unidos Mexicanos, fiel a su estructura democrética y a la tradicion liberal
que recoge, garantia en su articulo 60., en forma general, la libertad de expresion y, en el 70., de
manera especial, la de escribir y publicar escritos sobre cualquier materia.- es un hecho
incontrovertible que en México se goza de ambas libertades y que el poder publico se ha
caracterizado como el mas firme defensor de las garantias individuales y sociales que consagra la
Constitucion.- Por otra parte, es principio juridico que todo derecho entrafia una obligacion y no
podrian sustraerse a esta evidencia normativa las disposiciones de los citados articulos 60. y 70.
constitucionales, pues el derecho de gozar de las libertades de manifestacion de ideas y de publicar
escritos sobre cualquier materia, implica, como obligacién reciproca, el respeto a la moral, a los
derechos de terceros, a la vida privada y al orden publico.- El espiritu que animé al constituyente
para proteger la moral publica y las buenas costumbres de la Nacion, adquiere mayor relevancia,
cuando el Estado, ante el abuso del ejercicio de las mencionadas libertades, adopta,
subsidiariamente, medidas que tienen como principales objetivos: procurar el desarrollo integral del
hombre (nifios y jovenes especialmente), en sus aspectos fisicos, intelectual, ético, estético, civico,
social y de preparacion para el trabajo; fomentar la probidad, la mutua estimacion y el respeto a los
deméas y, consiguientemente, tratar de prevenirlo contra sentimientos de odios, crueldad,
supercheria o supersticion.- La libertad de prensa es, en paises como el nuestro, instrumento muy
eficaz al servicio del progreso y la civilizacion ya que, mediante su ejercicio, puede tanto lograrse
una conciencia publica bien orientada, que contribuya a consolidar nuestra nacionalidad, como
provocarse una crisis de valores morales, que solo sirva para facilitar el paso a la anarquia social.-
Con base en las consideraciones anteriores, esta Comision, que jamas ha pretendido convertirse en
rectora de moral ni de ética social y que, por lo contrario, siempre ha tratado de situarse en el papel
de una persona comun y corriente que posee el sentimiento medio de moralidad social, ha procedido
a hacer un acucioso analisis de los nimeros 1 y 2 de la revista mensual “EROS Tu Yo Es El Mundo”
y pudo observar lo siguiente.- En el nimero 1 de julio de 1975, aparecen fotografias y dibujos de
mujeres y hombres desnudos y semidesnudos que estimulan la excitacion de la sensualidad
(portada, paginas 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 66, 67, 68, 78, 79, 80, 81, 82, 83, 94, 111, 112y
162), pues se trata de ilustraciones impudicas que incitan a los placeres carnales. Asimismo, en los
textos se utilizan las siguientes expresiones que ofenden a la correccion del idioma y cuya lectura es
también lesiva al pudor: “... unas vigorosas nalgas femeninas... (pagina 24); “pues a chingar
madres, cabron”, “la que le echo los pedos fuera, cabron. {Chin!”, “pos cual Juan... el que te cogio
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atras del zaguan”, “... se le veia la cosa parada al giliey...”, (pagina 66); “iUn hijo de su Chinpantla
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Mantla!”, “... lo mandan a chiflar a su mauser...” (pagina 68); “...el bailarin ----- puto perfecto -
...” (pagina 140); “Porque en San Juan de Letran habia muchas putas...”, “si como no cabroén...”,
“...me jodia..” (pagina 141); “...yo en mi vida he probado esa pendejada...” (pagina 142);
“...animal, caliente, puta, cien veces mierda, divina, hija de su chingada madre”, “La putita”
(pagina 143); “con una verga entre las piernas...” (pagina 144).- El nimero 2 de agosto de 1975,
presenta fotografias y dibujos de personas desnudas y semidesnudas que estimulan la excitacion de
la sensualidad, esto es, que incitan a los placeres carnales (portada y paginas 52, 53, 61, 62, 63, 64,
65, 74, 75, 76, 77, 78, 79, 80, 81, 91, 92, 93, 94, 95, 97, 133, 134, 152 y 162). En la pagina 32, bajo
el titulo de Evocaciones “Amores de Rompe y Rasga”, se emplea la siguiente expresion que hiere al
pudor: “Cuando ya esta bien ensartado, el pinche viejo grita: “Muévete pendejo. Empuja todo sin
miedo que estds con un macho... y se atuza el bigote”. Asimismo, en la continuacion del articulo
titulado “EL TIEMPO Y EL NUMERO” (paginas 140 y 141), se utilizan expresiones como las que
enseguida se citan, que son ofensivas tanto al pudor como a la correccion del idioma: “ascendian los
gemidos en espirales, desde los testiculos y los ovarios, desde la glandula seminal y desde el
clitoris, con una compacta lentitud” (pagina 140); “Chinguen a su madre, chinguen a su madre,
chinguen a su madre” (pagina 141). Por ultimo, otras expresiones inconvenientes son las que
aparecen en la pagina 145, a saber: “Porque tu tipo fisico, galana, enardece a los nacos, nomas echa
para adelante los pechos y las nalgas” y “Véndeles el meneito, pendeja, mucha pulpa”.- Al
presentarse el cuerpo humano, no con el desinterés especifico del artista sino con el interés propio
del comerciante, ofreciendo ilustraciones con el Gnico propdsito de producir a la vista una
recreacion lasciva, y el abusar igualmente de un lenguaje soez que, ademas de atentar en contra de
la correccion del idioma, es ofensivo al pudor, de ninguna manera podria justificarse la conducta de
los responsables de la revista en cuestion, bajo el pretexto, muy discutible, de que se trata de la
reproduccion de obras de arte y de articulos escritos por autores que gozan de cierto prestigio
literario, toda vez que el contenido de dicha publicacién no es solamente ofensivo a la moral
publica, sino que, al estar destinado a quienes son susceptibles de esa influencia inmoral, deliberada
0 imprudentemente se estd propiciando una mayor corrupcién entre los miembros de la sociedad,
que el Estado debe evitar para mantener el orden puablico.- Las conductas que se derivan de los
nameros 1 y 2 de la revista mensual “EROS TU YO ES EL MUNDO?”, entrafian a todas luces un ataque a
la moral, tal y como lo define el articulo 2°. De la Ley de Imprenta que en su parte conducente dice:
Constituye un ataque a la moral: . . . 11.- Toda manifestacion verificada con discursos, gritos, cantos,
exhibiciones o representaciones o por cualquier otro medio de los enumerados en la fraccion | del
articulo 2°, con la cual se ultraje u ofenda publicamente al pudor, a la decencia o a las buenas
costumbres, 0 se excite a la prostitucion o a la practica de actos licenciosos o impudicos, teniéndose
como tales, todos aquellos que, en el concepto publico estén calificados de contrarios al pudor.- En
consecuencia, los nimeros examinados de la citada publicacién contrarian lo previsto por el articulo
70. constitucional y configuran los defectos a que se contrae el articulo 1°., fraccién 11, incisos B), g
(y h) del Reglamento de los articulos 4°. Y 6°., fraccion vil, de la Ley Organica de la Educacion
Plblica sobre publicaciones y revistas ilustradas en lo tocante a la cultura y a la educacion; por lo
que esta Comision, RESUELVE: Que NO SON DE OTORGARSE Y desde luego NO SE OTORGAN los
certificados de licitud de titulo y de contenido solicitados para la revista mensual “EROS Tu Yo Es
El Mundo”, publicada por Eros, Compaiiia Editorial, S. A., y asimismo acuerda que se comunique
esta determinacién a la Direccién General de Correos para que, de conformidad con el articulo 9o.
del citado Reglamento, no permita su circulacion postal, enviandose sendas copias a la Productora e
Importadora de Papel, s. A. y a la Unién de Expendedores y Voceadores de los Periddicos de
México, A. C.- Con lo que se dio por terminada la presenta acta que firman los que en ella
intervinieron por ante los testigos de asistencia que dan fe. =---========mmmmm o m e
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REPRESENTANTE DE LA SECRETARIA DE REPRESENTANTE DE LA PROCURADURIA
EDUCACION PUBLICA Y PRESIDENTE DE LA GENERAL DE LA REPUBLICA
COMISION

Lic. GONZALO HERNANDEZ ZANABRIA
Lic. JAVIER CU DELGADO

REPRESENTANTE DE LA SECRETARIA DE o
GOBERNACION REPRESENTANTE DE LA OPINION PUBLICA

LiC. ENRIQUE MENDOZA MORALES Lic. LUis GARCIADIEGO MADRID

A continuacién, se revisard el material censurado, de acuerdo con el siguiente orden de
imagenes y textos, acompafnado de una breve bibliohemerografia de sus autores, asi como
datos biograficos relevantes. Asimismo, se resaltaran en color rojo las palabras que

selecciond la cc, para su mejor ubicacion en el texto completo.

Julio, 1975

Iméagenes*®

Anibal Anqulo:

Portada de la revista

“Princesa LEA, el otro telon se levanta”, paginas: 54-61.

“Una tarde como cualquier otra, recuerdos que vuelven”, paginas: 78-83.
“La Enjuagada... o a ver, qué hace un actor en las mafianas...”, pagina 94.
Portada del proximo nimero, pagina 162.

Abel Ramos Nijera:

e  “iQuieto Neron!, un recorrido con el personaje que mas veces piso la escena del teatro
Tivoli”, paginas: 66-68.

“8 En términos generales, se debe decir que las observaciones de la CC respecto de las imagenes fueron las
siguientes: “...aparecen fotografias y dibujos de mujeres y hombres desnudos y semidesnudos que
estimulan la excitacidon de la sensualidad, [...] se trata de ilustraciones impudicas que incitan a los placeres
carnales...”.
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James R. Forston:

e  “El Juicio de Eros”, paginas: 111y 112.

Enrique Vazquez Herrera:

En su colaboracion para Divertimentos, con el articulo “Sobre el Linguili-Linguili”:
“...unas vigorosas nalgas femeninas...” Pagina 24.

Abel Ramos Néjera:

En la entrevista “jQuieto Nerdn!, un recorrido con el personaje que mas veces piso la
escena del teatro Tivoli”:

“pues a chingar madres, cabron”, “la que le echo los pedos fuera, cabrén. jChin!”,
“pos cual Juan... el que te cogi6 atréas del zaguan”, ...se le veia la cosa parada al
guey...” (pag. 66). “;Un hijo de su Chinpantla Mantla!”, “...lo mandan a chiflar a su
mauser...” (pag. 68). “Porque en San Juan de Letran habia muchas putas...”, “si
como no cabron...”, “...me jodia...” (pag. 141) y “...yo en mi vida he probado esa
pendejada...” (pag. 142).

Renato Leduc:

En su seccion Evocaciones, del texto “La Angustiosa Busqueda de un Gajo™:

“...el bailarin —puto perfecto-...”. Pagina 140.

José Revueltas:

De “El Tiempo y el Numero” (fragmento de novela, 1a parte)

“...animal, caliente, puta, cien veces mierda, divina, hija de su chingada madre”,
“La putita” (pag. 143), y “...con una verga entre las piernas...” (pag. 144).

49 Respecto de los textos, la sentencia introductoria de la censura (que pormenorizaria los fragmentos
incluidos en todos los textos penalizados en la revista por la CC) fue la siguiente: “se emplean las siguientes
expresiones que hieren al pudor [...] se utilizan expresiones como las que enseguida se citan, que son
ofensivas tanto al pudor como a la correccion del idioma [...asi como] otras expresiones inconvenientes...”.
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Agosto, 1975

Iméagenes®

Anibal Angulo:

e Portada de la revista
o  “Al Borde del Cuerpo” (Athenea Baker), paginas: 61-65
e “Hombre y Mujer”, paginas: 74-81
e “Mientras Escurren los Dias...” (Carlos Pinar), paginas: 91-95
e Proxima portada, pagina 162.
Rius:
e  “Chistes (?) para leerse en la CAMA, por el disoluto Rius”, paginas: 52 y 53

Guido del Carpio:

e “El divorcio creador” (ilustracion disefiada para el articulo homénimo de Mel Krantzler),
pagina 97.

Sin autor:

e “El Cuerpo”, paginas: 133 y 134.

Dzib:

e Caricatura de autor, pagina 152.

Renato Leduc:

O

En Evocaciones. Texto: “Amores de Rompe y Rasga”:

“Cuando ya esta bien ensartado, el pinche viejo grita: “Muévete pendejo. Empuja
todo sin miedo que estas con un macho... y se atuza el bigote”. Pagina 32.

%0 En esta ocasién, el dictamen que se dio respecto de las imagenes fue que: “...1as fotografias y dibujos de
personas desnudas y semidesnudas [...] estimulan la excitacion de la sensualidad [...ademds de] que incitan a
los placeres carnales...”.

51 De manera similar al dictamen anterior, en esta ocasidn se establecié que los textos eran “lesivos al pudor
y a la correccidn del idioma”, entre otras aseveraciones, tal y como puede leerse en el acta completa.
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José Revueltas:

De “El Tiempo y el NUmero” (fragmento de novela, 2a parte):

“...ascendian los gemidos en espirales, desde los testiculos y los ovarios, desde la glandula
seminal y desde el clitoris, con una compacta lentitud...” (pag. 140), y “Chinguen a su
madre, chinguen a su madre, chinguen a su madre...” (pag. 141).

Carlos Monsivais:

En Expresiones:

“...Porque tu tipo fisico, galana, enardece a los nacos, nomas echa para adelante los pechos
y las nalgas”, y “Véndeles el meneito, pendeja, mucha pulpa...”, (pag. 145).

3. Autores y protagonistas de las imagenes
censuradas (nimero de julio, 1975)

A) Anibal Angulo Cosfo®?

El fotografo y artista Anibal Angulo Cosio nacid en 1943 y actualmente vive en La Paz,
BCS. Trabajo a partir de la década de los sesenta en la Ciudad de México en revistas como:
Caballero, Audacia, Claudia, Su otro yo, Eclipse, El y, afios mas tarde, en ERos, seglin nos
cuenta él mismo en su biografia (Angulo, 2013). Desde sus inicios, una de sus taras mas
grandes ha sido el trabajo con la fotografia erotica, tanto masculina como femenina. Hoy en
dia, suele publicar su trabajo en Facebook y en su Blog personal, donde podemos apreciar
su forma de mirar al mundo. Como fotografo —dice él mismo—, es importante “tener la

paciencia de un cazador: esperar, esperar hasta que salte la ola”.

52 Todos los datos aqui asentados son una paréfrasis resumida de la semblanza que el propio artista publicé
en su blog personal (Angulo, 2013).
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Actualmente, cuenta con 78 afios y una gran trayectoria en el mundo artistico.
Durante la década en que los censores arremetieron contra la revista ERos, se hizo
miembro del Salén de la Plastica Mexicana (1976); asimismo, fue fundador del Foro de
Arte Contemporaneo y se volvié un importante impulsor del Consejo Mexicano de
Fotografia (1978), junto con Pedro Meyer, Graciela Iturbide y Lazaro Blanco, entre otros
artistas. Para la década de 1980, organiz6 en Cuba el Tercer Coloquio Latinoamericano de
Fotografia (1984), y, al siguiente afio, el Primer Coloquio Nacional de Fotografia 1985, en
la ciudad de Pachuca, Hidalgo.

A su actividad de fotdgrafo se sumaron exposiciones de grabado, pintura y escultura
y obtuvo el nombramiento de Miembro del Consejo Consultivo del Museo de Arte
Moderno de la Ciudad de México, en 1983. También se dedicé a la docencia e impartio el
Taller de fotografia experimental (1983-1995), en la Escuela Nacional de Artes Pléasticas de
la UNAM, donde recibio la titularidad de Grabado en metal y la Coordinacion del Taller de
Produccion Grafica, que lleva el nombre de Carlos Olachea.

En 1996 regreso a Baja California Sur para promover el Instituto Sudcaliforniano
de Cultura, del cual fue su primer director. Libros sobre su obra o con fotografias tomadas
por el (todos, como parte del acervo de la Biblioteca Nacional de México): Cuarta y
Tercera Bienal Sudcaliforniana de Artes Visuales (de Carlos Olachea Boucsieguez, editado
por el Instituto Sudcaliforniano de Cultura en 2008 y 2010); Elegias y murmullos:
Grabados en madera (de Pedro Ascencio, INBA, 1988); Anibal Angulo (libro electrénico
con textos de Gustavo Sainz, editado por Electronica y ZoneZero en 2003 y en su version
impresa por Editorial Taller del autor, en el mismo afio.

En el 2001, junto con diversos artistas, realizdé el Primer Encuentro de Artistas
Plasticos del Noroeste; afios después, en el 2009, la Universidad Mundial colocé en su
rectoria una placa que lo distingue como Pionero de BCs. Asimismo, en 2010, el Fondo
Estatal para la Cultura y las Artes de BCS lo nombré Creador Emeérito. Actualmente pinta,
esculpe y hace fotografia, intentando hacer una obra interdisciplinaria. Segun asienta en su
semblanza, su obra fotografica se ha caracterizado por una constante experimentacion,
aungue en sus inicios fue muy criticada; esto, porque —segun nos cuenta— cuando en

Latinoamérica dominaba la corriente documental, su obra se caracterizaba por emular
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ambientes y referentes de la pintura clasica, lo que en esos momentos le valio el rechazo a
su propuesta, al ser considerada como “no comprometida”.

En el nimero de julio de Eros, fue el autor de la imagen de portada y de las
fotografias que acompafiaron a los articulos “Princesa Lea”, “Una tarde como cualquier
otra” y “La Enjuagada”. No obstante, después del “acucioso analisis” hecho por la €c, su
trabajo fue calificado de “impudico”, dada “su facultad de estimular la sensualidad y la
carnalidad”.

Su ensayo fotografico en “La princesa Lea”, que es justo con el que abre el primer
namero de la revista, tiene como protagonista a la vedette Lea, actriz y bailarina de origen
canadiense que, segin nos cuenta el propio Angulo, fue recomendada de Vicente
Ferndndez. Conocida también como la “Majestad de las Vedettes”, Lea debuto en el Teatro
Blanquita a comienzos de la década de 1970 y se hizo muy famosa porque utilizaba trajes
de un plumaje vistoso y artistico, ademas de que se bafiaba en una copa gigantesca de
cristal rellena de un liquido burbujeante que emulaba al champéan y sus burbujas (véase
IMAGEN 3). Hasta la década de 1990, logro participar en algunos filmes en Estados Unidos,
para, finalmente, asentarse en Tuxtla Gutiérrez, donde se le pierde la pista.

En este mismo numero, el segundo trabajo hecho por Angulo fue el ensayo que
retrata desnudo al actor sonorense José Alonso (véase IMAGEN 15); probablemente, por su
trabajo en peliculas y telenovelas que le habian dado cierta fama en esa década, asi como

por su gran éxito en la pelicula Los cachorros (1973).%

53 Esta pelicula aborda la historia de un chico que sufre la mutilacién de sus genitales y su forma de lidiar con
este “cercenamiento de su hombria” a lo largo de su juventud. El filme fue dirigido por Jorge Fons y conto
también con la participacion de Carmen Montejo y Helena Rojo en los roles principales, entre otros actores
mexicanos. Pepe Alonso nacié en 1947 y estudiod en la Escuela de Arte Teatral del Instituto Nacional de Bellas
Artes. Entre otras peliculas de su trabajo como actor destacan también: Los bienamados, (1965); Fallaste
corazon, (1970); La agonia de ser madre, (1970); Las reglas del juego, (1971); Papd en onda, (1971); Los
cachorros, (1973); Los albaiiles, (1976); Maria de mi corazon, (1979); Amor libre, (1979), El vuelo de la
cigiiefia, (1979), La tarea, 1990. Y un buen numero de telenovelas, algunas de ellas: Un grito en la
obscuridad (1965); Leyendas de México (1968); Los Caudillos (1968); El carruaje (1972); El milagro de vivir
(1975-1976); Colorina (1980-1981); Abandonada (1985); La casa al final de la calle (1989); La chacala (1997-
1998); El pais de las mujeres (2002); Vidas robadas (2010) y Asi en el barrio como en el cielo (2015), por citar
solo algunas. Obtuvo grandes reconocimientos como la Diosa de Plata a la Mejor Coactuacion Masculina en
1978 (por Amor libre) y el Ariel de Plata a la Mejor Coactuacién Masculina en 2001 (por Cronica de un
desayuno).
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TU YO
EL MUNDO

Juiowrs
VENTE PESOS

MONSIVAIS « PRETO  LEDUC = NARANJO * REVUELTAS * RIS * HARAPOS
SAINZ+ ANIBALs NANCY « HELIOFLORES » CAREAGA « DZIB * PRINCESA LEA

Imagen 1: Fotografia de portada (En Eros, julio de 1975)
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PRNCESA L,

" el otro telon se levanta

FOTOGRAFIAS POR ANIBAL ANGULO

j Volvio a sentarse. Esta vez arrinconada, apretandose los senos
“como si fos protegiera. Se llevo luego una mano de puntas
rojas ‘a la boca, y exirajo de ahi una carcajada y un manotazo

sobre el terciopelo azul del sillon. :

“{Hombre yo. ..} Me irritd muchisimo que publicaran eso.
Tengo algo que ninguna mujer puede injertarse O cambiarse.”

Imagen 2: De “Princesalea” (En Eros, julio de 1975, pag. 54)
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Imagen 3: De “Princesalea” (En Eros, julio de 1975, pag. 55)

173



La Princesa se inclina, casi toca el piso del escenario con {0s
dedos, se incorpora, es una llama agitada. Regala sonrisas
y desaparece, para volver a desdibujarse tras el telon,
recortada a distancia de quienes la rodean, muy por detras de
sus ojos claros.

“Vienen a verme porque tengo bonito cuerpo; y no solo eso,

también el talento necesario para moverme como a ellos les
gusta” — un sefior que ha traido binoculares reconoce que ella
se mueve con una sensualidad que pone la carne de gallina.

“No me gusta como canta ni como baila —opina esta vez un
fantasioso parroquiano—. Me gusta, y mucho, su-cuerpo y
su-acto en la bafera: jimaginate que eres la esponjal’

Imagen 4: De “Princesa lea” (En Eros, julio de 1975, pag. 56)
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Imagen 5: De “Princesa lea” (En Eros, julio de 1975, pag. 57)
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Imagen 6: De “Princesalea” (En Eros, julio de 1975, pag. 58)
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Imagen 7: De “Princesa lea” (En Eros, julio de 1975, pag. 59)
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Vuelve a casa al amanecer. Cuando descansa sencillamente
no hace nada, o se va al cine a ver alguna tragedia amorosa,
con Burton y 1a Taylor, por ejemplo, a quienes admira.

Es.canadiense, y no se llamaba asi sino hasta aquella
época en Tampa, Florida, cuando hacia pareja con su marido

en un espectaculo “azteca’’, con danzas afro, para regocijo
de la clientela cubana. La conocian como '‘Lee” y empezaron
a llamarla-Leea (Lia).

De no ser vedette, la Princesa hubiera sido patinadora sobre
hielo. Aunque tanta frialdad es impensable cuando se sumerge
en el aplauso canibal de sus adictos.Q)

Imagen 8: De “Princesa lea” (En Eros, julio de 1975, pag. 60)
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Imagen 9: De “Princesa lea” (En Eros, julio de 1975, pag. 61)
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Imagen 10:

De “Una tarde como cualquier otra”
(En Eros, julio de 1975, pag. 78)

Imagen 11:

De “Una tarde como cualquier otra”
(En Eros, julio de 1975, pag. 79)
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Imagen 12: De “Una tarde como cualquier otra” (En Eros, julio de 1975, pag. 80)




Imagen 13: De “Una tarde como cualquier otra” (En Eros, julio de 1975, pag. 81)




Kscuchar corrientes que
fluyen apaciblemente, cascadas
espumeantes
que apetecen saborear
los placeres de
furiosas burbujas.
Y abrir los ojos,
mesarse los cabellos tibios,
sentir como se nos
desmadeija el cuerpo.
Picar la vida con
una astilla de algodén.®

Imagen 14: De “Una tarde como cualquier otra” (En Eros, julio de 1975, pag. 82)
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Imagen 15: De “La enjuagada (con José Alonso)” (En Eros, julio de 1975, pag. 94)
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EN NUESTRA PROXIMA EDICION:

RITMO, FORMA..... EL CLIMAX DE DOS CUERPOS. USTEDES SON LOS COMPLICES
EL LARGO CAMINO DE LA LIBERACION FEMENINA

“UN DIEGO RIVERA INEXPLORADO, VOLUPTUOSO
CARA A CARA CON SOFIA LOREN

Imagen 16: De “Proxima edicion” (En Eros, julio de 1975, pag. 162)
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B) Abel Ramos Ndjera

Segun mis propias consultas en la Hemeroteca Nacional, Abel Ramos N4jera trabajo en el
unomasuno en la década de los ochenta (concretamente, entre 1982 y 1983), afios de los
cuales podemos encontrar referencias hemerograficas acerca de su trabajo; no obstante, por
el momento no se poseen mas datos acerca de él, por lo que es un periodista mas al cual hay
que seguirle la pista.

C) Mario Garcia “Harapos™

El actor Mario Garcia “Harapos” naci6 en 1913 y murio en 1978, aunque segun Miguel
Angel Morales (2010) murié en 1976. A pesar de que hay inconsistencias sobre este dato,
el que si se sabe es que fallecio a la edad de 64 afios. Comenzo su carrera cinematografica
en 1947 en La Oveja Negra vy, a partir de entonces, realizd un total de 101 peliculas. Su
carrera se abrié paso en las carpas de barriada por su don para improvisar dialogos y gestos
que gustaban al pablico. Se le recuerda también por sus peliculas al lado de Viruta y
Capulina. Sus ultimas peliculas fueron Bellas de Noche, Somos del otro Laredo y Tivoli
(Gonzélez, 30/07/2012; Filmoteca UNAM, s/f).

Las imagenes que ilustran la entrevista que le realizd Abel Ramos (1975: 64-69),
con el titulo “jQuieto Neron!, un recorrido con el personaje que mas veces piso la escena
del teatro Tivoli”, fueron tomadas de la pelicula Tivoli de Alberto Issac. La fotografia de la
pelicula fue elaborada por Jorge Stahl Jr. (Filmoteca UNAM, s/f), y la seleccion para ilustrar
el articulo fue hecha por la editorial de la revista. Fueron tres imagenes las seleccionadas
por la €c: una en alusién a monjas con el trasero al aire, vistas desde atras; una segunda
con una vedette, tomada desde atras con zapatillas y una ligera tanga frente a la
representacion de un demonio en smoking, y la tercera, una mujer con la tanga en el suelo,
completamente desnuda, en cuclillas y desplazandose por la pasarela, mientras unos

hombres, desde las sombras, la observan.

54 La mayor parte de los datos aqui asentados sobre este autor son una parafrasis resumida de la semblanza
que Miguel Angel Morales (20/10/2010) publicé en su blog personal. Mas adelante, se presentaran también
mas datos sobre la vida de este artista, contextualizados en el texto censurado por la Comisién, a propésito
del andlisis pormenorizado que se hara sobre él.
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“me acuerdo que
les decia yo
a los amigos:
mira,
ésa es sefiorita,
jsi no lo iba yo a saber!”

sube. Fue el caso de

Cantinflas. Pero es que

un hombre dijo: “a ése

yo lo puedo hacer ar-

tista famoso’’, y se gas-

té sesenta mil pesos en

hacerle un teatro, el

Follies, y lo rodearon

de buena gente, de va-

riedades norteamerica-

nas. Quién iba a decir

que ganaria tanto cuan-

do en la carpa llegd a

ganar doce' pesos. Ya

cuando gand cien pe-

sos diarios se fueron

para atras. Le decian

a Pepe Fustemer, el

empresario de Mario:

“‘oiga, como puede usted pagarle cien pesos -diarios”.

Y el les contestaba: ‘“si, porque él meterme ciento

uno. ..., como buen judio. En otra época Mario fue

también el primero que gand mil diarios. Ya tanto. ..
Mario encontré un garbanzo de a libra en el frijol.

¢ Suerte? Por qué no, vamos a llamarle suerte. Y en la

gloria estd él. Hay gquienes no estamos en la gloria.

Y no me da envidia. Que Dios o ayude y a mi no me

olvide. Lo mas bonito es oir el aplauso y la risa. Al

saber que a uno le aplauden, le mete mas candela.

En Guadalajara eran Bravos, ahi si eran Léperos

Después ya entre al Ofelia, una carpa mas grande.
Conoci a una compaiiera, Eufrosina Garcia, La Flaca,

e hicimos un dueto que dur6 veinte afios. Después me

Imagen 17: De “Quieto, Neron...

me dijo: “ai‘le-habla la
guera”. Pos cual glera
le dije. "La que le e-
cho los pedos fuera,
cabron’. jChin!; ya iba
yo pa dentro cuando
otro me dice: “ai esta
Juan”. Pos cuél Juan...
“El que te cogi¢é atras
del zaguan'. Pero asi
como lo estoy diciendo.
Fue cuando dije, no,
me voy pa México.
Total que amaneci en
un café porque no pude
dormir. Estaba, muy
preocupado. Aqui no
gusto, pensé, vine a
hacer el ridiculo. ¢Y
ora qué hago? Bueno, ¢y por gue no los mato con sus
mismas armas? Yo muy fregén, ;no? Y que empiezo
a echar de mi ronco pecho. Me quedé tres afios. Ahi
estaban el Chicho, el Palillo. . .

Luego ya que vengo y me meten al Apolo, que
también era burlesque, ipos venia yo como fiera! Mi
patifio s6lo duré quince dias en el teatro. Yo nueve
afos. De ahi me hablaron pal Tivoli.

El Chicote y Francesas de a $2.50

Claro que el Apolo no fue el primer burlesque de
México. Antes estuvo el Trianon. Luego vinieron el Gari-
baldi, el Molino Verde, el Madame Racini.- Este ultimo
era una carpa metida en la zona de tolerancia, en un
callejoncito. Cobraban diez pesos por boleto. {Un dine-

" (En Eros, julio de 1975, pag. 66)
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Imagen 18: De “Quieto, Nerdn...” (En Eros, julio de 1975, pag. 67)
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“padrotes... juuuh!,
ya no hay,
los de ahora son
tarzanes,
padrotitos de café
con leche”

Imagen 19: De “Quieto, Nerdn...” (En Eros, julio de 1975, pag. 68)
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D) James R. Fortson

La primera fotografia seleccionada por la censura mexicana corresponde a una fotografia
(de autor desconocido) que ilustra el articulo “El Juicio de Eros” (véase IMAGEN 21),
misma que Fortson retoma del articulo “Black & White in color”, del cuarto nimero de la
revista de Ginzburg. (Forston, 1975b: 111)

Ginzburg, segln nos cuenta Forston (1966 y 1975b), fue enjuiciado por obscenidad,
ademas de perseguido y aniquilado, lo que, segun explica en el articulo (Forston, 1966) no
solo afecté “profundamente” a la sociedad norteamericana, sino que signific para
Ginzburg una condena de cinco afios en prision y el pago de multas por un valor de 42,000
dolares.

La segunda imagen censurada es una adaptacion de “Lysistrata”, de Aristofanes
(véanse IMAGENES 22a y 22b), que, segun especialista en historia del arte, Horst W.
Janson, explica que pertenece al artista Lindsay, y es una adaptacion del estilo art noveau.
(1975c: 110) Si observamos con mas detalle la seleccion de fotografias censuradas en el
articulo de Fortson podremos encontrar dos particularidades que pueden llamar mas la
atencion; precisamente, por la ausencia de censura en la totalidad de ilustraciones que se
encuentran en este articulo; es el caso del grabado “El amor en la Biblia”, de Alberto
Durero, una representacion de Adan y Eva desnudos que, al final, tal vez por la tematica
religiosa, no despertd las suspicacias de los comisionados (véase IMAGEN 23).

Otro detalle que llamd mi atencidn respecto a las imagenes con las que Fortston

acompafio su articulo en Eros es una de los fotografias que el artista Bert Stern hizo de la

actriz Marilyn Monroe (véase IMAGEN 24) para el legendario ensayo fotografico en el que
posd desnuda poco antes de su muerte —de hecho, esta fue la Gltima vez que ella fue
retratada por una camara. Pero lo interesante aqui (o, mejor dicho, lo que resulta de interés
para el relato del caso) es que en esa imagen Monroe cubre sus senos con los brazos y un
pafio, dejando descubierta ciertas partes de sus voluminosas curvaturas, una escena por
demas sugestiva y erotica que tampoco fue sefialada por los comisionados para determinar

la censura del material.
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Imagenes 20 y 21:

De “El juicio de Eros” (En Eros, julio de 1975, pag. 110)
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Imagenes 22(a) y 22(b):
De “El juicio de Eros” (En Eros, julio de 1975, pag. 111)

10 1895, Joba B Wise of Clay eoter, Kaasas, was
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Imagen 23: De “Eljuicio de Eros” (En Eros, julio de 1975, pag. 112)
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Imagen 24: De “El juicio de Eros” (En Eros, julio de 1975, pag. 113)
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4. Autores y protagonistas de los textos
censurados (numero de julio, 1975)

A) Enrique Vazquez Herrera

De Vézquez Herrera se sabe que, en la década de 1960, fundé una escuela activa en
compafiia de la pedagoga Violeta Selem. Su labor fue inspirada por Adolfo Ferrier y asent6
su escuela en la colonia San Andrés Tetepilco. Como hombre y artista, Enrique Vazquez
fue siempre “solidario, optimista, critico y con gran sentido buen humor”, interesado en la
educacion como proceso para estimular el pensamiento inteligente, la alegria, el sentido del
humor, la risa y la buena voluntad. Publico los libros La Escuela activa y El Reidero y
fallecio el 19 de septiembre de 2011. (Poniatowska, 2004; Valderrama, 2011)

En el articulo que se le censuré a Vazquez (julio de 1975), el autor —en un estilo
descaradamente irénico— afirma que no se le puede echar toda la culpa al presidente
Echeverria de todos nuestros padecimientos relacionados con el colonialismo erético; en
todo caso —dice él- convendria trasladar esa culpa a Eros, dios de la mitologia griega. Y
para dar cuenta de este eje retorico en su texto, el autor relata la historia que le conté una
psicoanalista, amiga suya, acerca del caso del ejidatario JP, quien “de ejidatario salté a
latifundista”. La razon primordial para darla a conocer —nos dice Vazquez— es la curiosa
conducta sexual de JP, que para su amiga -y, por ende, para él- les representaba un
verdadero “mar de confusiones”; a saber:

Segun el breve relato, JP se decidié por comprar un tractor, al cual veia de la
siguiente manera: “Se trataba de una maquina fenomenal [pues sus] guardalodos semejaban
unas vigorosas nalgas femeninas; los faros, la forma de unos senos femeninos; la parrilla
recordaba una pelvis de mujer... Y sobre el asiento estaba una figura femenina que repetia
—cada vez que el tractor tropezaba sobre un bache— [lo siguiente]: “Comprame...
comprame... comprame...”. (Vazquez, 1975: 24)

Con el tiempo, el ejidatario se convirtio en latifundista y adquiri6 mas tractores, a
los cuales “les construyd una espléndida casa. Su mujer, empero, siguié viviendo en el

jacal”. Mas adelante, Enrique Vazquez explica como su amiga se hizo cargo —
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terapéuticamente— de ese caso, en cuyo decurso descubre que la pareja en cuestion
desconocia la existencia del orgasmo, un triste fenémeno clinico de las parejas que —a decir
de Véazquez, parafraseando a la amiga terapeuta— prolifera cada vez méas conforme el
colonialismo erdtico va refinando sus procedimientos. Al final, la siquiatra logra que JP
reconozca lo que hay (¢de patoldgico? ¢destructivo?) en el fondo de sus “relaciones
tractoriles”, cuando, ademas, paralelamente, descubre que la esposa de este peculiar
paciente “s6lo era capaz de relacionar la actividad sexual con la accion blanqueadora de un
detergente, que en su vocabulario recibia el nombre de “linguili-linguili”. Ante este caso la
siquiatra decidi6 estudiar, por largas horas, la publicidad que pasaban por television vy, al
cabo de siete meses, decide divorciarse y de prestarle interés a su matrimonio, a la par de
que comienza a interesarse mas por las motocicletas. Lo ultimo que se sabe de ella —segun
remata Vazquez— es su presencia en una fiesta en la que quema sus libros de Freud y le
prende fuego a su casa, para huir de ahi, disparada, montada en una motocicleta, “mientras

va gritando: jLinguili-linguili!. Fin de la historia”. (1975: 24)

B) Mario Garcia Hernandez “Harapos”

Cuatro paginas en ERos dan fiel cuenta del burlesque y el Teatro Tivoli en el México que
va de la década de los treinta hasta un poco mas alla de los sesenta, gracias a la entrevista
que el periodista Abel Ramos Najera (1975: 64-68, 141-142) le hace a “Harapos”. Es
importante indicar que no se han encontrado referencias muy detalladas acerca de este
importante actor del mundo de la carpa y el burlesque en nuestro pais, una figura
emblematica que nos ayuda a entender la identidad de “lo mexicano” y con la cual arranca
el primer nimero de esta publicacién.

Ademas de la resefia iniciada paginas atras, hay mas elementos que decir sobre
“Harapos”, quien, entre otras cosas, también fue mecanico en la linea de camiones
Peralvillo-Cozumel y teniente del Ejército Mexicano. Segun la entrevista de Ramos, el
actor y comediante, al salir de trabajar, se iba a la carpa con sus compafieros, donde, segun
cuenta, la entrada costaba cinco centavos y poco a poco se fue haciendo amigo de los
artistas —asi hasta que falto un comico en uno de los actos y tuvo la oportunidad de

sustituirlo para mostrar su talento. Trabajé en la carpa Edén la Valentina, de donde salio
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Cantinflas y donde Shilinski también llego a hacer representaciones actorales. Acerca de su
sobrenombre, él mismo cuenta lo siguiente: “Un dia, Shilinski me rap6 y me puso una
peluca rabona. Cuando sali del camerino dos muchachas, segundas tiples, dijeron, jmiren a
Pedro Harapos!, y desde entonces se me quedd. Ya con el tiempo le quité el Pedro, pa que
sonara mejor, mas chiquito”. (Ramos, 1975: 64)

Segun nos cuenta él mismo, a los actores de las carpas, el publico solia llevarles
regalos y e invitar “al sefior de la cantina”, localizada cerca de la carpa. Con sus
comparieros actores (Tofio el Negro, Juan el Chicuil, Lupe la Criolla, La Flaca —Eufrosina
Garcia, Periquin, entre otros) solia reunirse en un café de Santa Maria la Redonda, llamado
El Faro Veracruzano. Era una época en la que —segun cuenta— a los actores se les pagaba
cinco pesos Yy trabajaban hasta “en tres carpas”, en un ambiente totalmente familiar. Acerca
de Cantinflas, recuerda como un hombre “dijo: ‘a éste yo lo puedo hacer artista famoso’, y
se gasto sesenta mil pesos en hacerle un teatro, el Follies, y lo rodearon de buena gente, de
variedades norteamericanas. Quién iba a decir que ganaria tanto cuando en la carpa llego a
ganar doce pesos. Ya cuando gano cien pesos diarios se fueron para atras. Le decian a Pepe
Fustemer, el empresario de Mario: ‘oiga, como puede usted pagarle cien pesos diarios’. Y
¢l les contestaba: ‘si, porque €l meterme ciento uno’, como buen judio”. (1975: 66)

En la carpa Ofelia conocié a Eufrosina Garcia, La Flaca, con quien hizo un dueto
actoral que durd veinte afios. Después se fue al Obrero, en Guadalajara, en donde cuenta
que si eran léperos, peor que el burlesque, pues “eran bravos” y habia desnudos completos,
ademas de que trataban con groserias al publico. En Guadalajara le dijeron: “ ‘qué, ¢no le
gusto el cuarto?” No, no me gusta, le contesté. ‘Pues como dijo Cacalos...’, me respondio.
Pues yo creia que como dijo Cacalos, bueno pues... ;y como dijo Cacalos? ‘Pues a
chingar madres, cabron’ [Luego...] otro companero del sketch me dijo: ‘si le habla la
gliera’. Pos cual giiera le dije. ‘La que le eché los pedos afuera, cabron’. ;Chin!; ya iba
yo pa dentro cuando otro me dice ‘ai estd Juan’. Pos cual Juan... ‘El que le cogio atras
del zaguan’. Pero asi como lo estoy diciendo. Fue cuando dije, no, me voy pa’ México”.
(1975: 66)

Después de este debut, Harapos cuenta que amanecié en un café, porque no pudo
dormir y pensd que no habia gustado, que habia hecho el ridiculo en su actuacion, pero

decidio atacar con las mismas armas: se quedo tres afios, “Ahi estaban el Chico, el
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Palillo...”. Fue entonces que se regresé al Distrito Federal, al Apolo, que manejaba solo
teatro burlesque, para después irse al Tivoli.

Claro que el Apolo no fue el primer burlesque de México. Antes estuvo el Triandn. Luego
vinieron el Garibaldi, el Molino Verde, el Madame Racini. Este ultimo era una carpa metida
en la zona de tolerancia en un callejoncito. Cobraban diez pesos por boleto. jUn dineral,
claro que un dineral! A la salida habia francesas que cobraban cinco pesos; yo en el Organo
llegué a pagar un toston, setenta y cinco doblete, me ahorraba una peseta. Las francesas
decian: ‘dos cincuenta, dos cincuenta ...las tres cosas’, asi decian las viejas. Y ganaron
dinero, ganaron dinero con ese teatro. Grandes coches que iban a ver ese espectaculo. Pues
pura vieja encuerada y revista, un poquito fuerte. Porque habia cuadros plasticos, sin
moverse. A veces se le veia la cosa parada al gley, pero no la tenia, era de mentiras...”
[Citado en Ramos, 1975: 66]

Relata también que en el Madame Racini trabajo el Chicote, quien “les metia un
clavelito en el chinorris, y ai andaban las viejas con el clavel, pa arriba y pa abajo. Era un
musica el Chicote...”. Le decian al Harapos que se saliera del burlesque “la gente cree que
ta eres re lépero. jPos si yo era el mas lépero de México!”. “Pero no eran groserias las que
decia, sino palabritas en doble sentido, que vienen siendo como maldiciones; groserias,
pero volteadas, pa que el pueblo no las oiga tan secotas: ‘hijo de su chin... pantla
mantla’, ‘la vér... tebra’, ‘no, si aqui si lo mandan a chiflar a su mauser’”. (Ramos,
1975: 68)

Decir Harapos es decir burlesque, y burlesque era decir: “jQuicto Neron!”, la gente
ya sabia a lo que se referia. “Yo soy el pueblo. Cuando agarro a una mujer ellos estan
gozando. Y vestido asi. Una vez en el Tivoli sali de frac y se acordaron de mi mama, claro
que el fin de fiesta en el Tivoli era diferente, porque todos saliamos de smoking, pero es que

era eso: la conclusion de una gran revista de lujo™.

El Tivoli no era un semillero. Semillero, las carpas. Tan sélo era un teatro de muchachas.
Lo cerraron porque metieron la ampliaciéon del Paseo de la Reforma. El corte era derecho.
Pero Uruchurtu dijo no, hay que hacer una glorieta. El ex regente la traia contra el Waikiki,
porque ahi mataron a su hermano; no adentro, sino en la puerta y cuando subi6 al poder lo
primero que hizo fue cerrar el Waikiki. Tenia una fuerza tremenda. Pero se quiso poner mas
que la Presidencia de la Republica [...] y va pa fuera. Ya se sentia Dios. Nosotros no
tuvimos fricciones con él, pero de todos modos quiso acabar con la vida nocturna en
México. Por eso en aquella época hubo tantos asaltos y tantos asesinatos. [1975: 68]
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En el Tivoli, Harapos ganaba doscientos pesos, las bailarinas doce cincuenta, ante
lo cual aclara que empez6 con setenta y cinco pesos, algo que para él representaba “unas

friegas..., pero con muy buen ambiente de trabajo”.

Y también mentiras que estos lugares son orgiasticos. Han pasado mas cosas en un teatro de
comedia de revista. Y es que nosotros las vemos desnudas una vez, y a la préxima es como
si las viéramos vestidas. Ademas ellas salen de escena y no andan en cueros para arriba y
para abajo. Tienen su pudor las muchachas. Y dénde que se dediquen a la prostitucion. Hay
muchas hijas de actores y actrices. En este negocio no las toca nadie y ganan su dinero. Hay
quien gana mil pesos diarios, como Lyn May. La Tixou gana mas. Gloriela gana més. Son
sueldazos entonces no necesitan dedicarse a la prostitucion. [...] Y cuéles padrotes, esos ya
pasaron a la historia. Ademas ya no saben ser padrotes, el padrote es el hombre que busca
una mujer bonita, de lo mas corriente que se pueda, pero bonita. La ensefia a hablar, a
vestir, a caminar... para después vivir de ella. Pero ya hizo escuela. Habia unos que tenian
hasta cuatro y cinco mujeres. EI Media Luz, que ya lo mataron, Paco El Elegante. Fue la
época en que existio el Salon México. Y las mujeres tenian su casa, no eran de la calle. No
es el padrote ese de café con leche, que anda con ella para que lo mantenga. Ese es “tarzan”,
como en la cancion de los tarzanes de San Juan. Porque en San Juan de Letran habia
muchas putas, que traian el pantalon muy corto, y en tiempo de invierno sin abrigo. iSi el
padrote era todo elegancia, de abrigo, gazné y botas... No esos padrotitos de café con leche
de ahora, tarzancitos. [...] En el Tivoli ya no hubo padrotes. El que las ensefiaba era el
maestro de baile. Ellas llegaban a pedir trabajo. Que qué sabe usted hacer. Que nada, pero
tengo este cuerpo. Haber enséfiemelo. jAh! A ver tl ponle unos pasos, enséfiala a bailar, y
como los maestros de baile son jotos, pues las aleccionaban muy bien. Y no eran prostitutas.
Llegaban a ir sefioritas. Me acuerdo que les decia yo a los amigos: mira, ésa es sefiorita. Y
se burlaban de mi... ‘si, como no, cabrén’. ;Claro, si no lo iba yo a saber! [Citado en
Ramos, 1975: 141]

En esta entrevista (parecido a veces a una gran cronica) el actor también recuerda
los nombres de las famosas que piosaron el Teatro Tivoli: Gina Valleti, Xtabay, Gema,
Tangaroa, Tanabonga, Laura Todd. Dos de sus nimeros mas famosos fueron La inyeccion

y Don Juan Tenorio, de los cuales nos cuenta:

Resulta que estoy en un cuarto de hotel, y puedo oir lo que esta pasando en el otro. Es una
pareja. Desconozco que el esposo le quiere poner una inyeccién a su mujer, y oigo que ella
le dice; ‘jAy, qué grandota!’, y que el marido le contesta, ‘a ver, levantate el vestidito’. ‘No,
no, sobre el vestido, si no no’, dice ella. Y ¢l le contesta, ‘no, sobre el vestido no puedo’. Y
entonces digo yo, ‘pos claro, jni que la tuviera de birbirquinj’. Son esos dobles sentidos que
se prestan, y salen sketchazos brutos. [...] EI Don Juan Tenorio les gustaba mucho. Hay una
escena en que le digo a Willy: ‘listo el tutifruti?’, y él me contesta: ‘sirve licor de
magueyes, para todos estos giieyes’. Pero resulta que uno que estaba en galeria grita
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rapidamente ‘y sirve licor de frutas, para todas estas putas’. Me contestd en verso, y asi me
trajo jodido durante todo el Tenorio. Qué ingenio. Ya cuando acab6 el cuadro y me
aplaudieron les dije no, a mi no, aplaudanle a él. Y tu baja, ven a escribirme gley, baja.
Pero no bajd, noméas me jodia desde alla arriba”. [...] jUuuh! Ya estaba yo loco contdndole
a lsaac cosas del teatro. Todos los dias iba yo y horas y horas. Ya luego hicieron las cosas a
su manera. Arau representa a un personaje que nunca existio, eso es o malo. En el Tivoli es
completamente extrafio. Para la nueva generacion tal vez, pero no para la vieja. Para ellos,
cuando vean Tivoli, soy yo. Tivoli es decir Harapos, y se acabd, pero el papel es de Arau,
él es el comico de la pelicula. Tiliches... Tiliches no suena... era Harapos. Yo salgo ahi
porque le conviene, porque yo deveras estuve en el Tivoli, y mi actuacioncilla mugre
pues... Isaac leyé mucho, pero eso no es el Tivoli. Para mi no. [Citado en Ramos, 1975:
141]

Segun “Harapos”, el teatro tuvo tres épocas: la de Pedro Infante, Liberad Lamarque,
Agustin Lara y Tofia la Negra; después, la del vodevil, y, finalmente, la del burlesque.
“Pero antes, las palomillas se comportaban en otra forma. Apenas si gritaban jchichis,
chichis!, como no queriendo. Nunca pedian pelos, como pasé en el Iris ya después. Por
cierto que en el Garibaldi habia una mujer hermosa, la estrella, Luli se llamaba, y para
pedirle que mostrara el vello pubico le gritaban “puerta Lula, puerta”. Qué cosa mas bonita.
Y Lula ensefnaba”. (Citado en Ramos, 1975: 142)

En el Tivoli no se ensefié vello pabico —afirma “Harapos” —; sélo “Gema llegd a
bailar sin brassiere”. Y acerca del ambiente, comenta que: habia “pasarela, la orquesta
estaba abajo. Y de quince pesos pa abajo. Vendian papas y muéganos; y en los intermedios,
su cafecito. A nosotros nos llevaban la comida de un restaurante que estaba abajo.
Cualquier cosita. A veces habia arroz con mole, un refresquito, milanesas, bistec, lo que
uno quisiera”. (1975: 142)

En el Tivoli s6lo mis enchiladas llevaban queso. Y drogadiccion como la de ahora, nooo, no
habia. Decian que eramos mariguanos, cuando yo en mi vida he probado esa pendejada,
nunca me gusté. Si habia quien la fumaba, como hay quien ahora tiene sus miligramos de
cocaina, pero decir que saliamos a escena mariguanos es una de las mas grandes
aberraciones. La gente cree que somos un tumor, que se nos esta saliendo la pus por
dondequiera. Yo puedo demostrar que en una oficina grande hay mas cosas fuera de lo
normal que en el teatro. Porque aqui las muchachas no tienen tiempo. De doce a tres de la
tarde ensayan, de ahi se van a bafar a su casa, se acuestan un rato y a las siete ya estan de
regreso. Salen a la una de la mafiana. Cual tiempo de hacer tonterias [...] De la gente del
teatro dicen: la carne mas cara y la mas podrida. Y yo me he metido con muchachas del
teatro y nunca me pudrieron, pa acabar pronto. [...] Me he casado varias veces, y no por
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nada, pero tenia yo hijas en la Universidad, y no queria que tu padre esto, que tu padre el
otro. Y no he llevado una vida disipada. Simplemente soy metddico. Tengo 61 afos.
Empecé como un caballo desbocado, pero un dia me dijo el doctor que no se me iba a
acabar. Y desde entonces, a cuentagotas, para pisar firme. En fin, que el dia que cerraron el
Tivoli hubo aplausos larguisimos. Yo lloré. Para mi fue el mas largo porque pues [...] yo
era el mas viejo ahi. Cuando cay0 el telon de la dltima funcion, ya nos quedamos a
abrazarnos, tomamos una copita, recogimos nuestras cosas y a salirnos, a decir adios por
Gltima vez. Ya nos veremos, como las piedras del rio, rodando nos encontraremos. [Citado
en Ramos, 1975: 142]

C) Renato Leduc

En su prélogo de Poesia en movimiento, Octavio Paz (1966: 43) califico a Leduc de
“excéntrico y francotirador, ademds de sentimental, erotico y sarcastico; un anarquista, a su
manera, un descendiente de Laforgue ‘condenado a vivir entre nosotros’ ”. Por su parte,
Juan Domingo Argiielles (2018) asienta como sus criticos lo convirtieron en leyenda, sin
comprender que su “caracter antisolemne, desenfadado y parddico le viene [...] de su plena
asimilacion de la cultura clasica”.

Hijo de Amalia Lopez y el escritor modernista Alberto Leduc, nacioé en Tlalpan, DF,
el 15 de noviembre de 1897. Segun nos cuenta Rafael Miranda Bello (2016), al morir el
padre de Renato, éste comenzd a trabajar muy joven como telegrafista, trabajo que le
permitid un contacto estrecho con personajes revolucionarios. Al terminar el conflicto
armado, regresO a la capital para continuar sus estudios de derecho en la Facultad de
Jurisprudencia. Afios mas tarde, seria burocrata en la Secretaria de Hacienda, asi como
empleado de la Delegacion Fiscal de México en Paris y periodista, en cuyo decurso recorrio
el mundo y conoci6 a un sinfin de personajes. Lo mismo convivia con un trabajador
asalariado y pobre, que con un intelectual o politico. Segun sus biografos, era un ser
solitario que no pertenecid a ningun grupo intelectual ni politico, aunque siempre expreso
su ideologia izquierdista, en la que se mantuvo hasta el final. Hombre honesto y congruente
en su manera de pensar y actuar, con un compromiso social inocultable y solidario a las
causas nobles, militd al lado de los sectores progresistas del pais y defendié a los mas
desposeidos desde su trinchera periodistica, demostrando, con su pluma y estilo Gnicos, que
la ironia y el sentido del humor son “letales como armas de la critica”. En su archivo

personal existe un cumulo de cartas de denuncia de obreros, campesinos, maestros y
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trabajadores de diversos sectores a los que dio voz; asimismo, asumid este compromiso
social desde la poesia, que también cultivo muy a su manera. (Miranda, 2016)

Su leyenda pasa por un sinfin de anécdotas: desde su cercania con “el centauro del
Norte”, su estilo bohemio de ser y vivir, su ser “mal hablado”, su negativa a la propuesta
matrimonial de Maria Félix*> y su encuentro con el Fiiher; o que conoci6 el amor gracias a
la también poeta Amalia Fernandez Castillon, pero que ella “lo bated” con su mejor amigo,
Alejandro Gomez Arias, lo que —segun se dice— lo sumié en una ingente depresion que, al
final, le permitié escribir Algunos poemas deliberadamente romanticos (1930), una de sus
obras cumbre en el &mbito de la poesia.

Por otro lado, segun relata Alejandro Garcia Abreu (2018), la amistad entre Leduc y
Leonora Carrington (1917-2011) nacié después de una relaciobn amorosa. Leonora era
joven, brillante, hermosa y Renato, se dice, vencio sus resquemores Yy accedio al
matrimonio, ademas de apoyar a Leonora para escapar de la persecucion nazi.>® Su
matrimonio se llevd a cabo el 26 de mayo de 1941 en el Consulado General Britanico,
cuando Leonora tenia apenas 24 afios y Leduc 42. Garcia explica que el fruto editorial mas
prolifero de tal relacion fue el libro XV Fabulillas de animales, nifios y espantos (1957),
concebido por la Editorial Stylo mediante una edicion de 300 ejemplares. (Garcia, 2018)

Por su parte, José Luis Martinez (2005: 65) destaca que Leduc fue un apasionado de
la cultura francesa, dado el interés de su padre por ensefiarle a hablar francés y a que desde
joven se intereso en leer a Marcel Proust. En Francia se relaciono con los surrealistas, en
especial con André Breton y se hizo amigo de Picasso, asi como de algunas prostitutas del
Barrio Latino. Segln nos cuenta Martinez, este poeta y periodista fue siempre un
“andariego irredento”, lo que en Mexico, siendo ya un hombre mayor, demostré con su

obsesion por dar paseos a pie por la Avenida Juarez o por Bucareli, donde la gente lo

55 Cuentan que la famosa “Dofia” le pidié matrimonio, y que cuando eso sucedid, él solo sonrid y le dijo:
“Adorada dofia.. ¢Cdmo chingaos quieres que acepte convertirme en el sefior Félix?” (Notimex, 16/11/2012)

56 Siguiendo a Garcia Abreu (2018), Leonora se enamordé de Leduc vy lo siguid hasta México, escapando de la
guerra en Europa; sin embargo, factores como la dedicaciéon de él al periodismo o el hecho de que ella no
hablase espafiol ni contara con nadie mas (a excepcién de él) en nuestro pais, fueron fracturando su relacion
hasta dar lugar a su divorcio el EI 5 de enero de 1945. Es en ese afo cuando ella conoce a Remedios Varo en
la colonia San Rafael y se hace su amiga, para luego formar el grupo de exiliados europeos en el que conoce
a Emérico Weisz. Finalmente, ambos se casan el 7 de enero de 1946 y conciben a sus dos hijos: Pablo y
Gabriel, mientras que Renato se vuelve a casar dos afios después, el 14 de agosto de 1948, con Amalia
Romero Elizalde, de 23 afios, con quien tiene a su Unica Patricia Leduc Romero. (Véase también Milenio,
Editorial, 12/05/2018)
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saludaba como toda una celebridad; también, que con sus amigos disfrutaba sobremanera
frecuentar la cantina “La Mundial” (ubicada al lado de las oficinas de Excélsior) o los
restaurantes del Centro Historico, tales como el Prendes, en la avenida 16 de Septiembre.
(Martinez, 2005: 65-66)

En sus méas de cuarenta afios como periodista, algunas de sus colaboraciones méas
destacadas fueron las que hizo con Jorge Pifid Sandoval, en el semanario Presente (1948),
donde se dedicé a denunciar la corrupcién y voracidad del grupo gobernante y cuya
consecuencia fue la censura inmediata a la publicacién a solo 36 semanas de haber salido a
la luz publica. También destaca su trabajo junto al caricaturista Antonio Arias Bernal (El
Brigadier) en mayo de 1951, cuando se publica El Apretado, para establecer su posicién
contra los propositos reeleccionistas de Miguel Aleméan y la pretension de Fernando Casas
Aleman —entonces regente de la ciudad— de lanzarse como candidato a la presidencia de la
Republica; o, también, su trabajo como director del semanario Momento de México en 1954
y los innumerables articulos que escribi6 como columnista de “Semana Inglesa” (en la
revista Siempre!); “En Cinco Minutos” (del diario Esto); “Banqueta” (Ultimas Noticias de
Excélsior), “Semana Escocesa” (semanario Orbita) y las revistas Intervit e In-tervid en
Lucha, donde narro parte de sus memorias. (Arguelles, 2018)

Poco antes de morir (en su amado Tepepan, Xochimilco, el 2 de agosto de 1986),
Leduc recibié un homenaje por sus ochenta afos de vida, y en el colofén de su discurso
enuncio lo siguiente: “...les agradezco su presencia porque, de seguro, me aprecian; si no,
para qué chingados vienen, como decia mi coronel Zararay. Y ya saben, una vez muerto,

soy cabrdn si me meneo”.

* * k *

Ahora, procederemos a revisar su texto “La angustiosa busqueda de un gajo” (Leduc, julio
de 1975) publicado en ErRosy censurado por la cc. En él, este autor reflexiona sobre el

significado del amor para los griegos y las practicas “amorosas” que datan desde la antigua
Grecia; razon por la cual se remite a Platon y su Simposio, en el que, en boca de Fedro,
presenta la referencia a un ejército de amantes con sus donceles predilectos, lo que a decir

suyo es factor suficiente para lograr la victoria en el campo de batalla. Luego, habla sobre
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Pausanias, quien hace la distincion entre la Afrodita emanada del Cielo (Urano) que da
presencia a la Venus Urania o Celestial, y la otra Afrodita, quien seria el desliz de la ninfa
Dione con Jupiter, Venus Pandemia o Popular. Tras esta distincion, afirma que la mayor
inspiracion de la Celestial es el amor hacia los donceles, razon por la que el amor perfecto
“es, pues, el amor de los pederastas y homosexuales, el amor griego por excelencia”.
(Leduc, 1975: 32)

Después de esta elocuente introduccion, el autor paraleliza la alegoria en tierras
mexicanas y nos cuenta la historia del coronel Antinez, luchador agrarista y macho a la
mexicana; borracho, jugador y mujeriego que “murié en pecado” porgue no tuvo el tiempo
de recibir los santos sacramentos, pero a quien —segun refiere Leduc— le presentan a un
“joven bailarin, maricon a ojos vistas, de apellido Antinez” y quien reconocid su
parentesco con el coronel, aunque no desea hablar de ello. Leduc comenta: “El coronel
Antunez fue, sin saberlo, adepto de la Venus Pandemia, en tanto que su hermanito el
bailarin —puto perfecto— lo era de la Venus celestial”. (Leduc, 1975: 140)

Continuando con las referencias a los griegos, toca el turno a Eryximaco, quien
desde la medicina se refiere a la condicién duplice del Amor y a la calidad universal del
mismo, que se encuentra en todos los animales del planeta. De ahi que haya —segun Leduc—
una “naturaleza” en todos los cuerpos, pues estos contienen ese doble amor que es, al
mismo tiempo, “sano” y “enfermo”, donde “su parte sana ansia y ama a su parte enferma”.
Después habla sobre Aristéfanes, de quien relata la alegoria acerca de nuestra “pristina
naturaleza”, conformada por tres clases de seres humanos: macho, hembra y machi-hembra
0 andrégino: todos, “seres redondos y dobles con cuatro brazos, cuatro piernas, cuello
circular, cabeza con dos rostros y dos vergienzas”, y a cuyos protegonistas los castigan l0s
Dioses por intentar escalar al cielo y encumbrarse sobre Ellos y, entonces, proceden a
partirlos en dos para debilitarlos y, de esa cruel manera, llegar a entender hoy que “cada

uno de nosotros no es sino un gajo de hombre que anda tras su otro correspondiente gajo”.

Eros el amor, dios o sentimiento, es la fuerza que sigue moviendo a la humanidad [...] el
amor y la necesidad. Siguen los gajos humanos buscando angustiados su gajo
correspondiente. En el actual lenguaje pequefio-burgués, esos gajos se llaman “caras
mitades”. Logrado o malogrado, el amor sigue siendo duplice y cosa de parejas. Existe,
claro esta, como caso monstruoso, el enamorado de si mismo [...] pero amores de ese tipo
ni los inspira ni los prohija Eros. Son amores anormales, culto egoista y egdlatra a la propia
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personalidad que cae irremisiblemente en el narcisismo, en el onanismo y en la
masturbacion. [Leduc, 1975: 141]

D) José Revueltas

Si alguien supo de censores en el siglo XX ese fue José Revueltas Sanchez, escritor®’ y
politico nacido un 20 de noviembre de 1914 en Durango. Hijo de José Revueltas Gutiérrez
(duefio de una tienda de comestibles) y Romana Sanchez Arias, tuvo once hermanos y
hermanas, entre los que se encuentran los también artistas Silvestre (mdsico y compositor),
Fermin (muralista) y Rosaura (actriz de cine y teatro). A los trece afios, entré en contacto
con trabajadores que le mostraron en la practica el significado mas crudo de la teoria
marxista, algo que impactd su vida y, a partir de entonces, se convertiria en el eje de sus
escritos. (“José Revueltas Papers, 1906-20107, s/f)

Miembro del Partido Comunista Mexicano (PCM), en 1930 participo en huelgas que
le permitieron escribir y comenzar a ejercer una militancia politica clara y bien marcada. En
1937 se caso con Olivia Peralta, con quien tuvo cuatro hijos y de quien afios mas tarde se
divorciaria, para casarse con Maria Teresa Retes.®® En esa década escribio para distintas
revistas sus primeros cuentos cortos, y, afios mas tarde, publicé Los muros de agua (1941),
su primera novela. Asimismo, trabajo como columnista y reportero de El Popular. Su
segunda novela, El luto humano (1943) gand el Premio Nacional de Literatura. En 1944,
salié Dios en la tierra, su primera coleccion de cuentos, y en 1947 comenzaria su carrera en
como guionista cinematografico. En 1948 y 1950, respectivamente, presento Israel, su
primera obra teatral, y publico su tercera novela, Los dias terrenales. Su segunda obra El
cuadrante de la soledad se convirti6 en la primera obra mexicana en lograr cien
representaciones consecutivas, aunque sobre ella recibié numerosas criticas por parte de la
izquierda, lo que dio lugar a que Revueltas obligara a retirarla de los escenarios. De 1956 a

1964 publicé tres novelas, En algun valle de lagrimas, Los motivos de Cain y Los errores.

57 Como escritor, se dice que Revueltas fue el “gurd” de algunos de los jévenes escritores de la denominada
onda, tales como José Agustin y Gustavo Sainz. (Sheridan, 20/03/2014)

8 Seglin relata Guillermo Sheridan (2014), Revueltas tuvo seis hijos en total: cuatro con Olivia Peralta:
Andrea, Fermin, Pablo (en honor a Pablo Neruda) y Olivia; uno con Maria Teresa Retes: el muisico Roman
Revueltas Retes, y una mds, Moura Julia Revueltas Agliero, nacida en Cuba y producto de su unién con
Omega Aglero. (Sheridan, 20/03/2014)
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Publico su segunda coleccion de cuentos, Dormir en tierra. Ademas, durante este tiempo
escribi6 una serie de obras politicas, incluyendo México: una democracia barbara y
Ensayo sobre un proletariado sin cabeza. En 1967, recibié el Premio Literario Xavier
Villaurrutia por todo el conjunto de su obra literaria.

Tras ser expulsado del pcM en 1943, Revueltas fundé un grupo marxista
independiente, denominado El Insurgente; luego, colabor6 para impulsar al Partido Popular
en 1948 y busco su readmision al pcMm en 1955, del cual fue expulsado definitivamente en
1960. Posteriormente, se unié al Partido de Trabajadores y Agricultores de México, antes
de fundar la Liga Leninista Espartaco (LLE). No obstante, los lideres de la LLE lo expulsaron
en 1963, lo que puso fin a su participacion formal con cualquier agrupacion politica. Luego,
el 16 de noviembre de 1968, tras su participacion en el movimiento estudiantil en México,
fue arrestado, y el 12 de noviembre de 1970, condenado a dieciseis afios de prision en la
carcel de Lecumberri, donde estuvo recluido durante dos afios. En este encarcelamiento
sufrio un gran deterioro fisico, pero eso no le impidio escribir varios de sus subsecuentes
éxitos literarios, principalmente, algunos de sus cuentos mas memorables y la novela corta
El apando. Después de su liberacion (en 1971), obtuvo un puesto en el National
Cinematographic Bank; en 1972, fue profesor visitante en la Universidad de Stanford,
donde conocid a su tercera esposa, Ema Barrdn. Regreso a la Ciudad de México y publicd
su tercera coleccidn de cuentos, Material de los suefios y su obra, Pito Pérez en la hoguera,
escrita en la década de 1950, que se presento en 1975. Revueltas murié en la Ciudad de
México el 14 de abril de 1976 debido a un ataque al corazon. (“José Revueltas Papers,
1906-20107, s/f)

En Postdata, ensayo politico sobre la represion del gobierno al movimiento
estudiantil, Octavio Paz asent0 lo siguiente: “todavia estan en la carcel 200 estudiantes,
varios profesores universitarios y José Revueltas, uno de los mejores escritores de mi
generacion y uno de los hombres mas puros de México”. Segun Paz, Revueltas asumid
desde el principio un marxismo experimentado desde su cristianismo, “como agonia, duda
y negacion”. (Citado en Aguilar, 2015: 16)

En 1943, cuando Revueltas publico El luto humano (la primera novela que, ademas

de traducirse a tres idiomas, fue acreedora al premio de la mejor novela extranjera,
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otorgado por la editorial Farrar & Rinehart), otros comunistas la denunciaron como
“pesimista”, “reaccionaria” y “existencialista”.
Segun Aguilar Rivera (2015), el sufrimiento ocupd siempre un lugar central en la

perspectiva filosofica de Revueltas, algo sobre lo cual el escritor lleg6 a decir esto:

...la civilizacion ha sido creada para luchar contra el sufrimiento. En cambio, la cultura por
naturaleza, tiende al sufrimiento [...] un verdadero hombre, es decir, un hombre que
constantemente sigue recreando la vida y la prolonga, no sélo en el sentido fisico, sino
también espiritual y moral, jamas renuncia —como decia Dostoievski— a un auténtico
sufrimiento; por consiguiente, nunca podra librarse de la destruccion y el caos. En otras
palabras, no desiste de ser una apasionada y terrorifica conciencia del infinito. [Citado en
Aguilar, 2015: 16]

Ante las criticas que el PCM hiciera a Revueltas en 1954, Aguilar enumera algunas
de las criticas de Revueltas a la causa comunista, asi como algunas paradojas que, al final,
dieron lugar a su rechazo dentro de sus filas en México: por ejemplo, al comienzo de la
huelga de ferrocarrileros (en 1959), Revueltas denunci6 que el Partido no era “la conciencia
organizada del proletariado”; luego, en 1971, reflexiono acerca de la fuerza politica de los
estudiantes como un “escape de conciencia”, misma que, al final, fue monopolizada por el
Estado represor. Sobre las ideas de Revueltas ante el fracaso del socialismo, Aguilar opina
lo siguiente: “Ha fracasado en el aspecto humano, por el burocratismo y el estatismo. Creo
que la experiencia historica ha fusionado dos grandes fracasos, la democracia burguesa y el
socialismo estatal”. Si ambas alternativas habian fallado, ;qué quedaba? A decir de
Aguilar, Revueltas intimaba una respuesta, un anhelo: “deseamos extraer una sintesis.
Queremos un socialismo democratico y libre, sin mordazas. A nosotros nos interesan mas
la libertad y la democracia que la socializacién de los medios de produccién. Eso deseamos
en México”, y la izquierda que se necesita —enfatiza Aguilar en su texto, inspirado en
Revueltas— debe apuntar hacia una democracia del conocimiento politico y del
conocimiento en general. (Aguilar, 2015: 16-23)

Por su parte, Alvaro Ruiz Abreu (2015), uno de sus mas destacados bidgrafos,
afirmé que Revueltas “se adelanté a su tiempo, construyendo maquinas desmontables a
través de una escritura que rechazaba el centro y se ubicaba en los alrededores de la vida. El
apando seria una muestra mas que suficiente, un libro arraigado a casi nada mas que la

destruccion, el caos, de donde surge su universo carcelario”. Revueltas, el “angel rebelde” y
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castigado, ardia frente a las injusticias y el dogmatismo. De él y de Paz se dice que tenian la
misma intencion: “describir el paisaje turbulento del alma nacional [para] asi llegar a
conocer su origen” —algo que también llegé a demostrar a través del ejercicio periodistico,
pues a través de periddicos como El Popular y EI Nacional, también se dedic6 a cambiar el
ejercicio anquilosado y prejuicioso del periodismo, que brillaba por su falta de estilo y
exceso de contenidos irrelevantes. (Ruiz Abreu, 2015: 65-67)

Posteriormente, incursiond en el cine, mostrando su don natural para escribir
guiones. En 1944, por ejemplo, hizo la adaptacion de EI mexicano, dirigida por Agustin P.
Delgado. En 1955, trabajé con Figueroa en la realizacion de “La escondida”, dirigida por
Roberto Gavaldon y basada en la novela de Miguel N. Lira, que fue adaptada a la pantalla
grande por Gunther Gerzso y por él. (Ruiz Abreu, 2014)

Para José Revueltas, el cine representaba una plataforma mas para llegar a la
conciencia de las personas y ofrecerles historias que mostraran la complejidad de la vida.
Sin embargo, segun Ruiz Abreu, Revueltas paso por alto que vivia bajo la sombra del
“afianzamiento” de la Revolucion mexicana, la era de Miguel Aleman (1946-52) y su sello
de modernidad que cerraba el paso a cualquier tipo de oposicién. La pelicula El apando
(1975) fue la experiencia que le brindd mas posibilidades de expresarse, gracias a la
direccion de Felipe Cazals y la colaboracion de José Agustin. La pelicula se estreno en
1976, afo de su fallecimiento y en el que es clausurada la revista ERos. Segun nos cuenta
Ruiz Abreu (2015), sus antiguos camaradas comunistas jamas pudieron perdonarle que
haya trabajado, aunque fuese de manera indirecta, con Dolores del Rio, El Indio Fernandez,
Roberto Gavaldon, Julio Bracho, Pedro Armendariz, Gabriel Figueroa, Maria Félix, Silvia
Pinal, personajes que, segun los comunistas mexicanos, envilecian a las masas necesitadas,
mas que nunca, de una educacion socialista férrea. (Ruiz Abreu, 2015: 66)

Al final de su texto, Ruiz Abreu reflexiona lo siguiente: “Mi idea es que Revueltas
fue un revolucionario sui géneris, un alma en busca del otro, con sed de eternidad,
enfrentado a la historia, que luché contra el lenguaje acartonado de su época.” (2015: 67)

Por otro lado, Elena Poniatowska (22/06/2014) observa en Revueltas un parecido a

Ho Chi Minh y su gran capacidad para enamorarse:

...mejor gue ningln otro hombre, hasta perderlo todo, hasta empezar de nuevo, hasta el
enloquecimiento, su estado natural era el de la pasién y el del olvido de todas las reglas, el
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del perro enyerbado, el de sus mas tiernos afios, el de la celda carcelaria y el del sufrimiento
de todos los hombres [...] Nunca fue impositivo, nunca hizo visible su propia importancia.
No pronuncio jamas una palabra que denostara, humillara, rechazara, aunque en alguna que
otra ocasion lo vi levantar los ojos al cielo, es decir, nunca se hizo valer, nunca crey6 que
algo le fuera permitido. Nunca tuvo un centavo, nunca un pantalon nuevo. Al contrario,
toda su vida parecid un nifio de reformatorio, un nifio que se avienta y se la juega y que en
el ultimo momento te regala una sonrisa complice. [Poniatowska, 22/06/2014]

Su sepelio, 1976, fue como su vida, se llevo a cabo en el Pantedn Francés donde se
escucharon “ ...gritos de lucha, goyas y vivas, el canto de La Internacional, un acalorado
debate sobre si debia aceptarse la presencia del secretario de Educacion Publica, Victor
Bravo Ahuja, o expulsarlo. El sepelio se volvié una asamblea que resolvié pedir al enviado
presidencial que se fuera. Y después de muerto, la discusion, imprescindible y ardiente,
sobre la vida, la militancia, las ideas, las novelas y los cuentos de Revueltas, parece arder
todavia.” (Ruiz Abreu, 2014) EIl escritor, en vida, escribié que la muerte es maravillosa y
dijo: “Dios ha de decir desde las alturas: este cabron no cree en mi: pero soy hijo de la

chingada si no me lo traigo al cielo” (Poniatowska, 22/06/2014).

* Kk k *

Escrito en 1972, el primero de los dos fragmentos de novela (al final, inconclusa) que se
publicaron en este nimero Yy el subsecuente de ErRos, y que llevea como titulo EI Tiempo y
el Numero, refiere las percepciones de Evodio, su personaje principal, al percatarse de que
va a ser hecho prisionero por la policia y comienza a describir la sensacion de descubrirse
dentro de un saco oloroso a yute, con los 0jos y la boca tapados, momento en el cual llega a
su mente el rostro de Nacha, mientras su cuerpo es envuelto en telas. Ante la impotencia, el
personaje evoca imagenes relacionadas con ella y la experiencia del coito “...donde las
cosas no marchan, el orgasmo no blande, se insiste, se insiste, se muere uno y se encuentra
de repente ante su propio desdoblamiento, algo que esta mas alla de ti, una existencia que
ha dejado de pertenecerte, tu otro Yo que se ha vuelto sordo, el Otro de tus 0jos que se ha
quedado mudo y ciego, a veces —o frecuentemente— con Nacha, en precisa coincidencia con

las temporadas en que ¢l dejaba de ir con otras mujeres”. (Revueltas, 1965: 62)
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Luego, nos enteramos que agentes federales se han presentado en un asunto que ya
habia sido pactado con el Gobernador para facilitarle las cosas al grupo de Evodio, Y, sin
embargo, él esta siendo secuestrado y se observa a si mismo, recordando los tibios liquidos
de Nacha mientras le aprietan los tobillos con la soga. Es la crénica de un secuestro y la
decision de cantar o no cantar y el recuerdo de la prostituta bulliciosa del malecon:
“animal, caliente, puta, cien veces mierda divina, hija de su chingada madre”. El
Maracaibo en la bahia, la huelga de estibadores y ahi: “La putita” haciendo sefas para
llevar a los marinos con muchachas del burdel “y cada uno de ellos con una verga entre
las piernas y ellas aguardaban dias y semanas enteras, idénticas a las Virgenes Prudentes
en espera del Amado...”. (Revueltas, 1965: 143-144)

5. Autores y protagonistas de las imagenes
censuradas (nimero de agosto, 1975)

A) Anibal Angulo

Para este mes se censurd, desde el nimero anterior, la imagen que iba a ser la portada
(véase IMAGEN 16) —una fotografia en blanco y negro que muestra a una mujer y a un
hombre en una especie de situacion de juego sexual—; las que retratan a Athenea Baker y
Carlos Pinar; el ensayo fotografico “Hombre y Mujer” (véanse IMAGENES 31 a 38), Y,
finalmente, la imagen de la contraportada —que también es una pareja fotografiada a color,
pero desde otro angulo— (véase IMAGEN 44).

La seleccion de fotografias de Athenea Baker en ERos destaca no solo su belleza
fisica, sino también su trayectoria en el ambito artistico, que se ha inclinado también hacia
lo humano y lo sanador a lo largo del tiempo, tal y como ella misma lo indica en su sitio
web personal (Baker, https://www.atheneabaker.org/). Ademas de su carrera como actriz
cinematogréafica de aquellas décadas, Athenea Baker ha desarrollado desde entonces una
técnica sanadora a través de la expresién del cuerpo en la danza, especialmente con

personas discapacitadas y de la tercera edad. Segln las ultimas actualizaciones de su sitio,

209



donde comparte sus experiencias en los talleres y cursos de sanacion que ha dado en el
estado de Morelos, sus ensefianzas estan “construidas” a partir de ejercicios de respiracion,
imaginacion y relajacion, en una vision holistica de la tradicion hindd del Nritya y las
tradiciones pre-hispénicas toltecas.

Carlos Pifiar, el actor espafiol que aparecid en el segundo nimero de ERos, también
tiene una historia interesante. Originario de Las Palmas de Gran Canaria, se nacionalizé
mexicano Yy, actualmente, reside en Cuernavaca, donde también se ha desempefiado como
escultor. Desde temprana edad, Carlos Pifiar destacd por su disciplina y experiencia como
modelo de EI Corte Inglés, antes de comenzar su carrera actoral. En 1964, recibié una
invitacion del director Ismael Rodriguez y firm6 un contrato con el productor Fernando de
Fuentes, lo que lo llevd a establecerse en México durante los siguientes 10 afios. Para 1975,
ya habia filmado mas de 15 peliculas en el pais y era considerado el “rey de las
fotonovelas”, lo que tal vez influyo en el hecho de que este segundo nimero de Eros fuese
todo un éxito de ventas, con unos 60 mil ejemplares vendidos en tan solo unos dias.

Sin embargo, la estancia de Pifiar en el pais se vio interrumpida por un
acontecimiento politico. Mientras filmaba la telenovela Barata de Primavera, con Jaqueline
Andere, se produjo la ejecucién de tres militantes del Frente Revolucionario Antifacista y
Patriota (FRAP) y dos militantes de la organizacion independentista del Pais Vasco,
Euzkadi ta askatazuna (ETA), lo que, a manera de protesta, llevd al presidente Luis
Echeverria a suspender las relaciones entre México y Espafia y ordenar la expulsion de
todos los ciudadanos espafioles no residentes en México. Es por esa razon que Carlos Pifiar
abandona México, luego de recibir un telegrama del Ministerio de Gobernacién, en donde
se le ordenaba abandonar el pais en las siguientes 24 horas. El productor Valentin Pimstein
solicité una prdrroga al gobierno a través de Emilio Azcarraga, para que Pifiar pudiera
concluir la telenovela antes mencionada. Asimismo, la comunidad artistica (representada
por figuras como Dolores del Rio, Gloria Marin, Sara Garcia, Silvia Pinal y Mauricio
Garcés, entre muchos otros), se manifestd a favor de Pifiar y recolecté miles de firmas en
contra de esta medida arbitraria asumida por el gobierno en turno.

Ese impasse diplomatico entre México y Espafia durd 18 meses, hasta que
fallecioé Franco en 1975 y Echeverria dejo la presidencia en 1976. En 1977, se reanudaron

las relaciones entre ambos paises, y Carlos Pifiar regres6 a México. Sin embargo, otro
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suceso escandaloso tuvo lugar, pero en 1982, durante la filmacion de la telenovela Vivir
enamorada, cuando Televisa ordeno la expulsion de Pifiar, Enrique Alvarez Félix, Karina
Duprez y Sonia Furié, por acusaciones de algunos de sus compafieros de equipo, por
presuntos comportamientos impropios y conductas conflictivas. Este hecho provoco la
renuncia de Carlos Ancira como director de esa telenovela. Tiempo después se sabria que
todo habia sido parte de una campafia organizada por el presidente Miguel de la Madrid
Hurtado y Paloma Cordero, su esposa, en pro de la moralizacion de la sociedad. No

obstante, Pifiar anuncio su retiro poco después y opto por dedicarse a la escultura (Estrada,

s/f).
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TUYD
ES

EL MUNDO

AGCSTOHO7S5
VEINTE PESOS

EL JUICIO DE EROS * DESNUDOS DE DIEGO QUE USTED NUNCA HAVISTO
LAS MANIAS OCULTAS DE LIZA MINELLI ® CARLOS PINAR AL DESNUDO

Imagen 25: Fotografia de portada (En Eros, agosto de 1975)
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Imagen 26: De “Al borde del cuerpo” (Athenea Baker)
(En Eros, agosto de 1975, pag. 61)
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Imagen 27: De “Al borde del cuerpo” (Athenea Baker)
(En Eros, agosto de 1975, pag. 62)
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o mio es la danza. En el
teatro y en otras partes he
encontrado formas de
expresion corporal, ritmos,
sensaciones fisicas que
incorporo a la danza.
Porque busco
comprometerme con el
cuerpo, agredir, angustiar,
excitar. . . si, me han dicho
que tienen ereccion, que les
gustaria acariciarme

toda. ..

Yo termino agotada, me
echo sobre la cama.
Para hacer participar al

: espectador,

he explorado todas las vias
de comunicacién que hay
en mi cuerpo.

Pero tiene que ser asi: lo
que no me enloquece lo
hago mal”.

Imagen 28: De “Al borde del cuerpo” (En Eros, agosto de 1975, pag. 63)
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odo esto me da risa. ..
y la flor en el cuello. ..
‘muy puta. Son gozosas esta
clase de experiencias tan
opuestas a mi sensibilidad.
Yo preferirfa bailar
desnuda (en mi espectdculo!
uso una malla color carne).
Y solo bailar. Hablar nada
mas. cuando es _
imprescindible, orgdnico
decir algo”. ©

Imagen 29: De “Al borde del cuerpo” (En Eros, agosto de 1975, pag. 64)
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Imagen 30: De “Al borde del cuerpo” (En Eros, agosto de 1975, pag. 65)




FOTOGRAFIAS POR ANIBAL ANGULO

Imagen 31: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 74)
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Imagen 32: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 75)
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0s cuerpos se
sumergen en una experiencia erdtica utilizando tres elementos:
la forma, el ritmo y la lente de una camara.

Imagen 33: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 76)

220



Imagen 34: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 77)
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a.forma y el ritmo
tienen cauce. Se tensan, alcanzan un
climax y finalmente una disolucion.
La lente fotogréfica juega en un espacio con la linea y
' el volumen.

Imagen 35: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 78)
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Imagen 36: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 79)
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Hest'ra mirada es un cémplice

que funde y unifica todoS'-Igs elementos.@

Imagen 37: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 80)
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Imagen 38: De “Hombre y mujer” (En Eros, agosto de 1975, pag. 81)
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Imagen 39: De “Mientras escurren los dias” (Carlos Pifiar)
(En Eros, agosto de 1975, pag. 91)
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ingun prejuicio me impide

mostrarme.

desnudo. Es mas, lo hago siempre que puedo.
Tal vez resulte atractivo para las sefioras. . .
Yo respeto las preferencias de la gente, sean
erdticas, religiosas o gastronomicas.

Y a propdsito de seforas: las prefiero en la
amistad y en la cama. Algunas de

mis mejores amigas son gente como

Amparo Rivelles y Silvia Pinal”.

Imagen 40: De “Mientras escurren los dias” (Carlos Pifiar)
(En Eros, agosto de 1975, pag. 92)
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Imagen 41:
De “Mientras escurren los dias” (Carlos

Pifiar) (En Eros, agosto de 1975, pag. 93)
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i, lo sé, me han encasillado:

el galan simpatico,

ligero, siempré a la moda. No me quejo. Tengo
trabajo y dinero. Pero no vivo para esto. No creo
que lo vaya a hacer siempre. Algtn dia me dedicaré
a otra cosa. . .tal vez a la pintura” @

Imagen 42: De “Mientras escurren los dias” (Carlos Pifiar)
(En Eros, agosto de 1975, pag. 94)
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Imagen 43: De “Mientras escurren los dias” (Carlos Pifar)
(En Eros, agosto de 1975, pag. 95)

230



EN NUESTRA PROXIMA EDICION!:
INGENIOSOS ARTEFACTOS PARA PREVENIR LA MASTURBACION
 (QUE NI SIQUIERA USTED IMAGINARIA)
JORGE RIVERO COMO USTED (MUJER) 1O QUERIA VER
EL DELITO HACE MAS BELLA Y RICA A NORTEAMERICA. MARIO PUZO REVELA POR QUE
VARGAS LLOSA, EN LA ENTREVISTA MAS COMPLETA QUE HAYA CONCEDIDO JAMAS
EROS

Imagen 44: De “Proxima portada” (En Eros, agosto de 1975, pag. 162)
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B) Rius

Eduardo Humberto del Rio Garcia, alias “Rius”, nacié en Michoacan y estudié la primaria
en un seminario de jesuitas, para luego continuar sus estudios con los salesianos durante los
siguientes siete afios. Su formacion iba encaminada para convertirse en sacerdote, pero sélo
lleg6 hasta el noviciado.

Desempefid maltiples actividades en su vida: dependiente de una libreria, lavador de
vasos en una cantina, embotellador de refrescos, encuadernador, vendedor de libros,
jabones y marcos, y contestador de teléfonos en la funeraria Gayosso. Sus comienzos en la
caricatura se dieron porque su hermano Gustavo se interes6 en hacer dibujos comerciales
en un periddico de los salesianos, labor que dejé para convertirse en sacerdote y Rius se
quedara con el empleo; es asi como comenzaria a hacer sus trazos iniciales como dibujante.
Sus primeros trabajos se enfocaron en el dibujo comercial y las tiras comicas. Cuando adn
trabajaba en Gayosso conocio a Francisco Patifio, director de la revista Ja-Ja, quien tiempo
después aceptaria publicar sus primeros dibujos en noviembre de 1954, en las secciones
“Humor Silencioso” y “Piense y Sonria”, ya con el nombre de Rius.

Eduardo del Rio decidio latinizar su apellido ya que no queria que su familia supiera
que trabajaba en el periodismo. Publico en Risas de Bolsillo, 1956; Para El, 1956; Vida en
Broma, 1956; Meridiano 12, 1956; Ovaciones, 1956; La Gaceta de México, 1957,
Momento de México, 1957, La Nacion, 1957 y La Gallina, 1959. Abel Quezada es quien lo
recomienda para Ovaciones, lo que le valié un viaje a Estados Unidos y el recibir el Premio
Nacional de Periodismo, por la Asociacion Mexicana de Periodismo, en la categoria de
Caricatura. En La Gallina conocio a otros caricaturistas como Helio Flores, Carlos Dzib y
Rogelio Naranjo. Se dice que de varios de sus trabajos fue despedido: Ovaciones,
Novedades, Diario de la Tarde, México en la Cultura, Revista de Revistas, Ultimas
Noticias de Excélsior, Mafiana, Sucesos donde cred el suplemento EI Mitote llustrado, La
Prensa, Siempre!, Politica, EI Universal y otras publicaciones mas. (Casillas, 2006: 33-34)

En 1961 se afilié al Partido Comunista Mexicano, donde militd por siete afos.
Luego viajé a Cuba, Checoslovaquia, Hungria, Bulgaria, Republica Democratica de
Alemania y la Union Soviética. En 1965, Rafael Viadana le propuso crear un comic para

Editorial Meridiano, en cuya labor decidi6 viajar a Michoacan en busca de inspiracion para
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crear personajes; fue asi como nacié Los Supermachos de San Garabato. En el decurso fue
retomando también elementos de las revistas Supermachos y Superlocos, donde su
personaje central fue Juan Calzonzin, que para junio de 1965 tuvo su primer nimero. Luis
Echeverria Alvarez, entonces secretario de Gobernacion, solicitd a la editorial que esta
historieta “le bajara al tono”, razén por la cual su editor, Octavio Colmenares y Vargas,
contratd a otros dibujantes y escritores para realizar el comic y, de esa manera, aprovechar
para adquirir los derechos de la historia.

Después del robo de Colmenares, Rius empez6 a colaborar con Guillermo
Mendizébal, quien le propuso realizar otro comic, que seria el de Los Agachados, publicado
por primera vez en septiembre de 1968. Su primera propuesta para ese proyecto fue recrear
un comic histdrico en una serie titulada México a través de los popolucos, donde contaria la
historia de manera divertida, aunque no tuvo el éxito que se esperaba. Mendizébal,
entonces, le pidié que hiciera algo al estilo de Los Supermachos, lo que le dio la idea de
crear los personajes de Gumaro, Reuter Nopalzin, Don Céfiro, Licenciado Octavio
Trastupijes (parodiando a Octavio Colmenares), Dofa Tecla y otros igual de memorables.
Y aunque Los Agachados no tuvo el mismo éxito de Los Supermachos, cred un nuevo
estilo didactico de cdmic politico, con el cual abordé temas como religion, nutricion,
filosofia, arte, defensa del socialismo, divulgacion cientifica, denuncias contra el gobierno,
y otros temas mas. Durante su labor, conté con el apoyo de colaboradores como Luis
Chavez Pedn y Edgar Cevallos. EI comic se publico entre 1968 y 1977, un material que le
sirvio para editar posteriormente Cuba para principiantes (1966). Se casd con Rosa Maria
Martinez, Rosita Doblel, quien también colabord en Los Supermachos y Los Agachados, y
ambos tuvieron una hija de nombre Raquel.

La Garrapata, el Azote de los Bueyes (1968), creada junto con AB, Naranjo y Helio
Flores, fue una periddica importante por su humor Independiente, asi como lo fue en su
tiempo La Orquesta o El Ahuizote. Un afio después, en 1969, fue secuestrado y llevado a un
campo militar, para despues trasladarlo al Nevado de Toluca, donde se le amenazd de
muerte si no le bajaba de tono a sus ataques al presidente y al ejército mexicano, so pena de
sera asesinado en la préxima oportunidad. Tiempo después se enteré que los autores
intelectuales del secuestro habian sido el entonces secretario de Gobernacion, Luis

Echeverria Alvarez, y el secretario de Defensa Nacional, Marcelino Garcia Barragan,
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mientras que el ex presidente Lazaro Céardenas habia sido quien abogd por su vida.
(Casillas, 2006: 95)

En 1994, Editorial Posada le pide un comic semanal y crea El Chahuistle, junto con
Rafael Barajas El Fisgon y Antonio Helguera. Durd solo un afio por problemas con los
editores y, en febrero de 1996, este equipo editorial, ademas de Patricio Ortiz y José
Hernandez, de Editorial Grijalbo, editaron EI Chamuco, revista de humor politico
independiente. Su Ultima incursion periodistica fue en junio-septiembre, 2003, en el
periddico El Independiente.

A decir de Casillas (2006), sus primeras influencias como caricaturista fueron: Saul
Steinberg, Oscar Conti, Oski, Ronald Searle, Chaval, André Francois, Audiffred, Chumy
Chumez, Abel Quezada, Jorge Carrefio, Alberto Isaac, Héctor Ramirez (Ram) y Alberto
Huici, quien se convirtid en una guia para Rius ante la censura que el Estado hacia en
contra de sus trabajos. Su estilo de hacer comic supo llegarle al publico con un tono mas
parecido a la literatura. En su obra incorporé grabados antiguos, fotografias, dibujos de
otros caricaturistas, recortes de prensa, la ironia como arma sutil y penetrante y un trabajo
bien documentado; fue el educador mexicano de la dltima mitad del siglo xx. También
realizé billetes de loteria, dibujos panoramicos, pintura, carteles promocionales, folletos,
logotipos, portadas de discos y estampillas postales.

Para 1975, Rius era ya un artista consumado, contaba con 19 libros y una gran
trayectoria en el periodismo mexicano. Cabe mencionar que en la edicion de Julio de
ERos, el caricaturista introdujo el personaje “PicayHuye”. Su trabajo en ese primer nUmero
no fue censurado, pese su cartdn constaba de una pareja “desnuda”. Para la seleccion que
hizo la cc en el mes de agosto, titulado “Chistes (?) para leerse en la CAMA (por el disoluto
Rius)”, el caricaturista presenta situaciones de parejas desnudas en situaciones de cama,

mismo que, en esta ocasion, si fue censurado por el gobierno.
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Imagen 45: “Chistes (?) para leerse en la cama”
(En Eros, agosto de 1975, pag. 52)
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Imagen 46: “Chistes (?) para leerse en la cama”
(En Eros, agosto de 1975, pag. 53)
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C) Guido del Carpio

En la pagina 97 de la revista ERos (agosto, 1975) aparece la ilustracion que se muestra en
la IMAGEN 47, seleccionada por la €c por presentar a una pareja hincada, desnuda y
tomada de la mano; este trabajo se utiliz6 para ilustrar el articulo EI Divorcio Creador, de
Mel Krantzler. La ilustracion presenta varios detalles, a manera de collage: el mar, rostros
de hombres; la proximidad del cuerpo de una mujer y un hombre (ambos, desnudos sobre
un caracol); algunas cifras, en serie o invertidas, y a un hombre, probablemente nadando
y/o tratando de escapar de una mano que lo quiere aprisionar, lo que en su conjunto podria
sugerir las varias vivencias que hay alrededor de la experiencia del divorcio.

De nacionalidad peruana, Del Carpio trabajo en el suplemento Estampa de un diario
limeno. Otra fuente precisa que colaboro6 en el suplemento “El Escolar”, del diario Expreso,
en 1966, junto con otros caricaturistas connacionales como Pablo Marcos, Ricardo
Villamonte, Gonzalo Mayo, Marcelo Diaz, Danilo Sevilla, Juan Osorio y Dionisio Torres,
entre otros. Se sabe que para los afos setenta trabajo en editorial Novaro, junto con otros
dibujantes peruanos: Pablo Marcos, Gonzalo Mayo y Ricardo Villamonte. Se dedico a la
historieta y, seglin se cuenta, por sus manos pasaron personajes como Tarzan, Joyas de la
Mitologia, Epopeya, Mujeres Célebres y Grandes Viajes, entre otros. También ilustré
libros del sello Editorial Novaro sobre la vida y obra de Grandes Personajes y Grandes
Novelas llustradas. Otros de sus trabajos fueron: Vidas llustres, la miniserie Misterios del
Oriente y EIl origen de los vampiros en el titulo Tesoro de Cuentos Clasicos para luego

continuar su carrera en Novedades Editores. (Isla Rocha, 2011; Franco, 2010 y 2016)
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Imagen 47: “El divorcio creador” (En Eros, agosto de 1975, pag. 97)
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D) Autor desconocido

En la seccion “Ambitos” de nuestra ERos se encuentra un apartado llamado “Cuerpo”, en
cuyo numero de agosto se presenta un articulo sobre el cuidado del cuerpo v,
concretamente, el sobrepeso. En él se hace una reflexion sobre la vida sedentaria frente al
televisor y le propone al lector el fortalecimiento de la condicion fisica, asi como del
corazon, los masculos y la oxigenacion del cuerpo a través del entrenamiento adecuado. En
general, el texto es un llamado a la disciplina y a la variacion creativa del ejercicio fisico,
para asi acabar con el sedentarismo y “el cuerpo fofo”, lo que puede conseguirse también a
través del sexo recurrente —o diario, de ser posible.

Quiz& por un descuido del equipo de formacién editorial, las fotografias que
acompafian al texto arriba resumido no cuentan con los datos de su autor. En ellas se
presenta a una pareja que sugiere de alguna manera el contenido implicito en el texto sobre
el entrenamiento fisico y su alternativa sexual, que, a pesar de no posibilitar el desarrollo de
grandes musculos, si es —a decir del equipo de redaccion— muy efectiva para ejercitar el

cuerpo, sobre todo si se practica no solo los domingos sino continuamente, toda la semana.
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porque es importante: los buenos espectadores aspi-
ran a tener cierta informacién previa respecto a la obra
y al autor. No quisiera parecerles agresiva pero, ¢lo.
hacen ustedes? Y no me digan que eso mataria la emo-
cioén de la obra, porque el teatro es algo méas que un
argumento. Cuando van al cine a presenciar la ver-
sion cinematografica de un best-seller, estan ustedes
ante un filme cuyo argumento conocen. ¢,En qué radica
el placer?; en poder captar las diferencias entre ambas
versiones, en apreciar mejor la direccion, el montaje,
las actuaciones, en disfrutar plenamente la cinta, con
el gozo de un buen espectador.

Y- bien, amigos miocs, ¢por qué no hacer lo mismo
en el teatro? Si es imposible conocer la obra, hay que
hacer un esfuerzo por averiguar -algo del autor, exigir
a quien la pone en escena que previamente explique
algo del espectaculo que vamos a presenciar. Enton-
ces si se podrd disfrutar de otros elementos importan-
tes del fenomeno teatral, de los que me gustaria que
hablaramos en un numero préoximo.

Ha sido un verdadero placer conocerlos.@®

£l CLUEMO

CLUB DE LOS EQUIVOCADOS

Obesos, sin salud, fuera de forma, apoltronados frente
al aparato de TV, devorando lo que esta al alcance. La
imagen perfecta de una vida sedentaria... Y el mejor
pretexto para evitar desenredar los malos entendidos
respecto al ejercicio. jVamos a acabar de una vez por
todas con los mitos! :

Correr. ... {Ufl... Correr

Primero hay que preguntarse: ;condicién fisica para
qué? Un futbolista o una gimnasta no requieren la mis-
ma capacidad fisica que un contador o una estudiante
universitaria. Correr es un estupendo ejercicio, como
también puede serlo nadar o jugar tenis. La actividad
fisica \d'epende de las necesidades especificas dé cada
quien.

Y Asi Ya Enflaco, ¢no?

© _jQué candidez! Apenas es la mitad  de la. historia.
Falta la alimentacion. Si ustedes comen méas de lo que
necesitan, deberan incrementar el ejercicio en forma
proporcional. Limitar el consumo de calorias y continuar
ejercitdndose acarrea la pérdida de peso. jQue no los
engafien!

Y si nos Da un Infarto, qué...

Como cualquier musculo del cuerpo, el corazén tien-
de a fortalecerse, a aumentar un poco su tamano con
el ejercicio. Es un hecho que nuestro ¢érgano vital se

“ desempefna mucho mejor cuando acostumbramos en-

trenar regularmente. Despreocipense de los rumores
que ocasionalmente circulan en el sentido de que los
atletas mueren por tener un “‘corazonsote”. Con el ejer-
cicio vigoroso se podra dafar cualquier otro musculo
de nuestro cuerpo, antes que el corazon.

¢Mujeres “Bien Dadas”?

Despreoctpense: una mujer normal no puede desa-
rrollar grandes mdsculos, aunque en ello le fuese la
vida, porque carece de las hormonas masculinas nece-
sarias para un proceso de crecimiento tal. El hecho de
que una mujer tenga ‘“‘piernas musculosas’’ sélo signi-
fica que ha actuado en ella un factor hereditario; nada
tiene que ver la préactica de algin deporte en especial.
Generalmente las mujeres deberian hacer el mismo tipo
de ejercicio que los hombres, aunque menos intensa-
mente.

iPero a qué Horas. . .!

Dos horas a la semana son suficientes para’ adquirir
una condicion fisica superior al término medio. De he-

. #

Tipico ejemplo del ejercicio que no desarrolla grandes misculos.
133

Imagen 48: De “El cuerpo” (En Eros, agosto de 1975, pag. 133)
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AMBITOS

cho bastan 5 6 10 minutos cada vez. Menos tiempo no
sirve para nada. Y veamoslo desde otro punto de vista:
con ocho horas de suefio todavia quedan 112 més en
una semana. ¢Quién puede honestamente argumentar
que una o dos de ellas afectan seriamente sus diarias
actividades?

No..: Ya... Nosotros Ya No...

Posiblemente los adultos necesiten mas actividad fi-
sica gue los jévenes, quienes no enfrentan. problemas
por mala circulacién o endurecimiento de las arterias,
o dolores de espalda. jEstamos a tiempo. .. todavia!
Basta con que el ejercicio se realice en la medida de
nuestra capacidad. ¢Un consejo? Por favor, no quieran
borrar al mundo del mapa con un movimiento. Y una
regla: mientras mas viejos, mas sedentarios; mientras
mas sedentarios, mds y mds inactivos; mientras més
inactivos. . . jpero que estan esperando!

La Hora de la Verdad

Se ha demostrado que el ejercicio incrementa la ca-

pacidad de transporte de oxigeno a todo el Cuerpo,
incluyendo al cerebro. Y es también una evidencia que
las células del cerebro insuficientemente provistas ga
oxigeno no funcionan bien. Decidan ustedes. g

Estoy “Esperando”, ni Dios lo Quiera

No hay peligro, si el doctor lo autoriza y somos ra-

zonables. El entrenamiento adecuado tonifica la espal-
da y los masculos abdominales, tan importantes durante
el parto. Los dolores de espalda que acompafian fre.

cuentemente el nacimiento de un nifo, pueden evitarse.

Ojo, “Cascareros”

A menos que puedan ejercitarse dos veces por se-
mana, aléjense de los “inocentes partiditos” de fin
de semana, de las “cascaritas dominicales”. Las se-
siones diarias son lo mejor para adquirir condicion fi-
sica. Traten de que algln ejercicio forme parte de su
estilo de vida. jDesafiense! Vayan variando el tipo de.
ejercicio que realizan. Vamos a acabar de una vez
con la “mayocria sedentaria, inactiva, fofa”.Q®

Imagen 49: De “El cuerpo” (En Eros, agosto de 1975, pag. 134)
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E) Dzib

Nacido en Progreso, Yucatan, Carlos Dzib Urbizu (1939-1984) fue un caricaturista cuyo
trabajo lleg6 a ser publicado en distintos medios, incluidas algunas ediciones de libros de
texto gratuito de la SEP y publicaciones periddicas como las revistas La Garrapata, Revista
del Consumidor y ERos. Sus colaboraciones, dirigidas generalmente a un publico adulto,
resultaron incomodas para muchos, dada su critica social, la burla explicita a las
instituciones (principalmente, la Iglesia) y su humor negro en temas que en el México de la
segunda mitad del siglo xx aun eran tabus. (Linea Recta, 2018, https:/issuu.com/grupo
corme/docs/)

De su trabajo gréafico, se dice que jamas se permitio ejercer la autocensura y que sus
caricaturas se alejaron siempre del chiste facil y los clichés mas comunes; ahi donde la
muerte, la religion, la doble moral o cualquier simbolo representativo mostraba algun
apsecto que a él le parecia susceptible de burla, se ponia a trabajar. Gracias a su estilo, se
abrieron caminos en nuestro pais para la caricatura social y politica. (Pérez, 16/12/2013)

El 10 de septiembre de 1984, a la edad de 45 afios, fallecié en la Ciudad de Mexico.
Segun comenta el sitio de Ediciones de la Flor, al morir Dzib “tuvo el mismo humor negro
que le caracterizaba [pues] al estacionar su coche sufri6 un paro cardiaco y quedo
presionando el claxon de su vehiculo Opel frente al edificio donde vivia”, a lo que,
mediante un yucatequismo se agreg0 lo siguiente: “Se fue pitando de esta vida. ;Y qué le
vamos a hacer?”. (Ediciones en Flor, en linea)

Respecto al texto que se le censurd en el nimero de agosto en ERos (1975, pagina
157) vemos a un invidente con su bastdn, testando lo que parece ser la zona anal de una
bafiista con bikini en la playa, una escena de la cual podrian hacerse muy diversos analisis
relacionados, en primer lugar, con el significado que el ano tiene en nuestra cultura,
suscitador de tabds, represiones sexuales e, incluso, enfermedades. Como bien apunta dice
Rafael Pérez (16/12/2013), el sentido del humor de Dzib es “arte que se aleja de lo facil y

lo comudn con suma sencillez”.
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Imagen 50: Caricatura de Dzib
(En Eros, agosto de 1975, pag. 152)
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6. Autores y protagonistas de los textos
censurados (nimero de agosto, 1975)

A) Renato Leduc

Para este numero de la revista, la segunda entrega de Leduc en su seccidon llamada
Evocaciones nos presenta el articulo “Amores de Rompe y Rasga”, que comienza asi:

Eros [...] Amor, nombre de una de las dos potencias que mueven a la humanidad. La otra es
la Necesidad, por lo menos en opinién de espiritus tan esclarecidos y disimbolos como
Diotima de Mantinea, culta dama del siglo de Pericles, Juan Ruiz, Arcipreste de Hita y
poeta espariol del siglo 14, Sigmund Freud, médico y siquiatra austriaco, y probablemente
otros de menor cuantia. [Leduc, agosto de 1975: 32]

En su texto, retoma la importancia del Simposio de Platén y, con esto, las ideas de Fedro,
Eriximaco, Pausanias, Aristofanes y Agaton acerca del “amor doblemente varonil”, que es,
a decir del autor, el amor homosexual y pederasta, “el contubernio erotico entre Aquiles y
Patrocolo, entre Harmodio y Aristogiton, entre Julio César y Nicomedes, rey de Bitinia... y
entre otras heroicas parejas de la antigiiedad clasica”. (Agosto de 1975: 32)

A partir de eso, nos cuenta la historia, ocurrida en la década de los cuarenta, de un
viejo bigoton, general nortefio, famoso por sus devaneos y aventuras con oficiales y
soldados rasos. En cierto momento del relato se lee como, “cuando ya esta bien ensartado,
el pinche viejo grita: ‘Muévete pendejo. Empuja todo sin miedo que estds con un
macho... Y se atuza el bigote’. (Agosto de 1975: 32)

Tras ello, Leduc se pregunta: “pero ;quién o qué es el amor?” Para contestarlo,

recurre a Diotima de Mantinea, de quien cita esto:

El Amor fue engendrado el mismo dia que naci6é Venus Afrodita, de ahi le viene su aficién
a la belleza. Pero él estd muy lejos de ser hermoso. Es hijo de la Necesidad y por eso anda
siempre apurado, sucio, descalzo, errabundo y durmiendo al raso. Es un incurable indigente
porque cuando llega a poseer alguna riqueza, se le va de las manos, pues es también
generoso y magnanimo. [Leduc, agosto de 1975: 157]
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Sobre el contubernio o complicidad del Amor con su madre, la Necesidad, retoma
ahora al dramaturgo Agaton, para hablar sobre las cosas que sucedieron entre los dioses, no
bajo el imperio de Eros, sino de la inflexible Necesidad. Luego, habla del Arcipreste de
Hita en el siglo Xxvi, quien escribi6: “Por dos cosas lucha el hombre, la primera por haber
mantenencia. La otra cosa era por haber juntamiento con hembra placentera”, y, en

referencia a Sigmund Freud:

Anéloga al hambre, en general la libido designa la fuerza con que se manifiesta el instinto
sexual, como el hambre designa la fuerza con que se manifiesta el instinto de absorcion de
alimentos” y mas adelante: “El acto que consiste en mamar el seno materno se convierte en
el punto de partida de toda la vida sexual ulterior”, en estas diez lineas el sabio austriaco
nos muestra el origen no solamente del apetito sexual (amor) y sus analogias con el
estomacal (hambre) sino incluso una de las mas comunes perversiones eroticas, la que se
practica por el conducto oral. [Leduc, agosto de 1975: 158]

Eros, dios del Amor, comparte su imperio con Venus Afrodita la cual, segun
Aristofanes, se desdobla en Venus Urania y Venus Pandemia o Popular. La Urania, la de
los amores elevados y sublimes, la de los pederastas y homosexuales. La Pandemia, patrona
de los vulgares amores, entre hembra y macho, esta destinada a preservar la especie, la de
los adulteros y destrampados, que es —segun Leduc— la de los “amores de rompe y rasga”.

Los de la Pandemia, Eros demoniaco y alcahuete frente a los uranistas (a los que se
denominaba asi, los maricones, en el siglo pasado) verian en la explosion demografica el
castigo de los dioses, salvo los denominados por los ferrocarrileros como “maquinas de
patio”, porque enganchan por delante y por detras, uno de cuyos ejemplos lo brinda fue
Julio César, a quien Curion padre le llamo “cl marido de todas las mujeres y la mujer de

todos los maridos”.

Parece pues que el famoso emperador romano, medio siglo antes de nuestra era, ya conocia
y aplicaba la féormula de aquel muy macho charro tapatio que exigia “hombre o mujer pero
a sus horas”. Esto y la lectura de numerosos textos permite afirmar, o en todo caso suponer,
que el Amor no comparte la proclividad al cambio y al progreso de otras ramas del saber y
del sentir humanos. Un vistazo a ojo de pajaro sobre las practicas erdticas, por ejemplo, de
la Edad Media para acd, lo demostraria. Lo intentaremos, aungue no van a faltar misticos o
misticoides que digan que estamos confundiendo el amor con las ganas de cohabitar...
[Leduc, agosto de 1975: 158]
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B) José Revueltas

Estamos ahora en la segunda entrega de EIl Tiempo y el Ndmero, acompafiada con una
ilustracion de Rogelio Naranjo. En la imaginacion de Evodio, viene a su mente la lucha y
los cuerpos, vienen nombres, Los Chacales, viene la pareja Leonila y viene también la
“lucha contra el mar” y el acto de coger en una noche sin luna y sin ojos. Evodio trataba de
establecer la identidad de los hombres en cuyas manos habia caido, junto con el destino de
su existir y las formas de tortura que le infringirian.

Uno de los tormentos que recordaba era el del cuartel El Pocito, cercano a la Villa
de Guadalupe: cigarros encendidos que se aplastaban sobre la piel, descargas eléctricas a
los testiculos, agujas entre la carne y ufia de los pies, introduccién por el recto de
inimaginables objetos; el sufrimiento, el estar suspendido en el espacio, la Nada personal.
Otra Nada era la que le traia el recuerdo de la posesion de Leonila en un acto que es muerte
y vida resumidas, en un acto que anula el tiempo y el namero de cada quien. El tiempo,
como los treinta afios de condena que le esperaba y el nimero que vendria a sustituir su
nombre. En su mente también, la fusion de vida y muerte en “el acto soberano de poseerse
sobre la explanada de roca en la lucha de ambos contra el mar”. Para Leonila era la condena
de la aceptacion de este acto, asi como para Evodio equivalia a la muerte del EI Gonococo
y El Manchado, para ella era la muerte que andaba buscando a Evodio, de acuerdo a
Atenogenes, por instrucciones de EI Mastuerzo. Asi lo supo Evodio conforme a la promesa
de Nacha de hacerle saber como le darian su agua en la isla.

Entre la imagen de la policia montada, pasos y gemidos, viene el recuerdo de los
marineros borrachos con mascaras polinesias y el dificil entendimiento de lo que sucedia.
El gringo bizco se ufanaba de no ir al burdel sin provisién de preservativos, €l no era
casado pero tenia razones sagradas. Un esquimal cercano al Contramaestre bizco los ofrecia
a manos llenas y sin costo pero nadie los quiso, el Contramaestre no entendia como se
metian con las putas sin usar condones.

Las muchachas protestaban y aseguraban que, ahi, ninguna estaba enferma ya que
todas eran revisadas cada tercer dia. Después de cansarse de jugar con el Graf Zeppelin de
los condones, en un estanque de frenesi y secreciones, vino la putita que gozaba de un

modo inaudito introduciéndose en la boca uno de los dirigibles alemanes con un realismo
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subyugador, entonces prostitutas y marinos comenzaron a gemir con un contenido dolor.
“Luego a un grado mas alto y mas turbulento. Ascendian los gemidos en espirales, desde
los testiculos y los ovarios, desde la glandula seminal y desde el clitoris, con una
compacta lentitud, grado por grado, mas amplios, con mayores estremecimientos cada
vez, hasta estallar en inmensos alaridos lubricos, dolientes, torturados, en medio de un
frenesi enloquecedor donde hembras y machos se lanzaban rabiosamente a poseerse como
bestias sedientas”. (Revueltas, 1975: 140)

El contramaestre bizco, gritando su felicidad a Evodio, le decia: “mi poner muy
pronto fabrica de condones in Meksico. Ser negocio serio, higiénico, malthusiano, mocho
porvenir”. Quedaba el embeleso de Evodio al lado de Medarda y su mirada sobre su propio
vientre desnudo, la cabellera suelta de la pequefia prostituta y su nuca con un tatuaje de
estrellita azul. Hasta aqui los recuerdos para esperar lo peor, la gente de ElI Mastuerzo, las
manos que lo levantaron en el vacio, rojas tinieblas, destellos sanguineos y negruras

rosadas, prisionero de dos hombres, el ruido de un coche al arrancar, y el miedo.

La solucion estaba decidida, se dijo. A cada pregunta durante el tormento, responderia con
una mentada. Ninguna otra palabra mas, fuera de la mentada. Chinguen a su madre,
chinguen a su madre, chinguen a su madre. Si no lograban sacarlo de ahi, terminarian
por desmoralizarse, no hay verdugo que pueda soportar eso si la victima se mantiene firme
hasta el fin y no flaquea en ningun instante. Chinguen a su madre, chinguen a su madre.
Claro, todo es cuestion de decidirse a morir, de estar decidido con un convencimiento
absoluto, sin esperanzas, sin ilusiones, como aquel que se encuentra ante el cuadro de
fusilamiento, cuando ya no hay otro camino, cuando la cosa ya no tiene remedio. Chinguen
a su madre. No tenian ninguna otra realidad por delante que la tortura, su vida ya no era
mas que eso, ya no habia nada mas, ni recuerdos, ni amores, ni dinero, ni mujeres, ni
peligros, ni desdichas, ni placeres, ni nostalgicos. Su vida era la muerte”. [1975: 141]

Y, en el ultimo trayecto hacia la muerte, donde nada puede suceder porque ya €s
una condena, Revueltas relata lo que esté sucediendo, ese lapso de cosas de la vida, cuando
todavia no es muerte, pero, “sin remedio, se hace muerte, porque de lo contrario no habria

vida ... tus suefios ya no son tuyos sino de tu muerte”, la entrada a la Nada:

Solo los hombres que pertenecen a la violencia y que por ello asumen desde un principio su
predeterminacion, son los Unicos que participan del privilegio de que la distancia que existe
entre el morirse y su muerte, sea mas larga que la distancia de que disponen, en el mismo
sentido, los demas hombres comunes. En estos Gltimos a veces apenas llega al grueso de un
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cabello, o cuando mas, a unos cuantos segundos 0 minutos de duracion. Pueden permitirse
el lujo de encomendarse a dios y bendecir a sus hijos, pues ninguna de estas cosas han
dejado de pertenecerles. Contigo y con los hombres como tl no puede ocurrir de esta
manera mueres con bastante, con muy considerable —o acaso terriblemente grande—
anticipacion a tu muerte, porque la Nada necesita de testigos que demuestren su existencia.
Eres el testigo de la Nada. Evodio apretd los dientes con furia. Son la Nada. Chinguen a su
madre, chinguen a su madre”. [Revueltas, 1975: 142]

C) Carlos Moonsivais

Un artifice de la definicion, del recuerdo y la auto interpretacion, siempre solidario con
diversos proyectos editoriales, politicos y culturales, Carlos Monsivais (1938-2010) fue uno
de los pensadores mas importantes del siglo XX en México. Fabrizio Mejia Madrid (2010)

nos cuenta una de las tantas anécdotas del escritor:

Era un homenaje a Agustin Lara y, entre pianistas y cantantes, el cronista y tedrico subito
fue compelido por el conductor a definir lo cursi. Monsivais dijo: “Lo fallidamente bello”.
La sensacion —la recuerdo— fue que, de pronto, lo que se decia tenia relacion con lo
existente o, por ponerlo en una definicion subita, “Monsivais dice lo que tu ibas a pensar”.
Desde ese instante testifico la capacidad descomunal de un hombre que nos dice qué somos
y hemos sido, qué leer y ver, a qué poner atencion ante lo fugitivo del presente y lo
abrumador de la tradicion y, que, en fin, tiene como obra la construccion de la vida nacional
como la réplica exacta de su propia cultura. Desde la aparicién de Aires de familia (2000)
este efecto se amplia hacia América Latina —lo que incluye a la franja sur de Estados
Unidos— en esa doble via de su pensamiento: recordarnos e interpretarnos. [Mejia, 2010]

Su nombre completo era Carlos Pascual Monsivais Aceves. Luis Hernandez
Navarro (2017) lo describe como hijo natural, mitad metodista y mitad cuaquera. Miembro
de la Asociacién de Jovenes Esperanza de la Fraternidad, la juventud masonica, y, mas
adelante, integrante de la Juventud Comunista, Monsivais fue toda una leyenda de la
literatura y el periodismo en México (Navarro, 2017: 75). Estudié en la Escuela Nacional
de Economia (1955-1958) y en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM, entre 1955y
1960. Trabajo en las revistas Medio Siglo (de 1956 a 1958); Estaciones (1957 a 1959), y en
Radio UNAM, con el programa “El cine y la critica”, transmitido durante mas de diez afios.

Colaboro en “México en la Cultura” de 1955 a 1961; fue cofundador de “La Cultura en
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México”, en 1962, y director de la misma entre 1972 y 1987, y colaboro en “El Gallo
Ilustrado” de 1963 a 1972. Asimismo, fue cofundador y colaborador de la revista Proceso,
entre otras publicaciones como Unomasuno, Nexos, La Jornada, El Universal, Tele-Guia y
Milenio, entre otras. (Biografias y vidas, en linea)

Algunos de sus libros son: Principados y potestades (1968), Dias de guardar
(1970), Amor perdido (1976), A ustedes les consta (1978), Entrada libre (1987), Escenas
de pudor vy liviandad (1988, con el que gan6 el Premio Mazatlan de Literatura), EZLN.
Documentos y comunicados (1994, en colaboracién con Elena Poniatowska), México
postcard (1997), No sin nosotros (1997) y Los dias del terremoto (2005).

También fue fundador del Sistema Nacional de Creadores de Arte en 1993. Recibio
el Doctorado Honoris Causa en las universidades de Sinaloa y la Autbnoma Metropolitana
en 1995; investigador en el Instituto Nacional de Antropologia e Historia de Mexico;
Premio Nacional de Periodismo en 1977; Premio Manuel Buendia en 1988; Premio
Fernando Benitez de Periodismo Cultural en 1993; Premio Xavier Villaurrutia en 1995;
Premio Principe Claus de Holanda en 1998; Premio Lya Kostakowsky en 1998; Premio
Nacional de Ciencias y Artes en 2005 y Premio de Poesia Ramén Ldpez Velarde por parte
del gobierno de Zacatecas en 2006.

En su tesis El espectaculo reflejo de la realidad mexicana, una revision critica al
libro Escenas de pudor y liviandad, Navidad Flores (2002) resalta sus planteamientos
acerca de la educacion sentimental como un medio por el cual el Estado impuso a la
sociedad, desde su cotidianidad, emociones y sensibilidad: la creacion del idolo, una
cancién, una escena cinematogréafica, entre otras estrategias simbdlicas y discursivas fueron
figuras en la cuales se cimentaron los suefios, las esperanzas y los proyectos frustrados.
Comportamientos que construyeron un caracter del México a través de los siglos y una
educacion sentimental que, al final de cuentas, vino a representar un mal para la cultura
mexicana.

Por su parte, Rodrigo Martinez (2016) plantea sobre la cultura, vista desde
Monsivais, su disgusto por la modernizacién a la americana, que se imponia en nuestro pais
desde tiempos de la posguerra. En su estudio “Nueva novela, nueva sensibilidad”,
publicado en la Revista de Bellas Artes en 1968, José Luis Martinez (2005) mencioné al

respecto el “singular talento ironico” de Monsivais, para quien “la actual generacion de
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México —como la de muchos otros paises— es una Generacion Derivada que: ‘No posee
idolos propios, no engendra formas de vida autonomas, no es duefia de la imaginacion
suficiente como para crear un estilo de conducta. Todo lo importa: las modas, las
canciones, los autores de protesta, las corbatas, los estilos de baile, el macro-cinturén, la
minifalda, los héroes, los radicalismos, los rechazos y las aceptaciones”.

Después de los hechos sangrientos ocurridos en 1968, de los que Monsivais es
testigo con tan solo 30 afios de edad, su labor ya perfilada en la cultura llega a convertirse
en algo que para Mejia Madrid (2010) le dio al autor el sustento que lo convirtié en todo un
“arquitecto de la opinién publica”, un “estratega de la cultura”, con un curriculum politico
que “se extiende mas alld”, apuntando hacia un trabajo que pugné por construir una nueva
moral del cuerpo y luchar contra una realidad cada vez méas cercana a la locura. Como

personaje publico —nos dice Mejia—, Monsivais

...ha presentado otras batallas de igual importancia para la cultura mexicana: por una nueva
moral del cuerpo (que va del elogio de la desnudez en el cine mexicano, la vida nocturna
descabellada, hasta la educacién sexual y la eleccion privada de las preferencias sexuales,
pasando por el feminismo y la reproduccién elegida); contra el racismo hacia los indigenas
y por la derogacion del término “naco”; contra la idea de que la religion oficial es la
catélica y no el laicismo; por un canon cultural que ponga en el centro a lo popular y no a
los “hombres ilustres” que el PRI enterraba en un solo cementerio asediado por la gloria del
orador vagamente encendido [...] Monsivais ha dicho: “Creo que el problema de mantener
una actitud critica, disidente, es un problema de lucha contra la locura”. A diferencia de los
intelectuales vinculados al PRI 0 a sus facciones en la oposicion, Monsivais, en el fondo,
piensa que el delirio baja desde el poder y que es la sociedad la que enarbola, vez tras vez,
la cordura [razon por la cual] tiene una confianza casi absoluta en la ciudadania informada y
sus poderes saludables. [Mejia, 2010, en linea]

Otro de los frentes de lucha importantes para Carlos Monsivais estuvo representado
por su solidaridad con el movimiento gay, con el cual colabord de diversas maneras: en la
redaccion del Manifiesto en defensa de los homosexuales en México; impulsando el
nacimiento del Frente Homosexual de Accidén Revolucionaria; el apoyo a los enfermos de
VIH y la fundacién del suplemento Letra S en el peridédico La Jornada en la década de
1980, etcétera. (Uson, 2016)

En su seccion Impresiones para la edicion de agosto de 1975, Monsivais escribio el

texto “Es muy Molesto/Tener que llegar a Esto/Tener que Menear el Tiesto/Para Poder mal
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vivir”, un articulo dedicado a Fabiola D"Antofagasta, la mayor striptease, y, especifica
Monsivais, tomado del Diario de Trabajo de la investigadora Laura Rincén Fajardo. Realiza
el escritor un seguimiento cronoldgico de los sucesos que acompafian a Laura, la estudiante
que realizara la fase empirica de su tesis, quien haré su debut en un centro nocturno. Un
acto que lleva con cierto sigilo ya que Laura sabe que sus compafieros de generacion:
“Como carecen de espiritu cientifico, tal vez desaprobarian mi proceder. No me inmuto: mi
vocacion es un sistema de hipotesis que la realidad confirma y pule”. (Monsivais, 1975: 26)

Su proyecto secreto, vamos descubriendo, es su tesis: “Consenso social, teoria
conductual de la desocupacién disfrazada y enajenacion urbana. Las coristas de México, un
caso sintomatico”. Los apuntes que va precisando sobre temas de investigacion: clasicismo
y coreografia; expresiones urbanas de afirmacion psicolgica y su percepcion del cabaret:
“La atmosfera del cabaret me parecié densa y conceptual y muy de acuerdo con las visiones
despolitizadoras de la realidad”. Componentes de desclasamiento, anhelos referidos al
instinto y su perder, al paso y a la par de sus reflexiones, en pleno acto escénico, “Leidi

leidi leidi leidi leidi leidi”. EI Domingo 26, apunto lo siguiente:

En lo referente a la indole de relaciones sexuales y al habla o ideolecto normativos en estos
sitios mis informantes (las compafieras) ha sido inesperada y vastamente autobiogréaficas.
De acuerdo a esto, su comportamiento por estratos se divide en dos: “fichar” y “talonear”.
Lo que llaman “fichar” (o sea, involucrarse con la clientela acrecentando el consumo) es
practica obligatoria, que supongo originada en un deseo empresarial de comunicacién entre
artistas y publico. Asi, la costumbre tribal mas extendida es la de asediar totémicamente en
el nivel polimorfo perverso a las bailarinas (Confrontar Berger “La responsabilidad del
conjunto” en Nuevas Direcciones de la Sociologia inductiva, Prentice-Hall 1965). Al
respecto, al terminar mi show se me oblig6 a involucrarme conversacionalmente con
algunos asistentes que respondieron de modo incoherente y un tanto forzado a mi
interrogatorio sobre creencias colectivas”. [Monsivais, 1975: 145]

Una semana que se va de volada, comenta Laura, y ya es domingo 2, entre ensayos,
citas fuera del trabajo y el no perder la objetividad que demanda Max Weber para el
cientifico. Reconoce pasarla bien y ya le han ofrecido un nimero para ella solita: “porque
tu tipo fisico, galana, enardece a los nacos, nomas echa para adelante los pechos y las
nalgas”. Todo esto me da material para el capitulo sobre Desempleo e incentivos Eroticos.
He observado que hay cuerpos que influyen més que otros en la respuesta de la masa”.
(Monsivais, 1975: 145)
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A poco mas de quince dias de investigacion en el Caldo de Terciopelo continGa su
investigacion con los denominados padrotes “lumpen especializados en extracciones ilicitas
de dinero a cambio de servicios sensoriales”, asi como el descubrimiento de la carencia de
utilidad metodolégica, de consentir maniobras fisicas para indagar en las conductas
sicosexuales de las clases marginadas, ya que esto, comenta Laura, la aleja mucho del tema
de su tesis.

Para el siguiente jueves, Laura escribid que habia ensayado durante toda tarde su

ndmero para el striptease

Rudy se impacienta conmigo, porque segun €l no doy la impresion de que voy a exhibir
algo sabroso. “Véndeles el meneito, pendeja, mucha pulpa” me grit6 y reproduzco en su
populista literalidad la frase (Confrontar “Mecénica del chiste obsceno entre mecanicos” en
Gestos y sintagmas de la clase obrera, editorial S6lidos Fundamentos Dialécticos, 1974).
[Monsivais, 1975: 145]

De su presentacion, deduce: a) la importancia de la visualidad, como ejemplo el
voyerismo “Pelos, pelos™; b) la tendencia internacionalista que se fomenta comercialmente
ya que fue anunciada como escandinava en gira mundial, venida de Miami y Nueva
Orleans y rumbo a Centroamerica y c¢) la prescindencia de prendas de vestir lo cual
congrega impulsos catarticos y tendencias del inconsciente colectivo, actos que podrian
perjudicar su research.

El altimo registro refiere cuando los padres de Laura la descubren en el acto,
trabajando en el Caldo de Terciopelo mientras cantaba: “Una lagrima cayo en la arena”.
Después de esto le prohibieron volver a su casa. Por el momento, vive en casa de Paco y
espera que su investigacion sea un libro que cause un shock cientifico al son del estreno en

el cabaret de la Danza de los Siete Globos.
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CAPITULO 4. Ralph Ginzburg y
“El juicio de Eros”

(ensayo sobre la censura)

1. Antecedentes de la demanda: Liaison y el Manual sobre
promiscuidad selectiva para el ama de casa

Sin lugar a duda el solo articulo “El juicio de Eros”, de James Fortson (1975b; 1975c;
1975d; 1975e), implicaria una tesis completa, por lo que este capitulo cumplira con la labor
de sacarlo a la luz; esto porque, ademas, la presente investigacion sobre el Eros editado en
México no se entenderia sin abordar ciertas referencias histéricas sobre su “hermano
mayor”, la revista Eros Magazine concebida por Ralph Ginzburg en Estados Unidos.

Fortson no se equivoco al seleccionar esta crénica de hechos (escrita en 1966 y
publicada en la revista Caballero, que entonces dirigia) e insistir en mantener vivo en la
memoria mexicana ese caso de represion ideologica, pero ahora en la revista ErRos de
México, tal vez al considerarlo abiertamente como un ensayo sobre la censura al erotismo
en el mundo occidental (Forston, 1975: 109).

Lo que se presenta a continuacion es un resumen de las cuatro partes (publicadas en
los nimeros de Eros que van de julio a octubre de 1975), las cuales cuentan como fue
llevado el proceso en la Corte de Estados Unidos. El juicio se llevé a cabo en cinco dias,
entre el lunes 10 de junio y el viernes 14 de junio de 1963, aunque, a la postre, el proceso se
extendié durante nueve afios mas, es decir, hasta febrero de 1972, cuando Ralph Ginzburg

obtuvo por fin su libertad.
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Ademaés de los antecedentes editoriales que dieron pie a ese acto de censura, en el
presente capitulo se expondrén, brevemente y de forma cronoldgica, los diversos aspectos
del proceso judicial que resultaron convenientes para su analisis. Finalmente se presentaran
algunos datos importantes sobre los nimeros de Eros Magazine revisados en el juicio
emprendido por el gobierno de Estados Unidos (EEUU), asi como su indice de contenido.

A decir del recuento hecho por Forston (1975: 109-114), Ginzburg fue condenado a
cinco afios de prision y al pago de una multa de 42 mil doélares. La obra del editor
norteamericano —cuenta Forston— se formé desde el arte, lo que ni siquiera fue suficiente
para ser considerada de “obscena”, un concepto cuya narturaleza, limites de accién e
impactos sociales negativos ni siquiera fueron precisados por la Suprema Corte de los
EEUU; o no, al menos, cuando en 1957 Estados Unidos emprendié el juicio contra Samuel
Roth®® y definio las caracteristicas de “lo obsceno” en cualquier obra editorial publicada en
ese pais: 1) atraer el interés lascivo para la persona comin; 2) llegar “sustancialmente mas
alla de los limites acostumbrados del candor”, y 3) no tener “importancia social redentora —
o trascendente”. (Forston, 1975[b]: 109-114) De ahi que Ginzburg se animara a emprender
su proyecto editorial, gracias a toda la experiencia que contaba como editor y periodista.

Fue en la revista Esquire que vio la posibilidad de publicar una obra sobre arte y
literatura erdtica, ahi tuvo la certeza de que la sociedad norteamericana estaba lista para

disfrutar de una revista sobre el amor y el sexo. Segun el propio Ginzburg, al lanzar Eros

Magazine, la revista llego a publicar 125 mil ejemplares para su edicion de lujo —con un
precio que oscilaba entre los 5 y 7 dolares americanos—, y 100 mil en su version popular —a
50 centavos de dolar—, lo que en su conjunto llego a generarle ganancias de 250 mil délares.
(Citado en Fortson, 1975b: 110)

Se cuenta que tardd cuatro afios en recopilar informacion de obras maestras en
bibliotecas, museos y archivos del mundo, asi como a artistas, escritores y a un impresor

que le tuvieran la confianza de esperar hasta que el primer nimero de Eros Magazine le

redituara las ganancias necesarias para poder pagarles. Ginzburg financié este proyecto con

59 Este juicio, llevado a cabo en 1957 contra este librero y distribuidor de materiales para adultos en Nueva
York, en virtud de una ley federal que penalizaba en EEUU el envio por correo de publicaciones “obscenas y
lascivas”, devino en que la Suprema Corte determinase por primera vez la definicién de “lo obsceno”.
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sus ganancias de Eroética y sus trabajos en las revistas Reader’s Digest, Redbook, Harper’s

y Playboy. En el primer nimero de su Eros se leia:

Eros es una nueva publicacion trimestral dedicada a las “alegrias del amor”. Al igual que
Time, Life, el New Yorker, el Reader’s Digest, y cualquier otra revista de importancia. Eros
es hija de su tiempo. Su aparicién ha sido propiciada por recientes decisiones de la Corte,
mediante las cuales se han interpretado realistamente los embrutecedores estatutos sobre la
obscenidad en los Estados Unidos y han dado a esta nacion una nueva y grandiosa libertad
de expresion [...] Eros sera un hermoso cuaderno [...] para ser atesorado por siempre como
algo de belleza y alegria. Eros sera editada para adultos de amplio criterio y no se dejara
inhibir por formulas ni reprimir por los censores sera el espejo del amor en las beaux-arts y
las belles-lettres de toda la humanidad. [Fortson, 1975b: 110]

La publicaciéon logré 150 mil suscriptores, lo que significo un ingreso de tres
millones de dolares y obtuvo criticas favorables de San Francisco Chronicle y Saturday
Review, ademés de que Herb Lubalin, su director de arte, fue elegido como el director de
arte del afo por la Sociedad Nacional de Directores de Arte, y obtuvo la medalla de oro por
parte del Club de Directores de Arte de Nueva York, la més anhelada presea para el disefio
gréfico del pais vecino.

Sin embargo, la respuesta conservadora no se hizo esperar, y el 8 de marzo de 1962
la congresista Kathryn O"Hay Granahan, guardiana no oficial de la moral estadounidense y
presidenta del Subcomité de Operaciones Postales, exigié a la Administracion General de
Correos de EEUU suprimir la revista, aduciendo que las “prensas de esta pestilencia
pornografica deben ser detenidas y su escabroso editor aplastado”. Esto motivo la
movilizacion de diversas oganizaciones sociales, como la Legion de la Decencia, la Oficina
Nacional para la Literatura Decente, los Guardianes de la Moral en la Juventud, la
Operacion de Superacion Moral, y los Norteamericanos para Eliminar la Indecencia. Desde
ahi salieron los argumentos contra Ginzburg (para entonces, apodado el “rey de la
pornografia” por la opinion ptblica mas conservadora) y su oficio para “debilitar la moral”
de la juventud norteamericana. Segun el texto de Fortson, “el Consejo General de la Oficina
Postal anuncié que se habian recibido 35,000 quejas en total, algo inusitado en toda la
historia del correo norteamericano. (Citado en Fortson, 1975b: 114)

En diciembre de 1962, la Oficina Postal lanzé contra Ginzburg la amenaza de

ejercer contra él cargos penales y no civiles que podrian constar incluso en penas maximas
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de hasta 280 mil dolares en multas y 280 afios en prision, aun cuando la costumbre en
juicios similares habia sido siempre la de ejercer Unicamente accion civil contra editores
(1975b: 114). Segun la Comstock Act, el envio de cada copia de una publicacion obscena, o
de su publicidad, constituye una infraccién separada o independiente de la ley. Sobre estos
sucesos Ginzburg declaro:

La Oficina Postal decidi6, arbitrariamente, lanzarme 28 cargos [...] Tedéricamente puesto
que yo habia remitido por correo, entre Eros y el folleto publicitario, alrededor de 9
millones de ejemplares, me pudieron haber amenazado con 90 000 millones de ddlares en
multas y 90 millones de afios en prision. Evidentemente, los abogados del Gobierno no
quisieron dejar caer sobre mi una mano demasiado pesada. [Forston, 1975b: 114]

No solamente se le acus0 de obsceno por su trabajo en Eros Magazine, Sino
también por el que hizo en otras dos publicaciones suplementarias a esta: Liaison y el
Manual sobre promiscuidad selectiva para el ama de casa. La primera de ellas (Liaison) se
vendia exclusivamente a suscriptores de Eros y cubria noticias, topicos de actualidad en el
campo del sexo y la psicologia, entrevistas a sicologos, documentos cientificos, ensayos
analiticos y articulos de la ciencia médica. Por su parte, el Manual..., de “Rey Anthony”
(pseuddénimo de la autora Lillian Maxine Serett), era una autobiografia sexual que, al
mismo tiempo, se considerd todo un estudio psicolégico serio respecto de la vida sexual,
con validaciones publicas y reconocimientos muy importantes como los del doctor

Hermann J. Muller, Premio Nobel de Fisiologia y Medicina en 1946.%°

60 | a autora de este Manual habia venido vendiendo el libro por correo durante dos afios, “antes de que
Ginzburg se encargara de su promocion y venta (sin que jamds tuviera problema alguno con los editores). El
doctor Theodor Reki dijo acerca del trabajo: ‘Una obra de admirable valentia moral que espero encontrara
un amplio circulo de lectores cultivados’. [Por su parte, el] doctor Hermann J. Muller [...] la describié como
‘un documento verdaderamente significativo y valioso’. El doctor Abraham J.Rosenfeld la caracteriz6 como
‘de inestimable valor para la sociedad’. [...También] Albert Ellis, autor de numerosas obras sobre sexologia —
buena parte de ellas traducidas al castellano y publicadas en México-, calificé al libro como ‘uno de los mas
honestos, valientes y valiosos que jamas haya leido acerca del sexo; una obra que debe estar en la biblioteca
de todo investigador serio y todo trabajador profesional en los campos del sexo, el amor, el matrimonio y las
relaciones familiares’. El bibliotecario de la Universidad de Pennsylvania William L. Purcell, opiné: ‘Es sin
duda una obra clasica, a la altura de los informes de Kinsey que constituye una de las poquisimas grandes
contribuciones que se han hecho en este siglo para nuestra compresion de la sicologia del sexo’”. (Citados
en Forston, 1975b: 114)
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El siguiente hecho en contra de Ginzburg fue el juicio que, a nombre de la Ley
Comstock,%! se emprendié en su contra en Filadelfia, un hecho que, a decir del propio
Fortson, implico pérdidas que ascendieron a los tres millones de dodlares, lo que en ese
momento dejaba vislumbrar ya la inminente muerte de Eros Magazine. (1975b: 114)

El 27 de diciembre de 1962, “Ginzburg viajo a Filadelfia para apersonarse ante el
Comisario de los Estados Unidos. [...] presentar la indispensable fianza, dejarse tomar las
huellas digitales y las fotografias para la ‘galeria de los pillos’, y declararse ‘inocente’”
(1975c: 108). En Filadelfia, la congresista Athryn O"Hay Granahan, presidenta del
Subcomité de Operaciones Postales y guardiana no oficial de la moral del Congreso de los
EEUU, manifestd ante los constituyentes que la obscenidad representada por el trabajo de
este editor era “parte de un complot comunista internacional” (1975b: 112). Mientras tanto,
en las escalinatas de la catedral de Filadelfia se le prendia fuego a diversos impresos
decomisados por el Superintendente de Educacion de ese estado, al son del Gloria in
Excelsis entonado por un coro infantil.

Por su parte, en abril de 1963, el grupo denominado “Ciudadanos por la Literatura
Decente” persuadié al Procurador de Manhattan para que llevara a cabo una investigacion,
arguyendo que Eros Magazine, Liason y el Manual... violaban por igual las leyes estatales
sobre la obscenidad. Fue asi que un gran jurado de esa ciudad “tomo el testimonio de un
interminable desfile de distinguidos pintores, escritores, fotografos y hombres de ciencia”,
para que, finalmente, el 3 de mayo de ese afio, se anunciara que “ni Eros ni las otras dos

publicaciones eran obscenas”. (Forston, 1975c: 108)

61 La Ley Comstock o Comstock Act es un instrumento legal aprobado a nivel federal por el Congreso de los
Estados Unidos en 1873, como una “ley de supresion del comercio y circulacion de literatura obscena y
articulos de uso inmoral”. Segun sus estatutos, el envio de cada copia de una publicacién obscena, o de su
publicidad, constituia en ese momento una infraccién separada o independiente de la ley, con cargos o
penas de ahsta 10,000 ddlares en multas y 10 afios en prision para el remitente de tales materiales. (En
1975b: 114 y https://www.britannica.com/event/Comstock-Act)
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2. El juicio a Ralph Ginzburg: una cronologia de los hechos

El juicio a Eros Magazine en Filadelfia se programé para el lunes 10 de junio de 1963. Un

dia antes, Ginzburg convocd a conferencia de prensa en las escalinatas de la Oficina
General de Correos en Nueva York, donde pronuncio lo siguiente:

En su primer afio de publicacion Eros ha ganado un mayor nimero de premios por
excelencia artistica que ninguna otra publicacion en todo el pais. Fragmentos de Eros han
sido incluidos en una coleccion de los mejores disefios graficos de Norteamérica que sera
enviada a Rusia por nuestro Departamento de Estado para acrecentar la imagen de los
norteamericanos. Solo un tonto o un inadaptado sociolégicamente consideraria a Eros o a
las otras publicaciones involucradas, obscenas. Lo que es mas, en mi opinion, la obscenidad
no es mensurable, definible, ni merecedora de accién legal. La caceria de lo obsceno es, de
hecho, una brujeria al estilo siglo 20. Intentar arrancar lo sexual de los impresos es como
tratar de arrancar el instinto de la vida misma. No puede hacerse. El resultado final de toda
supresion de la obscenidad viene a ser la promocion de publicaciones crudas, vulgares y
malas que tratan el sexo como una tentacion a la fruta prohibida y aniquilan la posible
creacion de obras valiosas, hermosas y alegres acerca del amor y del sexo —pues las
amenazan con la ignominia. Confio en que mis abogados y yo seremos capaces de persuadir
a la Corte Federal en Filadelfia de que todo esto es verdadero y en que acabaremos ganando
el caso. [Citado en Forston, 1975c¢: 108]

10 de junio de 1963

El juicio de la Corte de EEUU vs Ralph Ginzburg y Eros Magazine Incorporated comenzé
de la siguiente manera: Ginzburg y sus abogados renunciaron a un jurado popular y se
sometieron al juicio personal del juez Ralph C. Body. Al comienzo del juicio lo que se les
requiri6 fue: a) establecer que el material que origind la acusacién hubiera sido remitido
por medio del correo y b) presentar la acusacion de que dicho material era obsceno. “En los
Estados Unidos los juicios por obscenidad constituyen los Unicos casos en los que el
acusado tiene que sobrellevar la carga de las pruebas. De hecho, al acusado se le presupone

culpable hasta que pruebe su inocencia”. (Forston, 1975: 110)
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Después del receso, el primer testigo por la parte defensora fue el doctor Charles G.
McCormick, sicélogo clinico de Nueva York, a quien se le confisco una copia del Manual,
quien explico por qué Eros Magazine, Liaison y el Manual no poseian atributos
sicologicos de la “pornografia dura” o “de escencia” (hard-core pornography) que, en esos
momentos, en EEUU, constituia el Gnico tipo de literatura que podia ser proscrita de acuerdo
con la decision de la Suprema Corte en “el caso Roth” (Corte Suprema de EEUU, Sentencia
70-73, 21/06/1973). El sicdlogo aclaro que la pornografia de esencia “se caracteriza por
‘difamacion de la expresion sexual’, ‘sentimientos exagerados de vergiienza’, ‘anonimato’
y ‘distorsion de la realidad’”. Para McCormick, las revistas en cuestién contaban con una
actitud responsable de sus autores, por lo que sus lectores podrian sentirse “mas informados
que culpables”.

El siguiente testigo por parte de la defensa fue Horst W. Janson, presidente del
Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Nueva York, probablemente el
historiador de arte “mas distinguido de toda la nacion”, segtin palabras de Fortson, quien
aclara que la Corte Suprema de ese entonces (se desconoce si ahora opere de igual forma)
establecia como criterio de las “obras obscenas” el hecho de que no tuviesen una
“importancia social redentora o trascendente” (1975c¢: 110). Durante el interrogatorio hecho

por el abogado defensor de Ginzburg, Janson enumerd las obras y autores que aparecieron

en el nimero 4 (volumen 1) de Eros Magazine; a saber:

e Un grabado de Alberto Durero del siglo XVI (pag. 2).

e Cuatro grabados de Aldegrever, artista aleman también del siglo XVI (pag. 6).

e Un grabado en aguafuerte realizado por Rembrandt en 1634 (pag. 7).

e Un grabado de Hendrik Goltzlus, grabador y pintor holandés de finales del siglo 16; debajo,
tres grabados de Heemskerck, artista holandés del siglo XVI. (pag. 8).

e Tres grabados de Aldegrever, fechados en 1555 (pag. 9, parte superior).

o Material ilustrativo de Lysistrata, del artesano inglés Aubrey Beardsley, una representacion
realizada por un artista con el nombre de Lindsay, quien reinterpretd tales obras con una
adaptacion al estilo art nouveau y ciertas distorsiones “bastante amaneradas en énfasis y
trazo”, segun detall6 el experto (pag. 81).

Respecto del ensayo fotogréfico “Blanco y negro en color”, ubicado en la pagina 73

de la revista, el especialista argumentd:
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...son unas fotografias extraordinariamente hermosas y artisticas. No puedo imaginar el
tema tratado de una manera mas lirica y delicada que como se ha dicho aqui [...] Me refiero
al tema del amor interracial que es, después de todo, el sujeto manifiesto de estas
fotografias [...] Lo que inmediatamente atrajo mi atencion cuando miré a través de la serie
de fotografias es el extraordinario sentido de la forma y la composicion que tiene ese
fotografo [Ralph M. Hattersley, Jr.]. Podria agregar aqui que en manos apropiadas la
fotografia es un instrumento artistico y que este fotdgrafo en particular ha demostrado un
gran sentido de recursos y patrones de composicion que tienen una larga y bien establecida
historia en el arte occidental. [Forston, 1975c: 110]

Sobre la primera fotografia sobre “Blanco y Negro en color”, el critico otorgd
algunos detalles que le recordaban la superposicion de dos perfiles y que se remonta a los
métodos del Renacimiento para, simbdlicamente, unir a dos personas. Material que, a decir
del experto, posicionaban a Eros Magazine a la altura de cualquier revista publicada en

€S0S momentos.

11 de junio de 1963

Al dia siguiente, se presento la testigo Lillian Maxine Serett, autora del Manual, para
aclarar que su publicacion estaba basada en hechos reales, tan sélo se presentd cinco
minutos.

En seguida fue el turno del especialista Dwight Macdonald, critico, escritor y
estudioso de la cultura de masas, a quien se le pidio testificar sobre el “grado de candor
sexual” en la literatura norteamericana y los elementos que caracterizan a las revistas que,
sustancialmente, estan “mas alla de los limites acostumbrados del candor”. Se le pregunto
si habia visto algiin cambio en los limites permisibles del candor sexual en la literatura
norteamericana, a lo que contestd que la extension de esos limites se habia venido
pronunciando en los Ultimos cinco o seis afios. Para ejemplificar esto, hablo de tres
publicaciones surgidas en momentos distintos de la literatura y la historia de EEUU:
Comenzo por hablar de Kathleen Winsor y su novela Por siempre ambar, una obra “vulgar
y sensacional” al mismo tiempo —segun sus palabras— que tuvo éxito porque se suponia que
era muy sensual. Cuando uno la lee —plantea el especialista—, se pregunta: ¢qué es lo que se

consideraba sensual en 19467 Seis o siete afios atras, otra autora escribié Peyton Place, y
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ahora, la firma G. P. Putnam, de Nueva York, edita Memorias de una mujer de placer,
conocida como Fanny Hill, escrito en el siglo xviil y que, hasta ahora, se habia considerado
pornografico, ante lo cual el experto declard que no lo consideraba como tal. Otro cambio
fue el Informe Kinsey (1948) el cual demostré que la moral convencional norteamericana
era una cosa y que la gente hacia, en el terreno sexual, otra muy diferente. Por cierto que
responsabiliza a El Informe de la répida liberalizacion de los estandares sobre la sexualidad
en Norteamérica.

Cuando se le preguntd acerca del proceso de liberacion en la literatura dio algunos
ejemplos: Naked lunch, de W.illiam Burroughs, un material al que calific6 como
“extremadamente enfermo”, pero que probablemente, dados su mérito literario, no sufrié
objeciones legales. El otro era Tropico de cancer, de Henry Miller, proscrito en Estados
Unidos, y El amante de Lady Chatterley, de D. H. Lawrence.

Posteriormente, abordo el tema de la revista Esquire y el intento de la Oficina Postal
de negarle los privilegios postales en 1943. El atentado, explicaba, fue probablemente
debido a la publicacion de las llamadas Petty girls y Varga girls.®? Hoy, 1963, veinte afios
después, circulaban por Estados Unidos revistas como Playboy con dos millones de
ejemplares, su cadena de clubes y la circulacién, a decir del experto, de entre 20 o 30 titulos
del mismo tipo de revistas con desnudos femeninos, lo cual implicaba que las mujeres
podian mostrar los senos, pero no se podian publicar desnudos completos vistos de frente,

situacion que tarde o temprano llegaria.

62 "petty Girls" y "Varga Girls" fueron dos estilos graficos muy icénicos (hoy, representativos de toda una
época en la historia del arte) de la Cultura Pop estadounidense entre las décadas de 1930 y 1950, mediante
los cuales se ilustraba la “sensualidad” y la “belleza” de las mujeres. En su momento, ambos estilos fueron
bastante populares dentro de la industria editorial de EEUU. El primer estilo (toda una escuela de la grafica
popular) fue creado por el ilustrador George Petty, quien implantd, casi como una moda editorial, la
representacién de mujeres voluptuosas y seductoras, siempre en poses sugerentes; sus ilustraciones eran
muy comunes en las revistas, periddicos, carteles publicitarios y calendarios de las décadas de 1930 y 1940.
Por su parte, el estilo "Varga Girls", inspirado en el anterior, fue concebido por el ilustrador peruano Alberto
Vargas, quien, sin dejar de ilustrar mujeres “sensuales” y “bellas”, les agregd dos elementos diferenciadores
respecto del estilo que estaba replicando: la elegancia y la sofisticacion de la ropa, el maquillaje y la actitud
en sus personajes. Su trabajo, muy demandado entre las décadas de 1940 y 1950, aparecid en innumerables
anuncios publicitarios, periddicos y revistas como Esquire y Playboy que también implantaron toda una
moda trabajé principalmente, y sus ilustraciones aparecieron. (Marina S., https://marinasalvador.com)
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La siguiente reflexion del experto estuvo relacionada con la cinematografia, pues
recordo el escandalo, en los afios veinte, de Fatty Arbuckle,% por lo que Will Hayes hizo
una “limpieza” y sali6 el llamado Hayes Code, un codigo de moralidad que decia que no se
podia mostrar, viviendo juntas, a dos personas que no estuvieran casadas. Afios mas tarde
Howard Hughes produjo The Outlaw (1943), con Jane Russel, la primera pelicula que
desafio a ese cddigo y que, por tal motivo, se quedd sin aprobacién. En los ultimos cuatro o
cinco afios el cddigo ha sido completamente ignorado: “Practicamente ya no existe”.
Dwight Macdonald también cit6 peliculas relativas a la prostitucion, tales como Fedra, Los
amantes y Some like it hot (Una Eva y Dos Adanes).

Inmediatamente, la defensa interrogd al experto acerca del Manual... y su
promiscuidad, y si este iba “méas alla de los limites acostumbrados del candor” que la
sociedad norteamericana le permitia a su literatura, “particularmente, en estos tiempos”. Su

respuesta, que abordaba también la censura a Liaison, fue que

...hablando como antiguo estudioso de la cultura de las masas en la sociedad
norteamericana, yo diria que la obra no va mas alla de esos limites. Debo decir ademas, con
toda franqueza, que yo considero que el libro no es particularmente interesante. Yo diria
que no tiene valor literario. Creo que su Unica importancia seria como historia clinica, que
algunos médicos y ginecologos encontrarian de interés. [Forston, 1975c: 112]

Agregd mas sobre Liaison: “...Pero si quiero agregar que ese nimero me parecio
extremadamente vulgar, repulsivo y de mal gusto. Los nimeros posteriores —los he visto
todos— me parecen completamente inobjetables, aun en ese sentido. Pero el hecho de que
algo sea vulgar y de mal gusto no quiere decir, en mi opinion, que sea obsceno o
pornografico”. Sobre el cuarto nimero (volumen 1) de Eros Magazine afirmé que “se
queda considerablemente de este lado de los limites; del lado seguro, del lado legal, del
lado bonito”. (Forston, 1975c: 112)

Luego, el abogado interrogé a Macdonald acerca de ese nimero de la revista en

cuestion, haciendo énfasis en los articulos que, en opinion del interrogado, tuvieran

63 “Arbucke fue acusado de violar con una botella de Coca-Cola a la estarlet de segunda Virginia Rappe, que
falleceria poco después, tras una noche loca de fiesta en un hotel de San Francisco. A pesar de ser absuelto
por el jurado tras tres largos y penosos juicios, la ferocidad de la prensa sensacionalista, con el Examiner de
William Randolph Hearst al frente, convirtio el escandalo Fatty Arbuckle en el caso mas famoso de la época”.
(En: https://www.diariodesevilla.es/ocio/Vida-tragica-comico-gordo 0 210279005.html)
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significacion literaria. Ante ello, y para ejemplificar en su respuesta algo del contenido de
la publicacidn, el especialista se refirié a El amor en la Biblia como

...una serie de grabados medievales y del Renacimiento extremadamente buenos vy
magnificamente reproducidos [...] (sobre el articulo de si Shakespeare era homosexual le
parecio un articulo mediocre). Acerca de la natural superioridad de las mujeres como
erotistas dijo: “Un estudio extremadamente importante con citas notables de la mujer que
expresa su sentido del acto sexual de una manera extraordinariamente elocuente. Me parece
que el punto que se sefiala, la diferencia entre los enfoques masculino y femenino con
respecto al coito, es muy importante”. [Forston, 1975c: 112]

Después habl6 de Blanco y negro en color, “un poema tonal fotografico”: “Si uno se
opone a la relacion sexual interracial, por supuesto que se horroriza con esto. Yo ni me
opongo ni me horrorizo; desde el punto de vista artistico, me parecié muy bueno. De hecho,
me pareci0 que ostenta una enorme buen gusto, y resulta obvio que el fotografo es
extremadamente competente”. (1975c: 112)

De la adaptacion que se hizo de Lysistrata, de Aristofanes, dijo: “Me parecid6 muy
divertida”, citd los articulos que le parecieron triviales y se dio por terminado el
interrogatorio. El juez Ralph C. Body ordend un receso de diez minutos.

Después del receso, los abogados defensores llamaron al estrado a un miembro de
su propio bufete, que habia recorrido puestos de periodicos en Nueva York y Filadelfia y
habia adquirido 42 revistas y libros diferentes con temas sexuales. Con base en esta muestra
quedo en claro como estas publicaciones exponian a mujeres completamente desnudas,
escenas fetichistas y sadomasoquistas ordinarias y groseras con descripciones del acto
sexual, toda esta informacion para apoyar al especialista Macdonald en cuanto al candor
sexual tolerado por el pablico norteamericano. A este respecto se citd la reciente decision
de la Suprema Corte de los Estados Unidos en el caso Manual Enterprises vs Day,% en la
cual se establece para que una obra sea declarada obscena debe: “sustancialmente exceder

el limite de candor impuesto por los estandares contemporaneos de la comunidad. La

54 En el caso de Manual Enterprises vs. Day, 370 US 478 (1962), la Corte Suprema sostuvo que tres revistas
fisicas homoerdticas —MANual, Trim y Grecian Guild Pictorial— no eran obscenas y, por ende, no podia
prohibirseles el envio por correo. J. Edward Day, director general de correos en ese momento, fue el
acusado en el caso. (En https://www.mtsu.edu/first-amendment/article/395/manual-enterprises-v-day)
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comunidad no puede, donde la libertad de expresidn y de prensa estan en juicio, condenar
en una obra lo que tolera en otras”. (1975: 114)

Toco el turno al doctor Peter G. Bennett, siquiatra de Filadelfia y catedratico de la
Escuela de Medicina de la Universidad de Pennsylvania, ademas de especialista en

siquiatria preventiva de EEUU. Se ofrecid voluntariamente para la defensa de Eros

Magazine, para cuya intervencion establecié la diferencia entre pornografia y las obras de
realismo er6tico; luego ofrecié una descripcién de las caracteristicas sicoldgicas de las
pornograficas de esencia (una descripcion que se convirtié en un clasico y cuyo analisis se
presentara en el siguiente capitulo). Ante esta explicacidn, el juez Body comenz6 a mostrar
una abierta hostilidad hacia la defensa. La fiscalia tom6 su turno para interrogar a Bennett,
pero fue un acto patético, cuenta Fortson, asi que el mismo juez se hizo cargo de la
interrogacion.

El juez solicito que se leyera la pagina 207 del Manual, en el primer parrafo, donde
se describe el placer experimentado por la autora durante cierto episodio sexual, ante lo
cual preguntd a Bennett si estaba familiarizado con la definicion de “sodomia”. Como
respuesta, el siquiatra contestd que no, y procedié a leer la definicion legal de sodomia,
volviendo a preguntarle si consideraba que eso tendria un efecto vergonzoso en el lector. El
catedratico contestd que no en un lector comun, especificando que se referia a una persona
madura. El juez interroga en el caso de que esa persona tenga 14 afos, a lo que Bennett
contestd que por madurez no se refiera a la edad sino a la madurez emocional, la cual —

segun él- puede presentarse a los catorce afos:

P: [Severamente] ¢Cree usted que el comun de las personas son maduras a los catorce afios?

R: Creo que no necesariamente se van a perturbar al leer cosas como éstas a los catorce
afos; y creo, por supuesto que no son maduras en muchos sentidos. [Forston, 1975c: 114]

Bennett dejo claro que la descripcion de esta practica sexual podria ser algo
permisible desde una madurez emocional y mental. Acerca del interrogatorio, por parte del
juez Body, y relacionado con una relacion sexual con alguien mas que su esposo, refirio
una cita en el libro: “Medio seriamente, él [su esposo] pregunt6: ‘;Por qué no tenia tu

esposo relaciones sexuales contigo? “Al principio decia que hay cosas mas importantes que
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el sexo —repliqué yo. Al final decia que el sexo es Unicamente para la procreacion”. El
doctor Adler dijo: ‘Esta enfermo’”. (Citado en Forston, 1975c: 114)

El doctor Bennett aclaré que esto era la opinion de la autora y que ese hecho no
tendria por qué acarrearle efectos vergonzosos al lector:

R: [...] yo creo que cualquier lector que tenga suficiente edad para leer este libro —y al decir
esto me refiero a una edad de doce, trece o catorce afios— reconoceria que eso es la opinion
de la autora, pero no necesariamente un cédigo moral o un cédigo de la sociedad.

P: Usted ha leido este libro y dice que en su opinién no es obsceno, que no es pornogréafico,
y que los efectos de su lectura, ya sea total o parcial, no producen las cosas que usted dijo.
¢No es asi?

R: Asi es, sefior juez.
P: [Iracundo] ¢No ha cambiado usted de opinion a raiz de las preguntas que le he hecho?

R: No, sefior juez. [1975c: 114]

Desesperanzado, el juez Body encogio los hombros, se seco el sudor de la frente y
ordend un receso para almorzar, durante el cual Ginzburg y sus abogados llegaron a las
siguientes conclusiones: la primera, que el juez Body habia revelado una actitud
extremadamente conservadora; la segunda, que sus puntos de vista presentaban la

posibilidad de declarar culpable a Ginzburg, y por ultimo, que si esto ocurria asi, seria mas

por la publicacion del Manual... que por la de Eros Magazine o Liaison.

“Tal vez cometimos un error al renunciar a un jurado popular”, dijo uno de los abogados
[...] “Puede ser, pero yo no veo cémo podemos perder el caso con los estupendos
testimonios que hemos logrado hasta ahora”, dijo el otro. “Ginzburg intervino: tratando de
decir algo alegre: Muchachos, quizads nos estamos preocupando por nada. Si al juez Body
no lo pueden persuadir los hombres de las artes ni los hombres de las ciencias, tal vez lo
pueda persuadir un hombre de Dios. El juez todavia no conoce a nuestro testigo estrella”.
Ginzburg se referia al Reverendo George Von Hillsheimer 1, el préximo a subir al
estrado”. [1975: 114]

Después del almuerzo, la defensa llam6 al estrado al Reverendo George Von

Hilsheimer I11,%° quien fue cuestionado, por parte de los abogados defensores, acerca de la

55 George Von Hilsheimer 11l se ordené en 1949 en el Estado de Florida; en 1951 ingresé a la Universidad de
Miami para tomar cursos sobre ciencias politicas, historia, literatura y lengua rusa, estuvo en la Escuela
Superior de Sicologia y tomd el curso de analisis y terapia en la Clinica Siquiatrica Granada. Se matriculé en
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frecuencia con la que se culpa a la Iglesia Cristiana de crear actitudes sexuales regresivas
en las sociedades occidentales, asi como cuales han sido las actitudes de los grupos
cristianos hacia el sexo. El reverendo contestd que “la conviccion fundamental del
cristianismo es [la de] que el cuerpo humano es un regalo de Dios y que debe considerarse
sin vergiienza, sin puritanismo, sin enfocar hacia él una atencion exagerada, y que debe ser
—junto con la comida, el trabajo y el juego— uno de los grandes placeres que Dios nos ha
otorgado para disfrutar nuestra estancia en esta Tierra” (1975d: 108). Luego, disertd acerca
de la historia de las actitudes protestantes hacia el sexo, desde la Reforma y hasta la

Segunda Guerra Mundial:

Hoy dia, si una madre recurre a uno, como ministro, y le formula preguntas especificas
como: “;Qué le digo a mi hija (acerca del sex0)?”, “;qué clase de relaciones debo llevar
con mi esposo?”, uno debe estar capacitado para responder claramente, explicitamente, en
términos que la gente comprenda; y la Iglesia ha llegado no solamente a tolerar la franqueza
acerca de la sexualidad sino a adoptar una actitud agresiva [...] Ahora casi todas las iglesias
de Norteamérica ofrecen cursos sobre educacion sexual y se considera que es normal,
propio y necesario que impartan esta clase de instrucciones, y no solo bajo su aspecto
moral, sino también en cuanto a la técnica, disciplina y arte del amor y el matrimonio, y la
relacion entre dos seres humanos del sexo opuesto”. [1975d: 108]

Sobre la actitud predominante entre los protestantes, aclaré lo siguiente:

La tipica actitud protestante como la sintetizo el Consejo Nacional de Iglesias, que abarca a
una gran mayoria de los protestantes, es esencialmente esta: entre parejas de casados nada
gue no viole la integridad, los deseos y la autonomia fisica del compafiero es inmoral. Dos
seres humanos pueden disfrutarse mutuamente con entera libertad. La funcion de la Iglesia
es garantizar ese goce como uno de los pilares mas importantes del matrimonio; no el mas
importante, ni el Unico, pero si uno de los cimientos mas importantes sobre los cuales
descansa el matrimonio. Los protestantes en la actualidad creen que el goce de la sexualidad
es uno de los grandes regalos de Dios, y que tratarla con verglienza y puritanismo no
solamente es malo, sino basicamente inmoral y herético. [1975d: 108]

la Universidad de Chicago como estudiante de teologia con especializacion en religion y personalidad.
Trabajo en la Asociacion Humanista Norteamericana como ministro y consejero de grupo, dicté conferencias
en cerca de cien universidades y escuelas de teologia, con temas como religion comparativa, teologia, moral
contemporanea, y educacion y terapia, dada su experiencia como consultor del Grupo para estudios sobre
servicios voluntarios nacionales (denominados también Cuerpos domésticos de paz), establecido por el
presidente John F. Kennedy. (En Fortson, 1975d: 106-114)
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Acerca de la posicion de la Iglesia Catdlica Romana se debatié la pertinencia del
testimonio por parte del reverendo, aunque se acordd aceptarla al ser un testimonio
limitado, pero valido por contener la lectura a referencias en libros, folletos, etcétera.
Acerca del cat6lico norteamericano, VVon Hilsheimer aclar6 que

...aun la Iglesia Romana cree en la actualidad que infundir en los nifios un sentimiento de
vergienza acerca de la sexualidad es inmoral y herético; y cree que el placer sexual en el
matrimonio es moral y necesario. En verdad, hasta ha habido una evolucién. [...] Con las
ensefianzas del método del ritmo para el control de natalidad, los descendientes pueden
limitarse y, consecuentemente, el placer sexual puede disfrutarse sin la finalidad primaria de
la reproduccion, siempre y cuando no se interpongan medios no naturales para evitar un
resultado natural. [1975d: 108]

Luego, se le pregunt6 acerca del Manual Sobre Promiscuidad Selectiva para el Ama
de Casa, material que —a decir de su confesion— llegd a utilizar en la terapia como
consejero pastoral y sicolégico en mujeres, para trabajar con ellas sentimientos de culpa y
fantasias sexuales. Se le pregunt6 cuales eran las ensefianzas que esta obra les aportaba a

las personas que atendia en sus grupos de apoyo.

Ese libro presenta la historia —una historia muy infeliz— de una serie de aventuras
equivocadas, dentro de los ordenes sexual y sicoldgico, de una mujer norteamericana muy
tipica y comdn con hombres norteamericanos muy tipicos y comunes. La obra hace sentir, a
las mujeres a quienes se la doy, que sus propias experiencias no son inusitadas, que sus
fracasos sexuales —ya sea con uno o con varios compafieros— no son inusitados. Uno debe
comprender que la actitud sexual que prevalece en el comun de las mujeres norteamericanas
de la clase media —segun se refleja en mi propia experiencia y en toda la literatura de
sicologia pastoral- es la de frustracion, fracaso e incompetencia, basada en la culpa y la
ignorancia. Y ahora llega este libro que, en un lenguaje que esa gente puede comprender,
dice: “Esto es lo que me pas6 a mi; esta cosa terrible, este fracaso, esta ignorancia. Y este
hombre insensible e incompetente me hizo esto y aquello, y yo le hice esto”. Este es, para
mi, el gran valor de la obra. Dice: “No estas sola. Esta es la experiencia de mucha, mucha
gente”, y con ello ofrece una cierta dosis de esperanza. En el libro no va implicado ningin
sentido de vergienza. En el libro no va involucrado ningin sentido de puritanismo.
Ninguna actitud de encenegarse en la sexualidad por la sexualidad misma. Es un registro
simple, franco y directo de una historia bastante infeliz de una mujer bastante tipica.
Teoldgicamente, el Manual es un libro muy inocente. [1975d: 108]
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El juez Ralph C. Body decret6 un receso de diez minutos. Segun resefia de Fortson,
durante ese intervalo, Ginzburg se acerco al reverendo para agradecerle su participacion y

apoyo. Tras el receso, el juez continu6 su intrerrogatorio con el reverendo:

P.: ¢(Diria que es la clase de libro que a usted le gustaria tener en la biblioteca de su casa si
tuviera un hijo o una hija de 14, 15 ¢ 16 afios?

R.: Esté en la biblioteca de mi casa. Mi esposa lo lee. Los adolescentes de mi parroguia lo
leen, porque saben que tienen la libertad de discutir conmigo la obra y lo que ella
representa. Mi propdsito es ensefiarles que el sexo no es grosero, que uno puede leer cosas
que apoyan una moralidad con la cual no estamos de acuerdo y que no por ello nos
pervertimos”. [1975d: 110]

Sobre el comentario del reverendo acerca de que, en el contexto estadounidense de
esa época, existia vergiienza de la sociedad ante su sexualidad, el interrogatorio tomé el

siguiente rumbo:

P.: (Interrumpiendo) Yo estoy hablando de adolescentes no de mujeres casadas. Hablo de la
verglienza de esos muchachos que van a verlo a usted. Usted dice que sienten verglienza
cuando esto sucede. Y siguen adelante. Sienten verglienza y siguen adelante y adelante y
adelante hasta que la muchacha se embaraza, ¢y luego qué?

R.: Eso no sucede cuando los padres hablan libre y casualmente sobre el sexo delante de sus
hijos. Es necesario que los muchachos tengan conciencia de las cosas que sepan qué es lo

que estd ocurriendo, para que puedan protegerse y efectuar una verdadera elecciéon moral”.
[1975d: 110]

Fue necesario que el interrogado precisara al juez a qué se referia con “vergiienza”,
aclarando que las jovenes deben estar bien preparadas para efectuar una verdadera eleccion
moral, en referencia al contexto situacional en el que las jovenes de trece afios, por ejemplo,
se embarazan. Esto, porque, a decir suyo, si las mujeres tuvieran mas informacion, su
situacion seria otra: “Tuvieron relaciones por ignorancia y lo hicieron porque nosotros, los
guias morales y las autoridades civiles, hemos fracasado en nuestra tarea de comunicar los
hechos de la vida”. (1975d: 110)

R.: Cuando utilizo el término “sentimiento de vergiienza” no me refiero a la culpa teologica.
P.: ¢No se refiere al pecado?
R.: No. Cuando hablo del sentimiento de verglienza me refiero a una condicion neurética.

P.: Usted habla del sentimiento de verglenza, ¢de sentimiento de remordimiento?
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R.: No, hablo de ello como una fascinacion morbida aparejada con un sentimiento de culpa
morbido e insalubre, que no esta ligado a la realidad, sino que es un encenagarse en la
culpa, lo cual es en si una toma de perversion sexual.

P.: Si usted considera el libro integralmente, éste aprueba el adulterio, ¢no es asi?

R.: Es la autora quien aprueba el adulterio. Yo creo que el impacto del libro consiste en
ensefar que la simple busqueda de la satisfaccion sexual no conduce a otras satisfacciones”.

[1975d: 110]

Sin lugar a dudas, este intercambio de opiniones entre el juez y el reverendo revela

la condicion ideoldgica y moral que la sociedad de la Unibn Americana tenia sobre la
pareja y temas afines en aquel entonces; algo que en el juicio legal contra la revista Eros

Magazine y su grupo editorial fue solo un pequefio reflejo.

P.: ¢No conduce a otras satisfacciones?

R.: De ninguna manera conduce a una vida estable. No conduce a la seguridad financiera.
No conduce a la clase de relacién que nuestra gente busca en el matrimonio; es decir, el
sentido de intimidad, el sentido de poesia, el sentido del lirismo, el sentido de fuerza y
seguridad que el matrimonio da y que se intensifica —pero no se remplaza— con el sexo. Este
es el mensaje del libro, y esta claro para cualquiera que lo lea completamente. Este es el
mensaje que desesperadamente necesitamos ensefiar a nuestros hijos. Necesitamos permitir
la libre circulacion de la literatura que habla sin verglienza del sexo, y que describe muchas
clases de experiencias sexuales y sus consecuencias naturales. De tal libertad, estoy
convencido, vendra una eleccion moral superior a aquella propiciada por los sermones y los
juicios morales.

P.: ¢Usted cree que este libro tiende hacia la situacion en que la hembra debe hacer
cualquier cosa que sea necesaria para dar al macho la mayor felicidad sexual como
resultado de tener relaciones con ella, y ademas, al mismo tiempo, que él debe hacer lo
mismo por la hembra sin importar qué método de relaciones sexuales se utilice?

R.: Yo creo que es generalmente aceptado entre consejeros pastorales y sicologos...
P.: (interrumpiendo de nuevo) Estoy hablando de usted. De lo que usted piensa.

R.: ...que entre parejas casadas no hay forma de expresion sexual que deba ser condenada,
siempre y cuando se haga con delicadeza y consideracién mutua a los sentimientos del
compafiero.

P.: ¢ Y la forma sexual manifiesta en este libro que usted ha leido?

R.: En este libro no hay ninguna forma sexual que pueda ser considerada perversa por la
profesion mientras. ..

P.: (Interrumpiendo) Estoy hablando de usted.
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R.: ... mientras haya integridad ... En la amorosa relacion intima entre una pareja casada,
mientras se haya desarrollado naturalmente y con consideracion por la integridad mutua, no
existe semejante perversion. ..

P.: ¢Asi lo considera usted personalmente?
R.: Si, sefior; asi es.
P.: (Sonriendo desdefiosamente) ¢ Tiene algo mas que decir, Reverendo?

R.: No, Su Sefioria”. [1975d: 112]

James Fortson resefia el cierre de esta sesion, describiendo la sonrisa desdefiosa del
juez Body para con el reverendo Hilsheimer. Para el autor, “se apreciaba claramente que
sus intensicones eran declarar a Ginzburg culpable. Las declaraciones del Reverendo
Hilsheimer, del profesor Janson, de Dwight Macdonald y de los doctores McCormic y

Bennet no causaron ninguna impresion en el juez”. (1975d: 112)

12 de junio de 1963

Al dia siguiente, el gobierno presenté y llamé a declarar a Nicolas Frignitio, quien
considero el Manual... como una obra “obscena” y una “amenaza”, una “provocacion”, a la
masturbacion y el “autoabuso” en los jovenes varones “pero, por supuesto, no para
personas profesionales”. Luego, al ser interrogado sobre el Manual, esta fue su respuesta:
“La Unica impresion que me dio es que era una mujer enferma. Me dio la impresion de que
ciertamente estaba muy confusa acerca de su vida sexual y... que tenia, bueno, supongo
que era abmoral (sic. En inglés) [y] tenia estandares morales pobres”. (1975d: 112)

La defensa pidi6 a Frignitio que especificara si, en su anterior declaracion, su
alusion a la moralidad como concepto lo hacia desde la psiquiatria o la religion, a lo que
reconocié no ser un experto en moralidad; entonces, la defensa le pidi6 que precisara si
sabia que el Manual... era aceptado o no por otros cronistas del sexo y el sexo en el
matrimonio. El doctor declar6 que la mayoria de los siquiatras con los que habia tenido
contacto no aprobaban los actos sexuales “anormales y aberrantes”.

Se le preguntd si conocia a los autores Van de Velde, especialista en temas de
matrimonio y sexo, y Eustace Chesser ( autor de Amor sin Temor) y si estaba familiarizado
con su planteamiento del beso como estimulo genital en su liboro Cémo Alcanzar la

Felicidad en el Matrimonio. “Hemos visto como el beso puede emplearse para acariciar la
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boca o el cuerpo del compariero. A menudo se ha utilizado como estimulo genital [...] Yo
no seé lo que la mayoria piense, pero yo diria que si este tipo de comportamiento no
remplaza a la, digamos, experiencia sexual normal como el coito, con, digamos, o como el
‘organismo’ (sic), entonces, no, no seria anormal o aberrante entre hombres y mujeres
casados”, una opinion en la que confluyen siquiatras y consejeros matrimoniales. Se le
preguntd también si consideraba esta actividad como una perversién entre marido y mujer,
a lo que contest6: “Si conduce al orgasmo a cualquiera de las partes, si. Si tan s6lo es un
juego sexual preliminar, no”. (1975d: 112)

Acto seguido, se le recordd su testimonio en el caso Commonwealth of
Pennsylvania vs. Herman Robins, el caso Trépico de Cancer y si recordaba haber
testificado sobre actividades perversas como las ahi abordadas, sin tomar en consideracion
la naturaleza de la relacion entre la pareja en cuestion. Al respecto, contestd que él nunca
habia dicho eso. La defensa le recordd su testimonio: “Estos escarceos indecentes, por
supuesto, incluyen el toqueteo de las partes privadas del individuo, tanto macho como
hembra, con la mano o quizds con la boca”. Su declaracion final sobre el libro fue
calificarlo como obsceno. (1975d: 114)

La defensa interrogo a Fregnitio acerca de varios titulos de obras en las que habia
declarado que conocia la obra como Peyton Place de la cual declaro, en esta sesion, no
haberla leido. La defensa le mostrd la pagina 204 de la transcripcion y fue entonces que
recordd haberla leido, aparte de haber visto la pelicula. De la obra dijo no considerarla
absolutamente pornografica pero si obscena.

En seguida se le pregunté si habia leido las obras de Mickey Spillane, escritor de
coémics y novela negra, a lo que declaré no haberla leido o si lo leydé fue hace mucho
tiempo, dijo recordar los programas de television. Se procedio a refrescarle la memoria y
fue asi que reconoci6 haber leido una o dos obras. Cuando se le pregunté si considero a los
libros leidos como obscenos, declard: “Muchos de sus libros son obscenos; no todos...
Bueno eso creo, si”. (1975d: 114)

La siguiente pregunta fue si habia leido El Pequefio Acre de Dios y la respuesta fue
“Si, creo que si. Usted sabe, también vi la pelicula. Usted sabe, yo me confundo, pero sé
que vi...”. De igual manera se le tuvo que refrescar la memoria leyéndole la transcripcion,

de la pagina 206, de una anterior testificacion, he aqui el dialogo:
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P.: ¢Ha leido usted EI Pequefio Acre de Dios?
R.: Bueno, no completamente. Lei partes, si, y recuerdo haber visto la pelicula.

P.: Recuerda usted que, después de declarar que lo habia leido, se le pregunt6: “;Considera
usted obsceno este libro?”

R. Si...

P.: Y su respuesta fue...

R.: Creo que fue “si”.

P.: Bueno, ¢y cudl es su respuesta ahora?

R.: Creo que asi fue. [1975d: 114]

La siguiente pregunta fue acerca de la obra EI Amante de Lady Chatterley y declar6
haberla leido parcialmente. Se le pregunté si la consideraba obscena, a lo que él respondid:
“No completamente, no. No lo consideré asi. No creo que lo haya hecho...” Y, ante la
inconsistencia de sus respuestas, es interrumpido por el abogado defensor e interrogado de
nuevo si es que recordaba lo declarado acerca de Tropico de Cancer: “Bueno, era obsceno
en partes. Creo que dije eso. Dije que habia ciertas escenas y pasajes. Yo no diria que es

pornografia de esencia.”

.. Doctor, ¢ha visto usted una publicacién de nudismo llamada Sunshine and Health?
.. Si, sefior.
.. ¢Considera eso obsceno?

P
R
P
R.: Una mayoria, si.
P.: ;A qué se refiere usted por “una mayoria”?
R

.. La mayoria de sus publicaciones son obscenas porque retratan el cuerpo totalmente
desnudo, hombres y mujeres.

P.: ¢Sabe usted que la Suprema Corte de los Estados Unidos ha declarado que Sunshine and
Health no es obscena?

R.: Si, si, lo sé.

P.: ¢ Afecta esto su opinién en alguna forma?
R.: No. No la afecta.

P.: No haré mas preguntas. [1975d: 114]
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Segln la crénica de Fortson, Frignito estaba a punto del colapso, por lo que,

practicamente, tuvieron que bajarlo del estrado en camilla.

13 de junio de 1963

Al dia siguiente, jueves, ambas partes resumieron. El fiscal, gritando y golpeando el atril del
juzgado, calificé a Eros, Liaison y el Manual como “una desnuda tricotomia de corrupcion”
sin “una sola idea o expresion digna de ser protegida”. Apedred las tres publicaciones
acusadas con todos los calificativos que encontrd Utiles en el diccionario: “morbidas”,
“insalubres”, “vergonzosas”, “pervertidas”, “viles”, “inmundas”, “lubricas”, “obscenas”,
“indecentes”, “lascivas”, “injuriosas”, ‘‘patentemente ofensivas”, “obscenidad pura”,
“mugre por la mugre misma” y “pornografia para esnobs carente de una simple, solitaria y
salvadora gracia”. El abogado defensor, al resumir, calmadamente enumeré los diversos
tipos de publicaciones sexuales burdas que se venden libremente a través de todos los
Estados Unidos, y declar6 que “en vista de ellas, este enjuiciamiento es sélo una broma”.
Pero el juez Body aparentemente no la encontré muy graciosa, solemnemente enuncio que
daria su veredicto a las diez de la mafiana siguiente. En realidad, nadie dudaba cual seria el
veredicto”. [1975d: 114]

La tarde de ese dia, Ralph Ginzburg recorri6 la ciudad de Filadelfia y las
instituciones en honor a Benjamin Franklin, la Universidad de Pennsylvania, asi como la
biblioteca y la oficina postal, las primeras de ese giro establecidas en EEUU. EI mismo
Franklin como Administrador General de Correos declard que nada deberia proscribirse en
el correo, excepto inflamables y perecederos. Luego, visito la tumba de Franklin, el local de
su imprenta y la Sociedad Filosofica Americana, en ésta ultima pudo leer su credo: “DONDE
MORA LA LIBERTAD, ALLI ESTA MI PATRIA”. La reflexion de Ginzburg fue que, el viejo

bibliéfilo Franklin habria disfrutado de la revista Eros Magazine si aln viviera en ese

momento, pues —a decir suyo— era una persona que gustaba de deleitarse con la compafiia
de las demas personas y lleg6 a disertar sobre temas sexuales en obras como: Consejo a un
Hombre Joven Sobre la Eleccion de un Amante, Una Carta a la Academia Real en
Bruselas y El Discurso de Polly Baker.

Al final de su recorrido, Ginzburg lleg6 hasta el Saturday Evening Post, la revista
que el propio Franklin contribuy6 a lanzar, y el Independence Hall, donde el mismo ayudo

a enmarcar la Constitucion y la Declaracidn de Independencia.

273



14 de junio de 1963

Ese dia el juez Body dio lectura al veredicto final, mismo que establecia lo siguiente:
“Encuentro a los acusados culpables de todos los cargos. [...] Normalmente, se me ocurre
que en un caso de esta naturaleza la fianza no pude ser pequefia. Esté bien antes del fallo de
culpabilidad, pero después de que ha sido declarado convicto, y no sé nada acerca del
acusado, yo no sé nada acerca de sus consejeros, ni locales ni de Nueva York. Me pareceria
a mi que la fianza deberia ser de alrededor de 25,000 dolares™. (1975d: 114)

Segun reflexiona Fortson, una suma como esta solia asignarse a personas convictas
por asesinato, rapto o espionaje. Incluso el fiscal, frente a lo declarado por Body, lleg6 a
manifestar lo siguiente: “Si su Sefioria me lo permite, yo creo que quizas 10,000 dolares
serian suficientes. Por lo que yo sé del acusado, estoy seguro de que compareceria ante esta
Corte todas las veces que se le citase. Tengo confianza en ello”. El juez Body, perplejo,
porque la peticion venia del fiscal, reflexiond un momento, y luego, como regateando,
redujo la fianza a 10,000 ddlares (una suma que normalmente se exige de personas
culpables de incendio premeditado, trafico de drogas o robo)”. Los 10,000 dolares a los que
se redujo finalmente la fianza eran, en ese entonces, la suma exigida a personas culpables
de delitos como incendio premeditado, trafico de drogas o robo en EEUU. Por ello, Body
ordend que todas las pruebas y evidencias fuesen selladas; acto seguido, golpeo la mesa en

tres ocasiones y dio por terminado el juicio emprendido por el gobierno de ese pais contra

Ralph Ginzburg y Eros Magazine Incorporated. (1975d: 114)

21 de noviembre de 1963

Si bien es cierto que al juez Ralph C. Body le tomé menos de 24 horas decidir la
culpabilidad de Ginzburg, le llevé alrededor de seis meses discernir los porqués.
Finalmente, el 21 de noviembre de 1963 expresd su propia opinion acerca del caso en

cuestion, a pesar de no haber leido integramente el Manual... (Forston, 1975e: 108-114)

El sentido comin exige un enfoque realista sobre este asunto. EI Manual... contiene
doscientas cuarenta paginas, excluyendo el material introductorio. El contenido de la obra
es extremadamente aburrido, insultante y estremecedor para esta Corte, asi como lo es para
el lector comun. Simplemente, demasiado ofensivo para tolerarse, en primer lugar. Aun una
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lectura rapida, pasando por alto las repeticiones obvias en frases y descripciones, revela
claramente el impacto y la esencia del libro. [Forston, 1975e: 108]

Segun se observa, la sensibilidad del juez se vio insultada por ciertas partes de la
obra, que él mismo considerd no conveniente para ser leida de forma integra —un punto que,
justa y paraddjicamente, la Suprema Corte requeria y solicitaba para la argumentacion de la
sentencia. Respecto a Eros Magazine, indicd que lo méas perturbador para €l habia sido su
ensayo fotografico sobre el amor interracial.

Al final, su opinién resumida acerca de las tres publicaciones fue “mugre por la
mugre misma y mugre por el afan de lucro monetario” (“They are all dirt for dirt's sake and
dirt for money's sake™), razon por la cual orden6 a Ginzburg que se presentara ante la Corte
el 19 de diciembre de ese afio, para asi formalizar su sentencia. En la fecha sefialada
durante el procedimiento de sentencia, uno de los abogados de la defensa indico ante el juez
Body que las tres publicaciones censuradas habian sido adquiridas por todas las bibliotecas
importantes de EEUU. Ya de manera particular, este abogado hablo del Manual..., el cual,
segun sefialo, habia sido adquirido por dos mil cientificos, ademéas de haber sido citado en
distintas revistas siquiatricas. Asimismo, los testimonios a este respecto —recordo— fueron
presentados desde el comienzo del juicio. Acerca de Eros Magazine comentO que era “una
de las publicaciones mas elogiadas de nuestro tiempo”, (1975e: 108) y que, incluso, lleg6 a
ser homenajeada por el Artists Guild. También hizo hincapié en que Ginzburg habia
logrado con Eros Magazine la creacion de “algo hermoso”. Otro elemento destacado por €l

fue que Ginzburg nunca antes habia sido acusado de crimen alguno y que, por ende, en
casos semejantes, la pena habitual por obscenidad debia ser una sentencia suspendida o,
acaso, solo una multa, ademas de que él era el sostén de su familia. No obstante, Body

nunca se conmovio...

Se qued6 mirando vagamente a través de la sala hasta que el abogado termind y entonces,
lentamente, comenzo a explicar la complicada férmula mediante la cual habia llegado a lo
que €l consideraba una pena justa. De esta formula resultaba evidente que lo que mas habia
molestado al juez era el Manual, con Eros en segundo término y Liaison en tercero. Luego,
finalmente, enrojecido de ira, anuncid la pena: 42,000 dolares en multas y cinco afos en
prision. [...] Una radiodifusora de Filadelfia informé que mientras el juez pronunciaba la
sentencia, Ginzburg se reia en su cara. Esto no fue cierto. Ginzburg dice que ni siquiera
estaba pesando en el juez Body en ese preciso momento: “simplemente trataba de imaginar
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si las futuras generaciones de norteamericanos, al mirar retrospectivamente hacia los juicios
por obscenidad en los siglos XIX y XX, considerarian como depravados a los acusados [...] 0
a los acusadores”. [Forston, 1975e: 111]

Tras ello, los abogados se movieron para lograr una revocacion en la Corte de
Apelaciones de EEUU, pero los jueces asignados al caso sostenian puntos de vista
ultraconservadores acerca del sexo, por lo que las posibilidades de salvacién se evaporaron.
(111)

6 de noviembre de 1964

La Corte de Apelaciones anunci6 su veredicto contrario a Ginzburg, la opinién de la Corte
integrada por tres hombres fue enunciada por el juez Gerald McLaughlin (de quien Fortson

nos comenta que era un “soltero de 72 afios”). Este hombre dijo lo siguiente:

Aqui no estamos tratando acerca de una novela escrita por algin novelista, en calidad de
obra de ficcidon y con una base firme y solida de oposicion a las bien definidas condiciones
sociales existentes. Ni tenemos en esta apelacién nada comparable al relato autobiogréafico
de la vida escabrosa de un escritor con ciertas pretensiones, donde innumerables episodios
nauseabundos fuesen parte de un texto. Lo que nos confronta es una operacion sui generis
por parte de expertos en el cursi negocio de hacer proxenetismo y explotar por dinero una
de las grandes debilidades del ser humano. [Forston, 1975e: 111]

Cuando Ginzburg se enterd de la opinion expresada por el juez Gerald McLaughlin,

comento esto a uno de sus abogados:

Me pregunto si seremos capaces de comunicarnos significativamente con juez alguno. Un
trecho de treinta afios me separa del juez federal promedio; casi toda una generacion del
mas rapido cambio en actitudes sexuales que esta nacién ha conocido. jDiablos, ni siquiera
hablamos el mismo lenguaje! Para mi, el sexo es causa de alegria y fuente de gran fortaleza;
pero para el juez McLaughlin y sus colegas, sigue siendo ‘una de las grandes debilidades
del ser humano’. Por primera vez desde que mi proceso legal comenzo, la posibilidad de
que en efecto me envien a prisién durante cinco afios me parece horrendamente real.
[Forston, 1975e: 111]

A decir de Fortson, lo que le quedaba a Ginzburg como Ultimo recurso era la
apelacion ante la Suprema Corte de EEUU, para que ésta revocara la sentencia por

intermediacion de dos venerables organizaciones y un grupo de 111 ciudadanos
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distinguidos, quienes se opusieron publicamente a que Ginzburg fuese condenado. Existian
también tres escritos (una suerte de amici curiae de amigos de la Corte o consejeros
desinteresados, que exigieron a la Suprema Corte revocar la decision de la Corte de
Apelaciones por la Unién Norteamericana para las Libertades Civiles; el segundo escrito
era de la Liga de Escritores de Norteamérica con cuatro mil miembros, y un tercero que fue
suscrito por ciento once personajes prominentes en los campos del arte, la ciencia, la
literatura, la teologia, las comunicaciones, la educacion y las leyes (entre sus signatarios
estaban Bob Dylan, Nat Hentoff, Dwight Mcdonald, Norman Mailer, Arthur Miller, Henry
Miller, Otto Preminger, el director del Museo de Arte Moderno de Nueva York, el guardian
emérito del Museo Americano de Historia Natural, el presidente de la Asociacion
Humanista Norteamericana, el ministro de la Iglesia Judson Memorial de Nueva York, el
rabino de la Sociedad por el Progreso del Judaismo, el presidente del Departamento de
Ciencias Sociales de la Universidad de Chicago, el presidente del Departamento de
Sicologia de la Universidad de Dartmouth, el rector de la Escuela de Ciencia Bibliotecaria
de la Universidad de California del Sur, el rector de la Escuela de Ciencia Bibliotecaria de
la Universidad de Illinois, el jefe de investigaciones Sicologicas de la Fundacion para la
Investigacion de las Relaciones Humanas, el vicepresidente de la National Broadcasting
Company, el editor en jefe de Doubleday and Company, el editor de New York University
Press, el editor de Modern Library, uno de los editores de la revista Look, el editor de libros
del New York Post, el editor de New Republic y otros mas, llevaba el patrocinio
probablemente mas impresionante de cuantos se han presentado en toda la historia de la
Suprema Corte de los Estados Unidos, entre otros)

La segunda razén por la que Ginzburg esperaba la revocacion de la sentencia “era el
hecho de que la Oficina Postal, sin esperar una determinacion final, habia estado utilizando
la condena a Ginzburg [...] como un intimidador legal para promover la mds aguda
campana de censura federal en la historia de Norteamérica”. (Forston, 1975e: 111) La
tercera razon era la primera reforma de la Constitucién de los Estados Unidos, la cual
establece que : “El Congreso no haré ley alguna que coarte la libertad de expresion o de

prensa”. No especificaba “excepto en casos de obscenidad”.

Ha quedado empiricamente comprobado que los estatutos de obscenidad no tienen otro
sostén que el gusto individual, y el apoyar esas leyes equivale a torcer la Constitucion hacia
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las necesidades sicoldgicas de los individuos méas seriamente perturbados de la sociedad
norteamericana. En ninguna parte se expresa esta verdad mas elocuentemente que en ese
libro sobre el cual los testigos han de prestar juramento en las cortes norteamericanas: la
Sagrada Biblia (algunos de cuyos pasajes han sido declarados obscenos cuatro veces en la
historia de Norteamérica; la mas reciente por el juez Body, al sostener que el articulo “El
Amor en la Biblia”, publicado en Eros y que contiene muchos pasajes biblicos, era obsceno.
“Para los puros, todas las cosas son puras; mas para aquellos que estan corrompidos nada es
puro, sino que aun su mente y su conciencia estan corrompidas” (Tito 1:15). [Forston,
1975e: 111]

21 de marzo de 1966

A pesar de todas las salidas posibles a la sentencia, este dia se confirmo, por votacion de
cinco contra cuatro, la sentencia impuesta por el juez Body. Los jueces —segun Fortson— no
estimaron que las publicaciones acusadas fuesen necesariamente obscenas de acuerdo con
la formula previamente establecida por la Suprema Corte, y, ademas, afiadieron un nuevo
critério: “la manera mediante la cual una publicacion es anunciada y promovida”, para los
jueces constituyd un ‘“elemento de sensualidad” que prevalecia en la publicidad, y la
promocion de las tres publicaciones, por lo tanto, Ginzburg era culpable de “titilacion”,
“alcahueteo” y métodos promocionales “cursis” y “obscenos”. De esto se tradujo una
preocupacion para todos aquellos dedicados al campo de las comunicaciones. (1975e: 112)

Tras la revision de la Suprema Corte de Justicia y confirmar la sentencia impuesta
por el juez Ralph C. Body, la tarde de ese dia Ginzburg convoco a una conferencia de

prensa frente a la estatua de Benjamin Franklin en Nueva York, donde proclamé que

...América [...] ha dejado de ser no sélo un pais que ama la paz, sino que también ha dejado
de ser un pais que ama la libertad. Tengo confianza en que los americanos del futuro
miraran retrospectivamente hacia la decision de hoy con verguenza y remordimiento y que
la consideraran no sélo como el triunfo de la censura sobre la libertad de expresion, sino
también de la sicopatia sobre la salud mental... Confio en que la historia me vindicara y
que, eventualmente, América dejard de infamar a sus artistas, escritores y editores como
criminales. [Forston, 1975e: 112]

Entre los jueces Black, Brennan, Stewart y Douglas hubo discrepancias, pero todos
coincidian en la argumentacion de que la publicidad utilizada en las tres publicaciones, si
bien prometia candor en el tratamiento de los asuntos pertenecientes al sexo, hacia

prevalecer un elemento de sensualidad en su comercializacion que la condenaba. La

278



posicion del juez Douglas frente a los otros jueces, en la interpretacion del uso de simbolos
sexuales para vender literatura, condenado en este juicio por la Corte, le afiadia otra
excepcion a los derechos de la Primera Reforma, injustificada como la excepcion hecha por
los jueces respecto a la obscenidad. Esta nueva excepcion condenaba una técnica
publicitaria, tan vieja como la historia, ya que los anuncios de las mejores revistas estan
llenos de muslos, rodillas, pantorrillas, bustos, ojos y cabello para atraer la atencion de los
compradores potenciales hacia lociones, llantas, alimentos, licores, ropa, automoviles y
hasta polizas de seguros, especulandose que si alguien anunciara a la Biblia de forma
“titilante” también podria ser declarada como obscena.

Lo que Ginzburg coment6 al respecto fue que una idea fundamental de la filosofia
de Eros Magazine era su consideracion hacia el amor y al sexo como algo “hermoso”, por

lo que la gente madura debia enfocarlos sin vergiienza ni miedo:

Siempre pensé que Eros fue un antidoto para la concepcion comun de la obscenidad. Con
muy contadas excepciones, el sexo siempre ha sido relegado por nuestra sociedad a
publicaciones burdas, maliciosas, crudas, viscosas, chabacanas y nada artisticas. Eros fue lo
directamente opuesto a estas cosas. La Corte, en efecto, esta impidiendo que la gente dotada
y talentosa maneje honestamente el sexo en los impresos y mientras mayor sea el éxito de la
Corte, mas pobre sera la sociedad [...] Personalmente, yo pienso que la mayoria de los
anuncios de cigarrillos son vulgares. Pienso que las fotografias que muestran bombarderos
B-25 atacando poblaciones civiles vietnamitas son vulgares. No... son grotescas, son
obscenas. Pero yo no meteria a un hombre a la carcel por publicar semejantes fotografias.
El buen gusto es absolutamente indefinible en cualquier sentido legal [...] Ulyses Grant,
que ciertamente no fue uno de los grandes presidentes de este pais, hizo gala de una
perspicacia excepcional cuando dijo que la mejor manera de deshacerse de una mala ley era
haciéndola cumplir vigorosamente. Y eso es lo que va a suceder con esta nueva postura de
la Corte [...] Lo que los supresores de la obscenidad estan realmente tratando de hacer es
suprimir el sexo, y el sexo es el instinto de la vida misma no puede ser suprimido. Por eso
es que todos los intentos de censura hacia lo sexual y sensual tienen que terminar siendo
fatiles. La direccion que sigue este pais hacia una mayor honestidad con respecto al sexo es
clara [...] los norteamericanos, en términos generales, se estan volviendo mas sofisticados y
menos neurdticos acerca del sexo [...] ¢Quién hubiera pensado hace quince afios que en
1966 el Gobierno de los Estados Unidos estaria proporcionando informacion e instrumentos
para el control de la natalidad, tanto a mujeres casadas como a solteras? [...] Nos estamos
moviendo muy rapidamente en el campo de la liberacion sexual [...] Es por eso que la
decision en mi caso es tan infortunada, aunque yo creo que es sélo un paso hacia atras y no
una tendencia retrégrada importante [...] Pero el hecho es que atn cuando todo mundo —
excepto un hombre— objetara la revista, Eros tenia derecho a existir [...] Como dijo D. H.
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Lawrence: “Lo que es pornografia para un hombre es la risa del genio para otro”. [Forston,
1975e: 112-114]

Abril de 1966

A mediados de abril de 1966, The New York Times relato en una nota la solicitud de
Ginzburg a la suprema Corte para reconsiderar su caso, ya que: “lo habian hecho caer en la
trampa de violar las leyes de obscenidad al anunciar normas tolerantes y laxas, para luego
estrecharlas severamente al decir su caso”. La Union Norteamericana para las Libertades
Civiles y varios abogados presentaron escritos ante la Suprema Corte, apoyando la solicitud
e indicando que la decision estaba “repleta de implicaciones religiosas para la libertad de

expresion”. (Citado en Fortson, 1975e: 114)

Mayo de 1966

La Suprema Corte anuncio que estaba negando la reconsideracion, solicitada por Ginzburg,
a menos de que el juez Ralph C. Body decidiera reducir la sentencia de cinco afios de
prision y 42,000 dolares en multas, de lo contrario la sentencia seria inminente. Ante ello,

Ginzburg declaro:

El publico norteamericano ha atestiguado en mi caso una elaborada caceria de brujas, en la
cual el punto era la “lujuria” de Ralph Ginzburg; y estoy siendo enviado a prision como un
brujo del siglo XX. En cuanto a que se haya cerrado la Ultima puerta de esperanza de que yo
pudiera permanecer libre, es un alivio mordaz que el suspenso —que fue un elemento terrible
en toda la batalla— haya terminado. Me senti estrujado los primeros diez 0 quince minutos
después de que supe que la Suprema Corte habia rehusado concederme una reconsideracion
[...] ahora esta claro, es el precio que uno tiene que pagar si elige hacer la clase de trabajos
que yo he hecho. Asi pues, si, cinco de los nueve jueces de la Suprema Corte han querido
que yo desperdicie unos cuantos afios de mi vida, lo han logrado. [Forston, 1975e: 114]

12 de julio de 1966

El New York Times informa, con nota de un dia anterior, que Ginzburg gan6 una suspension
de su sentencia a cinco afios de prision, pero que aun estaba pendiente el resultado de una

nueva apelacion. Fue una decision de dos contra uno en la Corte de Apelaciones de los
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Estados Unidos para el Tercer Circuito, que concediod la suspension y determind que el dia
12 de septiembre de 1966 se celebrase la siguiente audiencia.

26 de octubre de 1966

En la mafiana de este dia, James Fortson mantuvo una platica telefénica con Ralph
Ginzburg desde su oficina en New York. En su conversacion, este le explico que en la
audiencia del 12 de septiembre la Corte se habia limitado a escuchar a la defensa, sin tomar
decision alguna. También le coment6 que la Corte de Apelaciones estaba deliberando si
ordenaria judicialmente que la Corte de Distrito para el Tercer Circuito de los Estados
Unidos le concediera una audiencia para considerar la apelacién que habia presentado, una
decision que, a decir suyo, podria demorar un afio 0 un mes.

Se logré que el juez Federal de Distrito E. MacTroutman redujera la pena en prision
de cinco a tres afios “dejando la diferencia —relativa a Eros Magazine y Liaison— en calidad
de “libertad probatoria”, pero negando la peticion de suspender la pena de tres afos
impuesta por los seis cargos imputados al Manual”. Una vez mas, Ginzburg presentd un
alegato ante la Corte de Apelaciones y la Suprema Corte para que la totalidad de la pena

fue reducida a “libertad probatoria”, pero no tuvo éxito. (1975e: 114)

17 de febrero de 1972

Después de diez afios de contienda legal —nos cuenta Fortson—, Ginzburg comenzé a purgar
su condena de tres afios en la Penitenciaria Federal de Lewisburg, Pennsylvania, y fue
confinado en la céarcel de Allenwood, ubicada también en el estado de Pennsylvania,
dondeconocid a desertores de la guerra de Vietnam y al escritor Clifford Irving®®. Inicio los
tramites para obtener la “libertad bajo palabra”. Y aunque su primera peticion fue
rechazada, con la ayuda de su esposa consiguié que le fuera concedida el 10 de octubre del
mismo afio. Asi, a sus 42 afios de edad, y tras ocho meses de permanencia en la carcel, leyd

la siguiente declaracion a las puertas de aquella prision:

66 Recordemos que este famoso periodista, novelista e investigador fue encarcelado tras el famoso caso de
fraude en el que, bajo usurpacion de identidades, recibid una suma multimillonaria para escribir la
“autobiografia” del multimillonario Howard Hughes, quien supuestamente habia sido su autor, cuando en
realidad habia sido Clifford Irving.
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Yo, Ralph Ginzburg, prisionero en libertad bajo palabra, convicto nimero 38124-134 de la
Oficina de Prisioneros de los Estados Unidos, acuso a la Suprema Corte de este pais de
graves crimenes y de traicion; a saber, de burlarse de la Constitucion, obstaculizando la
Libertad de prensa, y de manejar con ligereza la libertad de un hombre... la mia.

Acabo de pasar ocho meses en prision y, ahora, afronto un periodo adicional de cuatro
afios y cuatro meses de libertad probatoria y bajo palabra. He sido multado
draconianamente con 42 mil dolares y me he arrastrado por los tribunales y obligado a
defenderme en los estrados. En términos de dinero, mi defensa ha costado cerca de un
cuarto de millén de dolares. Los dafios morales son incalculables. Mi trabajo ha sido
corrompido; mis publicaciones suprimidas, mi familia atormentada; mi reputacion,
manchada; mi carrera como escritor y editor, destruida.

¢Por qué? ;Cual es el horrendo crimen por el cual he sido tan inmisericordemente
atacado y declarado enemigo del pueblo?... Les diré por qué: yo quise darle al pais su
primera revista bella, intelectual, emocionalmente madura y completamente franca en
materia de amor y sexo. Su nombre fue Eros. Muchos premios por excelencia artistica y
literaria fueron otorgados a Eros; pero cuando la Suprema Corte cay sobre la revista, todo
lo que pudo ver fue “mugre” [esto, en referencia a los calificativos emitidos sobre su trabajo
editorial]. Los jueces calificaron a Eros de “obscena”, y a mi me echaron en la prision.
Dejemos que la historia haga constar que en el afio de mil novecientos setenta y dos, en esta
sociedad supuestamente civilizada y libre, un hombre fue maniatado y amordazado por tatar
de decir la verdad acerca del sexo.

Normalmente, cuando un hombre ha pasado por una prueba como la que yo he
pasado, su intencion deberia ser la de irse a su casa Yy tratar de olvidar el asunto. Después de
todo, las puertas de la prisidén se encuentran ya a mis espaldas. Pero en este caso, yo he
luchado por una cuestion de principios, y no pienso rendirme ahora. Mi intencion es, tan
pronto como regrese a Nueva York, reunirme con mis abogados y con los representantes de
la union Norteamericana para las Libertades Civiles, los del Comité para una Prensa Libre,
los de la Liga de Escritores de Norteamérica, los de la Asociacion de Editores
Norteamericanos, los de la Asociacion de Bibliotecas norteamericanas y los de otras
organizaciones libertarias que me han apoyado desde el principio, para trazar los planes [...y
reabrir] mi caso. Seré reivindicado. No me importa si el lograrlo me toma el resto de la
vida. Llevaré el caso a la Suprema Corte una tercera vez, si resulta necesario. No cargaré
con el estigma de la culpabilidad. Nunca jamas diré: “Uncle Sam”.

La reaccion de los tribunales hacia mi nueva apelacién proporcionara al pueblo
norteamericano un claro indicio de la medida en que se puede esperar justicia de sus cortes.
En cierto sentido, mi nueva apelacién enjuicia a la propia justicia. Si las cortes se niegan a
escuchar mi alegato, si consideran mi caso como un asunto terminado, ello sera una forma
de decirle al pueblo que la Constitucion misma es letra muerta y que los derechos
individuales ya no existen. El pueblo norteamericano sabra, de una vez por todas, si la
justicia en este pais es una hermosa mujer velada o un hombre ciego y sordo”. [Forston,
1975e: 114]
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En el decurso que hubo tras la lectura de este discurso, surgieron algunos datos
respecto al juicio de Ginzburg y los articulos que lo relacionaron con John F. Kennedy
(1917-1963), presidente de EEUU entre 1960 y 1963, afio en el que fue asesinado (Corliss,
2006). La primera referencia a JFK aparecid en el segundo nimero de Eros Magazine, el de
verano, donde se hacia una picara sugerencia al crush que tenian las mujeres con el
presidente y de ciertas relaciones, mas que tiernas, que algunas mujeres declaraban. El
articulo en cuestion es “We all love Jack”, de Faye Emerson (véanse IMAGENES 52 a 55).
La siguiente colaboracion, publicada en el nimero de otofio, corresponde al legendario
ensayo fotografico que Bert Stern hizo sobre Marilyn Monroe (1926-1962), quien logro ser
fotografiada al desnudo por la lente de este artista, seis semanas antes de que muriera (4 de
agosto de 1962). Tal ensayo se publicd seis semanas después de su deceso (véanse
IMAGENES 56 a 60).

De acuerdo con ciertas precisiones hechas por Hawtree (2006) y Corliss (2006)
respecto de las relaciones (polémicas y perversas, por donde se les quiera ver) del entonces
presidente Keneddy, quienes explican como su hermano Robert Kennedy (Procurador
General durante ese gobierno) consideré una ofensa el primer articulo publicado en el

segundo numero de Eros Magazine, asi como el entramado difundido en la relacion

Kennedy-Monroe. Se comenta que la nota sobre el amor interracial, publicado en el nimero
de invierno, terminG por convencer a Robert Kennedy de autorizar el enjuiciamiento a la
revista, apoyado por el fiscal general adjunto Nicholas Katzenbach y el procurador general
Archibald Cox, quienes, al igual que él, creian que las pruebas trascendian los limites de
obscenidad, lo que apuntal6 la ya referida opinion del juez Body: “They are all dirt for dirt's
sake and dirt for money's sake” (“Mugre por la mugre misma y mugre por el afan de lucro

monetario”).
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3. Sumarios de los nimeros puestos a revision

Eros, Primavera de 1962, Volumen 1, Numero 1

Nombre del texto / Autor(es) / llustrador(es) / Fotdgrafo(s)

Who Was Eros? 5
The Blues Of Blacks And Whites / By Nat Hentoff 12
Place Pigalle A Tableau / By Lou Meyers 16
A Classical Dictionary Of The Vulgar Tongue — Abridged / By Eric Partridge 18
A Plea For Polygamy / By Dr. Albert Ellis 22
‘Le Florentin” — Playing Cards De Luxe 24
The Agonies And Ectasies Of A Stripper / By Nicholas David 29
Manhood / By Mail Order 33
“Conceiv’D In Rapture, With Fire Begot!” / By Richard Hanser 37
Poems On Several Occasions / By The Earl Of Rochester 40
Why Bachelors Stay Single / By Sarel Eimerl 47
Love In The Subway (A Photographic Essay) / By Garry Winogrand 49
Madame Tellier'S Brothel / By Guy De Maupassant / lllustrated By Edgar Degas 57
Love Making Can Be Fatal / By John Ermo Russell 73
Me And The Male Prostitutes Of Bombay / Text And Photographs By Art Kane 75
A Study Of Erotomania / By Dr. Theodor Reik 79
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Eros, Verano de 1962, Volumen 1, Numero 2

Nombre del texto / Autor(es) / llustrador(es) / Fotdgrafo(s)

We All Love Jack / By Faye Emerson 5
The Contraceptive Industry / By John Hejno 13
The Condom Conundrum / By John W. Kilpatrick 16
Cigar Box Sirens 17
The Secret Message of Lady Chatterley’s Lover / By Ralph Ginzburg 25
The Male Chastity Belt 28
Love Among the Indians / By Arthur Herzog 30
Les Mesdemoiselles de la Rue St. Denis / Photographs by Marvin Newman 33
“1601” / By Mark Twain 42
What Mark Twain Reveals About Himself in “1601” / By David Bar-lllan 46
Mother Goose Censored 47
The Black Pagoda of Konarak / Text by Santha Rama Rau / Photographs by Eliot Elisofon 51
A Bed for Maria. A Short, Short Story / By Ray Bradbury 72
The Scent of Love / By Drs. Eberhard W. and Phyllis C. Kronhausen 74
Ovid: Love Poems 76
Letters 81
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Eros, Otofiode 1962, Volumen 1, Numero 3

Nombre del texto / Autor(es) / llustrador(es) / Fotdgrafo(s)

M M 6/21/62. Photographs / by Bert Stern 2
Aphrodisiacs: The Pharmacopoeia of Love / By Warren Boroson 20
Sam Roth, Prometheus of the Unprintable / By Robert Antrim 24
The Unicorn as a Phallic Symbol / By David Bar-lllan 28
Kiss My Firm But Pliant Lips (A Short Story) / By Dan Greenburg 32
The Merry Muses of Caledonia / By Robert Burns 34
My Quest for a French Tickler in Japan / By Mimi Sheraton 39
Q: How Do Porcupines Do It? 42
The Love Life of Napoleon / By David Bar-lllan 44
The Brothel in Art 49
Sexercise / By Bonnie Prudden 64
The Clitoris (Part1) / By Abram Blau, M. D. 68
The Clitoris (Part2) / By Leo Kanner, M. D. 70
French Post Cards 72
Poem and Etching / By Carol Leah Eaton 80
Fanny Hill-Condensed / By John Cleland / Introduction by Dr. Albert Ellis 81

286



Eros, Invierno de 1962, Volumen 1, Numero 4

Nombre del texto / Autor(es) / llustrador(es) / Fotdgrafo(s)

Love in the Bible / By Rufus Mott 2
The Jewel Box Revue (A Photographic Essay) / By Raymond Jacobs 14
A Letter from Allen Ginsberg 24
Was Shakespeare a Homosexual? / By John Erno Russell 26
| Want a Girl Just Like the Girl... 30
The Long-After-Midnight Girl (A Short, Short Story) / By Ray Bradbury 34
The Sexual Side of Anti-Semitism / By Shepherd Raymond 36
My Life and Loves. By Frank Harris / Introduction by Warren Boroson 38
New Twists on 3 Great Tryst / By Dan Greenburg 49
President Harding’s Second Lady / By John Hejno 56
Bawdy Limericks: The Folklore of the Intellectual 60
The Natural Superiority of Women as Eroticists / By Drs. Eberhard W. and Phyllis C. Kronhausen 65
Memoirs of a Male Chaperon / By John Sack 68
Black and White in Color: A Phtographic Tone Poem / By Ralph M. Hattersley Jr. 72
Lysistrata / By Aristophanes (A Free Adaptations by Ivan Grazni) 81

287



L L

Imagen 51: Portada (En Eros Magazine, Summer 1962)
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byFaye Emerson

Imagen 52: De “We all love Jack” (En Eros Magazine, Summer 1962, pag. 5)
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First there were the “jumpers.” It began with the
primaries, when John F. Kennedy was fighting des-
perately for the nomination a lot of Americans
thought he was too young, too Catholic, and too rich
to deserve. His political advisers and the press, alert
to any straw in the wind, began to notice an odd re-
action in the crowds. An increasing number of young
women seemed to be traveling by pogo sticks and
when Mr. Kennedy approached, they bounced in the
air like lady jumping jacks. They shrieked ecstat-
ically, threw kisses and waved madly at their hero.

Then there were the “touchers.” These were for
the most part respectable, mature women who, with
incredible determination and stamina, fought their
way close to Mr. Kennedy, patted him gently and
retired dazed and happy. They didn’t even ask for his
autograph.

As the phenomenon of female reaction to the
candidate became more pronounced, there was a
good deal of discussion as to just what it all meant.
The political wise men shook their heads gravely and
the press viewed with suspicion, if not outright alarm.
Noone had seen anything quite like it before in politics.
This was not the fond father figure of Eisenhower.
It wasn’t even like the “friend-protector” magic of.
F.D. R. No, this was much more personal. And there
was something for all the girls. His boyish appeal
made mothers and grandmothers want to look after
him, see that he got a haircut and a good meal. Wives
all over the country daydreamed themselves into
Jackie’s shoes. Teen-agers forgot-about Fabian, and
the very young set thought Caroline was the luckiest
little girl in the world. Glamorous movie stars stum-
bled over their sables to stand near him, even when
there wasn’t a camera in sight. An astonishing num-
ber of ladies in café society suddenly recalled inti-
mate little friendships with “Jack,” and a few hinted
discreetly at even more tender relationships—pre-
Jackie, of course.

The press and the politicians were puzzled. What
did it mean to the candidate? “It’s nice to be loved,”
they said, “but is it dignified?” What would it do to
the so-called “image” that had been so carefully pre-
sented? Were the women voters listening with cool
intelligence to Mr. Kennedy speak of taxes, tariffs
and treaties? Were they moved by the call of the
New Frontier, or was it just “that old feeling”? And
most important of all, would this surge of emotion
sweep the ladies into the voting booths? Would love
pull the right lever?

Well, the answers to all these questions are now
purely academic. How much influence the lovelorn
ladies had on the election will be found in the history
books eventually, but in the meantime, the romance
is still on. The females of this country have a crush
on J.F.K. They dig him. His shining armor may be
a little battered, but it doesn’t hide his sex appeal.




Some are satisfied to stare from a distance; others require a word, a touch.

Imagen 53: De “We all love Jack” (En Eros Magazine, Summer 1962, pag. 9)
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Imagen 54: De “We all love Jack” (En Eros Magazine, Summer 1962, pag. 10)




Imagen 55: De “We all love Jack” (En Eros Magazine, Summer 1962, pag. 12)
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Imagen 56: Portada (En Eros Magazine, Autumn 1962)
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Imagen 57: De “MM6|21|62. Photographs by Bert Stern”
(En Eros Magazine, Autumn, pag 4)
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Imagen 58: De “MM6|21|62. Photographs by Bert Stern”
(En Eros Magazine, Autumn, pag 11)
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Imagen 59: “MM6|21|62. Photographs by Bert Stern”
(En Eros Magazine, Autumn, pag. 17)
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Imagen 60: “MM®6|21|62. Photographs by Bert Stern”
(En Eros Magazine, Autumn, pp. 18-19)
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CAPITULO 5. Conclusiones:

El «juicio» al ErRos mexicano

1. Respuesta del EROS mexicano a la censura

A diferencia de Ralph Ginzburg, el caso Fortson no pasé por un “juicio” propiamente dicho
(de ahi el entrecomillado), pues la revision de publicaciones periddicas en nuestro pais ha
recaido en manos de la cc, la cual, desde su creacion —tal y como se analizé en el primer
capitulo—, es la instancia que decide otorgar 0 no —bajo discrecionalidad— las licencias de
“licitud moral y de circulacion” en el pais, burlando asi los principios constitucionales
encargados de otorgar certezas —no estados de excepcion— a cualquier persona o instancia
que resulta ser juzgada publicamente por el hecho de ejercer su libertad de expresion. Que
quede, a manera de ironia, ese entrecomillado de la palabra “juicio” y todo lo que,
formalmente, significa; esto, porque sin ser un juicio como tal, condené de por vida, a
través de la censura, el proyecto editorial que hemos revisado.

A este respecto, cabe destacar el trabajo de difusién que hizo Fortson en su articulo
“El Juicio a Eros”, en donde se expone el debate desencadenado en Norteamérica y que —a
pesar de las circunstancias condenatorias, lamentables, que le dieron origen, y el triste
resultado que devino para Ginzburg y su trabajo— mostrd lo lejos que estaban (o estan) las
formas de legislar en México (al menos en el terreno aqui analizado: el de la censura
publica-editorial en temas sobre erotismo y sexualidad. El propio juicio a Fortson evidencio
la precariedad y las limitaciones de la €c como instancia legal (formal y “profesional”),

frente a todo ese acucioso debate que, en EEUU, fue posible solo gracias al mismo proceso
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legal contra Eros Magazine y su creador; esto, porque implicé la generacion de valiosos y
muy diversos analisis y discusiones, tal y como lo fue el testimonio juramentado del
psiquiatra Peter Bennett ante la corte de ese pais, cuyas aportaciones revisaremos mas
adelante, dados los precedentes que él sentd en el debate estadounidense acerca de los
limites entre lo erético y lo pornografico.

Durante el tiempo que me dediqué a investigar la historia de los primeros dos
nameros de la revista ErRos —lo que implico revisar la vida y obra, el trabajo, de James
Fortson— logré compenetrarme a tal grado, que vivencié los éxitos de este editor, asi como
las derrotas relacionadas con este maravilloso proyecto. Y debo decir que tal cercania —ya
para ir dandole cierre a este trabajo— me permiti6 imaginar el momento en el cual él recibid
la notificacién donde se le negaba la licencia de titulo y licitud a su publicacidn, casi —tal
vez— como una experiencia muy proxima al déja vu, al vivir la percepcion de algo que ya
habia testificado con anterioridad: un momento especifico de la vida, como una Rueda del
Samsara que nos atase a esta materialidad, donde cada uno de nuestros actos puede afectar
el camino de nuestra existencia. Bajo ese entendido, es posible aventurar la afirmacion de
que Fortson tenia ante si la disyuntiva de liberarse o no del monstruo de la censura.

Ese momento —como ya lo sabemos hoy—, fue muy determinante para él —tal vez en
el mas indeseable sentido—, porque a partir de entonces decidié no volver a publicar revistas
de corte erético-politico. Esto, probablemente, podria considerarse una equiparacion entre
el destino de la revista Eros Magazine (de Ginzburg) y su ERos en México; o, quiza, una
prision histdrico-politica que no pudo resolver en su lucha por ofrecer al publico mexicano
una revista documentada. Al final, la situacién fue un “esto ya lo he vivido” humillante,
aniquilador e iterativo en su tiempo, dado el triste precedente de la censura a su colega, de
cuyo juicio no perdié un solo detalle en todo su decurso. Porque la censura se encarga de
atrapar los actos de liberacion, apoderandose de sus argumentos para beneficio propio del

poder.
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* * * *

A finales de agosto de 1975, la cc declaro la ilicitud de Eros, a través del expediente 504-
E-443, en el que dej6 muy clara su postura —irrebatible y definitiva— de no permitir, “ni
moral ni legalmente”, la continuidad de tal producto editorial. En el expediente se les
acusaba a sus creadores y editores responsables de lo siguiente: 1) “provocar una crisis de
valores morales, que solo [...podria] facilitar el paso a la anarquia social”; 2) “estimular la
excitacion de la sensualidad”; 3) “incitar a los placeres carnales”; 4) “ofender a la
correccion del idioma”; 5) “lesionar al pudor”; 6) “abusar de las libertades
constitucionales”; 7) “ofender a la moral publica”, y 8) “propiciar una mayor corrupcion

entre los miembros de la sociedad”. (Desplegado a la opinion pablica, 7/10/1975: 15-A)

* * k%

El martes 7 de octubre de ese afio, Excélsior publicd un desplegado que llevd como titulo
“El Juicio de Eros” (7/10/1975: 15-A), suscrito por 115 intelectuales de renombre —entre
pintores, escritores, actores, periodistas, editores y otros personajes de notoriedad nacional—
con el objetivo de hacer una protesta enérgica y manifestar su posicionamiento ante un acto
de censura que, segun declaran en el texto, representd un evidente y nocivo atropello a las
libertades de expresion, prensa, informacion y de la difusion de la cultura en general.

El principal argumento esgrimido en esta defensa pablica y colectiva fue el derecho
“a existir de una publicacion y de sus posibilidades de libertad expresiva”, sin que el acto
per se —segun se aclara en el desplegado— pretendiese convertir “la embestida de la censura
en contra de Eros” en un problema nacional y generador de disturbios, sino reflexionar
respecto al impacto del hecho y evidenciar a aquellos funcionarios cuyas acciones estaban
traicionando “la politica de libre expresion tantas veces demandada por el presidente [Luis]
Echeverria” (esto, en referencia al doble discurso del mandatario, ya analizado en capitulos
anteriores —y, mas adelante, también-); pero, al mismo tiempo, poner en tela de juicio la
declaracién que la €¢c manifestd en su dictamen final, al tocar el tema de la libertad de

prensa, de la que enuncid lo siguiente: “es, en paises como el nuestro, instrumento muy
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eficaz al servicio del progreso y la civilizacion, ya que, mediante su ejercicio, puede tanto
lograrse una conciencia publica bien orientada, que contribuya a consolidar nuestra
nacionalidad, como provocarse una crisis de valores morales que solo sirva para facilitar el
paso a la anarquia social”.%’

Ante tales consideraciones, el texto cuestiona la expresion “paises como el nuestro”
y conjetura que, en las entrelineas de lo dicho por la cc, ésta parece mas bien —detras de
sus palabras con buena intencion— subestimar a la sociedad mexicana, valorandola como
subdesarrollada e incapaz de entender y ejercer una critica racional, lo que, por ende,
evidencia con descaro “el severo cuidado paternalista encarnado por la Comision
Calificadora”, cuyos censores carecen de la madurez cultural mas bésica, determinados por
su obediencia ciega y una moral feudal, anquilosada. (7/10/1975: 15-A)

Mas adelante, el texto increpa los planteamientos de la cc, cuando ésta habla sobre
la “conciencia publica bien orientada”, y cuestiona si, para conseguir tal cosa, era
imprescindible “la particular perspectiva moral de un pequefio nicleo de burdcratas”; y
también, cdmo (con qué acciones de efectos demostrables) Eros resulto ser en efecto la
responsable de provocar esa mentada “crisis de valores morales”, lo suficientemente capaz
para “facilitar el paso a la anarquia social”, tal y como el propio organismo censor lo llegd

a aseqgurar.

Nosotros pensamos que es irracional atribuir a la libertad de prensa la promocion de una
“crisis de valores morales” que, de existir, ciertamente no se origina en periddicos y revistas
sino en la estructura misma de un sistema social. ;Como calificar el candor de una
Comision Calificadora que supone, en paises como el nuestro, capaz a una sola revista de
propiciar “una (todavia) mayor corrupcion entre los miembros de la sociedad”?
(Subrayados nuestros). [...] Ante este reconocimiento que no podemos menos que estimar
oficial en cuanto a la corrupcion mexicana, la Comision le opone el terror ante los
desnudos, ultima consecuencia de una politica del avestruz, disfrazada de paranoia legalista.
[Desplegado..., 7/10/1975: 15-A]

Lineas después, los firmantes del texto también cuestionaron el hecho de que la cc
haya firmado lo siguiente: que en su papel de vigia, por si misma, “jamas” pretendid
“convertirse en rectora de moral ni de ética social y que, por lo contrario siempre ha

tratado de situarse en el papel de una persona comun y corriente que posee el sentimiento

57 Las cursivas de este fragmento citado en el desplegado son de sus autores.
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medio de moralidad social...”®® (7/10/1975: 15-A) ERos cuestiona a la cc acerca del
estudio —desconocido para ellos- en que se basa para afirmar que representan en el pais “el
sentimiento medio de moralidad social”, y demandan aclarar el significado preciso de ese
“sentimiento” que la Comision afirma encarnar. Asimismo, reflexionaron sobre la
inconveniencia de aplicar los principios de una ley de imprenta estancada, anacrénica -y,
solo por ello, fuera de lugar, inadecuada y sin sentido—, frente a la cultura de esa década
(los afios setenta), donde el pensamiento y la realidad mexicana requerian ya de estrategias
reguladoras mas modernas y congruentes con su presente, es decir, basadas en otros
principios filoséficos, punitivos y de vigilancia mas acordes con la realidad y las
necesidades del momento. De ahi que, para tales intelectuales, el agravio a la “moral
publica” y las “buenas costumbres” pareciese haber ocurrido no en 1975, sino en un
México mas parecido al de 1917.

En ese mismo sentido, criticaron las alusiones y enjuiciamientos de la cc a
conceptos y situaciones como el “pudor”, la “correccion del idioma”, las “ilustraciones
impudicas”, 0, entre otras cosas mas, su afirmacion contundente de que ErRos se habia
publicado “con el Unico proposito de producir a la vista una recreacion lasciva”, abusando
“de un lenguaje soez que, ademas de atentar en contra de la correccion del idioma, es
ofensivo al pudor (...) bajo el pretexto, muy discutible, de que se trata de la reproduccién de
obras de arte y de articulos escritos por autores que gozan de cierto prestigio literario...”%°
(7/10/1975: 15-A)

Segun los signatarios, en el dictamen de la €€ habia un deseo manifiesto que, en el
fondo, buscaba preservar una vision Unica sobre el tratamiento que se le debe dar al cuerpo
humano a través de cualquier discurso publico, una accion que, a decir de ellos —y asi lo
advierten—, no podia permitirse, pues traia implicita una pretension perversa de inmovilizar
el pensamiento y el lenguaje, a partir de una vision carente de toda autoridad intelectual,
que, ademas, se atrevid a poner en duda (o ironizar sobre) el prestigio literario de los
intelectuales, expertos y artistas que colaboraron en ERos, tales como Renato Leduc,

Carlos Monsivais 0 José Revueltas, a quienes, de manera imprecisa y generalizada, acusan

68 Estas cursivas son de los autores y, evidentemente, buscaban poner en duda —o, incluso, satirizar— la
veracidad y la honestidad de semejantes afirmaciones.

69 |as cursivas del texto son de los autores.
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de “ofender [...] la correccion del idioma”, haciendo afirmaciones confusas e inexactas, o
empleando conceptos vagos para argumentarlas —es el caso de su aseveracion acerca de
que las propuestas y discursos publicados por tales intelectuales representaron ejemplos de

“transgresiones morales y sociales”. (7/10/1975: 15-A)

Quienes firmamos este documento no pretendemos, de modo alguno, evadirnos del estricto
cumplimiento de las leyes de la Republica. Lo que nos convoca es, en nombre y en ejercicio
de la libertad de expresion, la protesta mas enérgica contra una version pueril, inquisitorial
y magica de esas leyes y su espiritu contemporaneo. No reclamamos un trato de privilegio,
sino una atencion critica y responsable al contenido editorial de Eros. [Desplegado...,
7/10/1975: 15-A]

Ya en su parte final —en un claro afdn de ironizar o evidenciar las contradicciones
del régimen—, este desplegado culmina citando un extracto del 5° Informe de Gobierno de
Luis Echeverria Alvarez, en cuyo discurso promete velar (jamas coartar) las necesidades
expresivas de los artistas e intelectuales de todo el pais, razon por la cual les asegura
respeto irrestricto a su libertad de pensar o expresarse, incluso si eso implica hablar del
gobierno que él representa, sea “a favor o en contra, sin estimular o sin combatir el culto a
la personalidad, para que, de lo mas hondo de su espiritu, del espiritu humano, salgan

caminos que beneficien a todos los mexicanos”. (7/10/1975: 15-A)

* * k *

El éxito que represento en la industria editorial, inmediatamente después de ser lanzada, fue
que, solo en su primer nidmero —a un precio comercial de 20 pesos (unos 120 en la
actualidad)—,"° logré vender un total de 57 mil ejemplares, en tan solo dos dias.
Comportamiento de ventas que se repetiria también —con sus minimas diferencias— en el
segundo numero (Excélsior, 23/06/1975: 3-A). En la publicidad que anunciaba el tercer
nimero de ERos se informa que muchos lectores se perdieron los dos primeros ndmeros
“debido a la mejor calidad gréfica y literaria y la belleza del cuerpo humano™ que, sin duda,

evidenciaba la calidad de sus colaboradores (Excélsior, 18/08/1975: 19-A). El equipo

70 Este valor aproximado se calculé a partir del IPC y la inflacidn media y acumulada, correspondientes a las
estimaciones dadas hasta el 27 de enero de 2023, fecha del célculo. En https://www.banxico.org.mx/.

303



editorial de la revista pidi6 disculpas anticipadas a su publico, en caso de que ese tercer
ndmero se agotase, y no pudiera de nuevo conseguir su edicién, debido al éxito que habian
alcanzado. (23/06/1975: 3-A)

Al final, pese al miedo y los malos prondsticos, que, gracias a la censura, dieron
lugar a ese ambiente de incertidumbre, miedo y represién en el mundo editorial y de la
cultura en México, la revista continud publicitindose hasta el mes de noviembre en el

periddico Excélsior, debido a su alta demanda.

* * k%

En su nimero de noviembre de 1975, la revista publica un articulo titulado “El Nuevo -y a
la mexicana— ‘Juicio’ de Eros”, de Guillermo Mendizébal (1975: 114), donde el autor
realiza una revision de cada uno de los puntos planteados por la cc para la censura de la
revista. Al final del articulo, retoma un fragmento del discurso de Echeverria respecto a la
censura, mismas que vale la pena reproducir para entender como, durante ese y otros
periodos presidenciales, los jefes de Estado mexicanos han utilizado una retorica semejante
para aparentar con el discurso una determinada postura o imagen, pero, en la practica real,
actuar de maneras totalmente contrarias y paraddjicas; algo que, en casos como el de Eros
en México, resulta ain mas ofensivo y perjudicial para la sociedad y la confianza que,

como seres libres, necesitamos tener en nuestros representantes:

...los censores inquisitoriales nunca han impedido, a la larga, la explosion literaria, pero si
la han detenido, de una manera mas enérgica y dura, la manipulacién al servicio de los
intereses creados para no modificar las cosas [...] hablar de la lengua es hablar, quiza por
ello mismo, de la palabra en estado de acto, en estado de conciencia, en estado de libertad,
en estado de prision [...] Prision que, en unos casos, dependera de la censura y en otros
muchos, del orden establecido, inmovil, estancado, jerarquizado en funciones y depurador
inquisitorial de los conceptos. [Mendizabal, 1975: 114]

* * * *
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Meses después, Guillermo Mendizdbal Lizalde y otros 49 personajes de la cultura
publicaron en Excélsior una “Carta Abierta” (13/03/1976: 23-A) que, a diferencia del
desplegado analizado en parrafos anteriores, ahora si tenia destinatarios muy especificos,
con nombre y apellido: Luis Echeverria Alvarez, presidente constitucional de México;
Mario G. Rebolledo, presidente de la Suprema Corte de Justicia de la Nacién, y cada uno
de los magistrados que, en ese momento, conformaban el Tribunal Colegiado de Circuito.
Su objetivo, reafirmar la importancia de defender el derecho constitucional de todas las
personas del pais para expresarse y no sufrir el acoso, los sobresaltos, amenazas y otras
formas sutiles de violencia que habia detrds de la censura establecida a capricho por una
“comision que, lamentablemente, [...resulta] crucial en la politica y el futuro de la libertad
de expresion en México”.

La carta retoma fragmentos significativos de las platicas que Mendizabal y otros
miembros de su equipo editorial sostuvieron con Fausto Zapata, subsecretario de la
Secretaria de la Presidencia, quien les pidié impugnar el dictamen de la cc, el cual, para su
juicio, era precario, por lo que —a decir suyo— requerian valerse de los fundamentos legales
para demostrar que las leyes mexicanas protegian y garantizaban las libertades
constitucionales. Ante esta posible salida que, seguramente, ERos hayd convincente y
provechosa, Mendizabal y su equipo comenzaron una batalla legal. Fue asi como
interpusieron un juicio de amparo contra la €c, mismo que gano el 12 de noviembre de
1975, aunque la Comision pidié que tal recurso fuera revisado por el Tribunal Colegiado.

Respecto de esta batalla legal, el texto también hace un reconocimiento a Hugo
Chapital G., Juez de Tercer Distrito del DF, por su reconocimiento a la revista y a la
importancia general de “entender la libertad de expresion y [la] renovacion periodisticas en
un marco de respeto entre gobernados y gobernantes”. Condenar a EROS —segun Chapital—
“no seria solo condenar una revista. Seria mucho mas que eso. Seria invalidar, arbitraria y
autoritariamente, el avance democratico que hemos conseguido”.

Mendizabal intenté revivir a Eros con el subtitulo agregado de Arte y cultura
Contemporaneos en el mes de agosto de 1975, que fue practicamente la reproduccion del
namero del mes de mayo de ERos: Tu Yo Es EL Munpo, como vol. I, nim. 1. Y aunque
tenian ya proyectada la concepcién del nimero correspondiente a septiembre, este ya no

pudo salir. Guillermo Mendizéabal retomo la batalla legal de Eros, a principios de 1976,
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para preservar la expresion, libertad y renovacion periodisticas en un marco de respeto
entre gobernados y gobernantes, y —como mexicanos— utilizar los causes legales para
defenderse frente a un dictamen anacronico y arbitrario. Al final del desplegado del 13 de
marzo de 1976, Mendizabal, explicaba al publico: “Condenar a Eros no seria solo
condenar una revista. Seria mucho mas que eso. Seria invalidar arbitraria y autoritariamente

el avance democratico que hemos conseguido”. (13/03/1976: 23-A)

* * k%

De poco sirvio la defensa de la libertad de expresion y la critica a una Ley de Imprenta
adversa a la libertad de palabra y conciencia, y que no representaba el mas elemental
derecho de comunicacion defendido desde los liberales criollos en 1810. En la Constitucion
de Cadiz (1812) ya se pedia la abolicion de los juzgados de imprenta y la censura a las
obras politicas, asi como el Decreto constitucional para la libertad de la América Mexicana
(1814) que, sancionado en Apatzingan, abordo la imperante necesidad de libertad de hablar,
discutir y manifestar sus opiniones por medio de la imprenta.

Esto pone de manifiesto que el enfrentamiento de la censura siempre ha parecido
conllevar algo mas; ha sido una lucha asimétrica contra “algo en las sombras”, tal y como
lo describia Monsivais. Un monstruo, una criatura, un pulpo insensible, si nos valemos de
la imagen utilizada por Celedonio de la Iglesia, alusion que a mi me remitié al relato “La
llamada de Cthulhu”, de P.H. Lovecraft (1928), y que es muy pertinente para entender lo
que De la Iglesia nos dice para describir la censura vivida en Espafia en 1930. Y digo que
aqui aplica muy bien el paralelismo literario (el Cthulhu de Lovecraft) porque, de alguna
forma, con algo de creatividad, la censura puede concebirse en la imaginacion como a este
personaje, que vive en las tinieblas y es un “ser” primigenio en el planeta, que existe
gracias a un culto que le sirve y espera, dominando la mente de los seres humanos y a la
espera de ser revivido.

Con la revision del caso ErRos hemos podido denunciar varias de las arbitrariedades
de la censura a la comunicacion humana, como el inmovilizar, retener y regresar en el
tiempo el derecho humano de la libertad de expresion. Y, gracias al debate entre Diamela

Eltit y Carlos Monsivas, precisar una “dimension” mas de la censura que se instala en el
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cuerpo, el erotismo y el lenguaje. Rafael Marquina, prologuista de la obra de De la Iglesia,
nos precisaria como se suplantaba, también, el alma de su tiempo y materializaba a una
prensa que desencajaba de todo mecanismo ético. Una labor que, desde el centro del
periodismo, se esfuerza por prolongar los silencios a través de un trabajo “arbitrario y
odioso”, dirigido a acrecentar la ignorancia, el desconcierto y el sufrimiento de las
personas. En México, Roberto Gamifio, con su investigacion sobre el trato que dio la prensa
a los jovenes rebeldes en la décadas de los setenta, protagonistas de la Liga Comunista 23
de Septiembre, deja clara la forma en que se generd una cotidianizacion de la violencia y el
acto de borrar la historia de las luchas sociales.

Hemos podido observar una labor perversa, siniestra, que extiende el velo del
olvido, otra facultad del dios Cthulhu que, de igual manera, hace sofiar a los seres humanos
con suefios de libertad. Gracias a algunos periodistas, sabemos a lo que su empresa se ve
orillada, tal y como lo declar6 Miguel Delibes (1966), al explicarnos de qué maneras se les
obligaba a escribir lo que no sentian y se les prohibia a escribir lo que sentian. También, en
los afios sesenta, Renato Leduc, con su sabia virtud de describir el sistema politico
mexicano de su tiempo, satirizO a una censura y corrupcién que iban, amorosamente,
tomadas de la mano, la primera travestida de “oscuro objeto del deseo”. Y, dos décadas
después, en Chile, Hernan Millas con sus “Censurosidios”, nos mostraria la lucha cuerpo a
cuerpo, entre periodistas y censores, con textos impregnados de dolor y sufrimiento
entremezclados con un sutil humor, en el oficio por desmitificar a la censura.

Los periodistas son quienes nos han aportado elementos para entender las entrafias
del monstruo y el mecanismo de su engranaje, porque lo conocen y han vivido en sus
entrafias, hablando con valentia desde ahi. Celedonio de la Iglesia advertia que, si bien el
poder del pulpo insensible no podia extenderse por demasiado tiempo y que en algin
momento tenia que parar, igual nos mostrd, desde uno de los espacios mas conservadores y
controladores de la Espafia, como el “viejo lapiz rojo” de la censura cuenta con una
capacidad de regenerarse, porque ha aprendido los oficios para la suplantacion del alma de
nuestros tiempos y es un experto en su labor, “habil en la insinuacion, acostumbrado al

rodeo, a la percepcion del matiz y a su captura implacable...” (De la Iglesia, 2017: 9)
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2. La “agenda inconclusa” de Fortson

Al analizar las descalificaciones que la c€c hizo sobre todo el material censurado en
ERos,"* mi revisidn descubrié una veta tedrica muy propicia para su analisis, pues ademas
de lo uge yo denomino aqui “la propuesta tedrica de Fortson” es notable también, por dar
mas ejemplos, el activismo de colaboradores como Nancy Cérdenas, Carlos Monsivéis o
Gabriel Careaga, quienes al pugnar por la defensa de los derechos Iésbico-gay y mostrarnos
las aristas que ese debate iba abriendo en el mundo, nos permiten redimensionar lo que,
hipotéticamente, el gobierno pudo haber considerado como una “afrenta” a su idea —hasta la
fecha, anquilosada y poco defendida— sobre los derechos de las asi llamadas “minorias
sexuales”. Este hecho nos da una posibilidad mas sobre lo que significd para este editor
darle cabida a estos temas invisibilizados, en ese entonces, por una gran parte de la prensa y
los medios de comunicacion masiva. Esto, a su vez, nos permite observar la orquestacion
de voces diversas con las que James Fortson quiso proyectar el crecimiento de la revista,
pues, al final de cuentas, uno de los aspectos que mas propiciaron la fuerza, el interés y el
impacto (siempre novedoso) en el publico lector fue justamente la naturaleza de esa agenda
tematica —esa propuesta tedrica y de reflexion— establecida por €l desde el primer nimero

de ERos.

* * k *

Otro ejemplo, no considerado por la €c en su trabajo censor de forma publica, fueron las
caricaturas de Helioflores con su personaje EI Hombre de Negro. En el mes de Julio, por
ejemplo, este personaje del caricaturista hace una clara alusion a la injerencia de la CIA en

nuestro pais (véase IMAGEN 61), y en el de agosto representa al proximo relevo

7t Recordemos que esta instancia gubernamental calificd de “impudicas” las fotografias e ilustraciones
representaban mujeres y hombres desnudos, y/o semidesnudos, lo que, a su entender, era peligroso porque
podia propiciar la “excitacion de la sensualidad” y/o la “incitacién a los placeres carnales”. Respecto a los
textos, se dijeron muchas cosas (todas, ya analizadas también, a detalle, en el tercer capitulo de esta tesis),
no obstante, debemos recordar que, en términos generales, el acta de ilicitud con la que fueron condenados
afirmaba que eran textos ofensivos para “la correccion del idioma” y cuya lectura resultaba “lesiva al pudor”
por utilizar expresiones inconvenientes.
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presidencial, por medio del tapado, personaje cuyo esbozo nos sugiere la idea de la
democracia atrapada en él mismo, es decir, representa una clara critica no sélo al gobierno
de Luis Echeverria Alvarez y al de quien estaba listo para sucederlo (José Lopez Portillo),
sino a todo el sistema politico de un PRI que comenzaba a anquilosarse y a ensuciar su
imagen de defender a ultranza la democracia (véase IMAGEN 62). Y aungue este solo
asunto es material suficiente para otra investigacion, vale mencionarlo aqui, pues certifica
lo declarado por Fortson afios mas tarde, al referir que no fue el striptease de la imagen lo
que le molestaba al régimen, sino el desnudo de una clase politica que se ponia al

descubierto sin su permiso.

* * k%

Nadie sabe qué hubiese sucedido de haber continuado la publicacion de la revista y la
agenda establecida por Fortson en ella. En los numeros siguientes, por ejemplo, su director
planeaba incorporar temas relacionados con los procesos politicos e intelectuales del
momento, pero también con la pornografia y la obscenidad, el aborto, la revolucion sexual
en el mundo, la liberacion de la mujer y entrevistas a Simone De Beauvoir, Betty Friedan y
Kate Millet, solo por dar algunos ejemplos.

Tristemente, hay una linea de propuestas truncada, desviada, alterada y detenida por
la censura que, tal vez, podria repararse en el hilo de la historia, pues lo que puede leerse en
las entrelineas de esta agenda es una clara idea de enriquecer la educacion sexual en nuestro
pais, llevandola a un grado mayor de madurez emocional, con la capacidad de hablar
francamente, sin vergiienzas ni culpas, con responsabilidad y conocimientos que la alejasen

de cualquier condicion neurotica.
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Imagen 61: De “El hombre de negro” / Helioflores
(En Eros, julio de 1975, pag. 115)
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Imagen 62: De “El hombre de negro” / Helioflores
(En Eros, agosto de 1975, pag. 115)
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Tal y como hemos revisado, la primera propuesta de Fortson fue difundir —en
fragmentos sesudamente escogidos— algunas de las ideas méas relevantes de Eros y
civilizacion, de H. Marcuse (1968), con la advertencia al publico de que transitdbamos por
una existencia que giraba alrededor del ser como un valor de cambio, asi como una vida
(en la casa y la cama) limitada por el espiritu de la ley divina y moral; y de que viviamos en
una civilizacion movilizada contra el cuerpo —convertido por ella en un tabu, en algo
“degenerado” y “pervertido”.

La propuesta de Marcuse se lanza afirmando una hipdtesis que, méas alld de su
inverosimilitud, puede representarse como una critica ludica al patriarcado y a los
fundamentos materiales y sisteméticos (el de la economia, para empezar) de la division
sexual del trabajo. Segun él, una divisién del trabajo que gratificara las necesidades
individuales y entronara lo libidinal debilitaria los tabus existentes sobre nuestros cuerpos y
reactivaria sus zonas erdgenas. En este hipotético panorama, resurgiria una sexualidad
polimorfa pregential y declinaria la genitalidad hasta entonces conocida, lo que
desintegraria las instituciones del sistema capitalista (la familia monogamica y patriarcal,
para empezar), lo que, a su vez, daria paso a la transformacion de la libido y a la
erotizacion de toda la personalidad, anulando asi el sistema represivo que causa nuestra
infelicidad en este inexplorado &mbito de la vida. Su propuesta de autosublimacion de la
sexualidad implicaria la creacion de relaciones humanas altamente civilizadas, un progreso
historico y libre del condicionamiento orientado a la reproduccion, y de la funcién
especializada de poner los o6rganos sexuales de uno en la otra, lo cual implicaria la
transformacion conceptual de la sexualidad en Eros. (Marcuse, 1968: 209-212)

En ese sentido, si la sexualidad (polimorfa y narcisista) dejara de ser una amenaza
para la cultura, el cuerpo no existiria como un instrumento del trabajo enajenado, y
apareceria un sujeto “de auto-realizacién”, “un sujeto liberado”. El impulso de “obtener
placer de las partes del cuerpo” puede extenderse en la busqueda de relaciones libidinales
duraderas, porque esta expansion intensifica la gratificacion instintiva, lo que va en
concordancia con el planteamiento de Ellis, quien refiere el temor de que la libertad de la
practica sexual genera un total desapego en las parejas. En la relacion erdtica —nos dice
Marcuse— va implicito el amor por el trabajo, el juego hermoso y el amor por el

conocimiento, porque la “procreacion” espiritual es obra de Eros, el orden correcto y
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verdadero de la Polis, que es tan erdtico como lo es el orden correcto y verdadero del amor.
(1968: 218)

Después del Eros de Marcuse, vino EI hombre unidimensional (1955), para dar paso
a los movimientos estudiantiles de 68, desde donde Marcuse observé un mundo sujeto a las
exigencias de la propaganda; la sujecion de la psicologia y la sociologia al poder; la
banalidad del sexo exaltado en una vertiginosidad impulsada por el aliento de la tecnologia
y la ciencia como regidoras de un nuevo orden, hacia la productividad, la eficacia y el
poder de una sociedad enferma. Quedaba una tarea para los jovenes mas conscientes,
minorias oprimidas, los negros en América para advertir a la sociedad la presencia de las
grietas del sistema. (Siguéan, 2011: 94)

Respecto a Albert Ellis, quien acompafid también a Ralph Ginzburg en su primer
namero de Eros Magazine en EEUU, con su obra Sexo sin culpa (1958), hay importantes
observaciones que trabajan sobre la erradicacion del dolor emocional que los pensamientos
“racionales” causan en los seres humanos en materia de sexualidad, al relacionarse con el
otro. Ellis, uno de los denominados padres de la Revolucion sexual y pionero, como
columnista en The Independent, en acercar sus ensefianzas a la gente de a pie, dejé un gran
legado con su terapia racional como propuesta alternativa al psicoanalisis y una
infraestructura para la liberacion psicologica de la humanidad, al buscar el alivio de la
hipertension sicosexual y la democratizacion de la sexualidad heterosexual.

Con sus planteamientos revolucionarios del amor y el sexo y su propuesta racional-
emotiva y conductual hizo frente a una sociedad que fomentaba la “timidez” y la
inseguridad, emociones nada utiles para una calidad de vida. Su planteamiento de sexo
prematrimonial permitia dejar de lado el “qué diran”, tan apuntado por Monsivais, asi como
combatir la doble moral, los fanatismos y la intolerancia. Su deseo era que los seres
humanos se convirtieran en seres libres de culpa y ansiedad y que pudieran determinar
sanas elecciones de sus pareja, lo que, a decir suyo, aliviaria su frigidez e impotencia.

Asimismo, Ellis pugndé por una mejor seleccion marital de las pesonas, para
contribuir a la democratizacion de la sexualidad heterosexual y contar con gente mejor
informada y con estimacién de si misma. EI amor —decia él- era deseable, pero no
necesario, no habia que vivirlo como una imposicion que, en el decurso de la historia, vino

a convertirse en la tragedia de la humanidad, cuando, en realidad, es un sentimiento que no
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tenia por qué vivirse “como un encarcelamiento”, “como la prision de Eros”. Le
preocupaban el dolor humano y las heridas de la vida, porque para él, a menor felicidad
humana, existirian mas perturbaciones emocionales. Los humanos —afirma el autor— no
debian ser despreciados y castigados por sus instintos sexuales, y tampoco debian utilizarse
como un grillete para aprisionarse a si mismos.

La tercera propuesta revisada tuvo como protagonista un fendmeno que, hasta el dia
de hoy, sigue siendo de gran impacto para la pareja humana: el del divorcio, que en la
revista se centr en la obra EIl divorcio creador, de Mel Krantzler. El libro, ademéas de
haber sido un best seller, tuvo un gran impacto debido al proceso personal que hubo detras
de su creacion —el propio divorcio de su autor y el posterior “encuentro” que él tuvo
consigo mismo— y a sus reflexiones, mismas que —a decir de los diversos testimonios,
criticas y resefias incluidas en la edicion revisada y en distintos sitios de Internet— llevaron
a sus lectores y a quienes comenzaban a divorciarse, a tener novedosas herramientas
cognitivas y emocionales, prontas y expeditas, para salir del caos y el sufrimiento que
implica cualquier ruptura sentimental con una pareja. Esto porque, segun el autor, la
soledad experimentada en el proceso implica, entre muchas otras cosas, observar el mundo
desde un sitio completamente distinto al impuesto por el sistema tradicional con el que las
parejas fundamentan conjuntamente sus proyectos de vida.

A mi entender, la preocupacion de Fortson frente a los conflictos de la pareja y/o el
matrimonio (en cuyo desenlace puede avizorarse el hecho del divorcio) lo orient6 para que
la pareja mexicana pudiera manejar situaciones tales como la sensacion de vacio
existencial, el aprendizaje “para convivir con el propio yo” y el acto maravilloso de tomar
conciencia ante todo lo que hay alrededor de ese hecho —para muchos, tragico. Habria que
reconciliarse con el pasado, superar las crisis y entender que el divorcio puede ser una fase
creadora en la cual hay que enfrentar sentimientos de abandono, hostilidad, ira 0 miedo, un
proceso que, de comprenderse a cabalidad —incluso, en la familia y los propios espacios de
la crianza con los hijos—, puede ayudarnos a entender que, a final de cuentas, el divorcio es
una posibilidad transformadora que no tiene por qué relacionarse forzosamente con el
sufrimiento, sino con la vida de cualquier proceso.

Krantzler ensefié a vivir el luto de una relacion para, posteriormente, darle pie al

renacimiento y al cuidado de uno mismo; también, a comprender que el otro no es una
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extension del yo, y que la soledad es muy util para trabajar la estimacion y reconciliarnos
con los sentimientos, reevaluar partes de la vida, tener confianza en lo que se va viviendo y
lograr una intimidad llena de ternura en nuestra vida amorosa y/o sexual.

¢Como podrian Krantzler, Ellis, Marcuse y cualquiera de los colaboradores e
intelectuales que participaron en esta suerte de “proyecto humanizante para la pareja y su
sexualidad” —y que jamas, de ninguna manera, pugnaron por cosificar la sexualidad o los
cuerpos humanos— ser capaces de provocar una “crisis de valores morales y facilitar la
anarquia social”, “abusar de las libertades constitucionales” y, entre otras cosas mas,
“propiciar una mayor corrupcion entre los miembros de la sociedad” mexicana, tal y como
lo llegd a afirmar de manera contundente la €C? Ante esta enorme pregunta —aqui
parafraseada de las distintas reacciones motivadas por la censura— no hubo una respuesta
oficial por parte del organismo censor ni del gobierno en turno, pero si un gran vacio de
soluciones y argumentos hacia la revista, pero también a otros autores y textos importantes
que, en esa época, sufrieron el mismo destino (la reprobacion, la amenaza, la
persecusion...), y que, ante la solicitud de argumentos sensatos, solo obtuvieron el silencio
como respuesta, algo que, a mi parecer, evidencio la ignorancia y la incapacidad tedrica de
un aparato gubernamental respecto al manejo de la imaginacion erotica de sus creadores.
Pareciera que, ante cualquier tema relacionado con los cuerpos humanos y su sexualidad, la
unica medida institucional procedente fue la de controlar el nivel de la poblacion mediante
el control de la natalidad y la promocion de los métodos anticonceptivos (gracias a
organismos como el Consejo Nacional de Poblacion), dejando de lado un discurso que se
ocupara de la ensefianza y que abarcara temas como la pornografia, la sensualidad, la
sexualidad y el erotismo de una manera franca, desmitificante y abierta.

Es muy probable que, de haber gozado con la anuencia oficial para continuar, el
trabajo de James Fortson —en esta o, tal vez, otras publicaciones de similar naturaleza—, él
habria podido aportar algo a la toma de un nivel de conciencia respecto de estos temas y
preocupaciones en torno a la sexualidad en México, pero también a la apropiacion de esos
conocimientos ligados a la sensualidad, a la propia salud sexual y al erotismo, siempre con

responsabilidad y gozo, tal y como €l lleg6 a pugnarlo.
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3. Retrospectiva histoérica: De un México sensual y de
frenesi, a la propuesta editorial de Fortson

En la década de 1950, hubo en México un episodio que ejemplifica el tono con el cual el
gobierno mexicano implementaba reglamentos y difundia su ideologia cuando se trataba de
controlar lo que se difundia no solo en las publicaciones ilustradas o gréficas, sino en
cualquier medio de comunicacidn, lo que incluia la regulacién y la licitud de publicaciones
periddicas y, por afadidura, el abordaje de temas tan espinosos para la moral del Estado,
tales como —de nueva cuenta— el erotismo, la sexualidad y todo lo tocante a su libre
expresion en cualquier discurso puablico fuera de la cama: la sensualidad, la genitalidad
expuesta, el goce del orgasmo, la belleza del cuerpo, sus maravillosas funciones y efectos
(incluido el del placer), etcétera.

El 12 de junio de 1951, se promulgo el Reglamento de los articulos 4° y 6°, fraccion
Vi1, de la Ley Organica de la Educacion Publica sobre publicaciones y revistas ilustradas en
lo tocante a la cultura y a la educacion; esto, durante el gobierno del presidente Miguel
Aleméan Valdés (1946-1952). Al compararse ese reglamento con su antecesor (el de 1944),
se aprecia una leve diferencia en la redaccion respecto a lo que caracterizaba la revision de
publicaciones periddicas. Este paso implicd mover la definicidon de “excitacion sexual” a la
de “excitacion sensual”, como una medida para proteger al pdblico lector —aunque en
ningn momento se especifica de que se le habra de proteger y bajo qué fundamentos.

Ya en este reglamento, como sefiala Rubenstein (2004), se realizan precisiones para
sancionar a las historietas y su manejo de imagenes provocativas. No obstante, el discurso
oficial respecto a tales reglamentos no definia nada (y, mucho menos, habria de establecer
diferencias claras e inteligentes) respecto al “erotismo” y la “pornografia”, un vacio
conceptual que, en términos juridicos, tristemente, prevalece hasta la fecha en cualquier
reglamento tocante a publicaciones ilustradas y periodicas.

Sin embargo, en los afios cincuenta, el discurso oficial se esmerd por no dejar
difundir cualquier referencia a lo que para el gobierno significaban las “malas pasiones”,
los “ataques a la moral” y las “ofensas al pudor” y a las “buenas costumbres”, criterios muy
dificiles de determinar, pues, en su haber, tal y como lo explica muy bien Rubenstenin

(2004), la cc solo tenia la responsabilidad de vigilar que ninguna publicacién ilustrada y
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periddica estimulase comportamientos como la pasividad, el ocio, la fe en el azar; o
mostrase aventuras e historias promotoras de eludir las leyes y el respeto a las instituciones,
y/o donde se obtuviese el éxito de manera contraria a lo sefialado por las instituciones; o
que publicase relatos de personajes que le mostraran desdén al pueblo mexicano o a sus
aptitudes, costumbres, tradiciones e historia democréatica; o, finalmente, que se
acompafiasen de textos con expresiones ofensivas para la correccion del idioma, entre otras
funciones analizadas en diversos apartados de esta tesis.

El fino detalle de cambiar el término “sexualidad” por el de “sensualidad” en tal
reglamento, solo refleja una modificacion que, lejos de definir las cosas como se debieran
definir, elude la importancia de la imaginacién erdtica en la expresién humana, al sustituir
el nombre de un fenémeno bioldgico por otro que, lejos de hablar de la imaginacion (que es
justo donde los humanos concebimos el erotismo), solo refiere los discursos (escritos,
pictoricos, visuales...) capaces de estimular los sentidos (como si se tratase, tal vez, de un
perfume o un plato de mariscos, en la misma tabla rasa con la que los legisladores de esta
ley entienderon —;0 entienden aun?— la sensualidad humana), pero no lo que, de forma
concreta y compleja (sin lugar a dudas), es capaz de hacer cualquier discurso erdtico:
estimular —si— los sentidos, pero bajo otras motivaciones y estrategias: las que involucran el
deseo, la atraccion, las emociones, lo sublime, la sublimacion, las funciones sexuales
idealizadas del cuerpo, el apetito sexual, la belleza del cuerpo, la excitacion, la lubricacion,
el placer y un largo etcétera que la filosofia, la antropologia, el arte (literatura, pintura,
mausica, cinematografia, fotografia...) e, incluso, la ciencia, han dicho de mdltiples formas
(algunas, bellisimas), para entender este angulo tan maravilloso de la vida y la felicidad
sexuales. Al final, queda clara la operacion eufemistica en el mentado reglamento, pero
también, la incapacidad del Estado por abordar de manera abarcadora lo que, hasta la fecha,
es muy comun en la moral de quienes detentan el poder y deciden lo que la sociedad “debe”

y “no debe” conocer de su propia sexualidad a través de cualquier expresion cultural.

* * * *

Es posible que el siguiente dato parezca una casualidad, pero, dada la fuerte supervision del

sistema politico mexicano en materia de produccion y difusion cultural, es muy probable
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que si haya tenido cierta injerencia en las moralejas —implicitas o explicitas alrededor de un
filme—. Nos referimos a la pelicula Sensualidad (1951),"% en la que Fernando Soler
interpreto el papel del juez Alejandro Luque, mejor conocido en la historia como “El Azote
del Hampa”. En el estreno de la pelicula, este actor dio un discurso en el que ensalz6 lo
“destacable” de su personaje, que fue la “firmeza” y la “incorruptibilidad”. La pelicula —
decia el actor al hablar sobre la trama— refiere un caso comin y corriente, y, al mismo
tiempo, “un signo grave de la desmoralizacion de esos tiempos en México”.

Pero analicemos un poco algunas escenas de la pelicula, para asi entender su tono
moralizante (muy ad hoc con los discursos mediante los cuales las instituciones, el Estado y
todos sus mecanismos censores establecian lo que podia ser destructivo para la “buena
moral” en nuestra sociedad): El detonador de todo el conflicto es el robo de una cartera,
perpetrado por Aurora (que intepreta la actriz Nindn Sevilla), a un cliente del cabaret donde
trabaja, crimen por que el juez Alejandro Luque le impone una condena de dos afios y un
dia de prision. Eulalia —esposa del juez e interpretada por Andrea Palma— reflexiona sobre
la situacion de Aurora y sefiala su historia de miseria y abuso. No obstante, en tono
inflexible, su marido le responde que “el temor a la ley no debe perderse”. En otro
momento, el personaje del comandante Santos —amigo del juez e interpretado por Domingo
Soler—, indica que la condena es “beneficiosa para la sociedad”. En una de las escenas del
filme se pueden ver planos insertos de las noticias sobre el caso, cuyos titulares, en zoom in
que abarcan toda la pantalla, reconocen el papel ejemplar de este juez, Unico gran
responsable de poner en cintura los cabarets y centros de vicio de la ciudad, pero también a
la delincuencia —que, segun afirma en letras gigantes una de las noticias, ha disminuido

gracias a la mano dura con la que el juez ejerce sus politicas punitivas.

72 Sensualidad —pelicula dirigida por Alberto Gout y estrenada en salas mexicanas el 25 de julio de 1951—
cuenta la historia del “severo juez Alejandro Luque, [quien] se ve tentado por la sensualidad encarnada en
Aurora Ruiz, una prostituta que él condend a prisién y que ha logrado obsesionarlo. Cegado por la pasion,
Luque cometera una serie de delitos con tal de conquistar a la cruel cortesana, sin importarle sacrificar toda
una vida de rectitud”. En el reparto, figuraron importantes estrellas del momento, tales como Nindn Sevilla,
Fernando Soler (ambos, en los papeles protagénicos), Domingo Soler, Andrés Soler, Andrea Palma, Rodolfo
Acosta, Rubén Rojo y Bobby Capé. La fotografia corrié a cargo de Alex Phillips, y la direccion musical, a
Antonio Diaz Conde. (Herndndez, 2017; La Vanguardia.com, https://www.lavanguardia.com/peliculas-
series/peliculas/sensualidad-194158)
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Sin embargo —paradojas de la condicion humana—, el juez cae rendido ante los
encantos, la inevitable sensualidad, de la bella Aurora, por lo que su papel, otrora notable
como representante y vigia de la moral, viene a causar su propia ignominia, y, con ello, la
ruina, la tragedia, el desastre... para la familia feliz y ejemplar que, tan admirablemente, él
comandaba como patriarca proveedor y poseedor de la verdad.

La pelicula, uno de los tantos melodramas producidos casi con el mismo tono
maniqueo de esa época del cine, tal vez tiene la peculiaridad de explorar la moralidad y “la
justicia” de una manera mas abierta y explicita que ningun otro filme de ese entonces, con
parlamentos que moralizan lo que hay de peligroso e inmoral, mortal (pues, de hecho,
alguien muere asesinado al final), en la sensualidad de una mujer de quinta (una lectura
facil de hacer cuando atendemos el estigma que tenian —y aln tienen— las mujeres que
bailan “exoticamente” en sitios semejantes o que, de manera libre y deliberada, ejercen el
trabajo sexual comercial, quiza como Unica alternativa posible de susbsitencia); o en todo lo
“moralino” que hay detras de las “malas decisiones” —su trasfondo religioso y patriarcal-,
que, inevitablemente, habran de estropear la “salud de la conciencia” y la felicidad de las
familias perfectas —justo, por su molde tradicional-; o la “debilidad” del deseo que,
supuestamente, actla detrds de cualquier crimen o “desastre”, cuando la tension de lucha
que hay entre la represion y la libertad de los deseos sexuales de una persona (en este caso,
el miserable juez) se resuelve mediante la alternativa de saciar sus apetitos —lo que,

seguramente, muchos espectadores consideraron como la salida “mas dichosa” de todas.”

73 Sobre Sensualidad hay otros datos al margen que vale la pena mencionar: el primero es que triunfé no
solo en México, sino internacionalmente, en paises como Francia y Bélgica. Tras su estreno en este ultimo,
Francois Truffaut escribié una serie de elogios a la belleza y a las capacidades histridnicas de Nindn Sevilla en
la revista Cahiers du Cinéma, quien en un concurso en Paris gand la belleza de Ninén a Marlene Dietrich y
Ginger Rogers. (Hernandez, 2017: 207) El segundo dato de relevancia en el marco de esta investigacion —
otorgado en este caso por Felipe Mera (2011)—, es que en tal pelicula se da, ademas, el encuentro entre dos
generaciones de actrices que interpretaron a mujeres dedicadas al comercio sexual: Andrea Palma y Nindn
Sevilla. De acuerdo con Mera, peliculas con este tipo de tramas y personajes femeninos pueden ser
rastreadas en la produccion filmografica de México que data de principios del siglo XX, donde se descubre
gue, ya desde ese entonces, existia un interés (en la oferta y la demanda) por producirlas y disfrutarlas
(fuese en salas exclusivas para gente adinerada o en los foros mas pobres), independientemente de la doble
moral que, desde siempre, ha caracterizado a nuestra sociedad. De tal generacion, destacan peliculas como
Santa, La mujer del puerto, Aventurera y un muy importante nimero de peliculas del (asi llamado) género
“de rumberas”, cuyas protagonistas solian bailar y contonearse provocativamente y mostrar la supuesta vida
de los cabarets, siempre rodeadas de alcohol y/o machos alcoholizados, ademdas de canciones con estribillos
pegajosos que, en algunos casos, eran verdaderas moralejas sobre la virtud, el amor sublime y la
rectificaciéon del camino perdido durante su “mala vida” . Después de Sensualidad (y ya arrancada esa
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Este ejercicio cinematografico, de comienzos de los afios cincuenta, nos ayuda a
entender la mezcla que se da entre realidad, sensualidad y censura en nuestro ambiente
politico nacional. Ya desde tres afios atras, con Fernando Casas Aleman, (regente del
Distrito Federal), el Procurador General de Justicia del Distrito Federal y algunos jueces
expertos en temas penales, se ide6 la forma de hacer mas efectiva la aplicacion de penas a
“los rateros y maleantes” de la Ciudad de México como lo observamos en la pelicula
Sensualidad. Este fue un escenario doblemente importante si recordamos que el presidente
de ese entonces, Miguel Aleman Valdés, era el primer gobierno de corte civil después de
décadas de mandos militares (Olmedo y Fernandez, 2014: 57)

* * k%

Otro dato interesante —también de la industria cinematografica en México— sobre las formas
de burlar a la censura oficial —con distintos grados de creatividad, desfachatez y temeridad,
tal y como pudimos apreciarlo en varios ejemplos de esta tesis—, fueron los emblematicos
desnudos de la actriz Ana Luisa Peluffo, cuyos filmes (y ella misma, por supuesto) salieron
librados de la critica oficial a esos actos con los que su erdética belleza desafié al sistema.
Pero ¢cual fue su estrategia, la de ella y sus directores?: (1) su desnudez estuvo siempre
“justificada” por la propia trama de las historias; (2) al posar, jamas mostré un solo
milimetro de sus caracteres sexuales primarios y externos —su vagina, pues; vaya, ni
siquiera un milimétrico foliculo de su “monte de Venus”—; (3) nunca mird hacia la cAmara
-y, por ende, a sus espectadores; un rasgo muy caracteristico que diferencia la pornografia
del erotismo—, y (4) en su desnudez siempre se mostré inmovil, casi inerte —que no
inexpresiva—, con un semblante méas cercano al de las santas y las virgenes del imaginario

catolico latino.

década), se comenzaron a construir historias cinematograficas con otro concepto del ser mujer; esta vez, a
cargo de Silvia Pinal, quien vino a encarnar la figura de la mujer moderna, estudiada (aunque fuese en
secretariado o mecanografia) y trabajadora, tan capaz, asi como los personajes de sus precedecesoras, de
apoderarse del baile y los escenarios con la misma gracia, haciendo gala de estas expresiones de belleza
femenina, sin tener que dedicarse a la prostitucién o mostrar mas carne de la necesaria. Es ahi cuando surge
el estereotipo cinematografico de la chica ingeniosa, simpatica, inteligente y, por supuesto, rubia. (Mera,
2011: 107-110)
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* * * *

Toda esta evolucion de estereotipos de la mujer en el cine a mediados de siglo XX es muy
identificable justo durante el gobierno de Ruiz Cortines (1952-1958), con este transito entre
el cine “de rumberas” y el nacimiento de un nuevo prototipo de mujer moderna, encarnado
por Silvia Pinal (Mera R., 2011: 47), algo que cobra mayor fuerza (con todo y lo que
supone la burla a la censura) con el desnudo de Ana Luisa Pelufo en la pelicula La fuerza
del destino.

Tal forma de ‘“atentado” a las buenas costumbres a través del cine podria
interpretarse, por ejemplo, con historias donde se abordan (y hasta se muestran) relaciones
sexuales (aunque sea sugeridas); o la vida “promiscua” de las rumberas; o el desnudo de
una actriz (Ana Luisa Pelufo) porque la trama “lo amerita” —al ser la modelo de un pintor,
aun cuando la protagonista es una mujer que disfruta del amor y del sexo sin ataduras. Esta,
“evolucion de estereotipos™ (si se puede llamar asi) pasé también por las historietas, las
publicaciones erotico-politicas, la escultura, etc. Al monumento de la Diana Cazadora en el
DF, por ejemplo, “se le obligd” a usar una “pantaleta”, como fruto de las intervenciones de
la Liga de la Decencia; aberracion que (afortunadamente) logré eliminarse del panorama
visual de nuestra metrépoli en 1968. Despues vendrian los tiempos del “rebelde sin causa”
y del Rock & Roll en Mexico, algo de lo que empezaria a dar cuenta James Fortson

mediante un estilo particular. (Hernandez, 2017: 217)

Y si bien Fortson se vio influenciado por la icénica Playboy, de Hugh Hefner —
segun comenta Antonio Gurrea, con base en lo que, a su vez, reconoce el propio Fortson—
(Véazquez, 2013: https://www.milenio.com/), es posible identificar que su “aventura
editorial” —cuya apuesta, en el fondo, fue reemplazar en el gusto de los lectores, a través de
su innovadora propuesta, las “revistas de peluqueria” que tanta demanda tenian en el
mercado mexicano— tenia muchas mas similitudes con el estilo y la ideologia de Ginzburg
de lo que se podria imaginar; tal y como, de hecho, lo reflexiona Fortson en la entrevista
que le hace Vazquez. Respecto de este y otros aspectos de tan acertada “alianza” se hablara

a continuacion.
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4. | os dos : La «alianza» editorial de
Fortson al proyecto de Ginzburg

Antes de abordar las similitudes y los aspectos mas significativos de esa “alianza” que
identifiqué del “proyecto sensual y erdtico” que comparten las dos revistas EROS (la de
Ginzburg y la de Fortson), es importante destacar que, desde septiembre de 1966, los
lectores de México pudieron enterarse e ir conociendo los pormenores de la censura que
padecio Ralph Ginzburg; esto, gracias al articulo “El Juicio de Eros” (Forston, 1966: 77),
publicado por primera vez en la revista Caballero y, nueve afios después, en ERos: Tu Yo
Es EL Munpo (1975b; 1975c; 1975d, y 1975e); algo que, seguramente —o, al menos, segun
llegué a interpretarlo en el decurso de mi investigacion— obedecié a la inspiracion,
admiracion y respeto que Fortson tuvo siempre por el trabajo editorial, periodistico e
intelectual de Ginzburg. Ese es el punto de partida obligado —segin yo—, para poder entrar
de lleno a lo que se enuncia en el titulo de este apartado y proceder a la enumeracion de esa

“alianza” tan significativa.’*

A mi entender, los hechos generales que elegi (de entre muchos otros que llegué a
explicar en capitulos anteriores) justificarian la existencia de esa “alianza epistemoldgica
y/o ideologica” por parte del proyecto editorial de Fortson, cuya existencia afirmo que, a
pesar de no haberse expresado o reconocido como tal —explicitamente, por Ginzburg y
Forston, durante esas décadas de trabajo, apoyo y amistad—, si puede reconocerse como una
realidad, una serie de hechos y evidencias formales, que oper6 a través de esa suerte de

“coalicion tacita”, a pesar de la distancia y el tiempo:

74 El término de «alianza» es el que decidi utilizar aqui, deliberadamente, para referir y agrupar todos los
parentescos, similitudes, coincidencias, casualidades, paralelismos... que encontré entre (y respecto de)
ambas revistas, pero también sobre las relaciones de semejanza entre sus respectivos creadores,
circunstancias y hechos, en los correspondientes contextos de espacio y de tiempo. Todo, registrado por la
prensa (en México, EEUU y otros paises del mundo), algunas instituciones involucradas en el caso para el que
participaron, y ciertos estudios sociales sobre la censura, mismos que solo se consultaron o fueron
empleados aqui, directamente.
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Para dar inicio, recapitulemos algunos aspectos técnicos de su forma —mismos que se
analizaron con mayor detalle en el Capitulo 2—. El primero es que la revista Eros de
México, a excepcion de la cubierta de lujo,” utiliz6 el formato A4 (21 x 29.7 cm) en su
tamafio y el mismo papel en sus interiores (couché mate, offset, papel prensa —o
periodico—- y, en el caso de algunos ensayos fotograficos, papel estucado de 80 gr),
ademas de que emuld el estilo de su disefio general, mismo que, en su conjunto, me
dejo, en ambos casos, un placer estético semejante, un mismo “sabor de boca”, la
impresion de que las dos publicaciones procuraron mantener y compartirnos siempre
ese buen gusto artistico en la hechura de todas sus paginas.

En los meses que dediqué a analizar los contenidos textuales y graficos de ambas
revistas, me resulto facil deducir que Fortson se inspird en su antecesora norteameriana.
Imagino que, a la hora de definir las propuestas destinadas a su contenido, Fortson (asi
como Ginzburg) ponia especial cuidado y atencién a la hechura de las imagenes y
textos que el consejo editorial y él postulaban para su posible publicacion.

Algunos ensayos fotograficos e ilustraciones en el Eros de México, nos permiten
evidenciar las propuestas tematicas que Fortson retomé y recred, por medio del trabajo
de Anibal Angulo. Las fotografias e ilustraciones de las dos revistas nos permiten
evidenciar la propuesta tematica que Fortson retomd y logré traslucir por igual en sus
principios creativos: sensualidad, erotismo, vida en pareja, autoconocimiento,
genitalidad, placer, liberalizacion, divorcio, y temas anexos. Asimismo, deduje cuan
imperante era en ambas publicaciones, que la visualidad "® se rigiera no solo por la
estética del buen gusto en el discurso erdtico de los cuerpos desnudos, sino, al mismo
tiempo, por criterios como el goce estético, la relacion contextual’’ y otros principios
elementales de la composicidn fotografica y pictérica: leyes (de mirada, horizonte,
puntos aureos, perspectiva...); equilibrio y armonia; movimiento y quietud; manejo de
planos, angulos y encuadres; patrones, lineas, puntos, geometrias y texturas;
temperatura, color y contraste; luces, sombras y oscuridad, etcétera; principios que
armonizaban y articulaban su semantica con los mensajes o intenciones de los textos.

7> Estas cubiertas “de lujo”, hechas con cartulina gruesa, estucada y brillante, a un gramaje de 300 gr.,
fueron tal vez la caracteristica que mas resaltaria de la apariencia exterior entre Eros Magazine de EEUU y
Eros de México, ultima que no decidié emularlas, quiza por un asunto de presupuesto o la diferencia de
precios del material.

76 ..principalmente, la de los ensayos fotogréaficos, efectuados, en su mayor parte, por el fotégrafo y artista
plastico Anibal Angulo...

77 ..es el caso, por ejemplo, de las imagenes que acompafiaban —a veces, en series y secuencias— a los textos
literarios, informativos o argumentativos, que siempre tenian —o, al menos, sugerian— alguna relacién con el
tono emocional, con la tematica o, de forma mas especifica, con las crénicas, entrevistas y testimonios
publicados...
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4. En el caso de las caricaturas y cartones politicos,”® y a diferencia del Eros de
Ginzburg destaca la originalidad de nuestros “moneros”,” la concision politica de su
discurso gréafico y el humor critico e inteligente. Nuestros artistas de la ilustracion, con
su sagacidad para ironizar, ridiculizar, criticar y/o denunciar los hechos politicos
también lo hicieron, en esta ocasion acerca de la sexualidad mexicana.

5. Destaca el hecho de que los dos Eros procuraron siempre divulgar propuestas
revolucionarias, ya fuese por sus fundamentos artisticos o por el impacto social y
cultural de sus tematicas, ideas, argumentos y aportaciones al mundo de la cultura. No
solo consideraban el prestigio, literario, periodistico y/o intelectual de sus
colaboradores,® sino también aspectos como la originalidad de su estilo y redaccién; la
inteligencia para exponer ideas y conocimientos; la habilidad reconocida para narrar,
hacer poesia, argumentar, exponer, explicar, analizar, opinar e invitar a la reflexion.
Criterios que —de entre todas las opciones posibles del mercado editorial- les
posibilitaron distinguirse por la calidad ofrecida de principio a fin, desde su primera
pagina: cuentos, relatos, fragmentos de novela, articulos, ensayos, resefias, crénicas,
entrevistas, analisis, estudios sociales y/o cientificos, agendas culturales locales...

6. La agenda propuesta por Eros Magazine en Estados Unidos posibilito el acceso a
contenidos frescos, novedosos Yy valiosos referentes a los debates que, en ese entonces,
se inauguraban o ya estaban en boga en EEUU y el mundo.®! Significo un punto de

78 No olvidemos que la sexualidad, el erotismo y la desnudez del cuerpo —segun algunos posicionamientos
politicos feministas— son también discursos politicos o, si se quiere, maneras performativas de hacer politica
con todas las posibilidades expresivas del cuerpo; a veces, para cuestionar a los sistemas y estructuras que,
desde su poder implantado en el cuerpo (a través de politicas, normas, roles, castigos... establecidos por
instituciones y una infinidad de instrumentos) configuran nuestra subjetividad sobre el cuerpo v,
obviamente, la sexualidad; pero también nuestras libertades en el sexo, nuestra vida sexual activa (en
pareja, matrimonio o vinculos pasajeros), nuestras creencias limitantes, nuestros miedos, nuestros
supuestos limites y alcances, nuestras maneras de ver (y movernos en) el mundo.

79 En la revista Eros mexicana fue notable el trabajo que hicieron Rius y Dzib, dos iconicos “moneros” que
siempre fueron criticos, mordaces e irreverentes contra el estiercolero del sistema politico-econémico en
México y contra sus representantes, a decir de su trabajo publicado en importantes diarios y revistas del
pais; pero también (tal y como lo demostraron en nuestra revista, de maneras incluso filosdficas, sin dejar
de ser irdnicos, divertidos y sagaces) contra las politicas represivas sobre el cuerpo, la sexualidad, la
dominacion, la masturbacion, la infidelidad, etcétera.

80 En capitulos anteriores se puede corroborar el prestigio, la fama y el reconocimiento (nacional y/o
mundial) de los intelectuales que nutrieron la riqueza esencial (las ideas escritas, los frutos de la
investigacion, las reflexiones, la critica, el arte en su mayor amplitud y diversidad...) de ambas revistas:
narradores, poetas, ensayistas, cientificos, historiadores, sociélogos, fildsofos, cronistas, periodistas,
médicos, psicologos, antropdlogos..., ademas de sus fotdgrafos, pintores, caricaturistas y artistas graficos.

81 Recordemos lo que, en sus respectivas agendas temdticas de difusion e interés social, ofrecian en ese
entonces la prensa mundial, los medios de comunicacién masiva, el arte (la musica y la cinematografia,
principalmente) e, incluso, las humanidades y las ciencias sociales a través de sus estudios, muchos de ellos,
revolucionarios en mas de un sentido. Por ejemplo, respecto a los ambitos de conocimiento que aqui nos
incumben (sexualidad, cuerpos vy libertades —positivas y subjetivas—), hay incontables referencias que nos
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referencia para Fortson, quien, probablemente, buscé darle cierta continuidad al
proyecto liberador y liberalizador® que Ginzburg ya no continug.®

7. Durante las décadas en las que ambos personajes padecieron, por un lado, la censura a
su trabajo; vy, por el otro, la ignominia de su reprobacion y descalificacion publicas, las
instituciones mexicanas, al igual que en EEUU, mantenian un extremo control (velado)
sobre los discursos y expresiones que se difundian en los medios de comunicacion,
cuando las ideas cuestionaban o desacralizaban conceptos y practicas sobre el poder y
la sexualidad (heterosexual, por supuesto); un control que, en los dos casos (el
estadounidense y el mexicano), se fundamentdé siempre en esos supuestos del
imaginario social y cultural, que, al parecer, eran (;0 son?) muy semejantes en ciertas
nociones; a saber: (a) la sensualidad y lo erdtico como manifestaciones escandalosas,
peligrosas y provocadoras de cualquier destino indeseable; (b) los roles de las mujeres
y los hombres, sobre todo, si viven en pareja —o, de preferencia, en matrimonio—; (c) la
obsesion de una moral centrada en el pudor y las “buenas costumbres”; (d) la
naturaleza “sagrada” del Estado y las “verdades absolutas” con las que éste
descalificaba, invisivilizaba, perseguia, destruia... cualquier verdad que lo contrariase, y
(e) la inexistencia de expresiones e identidades (sexuales, de género, de deseos)

hablan de lo acuciosos que eran los debates de aquella época; a saber: liberacion sexual, uso de
preservativos, relaciones sexuales saludables y responsables, movimientos queer...; o los hippies y su
insurreccion pacifica —su amor y paz, su promiscuidad sin culpas, sus “teorias” sobre el uso ludico de las
drogas en las relaciones sexuales—; o los feminismos y sus luchas politicas —sus cuestionamientos al
patriarcado y la supremacia masculina (desde el nivel mas profundo del género, como categoria existencial y
de estudio); sus investigaciones sobre violencias en casi todos los espacios, tiempos histéricos y situaciones
de lo publico y lo privado (la familia, la escuela, el noviazgo, el matrimonio, las calles, los lugares de trabajo,
etc.); o, también, sobre placeres y libertades sexuales; sistemas represivos de género; subjetividades
corporales y lenguajes simbdlicos; autoconocimiento y liberacién sexual; o las politicas, leyes y proyectos
publicos de proteccién a la mujer, en pro de la igualdad entre los géneros y un mejoramiento de sus
relaciones, entre muchos otros que, en definitiva, si nos hablan de un debate jamas visto en el mundo.

82 |0 que yo observé en mi lectura a ambas revistas es que ese proyecto liberador y liberalizador
(evidentemente, disefiado por Ginzburg y Fortson) empezaba, si, en lo erdtico y sexual que habia en el
“ropaje”, la anécdota o, a veces, el pretexto y el trasfondo de cada material de su contenido (tanto el textual
como el grafico), pero terminaba ramificdAndose en criticas y cuestionamientos al sistema econdmico-
politico (el estadounidense y el mexicano en cada caso), cultural, educativo, de género..., lo que posibilitaba
la libertad creadora de abordar /o histdrico, lo legal, lo filosofico, lo ruin, lo injusto, lo terrible, lo hermoso...
de la sociedad y la vida humana).

83 A partir de que es demandado por el gobierno y que inicia el largo proceso legal en su contra, Ralph
Ginzburg no volvié a trabajar ni en Eros Magazine ni en cualquier otro medio, pues gracias a la censura, la
inactividad laboral en la que se vio orillado; el impacto financiero que implicaron los gastos devengados
durante el proceso; las condenas (multas millonarias y penas de carcel) impuestas por el gobierno de EEUU,
asi como la deshonra, la humillacién y el descrédito publico que padecié en esos afios prolongados (con todo
y el insufrible impacto emocional, psicolégico y, a grandes rasgos, en toda su salud fisica), jamas pudo
recobrar ni la energia ni los espacios ni los tiempos perdidos de su otrora exitosa carrera periodistica y
editorial, ni tampoco la legitimidad profesional, la credibilidad..., que logré conquistar hasta antes de este
escandalo histdrico en la vida cultural de EEUU.
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10.

diferentes al sistema heterosexual/patriarcal, y otro largo etcétera que también se fue
exponiendo a lo largo de esta tesis.

Las creencias, dogmas y censura de la época fueron exhibidas, sin miedo, en su
desnudez y crudeza, gracias a Ginzburg y a Forston. Pero, también, gracias a la opinién
publica informada y libre que emprendieron acciones organizadas frente a la censura;
en defensa de nuestros dos editores, pero, al mismo tiempo, de su propia indignacion
para reclamar a sus instituciones la libertad de expresion y conocimiento.
Probablemente, el trabajo de James Fortson, de haber continuado, habria evolucionado
hacia la conformacion de una bibliohemerografia de la sexualidad para México, con la
cual la poblacion mexicana tendria referencias documentales que la orientaran hacia
una mejor calidad de vida, entender sus estados de angustia en pareja, su inseguridad, la
anorgasmia, la frigidez, la eyaculacion precoz y la impotencia sexual, solo por dar
algunos ejemplos hipoteticos.

En la lucha legal contra la censura presentada por Ginzburg y Fortson, se pueden
describir tres aspectos generales. El primero se refiere al menosprecio que el Estado (el
estadounidense y el mexicano, respectivamente) hizo de los testimonios brindados por
especialistas de renombre y legitimidad (cientifica o social) en varias disciplinas y
oficios. El segundo destaca la funcion contraria de los censores, en cuyos argumentos y
dictamenes manifestaron una motivacion distinta a la del interés social, carentes de
informacidn fundamentada en materia de sensualidad, erotismo y relaciones de pareja.
El tercer aspecto se refiere a la repeticion de patrones conductuales, en Estados Unidos
y Meéxico, por parte de los censores, quienes manipularon informacion, ejercieron
actos de humillacion y doblegaron a todos esos “porndgrafos” y “corruptores” del
lenguaje, la moral y las buenas costumbres.

Las razones de la censura en una tabla comparativa (siguiente pagina):
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Ralph Ginzburg

James Fortson

Eros Magazine (EEUUV)

EROS: TU Yo Es EL MUNDO (México)

Las revistas (en su conjunto) fueron
consideradas como:

’

“morbidas’
“insalubres”
“vergonzosas”
“pervertidas”

“viles”

“inmundas”

“lubricas”

“obscenas”

“indecentes”

“lascivas”

“injuriosas”
“patentemente ofensivas”’

“obscenidad pura”

AN N N NN Y U N N N N N N

“mugre por la mugre misma y mugre por
el afan de lucro monetario”

(\

“pornografia para esnobs carente de una
simple, solitaria y salvadora gracia”

(Fortson, 1975d: 114)

El organismo censor (la CC) arguyd las
siguientes razones para fundamentar su
censura a la revista:

v “Provocar una crisis de valores l7'107"61[@S,

que solo sirva para facilitar el paso a la
anarquia social”

v’ “Estimular la excitacién de la sensualidad”

v’ “Incitar a los placeres carnales”

v' “Ofender a la correccion del idioma”

v' “Lesionar al pudor”

v' “Abusar de las libertades constitucionales”

V' “Ofender a la moral publica”

“Propiciar una mayor corrupcion entre los
miembros de la sociedad”

(Excélsior, 7/10/1975: 15-A)
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5. Peter G. Bennett: Erotismo y
pornografia, una lectura piscoanalitica

En el Capitulo 4 se reviso el juicio que la Suprema Corte de Justicia de EEUU realiz6 sobre
el contenido de la revista de Ginzburg, censurada por las ideas imperantes en aquella época.
De este debate histdrico entre el Ginzburg editor y “porndgrafo” (epiteto con el que
distintas organizaciones llegaron a calificarlo) y la sociedad de ese pais, Fortson resalté la
participacion —decisiva, en muchos sentidos— de Peter G. Bennett, psiquiatra de Filadelfia y
catedratico de la Escuela de Medicina de la Universidad de Pennsylvania, cuyas
consideraciones como experto, ante el vacio de definiciones concisas en las leyes
regulatorias en la materia, fueron de gran utilidad para aportar mas elementos de claridad y
diferenciacion entre el &mbito de lo pornografico y lo erdético durante el juicio con el que se
condenaron determinados contenidos —textuales y graficos— de Eros Magazine y otras dos
publicaciones relacionadas con ella, en las que también participd Ginzburg de manera
directa o indirecta.

Como médico e investigador de la psiquiatria, gran parte de sus impresiones clinicas
y fundamentos psicoanaliticos sobre la pornografia —dadas en su testimonio oral ante la
corte de Estados Unidos (EEUU)—, fueron concebidas en defensa del editor, pero, en este
caso, a partir de su lectura concienzuda al Manual sobre promiscuidad selectiva para el
ama de casa, una de las publicaciones suplementarias de Eros Magazine, de las que
Ginzburg también fue editor —tal y como se explico a mayor detalle en el Capitulo 4.

De todo lo leido por Peter G. Bennett (1965: 256-273) —sexto testigo para la defensa
de Ginszburg durante los largos afios de su proceso judicial-, Fortson solo aludié algunas
generalidades en su ensayo, por lo que consideré conveniente transcribir aqui el testimonio
completo. La traduccidn libre del texto —una version adaptada que se retomé del expediente
original del juicio—, es el discurso integro de Bennett en su declaracion jurada ante la Corte
de EEUU, por lo que contiene una gran cantidad de elementos, Utiles para entender —un
poco mas, todavia— los argumentos que se urdieron en esa contraparte del binomio moral,
pero también, las entretelas, el trasfondo profundo, de los vacios conceptuales que han

existido no solo en las leyes de ese pais, sino también en las de México y (tal vez) las de
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otros paises con educaciones sexuales semejantes. De ahi que el juicio a Ginzburg -y la
incansable lucha que emprendi6 en afios ulteriores— fuese tan paradigmatico en la historia
del periodismo estadounidense y en el debate que, ain en la actualidad, han venido
representando otras luchas por las libertades de expresion y de prensa, en ese pais y el

mundo entero.

* * k%

[ De pornografia y «sentimientos mérbidos» |

[ Testimonio judicial del psiquiatra Peter G. Bennett ]

Traduccién y adaptacion libres

los efectos psicoldgicos especificos de la pornografia en la mente humana. Lo que deseo mostrar a

través de este discurso es que la pornografia no es simplemente una estimulacion intensa de
sentimientos eroticos (que si estan incluidos en la pornografia, por supuesto, aunque la estimulacion erdtica,
por si misma, no es dafiina o perturbadora para el adulto maduro ordinario), sino mucho mas que eso: Es una
actividad o representacién cuya influencia psicologica puede ser desintegradora y muy inquietante, incluso en
las personas con un nivel reconocible de madurez, que tampoco pueden resistirse a sus estimulos, pues les
parece dificil y, a veces, imposible —[un debate interno] que termina desgastando su conciencia con
sentimientos morbidos de vergienza y de culpa.

Para comprender el efecto de la pornografia en la psique humana, uno debe darse cuenta de que la
mente existe [y se desarrolla, aprende] en un sistema extremadamente sensible de controles y equilibrios, con
muchas y diversas necesidades internas, asi como demandas [también numerosas], del mundo externo,
mismas que deben ser atendidas, respetadas, de manera permanente [so pena de ser excluidos de él y por
él]. En la persona promedio —la considerada “mentalmente sana™-, el funcionamiento de su mente puede
parecer fuerte, y mostrarse como tal, a pesar de que esa fortaleza sea solo aparente y engafiosa. Esto,
porque, en el fondo, cada quien sabe los puntos débiles de su mente, el engafio que hay detras de su
aparente fortaleza, lo que implica el terrible riesgo de que alguna influencia externa —cualquiera que sea mas
poderosa que esa mente— llegue a alterar su equilibrio existente. Algunos de estos puntos débiles son
especificos del individuo, pero, en gran parte, son atribuibles a los caprichos y eventos traumaticos de su
primera infancia. [Es por esas razones por las que a estas debilidades las denominamos debilidades
individuales]. La otra categoria de debilidades corresponde a las que son inherentes a la compleja estructura
de la psique humana, razén por la cual se les denomina, asi mismo, debilidades estructurales.

S in temor a equivocarme, creo que puedo exponer aqui algunos elementos que nos aclaren cuales son
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Es justo ahi, a través de ambos tipos de debilidades, donde la pornografia tiene su efecto mérbido,
aunque es el [o conjunto de] efecto[s] sobre el tipo de debilidad estructural donde pongo el mayor énfasis,
toda vez que esta es universal. Pero antes, quiero hablar sobre la debilidad que resulta tras nuestra
experiencia individual de la infancia, una debilidad que yo denomino vulnerabilidad emocional especifica,
estado que, por si mismo, viene a ser una especie de talén de Aquiles para nuestras emociones. A
continuacion, algunos ejemplos explicativos que nos permitirdn aproximarnos al entendimiento de esta
vulnerabilidad tan particular:

[1] Los conflictos individuales estan presentes en casi todas las personas, pero se reprimen con
éxito y, ante ellos, se evita el irritante emocional, para, de esa manera, no dejar evidencia clinica de
neurosis 0 enfermedad mental. Sin embargo, en grandes trastornos sociales [...pongamos como ejemplo] la
Segunda Guerra Mundial, los psiquiatras descubrieron que todos los seres humanos tienen —o pueden tener—
su gran punto de ruptura.

[2] El explorador que siempre ha sido su propio jefe y puede soportar cualquier dificultad fisica
[independientemente del contexto o las condiciones externas], se derrumba por completo [se descolocal,
cuando [por factores ajenos a su voluntad] se encuentra bajo una autoridad irrazonable de la que no puede
escapar.

[3] El empleado que necesita ser dirigido [o recibir de otros las instrucciones de lo que debe] hacer,
no puede funcionar cuando se ve obligado [a realizar cualquier actividad por su cuenta], hacer en soledad
algin patrullaje en un lugar solitario, por ejemplo; esto, porque los ambientes [y circunstancias asi de
inevitables, por azares de la vida] lo obligan a tomar —casi por la fuerza— sus propias decisiones [mismas que
jamas aprendio a tomar].

Con tales ejemplos, es posible ver que cada quien tiene sus muy especificas vulnerabilidades
emocionales, lo que, obviamente, determina que estas sean tan diferentes entre si [ademas de variadas]. Y
es justamente [dentro de esta tipologia de vulnerabilidades] donde se ubica una que resulta ser muy comun
en nuestra sociedad; me refiero a la que [surge y nos habita,] subsiste, en el ambito [profundo] de los
impulsos sexuales, donde la vulnerabilidad emocional es particularmente especifica. Esto, porque [viene a ser
una especie de] remanente del llamado “comportamiento victoriano” o “actitud victoriana” de la
sexualidad # [que una gran parte de la humanidad adopté] hacia el sexo [incluso antes de la propia época
victoriana; una filosofia de la vida sexual], que, afortunadamente, esta desapareciendo de manera gradual,
aunque sigue siendo un factor comportamental de gran peso en la mayoria de nuestras estructuras psiquicas.

Lo anterior ha determinado, por ejemplo, que los nifios —debido a su desinformacién innata sobre los
procesos sexuales—, [vivan su primera encrucijada moral] a la hora de hacer las preguntas que, de manera
precisa y natural, les surgen [porque quieren comenzar a entender ya esas cosas raras alrededor de sus
genitales, desde la mas genuina curiosidad], algo que suele suceder entre los tres y seis afios de edad. Al
final, [dadas las respuestas reprobatorias del mundo a sus preguntas,] estos nifios terminan asumiendo que

84 Al hablar de “la actitud” o el “comportamiento victoriano” hacia el sexo, Bennett se refiere a las normas y
los valores que predominaron en la Gran Bretafia durante el reinado de Victoria del Reino Unido (1837-
1901), en cuya época imperd una actitud puritana y muy represiva en torno a la sexualidad, para la cual eran
aceptadas, Unica y exclusivamente, sus funciones reproductivas. Fuera de eso, cualquier otra motivacién
relacionada con el sexo era vista como algo sucio y vergonzoso. Asimismo, cualquier forma de sexualidad
gue no fuese heterosexual ni se ejerciera en absoluta intimidad dentro del matrimonio, era considerada
inmoral. De ahi que quienes violaban tales normas y eran descubiertos, podian ser castigados socialmente e,
incluso, ser tachados de “criminales”. Esta filosofia sexual fue muy criticada por escritores, médicos y
pensadores de la época, quienes, a menudo, criticaron sus efectos negativos en la salud no solo sexual de las
personas, sino, primordialmente, emocional. (Fayanas, 2017: https://www.nuevatribuna.es)
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sus preguntas son ‘traviesas” y que su curiosidad [sobre eso que la sociedad define como sexual] es “mala”,
lo que solo despierta aun mas su curiosidad, a pesar de que, con el paso del tiempo y de manera casi
generalizada, todos los nifios dejan de hacer preguntas de esta naturaleza. Esto nos revela que la curiosidad,
en efecto, puede ser reprimida a medida que el infante va convirtiéndose en adulto.

No obstante, es un hecho que para un cierto nimero de personas [quiza pocas, pero, al final de
cuentas, un numero] puede resultar perturbador su enfrentamiento a cualquier tema relacionado con la
sexualidad, incluso cuando su abordaje es hecho de manera seria (cuestiones como “la salud sexual” o la
discusion cientifica de algin proceso o realidad tocante al sexo, por ejemplo) o, por el contrario, cuando se
trivializan esos temas sexuales con dosis evidentes de humor, ironia y juego. Por supuesto, es de esperarse
que personas con semejante animadversién a algo tan inherente a su vida han de verse violentamente
perturbadas por la pornografia cuando se encuentran con ella; lo que se complica cuando entendemos la
imposibilidad de distinguir la pornografia por las respuestas que genera, pues estas son siempre perturbadas
por casi cualquier estimulacion erotica, en mayor o menor grado.

Por fortuna para la salud mental del mundo, la mayoria de nosotros escapamos sin una represion tan
seria de nuestra curiosidad y los impulsos sexuales. Nos enteramos del sexo a través de amigos;
eventualmente, de los padres; incluso, de lo que nos ensefian [con recelo y prejuicio] en las escuelas, vy
también de libros como el Manual [sobre promiscuidad selectiva para el ama de casa]. Como resultado de su
lectura a este material, la persona madura puede disfrutar de tener relaciones sexuales con un(a) cényuge o
con quien esté intimamente involucrado —emocionalmente o de muchas otras maneras-, para, de esa
manera, disfrutar de la estimulacién erética a través de diversas fuentes, tales como las novelas, las peliculas,
los chistes, etc., sin que ello implique ninguna reaccién o sentimiento mérbido y/o de vergiienza. Es ahi donde
descubrimos que el sexo toma la parte que le corresponde en el escenario de los impulsos sexuales, pero sin
volverse el Unico protagonista [el monopolizador] en la plenitud de nuestra vida [pues la plenitud puede venir
de muchas otras fuentes].

Pero también es probable que, incluso esta persona promedio (bien adaptada en los términos antes
descritos), pueda llegar a sentir algo de culpa y verglienza de maneras profundas y arraigadas ante algunos
aspectos del sexo; esto, por la naturaleza de su educacién temprana, o por la falta de ella. En ese sentido,
existe la posibilidad de que se sienta considerablemente perturbada por la pornografia, pero también, que
pueda sentirse incobmoda con las representaciones extremadamente realistas de las relaciones sexuales, o
ante discusiones sobre temas polémicos de la sexualidad y sus manifestaciones publicas [las de las personas
gays, lesbianas y trans, por ejemplo]. Es aqui donde podemos hacer la primera distincién importante en los
elementos que definen la «pornografia»: su extremado realismo que, a la postre, es provocador de estados
de ansiedad.

La ansiedad causada por el realismo sexual puede desaparecer a medida que la persona se permite
conocer mejor [a profundidad] el tema o circunstancia [que le ha generado ese estado ansioso]; esto, porque
la manifestacién de la ansiedad es muy similar a la que ocurre [y sentimos en ciertas areas o puntos
reconditos de] nuestro cuerpo, al enfrentarnos a cualquier experiencia completamente nueva. Incluso, puedo
afirmar que este trabajo [el de conocer a fondo el detonador de la ansiedad] puede convertirse en un acicate
para disfrutar de manera mas plena la vida. Y es justo eso lo que, creo, puede sucederles a quienes lean o
han leido el libro de la Sra. Anthony, [el Manual sobre promiscuidad selectiva para el ama de casa, en
cuyas paginas hay conocimiento para enfrentarse, como lectores] a esa incomodidad causada por lo
pornografia, lo que da lugar a algo que no es principalmente ansiedad ni, mucho menos, esa sensacién de
abatimiento que puede desarrollar en nosotros la verdadera pornografia, cuya caracteristica notable es
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también la de disgustar. Y en esta obra [el Manual...] jamas se detonan estados morbidos como los que he
explicado, no hay ansiedad, incomodidad o disgusto que surjan luego de su lectura.

Y ahora, pasemos a lo general de esta exposicidn: la caracteristica constitucional de la mente, que,
de forma especial y protagoénica, es “quien” mas resulta ser atacada y contrariada por la pornografia. Nuestra
comprensién del desarrollo emocional del hombre indica que la pornografia, al igual que la heroina [la droga
alucindgena), puede tener efectos desagradables, incluso en las personas con una madurez y unos
comportamientos ideales [utopicos] —es decir, las personas perfectamente adaptadas y, solo por eso,
imaginarias—, pues, al ser un narcotico, apela al remanente del narcisismo infantil que esta presente en todos.
Y por narcisismo me refiero al deseo eqoista de satisfaccion total —el que no tiene en cuenta a las personas
y, mucho menos, posee una minima nocion de la responsabilidad—, lo que, por antonomasia, es un signo
caracteristico de los nifios recién nacidos.

Se quiera 0 no, el proceso de crecer emocionalmente es y sera, en esencia, toda la vida, el de
renunciar al narcisismo y aprender nuestras lecciones imperiosas de la vida —en su escuela de dolor y golpes
duros—, para asi descubrir, de repente, la sensacion de bienestar que uno puede obtener al asumir
responsabilidades y ser capaces de cuidar del otro —otras vidas—. Por lo general, a la persona promedio no le
molesta el remanente de su narcisismo infantil, que siempre estara latente en su interior. Y es aqui donde se
nos presenta otra caracteristica sobresaliente de la pornografia: la de estimular a la fuerza la fantasia
narcisista intensa, al retratar la satisfaccion sexual y sadica, orgiastica, de manera hiperrealistas y muy
convincentes [pero carentes de emocion]. Una vez que se nos manifiesta, que empieza a despertarnos esas
reacciones, es muy dificil que nos resistamos a ella, aunque en el fondo sepamos que no aporta nada a la
comprensién de nosotros mismos, de los deméas o de la capacidad de disfrutar nuestra sexualidad de una
manera integral y consciente.

De tal suerte, es la facil posibilidad de ser excitados por esas fantasias mérbidas, lo que, de
inmediato, comienza a provocarnos sentimientos como la culpa y/o la vergiienza, que a la postre nos orillan al
esfuerzo doloroso por regresar al mundo de la realidad [el que habia antes de la narcética fantasia]. De ahi
que la pornografia no solo carezca de valor, sino que también sea esencialmente angustiosa. Si no tuviera la
capacidad de volvernos unos nifios [en las circunstancias de un adulto obliogado a tomar decisiones], no cabe
duda que la pornografia careceria de atractivo alguno. Sin embargo, dado que si lo fuimos [infantes
narcicistas, deseosos de satisfaccion total] todos somos vulnerables a esas fantasias seductoras y morbosas.

En resumen [para entender el fendémeno de la pornografia, hay que ir mas alld] de la enumeracién o
identificacién superficial de sus caracteristicas externas. [En realidad,] la prueba central —la que nos permite
conocer su esencia— parece ser [mas bien] su capacidad para evocar estos impulsos narcisistas latentes
en todos nosotros, a fravés de fantasias sexuales [que, por lo general, suelen ser] violentas, vividas y
exageradas, [...] lo que, en su desenlace [a pesar del gozo y la satisfaccion orgasmica] provoca el sentimiento
mérbido de la verglienza y el deseo de regresar a la infancia, incluso en el adulto “maduro” y “bien adaptado”.

(Bennett, 1965: 256-273)

[ Las cursivas, comillas y letras resaltadas en esta version libre y adaptada son mias |
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* * * *

A partir del testimonio que nos brinda Bennett, es posible entender que la mente es un
sistema extremadamente sensible, con controles y equilibrios, con necesidades internas;
pero, al mismo tiempo, regido por las demandas externas de un mundo que pocas veces
entendemos. Es por eso que el trabajo editorial de Ginzburg y, después, el de Fortson, no
haya sido facil de materializar y, en la préctica, de interpretarse y valorarse socialmente, tal
y como lo merecian; tampoco sus actos en pro de la libertad y por su autodefensa que los
dos llevaron a cabo para limpiar su nombre y el valor de la libertad de expresion, al mismo
tiempo que nos revelaban lo que habia de la censura que sufrieron a nivel personal (en lo
emocional, lo psicoldgico, lo financiero, lo laboral...) y, ya de manera mas directa, en los
frutos de su trabajo, que solo tenia el objetivo de divulgar ideas que pudieran aportar a sus
lectores y a la sociedad elementos de conocimiento alrededor del erotismo, la sexualidad
libre y la vida en pareja, que tanto problema moral e incomodidades provocan al
inconsciente colectivo de cualquier sociedad, pero que no dejan ni dejaran de representar
conocimiento valioso para iluminar las partes oscuras donde se manifiestan la ansiedad, la
la culpa y cualquier sentimiento morbido del narcisismo infantil donde viven alojados
nuestros impulsos méas naturales.

Y aunque esta lectura, basada en el psicoanalisis, no es la Unica que se pueda
encontrar acerca de este fendmeno social tan dafiino para la cultura, si nos puede “iluminar”
con respecto a las zonas méas oscuras de nuestra mente. Y nos pueda ayudar a comprender
nuestra vulnerabilidad emocional especifica relacionada con los impulsos sexuales.

Tal vez por aqui se pueda seguir rastreando, como otra via para comprender, los
porqués de las semejanzas entre las dos revistas ERos en lo que yo me atrevo a proponer
aqui como “la alianza” (epistemologica, ideologica, liberal, liberalizadora...) de sus
creadores. Y, probablemente, este tipo de “alianza” haya conllevado la semejanza de sus
destinos editoriales, las coincidencias en la articulacion de sus defensas a nivel social e
intelectual. No asi en sus “juicios” como lo hemos marcado, pero si en la similitud de las

acusaciones vertidas sobre ellos por la censura.
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6. Apuntes del siglo XX desde la censura para el
imaginario erotico mexicano en los afos setenta

Recapitulando las lecturas y las experiencias periodisticas que hemos revisado acerca de la
censura, particularmente en México, podemos comenzar con lo sefialado por Celedonio de
la Iglesia (2017), jefe de censores en la dictadura de Primo de Rivera, quien la describe
como una “innovacion” para el futuro de Espafia. Esta afirmacion nos permitiria completar
su dimensién como un instrumento que contribuy6 a alterar la conciencia humana en el
tiempo y con la cual se ha propiciado el velo a la percepcion e instigado la reminiscencia,
precisiones de Roberto Gamifio en su libro Guerrilla, represion y prensa en la década de
los setenta en México. Invisibilidad y olvido (2011).

El procedimiento de la censura consistio, lo explica Carlos Marx en sus Escritos de
Juventud (1848), en el acto de invertir la verdad y las opiniones en la “esfera de lo real”,
que es la forma abstracta de la verdad invertida. Su “esencia defectuosa”, continia Marx, a
la cual ninguna ley puede poner remedio induce a la sociedad a observar lo “superficial”,
pero no lo “invisible” en la “realidad invertida” que nos describe, lo que termina por
convertirse en un “circulo diabdlico”. La censura es, continia Marx, la opinion invertida y
abstracta de la verdad misma. Para Celedonio de la Iglesia, ochenta afios mas adelante de
Marx, la censura poseia un caracter monstruoso, “inttil e inmoral”, que impuso un silencio
custodio del “orden y la tranquilidad”.

Marx, en 1848, ya observaba a la censura como la “critica oficial” que tuteld el
espiritu; auspicio una “falsa apariencia”; suplant6é a Dios y se convirtié en el “juez de los
corazones”, elementos que podemos sumar a lo sefialado por Rafael Marquina, quien
escribid el prélogo a La Censura por dentro (1930), e indica cdmo la censura suplanta el
“alma de su tiempo” con un lenguaje “frivolo y divertido”. Hemos observado en esta
investigacion las formas legales de control en el periodismo abatiendo lo mas profundo de
la conciencia y de un “realismo erdtico” que, como lo explico Peter G. Bennett, en Estados
Unidos (1963), podria propiciar una estimulacion erdtica sin vergiienza ni culpa, esto
implicaria muy probablemente, si la censura no hubiera hecho de las suyas, poder vivir

relaciones de pareja con una madurez emocional mas consolidada.
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Al ejercer el cuidado sobre los pensamientos y la existencia misma se veja a los
individuos convirtiéndolos, mediante esa realidad invertida que nos plantea Marx, en
“sospechosos, malévolos y perversos”, esta misma humillacién la denuncié Ralph
Ginzburg, poco mas de un siglo después a Marx (1966), en Estados Unidos al verse tratado
como un “criminal”.

Desde la tenebrosidad del pulpo terrible —ese Cthutulu primigenio, figura, que nos
regala De la Iglesia para describir la monstruosidad de la censura— se puede redimensionar,
para el siglo xx, la perversidad y el dafio de la censura a la libertad de expresion y las
fisuras mas intimas de los seres humanos en cuanto a su emocionalidad y, por ende, sus
relaciones de pareja. Este monstruo causante del sufrimiento, si se nos permite decir
parodiando a De la Iglesia, ha convertido al humano en un ente replicante mediante su
propia autocensura que, como Vvirus, se dispersa en la sociedad con animos de conquistar el
espacio de la percepcion (podria equiparse a un Smith en la pelicula de ciencia-ficcion
Matrix).

La censura, nos advertia De la Iglesia, se hace tan fuerte que llega a sobrepasar a la
prensa misma y a los propios censores. De tal manera que, la profecia augurada en la
Espana de 1930 advertia que esta “innovacion”, ese instrumento del poder, deberia
utilizarse so6lo en momentos de transicion, no mas. Probablemente la dimension de esta
“profecia” tenga que ver con lo que advertia Marx acerca de su fase de “confusion”
concretamente como esa lucha entre Estado y poder religioso. Esta maquinaria monstruosa
tendria, entonces, para seguir incidiendo en el futuro de una manera mas optima que alisar
esa “confusion” y destrabar ese “forcejeo en las sombras”, que marcaba Carlos Monsivais
en 1994, auto regenerandose para seguir haciendo preponderante lo “superficial”, la
inversién de la verdad legislada por el Estado.

Tenemos entonces que la censura, en su vigilancia “amorosa” insuflada como
oscuro objeto del “deseo”, aspecto sensual que propuso Renato Leduc (1969) para el caso
de la prensa en México, y como “abnegada” labor, se convirtio en guardian infranqueable y
dificil de ser sorprendido. Los mismos comisionados, calificadores o censores, “prudentes e
inteligentes”, dijeron de si mismos ser “habiles en la insinuacion, el rodeo y la captura del
matiz humano”, como lo apunté Marquina, para el control del contenido en periddicos y

revistas que transportaban, en el tiempo, el talento y la sensibilidad de escritores,
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periodistas, editores, creadores del discurso humano. Esta descripcion encaja perfectamente
para definir el tipo de trabajo que realizé la Comision Calificadora de Publicaciones y
Revistas llustradas en la captura de la labor critica de un sector de intelectuales del area
erotico-politica y desaparecerles de la opinién publica.

En México, sefial6 Renato Leduc en La Corrupcion en México (1969), la censura
tentd al periodista, exaltando su deseo por la corrupcion, para implantar el cohecho de
manera mas embriagadora. Con esta accion, desde el poder, se degenerd la impecabilidad
del trabajo periodistico, se ejercio un trafico de influencias, se abuso de las funciones de
reporteros y criticos politicos, defraudandose, finalmente, la misién puablica de los
divulgadores al corromper a la sociedad en general.

Al excitar la sensualidad del soborno y utilizar ciertas expresiones, el Estado
mexicano fue quien ofendid la correccion del idioma lesionando el pudor y la ética de una
Nacion. Los censores, y sus jefes, han sido los pornografos e inmorales al afirmar, a lo
largo del siglo xx, que: La moral es un arbol que da moras (Gonzalo N. Santos); Politico
pobre, pobre politico (Carlos Hank Gonzalez); ElI que no tranza no avanza (Maxima
priista); La corrupcion somos todos (De la época de Lopez Portillo), asi como sus
atropellos, como hemos revisado, a los despertares ilustrados, criticos e independientes, del
periodismo y de nuestra periddica politico-erdtica.

Monsivais se refirid, en Debate Feminista (1994), a la “estupidizacion” de la
sociedad mexicana como efecto de la censura, y la “violencia psiquica”, poco advertida,
que nos educo a vivir con culpa, sometidos y doblegados a un sistema neoliberal. Por esto
mismo resuena muy fuerte la propuesta de Diamela Eltit, en ese didlogo que mantuvieron,
de humanizar nuestro contexto frente a la atroz barbarie vivida al implantarsenos un
sistema econdmico, la obscenidad de lo pornogréfico, la industrializacion de la sexualidad y
la comercializacion del deseo. De aqui, la importancia de las primeras propuestas de
Fortson en ERos. desgenitalizar la sexualidad (Marcuse), el Sexo sin culpa (Ellis) y la
madurez emocional frente a los cambios en la pareja (Krantzler).

A finales del siglo xXx, Eltit y Monsivais coincidieron en sus conclusiones con
respecto a la autocensura en nuestras sociedades latinoamericanas. Sobre la censura, Eltit
dijo de ella tratarse no s6lo de un discurso sino de “el efecto de un cierto disturbio metido

en el terror de todos los sistemas”; combatirla seria un acto politico. Reconocer la
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internalizacion de la autocensura es un acto angustioso, una batalla perdida, nos indica la
autora. La lucha a seguir se orientaria a constituir una ampliacion de espacios sociales
humanizandolos frente a la censura, que siempre esta ahi.

Al finalizar nuestra investigacion podemos observar que la revision realizada por la
Comision calificadora, de la cual ella misma dijo haber completado un “acucioso analisis”,
se hizo mediante el desmembramiento de textos e imagenes en la obra de destacados
intelectuales y artistas mexicanos. Pensamientos, ideas y propuestas, perfectamente
esgrimidos en los indices de ERos, fueron desaparecidos de la circulacion publica de
manera forzada, sin ningin juicio y alternativas de publicacion a los autores. Se les
convirti6 en malévolos, perversos y corruptores de la sociedad. Por medio de una
abstraccion de la labor de este grupo de intelectuales se determind que la pedaceria
realizada por la Comision calificadora fue suficiente para cancelar su licitud.

Indagar acerca de la existencia de otros motivos que pudieran existir para suprimir a
ERros resulta una tarea dificil, al paso de tantas décadas, dada la falta de archivos en la
Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas Ilustradas. Queda aun la tarea de
identificar los aportes realizados por intelectuales nacionales y extranjeros en la década de
los afios setenta, quienes apuntalaron un cambio en la cultura de las relaciones sexuales y
de pareja.

Queda también por revisar el trabajo de los cartonistas Rius y HelioFlores. Este
altimo advertia, en el nimero del mes de julio, la injerencia de la CIA en México, mediante
el Hombre de negro, quien expandia la mirilla para poder espiar mejor. Para el niUmero del
mes de agosto personifico al Tapado que contenderia en las proximas elecciones politicas
de 1976, simbolizando la prision a nuestra democracia.

En la lucha legal que presentaron, tanto Ginzburg como Fortson, contra los criterios
de la censura podemos describir tres aspectos generales. El primer aspecto atafie a la
observacion de un menosprecio a los testimonios de especialistas connotados en el arte, la
psicologia, literatura, sociologia, carton politico, entre otras disciplinas. El segundo aspecto
destaca la funcion contraria de los censores, con necesidades distintas, frente al interés
social de una poblacion interesada en contar con una informacién fundamentada en materia
de sensualidad, erotismo y relaciones de pareja. Asi como, la cosificacion de los discursos

de editores, periodistas e intelectuales, quienes fueron rebajados al espectro de lo
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pornografico y como corruptores de la sociedad. Y, el tercer y ultimo aspecto alude a la
repeticion de patrones conductuales, tanto en Estados Unidos como en México, por parte de
los censores. Ello con el fin de doblegar a los comunicadores sin empatia alguna, ni
remordimiento, con actos de humillacion y la completa manipulacién de la informacion.

(Marietan [a], en https://marietan.com/)

Estos comportamientos de funcionarios, a lo largo de la historia general de la
censura, fueron denunciados en su momento por Carlos Marx y Ralph Ginzburg. El
primero refirio, en 1848, las actitudes arrogantes que contradecian las leyes de la psicologia
poniendo en evidencia la amenaza de estar en manos de psicopatas, tal y como lo denunci6
Ralph Ginzburg afios después, en 1966. En el caso de México, los censores de la Comision
calificadora declararon no pretender ser rectores de la moral y considerarse como una
persona comun y corriente que posee el sentimiento medio de la moralidad. De haber sido
esto cierto, se habria respetado la demanda de esas personas comunes que fueron el publico
asiduo del trabajo de Fortson en Caballero, Dos: él y ella y El. La demanda, por parte del
publico lector para adquirir la revista ERos pudo observarse desde el comienzo de su
publicacion.

La apuesta del siglo xx, por parte de personajes como Fortson, Mendizabal, Ellis,
Leduc, Monsivéis, Revueltas, Angulo, Rius, Dzib, entre otros, logré una alta madurez
emocional y la mejor administracion de nuestras vulnerabilidades. Este proyecto editorial
implicéd dejar atras las revistas “chabacanas” de peluqueria para llevar a la opinidn pablica
ediciones con propuestas artisticas, informadas, abiertas y candorosas. En sentido inverso a
la pornografia que exacerba la vergiienza, culpa y angustia en el ejercicio de nuestra
sexualidad.

El modelo de existencia se ha visto limitado bajo el régimen de la censura; vivir con
imaginarios sexuales irreales y sadicos anclados en el narcisismo a lo largo de la década de
los setenta como lo expresé el psiquiatra Peter G. Bennett. De aqui la importancia de contar
con una documentacién bibliohemerografica, como lo indico el reverendo George Von
Hillsheimer 111, que sirva a personas religiosas o civiles para orientar a la infancia, la
adolescencia y a los matrimonios que se encuentran en la busqueda de una mejor calidad de
vida en comudn. La revista ERos bien habria podido convertirse en un elemento de

ilustracion para tal reflexion, y el enriquecimiento presente y futuro.
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Por altimo, para Jimmy Fortson, el camino para recorrer en una relacion de pareja
partiria desde lo intimo hasta lo politico, con informacién critica, actual y sentido del

humor. Atrevida, juguetona, documentada, artistica e impecable.

8. Libertadores de EROS : Viajeros de papel y tinta en el tiempo

No cabe duda de que todos los intelectuales y artistas —Mendizabal, Ellis, Leduc,
Monsivais, Revueltas, Angulo, Rius y Dzib, entre otros—, auspiciados por James Fortson
apostaron con riqueza de ideas por un proyecto editorial netamente mexicano que en su
corto tiempo, y debido a que varios de ellos se conocian de décadas atras, de vida fue capaz
de ahondar desde distintos angulos del conocimiento algunas de nuestras vulnerabilidades
relacionadas con la sexualidad y el erotismo, para asi ofrecer al publico lector y a toda la
opinion publica una opcidn distinta a las revistas “chabacanas” “de peluqueria” que habia
en el mercado.

Esta apuesta de James Fortson la hemos podido apreciar en las declaraciones de su
articulo “El Juicio de Eros”, donde nos mostré las posturas de otros libertadores
norteamericanos como lo fue el caso de las declaraciones de Bennett, para quien,
definitivamente, no es saludable vivir con imaginarios sexuales irreales y sadicos, anclados
en el narcisismo; algo que el propio reverendo George Von Hillsheimer 1II también
destacd,® aunque con otras palabras y desde otra 6ptica, al reconocer la necesidad de que
una sociedad cuente con una documentacion biblio-hemerogréafica capaz de servir tanto a
personas religiosas como civiles, para orientar a la infancia, la adolescencia y a los

matrimonios en la busqueda comdn de una mejor calidad de vida; idea que viene a reforzar

85 Recordemos que George Von Hillsheimer 11l fue otro de los testigos a favor de Ralph Ginzburg durante su
juicio en EEUU, cuyo papel se abordd de forma pormenorizada al inicio del presente capitulo final. A este
respecto, recordemos también lo que se reflexiond paginas atras, cuando sefialdbamos que esta década fue
una época en la que se experimentd un gran cambio en las actitudes y comportamientos sexuales en
muchos paises del mundo, y durante la cual surgieron nuevas corrientes culturales y sociales que desafiaron
los valores tradicionales, promoviendo, entre muchas otras cosas, la libertad sexual y la experimentacidn.
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aun més mi afirmacién de que la revista Eros pudo haberse convertido en una fuente de
conocimiento que apuntalase ese sentido.

Todas estas ideas me hicieron interrogarme acerca de las cualidades de los
“Libertadores de Eros” frente a la censura que emergieron como fuerzas desafiantes ante
las restricciones culturales y sociales impuestas en torno a la sexualidad y los imaginarios
eroticos, mismos que, tal y como se pudo observar, se consideraban un tabu y siguen
determinando gran parte de los conceptos e ideas que configuran la educacion sexual en
México.

A continuacion, las caracteristicas que sugiero en torno a estos “libertadores™:

1. Primeramente, por su investigacion concisa, respetuosa e ingeniosa, dispuesta a batirse contra la
inversion de la realidad que posibilita ver lo “invisible” y los “circulos diabdlicos” de la
censura.

2. Por su tino en los momentos mas oscuros y convulsos, contribuyendo a la reflexion sobre esa
grieta, que referia Marcus sobre la vulnerabilidad personal del imaginario erotico.

3. Por su perseverancia, a expensas de caer en el juego del gato y el ratdn, frente a la Comision
calificadora de México para sortearla y ofrecer puentes al imaginario erético con propuestas
para una vida plena, sin culpa ni verglenza, provistas de una madurez emocional, y mucho
sentido del humor.

* k %k %k

Al ir cerrando esta investigacion podemos trazar dos apreciaciones generales: (1) los ejes
censura e imaginacion erdtica; y (2) las caracteristicas formales de la publicacion y su
relacion con la investigacion hemerografica sobre erotismo, practicamente en sus
comienzos, asi como las posibles lineas que pudiesen revisarse en futuras investigaciones.

En primer lugar, sobre el binomio censura e imaginacion erética en la revista

ERos, se pueden enunciar tres aspectos:

1. En México, la censura se ha convertido en un obstaculo para el acceso a informacién
documentada sobre sexualidad, erotismo y relaciones de pareja; una practica que ha afectado
negativamente a la sociedad, al impedir la reflexion y el didlogo sobre estos temas, y al
perpetuar el velo del olvido (o la desmemoria) en torno a derechos tan fundamentales como el
la libertad de expresion y el acceso a la diversidad de conocimientos. Es en este aspecto es que
cobran importancia acervos como la Hemeroteca Nacional de México y el mismo archivo de la
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Comision Calificadora de Publicaciones y Revistas llustradas para seguir hurgando en
documentos y publicaciones que ni siquiera se encuentran inventariados.

2. Hemos asentado la advertencia acerca de un comportamiento de los censores que supera las
leyes de la psicoldgica desde que hicimos la revision del texto de Carlos Marx hasta las
declaraciones de Ralph Ginzburg, quien percibe la psicopatia en los jueces que consumaron su
sentencia. Esto nos abre una perspectiva de revision psicoanalitica en los censores que bien
podria ser una de las exigencias profesionales para el personal dedicado al otorgamiento de
licencias de licitud a las publicaciones periddicas. Un requisito, como una salvaguarda para el
publico, frente a las actitudes de psicopatia cotidiana del poder (Marietan [b], en
https://marietan.com/) y sus estragos en la sociedad con fenémenos como la mercantilizacion y
cosificacion del ser humano, asi como la regresion narcisista que dafia las relaciones de pareja.

3. Parte de los estragos de la censura, como lo advierte Diamela Eltit, es la autocensura, como un
sitio emocional del que no hay escapatoria. Carlos Monsivais también alude a esta devastacion
de la autocensura como un vivir la humillacion del poder (1994). Las reflexiones que se
vertieron en este debate nos llevaron a comprender como la humanidad y la pareja viven con
sentimientos de culpa y vergiienza respecto a su cuerpo, su libre sexualidad y su erotismo, lo
que puede tener efectos regresivos en el comportamiento humano. En un contexto asi, las
relaciones pueden convertirse en anclajes de esclavitud psiquica, y la sexualidad,
experimentarse como algo perverso y sordido.

Sin lugar a dudas la revision de una publicacion erético-politica nos ha invitado, en un
primer momento, a una lectura socio-historica, tal y como lo sugiere Sarlo (1992: 9-16).
Respecto a las caracteristicas formales de la publicacion y su relacion con la investigacion
hemerografica sobre erotismo, asi como las aportaciones aqui identificadas para posibles
investigaciones futuras en la materia, puedo decir, en primer lugar, que ERos, a pesar del
tiempo transcurrido, sigue siendo un material muy relevante, rico y de destacable valor
historico, mismo que puede revisarse en cualquiera de las dos vetas sugeridas por Sarlo: la
de su tematica (erdtica y sexual), como fuente directa de investigacion, y la de su papel
como medio y producto cultural de un contexto particular en el que acaecieron una serie de
hechos coyunturales para la historia y el destino que, en muy distintos &mbitos, habria de
tener México a partir de entonces. Asimismo —en términos de lo que la autora nos sugiere
identificar en este planteo de fundamentos—, ERos es una publicacion que propuso un
debate (en esos afios, necesario) para abordar cuestiones importantes y de gran interés para
la sexualidad de los mexicanos, gracias a ciertas propuestas novedosas y/o revolucionarias
(algunas de las cuales se analizaron aqui con suficiencia) que su consejo editorial

comandado por Fortson decidié proponer como una suerte de ruta epistemoldgica: ideas
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siempre cuestionadoras y ajenas a los discursos hegemaonicos en torno a la sexualidad y a
las libertades humanas; algo que, sin lugar a dudas, sigue teniendo relevancia hoy en dia en
las politicas culturales aun conservadoras de ciertas instituciones, partidos politicos,
representantes populares, funcionarios (federales y locales) y legisladores de todo el pais.

A decir de la autora, los textos que logran trascendencia poseen limites ideoldgicos
y estéticos que los hacen visibles o invisibles, y que nos permiten saber si sus directores se
equivocaron o0 no en sus predicciones (desde su propio presente), para adelantarse al futuro,
pues esa “sintaxis” (que en ERos es posible rastrear solo al leer sus indices) son una forma
también de dejarle a la historia los testimonios, coyunturas y problematicas especificas de
una época, con cuya informacién se puede hacer la historia de una vanguardia intelectual.
(Sarlo, 1992: 10-11)

De tal suerte, y aplicando la perspectiva analitica de Sarlo, reafirmo que los textos
de Erosy la revista, per se, presentan cualidades que los hacen trascender (ir mas alla) en
el tiempo en el que fueron escritos o concebidos, y, por ende, ser relevantes para el futuro,
pues su forma de articular (como marcas de identidad) sus posicionamientos ideolédgicos y
posturas estéticas,® en su conjunto como propuesta y en la particularidad de cada discurso
(textual y/o grafico) con autoria, potenciaron su visibilidad, relevancia y éxito de ventas en
el mercado de las publicaciones ilustradas en México.

Aunque casi todas las propuestas consideradas en el contenido de Eros reflejaron
coyunturas y visiones particulares sobre problematicas del momento en México,®” los
debates en los que se enmarcaron adn siguen vigentes, lo que, de alguna manera les otorga

ese caracter predictivo ante los fendmenos o temas que abordaban. Pienso, por ejemplo, en

86 por ejemplo, la sintaxis y secuencia de su estructura tematica; o su organizacién grafica y el planteamiento
de posturas estéticas de su arte grafico, fotografico y el que caracterizd, de forma general y abarcadora,
todo su disefio editorial (su “personalidad” Unica como producto cultural; al menos, en comparacion con
todas las opciones que conformaban la oferta de revistas ilustradas de la época).

87 En este punto sobre las aportaciones, también cobran importancia las traducciones realizadas por la
revista para proponer temas de debate desconocidos en el pais (pero importantes en otras geografias),
como una forma de intervenir y “reorganizar” la agenda periodistica nacional mediante la apertura de
puertas a otros fendmenos y acontecimientos revalorados por James Fortson. Es el caso, por ejemplo, de la
traduccion y seguimiento periodistico que —durante una década (1965-1975) decidid hacer y publicar él
mismo en las periddicas que encabezé— sobre el largo proceso judicial contra Ralph Ginzburg en EEUU, un
hecho que planteé cambios al “indice cultural” (concepto planteado por Sarlo) y nos ofrecid “modelos
textuales” que le permitieron a la opinion publica de México descubrir y conocer los pormenores de un tema
al que la prensa mexicana no le dio la importancia (de palabras, paginas y tiempo) que él si le otorgd. (Sarlo,
1992: 13)
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temas como el drama del divorcio en la pareja mexicana, o en el debate actual sobre las
“relaciones libres”, el “poliamor” y las relaciones sexuales fuera del matrimonio (temas a
los que, de alguna manera, la revista Eros abono con algunas ideas revolucionarias para su
época); o en los mandatos de la masculinidad y la feminidad, que han desencadenado tantas
formas de infelicidad y dolor a las relaciones de pareja y a su salud fisica, mental y
emocional; o en las posturas de la sexologia, las ciencias sociales y las humanidades ante
las emociones y las nuevas dinamicas de la comunicacion; o en la evolucion historica y
psicoldgica de la sexualidad como una realidad que no ha dejado de caminar, paralelamente
(con sus correspondientes discursos y efectos), junto al ancho camino por donde la
pornografia ha evolucionado en un sinfin de subgéneros y expresiones, etcétera.®®

A pesar de los avances y pasos agigantados que han dado las formas de difundir y
divulgar la informacion en las dltimas cuatro décadas, hay episodios, épocas, de nuestro
pasado, que aln se debe rastrear en esas publicaciones —como ERos de México—, que adin
huelen a tinta y a papel, justamente, porque siguen hechas de eso, a pesar de los embates
del tiempo, en guaridas oscuras como la de nuestra majestuosa Hemeroteca Nacional. Es
por eso que, al retomar lo dicho antes (sobre la predictibilidad de temas aun vigentes en
nuestros debates sociales) pienso ahora en cuan relevante podria ser esta revista para
investigaciones que abunden ain mas (con otros casos de estudio y bajo otras perspectivas
0 metodologias) la relacion entre todos y/o algunos de los siguientes ejes o categorias de
estudio (i) cultura, (ii) libertades, (iii) historia(s) de la censura y (iv) los temas tabd —que
son bastantes y— que aun definen los valores de nuestra idiosincracia, asi como a las
instituciones que los defienden (determinando, como cosas incuestionables, lo que es

“moral” e “inmoral” bajo esa ldgica de creencias y supuestos limitantes).

88 Y aqui la lista se vuelve interminable, inaugurando una infinidad de posibilidades. Pienso también, para
dar mas ejemplos, en el sexo orgiastico (heterosexual u homosexual); o en el vouyerismo, los juegos de rol y
las denominadas pardfilias (hoy en dia, ejercidas mediante dinamicas y cddigos que podrian estudiarse
desde muy diversas posturas tedricas de la sociologia, la antropologia y otras disciplinas; tal vez,
contrastando las configuraciones ludicas de esos “juegos” y lo que era considerado “perverso” en la segunda
mitad del siglo XX, solo por dar un ejemplo); o, de nuevo, en esas formas nuevas de pornografia (retorcidas;
inconcebibles para la imaginacion; terribles en su mdrbido realismo, en su violencia y en su ausencia total de
compasion y vinculos emocionales con el otro); o, ya como artefacto en si, en el aspecto y contenido grafico
de la revista, para el rastreo de propuestas estilisticas, estéticas y/o artisticas (ilustracién, fotografia, disefio)
de su composicién; o en estudios literarios sobre poesia, cronica y literatura en México... En fin. Es larga la
brecha de posibilidades, tal y como se puede verificar en esta lista que apenas si incluye un rastreo inicial de
temasy alternativas para el debate y las futuras investigaciones.
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De igual forma, seria interesante que se investigara la relacion de este sector de
intelectuales con el publico y/o saber qué efectos (de)constructivos y de impacto tuvo
ERos en su publico; o explorar la version de algun censor mexicano (de aquella época o de
afios méas actuales) y analizar, a algun nivel razonable de profundidad, su experiencia ante
publicaciones con un perfil semejante; o explorar qué hubo después, en los afios y décadas
posteriores (hasta los afios mas recientes) sobre publicaciones relacionadas con el erotismo
y la cultura de las relaciones sexuales y de pareja en México, asi como las luchas que, muy
probablemente, han venido existiendo desde entonces entre la censura ejercida por el

Estado y los margenes de libertad que la cc les ha concedido a creadores y editores.

* * k%

A manera de cierre, debemos reconocer que, como material integrante de toda una
“geografia cultural” en el tiempo y el espacio de un contexto especifico, la revista ERos
(todas las tematicas que trabajo en su corta existencia) vino a representar, al igual que otras
opciones editoriales (cada cual, a su manera) una via Unica hacia el imaginario cultural de
México, en un “espacio intelectual concreto” y en un “espacio-bricolage imaginario” —tal y
como Sarlo lo denomina—, entendiendo los diversos campos que define y en donde muestra
su pionerismo cultural frente a las carencias que existian en nuestro pais. (1992: 11-12)

Esta suerte de vanguardia intelectual que vinieron a representar ErRos, Fortson y
todo su consejo editorial en la cultura nacional de esa década, tuvo ante si una serie de
coyunturas (sociales, politicas, ideoldgicas, epistemologicas, cientificas...) que vinieron a
impactar, directa o indirectamente, nuestras nociones sobre la sexualidad, mismas que la
revista supo aprovechar para lanzar su propuesta e incidir de alguna manera en el
“inconsciente cultural” de México, al organizar campos de alianzas y conflictos, con un
tejido discursivo (un “laboratorio”) de “propuestas estéticas y posiciones ideologicas”
(1992: 13-14). Este proceso, como todo lo que suele acontecer en las “batallas culturales”
de cualquier contexto espacio-tiempo, implicé para el caso de Eros la definicion de
determinados problemas a considerar y examinar, y la colocacién de toda una agenda (una

propuesta tedrica, una ruta de conocimiento...) en el centro del debate nacional; algo que, al
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mismo tiempo, supuso la renuncia a otros temas de interés e impacto en la sociedad
mexicana.

Eso ultimo abre también otras vetas de investigacion sobre la existencia de la revista
ERos en Mexico y sus motivaciones como organo editorial independiente que establece y
jerarquiza sus tematicas y contenidos; pero, también, para definir su papel en el didlogo
que, en ese entonces, establecian la cultura y la politica en el pais. Al consagrarse como un
vehiculo difusor de contenido cultural y una alternativa de conocimiento, la revista fue,
ademas, un “sitio” donde se organizd y definié todo un discurso (diferente, inico) que,
poco a poco, fue consolidando un mapa de relaciones: ideas e ideologias, luchas y
resistencias, suefios y contradicciones, alianzas y enemistades, intereses y objetivos
compartidos, confrontaciones.

Los libertadores, viajeros en el tiempo, con vestiduras de tinta y papel van
desafiando la censura con humor, ironia y reflexion. Los intelectuales mexicanos han
defendido sus criterios en todas las instancias posibles en el mundo invertido del poder.
Desde los anaqueles mas alejados de los mostradores en bibliotecas y hemerotecas brincan
los Libertadores en las lineas del tiempo buscando aliados para continuar con su mision,
instigar la curiosidad que lleva a ubicar las grietas o fisuras del sistema econdémico, politico
0 erético para su la investigacion en los acervos mas oscuros y polvorientos de las
hemerotecas en la busqueda de un filon de oro de la informacion que ayude a completar el
puzle de la historia. Indianas Jones, en el rastreo del santo “Grial”, de las hemerotecas

donde el trabajo nunca termina.
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GCOMISION CALIFICADORA DE PUBLL-
CACIONES Y REVISTAS ILUSTRADAS

HBLIOFIORS

Imagen 63: De “El hombre de negro” / Helioflores
(En Eros, noviembre de 1975, pag. 115)
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¥ Guillermo Mendizabal Lizalde

¥ Javier Rabago Palafox

¥ Jorge Antonio Moreno

EROS nace hoy. . . para él y para
ella.

Consecuencia de su tiempo y
geografia —momento y lugar donde
finalmente se han dado libertades de
pensamiento y expresion largamente esperadas—, EROS
ser4 una revista dedicada a las bellezas del pensamien-
to, el amor vy la vida toda.

Optimista, esperanzada, carente de culpa y de ver-
glienza, EROS ejerceréd un periodismo responsable,
honesto, proponiendo la genuina igualdad de los sexos
en la busqueda de una relacion hombre-mujer que sea
perdurable; superando la ficcién, la competencia neu-
rética, la descrientacion y la falta de comunicacién pro-
funda, prevalecientes hoy dia.

EROS pugnara por propiciar la libertad —a niveles
personales, lo mismo que mutuos y colectivos— y bus-
caré las claves para una actuacion humana que respon-
da a la necesidad de una supervivencia digna.

6

AVERNO

V¥ Abel Ramos Najera

¥ Luis Carlos Gonzélez

¥ Alfonso Rodriguez Tovar

A pesar de su apariencia mun-
dana, frivola, sofisticada, EROS pro-
fundizard, defendiendo el interés so-
cial sobre el individual.

Al margen de fa demagogia y el
fanatismo, la actitud politica de [a publicacién sera ter-
cermundista, latinoamericanista, nacionalista; conscien-
te siempre de la existencia paralela —con sus profun-
das influencias— de los pafses que componen el resto
del mundo. . )

EROS atacara los vicios politicos y sociales donde
quiera que los halle, y procurard proponer caminos nue-
vos en todos los campos. Igualmente, fucharé por sal-
vaguardar la esencial libertad para las expresiones
humanas en todas sus manifestaciones. !

EROS serd, en suma, una revista bella, congruente,
antisolemne, con sentido del amor y del humor, opti-
mista, intensa, accesible, contemporénea e ilustrativa,
dirigida a todos aquelios hombres y mujeres que asu-

EROS

Imagen 64: De “Averno” (En Eros, julio de 1975, pag. 6)
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Rafael Ruiz Harrell'¥

Edmundo Valadés ¥
i,

Lucinda Aranda v

men y sostienen una actitud joven; aquellos seres que
admiten estar 'y ser desconcertados, desilusionados,
esceépticos, incrédulos, deprimidos pero esperanzados,
ansiosos:por una mayor orientacion, y que han perdido
su escala de valores y objetivos sin haber hallado una
nueva. Aquéllos que anhelan la felicidad: la alegria de
amar y un sentido concreto de la vida que justifique una
existencia plena y digna.

Eros simboliza y sintetiza nuestra actitud editorial.
De su significado mitolégico decimos:

Divinidad que representa el origen del todo, de la
vida.

Concepcién presente siempre -en el pensamiento fi-
losdfico y mistico de todos los tipos de organizacién del
ser humano, desde el principio de los tiempos. Inclusi-
ve antes. "“De la noche de negras alas, en el seno infini-
to del cosmos, después de una larga evolucién del ger-
men, nacié el Amor. Antes que él naciese todo faltaba.
La raza de los inmortales no existia aun; pero cuando
la armonia de las cosas estaba preparada, aparecieron
el Cielo, la Tierra, el Océano y el Amor”, dijo Arist6-

8

Arturo Guzméan ¥

Anibal Angulo ¥

fanes, el mas grande dramaturgo de la antigua Grecia,
cuna de la cultura de nuestros dias.

En derredor de su imagen se agrupaban todas las
manifestaciones artisticas. Los méas hermosos, dignos
y altos sentimientos de la humanidad contindan tradu-
ciéndose en la fuerza y belleza de un solo término, muy
simple: Eros, hijo de Saturno y hermano de Eter, sobe-
rano de los mares y hasta de la humilde cabafa de un
pastor. 2

EROS constituye el nuevo esfuerzo de un equipo
editorial y un grupo de colaboradores que han luchado
juntos en aventuras anteriores, siempre abriendo brecha
en este camino, dificil y azaroso, que constituye el pe-
riodismo valiente y vertical, como nosotros adn lo en-
tendemos.

EROS, pues, nace hoy. . . para ¢l y para ella.Q

EROS

Imagen 65: De “Averno” (En Eros, julio de 1975, pag. 8)
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w José Revueltas

Rosenda Monteros v

e )

De pronto aparecié la angustia.
Hasta entonces no habian pensado
en la derrota, en la sentencia adver-
sa, pero... El Juez arremetia con
furia. torpe. Se intentaba confundir
a los testigos. Y mientras los fiscales destruian una idea
limpia, también despedazaban algo dentro de ellos mis-
mos. Pero el juicio debia cqntinuar. ;Como permitir
gue una concepcioén vital ocupe un sitio digno en un
medio de comunicacion? jNo y mil veces no! Que pase
el siguiente testigo. Queremos disfrutar la agonia. Y
mientras mas larga. mejor. Se abre la sesion. El Juicio
de Eros, segunda parte, pagina ciento ocho.

Coémplices, si. Pero Rosenda Monteros se convirtio
en un elemento plastico y Anibal Angulo logro que las
imagenes -nos repten por todo el esqueleto.Cémplices,
si, porque ;qué harian Anfbal y Rosenda sin nosotros?
Aunque mejor: ¢qué hariamos nosotros sin Rosenda y
sin Anfbal? E! reto surge en el centro de esta edicion.

Y en las columnas una sorpresa. Si, otra. Mario Puzo,
el desfacedor di maffiossi, el padrino del Padrino, el
escurridizo, el que no concede entrevistas quedé atra-
pado, y al fin nos revela todo lo que no pudimos ver
por TV en la noche del Oscar, pero que siempre ha-
biamos sofiado saber. Nuestro director lo acompafié en
un.viaje delirante: Una tarde salieron a Acapulco. Llega-
ron, cenaron y saborearon una buena copa: Pero la
noche es corta y Puzo tenfa que subirse a otro avién a

6

OVSIMO

w Mercedes Carrefio

A Rogelio Naranjo

las ocho de la mafana, rumbo a
Nueva York. Y el regreso sin pen-
sarlo, casi la impresién de no haber
estado nunca en ningln sitio. Pero
una promesa quedo firme: la entre-
vista larga, exclusiva mundial, en EROS. Y también lo
vamos a atrapar. Puzo es un hombre timido pero con
sentido del humor. No pierde oportunidad de hablar de.
su dinero. Dice que escribio E/ Padrino para llenarse
los bolsillos de plata, que cuando viaja invita a quien
quiera venir con él, que le fascina apostar, que la fama
le parece “chistosa” y que prepara un nuevo libro sobre
las mujeres y el juego en Las Vegas. Ademas practica
el tenis. Nosotros descubrimos que tiene un complejo
de gordura. )

“Es una descarada”, nos han comentado algunas per-
sonas que vieron la foto que aqui publicamos de Meche
Carrefio. Y a nosotros nos parece que si la mitad de
fa gente tuviera un pedazo de la frescura de Mercedes,
todo marcharia mejor. Por lo pronto, hay polémica con
Juan Manuel Torres. El tema es La Virginidad. Y saben
de lo que hablan. Y no se tapan la boca. Coordina el
didlogo-trialogo Cveta Cvetkova, que si renunciara al
periodismo seria una estupenda maestra de idiomas:
habla muchos.

Un hallazgo. Descubrimos un gran libro sobre’ Diego
Rivera, tan completo que si el pintor regresara de su
tumba, compraria toda la edicion. El reporte completo

EROS

Imagen 66: De “Averno” (En Eros, agosto de 1975, pag. 6)
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w Olga Harmony

o

esta en Tentaciones, en las Ultimas paginas.

La Liberacién Femenina no es un anuncio de medias
ni de toallas sanitarias, ni tampoco consiste en com-
prarse una nueva casa. Ferozmente claro y contundente,
Julio Anfossi nos muestra el largo camino del movimien-
to. El ensayo es verdaderamente de lo mejor que se
haya publicado sobre el tema en México. Abran bien los
ojos. Si hay alternativas.

Y de pronto nos topamos con una Sofia Loren irre-
conocible, tan cruda y agresiva que José Luis de Vilallon-
ga (no, no es Villalonga) considera la entrevista como
una de las mejores en toda su carrera. El es espafiol
y miembro del jet set internacional. Ha dialogado con
las mujeres mas destacadas del mundo.

E! divorcio. ¢Alguna vez han pensado que es la solu-
cion a sus problemas? Nosotros encontramos un enfo-
que distinto y lo publicamos en nuestra seccion de en-
sayos sexuales, un poco antes de la primera caricatura
de Dzib, quien por cierto nunca estd de mal humor. Es
yucateco, le brillan mucho los ojos, se rie “para aden-
tro” y siempre viene a vernos cuando ya vamos de sa-
lida. Pues Carlos, que asi se llama el gozoso personaje,
les tiene preparado algo que preferimos guardar en
secreto. Por ahi se io encontraran.

‘Cuando vimos las primeras pruebas del reportaje que
Anibal le hizo a Carlos Pinar, deambulamos un rato por
la tercera dimension. ;Quieren hacer la prueba?

Y Liza with zi es la llave para entrar en Ambitos.
Maritza Lépez y Cuauhtémoc Zufiga, ella, una de las
pocas buenas fotografas que hay en México, y Cuauhté-
moc, responsable de novedoso suplemento cultural de
un diario capitalino, desnudaron al “monstruo’.

;Quién atrap6 las expresiones? Rogelio Cuéllar.
;Quién preguntd y pregunto, escribié y escribi6? Luis
Carlos Gonzalez. Rogelio es Premio Nacional de Perio-
dismo; Luis Carlos es nuestro Jefe' de Redaccion. Jun-
tos armaron y desarmaron el misterio-de las voces des-

8

v Carlos Dzib

v Cuauhtémoc Zuhiga

conocidas. La seccion se llama Canal.

Nos pusimos a averiguar lo que piensa la gente sobre
el ejercicio,y descubrimos una gran cantidad demalos
entendidos. Decidimos aclararlos y el resultado est4 en
El Cuerpo. jFuera dudas!

Es la historia de un drama. Y no hay nadie mejor
para contarla que Oscar Sarquiz. ;,Qué le espera al rock
honesto? ¢Acaso es un cadéaver fresco? En Sonidos hay
una respuesta, varias respuestas. . . o ninguna. De uste-
des depende.

Hemos estado ciegos mucho tiempo. Olga Harmony
nos invita a arrancarnos la venda y largarnos al teatro.
iYa era tiempo! Olga también prepara un reportaje sen-
sacional: la historia de la censura teatral en México. A
temblar.

¢ Cuéntas veces se han hecho la pregunta que apare-
ce en la seccion de Moda? La vestimenta tiene eviden-
tes connotaciones sociales, sexuales y hasta politicas.
No se puede esperar. Es justo el momento de empezar
a descubrirlas.

Y si no queremos que el mundo se hunda bajo nues-
tro propio peso mas nos valdria reflexionar las conse-
cuencias del exceso de habitantes. En Savia, Robert
McNamara como autor, hay un buen comienzo.

¢Hasta donde ird a llegar Naranjo? Ignoramos la res-
puesta. Pero si ustedes observan la ilustracion al frag-
mento de José Revueltas, comprenderdn que nosotros
no seremos un obstaculo. :

Cerca de la Plaza Miravalle, en la calle de Medellin
40-B, Galeria René Mayer, del 15 de Julio al 8 de
agosto, Anibal Angulo esgrime cien pretextos para que
ustedes vayan: expone una enormidad de variaciones
sobre un tema: el desnudo. jLa Locura!

El segundo namero, una edicién que de veras disfru-
tamos preparandola.Q® .

Abel Ramos Najera
EROS

Imagen 67: De “Averno” (En Eros, agosto de 1975, pag. 8)
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\manidad

Ambas figuras se yerguen altas,
imponentes, y representan la dignidad
humana. La firmeza de su actitud muestra
orgullo por las conquistas alcanzadas
en el pasado, asi como confianza en su
habilidad para enfrentarse a un presente
colmado de problemas. Avanzan

segura, valerosamente hacia un futuro
por demas incierto.

Hombre y mujer, lado a lado, cara a cara,
inseparablemente unidos por sélo una
mirada. La cercania de sus manos, sin
tocarse, sugiere su union fisica. Ambos
son enteramente iguales en cuanto a
sus contribuciones para la humanidad,
desde la obvia propagacion de la especie
hasta la mayor conquista tecnoldgica

y la mas alta apreciacién estética.

Estan desnudos. Libres de
identificaciones geogréficas o culturales.
Representan a toda la humanidad. . .

sus experiencias y anhelos. Esta
orgullosa honestidad los sitta por encima
de cualquier prejuicio racial, religioso o
sexista, imbuido en ellos por
generaciones anteriores.

Son el nuevo hombre y la nueva mujer:
el ideal permanente. . la aspiracién
eterna.o

Imagen 68: “Humanidad” (En Eros, Julio de 1975, pag. 3)
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