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Introduccion

Pedro Henriquez Urefia y Alfonso Reyes mantuvieron una larga amistad que impacto el
panorama intelectual latinoamericano: sus obras, cartas, viajes y acciones dan muestra de
vidas dedicadas a las letras que modificaron la vida cultural e intelectual de varios paises. El
impacto su trabajo en la teoria y critica literaria latinoamericana es ampliamente reconocido
y estudiado. Sus obras son parte de una linea bésica de la formacion disciplinar en la tradicion
de los estudios literarios hispanicos. Y aun con todo lo que se ha dicho y escrito sobre ellos
y su legado, pueden encontrarse temas de su investigacion sobre los que no se ha disertado
suficiente.

De forma honesta, debo confesar que son los Gltimos nombres en los que pensé cuando
empecé a mapear los primeros esfuerzos por pensar y trabajar la literatura oral y tradicional
en México. El halo glorificado que los cubre y los prejuicios que recibi de mi formacion
académica me impedian aceptar que estas grandes figuras de la historia de los estudios
literarios pusieran atencion en coplas, refranes y cancioncillas. Gracias a la guia tanto de mi
asesor como del Dr. Conrado Arranz, quien trabaja los textos alfonsinos sobre literatura
tradicional y folklore, pude empezar a leer a otro Reyes, curioso de todo, que veia en la
literatura popular y tradicional testimonio de la historia de la humanidad, a la vez de
relaciones interesantes con los libros y la cultura escrita. En palabras de Ignacio Sanchez
Prado:

es necesario releer su obra desde textos que no han sido leidos por la critica y,
sobre todo, que no se acomodan del todo a la imagen que normalmente tenemos

de Reyes: un escritor conservador, demasiado aficionado al helenismo, en mas

de un sentido anacronico, fundador (o “padre”) de la literatura mexicana, etc
(2006, 58-59).



Lo mismo sucede con la figura de Pedro Henriquez Urefia, quien aunque fue siempre
mencionado en los textos compilatorios de Vicente T. Mendoza como figura principal en los
inicios de los estudios de folklore en México, la critica no ha reparado en su preocupacion
por las literaturas orales. Matos Moctezuma en el estudio critico a sus trabajos sobre el tema
indica:
Esto da una idea de la importancia que tienen los trabajos pioneros de
Henriquez Ureiia dentro de este campo, y de ahi nuestro interés [el del
libro] en divulgarlos, ya que en los estudios de historia del folklore en
M¢xico no se menciona a este autor (2008, pp. 19-20).
De esta manera, el objetivo de esta tesis es analizar los textos de Henriquez Urefia y Reyes
relacionados a las literaturas populares para identificar sus intereses, métodos de trabajo,
preocupaciones y genealogias intelectuales, es decir, a qué corrientes de pensamiento se estan
apegando y de cudles se estan distanciando. Como parte de presentar una imagen mas
detallada de las obras y la época en que fueron escritas, también busco incorporar su relacion
con otros autores de su época para entender de mejor manera sus didlogos e influencias.

El corpus con el que trabajo son, para Henriquez Urena, los trabajos recogidos por
Eduardo Matos Moctezuma en Pedro Henriquez Ureiia y su aporte al folklore
latinoamericano: “Romances en América” (1913), “Romances tradicionales en M¢jico”
(1924), “Musica popular de América” (1929) y los Cuentos de la Nana Lupe (1966).* Para
Alfonso Reyes, los siguientes textos: “Prologo” a La tierra del faisan y del venado (1922) de
Antonio Mediz Bolio, “Sobre folklore” (1929), “Marsyas o del tema popular” y “Marsyas o

del folklore literario” (1941), “Las distintas especies de la literatura folkorica. El grano de

arena” (1943)? y “Prologo” a Los bailes y el teatro de los negros en el folklore de Cuba de

! La fecha de escritura de este libro, indica José Luis Martinez en el aparato critico del epistolario Henriquez
Urena-Reyes, es 1923, sin embargo, utilizo la edicion publicada por la UNAM en 1966.
2 Este texto se encuentra antologado en Vazquez Valle (1989, pp. 27-32).



Fernando Ortiz (1951).> Ademds, tomo en cuenta algunas cartas de la correspondencia
Henriquez Urefia—Reyes para completar la informacion, especialmente la relacionada a su
estancia con Ramon Menéndez Pidal.*

Pedro Cerrillo afirma que las historias de la literatura han excluido de sus contenidos,
salvo pocas excepciones, a la literatura oral (2004), por lo tanto, me parece de suma
relevancia incorporar a la discusion de la historia de nuestra disciplina la preocupacion de
autores esenciales por temas no cominmente observados. Esto da también luz respecto a su
complejidad como figuras autorales y abona a sus biografias intelectuales. Recupero la
intencidon que supera los debates de la historia de los conceptos o de las mentalidades,
propuesta por Diaz Viana que busca por encima de todo “ir completando nuestra vision de
los seres humanos en el espacio y el tiempo” (2020, p. 66).

Esta tesis esta compuesta por tres capitulos y un apartado de conclusiones. En el capitulo
1, se presenta un resumen de los hitos de la historia de los estudios hispanicos de las
literaturas populares durante el siglo XX, asi como de sus autores y obras mas emblematicos.
Esté dividido en secciones dedicadas a Espafia, América Latina y México. El capitulo 2 se
encuentra el analisis detallado de cada uno de los textos de Pedro Henriquez Urefia; se
examinan las ideas principales de las obras y su contexto, ademas de describir el método de
trabajo del autor. El tercer capitulo consiste en la descripcion y analisis de los textos de

Alfonso Reyes, poniendo especial atencién en sus comentarios tedricos y apuntes sobre el

3 La primera edicién del libro de Ortiz se publicé en 1951 bajo el sello del Ministerio de Educacién. Sin
embargo, aqui utilizo la edicion de 1981 de Letras Cubanas que incluye el prologo de Reyes.

4 Aunque los textos que elijo son los que a mi parecer reflejan de mejor manera el interés folklorico de Henriquez
Urena, su interés en las tradiciones populares no se limita a ellos. Como sefiala Mondragoén: “el dominicano se
habia distinguido por una importante investigacion sobre los principios de la versificacion ritmica, que son
fundamentales para apreciar la poesia popular. Y la Historia de la cultura en la América hispanica, que
aparecera publicada de forma postuma, inicia con una alabanza de textos indigenas como el Popol Vuh” (2016,
p- 199).



método de recopilacion de las literaturas populares. Finalmente, en las conclusiones se
recapitula lo tratado en los capitulos, asi como se sefialan los temas en comun y las diferencias
entre los trabajos de cada autor.

Estudiar las literaturas populares y la historia de la preocupacion intelectual por ella se
enfrenta a muchos de los postulados de la idea misma de literatura: la autoria individual, la
intencidon exclusivamente estética, la lectura y escritura alfabéticas, la falta de voz y la
interaccion distante y solitaria entre autor y lector. Esa nocion, surgida de una preocupacion
personal por el escritocentrismo al que me enfrenté durante mis estudios de licenciatura, es
lo que me llevo a una busqueda que concluy6 en los textos de Henriquez Urena y Reyes; que
a mi parecer se hacen preguntas sobre lo mas intrinseco de la literatura: qué es lo que es y
como puede estudiarse. Preocuparse por estas literaturas en un contexto poscolonial es
imprescindible para explorar el camino hacia la liberacion de teorias librocentradas. En
palabras de Natalia Alvarez Méndez que no puedo mejorar:

la reivindicacion de dicha literatura supone una contribucién al proceso de
desalienacion, de reafirmacion de una perspectiva del colonizado diferente a la
impuesta (2010, p. 156).
Sea entonces, que esta primera aproximacion nos lleve a preguntarnos no solo por todo lo
que todavia no sabemos de los grandes intelectuales de nuestra tradicion, sino por lo que falta
por hacer de nuestra disciplina un lugar mas amplio para todas las manifestaciones poéticas

del lenguaje.



1. Los estudios hispanicos de literatura popular en los albores del

siglo XX

Pedro Henriquez Urefia y Alfonso Reyes no son los tnicos ni los pioneros en reflexionar
sobre las literaturas populares en el ambito hispanico; en realidad, responden a una
preocupacion general de la época por voltear a ver los materiales creados por el pueblo. Esta
tendencia empezo a cobrar importancia a finales del siglo XIX y tomé fuerzas para
consolidarse en la primera mitad del siglo XX. Es importante mencionar cudl es esa sucesion
de ideas para poder establecer los margenes en los que se movieron ambos autores y observar
sus propuestas, en términos de lo similar o disimil de estas en comparaciéon con otros
pensadores.

Para hablar de la tradicion en la que se insertaron y cuéles fueron sus antecedentes, en este
capitulo presento una descripcion de las discusiones y trabajos realizados en el ambito
internacional y luego en el hispanico: en Espaia, Latinoamérica y México respectivamente.
Me parece necesario abarcar estas tres ultimas areas pues como intelectuales cosmopolitas,
aunque desarrollaron gran parte de su investigacion en nuestro pais, también se movieron en
los circulos de pensamiento espafioles y latinoamericanos. La relacion de ambos escritores
con Menéndez Pidal y el Centro de Estudios Historicos de Madrid fue estrechisima y me

parece determinante en el trabajo de los criticos latinoamericanos.®

® Ernesto Mejia Sanchez (1968), amigo de ambos y que también publico sus propios Romances y corridos
nicaragiienses, describe detalladamente el intercambio epistolar y la amistad de los tres hispanistas.



1.1. Las literaturas populares aparecen en el panorama intelectual
internacional

Las literaturas orales y populares han causado problemas para ser concebidas por la critica 'y
los estudios literarios desde su nombre mismo. A pesar de que la oralidad literaria ha sido un
fendomeno presente desde las sociedades mas tempranas, no fue sino hasta el siglo XIX que
comenzo6 a ser conceptualizada por muchos intelectuales.

Se dice que la primera vez en la que se hizo mencidn del concepto /iteratura oral fue por
Paul Sébillot en 1881, cuando realiz6 una recopilacion de narraciones de la Alta Bretafia
(Zumthor, 1991). Folklore es una palabra a la que su propia historia le ha dado una fecha de
nacimiento y un creador: William Thompson en 1846. No es sorpresivo que la preocupacion
por comenzar a buscar aquellas expresiones heredadas del pasado, y que estan ligadas
estrechamente con la identidad y la transmision de valores, se haya dado durante el
Romanticismo y su pugna por las identidades nacionales y la busqueda de “regreso a las
raices”. En el momento de origen del nacionalismo y la lucha de naciones nuevas (Anderson)
con identidades propias, y sobre todo con la necesidad de encontrar (o en su defecto, crear)
relatos fundacionales, regresar a la literatura tradicional, y con ello a la oralidad, resultd
conveniente.® El Romanticismo se vio nutrido en gran medida de motivos y simbolos traidos

a la creacion artistica e intelectual urbana del folklore (cantos del pueblo).

® Luis Diaz Viana asegura que no es necesariamente causal la correlacion entre Romanticismo y
nacionalismo. El Romanticismo plante6 una forma de ver el mundo con especial libertad: se presentaba el
mundo en tonalidades grises, ni perfecto, ni necesariamente bello o terminado; también surgié un interés
: S . ) . L
por lo popular que llevo al «descubrimiento» de la idea de pueblo. Cito a Diaz Viana: “Es verdad que las
llamadas «fuerzas de la reaccion», que las élites mas conservadoras, pronto se apropiaran de algunos
«artefactos» o inventos romanticos de su utilidad con fines claramente ideologicos y politicos” (2020, p.
23).



En todo el mundo se comenzaron a hacer grandes recopilaciones e intentos de
clasificaciones a velocidad distinta. Las primeras superaban con demasia a las segundas.
Alemania fue uno de los paises con mayor participacion en los albores de los estudios
folkloricos. Herder y sus estudios de poesia popular (Volkslied) empezaban a abrir camino y
su propuesta de estudio buscaba en los cantos populares «la voz viviente de los pueblos o de
la Humanidad mismay:

By showing the German people why their building a national culture on
native foundations was not only desirable but absolutely necessary, Herder
formulated a set of principles of nationalism that have generally been held
applicable to all nations struggling for independent existence (Wilson,
2006, p. 110).
También en Alemania, los hermanos Jacob y Wilhelm Grimm hicieron un trabajo extenso
con la literatura oral de su pais luego de que, a causa de sus estudios legales, sintieran interés
por conocer las leyes recogidas en los proverbios y dichos morales. Quiza, en términos
actuales, su recopilacion no era siquiera una si pensamos en lo que hoy significa recopilar,
pues su trabajo no necesariamente fue hecho visitando campesinos y zonas rurales mientras
tomaban notas de lo que escuchaban, sino invitando a conocidos y amigos —algunos con alto
nivel educativo y social— a contar los relatos en la casa de los hermanos. También recibian
los cuentos a través de cartas de amigos que no necesariamente eran familias de un linaje
completamente aleman. Sus informantes eran personas educadas, a veces aristocratas, que se
movian en registros variados, lectoras y contadoras de historias orales, ademas de tener
origenes geograficos variados, especificamente franceses. Este método les permiti6 sostener
a lo largo del tiempo su trabajo, pues casi nunca tuvieron las condiciones para realizar lo que
hoy conocemos como frabajo de campo (Dundes, 1999, p. 34; Zipes, 2007).

La apuesta estética de los hermanos Grimm estaba basada en crear a partir de la literatura

oral nuevos cuentos mas faciles de leer, con mejores personajes y mas cercanos a la sociedad



de su tiempo —y quiza, a la que querian que fuera—. Su trabajo editorial con los manuscritos

y transcripciones involucraba:
eliminat[ing] erotic and sexual elements that might be offensive to
middle-class morality, added numerous Christian expressions and
references, emphasized specific role models for male and female
protagonists according to the dominant patriarchal code of that time, and
endowed many of the tales with a “homey,” or Biedermeier, flavor by the
use of diminutives, quaint expressions, and cute descriptions (Zipes,
2007, p. 78).

Por ello, parte de su critica indica que su interés era autentificar la sabiduria del pueblo para

sostener una idea de identidad nacional; ademas de describir el trasplante de los moldes o

esquemas de la tradicion escrita a las tradicionales orales y no una descripcion de una realidad

con dinamicas propias (Cortés Hernandez, 2014, p. 187).

Quiza, mas que conocer la etnografia local, su propuesta termind por ser multicultural y
apostar a la universalidad, pues estaban convencidos de que los cuentos tenian verdades
humanas que junto con el conocimiento de las constumbres y cultura popular, se podia
conducir a la humanidad a un mayor autoconocimiento y conocimiento de la sociedad. Esto
resultd importante también para su objetivo de reconstruir las creencias y valores de la era
precristiana a partir de las huellas en los relatos.

Casi un siglo después, los formalistas rusos iniciaron una revolucién teérica que ponia
énfasis en la creacion de una metodologia cientifica para la literatura y otras artes. Los
cuentos tradicionales y el folklore resultaron de suma relevancia para sustentar las teorias de
los arquetipos narrativos, asi como de «origenes histdricos» (Garcia Gabaldon, 1991). Roman

Jakobson,” Alexander Afanasiev y Vladimir Propp teorizaron sobre el folklore y las

literaturas populares. Especificamente, Propp basé su Morfologia del cuento en el corpus

7 Jakobson (1977) defiende la creacién colectiva de la poesia oral, contra quienes que ain cuando es guardada
por una comunidad, es de creacion individual.



creado por Afanasiev, ademas de nutrirse de la clasificaciéon de Aarne y Thompson de los
motivos de los cuentos populares (Dundes, 1999). Por su parte, Bajtin realiz6 estudios sobre
la cultura popular de la Edad Media.

La antropologia, por su parte, naciente tanto en Europa como en América, desarrollaba
sus propios métodos de pensamiento y de trabajo que afos después significarian una nueva
etapa de los estudios de folklore e introduciran una disciplina en si misma, la etnografia. Los
antropoldgos estadounidenses como Franz Boas y Ralph Steel Boggs se propusieron dar a la
antropologia un caracter cientifico y objetivo basado en el trabajo de campo e incluso, cuando
no fueron ellos los pioneros o descubridores del método, crearon escuelas y tuvieronn
seguidores internacionales (Harris, 1978, pp. 220-223; Just, 2000, pp. 16—18).

Quiza aqui se podria observar una separacion de los métodos para estudiar la literatura
oral: la filologia y la antropologia; a la primera le interesaria en mayor medida el caracter
estético, ludico y de transmision de los textos mientras que a la otra le preocupan en cuanto
son productos o expresiones que hablan de una comunidad, de sus saberes y su historia.
Mientras la primera utilizaria las metodologias de andlisis que partian de aquellas empleadas
para los textos escritos, la segunda trataria de desarrollar procedimientos propios y sobre
todo, mayor cientificismo. Sin embargo, haria falta matizar esa aseveracion y para ello aqui
me parece importante rescatar la opinion de Néstor Garcia Canclini sobre la separacion
artificial de disciplinas que supone paradigmas desconectados cuando en realidad, el estudio
de las las literaturas orales siempre se ha nutrido de multiples discursos y técnicas (2001, p.

196).8 A partir de los afios setenta, la critica literaria latinoamericana da un giro que invita a

8 Dan Ben Amos, el folklorista judio que hizo una reflexién importante sobre la necesidad de establecer una
historia de los estudios de folklore, habla sobre el acercamiento en Estados Unidos al fendmeno de las
tradiciones orales tanto por la antropologia como por la literatura. El 1lama a la separacién de la disciplina
folklérica para independizarse de ambos discursos, sin embargo, reconoce un enfrentamiento de métodos



abrir el estudio de la literatura a disciplinas sociales como la antropologia. Cornejo Polar dice
que los instrumentos de la filologia son insuficientes para atender la heterogeneidad literaria
y las ciencias sociales y las humanidades han avanzado, contrario a lo que ha hecho la critica
literaria (Cornejo Polar, 1983, 1991). Sin embargo, este impetu no encontr6 eco en los
circulos de estudio mexicanos sino hasta mucho mas tarde.

Muchos escritores del XIX veian en esas leyendas un pasado colonial relacionado con la
idea de que la literatura oral esta lejos del espacio de la razén moderna propia de la época.
Fue hasta el siglo XX que la idea innovadora de que la literatura oral era mas que un legado,
sino una realidad viva en la cotidianidad de las comunidades se volvié importante y realmente
echo raices. No obstante, varios de los estudiosos se acercaron a ella como un objeto ajeno,
dejado a las zonas rurales y las comunidades originarias duefas de ese conocimiento, muestra
de su lejania con estos espacios. Diaz Viana indica que esta creencia de que la cultura popular
equivale a comunidad campesina fue una caracteristica primordial de los primeros estudios
de folklore. De forma ambivalente, esta representaba un estadio «primitivo» de la historia
cultural (pre-literaria) pero era necesario rescatarla en aras de la identidad y la busqueda de
concretar nacionalismos nacientes: “La etnologia colonial de aquella época [la colonial] —
que se ocupd de recopilar datos sobre los salvajes de lejos— quedaba, de esta manera,
complementada por la vision —igualmente exotista— que el folklore venia a proporcionarnos
acerca de «los salvajes del interior» (Diaz Viana, 2020, p. 45).

Décadas mas tarde, el interés por las literaturas de origen popular se esparciria por el

continente europeo y llegaria a la peninsula ibérica. En Espaiia, ya Menéndez Pelayo ya habia

liderado por Franz Boas y Stith Tompson, antropologo y critico literario respectivamente, que van a ser
importantes en la construccion de los estudios de literaturas orales en México en afios posteriores (Ben-Amos,
1973).
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comenzado a hablar del tema, pero como dice Margit Frenk, fue hasta pasados los primeros
diez anos del siglo XX cuando el estudio del tema folclorico se volvid un «campo fértil»
(Frenk, 2014, p. 8). Ramon Menéndez Pidal sali6 en busca del romancero junto a Maria Goyri
y descubrieron manifestaciones literarias que aun vivian en la memoria de los espaioles, pero
se consideraban como textos medievales. Sobre ¢l y otros pensadores espafoles, versa el

siguiente apartado.

1.2.  La historia abreviada de los estudios de literaturas populares en Espafia:
creacién de un espacio de insercion

Segun Luis Diaz Viana, “la introduccion oficialista del folklore fue realmente tardia y se
malogré tempranamente, aunque resucitara como folklorismo mil veces después casi siempre
ligado a aventuras politicas de variado signo” (2020, p. 23). En este pais se pueden establecer
algunos modelos de acercamiento a lo entendido como folklore: el cientificista o naturalista,
representado por Antonio Machado y Alvarez (1849-1893) y llevado acabo en la zona sur de
la peninsula, y el historico-nacionalista efectuado en Galicia, Pais Vasco, Catalufia y Levante,
cuyo mayor representante fue Mila y Fontanals, que terminara desembocando en el método
creado por la escuela de Menéndez Pidal (Aguirre, 2012).°

El primer movimiento fue dirigido por Demofilo, alias de Antonio Machado y Alvarez,
padre de los hermanos Machado —Antonio y Manuel—, quien habia empezado una lucha por
recopilar las literaturas populares y orales —junto con otras tradiciones como los juguetes, los

juegos y las rondas— que pudieran dar cuenta de los distintos pueblos espafioles que atn

9 Mencidn aparte merecen los pueblos del norte que tenian sus propios procesos e inquietudes, que pueden ser
consultadas en los trabajos de mapeo de las iniciativas por estudiar las literaturas popular hispanicas propuestos
por Pedrosa y Aguirre (Aguirre, 2012; Pedrosa, 2017).
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conservaban sus propias formas de expresion en los albores de la modernidad (Pedrosa,
2017).

Pensador utdpico e ilustrado, Machado y Alvarez luchd hasta que el cuerpo se le fue en el
mismo trabajo por sostener su Biblioteca de las tradiciones populares espaiiolas iniciada en
1882; agotd las vias burocraticas para solicitar recursos para reunir conocimientos que
sirvieran a la sociedad y se presentaran en museos interactivos accesibles a todo publico. A
todas vistas fallecié para convertirse en un martir de la literatura oral.

Como muchos estudiosos de esta disciplina, su trabajo estuvo vinculado con la lingiiistica,
en especial con la dialectologia, pues a la vez que recopilaba composiciones poéticas,
analizaba las variantes sevillanas del espafiol. No obstante, su principal vinculo fue con la
ciencia que ahora conocemos como antropologia, que lo ha reconocido como su fundador en
Espana. Su enfoque era positivista y relacionaba la importancia del folclore con la nueva era
de la ciencia iniciada por Darwin. Fundo6 la Sociedad de Folklore espafiola, fue editor de
revistas académicas y gestod seminarios de tinte ateneista para discutir y compartir métodos y
resultados (Aguirre, 2012; Diaz Viana, 2020, pp. 40-42).1°

Diaz Viana complejiza a Machado y sefiala sus contradicciones, por ejemplo que aun
cuando insistia en la universalidad del folklore y sus métodos —ademas de considerarlo una
disciplina auxiliar de la historia y la antropologia—, en sus textos manifestaba un interés por

los elementos del saber y el idioma “patrios” y locales (Diaz Viana, 2020, pp. 41-44).

10 Demofilo es un personaje extraordinario y cuya biografia reline aventuras impresionantes sobre su
compromiso y ferviente deseo de lograr reconocimiento de la labor folclorista en Espafia. Entre documentos
enviados a la Corona y a los institutos de cultura, Machado se acab0 la vida. Sus intenciones primordiales eran
reconciliacion entre clases a través de expresiones comunes y reconocer la importancia del pueblo como
creador. La deuda de la filologia hacia la figura de Demofilo puede ser mejor estudiada en el texto que José
Manuel Pedrosa preparé sobre él y que fue la fuente principal consultada sobre este hombre.
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El segundo movimiento, vinculado mayormente con la filologia y la tradicion de los
estudios literarios, fue el que Aguirre llama regionalismo folclorista. Su intencion es voltear
hacia la Edad Media para encontrar una identidad fuerte que pueda defenderse frente a la
infrenable modernidad que se avecinaba. Con los postulados del historicismo romantico
aleman, esta escuela rastreo la tradicion oral del romancero y busco épicas como el Mio Cid
que pudieran funcionar como relatos fundacionales que sostuvieran el ser nacional.

Tanto los pueblos del norte como el trabajo hecho desde Madrid por Menéndez Pidal
(1869-1968) y sus congéneres tenian un mismo fin: estudiar las expresiones poéticas orales
con fines nacionalistas, sin embargo, sus diferencias estaban sentadas en que los primeros
mantuvieron una orientacion conservadora, religiosa y regionalista mientras que los
segundos buscaron un ser “espafiol” que pudiera contar con un acervo que cobijara a todos,
una especie de mestizaje cultural homogeneizador (Frenk, 2014).

Ramoén Menéndez Pidal se convirtié en una persona-institucion y dejo discipulos y una
escuela de métodos que todavia forman parte de los procesos de instruccion en literaturas
populares. Demofilo muri6 casi en el anonimato, mientras que Menéndez Pidal alcanzo el
estrellato académico y sigue siendo citado y reconocido como un antes y un después de los
estudios literarios. Pedrosa dice “[Deméfilo] intentd construir desde abajo sobre la asociacion
voluntaria y vocacional de personas de cualquier clase y oficio que comulgaran con ese
suefio. Menéndez Pidal tuvo claro desde el principio que su empefio debia ser dirigido desde
arriba, desde el elitista mundo universitario que estaba en convivencia estrecha con los
poderes politicos y que tenia mejores acceso a las fuentes de financiacion” (Pedrosa, 2017,
p. 17).

Frenk, por su parte, describe a Menéndez Pidal como un intelectual apasionado con un

pensamiento en movimiento a lo largo de su vida. Paso6 de seguir la forma comun de «poesia
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popular» a decantarse por el término y la teoria del «tradicionalismo». Para ¢él, la lirica
popular se mantenia en estado de latencia hasta surgir en ciertas épocas, como en las jarchas
mozarabes.

Su busqueda relacionada con el ser espariol (pero también con los conceptos de romdanica
y europea) estd intrinsecamente conectada a su idea de pueblo, basada en la idea de que en
la época que €l estudiaba, la de los «origenes de la lirica populary, las clases sociales estaban,
de cierto modo, mezcladas (Frenk, 2014).

En afios posteriores, me parece impresicindible mencionar la figura del antropdlogo,
folclorista e historiador popular, Julio Caro Baroja (1914-1995), intelectual vasco
preocupado por las manifestaciones populares hispanicas, las sabidurias ancetrales, la magia,
las “hechicerias” y en general, por una vision integral de los procesos culturales. Fue un
admirador del trabajo de Ramon Menéndez Pidal, a quien conocia por linajes familiares. De
forma ocasional comparti6é con ¢l sus avances y agradecia la retroalimentacion que éste le
daba.

A diferencia de los modelos de acercamiento anteriores, el trabajo de Caro Baroja
combinaba la filologia clasica con las modernas teorias antropoldgicas de forma inédita (J.
A. C. Martinez, 2019; Moya, 2006). Su obra es vasta, sin embargo, son fundamentales para
dar noticia suya las siguientes obras: Algunos mitos esparnioles: ensayos de mitologia popular
(1941), Historia de la cultura espariiola (1956)!' y Las brujas y su mundo (1961). Al igual
que Demofilo, la figura de Caro Baroja ha sido poco considerada por los estudios filologicos,
su vinculacion con estos daria una vision mas amplia de la relacion de la literatura con otros

ambitos de la vida y la ciencia.

1 Me parece una agradable coincidencia considerar esta una compariera de la Historia de Henriquez Urefia.
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El enfoque de Caro Baroja privilegiaba pensar a cada provincia histéricamente —incluida
su historia antes de la unificacion castellana— y también proponia estudiar a Castilla de la
misma forma que se estudiaba a las demaés y asi recuperar la idea de que lo que entonces era
ya una nacion habia sido un reino particular con costumbres propias. Para ¢él, la literatura
podia funcionar como una herramienta para la investigacion y establecimiento de ejes
etnograficos que pudieran encontrarse a través de diferentes épocas, desde el Lazarillo hasta
el siglo XX. Su trabajo sali6 del ambito académico: durante once afnos (1944-1955) fue
director del Museo del Pueblo Espaiiol en Madrid y coordind las primeras visitas de
antropologos extranjeros a Espafia.

Al investigador le preocupaba el desgaste del folklore provocado por la Guerra Civil y el
¢xodo rural, y reprobaba a las universidades y a los profesores universitarios por su
indiferencia ante la pérdida de la tradicion; aseguraba que ya era tarde para iniciar el rescate
las historias populares, aun asi, realiz6 trabajo de campo en toda Espafia, ademas de en el
Sahara y Marruecos. Su aporte al trabajo etnografico se centré en la exploracién de los
pueblos espafioles como culturas vivas con dinamicas populares centenarias que podian
estudiarse como se hacia con pueblos del exterior, lo que permiti6 ampliar el conocimiento
profundo sobre su presente (Caro Baroja, 2000; Caro Baroja & Temprano, 1985).

Aunque breve, este panorama de los estudios sobre literaturas populares en Espafia a
inicios del siglo XX permite mostrar desde tres perspectivas lo que sucedia en la discusion
intelectual para tener una vision de lo que se estd pensando en la época sobre este tema. La
primera, promovida por Demoéfilo, cuyo trabajo se considera fundamental en la consolidacién

de ; la segunda; finalmente, la tercera
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1.3. América Latina: el camino hacia reconocer lo propio

En América Latina, el siglo XIX también fue el inicio de pequefios atisbos de recopilaciones
e indicios de una nocion intelectual sobre la literatura oral, como los de Ricardo Palma, José
Rufino Cuervo, Rubén Dario y Juan Ledn Mera, * por lo que el nuevo siglo trajo actividad
en el campo desde los primeros afios. Desde 1869, Juan Maria Gutiérrez habia comenzado a
indicar que un estudio de la etnografia americana y “su poesia y elocuencia” seria una tarea
monumental, pues habria que considerar aspectos multidisciplinarios que abarcaran incluso
cuestiones territoriales, fisiologicas y psicologicas (Gutiérrez & Garcia, 2006). La
publicacion de las Tradiciones de Ricardo Palma también se inserta en esta época al presentar
una invencion de un género que intentaba conservar el pasado al darle una fachada de
presente en la narracion, ademds de estar cargada de una fuerte intencion de construir una
literatura nacional (constante en distintos esfuerzos por estudiar las literaturas populares)
(Oviedo, 1977).

En Puerto Rico, desde 1895 destaca Augusto Malaret como recolector de cuentos de la
tradicion oral. Posteriormente, se erigié como figura lider de los estudios de folklore Federico

de Onis, a quien “se debe el haber puesto de moda el interés por lo tradicional y lo popular

2 De José Rufino Cuervo me refiero a sus notas de romances en 1874 y su correspondencia con Ramén
Menéndez Pidal quien le solicitaba noticias sobre la presencia de romances tradicionales en América (F. A.
Martinez et al., 1969). Sobre Juan Leon Mera, consultese Mera, J. L. (1892). Antologia ecuatoriana. Cantares
del  pueblo ecuatoriano. Imprenta de la Universidad Central del Ecuador.
http://hdl.handle.net/2027/ucl.§b77028. Mera no so6lo recopild coplas y canciones en espafiol, también lo hizo
en quechua, quiza en un esfuerzo mas objetivo de representar las literaturas orales (en plural) del territorio
ecuatoriano. Su trabajo es excepcional por esta misma razon: casi ninguno de los folcloristas aqui nombrados
se preocupan inicialmente por las tradiciones originarias, la mayoria comienza por la “herencia” espafiola o la
blisqueda de variantes de romances hispanicos. Menéndez Pidal va a mencionar a Mera en su estado de la
cuestion en 1906: “al leer los Cantares del pueblo ecuatoriano, compilados en 1892 por Juan Ledén Mera, bien
puede asegurarse que el pueblo que canta gran nimero de coplas liricas (muchas comunes con las de la
Peninsula), debe recordar también buen niimero de romances narrativos; todo es que aparezca otro Mera,
colector de la poesia narrativa popular, que emule con el ilustre colector de los cantares liricos” (Menéndez
Pidal, 1906, p. 75). Pedro Henriquez Urefia, por su parte, llama a la colecccion de Mera, “la coleccion mas
extensa de poesia popular americana” (1920, p. 315).
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entre los estudiantes de la Universidad de Puerto Rico”. Fue esta isla la que también tuvo
intentos tempranos de sociedades folkloricas: Emilia Pardo Bazan tuvo a su cargo crear una
cuando fue funcionaria del Centro Gallego, luego traté Manuel Ferndndez Juncos e incluso,
“el mismo fundador de la ciencia folklorica en Espafia”, Antonio Machado Alvarez fracasé
en la empresa durante su viaje por América en 1892. La Sociedad se logro abrir hasta 1922
(de Garcia, 1968; Rivera, 1967).

Rubén Dario acuso en 1899 que el estudio de folklore en América Central era un terreno
inexplorado, a diferencia de lo hecho en Cuba y en México. En la Revista Nueva de Madrid,
en octubre de 1899, el poeta nicaragiiense dio tal noticia, con especial atencion en los bailes,
el teatro popular y las representaciones:

Algunos nativos, aficionados, han emprendido, & titulo de curiosidad, uno que otro
ensayo: Ferraz, el obispo Thiel, Fernandez Guardia, y creo que también Manuel
Maria de Peralta y Montero Barrantes, en Costa Rica, Barberena, Dario Gonzalez
Reyes ¢ Imendia,en San Salvador; Milla, Agustin Gomez Carrillo y algunos pocos
mas, en Guatemala, y en Nicaragua el doctor De la Rocha. A este tltimo se deben

la conservcicion de algunos vocabularios indigenas y algo sobre El Giiegiience, la
curiosa obra que publicé Brinton, por la primera vez, en los Estados Unidos.

[...]
Otras representaciones y bailes hay que serian dignas de estudio. Esta parte del
folklore centroamericano no es de las menos interesantes, y seria ya tiempo de que
en aquellos paises, como en toda la América espafiola, se preocupasen mas los que
pueden de tan rica como inexplorada materia (Dario, 1899, pp. 68,73).
En 1905, Ramon Menéndez Pidal hizo un viaje diplomatico por el Cono Sur en el cual
aprovecho a convocar a los intelectuales locales para que le enviaran, en caso de encontrar,

versiones latinoamericanas de romances espafioles a lo cual respondieron coleccionistas y

folkloristas de diversos paises. En 1906, sus descubrimientos'® fueron publicados en la

13 Que realmente eran la compilaciéon de muchos envios individuales de otros investigadores: “verdad es que

no pude por mi mismo ponerme en contacto con la tradicion € interrogar 4 las gentes del pueblo” (Menéndez
Pidal, 1906, p. 75).
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revista Cultura Espariola. Al finalizar su intervencion, invitando a los ciudadanos americanos
a realizar colecciones de tradiciones orales, dice:
Ojala se cultive el folk-lore (sic) en este sentido por los aficionados 4 la
historia y a la literatura de aquellas Republicas. A ellos estaran reservados
hallazgos que, por pequefios y escasos que parezcan 4 primera vista,
encierran un alto valor para la literatura popular comparada (111).
En 1909 se fundaron dos sociedades folkloricas, la chilena' y la panamefia (Fischman,
2012). En Cuba, por su parte, se estaba gestando un movimiento folklorista que con el tiempo
se convertiria en escuela. Fernando Ortiz (1881-1969) es uno de los personajes principales
de la historia de los estudios de literaturas populares en Cuba —y quiza en Latinoamérica—.
Dedico6 su vida al estudio de las tradiciones cubanas, en especial, de raiz hispanica y africana.
Su impacto en los estudios de cultura popular fue profundo y es vigente hasta nuestros dias.
Mantenia una amistad cercana con Alfonso Reyes y fue maestro en la propia isla de
destacados folkloristas, incluidos Lydia Cabrera y José Maria Chacon y Calvo.

En 1913, Carolina Poncet se gradu6 de la Universidad de la Habana con la tesis E/
Romance en Cuba y continiio con su trabajo en temas de folklore a la par de su labor
pedagbdgica como maestra. Como muchas otras profesoras en América Latina, Poncet
aprovecho su posicion docente para recopilar romances, canciones y otros materiales

populares. Después de algunos problemas causados por protestar contra el gobierno— se

dirigi6 a Espafia a estudiar con Menéndez Pidal durante el verano de 1920 para continuar con

14 Eugenio Pereira Salas (1952) dice que la de Chile fue la primera en Hispanoamérica. Aqui es fundamental
resaltar la participacion de intelectuales con intereses en lo que ahora conocemos como literaturas indigenas,
como Rodolfo Lenz que la cofundd junto a Julio Vicufia y Ramoén Laval. Esta sociedad “no s6lo promociono la
importancia social y cientifica de los estudios folcloricos y populares en el pais, sino ademas cultivé amplias
redes internacionales de intercambio académico; entre otros, con investigadores como Robert Lehmann-
Nitsche, Max Uhle, Silvio Romero, Franz Boas y Aurelio M. Espinosa” (Bernaschina Schiirmann, 2016, p.
120). Vicuiia publicé Romances populares y vulgares, recogidos de la tradicion oral chilena en 1912.
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los esfuerzos del maestro espafiol de recopilacion de romances americanos (Mariscal, 1996;
Ortiz Garcia, 2020; Pedrosa, 2012; Pérez, 2000; Vazquez Valle, 1989).

Sobre otra de las islas, Maria Cadilla de Martinez, maestra rural y doctora en Filosofia y
Letras, realiz6 una de las primeras investigaciones sobre el romancero en Puerto Rico que
dio a conocer en su tesis doctoral de la Universidad de Madrid en 1933 (Diaz Roig, 2008).

Por su parte, en Argentina, desde inicios de siglo se percibe una preocupacion importante
por recopilar las manifestaciones de literatura popular propiciada por un contexto cambiante
después de la Primera Guerra Mundial (Southwell, 2020). Leopoldo Lugones publico desde
Francia en 1914 un trabajo sobre la musica popular argentina, centrandose en la musica
gaucha (Merbilhaa, 2017).

En 1921, como consecuencia de la Ley Lainez que disefiaba un nuevo modelo pedagogico
y de insfraestructura educativa para Argentina, se convoco a los docentes a participar en la
Encuesta Nacional de Folklore, una politica que buscaba recopilar materiales de tradicion
oral de las provincias que pudiera proveer al pais sudamericano de evidencias de su identidad
nacional; por ello se encargd a los profesores recoger remedios, recetas, refranes, leyendas,
anécdotas y otras manifestaciones similares que dieran cuenta de las raices hispanicas y las
tradiciones originarias que conformaban la nacion. Se implemento6 un programa de incentivos
para los profesores y se logré asi la Coleccion de Folklore de 1921 (Espo6sito, 2013).

Aunque en menor medida, las republicas centroamericanas también tuvieron
recopilaciones y oOrganos de investigacion: Rafael Heliodoro Valle realizdo en 1923 una
exhaustiva revision bibliografica tanto de los textos antropoldgicos como literarios que se
acercaban al folklore y las literaturas orales (Becerra, 2008; Valle, 1923). En Honduras,
Fernando P. Cevallos publicé en 1930 Folklore hondurerio: Tradiciones, leyendas, relatos de

la ciudad de Comayagua.
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José Maria Arguedas (1911-1969), el antropologo y pensador peruano, en 1947 publico
junto a Francisco Izquierdo Rios la compilacion Mitos, leyendas y cuentos peruanos, que da
cuenta de una intencién y un método particular para el trabajo con literatura popular. Los
Mitos fueron el resultado de una labor compartida con los profesores de Peru, a quienes les
fueron dadas indicaciones y cuestionarios para recopilar materiales folkloricos. Segun las
consideraciones que acompafian a la antologia, los estudiantes de distintos colegios
escribieron de memoria los cuentos que recordaban que luego fueron enviados por sus
maestros.

Aunque Arguedas e Izquierdo hacen énfasis en “mantener la pureza” de los cuentos para
que estos fueran “objetivos”, “puros” y originales” y, por lo tanto, “cientificos” —a diferencia
de las historias de “tema folklorico” escritas por autores nacionalistas—, puesto que el libro
fue publicado por la Seccion de Folklore y Artes Populares de la Direccion de Educacion
Artistica del Ministerio de Educacion, fue importante pensar en un libro dirigido para quienes
fueron sus narradores: los alumnos. En sus propias palabras: “editar un libro escrito por
maestros y alumnos, valioso no s6lo como excelente medio de trabajo escolar, sino como
modelo para la recopilacion folklorica, aparte de su propia importancia cientifica y literaria”
(2012, p. 47).

Durante los afios cuarenta del siglo XX, se emprendieron en el pais argentino diversos
esfuerzos por pensar, recopilar y estudiar la literatura popular; la mayoria con intenciones
nacionalistas y de busqueda de una literatura originaria argentina. Los esfuerzos de Ricardo
Rojas devinieron en la institucionalizacion de la literatura popular y el Instituto de Literatura
Argentina, creado con la venia de Menéndez Pidal. En 1941, Ismael Moya public6 un
romancero que recordaba y exponia una variedad de la compilacion de 1921, mientras que

en 1943, Juan Alfonso Carrizo inauguro el nuevo Instituto Nacional de la Tradicion, nacido
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en la dictadura, un proyecto cultural y dispositivo nacionalista que culminaba el trabajo del
folklorista, quien habia recogido cancioneros en toda Argentina (Bentivegna, 2013). En esta
década también algunas maestras rurales como Berta Elena Vidal de Battini hicieron grandes
recopilaciones®® de cuentos y leyendas populares que fueron catalogadas y clasificadas con
base en los primeros modelos internacionales.

Por ultimo, afado que el acontecer intelectual en México, como veremos en la siguiente
seccion, no solo se va a relacionar con lo que sucedia en Espana y América Latina, sino en
gran medida va a vincularse con la academia estadounidense'® y con ello a los estudios
folkloristicos alemanes, pues tanto numerosos antropologos e intelectuales estadounidenses
realizaron trabajos de campo en Latinoamérica, como luego los investigadores mexicanos
tomaron como ejemplo sus metodologias, nutridas en gran medida de la etnografia y la

antropologia lingiiistica.

1.4.  México: la sefializacion de una tradicion desoida

El folklorismo, acusa Luis Diaz Viana, es la ideologia que asigna propiedades magicas y
«curativasy al folklore. Al relacionarlo con un estadio anterior en la escalera del
evolucionismo cultural y a la vez, con la cultura rural y campesina, lo dota de capacidades
para prevenir a las sociedades de las maldades del progreso. La €época en la que vivimos,
muchos politicos, especialmente en Mé¢éxico, usan las etiquetas de «comunitarioy,
«originario» y «tradicional» para maquillar propuestas igual de centralistas y neoliberales

que sus antecesoras, pues, aseguran, las nuevas si ponen al «pueblo» —mas bien, a su propia

15 Berta Vidal recopilé méas de 1800 cuentos populares y leyendas compilados en diez volimenes.
16 En Estados Unidos desde 1888 se instal6 la primera Sociedad de Folklore, diez afios antes de la britanica a la
que Demdfilo estaba suscrito.
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idea de pueblo— al centro. Por ello resulta fundamental pensar los textos y las condiciones
intelectuales en las que las categorias discutidas fueron pensadas. ;Qué significaban
literatura, oral, popular, pueblo para los y las intelectuales de nuestro siglo anterior? ;Como
esas ideas se han perdido o se mantienen? ;Qué otras ideas se debatieron junto a estas y
ganaron la discusion?

A pesar de la efervescencia de los estudios de literaturas orales en todo el mundo, en
México habia poco interés en hacer recopilaciones a finales del XiX. Joaquin Garcia
Icazbalceta, el gran fil6logo y lingiiista, decia en 1886, a propdsito de la buisqueda por lograr
la presencia de los americanismos en el Diccionario de la Real Academia Espafola, que no
habia ningun lugar en el cual encontrarlos, pues las novelas que imitaban el habla popular no
lo conseguian y no existian compendios en los que se transcribiera:

Nada se ha dicho entre nosotros para colegir el folk-lore (sic), como ahora se
llama 4 la sabiduria popular, es decir, la expresion de los sentimientos del pueblo
en forma de leyendas 6 cuentos, y particularmente en coplas ¢ cantarcillos
anonimos [...] Una coleccion de esta clase seria inestimable para nuestro libro:
no habiéndola, hemos de ocurrir a la novela, y a las poesias llamadas populares,

aunque de autores conocidos y no salidos del pueblo (Garcia Icazbalceta, 1899,
p. 188).

Hasta el momento, es la aparicién mas antigua que he encontrado de una referencia mexicana
a la literatura oral, o como se decia entonces, al folklore literario en una fuente mexicana.
Comenzar a escribir sobre la historia de la preocupacion por las literaturas orales en
México —para nutrir las investigaciones de Mendoza— me llevé a buscar entre los escritores
romanticos y nacionalistas del siglo XIX, pues queria encontrar una genealogia de intereses
por las manifestaciones populares. Tras la busqueda y lectura de las recopilaciones de
leyendas, finalmente reconoci que atin cuando existiera una corriente parecida, emparentada

con las tradiciones peruanas de Ricardo Palma, “sus tacticas gnoseologicas no estuvieron
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guiadas por una delimitacion precisa del objeto de estudio, ni por métodos especializados,
sino por intereses ideologicos y politicos” (Canclini, 2001, p. 197). También creo que es
necesario tomar en cuenta lo que dice Jos¢ Manuel Pedrosa: “los estudios sobre literatura
tradicional han estado muchas veces asociados [...] a las iniciativas individuales, a mitad de
camino a veces entre lo visionario y lo heroico, de especialistas que han trabajado
generalmente solos (o rodeados de un circulo de incondicionales igual de temerarios que
ellos) y a contra corriente, casi siempre sin el apoyo ni la financiacidon que las instituciones
hubieran debido ofrecer” (Pedrosa, 2012, p. 40).

Varios escritores como Angel R. Arellano (1894), Juan de Dios Peza, Vicente Riva
Palacio, Valentin Frias (1901) y Agustin Lanuza'’ (1908) habian, al uso de la época,
comenzado a coleccionar y prestar atencion a las leyendas e historias populares,
especialmente a aquellas relacionadas con monumentos y calles. Valentin Frias autopublico
sus Leyendas y tradiciones queretanas en las que ademds de cronicas locales, afiadia
pequefios capitulos dedicados a los duendes y la Llorona, y también a sucesos prodigiosos y
apariciones religiosas, sin embargo, a diferencia de lo que se va a observar en el futuro, se
precia de haberlas reescrito y corregido, siendo €sta una obra de la que estd orgulloso. Su
prologo afirma que el autor presta atencion a “lo historico y lo maravilloso, prestandole un
oido 4 la voz de los sabios investigadores de la verdad, y el otro & la voz del vulgo
irresistiblemente atraido por la fantasia, y en que ademas interviene la propia observacion’;
el autor incluye sin ninguin tipo de catalogacion ni diferenciacion “rasgos gloriosos, anédoctas
memorables, prodigios del cielo, cuadros de costumbres, supersticiosas creencias populares

y relatos minuciosos de la formacién™ (Frias, 1901, p. XIX).

Y Romances, leyendas y tradiciones guanajuatenses. México: Eusebio Gomez de la Puente, 1908.
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En sus prologos y advertencias a sus compilaciones, estos autores reconocidos por sus
aportes en la literatura escrita suelen reconocer efectivamente al pueblo como parte del
circuito de la literatura tradicional/oral pero se declaran pertenecientes a otra tradicion: la de
las leyendas y romances de autor, como las de Zorrilla y el Duque de Rivas en Espafia. A
diferencia de como se intentard hacer en el futuro, nombran a autores individuales y los
felicitan por su estilo y dedicacion. Los prologuistas los declaran proceres de la nacion y
guardianes de las tradiciones. El modelo de Zorrilla, Bécquer et alli, una propuesta de
combinacion entre ficcion, realidad y literaturas orales, esta relacionado “al aprovechamiento
de figuras o historias de la cultura popular hispanica [que] se inserta en un proceso de
formacion de una red de relatos provenientes de la tradicion que cristalizan en lo que se ha
llamado «la mitificacion del pasado espafiol»” (Marquez, 2019).

No fue por este lado, el de la literatura, en el que encontré fuentes interesantes para rastrear
intenciones intelectuales que se acercaran a lo que en el futuro sera la ciencia folklorica o el
estudio de las literaturas orales. Los viajeros de finales del siglo XiX fueron también grandes
predecesores de estos estudios y quizé los primeros que con aires antropologicos presentan
propuestas interesantes. En sus textos se cruzan los géneros entre literatura de viajes, diarios
de campo antropoldgicos, recopilaciones de folklore y tradiciones literarias (a la usanza de
Ricardo Palma). Paulo de Carvalho Neto en su libro Viajeros ingleses y norteamericanos del
siglo XIX y el folklore de Centroamérica y México (1981) presenta algunos de los trabajos
que ¢l considera pioneros en la recopilacion de folklore. En particular sefiala que los
siguientes destacan metodologicamente y serd importantes para los trabajos de los afios

subsecuentes: The Folk-Lore of Yucatan de Daniel G. Brinton (1883), y Myths & Legends
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Beyond Our Borders de Charles Montgomery Skinner (1899).18 La mayoria de los viajeros
mezclan lo mismo trabajos de hechiceria que leyendas, observaciones sobre juguetes
tradicionales que recetas y remedios medicinales y dan pocas noticias del momento y método
de recoleccion.

Otras aportaciones que poco se mencionan en las breves historias —o mejor dicho, estados
de la cuestion— de los estudios de folklore en México, como la de T. Mendoza o la de Aurelio
Gonzélez, y que apenas empiezan a ser reconocidas y tratadas con cuidado filologico, son las
de Konrad T. Preuss, un arquedlogo alemén enviado por el Museo de Berlin en 1905 quien,
tras realizar trabajo de campo en Nayarit con la nacidn cora, decidié quedarse mas tiempo a
investigar su religion y narrativa tradicional.'® Preuss tenia un fonégrafo y métodos “al mas
puro estilo de los estudios filologicos clasicos en Alemania” (Valdovinos, 2020, 504).

El trabajo de Preuss fue innovador y pionero para su época, aunque a la distancia nos
parezca cotidiano. Su método, que mas que preexistente, se acoplaba a las circunstancias,
tenia una indisociable relacion con los estudios lingiiisticos y mostraba atisbos del futuro
método etnografico: le interesaba la forma de transmision y las condiciones extratextuales de
ejecucion de las manifestaciones literarias, las cuales usaba para aprender la lengua y la
gramatica. Su recopilacion seguia un método analitico que le permitia tomar notas de la
ejecucion de la cancion o relato a la vez que reflexionaba sobre la lengua. Su relacion con los
informantes es importante pues no sélo anota sus nombres, lugar de origen y ocupacion, sino

que involucra un acercamiento inicial diferente:

18 Carvalho Neto apunta que este texto estd emparentado con las tradiciones peruanas de Palma. En este volumen
se incluyen también leyendas canadienses.

19 La Dra. Margarita Valdovinos ademas de realizar trabajos académicos sobre la obra de Preuss, ha participado
en la retribucion a la nacion cora de los materiales recogidos y estudiados por el arquedlogo que se mantenian
en cilindros de cera en Berlin (Valdovinos Alba, 2020).
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Al llegar a cada poblacion, Preuss bucaba primero un intérprete de la
lengua. Se dedicada entonces a aprender la lengua con él y a localizar a uno
o varios expertos de las expresiones literarias que deseaba registrar. Con
este equipo organizaba sesiones de trabajo colectivas en donde €l o los
especialistas eran invitados a recitar, a modo de dictado, algunos de los
textos de su tradicion (Valdovinos, 2020, p. 506).%°
Hablar de Preuss puede parecer innecesario si esta investigacion se centra en los trabajos
realizados sobre literatura hispanica, sin embargo, su presencia y ejecucion significaron un
modelo que en el futuro seria usado efectivamente para la produccion de literatura oral en
espafiol y que, como sefiala la autora antes mencionada, se separara del ocupado por la
escuela boasiana.

En 1906 sucede uno de los hitos de la historia del estudio de los estudios de folklore en
México: la catedra de «Folc-lore» que da Nicolas Ledn en su papel de profesor de etnologia
del Museo Nacional de México. Es incluida normalmente como /a primera catedra formal en
estudios de folklore que daria lugar a las subsecuentes investigaciones del tema. Esta catedra
resulta esencial para el futuro porque se liga a la existencia dedicadas al estudio de literaturas
populares, cuyo fin es el de formar a personas que puedan trabajar en la recopilacion de
materiales, como la que tendrd Pedro Henriquez Urefia (Mendoza, 1953). Una especie de
clase-taller para aprender haciendo. Valentin F. Frias acompaii¢ a Le6n en su clase y modificd

su propio trabajo para asegurarse de cumplir los requerimientos que la nueva ciencia

necesitaba.

20 Resulta interesante conocer el trabajo de Preuss a la luz de los nuevos manuales de registro de materiales
orales propuestos por el Laboratorio Nacional de Materiales Orales de la UNAM y el Laboratorio de Literatura
de Tradicion Oral del Colegio de San Luis. Véase: Zavala Gomez del Campo y Camacho (2020). Manual para
la recoleccion de literatura de tradicion oral. El Colegio de San Luis y LANMO (s.f.), Protocolo de trabajo de
campo.
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La céatedra de Leon inserta al estudio del folklore y el saber popular en una tradicion
profunda: tanto en las sociedades occidentales antiguas como en México, al menos desde la
Conquista. Liga a la naciente folkldrica con los textos de Herddoto y Tito Livio, asi como
con los de Fray Bernardino de Sahagiin y Fray Juan de Cordoba. También indica que folklore
es la palabra que ahora recibira el estudio de lo que antes se conocia como el estudio de las
antigiiedades. Posteriormente, hace un recorrido historico de los métodos de los hermanos
Grimm, Fernan Caballero y Machado.

Dos sefializaciones importantes que hace el texto: la primera es que refiere
inmediatamente al “material de estudio de nuestros indios” que no es “aprovechado” y no
necesariamente a los materiales de clases populares urbanas; la seguda es que hace manifiesto
el extrafiamiento que todavia producia el estudio folklorico en las esferas intelectuales del
pais:

Tal descuido 6 abandono octrreseme deberse, principalmente, al poco 6
ningln conocimiento que hay entre nosotros, aun en personas ilustradas, de
lo que sea "foc-lor:" y me atrevo & estampar este juicio por haber sucedido
que cuando en alguno de mis escritos hice referencia 4 ello, se me preguntd
por algunas personas de valer cientifico, lo que queria yo decir con eso
(Ledn, 1906, p. 342).
A Leén le llama la atencion la posibilidad de expansion del estudio artistico a partir del
estudio del folklore: “El "foc-lorista" con sus investigaciones puede hacer adelantar los
conocimientos generales de la industria, la estética y la sociologia de las razas”. Finalmente,
afiade una nota bibliografica de manuales de tratamiento de folklore para los interasados en
adentrarse en el mismo trabajo.
El trabajo de Rubén M. Campos por su parte podria llamarse una de las primeras grandes

recopilaciones de musica tradicional y literatura oral. Se cuentan dentro de sus publicaciones

varios volumenes sobre folklore musical que destacan por incluir el acompafiamiento musical
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de todas las piezas incluidas.?! La critica de EI folklore literario ha evolucionado desde su
aparicion. Mientras muchos de sus contemporaneos, incluido Pedro Henriquez Urefia, alaban
el trabajo, las opiniones mas actuales, como la de Enrique Flores, afirman que se presentan
versiones maquilladas de las expresiones de literatura oral y tradicional.??

Afios después de sus trabajos mas representativos, Campos siguidé publicando textos,
como las “Tradiciones y leyendas mexicanas”,?® emparentados con las recopilaciones pero
que mantenian mas cercania con las tradiciones de Vicente Riva Palacio, Frias y el mismo
Ricardo Palma que con las futuras intenciones antropoldgicas: casi nunca menciona el
nombre de sus informantes ni de su método. Por otro lado, “Los origenes del arte popular
mexicano” es un texto que tiene mucho de pidalino aun cuando no podamos demostrar en
este momento si Campos tiene o no influencia del trabajo de Ramén Menéndez Pidal.?* Quiza
es el texto que mas tiene la capacidad de describir el pensamiento de Campos sobre la cultura
y las artes populares, pues no sélo describe su procedencia sino que intenta hablar de la
funcion que podrian tener:

Las artes populares proceden por imitacion. Asi como los pintores y los
escultores toman los colores y las formas de la naturaleza, los musicos

toman los rumores sonoros y las notas melodiosas [...] Asi, a pesar de que
no conozcamos la musica de los aztecas, por el adelanto literario que

2E] folklore y la musica mexicana: investigacion acerca de la cultura musical en México (1525-1925) (1928)
y El folklore musical de las ciudades (1930). Todo lo mencionado sobre ambas obras de Campos es por
referencias indirectas. No pude tener acceso a ninguna copia digital de E/ folklore literario...

22 La diferencia de opiniones es muestra del cambio en la perspectiva de trabajo de los materiales populares:
mientras los investigadores de la época de Campos estaban interesados en las creaciones nuevas a partir de lo
encontrado, la opinién posterior fue la de observar sin modificar.

2 Campos, R. M. (1935). Tradiciones y leyendas mexicanas. Anales del Museo Nacional de México, 2, 71—
191.

24 Aqui me gustaria poder afiadido la referencia a Pérez Montfort, Ricardo. “Historia, literatura y folklore 1920-
1940. El nacionalismo cultural de Rubén M. Campos, Fernando Ramirez de Aguilar e Higinio Vazquez Santa
Ana”. Cuicuilco. Revista de la Escuela Nacional de Antropologia e Historia, vol. i, num. 2 (1994): 87-103, pero
la revista Cuicuilco no se encuentra digitalizada en su totalidad por lo que no tuve acceso a ella. La razén por
la que hago la anotacion de pidalino se basa en el trabajo que caracteriza el hacer del fildlogo espafiol que
describe Margit Frenk (2015) y la problematizacion de la palaba «origenes» en su obra. “Los origenes del arte
popular mexicano” es un texto que puede ser revisado de forma individual y que me gustaria analizar en otra
investigacion.
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testimonian sus discursos y sus maximas de moral, que conocemos merced
a la traslacion hecha por los misioneros, podemos afirmar que conocieron
el arte melodico aunque fuera en la infancia, ya que la musica es la ultima
de las bellas artes que ha llegado a desarrollarse en la humanidad (468).

La época en la que empiezan los primeros trabajos sobre artes populares coincide con la

época en la que desde la literatura escrita, muchos escritores e intelectuales comienzan a

prestar atencion a las manifestaciones artisticas populares, como dice Ricardo Pérez

Montfort:

Asi, el arte creado por estas ¢€lites educadas en Europa o en los centros de
estudios superiores urbanos, abrevaba orgullosamente en la vertiente
popular e indigena mexicana, y afirmaba su condicion “nacionalista”. Esto
implicaba, en parte, un reconocimiento de los aportes reales de dicho
“pueblo mexicano” en materia cultural, y por lo tanto también sentaba las
bases para realizar un intento de repensar la historia y la cultura nacional.
Este reconocimiento, sin embargo, quedaba ligado de manera
practicamente implicita a los proyectos de unificacion y justificacion del
grupo en el poder, cuyo fin radicaba en los afanes modernizadores e
industrializadores del pais. En el fondo, el reconocimiento de lo popular
traia consigo la necesidad de identificar claramente al sujeto —el pueblo—
que serviria de legitimacion discursiva en los programas de gobierno
(Montfort, 1999, p. 182).

Un ejemplo de ello fue la columna que Bernardo Ortiz de Montellano mantuvo en la revista

La Falange (1922-1923), titulada “A.B.C”. En sus diversas entregas recogio corridos,

cuentos, fabulas, leyendas canciones de cuna y otros géneros con la finalidad de dirigir hacia

ellos la mirada de los artistas consagrados y de fama para asi unir “las voces sin nombre, sin

datos biograficos y sin iconografia, con las que producen libros, tienen nombre y apellido y

son consignadas en los diarios cuando se apagan” (Ortiz de Montellano, 1980, p. 45).

29



En estas paginas se publicaron cuentos de Carmen Lyra y Maria Monvel que habian sido
recogidos de la tradicion oral y preparados para ser dirigidos a los nifios?®. También se invit6
a maestros y autores a preocuparse por poner atencion a estas manifestaciones con el objetivo
de que se cuidara lo que los pequefios oian y cantaban. Aunque su trabajo fue criticado por
Jorge Cuesta (Flores, 2001), Montellano mantuvo su columna y la nutrié no solo con
literatura, sino con descripciones de fiestas y tradiciones, a la usanza de la época, sin mucho
rigor cientifico, pero muy buena intencion.

En 1953, Vicente T. Mendoza, al hablar de la historia de los estudios de folklore en
Meéxico, describe un panorama desolador con un brillante potencial. Hace hincapié en el
avance de los esfuerzos emprendidos por las naciones europeas, Estados Unidos, y Argentina
para recopilar, sistematizar y analizar las manifestaciones de la recién creada categoria
folklore. Més de cincuenta afios después de Icazbalceta, recuerda que siguen sin existir
suficientes estudios sobre este tema.

En el mismo texto, escrito para celebrar las primeras cinco décadas de la disciplina en
Meéxico, da noticia de los diferentes trabajos que diversos entusiastas —tanto mexicanos como
extranjeros— habian realizado con las manifestaciones populares en el pais. Este texto con
una marcada intencion historiadora y cientificista comienza a separar lo bueno de lo malo:
aquello que tiene un método y abona al caminar progresista de los estudios de folklore de la
mera aficion. Asigna adjetivos de calificacion a lo que no tiene calidad y al trabajo mediocre
de recopilacion que a su parecer ejercian los maestros de las misiones culturales

vasconcelistas.

%5 Carmen Lyra publico en 1920 la antologia Cuentos de mi tia Panchita en Costa Rica que contenia tanto
cuentos tradicionales europeos como Hansel y Gretel, como cuentos latinoamericanos y de influencia
afroamericana como que contaba el Tio Conejo. Esta obra se ha reeditado en multiples ocasiones, incluidas
versiones ilustradas.
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Esta primera revision tiene como finalidad presentar el escenario en el que Pedro
Henriquez Urefia y Alfonso Reyes se desenvuelven como actores de las contribuciones a los
estudios de las literaturas y culturales orales y populares. Sus trabajos no nacieron aislados y
coincidian con un espiritu intelectual de la época que estaba reconociendo y formando los
conceptos de pueblo y de literatura. No es coincidencia: la Revolucion Mexicana estaba
iniciando y el papel del pueblo cobraba mayor importancia, a la vez de que los métodos tanto
de analisis literario como cultural se volvian cada vez mas especializados.

En lo que coinciden Luis Diaz Viana, Irene Vazquez Valle y Ricardo Pérez Montfort es en
el hecho de que existe a partir del siglo XX una deferencia por parte de las ¢lites intelectuales
a “las manifestaciones entendidas como populares” y se reproduce la idea romantica de que
las literaturas orales vienen “del alma del pueblo”, por lo que pueden ayudar a consolidar un
proyecto de identidad nacional y nacionalismo (Diaz Viana, 1997, pp. 20-23; Véazquez Valle,
1989). Esta perspectiva es lo que se observara en los primeros textos de Alfonso Reyes y en
otros pensadores que se presentaran a lo largo del trabajo, por lo que pondré especial atencion
en aquellas palabras que los analisis que aqui he citado destacan como importantes: pueblo,
literatura, origenes, genuino, verdadero, nacional, nuestro.

Aunque aqui he caracterizado como alejados de los estudios de literatura oral a los
primeros folkloristas que hacian recolecciones, me parece pertinente decir que fueron
también estos primeros folkloristas quienes, a causa quizd de su aficiébn y no intencion
especializada, dieron en el clavo de una situacion central en el pensamiento literario: la
literatura esta siempre en constante relacion con otros aspectos de la vida humana, tanto de
su parte artistica y ritual, como de la cotidiana; por ello no s6lo se recopilaban canciones y

poemas, sino a veces fiestas, bailes, pinturas, etcétera.
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2. Pedro Henriquez Urefia: la memoria propia como aventura

Pedro Henriquez Urefia estuvo en dos ocasiones en México: la primera, de 1906 a 1914, antes
de retirarse a Estados Unidos, y la segunda de 1920 a 1924. En la primera fue profesor de la
Escuela Nacional de Altos Estudios, en la que a causa de falta de financiamiento, junto con
otros escritores de la época dieron clases gratuitas. A €l le correspondid presentar la de
Literatura inglesa y suplir a Reyes en la de literatura espafiola cuando este ultimo partio a
Paris.

El 09 de mayo de 1911, desde Cuba, Henriquez Urefia envid una misiva a Reyes en la que
le relata los nuevos estudios de su hermana Camila, ademas de resumirle sus ultimas lecturas
de George Sand. Para finalizar su carta, el maestro dominicano dice a su amigo de México:

Es vergonzoso que no hayas terminado tu estudio de los poetas mexicanos.
Yo voy a recoger romances y cuentos. El juego de ‘“hilo de oro” es
maravilloso: se pide la hija de un rey moro, la cual es concedida después
de algunos alegatos de sabor muy clasico espafiol. Se termina entonces el
verso y se pide la entrega de la princesa; vienen los subterfugios “Que le
manden la nifia.” —“Que se esta vistiendo.” —“Que le manden la nifia.” —
“Que se esta peinando.” —“Que le manden la nifia.” —“Que se quemo.” —
“Que le manden las cenizas.” —“Que se las llevo el viento.” —“Que le cojan
el viento.” —“Que lo venga a coger.” Entonces todos se lanzan tras el

caballero y termina el juego. ;Maravilloso, verdad? (Reyes & Henriquez
Urefia, 1986, pp. 173—-174).

Mejia Sénchez apunta que en una carta del 19 de diciembre de 1913, le da noticias a
Menéndez Pidal, ademas de enviarle trabajos sobre el romancero americano?® y notas sobre

José Maria Chacén y Calvo y Antonio Castro Leal.?” También le comenta sobre Max Leopold

% En carta del 8 de marzo de 1914, avisa a Reyes que Menéndez Pidal ha respondido a su envio de romances.

27 Chacoén y Calvo realizo diferentes trabajos sobre el romancero a lo largo de su vida e inclusé mantuvo cercania
con Menéndez Pidal. Castro Leal publico también en la revista Cuba Contemporanea un texto llamado “Dos
romances tradicionales” al que Henriquez Urefia hace referencia en “Romances de América”. La preocupacion
en Cuba por la literatura tradicional es un tema amplisimo que podria ser una investigacion que de mucha luz
sobre la historia intelectual de América Latina y el tejido de redes intelectuales. Es en estos afios (1912-1914),
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Wagner, enviado de la Hispanic Society of America para recoger cuentos folkloricos y
estudiar el espafiol mexicano.?® Lo mas importante de esta carta es la noticia de que Alfonso
Reyes, en respuesta a la convocatoria de 1906 de Menéndez Pidal, ha estado recogiendo
romances de la tradicion oral (Mejia Sdnchez, 1968, pp. 29-30). En marzo del afio siguiente,
Henriquez Urefia le indicara a Reyes que Menéndez Pidal le pide mas romances e incluira
los que ha enviado en su Flor nueva de romances viejos de 1928 (Reyes & Henriquez Urena,
1986, p. 288).

Mas tarde ese mismo afo, el dominicano por fin presenta en el nimero de septiembre-
diciembre de la revista Cuba Contemporanea su primera recopilacion de romances. Inicia
contando los esfuerzos de recopilaciones hechos hasta el momento, en una especie de estado
de la cuestion y luego procede a advertir que esta muestra, puesto que no pudo recogerlos
directamente en Santo Domingo, proviene de sus recuerdos. No obstante, dice que lo hace
“conservando, como es de rigor, todas las incongruencias y los absurdos que introduce en los
cantares la transmision oral” (Henriquez Urefa, 2008, p. 55). También da noticia de la falta
de trabajos similares en México: “[En México] nada se ha hecho aun [...] ademas sé que

Alfonso Reyes tiene reunidos, e inéditos, datos sobre el asunto”.?° Afiade que hasta los afios

la actividad de recopilaciones de romances y otras tradiciones se intensifica. En 1914, Carolina Poncet publico
Romances esparioles en Cuba, también respondiendo al llamado pidalino (Redondo De Feldman, 1999)

28 Max Leopold Wagner publicd, hasta 1927, en el American Folklore Journal, “Algunas apuntaciones sobre el
folklore mexicano” en las que presenta sus recopilaciones hechas en el viaje de 1914. En ese texto retne
cuentos, canciones de cuna, teatro popular, canciones navidefias, etcétera, recogidos en Veracruz, que asegura
“podran servir para algo, cuando menos para estimular a otros estudiosos a aumentar la cosecha, y agregar una
gota a nuestro conocimiento del gran manantial de la tradicion popular de los paises de habla espafiola” (Wagner,
1927, p. 8). E1 29 de noviembre de 1913, Henriquez Urefia le avisa a Alfonso Reyes del viaje de Wagner y su
intencion de recopilar romances, cuentos y consejas. También dice que Julio Torri, los Castro y ¢l le ayudaran.
El 8 de marzo del afio siguiente, repite que sigue en Veracruz recogiendo cuentos (Reyes & Henriquez Ureiia,
1986, pp. 252-253).

2 Parece que hasta la actualidad, estos textos siguen siendo inéditos.
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1900, no existia preocupacion por la literatura tradicional en el &mbito hispanico y que ¢l
mismo empezo6 a interesarse por ella hasta 1910.

Este trabajo muestra precisamente un interés que inicia y se va a perfeccionar en sus
trabajos posteriores sobre el folklore. Aun sin ser como tal “folklorista”, Henriquez Urefia
afade las hipodtesis de origen de cada uno (fuera este hispanico, morisco o céltico), ademas
de menciones de la localizacion en otras recopilaciones. También menciona las variaciones
de las piezas en diferentes lugares o de diferentes hablantes. Un punto importante que los
distingue de otras recopilaciones es que habla de las relaciones con literaturas populares de
otras culturas: al hablar de los personajes que aparecen en las versiones de Delgadina,
menciona que es un motivo recurrente en otras tradiciones, como la épica finlandesa.

Aunque su texto inicialmente es sobre romances, incluye juegos, rondas infantiles y
canciones de cuna, va de su memoria sacando Henriquez Urefia cuanto puede y le asigna una
clasificacion, sefiala si lo escucho de “amigas y sirvientes” o de su tia, Ramona Urefia; si lo
oy0 en su infancia o en uno de sus viajes. A veces dice que lo escucho en afios precisos: “en
18977, y a veces les deja fechas indeterminadas.

En la discusion sobre el origen del romance de “Las Manzanas”,* deja ver dos cuestiones:
la primera, que estos trabajos los estaba mostrando a sus colegas ateneistas y la segunda, el
interés particular de Reyes en ellos:

Mi amigo Alfonso Reyes presentd, en el Ateneo de México, la ingeniosa
hipétesis de que este romance [Las Manzanas], conocido también aqui,
acaso tiene por base un mito solar semejante al de las manzanas o toronjas

doradas de las Hespérides, recobradas por Heracles (Henriquez Urena,
2008, p. 65)

30 «_Sefiora Santa Ana / ;por qué llora el nifio? / —Por una manzana / que se la ha perdido”. Mi propia abuela

completaba: “Vamos a mi casa / alla tengo dos / una para el nifio / y otra para vos”.
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Wagner y Castro Leal, quienes estaban recogiendo piezas de tradiciones orales al mismo
tiempo sefialan en sus respectivos textos que el trabajo de campo les fue impedido por las
condiciones inestables de México tras la Revolucion:
Dado el estado de revolucion en que se encontraba el pais en aquella época,
no me fue posible hacer mis investigaciones tan sistematicamente como lo
hubiera deseado y como hubiera sido necesario. Ademas mis inclinaciones
personales me empujaron a las cuestiones lingiiisticas con preferencia a las
de caracter estrictamente folklorico, de manera que mis materiales
folkloricos resultan fragmentarios (Wagner, 1927, p. 8).
En “Dos romances tradicionales”, dice Castro Leal:
Las [investigaciones sobre folklore] que aqui [en México] se han llevado a
cabo son recientes, intermitentes y sin ningun caracter de dedicacion
especial y unica, excepto la del doctor Wagner, la cual fué interrumpida,
acaso para siempre, por los acontecimientos militares ultimos.
Y a pesar de la carencia de investigaciones sistematicas (que se hace
imposible por el estado en que se halla la Republica),** nuestra coleccion
de romances tiene joyas peregrinas y raras en América (Castro Leal, 1914,
p. 238).
A diferencia de Wagner y Castro Leal, la imposibilidad del trabajo de campo no detiene a
Henriquez Urefia, quien inicia el trabajo desde si mismo y su propia memoria, lo que me
parece un gesto sobre la propia conciencia de ¢l como investigador/informante, quiza un
gesto que los futuros folkloristas con titulo no se permitirian. Aunque con mayor
profesionalismo, su trabajo futuro en “Romances tradicionales de M¢jico” también se
mantendra en familia, s6lo que en esa ocasion, con la familia Lombardo, su nueva parentela
politica.

Es importante poner atencion en que Henriquez Urefia ejerce diferenciaciones, al modo

de Pidal, entre algunas manifestaciones populares y otras. Por ejemplo, dice “Aun hay

31 Enfasis mio.
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muchos mdas sonsenetes y cancioncitas que recuerdo, pero en su mayor parte no son
tradicionales sino locales y fugaces”®? (2008, p. 75). También el maestro da muestra de este
afan por recopilar todo lo que estuviera disponible; aunque reconoce que hay formas que en
su trabajo no se parecen a los romances que lo motivan a escribir, recalca que los afiade
“como dato de folklore”.

El método utilizado en este primer texto pudiera decirse que se asemeja al ocupado
decadas antes por los hermanos Grimm: trabajar con informantes reconocidos, educados y
cercanos. Henriquez Urefia estaba en condiciones y circuitos diametralmente opuestos a
Konrad Preuss, por ejemplo.

Aunque no he podido comprobar la fuente directa, Alfredo Roggiano cita un texto de
Vicente T. Mendoza en el que este ultimo afirma que Henriquez Urena impartié cursos de
folklore en 1913, 1914 y 1915 en la Escuela Nacional de Altos y entre los asistentes se
encontraban Alfonso Caso, Antonio Castro —seria de esta clase de la cual salié su trabajo
arriba mencionado— y Manuel Toussaint, quienes s6lo mostraron interés por el romance
(Roggiano, 1989, p. 237).

En 1914, Henriquez Urefia parti¢ a Estados Unidos y habia ya sembrado un interés y unas
discusiones en México que serian seguidas por muchos intelectuales, como los mencionados
en la seccion anterior.3® En 1920, publicé su tesis doctoral La versificacion irregular en la

poesia castellana, un “libro en el que la antigua lirica popular desempefia un papel

32 Aqui se refiere a la division pidalina de poesia tradicional y popular: “Esta poesia que se rehace en cada
repeticion, que se refunde en cada una de sus variantes, las cuales viven y se propagan en ondas de caracter
colectivo, a través de un grupo humano y sobre un territorio determinado, es la poesia propiamente tradicional,
bien distinta de la otra meramente popular. La esencia de lo tradicional esta, pues, mas alla de la mera recepcion
o0 aceptacion de una poesia por el pueblo que sefiala John Meier, esta en la reelaboracion de la poesia por medio
de las variantes” (Menéndez Pidal, 2014, p. 81).

3 En 1914 Henriquez Urefia publicé un estudio sobre el romance espaiiol en Estados Unidos pero no tuve
acceso a ¢l (Roggiano, 1989, p. 238).

36



protagénico” (Frenk, 2015, p. 223) aunque en 1918 la habia presentado en inglés para obtener
el grado de doctor en la Universidad de Minnesota (Cuneo, 1958, p. 17).

La versificacion irregular en la poesia castellana es un vasto compendio de muestras de
la poesia hispéanica desde la Edad Media hasta los inicios del siglo XX que sostienen su
propuesta de que la expresion poética de nuestra lengua inicialmente es irregular y ritmica,
rasgo que se modifica cuando la poesia culta interviene, sin embargo, esta misma se nutre de
la poesia popular y en los poetas contemporaneos, especialmente en America, se recupera
esta cualidad.

La versificacion irregular, dice Henriquez Urefia, se demuestra desde los origenes de la
lirica en espafiol —porque su tesis también deja ver su profunda investigacion sobre el origen
de los romances, ademds de su notable conocimiento de los estudios contemporaneos de
teorias sobre las literaturas populares—, y se nutre también de las influencias de las tradiciones
poéticas cercanas, como la poesia galaicoportuguesa.

Una de las relaciones mas interesantes que presenta la tesis es la de la identificacion del
momento en que el «pueblo» se convierte en idea, tema y personaje de la poesia popular
religiosa (235). También critica los métodos tomados por quienes han recopilado lirica
popular en América. Indica que se mezclan materiales literarios —de autor— y algunos
vulgares.*

A pesar de que el titulo resulta ambicioso, pues parece el de una antologia de varios
voliimenes, la mayor parte de las piezas presentadas remiten a lo que se escuchaba en Santo

Domingo, aunque con algunas referencias a la ubicacion de estos romances en otras latitudes.

Su tesis abrevo al pensamiento sobre la naturaleza de la poesia hispanico incluso en decadas

3 Considero que aqui se refiere a la division pidalina de popular y tradicional, siendo un equivalente a la
primera el concepto vulgar.
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posteriores, como manifestd Octavio Paz quien afirmo que el verso libre le parecia una vuelta
al origen, mas que una innovacion si se observaba a la luz de la propuesta de Henriquez

Urena (Pérez de la Cruz, 2003).

2.1. Losromances en México

El segundo texto de Henriquez Urefia que analizo es “Romances tradicionales en M¢jico” y
fue realizado durante su segunda estancia en México; estancia que a decir de sus criticos y
biografistas corresponde a un intelectual mas cansado y mas radicalizado politicamente pero
también con mayor prestigio y con un gran volumen de obra publicada, ademas de que estuvo
marcada por una fuerte actividad educativa (Beer, 1977; Matute Aguirre, 1999). Volvi6 en
1921, llamado por Vasconcelos para ocupar un puesto en la Secretaria de Educacion (Cuneo,
1958). Esta época es la que compagina también con la mayor actividad de la Universidad
Popular Mexicana.*®

Vasconcelos tenia la idea de hacer un romancero que jamas se editd, ademas de que tenia
un gran interés en hacer que las tradiciones populares formaran parte de su proyecto
educativo y cultural (Flores, 2001; Roggiano, 1989). Pedro Henriquez Urefia fue un personaje

clave para lograr ese fin. Vasconcelos habia solicitado a Francisco Orozco Mufioz esta tarea,

para la que este ultimo desarroll6 un festival en 1922 con los profesores de escuelas primarias

3 Segun Torres Aguilar (2006), en 1917 se seguian dando clases relacionadas al folklore, quiza a causa de las
primeras presentaciones en el Ateneo de los intereses de Henriquez Urefia y Reyes, en la UPM, por ejemplo, la
de Carlos Gonzalez Pefia, quien hablé de “Folklore. Importancia de las leyendas, canciones, refranes, cuentos
de nodriza, etc. Heine y la poesia popular. Liszt, Schubert, Schumann, Grieg y la musica popular. Ponce y las
canciones mexicanas. Necesidad urgente de recoger la produccion folklérica mexicana” (316).
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y secundarias basado en el Método Best, propuesto por Adolfo Best Maugard que ponia al
centro de la educacion y las artes la necesidad de recuperar las tradiciones.3®

Ademés de ayudar al secretario Vasconcelos con la organizacion de algunos conciertos de
musica popular, se suponia que el dominicano se involucraria en realizaciéon de un plan de
estimulo a la investigacion sobre el folklore, cuya primera intencion era ser realizado con los
auspicios de la Secretaria de Educacion, pero termind realizandose en la Escuela Nacional
de Altos Estudios.

Henriquez Urena también ejercid un trabajo que lo vinculaba directamente con la
formacion de profesionales del folklore en la novisima Escuela de Verano, de la que fue el
primer director, institucion que ocupara un lugar importante pues se encontraba funcionando
como una politica de intercambio cultural e intelectual con viajeros que venian
principalmente de Norteamérica.®’ Esta escuela, que en el futuro se convertiria en el Centro
de Ensefianza para Extranjeros de la UNAM, tenia como intencidon principal compartir la
lengua, literaturas y cultura mexicana con el mundo (Carrefio Alvarado, s/f).

Fue en 1923 cuando, en registros oficiales, en el marco de la clase de Literatura general y
comparada, el maestro centrd su seminario en la poesia épica y la literatura popular. A esa
clase se inscribieron 14 alumnos y diez oyentes. Dentro de los alumnos inscritos se

encontraban Daniel Cosio Villegas y un matrimonio de comunistas estadounidenses

3% No pude tener acceso a las obras de Best Maugard, sin embargo, Cordero lo describe como un artista que
buscaba rescatar 1o nacional y lo propio de México para la educacion (Cordero, 1985). El libro central de Best
Maugard, El método de dibujo, tradicion, resurgimiento y evolucion del arte mexicano llevaba un posfacio de
Henriquez Urefia (Roggiano, 1989, p. 240).

37 Pedro Henriquez Urefia era la persona perfecta para el cargo. No sélo su conidcion de intelectual viajero lo
habian acostumbrado al intercambio intercultural a través de la expresion literaria y la lengua, sino que él mismo
habia participado en iniciativas parecidas en Madrid y en Minnesota. Samuel Ramos catalogé a la Escuela de
Verano como “el mas poderoso instrumento para llevar nuestra lengua y nuestra literatura a nuestros vecinos de
habla inglesa” (Beer, 1977). Entre los maestros también se encontraba Pablo Gonzalez Casanova padre, quien
forma parte de esta investigacion.
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exiliados, Bertram y Ella Wolfe que son importantes para esta historia; ademas, entre los
oyentes se encontraba la escritora Laura Méndez de Cuenca.

Betram D. Wolfe fue un intelectual comunista neoyorquino que desde muy temprana edad
estuvo involucrado en actividades politicas e incluso en la fundacion del Partido Comunista
estadounidense. Posteriorme se embarcd en una aventura del otro lado de la frontera: “a
principios de los afios veinte del siglo pasado llegd a México con la intencion de educar,
participar politicamente y, también, escribir textos fundamentales acerca de la cultura politica
y la vida cultural de nuestro pais” (Campuzano, 2020, p. 117). Llego, entre fines de 1922 e
inicios de 1923 junto con su esposa Ella, explicitamente a colaborar con el Partido Comunista
en labores educativas y talleres de formacion politica y econdmica para los ferrocarrileros y
obreros. Mantuvo una prolifica actividad de escritura tanto en periddicos mexicanos, como
El Machete, como en las revistas estadounidenses The Nation y New Republic.

La autobiografia de Wolfe es un viaje de setecientas paginas en la que personajes como
Diego Rivera —una de sus amistades mas estrechas durante su estancia en México— se
aparecen de cuando en cuando. En ese recuento también se encuentra su entrafable paso por
la Escuela de Verano. Wolfe habia hecho un voto hacia con el pais que lo recibia, habia dejado
de leer The New York Times y se habia comprometido a aprender espafiol con los diarios de
la Ciudad de México.

Ella y Bertram se inscribieron a los cursos de literatura espafiola que la Escuela Nacional
de Altos Estudios validaba con el titulo de Master of Arts. Con entrafieza, Wolfe describe a

sus profesores, intelectuales como Fernando Gamboa, y en especifico, su clase con Henriquez

Urena. Lo describe como un maestro benevolente y brillante, con quien las platicas eran de
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lo mas amenas e inteligentes y describe un poco de la manera en que fue hecho el trabajo de

“Romances tradicionales en México”.%8
Como requisito para recibir el grado, Wolfe present6 su tesis El romance tradicional en

Meéxico, que Pedro Henriquez Urefia, puesto que habia colaborado con ¢l ayudandolo a

conseguir algunas versiones, colocod en el Homenaje ofrecido a Menéndez Pidal con motivo

de cumplirse los veinticinco afnios de su actividad docente en la Universidad de Madrid. En

sus pocas palabras lo describe asi:
And Henriquez Ureia honored me by putting under our joint names my
Master’s thesis on El romance tradicional en Meéjico in the Homenaje
Homenaje ofrecido a Menéndez Pidal con motivo de cumplirse los veinticinco
anos de su actividad docente en la Universidad de Madrid [...]. It was quite
proper for my teacher to his name in as coauthor, for he directed my work on
my thesis, and even helped me to gather a few of the ballads or fragments by
having his sister and his kitchen help sing those fragments that they knew. And
of course it was a great honor to me as a student who only a year or two earlier
knew no Spanish whatsoever, to have my thesis published in the second of
three fat volumes in honor of the great master of all teachers of literature of
my day, under the names of Henriquez Urefia, Pedro and Wolfe, Bertram D.
(Wolfe, 1981, p. 290)

Resulté conveniente el trabajo de su alumno. Cuando sucedio la convocatoria de articulos

para el homenaje, el maestro no habia podido completar su investigacion sobre la lengua de

Santo Domingo, por lo que decidi6 enviar la colaboracién con Wolfe. Con esa advertencia

inicia el “Romances tradicionales en Méjico”. Se advierte también que todos los romances

presentados “son tradicionales o pudieran serlo” aunque con ello se refiere a heredados de

Espana, porque la siguiente frase indica: “El Ginico enteramente mejicano, al parecer, es el de

38 “pedro Henriquez Urefia became the greatest of our teachers when Ella and I registered for an M.A. in
Hispanic literature and culture at the Graduate School of the University of Mexico” (Wolfe, 1981, p. 288).
Wolfe sefiala curiosamente que todos los discipulos de Menéndez Pidal eran personas amables e
inteligentisimas, pues no so6lo conocié a Henriquez Urefia. Cuando regresé a Estados Unidos, tomé clases con
Federico de Onis en Columbia.
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Dovia Elena, pero creemos que cabe considerarlo como elaboracion mejicana de viejos
elementos espafioles” (Henriquez Urena, 2008, p. 25).

Después, continia Henriquez Urefia —porque €l es quien firma la introduccion, aunque el
trabajo lo firman ambos autores—, habla sobre la poca popularidad del romance en tierras
mexicanas, superada por el corrido , que se aumenta con el comercio de los pliegos sueltos
de las casas editoras de Vanegas Arroyo, Guerrero, Agredano, etcétera. Finalmente, concluye
afirmando que Wolfe tiene més que decir pues ha coleccionado aproximadamente cien
corridos para los que prepara un estudio.3

El articulo presenta 16 titulos de romances entre los que destacan algunos que Henriquez
Ureia ya habia estudiado en “Romances de América”, como el de Delgadina, el de Don Gato
y Gerineldo. El rasgo principal es que el estudio presenta diferentes versiones de cada uno
de los romances presentados, ademas de que incluye los nombres, edades, ciudades de origen
y forma de transmision de cada uno de los informantes. Estas versiones indican que
efectivamente hubo un trabajo de recoleccion a través de informantes, que eran de Durango,
San Luis Potosi y la Ciudad de México, por ejemplo, pero también remite a contrastarlos con
versiones impresas tanto en pliegos sueltos como en antologias.*® Algunas de las informantes
son parte de la familia y amistades, por ejemplo, Isabel T. de Lombardo (madre de Vicente
Lombardo Toledano), Elena y Margarita Lombardo (hermanas de Vicente), Maria L. de Caso

(esposa de Antonio Caso) y la escritora Laura Méndez de Cuenca, quien ya era una mujer

3% El manuscrito de The Corrido in Mexico, que fue el ensayo de la maestria que realizd posteriormente Wolfe
en Columbia, sigue inédito en su archivo resguardado por la Universidad de Stanford.

40 Por ejemplo, el famoso romance de Delgadina y el corrido de Dofia Elena son presentados a través de algunas
versiones recogidas con versiones impresas que conviven con las versiones oidas. También es indespensable
decir que Wolfe menciona que preguntaba a los impresores de pliegos sueltos de donde habian obtenido esas
versiones. Algunos, como Eduardo Guerrero, confesaban sus arreglos, otros aseguraban haberlos obtenidos de
volimenes de la Biblioteca Nacional.
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mayor pero como se dijo, era una estudiante oyente por lo que también proporciond
informacion (Henriquez Urena, 2008; Roggiano, 1989).

Dos puntos interesantes son la mencion a los trabajos de otros dos intelectuales
importantes: el primero, Vicente Salado Alvarez quien desde Madrid escribié un articulo
“Sobre la literatura popular” en 1920 que menciona los romances de Fontefrida y Conde
Arnaldos;*' ademas de las versiones ofrecidas por la feminista, dramaturga, comunista,
promotora de la musica popular e investigadora de los corridos de la revolucion, Concepcion
Michel.*?

Los autores mencionan los tltimos estudios y las ultimas publicaciones del tema como los
trabajos de romance en Nuevo México de Aurelio M. Espinosa, ademas de los clasicos como
Menéndez Pelayo y su Antologia de los poetas liricos castellanos. La parte que mas le
interesaba a Henriquez Urefia, como lo habia mostrado ya en “Romances de América” eran
las hipdtesis de variacion: por qué estaba siendo modificado el romance y qué datos lo

estaban “contaminando”, por ejemplo, hace mencion a algunos elementos de “Las sefias del

1 Intenté consultar el articulo original pero la Biblioteca Digital de Espafia solo tiene digitalizados ejemplares
de la revista La Union Hispanoamericana, donde fue publicado en enero de 1920, los ejemplares de 1916, 1922
y 1923. La Universidad de Stanford tiene en su biblioteca ese ejemplar. Desconozco si en el proyecto de obras
de Victoriano Salado Alvarez del Instituto de Investigaciones Filologicas de la UNAM esta considerando su
edicion o si tiene en su posesion ese articulo.

42 La vida y obra de Concepcién Michel apenas comienzan a aparecer contadas a largo aliento en algunas tesis
y libros sobre mujeres. Su papel como folclorista y feminista podria ser un capitulo entero de esta investigacion,
sin embargo, me limitaré a contar de ella lo més importante. Michoacana de nacimiento