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E1l documental arquitecténico

La presente tesis, desde su fundamento, trata de desentraiiar el documental
arquitectonico como un medio de manifestacion critica hacia la arquitectura
através de sus diversos estilos narrativos y de laimagen en movimiento, para
tener una acercamiento de andlisis y difusion de la misma.

Fl cine ha sido, desde el momento de su creacion, uno de los principales
medios de aporte a la cultura universal de mayor alcance. Sea documental o
ficcion, su acercamiento a las formas de pensar, viviry de contar historias ha
enaltecido y colaborado a la globalizacion de las ideas, cosa que el documen-
tal, por su cardcter de representacion de la realidad, toca horizontes de ex-
ploracion més regionales y especificas de ubicacion y periodos de la historia.

Eldocumental de arquitectura, el tema cabeza de este proyecto de inves-
tgacion, ha sido el encargado de registrar los modos de vida en el espacio y
el quehacer arquitectonico al exteriorizar conocimiento e ideas entorno al
diseno arquitectonico. Son rastros, vestigios, huellas y memoria que quedan
como testimonio de un tiempo. En la primera parte se explica el surgimiento
del cine documental, con la creacion del cinematografo, el arraigamiento en
la cultura e idiosincrasia mexicana en la Revolucion Mexicana y su apertura
en larealidad mexicana con la representacion de la vivienda moderna.

La clasificacion de esta forma de registro se desglosa en la segunda parte
por medio de su estructura narrativa, la que define temporalidades y formas
de contar la historia; su eje de accion, el que limita la trama; y sus agentes
narrativos, que son todos los elementos que sirven para expresar el conte-
nido. Estas clasificaciones son utilizadas con diferentes inclinaciones, de
tal forma que componen los diferentes "'modos’ de hacer cine documental.
Estos componentes narrativos y los modos son explicados con ejemplos de
documentales arquitectonicos, para asi describir los elementos detallados
que los caracterizan.

La expresion audiovisual de la arquitectura es muy diversa si se toma
en cuenta el medio fisico construido, la palabra hablada, la representacion
graficay el medio virtual. Sin embargo, si se habla especificamente del docu-
mental, suuso depende en gran medida en la forma en que se quiera narrarla.
Todos los elementos arquitectonicos de expresion se identificaron, desglo-
saron y categorizaron en cinco grupos (propuestos para este documento de
tesis) que son: Representacion, Grabacion i siue, Archivo stock, Entrevista
y Otros medios.
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Estos grupos se disenaron con la finalidad de crear una metodologia de andlisis, para asi
hablar del registro y de la produccién del espacio con un enfoque critico, siendo la arquitec-
tura el objeto de observacion e investigacion.

Para comprobar esta metodologia se aplico a un caso de estudio, el documental de me-
moria oral: £ arte de hacer ciudad, testimonio de Mario Pani (2000) sobre la viday obra del
arquitecto Mario Pani.

En la tercera parte de la investigacion se describe la preocupante realidad actual del do-
cumental arquitectonico como un medio de divulgacion de la arquitectura, incluso de difu-
sion en el mismo ambiente arquitecténico.

Tachados de lentos y de poco interés atractivo, este tipo de documentales son poco fre-
cuentes en el mundo del cine donde la poca audiencia termina por ser casi nula y exclusiva-
mente para arquitectos. Se realizé una ruta donde se podian localizar y mirar esta forma de
expresion audiovisual, como en los festivales de cine y arquitectura, acervos filmicos y los
SErvicios streaming, entre otros.

Las narrativas innovadoras contemporaneas han traspasado las fronteras de la proyec-
cion filmica para aterrizar en medios digitales y diversas plataformas correlacionadas, sur-
giendo asi el documental transmedia. Explicado en el altimo capitulo desde su origen, clasi-
ficaciones y ejemplos de documentales sobre arquitectura como Hyg/irise (2010). Este tipo
de documentos abren paradigmas en la exploracion de nuevas formas de expresion sobre la
arquitectura, con herramientas actuales, para una mejor atencion y digestion de informacion
por parte de la audiencia. Para comprobar esto se utilizé un caso de estudio, el documental
transmedia Zrmitarios (2019) que trata sobre la cotidianidad de ocho jovenes millenial que
habitan en el emblematico edificio Ermita en la entrada de Tacubaya, proyecto en el cual
participé en su plataforma web.

Mi interés en realizar esta investigacion va de la mano con la realidad misma en la que
vivimos. Puede haber un suceso en comun pero diferentes puntos de vista, que en otras pala-
bras son diferentes realidades, percepciones, sentidos y captacion de momentos y espacios.

Como estudiante de Arquitectura, he sido muy inquieto y critico con respecto a la re-
presentacion y explicacion misma de la arquitectura, por lo cual el documental poco a poco
capt6 mi atencion al descubrir el poder que tiene como expresion audiovisual y narrativa,
como un medio muy completo.

La investigacion que presento, que empez6 a la mitad de la carrera con un intento au-
diovisual de explicar la arquitectura en un trabajo escolar, hoy es parte de mi carrera y vida
profesional, ya que me ha dado la rienda y motivacion para dedicar horas de trabajo ala explo-
racion del documental de arquitectura, a comprobar su fuerza como un registro del espacio
y del tiempo para enfrentar el mafiana como un arquitecto documentalista.
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Documental y Arquitectura

Concepcion universal

El documental, junto con la ficcion y la animacion, forman parte de las
tres formas discursivas de lo que hoy conocemos como cine, uno de los
medios de expresion artistica mas completos que existen hoy en dia. Sin
embargo, al hablar del documental en la actualidad, suele encontrarse la
confusion generalizada de pensar que es un género cinematografico com-
parado con la comedia o el drama, pero estos dltimos no son mas que un
cierto tipo de clasificacion que ayuda al espectador a encasillar, en estéti-
cay gustos, las peliculas que ofrece la industria, con base en los distintos
aspectos o similitudes que contienen entre si.

Las tres formas discursivas pueden albergar todos los géneros y sus
derivaciones que existen, de formas iguales y a la vez distintas. Lo que
diferencia al documental del cine de ficcion es esa transparencia que exis-
te entre una situacion de personas reales en un contexto asimilado a la
realidad, con lo que puede ser un producto de la imaginacion e inventiva
del creador o cineasta.

Larepresentacion de la realidad puede variar respecto a varios aspec-
tos, pero entra a juego la discrepancia entre la no ficcion y el documen-
tal. 7odos los documentales son peliculas de no ficcion pero no todas las
peliculas de no ficcion son documentales." Esto se refiere a la expresion
creativa del como se representa la realidad en la pantalla.

Existe el debate cuando un documento filmico denominado de no
ficcion representa transparentemente la realidad, con contenido objetivo
de registro. Aqui puede entrar todo aquello llamado reportaje o crénica
visual, donde sélo tiene el fin de tener un registro del acontecimiento sin
ninguna alteracion. En cambio, el documental si tiene cierta preponde-
rancia al proponer y mostrar una postura que ciertamente quiere dejar en
la audiencia, pero en esta herramienta para contar historias surgen inte-
rrogantes: ;CGomo surgio el cine documental? ;Como ha sido su relacion
con la disciplina arquitectonica?

El video documental y la Arquitectura han coincidido en pocas oca-
siones comparado con otras expresiones de arte. La expresion audiovi-
sual de la arquitectura apenas ha sido un estimulo desde esos primeros
planos fijos que realizaron los hermanos Lumicre a mediados del XIX,
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donde sdlo se registraba la realidad tal y como es (sin cortes) con tomas de poca duracion,
representando la vida cotidiana en diferentes espacios de uso diario.

Desde los inicios del cinematdgrafo (después llamado solo cine), los hermanos Lumiére
iniciaron una revolucion a la hora de hacer aproximaciones de la realidad. No imaginaban,
no podian hacerlo, que acababan de descubrir un genio que habria de transformar desde sus
raices la cultura humana * Esa sucesion de imagenes con determinada frecuencia que logro
generar la sensacion de movimiento y vida a la imagen.

Ll cine era una revelacion. La gente nunca habia visto imdgenes que poseyeran tan ex-
traordinaria fidelidad respecio a los objetos, y nunca habian sido testigos del aparente mo-
vimiento que habian impartido tan convincente sensacion del movimiento mismo.3 En ese
intento se lograron piezas que detonan una realidad que determina el origen del cine docu-
mental, como son La salidu de la fibrica, 1895 (Ver imagen 1) y La llegada a la estacion de
La Ciotat de 1889 de los Lumiere. (Ver imagen 2)

Esta dltima, con duracion de un minuto, causo polémica a los primeros espectadores por
suasombro al ver el tren en direccidn a sus butacas, lo que provocé panico sin medida por la
imagen tan real que se representaba frente a ellos.

Los realizadores presentaron estas cintas sin ningan acomodo o corte alguno, simple-
mente era la voz inicial del cine documental hablando sobre el mundo que los rodeaba. Esta
accion dio la pauta sobre el poder que tiene, yano solo el cuadro fijo, sino la imagen en movi-
miento de impresion vivida de la existencia. Estos son aspectos que la pinturay escultura ya
habian sugerido, pero nunca duplicado como lo hizo y hace el cine.

Con la rapida popularidad del cinematografo, propicié que muchos cineastas alrededor
del mundo se interesaran por filmar y registrar todo lo que les rodeabay cautivaba de la vida
y de su cotidianidad. En ese navio de posibilidades, muchos se atrevieron a modificar esa
realidad con acciones ensayadas o decorar la escena para asi poder controlar la situacion,
precisar a personajes o contar una historia alterada a propdsito por el autor, naciendo asi el
cine de ficcion. Un ejemplo claro es Viase a la Luna (19o2) de George Méliés, su famosa obra
denominada la primera pelicula de ciencia ficcion de la historia.

Por su parte, el cine documental se fue definiendo con el tiempo en diferentes ramas,
pero ha prevalecido como un importante registro histérico desde su concepcion. Es otra
forma de ver el mundo, otro pensamiento, otro punto de vista, en algunos casos llegando a
alterar la realidad sin dejar de ser veridico.

Al desglosar puramente este medio notamos que es mds que un registro sonoro y visual
envideo sobre el fin arepresentar. Es la decision de tomas, el acomodo de escenas, la correc-
ta mezcla de sonido, la narrativa, que se usan para contar la realidad desde una perspectiva
autoral.
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Imagen 1 Fotograma. La salida de la fdbrica,
Hermanos Lumiére, 1895.

Imagen 2 Fotograma. La llegada a la estacion de La
Ciotat, Hermonos Lumiére, 1889.

Esta accion se le conoce como montaje, que sin €1, el video documental no existiria, ya
que es la clave premeditada que ayuda a que tenga su voz peculiar. £7 documental se hace en
la mesa de edicion.* El punto de vista'y postura del autor se evidencia en forma de un argu-
mento o una postura la cual seduce al espectador para que comparta el mismo pensamiento y
se comprenda como se pensé que se hiciese.

Ll documental no es una reproduccion de la realidad, es una representacion del mundo
que ya ocupamos, son objetos, situaciones, eventos'y gente reales, versus el grado de un pro-
ducto de la invencion del cineasta.s

Uno se puede sumergir en diferentes personajes, objetos, sucesos, construcciones,
espacios, masacres, pensamientos, que al ser planteados como una realidad dan una pauta
para entender nuestra propia realidad. A diferencia de sus contrapartes cinematograficos
de ficcion, habla y forma parte del mundo fisico en el que vivimos, forjando percepciones y
argumentos que representan la realidad de diferentes maneras.
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The City

Uno de los primeros ejemplos de este enfoque de montaje ensayado sobre un discur-
so en un documental de arquitectura es 7/%e Ciry (1939). La forma en que este documental,
patrocinado por el Instituto Estadounidense de Urbanizadores (American Institute of City
Planners), hace uso de edicion para vender lo que [lamaron el cinturon verde.

Entre tomas campiranas de la vida agricola, riachuelos que hacen mover un molino, ca-
rrozas atadas a caballo, acompaiiadas de una masica tranquila y agradable, muestran una vida
austera y simple de vivir, sin muchas preocupaciones de gente que lleva generaciones en su
estilo de vida. Seguido, contrastan la rapidez de tomas con misica dgil y burlesca, de una
zona industrial donde el paisaje es dominado por chimeneas que contaminan el ambiente y
reflejan pobreza y marginacion.

Una voz en off narra las discrepancia entre dos realidades de la vida estadounidense: la
zona industrial contaminada y la rapidez de la vida citadina llena de personas, pobrezay des-
igualdad (sin tonos raciales). Pretende comprobar la idea de que la vida representada no es
la idonea para vivir en paz, donde los nifios puedan desarrollarse y crecer en un entorno
propicio para la ninez.

Enladltima secuencia de escenas, el documental muestra larespuesta a las ideas plantea-
das desde el inicio: la vida suburbana de la casa ideal donde la gente es feliz, paisajes verdes
sin ruido ni contaminacion; ay un equilibrio entre los hombres, maquinas y naturaleza ®los
hombres son mas humanos, las mujeres més relajadas con todos los servicios basicos cercay
contenidos en la ciudad verde. (Ver seric de imagenes 1)

Lo que este documental provoca es crear una atractiva vision de un problema y de una
solucion” acentuando en el espectador que las comunidades verdes son la tinica opcion de la
felicidad.

Este trabajo denotala labor de montaje y de alteracion de una realidad sobre-exponiendo
un problema, visto desde la perspectiva del autor. Explota el argumento propagandistico que
tiene detrds para la venta de estas comunidades y muestra un preambulo de lo que seria en el
futuro la venta de la habitabilidad en la modernidad.

7he city forma parte de la historia norteamericanay del tiempo en que se concibid, ya que
deja un legado filmico que ayuda al entendimiento social y urbano sobre cémo se concebia la
ciudad en ese entonces. Bajo el criterio de ciudad verde, se planted la urbanizacion lejos de
la ciudad, de la vida ajetreada, vendiendo la vida més sencilla, ciudades verdes que, con todas
las comodidades, las multitudes pasarian a ser individuos pertenecientes a una comunidad,
pero en un término individualista como es la casa suburbana.

Este es el perfecto ejemplo de las nuevas ciudades antes de la llegada de la modernidad.
En este caso, las grandes alturas, el minimalismo y las ideas lecorbusianas no estaban a la
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orden del dia o no dictaban una importancia significativa para influir en las nuevas urbaniza-
ciones que Estados Unidos proponia. Por lo mismo, se puede concluir de cierta forma que el
documental es legado arquitectonico filmico de la época.

Otros dos ejemplos auspiciados por el gobierno de Estados Unidos fueron 7%e Plow
That Broke the Plains (1936) y The River (1937). Este ultimo retoma la decadencia del cam-
po alrededor del rio Mississipi por la actividad agricola y como la autoridad del estado de
Tennessee trataba de arreglar el problema. Este documental gané en la categoria de mejor
documental en el Festival Internacional de Cine de Venecia en 1938 y todos estos documen-
tos estan clasificados como archivos histéricos filmicos, resguardados en la Biblioteca del
Congreso de Estados Unidos en Washington D.C.

Pdgina siguiente: Serie de imigenes 1
Fotogramas. The City, Ralph Steiner
y Willard Von Dyke, 1939.
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México: pais filmable

Documentalistas en México

La historia del documental en México se dibuja desde la época del Porfi-
riato, donde el presidente Porfirio Diaz, con un afin de aprecio, admira-
cion y hasta obsesion con lo proveniente de Francia, se encargo de traer
el cinematdgrafo a la Ciudad de México con el objetivo de posicionar al
pais como uno de los cuales contaran con este tipo de entretenimiento.
Uno de los primeros lugares, abierto al publico, donde los mexicanos pu-
dieron disfrutar los registros que el cinematdgrafo proporcionaba fue el
Salén Rojo, inaugurado en 19o6 en aquel entonces la calle de Plateros,
Imogen 3 Fotograma. El presidente de la republica pa- hoy Madero.

seando a caballo en el bosque de Chapultepec, Gobriel
\leyre y Claude Ferdinond Bon Berncrd, 1896.

Claude Ferdinand Bon Bernard y Gabriel Veyre fueron los enviados
por los hermanos Lumiére a México como proyeccionistas. Porfirio, en-
cantado por sumar su imagen en celuloide, como el zar Nicolds T y el
presidente francés Félix Faure, permitié que lo filmaran en sus activi-
dades diplomaticas cotidianas, convirtiéndose asi en el primer actor del
cine mexicano como el caso de £/ presidente de la repiblica paseando a
caballo en el bosque de Chapuliepec, 1896. (Ver imagen 3) Salvador Tos-
cano fue uno de los primeros mexicanos en practicar el documentalismo
encargado de varias escenas de Porfirio Diaz.

Los registros de los proyeccionistas fuero muy populares, sobre todo
en la alta sociedad mexicana, donde veian a su sefior presidente en un in-
vento francés, particularidad muy atrayente. A partir de 1897 los Lumiere
pararon sus demostraciones y se limitaron a la venta del cinematdgrafo.

b

Asi surgieron varios cineastas mexicanos, que con la llegada la Re-
volucion Mexicana, se convirtieron en partidarios del cine. Este hecho
histérico se convirtié en uno de los sucesos mas documentados del mo-
mento denotando un estilo distintivo sobre los diferentes conflictos revo-
lucionarios, donde casi cada batallon de este hecho tenia un fotografo o
equipo de produccion que documentaba sus pasos. (Ver imagen 4)

En el 4° Batallon Irregular de Sonora, el fotografo Jesus H. Abitia, se
incorporo como Membro del Despacho de Propaganda Revolucionaria,

Imagen 4 Entroda del ejército zopatista a la Ciudad 'y entre otras funciones, se encargaba de retratar y filmar lo sucedido en
de México, 6 de diciembre de 1914. Coleccion Gustavo las camparias militares.®
Casasola.
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Imagen 6 Fotograma. Lenin. The fall of the Romanov
dynasty, Esfir Shub, 1927.

Imagen 5 Francisco Villa y Siete Leguas al frente de sus
Dorados. Coleccion Gustavo Casasola.

Los hermanos Alva, seguidores del general Francisco I. Madero realizaron cintas con fines
periodisticos: Viage triunfal del jefe de la revolucion don Francisco I. Madero desde Ciudad
Judrez hasta la Ciudad de México (1911) y La revolucion orozquista (1912), que sirvieron
también como propaganda politica.

Estas grabaciones se proyectaban en los cines y el piiblico se interesaba por su valor noti-
cioso imparcial sobre los hechos. Documentos que son el inicio de los noticieros de hoy en dia.

En muchos casos, también los ejércitos contendientes tenian su propio camarografo. Los
hermanos Alva siguicron a Francisco . Madero, mientras que Jesas H. Abitia acompaiiaba
ala Division del Norte y filmaba los acontecimientos desde el punto de vista de los ejércitos
de Alvaro Obregon y Venustiano Carranza. Se dice que Pancho Villa firmé un contrato con
la Mutual Film Company y que hasta llego a corcografiar e/ rodaje de una batalla® todo en
funcién de la cimara de cine. (Ver imagen 5)

Esta practica es comparable con los ejercicios realizados del otro lado del globo, en Rusia
durante la revolucion bolchevique de 1917, hechos que se prestaban para el registro filmico.

Salvador Toscano es uno de los creadores de cine de compilacion, el cual con distintas

Imagen 7 Fotograma. Familia real. The fall of the

tomas realizadas, no propiamente por €l , de registro y archivo, realizo un intento de ordenar ;
Romanov dynasty, Esfir Shub, 1927.

cronoldgicamente los sucesos de la Revolucion Mexicana con su documental, Hiéstoria de la
de Revolucion Mexicana 1909-1917.

En Rusia también se hicieron ejercicios de visualizacion de la historia que se nutre con
tomas de archivo, sin embargo en la manufactura de los hechos, se realizé una manipula-
cién yuxtaponiendo imdgenes con un sentido ideoldgico. Ejemplo de esto es: 7%e fall of the
Romanov dynasty (1927) con tomas realizadas entre 1912 y 1917, narrando los sucesos que
llevaron a la Revolucion socialista. (Ver imagen 6,7y 8)
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varios cineastas sobre fotografia, registro y edicion fue el parteaguas para el desarrollo de la
industria filmica mexicana de la llamada Epoca de Oro del cine mexicano en afios posteriores.
En muchos casos, hubo interés de parte de realizadores extranjeros para realizar ensayos
cinematograficos en México por lo que representaba o emitia como imagen. En este sentido,
hubo varios como Serguéi Eisenstein, innovador cineasta ruso, cuya filosofia y forma de rea-

yRet 4 . . . . .
e Y O i lizar el montaje fue y es la base de influencia para el cine.

En 1930 vino a México para realizar una pelicula sobre la historia del pais, desde la época

prehispdnica hasta la época revolucionaria con el nombre de ;Que viva México!. Registré 60
Imagen 8 Péster. The fall of the Imagen 9 Péster. jQue viva Meéxico!,

¢ s ) min. de pelicula, sin embargo nunca se vio concluida la grabacion ni el trabajo de edicion por
Romanov dynasty, Esfir Shub, 1927. Serquéi Eisenstein, 1933.

parte de su autoria, por la falta de inversion. Upton Sinclair, el patrocinador de la pelicula, se
encargd de terminarla tiempo después con el nombre de 7%under over Mexico. (Ver imagen g)

Enlaépocadelos 30, el arq. Charles Eames realiz6 una estancia en México, como parte
de una requerida reconexion consigo mismo. Vivié a veces de la pura venta de las acuarelas
que realizaba en suviaje. £n México, Charles absorbio los colores vibrantes de los textiles, las
casas de adobe, el gran cielo abierto, las verdes colinas distantes y las hermosas capillas.”

En su tiempo, conoci6 de primera mano la cultura mexicana sobretodo el acercamiento
que se tiene con la muerte, las calaveras, el papel maché y las tradiciones ancestrales. Por
causa y efecto de este viaje en los 50, Charles y Rey Eames realizaron un documental sobre
el dia de los muertos en México titulada Day of the dead (1957), que mostraba una realidad
poco conocida y tan atrayente para el extranjero. (Ver imagen 10 y 11)
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Imagen 12 Fotograma. Comercial venta de departamentos
en Tlatelolco, Fundacién Televisa, 1964.
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Vivienda Moderna

Conlallegada de laModernidad y la idea del progreso a México, la vivienda social se con-
virtié en un punto de interés frecuente que dio como resultado la creacion de los primeros
multifamiliares propiciando estrategias de venta para departamentos dentro de estas unidades
habitacionales.

A principios del siglo XX en la Ciudad de México, las vecindades eran el modelo arqui-
tectonico ejemplo de la irregularidad. La gente hacinada en pequefios cuartos alrededor de
un corredor o patio central eran comunes en la ciudad.

Este modelo, usado desde el Virreinato, se mantuvo como el ideal para campesinos y
gente de provincia que decidian buscar una mejor suerte en la ciudad, en lo que afos después
se denomind el milagro mexicano. Esto alalarga significo un problema de irregularidad y de
higiene, que se agravié en la década de los 4o0.

En 1917 se proclamé el derecho a una vivienda digna que colocé a México como un pais

precursorseguido un anio después por la moderna Repiblica de Weimar en Alemania, busca
rescatar las virtudes de proyectos que replantearon formas de vida, ast como cuestionar los
modelos actuales que se traducen en miles de metros cuadrados de casas mediocres que dan
la espalda a la ciudad.”
De esta forma, en busca de nuevas maneras de proporcionar vivienda digna y de bajo costo
al trabajador comun, surgieron los llamados multifamiliares, siendo el primero el Centro Ur-
bano presidente Alemén (CUPA) de 1951, disefiado por Mario Pani, de mayor importancia
histéricay de mejor ejecucion del siglo XX por su acercamiento a las ideas lecorbusianas y el
primero de América Latina.

Esta concepcion de vivienda de alta densidad buscaba propuestas innovadoras de ar-
quitectura con variedad de viviendas para diversos sectores de la poblacion, generando un
mosaico geografico de clase media mexicana. Estas construcciones también implementaron
ideas urbanas con lineas de reorganizacion de las ciudades. Es decir, pequenas ciudades en
la ciudades dotadas de todos los servicios basicos como: escuelas, dispensario, zona comer-
cial, lavanderias, supermercados, guarderias, teatros, bibliotecas, iglesias, jardin de nifos,
hospitales y centros deportivos. (Ver imagen 12)

Paralaventay/o renta de estos departamentos en los Multifamiliares como Unidad Santa
Fe, Ciudad Tlatelolco, Multifamiliar Benito Judrez, Unidad Independencia, entre otros, se
realizaron varios anuncios de radio y sobre todo comerciales para la television. De caracter
institucional, utilizando la voz en off, describian las ventajas de vivir en estos edificios de al-
tura como el suefio logrado, cominmente caracterizando a familias de clase media. Narraban
las peculiaridades de los departamentos para persuadir al comprador como la vivienda ideal
del futuro para vivir dignamente.
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Fragmento de un Comercial sobre la venta de departamentos en el
Conjunto Urbano Presidente Adolfo Lopez Mateos, Ciudad Tlatelolco:

Para una familia pequeria como la de usted, Ciudad Tlate-
lolco. Este departamento tpo suite, cuenta con cocina amue-
blada vy cuarto de servicio, piso de parquet, closets v barios
amueblados. Estancia amplia con conexiones para teléfono
y television, dos recamaras con closety magnificos acabados.
Adguiera este precioso departamento con solo el 4% de pago

inicial total y $1345 pesos mensuales.

;Viva en un nivel de vida superior!
;Viva en Ciudad Tlaelolco!

Este tipo de comerciales resaltaban las amenidades que la moderni-
dad proporcionaba, como agua caliente, espacios para centros de lavado,
acceso a teléfono y television y seguridad. De igual manera, se hicieron
promocionales sobre la vivienda suburbana de la ciudad de México como
el caso de Ciudad Satélite. (Ver Serie de imigenes 2)

. Comercial venta vivienda
en Ciudad Satélite, 1958.

ci
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Pégina anterior: Imagen 13
Fotograma. CUPA. Mace una Ciu-
dad, Luis C. Manjorréz, 1949.
Ficha técnica. (Mletadoc)

Documental y Arquitectura

Nace una Ciudad

Ln 1951, la Direccion de Pensiones Civiles encargo a Luis C. Manja-
17éz la realizacion de un reportaje cinematogrdfico sobre el CUPA. De la
mano del cinematografo Antonio Reynoso, el trabajo titulado Nace una
Ciudad (Fondo Videogrdfico, Acervo Historico Fundacion ICA), articula
con tmdgenes el discurso politico que dio cabida a la construccion del mul-
tfamiliar. kn once minutos, el reporiaye ofrece una narrativa oficial sobre
la sitwacion de la vivienda de la época.’s (Ver imagen 13)

El reportaje filmico Nace una Ciudad es una muestra clara de la ret6-
rica propagandistica de la administracion del presidente Miguel Alemén,
donde se muestra en un inicio (que a su vez es el conflicto del documen-
tal) los problemas principales de la vida del trabajador promedio. Mala hi-
giene, inseguridad e infelicidad son los temas abordados por el narrador
(envoz en off) descritos por tomas en dramatizacion, con un énfasis en el
bienestar de los infantes.

Esta herramienta de representar la realidad con elementos de la fic-
cion, se le conoce como docuficcion, que en este caso recae en la exalta-
cion de los problemas al grado de exagerarlos presagiando el futuro como
incierto, para después dar una solucion con la nueva construccion del
multifamiliar Miguel Aleman, plantcamiento parecido a 77%e Cizy descrito
en el capitulo anterior.

Por su contexto introductorio, la descripcion de las tipoligias arqui-
tectonicas, los espacios interiores y actividades que el trabajador humilde
puede gozar al vivir en el CUPA, como cocina de gas y agua caliente sin
costo, se comprenden como un liberacion y resaltante resolucion para vi-
vir una vida honorable, que a su vez recalca el impulso social del gobierno
en su afdn de ser visto como organismo proveedor de la seguridad social
del mexicano burocritico.
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Demetrio Bilbatua
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Viideo 14. El Gron Desafio. ICA. Cons-
truccion Linea 8 Metro. Linea 8 del me-
tro, que une Iztopalopa con Goriboldi
Demetrio Bilbatta. Fundacion ICA, 1994.

Documental y Arquitectura

Demetrio Bilbatua

Demetrio Bilbatua es un documentalista espanol naturalizado mexi-
cano, que desde niflo tuvo que dejar su patria para viajar a México sin bo-
leto de retorno. Después de que vivié uno de los episodios mds fuertes en
la historia de Espana, como lo fue la Guerra Civil, donde su padre y su tio
fueron fusilados por el régimen franquista.

En un pais el cual no consideraba suyo, poco a poco se fue enamo-
rando de las maravillas que se encontraba. Con sus mds de rooo docu-
mentales, reportajes y anuncios en su haber, el legado filmico de Bilbatiia
retrata el México de los ultimos 50 afios del siglo XX que sirven como
un legado del México moderno. Sus temas de abordaje son tan variados
como la misma imagen multicolor de México: riquezas naturales, tanto
terrestres como marinas; construcciones precolombinas y coloniales;
promocionales turisticos; hechos histdricos importantes, y tradiciones
ancestrales y actuales que desentrafian la idiosincrasia mexicana en un
retrato intimo caracteristico.

El gobierno mexicano contrataba regularmente a Bilbatua para hacer
reportajes y documentales sobre sus actividades: eventos sociales, dis-
cursos politicos, actividades publicas y sobretodo registro de las obras
publicas urbanas y arquitectonicas que se realizaban. Como el caso de la
construccion del drenaje profundo de la Ciudad de México, del Museo de
Antropologia e Historia, la Basilica de Guadalupe, el Metro, por mencio-
nar algunos. (Ver video 14)

Estos trabajos documentales consistian en el seguimiento de los tra-
bajadores, ingenieros, constructores y arquitectos al registrar sus activi-
dades a través del ojo sensible del cineasta, con el impulso de representar
la modernidad como motor politico en el pais.

Angely yo fuimos los que mds peliculas rodamos, y en nuestras cama-
ras quedaron impresos momentos cructales en la ascendente carrera de
aquel infatigable arquitecto que nos ha honrado con su confianza 'y amis-
tad, personaje clave en la adecuacion de la capital a su nueva condicion

masiva y a sus nuevas dimensiones .
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Imagen 15. E£1 Paraglias en construccidn. Archivo del Arq.
Pedro Ramirez \ldzquez, 1964.

Pedro Ramirez Vazquez sabia que su obra transformaria y cambiaria el paisaje y rostro de
la Ciudad de México, por eso ¢l mismo fue quien quiso que se registrara en una memoria fil-
mica sus construcciones. Bilbatia fue el que se encargd de mostrar los avances tecnolégicos
en los disenos del arquitecto estrechando una relacion mas alla del 4mbito profesional.

Ll documental como fuente de informacion y conocimiento es un registro en el que se re-
presenta la realidad de modo informativo o interpretativo, pero siempre con el fin de eviden-
ctar hechos, personas o lugares. Es un instrumento audiovisual cargado de significados (e
interpretaciones) cuyo consumo es un redescubrimiento.

La timagen es un registro que expresa, por si misma, su cardcter documental, informativo
y simbolico; se ha convertido en una herramienta que atestigua el acontecer y se posiciona
como un medio eficaz de comunicacion. > (Ver Imagen 15)

En el siglo XXI se han realizado varios proyectos documentales de cardcter descriptivo
sobre arquitectura contemporanea (que se abordaran en capitulos siguientes), sin embargo
no hay trabajo comparable al de Bilbatta actualmente.
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Espacialidad a la pantalla

Sintaxis del documental

Desde los inicios del cinematografo, la evolucion del cine documental
ha sido exponencial a lo largo del siglo XX, y actualmente lo sigue ha-
ciendo conforme los diferentes periodos que marcan la historia. Con su
surgimiento los primeros documentalistas no se pusteron como obyetivo
abrir camino a una tradicion que todavia no existia. Su gran pasion era
explorar los limites del cine, descubrir nuevas posibilidades y formas no
intentadas. Algunos esfuerzos cristalizaron en lo que ahora llamamos
cine documental!

En un principio, las lineas dibujadas entre lo llamado primer cine y el
documental, apenas eran visibles, sin embargo el cine de ficcion se desa-
rroll6 de manera contundente durante las dos primeras décadas del siglo
XX, mientras que el documental obtuvo un amplio reconocimiento sélo
hasta finales de la década de 1920 y principios de 1930.

A partir de 1930 las producciones documentales empezaron a expre-
sar los problemas de la sociedad y registrar acontecimientos que en ese
momento se vivian. Con uso de la voz en gff'y con ayuda de la edicion,
se mostraban en tonos crudos y fuertes los complejos problemas sociales
ocasionados a partir de la gran depresion de 1929.

Fue hasta los afios sesenta del siglo XX que los documentalistas vie-
ron el surgimiento de cdmaras de menor peso y mayor manejabilidad,
que permitian seguir a los actores en sus rutinas diarias trayendo consi-
go diferentes formas de narrar, registrar espacios, ademds del uso de la
entrevista como factor comiin en la actividad documental. Esto permitié
interactuar de manera directa con los sujetos sociales y reflejar la realidad
delaépoca. Todos estos lineamientos marcaron las bases del documental
moderno llamado Cinema Vérité.

Para las décadas de los setenta y ochenta, la disposicion era la de re-
flejar el pasado para dar un entendimiento mejor de la realidad contem-
poréanea. En este punto fue donde se empez6 a utilizar material filmico de
archivo (szock) y la utilizacién de la entrevista como el medio principal y
eje rector de los documentales, al acompaiar el testimonio con imdgenes
del pasado.

En relacion con la forma narrativa es claro que e/ documental es un
tratamiento creativo de la realidad? El cineasta debe utilizar su sensi-
bilidad, cultura y experiencia en la creaciéon de contenido, asumir una
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postura que direccione al espectador justo a lo que quiera que piense o sienta. Debe haber
una narracion visual, una logica y una estructura que ayude a la correcta comprension de la
informacion.

Como ya se mencion6, el montaje es el principal medio para desarrollar un documental;
las muy diversas formas de contar y de estructurar son puestas en practica en la etapa de
post-produccion del material grabado, donde siempre hay, en teorfa, una intencion en cada
encuadre tomado.

Una pelicula documental también necesita sin duda la escritura de un guion -con desa-
rrollo y desenlace- con protagonistas y antagonistas, con escenarios predeterminados, una
duminacion calculada, didlogos mds o menos previstos y algunos movimientos de cimara

Jyados de antemano. Se trata de un ejercicio tan abierto y arriesgado como necesario; es como
la partitura para un concterto de jazz; es cast como el comiin acuerdo de o general con lo
particular’: es una pauta que presupone toda clase de cambios. Pero sigue siendo un guion?.

El mismo documental tiene elementos, que en desglose, logran explicar con claridad la
forma de contar historias de la realidad, como son los siguientes:

Estructura narrativa
En la estructura narrativa se da el lineamiento principal en la forma en que se acomodan
los acontecimientos. Esta decision se fundamenta en el mensaje que se quiere dar o en como

la historia se quiere narrar. A continuacion se explican:

- Lineal o Aristotélica. Esta estructura es la mas comun, ya que, al igual que la ficcion,

marca una temporalidad cronoldgica, en la cual los su on mostrados de manera

y en orden en que sucedieron, normalmente divididos en un planteamiento que con-
textualiza jqué?, jquién?, ;donde?; un desarrollo o conflicto con un climax, y una
resolucion del mismo o conclusion. Esta estructura es la més clasica ya que proviene
del tratamiento histrionico de las artes escénicas, particularmente adecuado para un
problema-solucién. (Ver Imagen 16)

- Ipisodica. En esta estructura la historia de plantea en divisiones, como su nombre lo
indica, en episodios. Son saltos e interrupciones en la narracion, a veces manejados
como paréntesis que dan respiro de la historia principal, donde incluso cada seccion
puede funcionar por si sola o simplemente para crear ambiente o suspenso. Estos capi-
tulos pueden ser secuenciados en orden parecido al aristotélico o en orden idealizado
por el autor. (Ver Imagen 17)

PLANTEAMIENTO

TEMPORALIDAD

CRONOLOGICA

DESARROLLO

CONCLUSION

Imagen 16. Esquema lineal. Fuente Propia.

Imagen 17. Esquema episodica. Fuente Propia.
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- Temdirica. La caracteristica principal de esta estructura es que se narra dos o més
historias paralelas con respecto a un tema especifico; van sobre la marchay pueden su-
ceder al mismo tiempo, pero no en el mismo espacio, con sus respectivas narraciones
individuales. Yendo y viniendo alternando historias. (Ver Imagen 18)

- Brechtiana o Surreal. Son historias que sobrepasan las lineas aristotélicas y se con-

forman con base en saltos en el tiempo. Analepsis (flashbacks) mostrando sucesos
anteriores al llamado presente y Zrolepsis que son suc suceden en el futuro.

(Ver Imagen 19)

Ejes de accion

Existen los ejes de accién, que son los elementos que le dan la unidad al documental.

«
vV VvV V V

Estos van mds de la mano con la historia y son la base de la trama, ya que, de acuerdo al uso y

Inagen 18. Esquema tematica. Fuente Propia. ala forma en que se utilicen, se puede llegar a una clasificacion.
- Personaje. Toda la historia gira alrededor de un personaje, su vida laboral, amistosa
0 amorosa, asi como de su entorno y su trascendencia con otros personajes, objetos
y situaciones. Puede que el protagonista salga a cuadro o no, sin embargo se debe de
entender la referencia.

- Fvento unico. A diferencia del de personaje, todo gira a partir de un evento, ¢l cual
se va desenvolviendo a lo largo de la historia mostrando las causas y consecuencias de
la misma.

I_ _I - Vigje o desplazamiento. Se trata de la historia donde uno o mas personajes comienzan
ANALEPSIS PROLEPSIS una travesia en un punto y la terminan en otro, evidenciando los retos y dificultades
| que se tuvieron que traspasar para llegar al ob

- Ll proceso. En comparacion con el de desplazamiento, el proceso es como su nombre
lo indica, una evolucién en los hechos para llegar a un resultado. Se explican las causas
LIEEER b, [ERGUER! EREefiensl, [FUShte [Frapial. internas y externas mostrando el desarrollo en una misma ub

- Microcosmos. Hace referencia a que la historia se desenvuelve sobre un tema en es-
pecifico que en un principio es sélo para un publico en particular, pero que termina
siendo para mas sectores o todo el piblico en general.




Agentes Narrativos

Los agentes narrativos son las herramientas que el documentalista puede usar para con-
tar la historia. En forma de lista son:

- Personaje (palabra, sonoro)

- La accién (personaje realizando accion, visual)
- Stock (material de archivo, visual y/o0 sonoro)

- Aspectos descriptivos (movimiento de la cdmara)
- Voz en gff personaje (sonoro)

- Voz en gff narrador (sonoro)

- Entrevista (visual, sonoro)

- Musica (sonoro)

- Silencios (vacio, sonoro)

- Jlustraciones o animacidn (visual)

- Dramatizacion (actores, visual)

Modos

Todos estos agentes, conjuntados con un eje de accion, determinada por la estructura
narrativa, hace posible la forma en que se va a contar la historia. Puede existir una historia,
pero mil formas de darle vida.

Teniendo en consideracion todo lo anterior, como sucede en las peliculas de ficcion,
el documental se rige por su tiempo de concepcion o el movimiento que prepondere en su
haber; sin embargo también existen ‘modos’ de produccion donde se pueden hacer ciertas
clasificaciones. De acuerdo con el documentalista y tedrico John Grierson existen seis mo-
dos de hacer documental. A continuacion se explica cada modo y se muestran ejemplos de
documentales de arquitectura que entran en cada clasificacion.

Modo poético: ace énfasis en las asociaciones visuales. Las cualidades tonales o ritmi-
cas, los pasajes descriptivos y la organizacion formal.

House: After five years of living (1955), obra de los Charles y Rey Eames, es una pelicula
enteramente realizada con miles de diapositivas en color. Durante cinco afos los Eames to-
maron fotografias durante su estancia en su casa estudio, mostradas en una sucesion rapida
(con la técnica de fast cutting por la que los Eames ganaron un premio Emmy en 1960),'
creando un parteaguas a la posibilidad del video al hablar sobre Arquitectura. (Ver Imagen
20)
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Imagen 20 Collage. House: After five years of living, Una
mirada virtuol de Eames Case Study House #8, Archdaily, 2015.
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Imagen 21 Trdiler Microtopia, 2013.

Imagen 22 Iy architect, 2003

Modo expositivo: Hace énfasis en el comentario verbal y en la logica
argumentativa.

Microtopia (2014) muestra nuevas formas de habitar un espacio, mu-
chas de ellas insospechadas, como las viviendas construidas en aceras,
tejados, en paisajes industriales o lugares reconditos. (Ver Imagen 21)

Modo participativo: énfasis en la interaccion entre el cineasta y el
sujeto. Filmacion que se lleva a acabo entre entrevistas v otros modos de
involucramiento aiin mds directo, desde la conversacion hasta la provo-
cacion. A menudo unido a peetaje de archivo para examinar problemas
historicos.

My Architect (2003), documental sobre la travesia del hijo del arqui-
tecto Louis Kahn para conocer mas sobre su historia, con entrevistas a di-
ferentes personajes que incidieron en la vida del arquitecto y el recorrido
por su obra alrededor del mundo. (Ver Imagen 22)
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Imagen 23 Trailer Urbanized, 2012.

UrQ

Imagen 24 Trailer Koolhaas Houselife, 2013.
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Modo reflexivo: airae la atencion respecio a los supuestos v conven-

ciones que rigen al cine documental. Incrementa nuestra conciencia res-
pecto a la construccion, por parte de la pelicula, de la representacion de la
realidad.

Urbanized (2012). Este documental analiza el disefio de las ciudades,
los problemas que van a tener que superary las estrategias detras del dise-
fio urbano con algunos de los més destacados arquitectos, planificadores,
politicos, constructores y pensadores del mundo. (Ver Imagen 23)

Modo observacional: Hace énfasis en el compromiso directo con la
vida cotidiana de los sujetos, como si fuera observada por una cimara
discreta.

Koolhaas Houselife (2013). Pelicula que explica la conciencia ideali-
zada de la casa Burdeos diseniada por ¢l Arq. Rem Koolhaas, donde Gua-
dalupe Acedo, la ama de llaves, es registrada y representada cotidiana-
mente en su dia a dia. (Ver Imagen 24)

zed.
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Modo Expresivo: Lnfasis en el aspecto subjetivo o expresivo del invo-
lucramiento del cineasta mismo con el tema; trata de acrecentar la capact-
dad de respuesta del pitblico respecto a este involucramiento. Rechaza las
noctones de obyetividad y favorece la evocacion y el sentimiento.

Flevador (2013). Documental que relata las historias de las personas
que trabajan como elevadoristas en el Multifamiliar Miguel Alemén, los
cuales con una mirada personal se muestran como espectadores, guardia-
nesy confidentes; los pacientes conocedores de la historia viva de los edifi-
cios. (Ver Imagen 25)

Los documentales no forzosamente se encasillan en un modo; puede
haber variaciones e incluso mezcla de los mismos, todo depende de la in-
tencion que el autor quiere plantear.

En razon de obtener un producto con un objetivo claro, el cineasta no
sélo tiene que tener en consideracion una estructura histriénica, ya que la
puesta de ejecucion responde a una logica organizativa. Esto implica, por
lo menos, las siguiente decisiones:

1. Cudndo cortar o editar y qué yuxtaponer.

2. Como encuadrar o componer una toma (close up o long shot,
dngulo bajo o alto, luz artificial o natural, coloro blanco y negro,
panear, hacer zoom de acercamiento o alejamiento, seguir con la
camara o quedarse en el mismo emplazamiento, etcétera).

3. Registrar o no sonido adicional, como traducciones en voz en
off, doblaje, miisica, efectos sonoros o comentarios. Adherirse o
no a una cronologia exacta o reordenar los sucesos para apo-
yar un punto de discusion o un tono. Utilizar o no material de
archivo o pietaje y fotografias de particulares, o solo las imdge-
nes filmadas por el documentalista en el sitio y el lugar.

6. Ln qué modo de representacion documental basarse para
organizar la pelicula (expositivo, poético, observacional, par-

tcgpativo, reflexivo o expresivo).5

Todas estas caracteristicas son parte del sistema creativo que el autor
tiene que considerar al realizar un documental; sin embargo, asi como hay
formas de realizarlo, también las hay a la hora de analizar y sobre todo dar
un juicio critico sobre el mismo, y los que hablan sobre arquitectura no son
la excepcion.
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Imagen 25 Trailer Elevador, 2013.
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Espacialidad a la pantalla

Critica Audiovisiual

La Arquitectura como un concepto fisico y tangible. ;De qué diferentes
maneras s¢ puede expresar en ¢l video? ;Cémo se explica en el documen-
tal filmico? ;Cudles herramientas se pueden usar para su andlisis? ;Como
se puede tener una postura critica en el planteamiento del mismo?

Al hablar de representar la arquitectura siempre se piensa en el elemento
basico como lo es el plano arquitectonico. Es la base necesaria de la disci-
plina, una expresion grifica que ayuda en su entendimiento. Si se trata de
entender en su totalidad un inmueble, entran elementos constructivos,
urbanisticos, de habitabilidad, historicos, entre otros, que ayudan a cam-
biar el panorama de un edificio en particular.

En esta via, el documental se encuentra en el camino correcto para ilus-
trar la arquitectura desde sus diversos dmbitos, en un abanico de posibi-
lidades audiovisual.

Para poder explicar de una forma adecuada la expresion de la arquitectura
en el documental se propusieron cinco grupos categoricos (idealizados y
propuestos para esta tesis), los cuales son:

1. Representacion
2. Grabacion in siu
3. Archivo (szock)
4. Entrevista

5. Otro
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1. Representacion

- Planos
- Maquetas
- Dibujos

Como ya se menciono, el plano es el elemento bésico de representacion con sus diferen-
tes variantes en plantas, alzados, cortes por fachadas, instalaciones, estructural, entre mu-
chos otros. El plano es el elemento clave para el buen entendimiento de la arquitecturay es
basico que incluso en el video documental se incluya.

Sean hechos a mano, en computadora, a color o blanco y negro, el plano explica elemen-
tos tan diminutos como gigantescos y éstos pueden ser utilizados en el video al ser grabados
o ser introducidos de manera digital en edicion.

Se focaliza o se resalta la parte importante a expresar en pantalla, al ayudar a proporcio-
nar sobre su distribucion de espacios, informacion técnica y/o estructural sobre el inmueble
o simplemente para explicar la complejidad de la arquitectura. (Ver Imagenes 26y 27)

Por otro lado, la maqueta es una representacion real que expresa la espacialidad del pro-
yecto. La materialidad con que se hacen varia, al igual que su forma de confeccion; las hay
hechas a mano, a corte laser o en impresion 3D, asi como sus expresiones audiovisuales. Al
ser un clemento fisico sin version digital, se representa al ser grabada desde sus diferentes
angulos, con toma fija o en paneos.

Puede ser una maqueta de conjunto y explicar el contexto inmediato del inmueble; de
corte para resaltar un proceso constructivo; interior para observar la espacialidad, la ergono-
mia de los espacios e iluminacion, o de estudio para resaltar el proceso de disefio. Teniendo
en cuenta la intencion visual que se quiera llevar. (Ver Imdgenes 28 y 29)

Por ultimo, el dibujo, con gran poder de expresion grafica puede variar tanto en técnica
como en formato. Hay diversos ejemplos, como las perspectivas isométricas con connota-
cion téenica, el croquis libre y realista o una expresion artistica de la misma arquitectura
pueden resaltar la intencion del arquitecto al incluirlo en secuencias audiovisuales.

Estos elementos tienen la ventaja de representar arquitectura tanto construida o en pro-
ceso de estarlo, asi como arquitectura imaginada y hasta imposible, depende cual sea el caso
a expresar. La decision de colocar cualquiera de estos elementos es debido a que tiene un
proposito especifico que ayuden a explotar la intencién autoral. (Ver Imdgenes 30y 31)
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Imagen 26 Sketches of Frank Gehry, 2005.
Imagen 27 Fotograma de un plano Sketches of Frank Gehry.

Imagen 28 Archiculture, 2013.
Imagen 29 Fotograma de mogueta de trabojo Archiculture.

MARTA ELENA

Imagen 30 lMarta Elena por siempre, 2019.
Imagen 31 Fotogroma de dibujo de un corte Marta Elena
por siempre.
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HOW MUCH DOES YOUR BJID NG WESH,

* FOSTER?

D ]

Imagen 32 Trdiler de Urbanized, 2012.
Imagen 33 Fotograma de toma exterior drone, Urbanized.

Imagen 34 Trdiler de El patio de mi casa, 2015.
Imagen 35 Fotograma de exterior, El patio de mi casa.

Imagen 36 How much does you building weigh k. Foster?
Imagen 37 Fotograma de interior, How much does you
building weigh M. Foster?, 2010.
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2. Grabacion i situ

- Exterior
- Interior

Como su nombre lo indica, la grabacién en exterior incluye tomas
que se hacen directamente en el lugar a presentar y que por obviedad es
arquitectura que si estd construida o en el proceso de estarlo; se hacen
especificamente para la produccion en el lugar deseado.

En tomas en exterior se pueden resaltar las fachadas, materiales, el
contexto social y urbano que sucede alrededor, asi como vistas cenitales
o de diferentes perspectivas con el uso de drone. Los factores como lo
son la luz de dia o la oscuridad de la noche deben ser considerados en la
practica. (Ver Imdgenes 32y 33)

Dependiendo la hora al momento de grabar, se pueden generar dife-
rentes situaciones en el entorno social, variantes en el juego de sombras
en la fachada, asi como la respuesta del inmueble a la luz artificial urbana
que se utiliza al caer el sol. (Ver Imdgenes 34y 35) Otro elemento es la
decision de implementar el Zime lapse, para observar todos estos proce-
sos en un corto tiempo. La luz juega un elemento importante en la arqui-
tecturay su paso sobre ella se puede representar de forma mds armoniosa
en el video, a diferencia de la foto. Estos son elementos que a veces pasan
desapercibidos pero que pueden resultar poderosos en una narrativa vi-
sual. (Ver Serie de Imagenes 3)

Por el contrario, las tomas en interiores ayudan a describir los es-
pacios, las acciones, el uso que se le day los diferentes ambientes que
generan, los detalles de materiales, la arquitectura interior, el decorado,
muebles, entre otros.

De nuevo la hora del dia y su forma en que se comunica con la ar-
quitectura de forma directa, crea ambientes frios o calidos que pueden
ayudar histriénicamente en el desarrollo del documental. (Ver Imégenes
36y37)

Se destaca que este grupo es el mas complejo y uno de los mas impor-
tantes, ya que hay varios factores a considerar. Fuera de los ya menciona-
dos, hay aspectos estéticos como la posicion y movimiento de cdmara que
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afectan significativamente el resultado final.

Paneos, toma fija, picada, contra picada, plano general, medios, clo-
se up, entre otros, que son necesarios determinarlos para la eficiencia al
momento de generar las tomas y para tener una vision clara del producto
a alcanzar, -elementos que por ser tecnicismos no se abordardn a detalle
en esta investigacion-.

Estas grabaciones iz szt se pueden realizar tantas veces sean necesa-
rias, si es el caso.

Si el objetivo del documental es indicar el proceso de construccion
de un edificio, se harfan visitas frecuentes justamente para representar el
avance que se hace, mostrando una continuidad y un desarrollo tanto en
la obra en construccién como en la historia del documental.

Pdgina siguiente: Serie de imdgenes 3
Timelapse en fotogramas. My Architect.
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3. Archivo (stock)

- Foto
- Video
- Archivo publicado

El material de archivo es un elemento de los mas usados en las tltimas
décadas, por su acercamiento a otras épocas y que ayudan a la compresion
del tiempo actual, tanto que es muy raro hoy en dia que un documental no
contenga este tipo de imdgenes que rememoren el pasado.

Esta categoria implica que son archivos que se realizaron para otras
producciones audiovisuales o de simple registro privado que se utilizan en
la produccion en curso.

Los dos materiales mas usados son la fotografia y el video en su forma
de registroy pueden ser tan antiguos como la fecha de creacion de la cdmara
fotografica y el cinematdgrafo, hasta contemporaneos a la produccion ac-
tual del documental. (Ver Imdgenes 38y 39)

Pueden existir con gran valor filmico que por consecuencia se encuen-
tran en resguardo por instituciones especializadas, como el caso de la Fil-
moteca UNAM o el Acervo Filmico de la Cineteca Nacional y que su uso, en
ocasiones, es libre o tiene un costo por derechos de autor.

Elszock son imdgenes audiovisuales de un espacio-tiempo en concreto.
Estos documentos se convierten en fuentes una vez analizado y reinterpre-
tado a partir de preguntas de investigacion, describen escenas, situaciones
en contexto de una época determinada con lecturas de observacion en fi-
sico. Este ejercicio tendria que ser forzoso para cualquier autor antes de
decidir colocar documentos de archivo.

Elvideo de archivo recae en el registro de la arquitectura en un tiempo
y contexto diferente al actual. Cabe destacar que el material puede no ha-
berse concebido para un propésito en especifico, 0 no se sabe el por qué su
registro. (Ver Imdgenes 40y 41)

En la misma pestaiia de Video, existe una subcategoria de Video Publi-
citario. Este tipo de video (comentados en el primer capitulo) si tuvieron un
proposito en particular.

En el caso de la Arquitectura es el de laventa de vivienda en sus diferen-
tes versiones. Son productos audiovisuales que denotan una mirada inmo-
biliaria de la vivienda, que pueden contener dramatizaciones, animaciones
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Imagen 38 M multi es mi multi, 1999.
Imagen 39 Fotograma de fotografia de archivo, Mi multi
es mi multi.

mas consecuente construido en EEUU
despues de la 2° guerra mundial

Imagen 40 Iy Architect, 2003.
Imagen 41 Fotograma de video de archivo, My Architect.
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Imagen 42 E1 tridngulo de Tacubaya, 2005.
Imagen 43 Fotograma de publicacidn de periédico de
archivo, El tridngulo de Tacubaya.
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caricaturezcas y un sin fin de estrategias propagandisticas para su funcion de vender.

Estos archivos sirven, por su valor filmico, para andlisis sobre la forma de habitar los
inmuebles que vendian, donde pueden explicar la condicion vivencial mejor que los videos
de registro. Explican la composicion de la vivienda y espacios, mimero de cuartos, si cuenta
con sala comedor, cocina equipada, cuarto de servicio.

Si es departamento, el nimero de pisos (si cuenta con clevador), y si es un conjunto
urbano, qué servicios quedan a lamano o en su interior, asi como el precio de éstos.

En su haber, el Archivo no s6lo conlleva a fotografias o videos. En el drea editorial y de
difusion de la Arquitectura encontramos revistas, libros y notas periodisticas que nos hablan
directa o indirectamente sobre temas arquitectonicos.

Hay libros, que mediante la palabra, se describen espacios, ciudades, formas de habi-
tar, de vivir, ya sea en novela, narrativa, cronica, realidad o ficcion, que pueden hablar de
arquitectura de un sin fin de maneras particulares. En sintonia, la revista se puede enfocar
en temas mds academicistas o de divalgacion y de actualidad, en dmbitos sobre descripcion o
critica arquitectonica.

Si bien estos documentos no se pueden usar como en su funcion formal, se pueden mos-
trar literalmente en pantalla con el uso de la portada, citar su titulo o frase en alguna secuen-
cia del documental, utilizando algiin texto para su uso en voz o simplemente alguna imagen
que se incluya en la misma publicacion.

Esta informacién puede ayudar a dar importancia sobre un inmueble, ya sea por el nimero
de veces publicado en estos formatos o simplemente porque el autor del libro es arquitecto.

La nota periodistica no es mds ni menos importante, sin embargo puede llegar a ser vital
en documentales historicos, ya que denota hechos en lugares, personas especificas, con un
:qué?, scuando?, ;como? y spor qué?, que ayudan a dar descripciones sobre sucesos que se
relacionen con arquitectura. (Ver imdgenes 42y 43)

Este Archivo sirve en el documental para especificar una fecha en especial y dar un énfa-
sis con prucbas fidedignas de lo ocurrido. La inauguracion de un edificio, acto piiblico como
un galardén de algtin arquitecto, malversacion de gastos de construccion, desastre natural o
atentado, entre un sinfin de situaciones.

Todas estas publicaciones, en su formato fisico, se usan obteniendo una copia digital del
mismo y también se puede usar al registrarlo con cdmara.

La decision de utilizar este material dependera de si es necesario y la forma de ejecucion
a representar, con base en una investigacion previa (pre-produccion) pero que en la ¢jecu-
cioén generalmente se usan en la mesa de edicion (post-produccion).
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4. Entrevista

- Arquitecto

- Constructor
- Usuario

- Otro

La Entrevista, en un concepto general, es la base del documental. Es
la forma en que la voz se estructura para que tenga un sentido y una direc-
cion. En estavia se consideran cuatro aspectos sobre una obra arquitectd-
nica, el que disefia (arquitecto), el que construye (arquitecto/ingeniero),
¢l que habita la arquitectura (usuario/cliente) y alguna otra opinién ex-
terna, como un especialista en la materia o un personaje de importancia.

La entrevista de éstos generalmente se hace sentado en su lugar de
trabajo, su vivienda o alguna locacion que conlleve una relevancia na-
rrativa. Lugares cerrados y con buena iluminaciéon natural, ya que de lo
contrario se debe usar iluminacion artificial para amenizar el ambiente.
Aunque ésta es la forma clasica y formal fomentada por el cinema véricé
desde finales de la década de los 60, actualmente se pueden lograr las
entrevistas en diversos formatos: de pie, en movimiento o mientras el en-
trevistado realiza una accion especifica o cotidiana.

El arquitecto con el uso de la palabra puede explicar las bases del di-
sefio, condiciones del terreno y sumergirse en la idea del concepto arqui-
tecténico, inspiracion, manejo de luz, como influye el cliente en las deci-
siones finales, asi como el impacto que se quiere generar. Explicar croquis
de disefo o del proceso proyectual para un mejor entendimiento de su
arquitectura. (Ver Imdgenes 44y 45)

En forma cronoldgica procede el que coordina la construccion, el
cual puede explicar principalmente el proceso constructivo, los retos de
la obra, la mano de obra y materiales que se usaron. Puede sugerir cues-
tionamientos del como fue transportar el diseno arquitectonico al disefio
estructural tanto en la teoria como en la practica.

Es valiosa la informacion que el constructor puede aportar, pero en la
mayoria de los casos su voz pasa a segundo plano y s6lo se mantiene la in-
formacion de la arquitectura terminada. Estas entrevistas incluso pueden
realizarse en el sitio de construccion para explicar el proceso que se ha
llevado acabo y entender los siguiente pasos. (Ver Imagenes 46 y 47)
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7~k~ Hadid... Who

E ares Wins

Imagen 44 Zaha Hadid. .. llho dares wins, 2013.
Imagen 45 Fotograma de entrevista con la arquitecta
Zoha Hadid, Zaha Hadid... llho dares wins.

LEGO®

THE BUILDING BLOCKS
of ARCHITECTURE

~ NIELS JORGEN JENSEN
. Head of Operations, LEGO House

Imagen 46 Trdiler LEGO the building blocks of archi-
tecture, 2018.

Imagen 47 Fotograma de entrevista con constructor,
LEGO the building blocks of architecture.

65



com toda a infraestrutura’)
e nalverdade nao foi iSS©,

AL -
Imagen 48 A cidade é uma so?, 2012.

Imagen 49 Fotograma de entrevista con residente, A
cidade € uma so?.

Imagen 50 llkaravillas de Colombia: biblioteca Esparfia,
2013.

Imagen 51 Fotograma de entrevista con el gobernador de
Antoquia, Maravillas de Colombia: biblioteca Esparia.
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La etapa final se resume con la voz del usuario o del cliente mismo, que al fin y al cabo
es quien vive los espacios y puede tener una opinion atin mds audaz que la del arquitecto y
constructor.

Profundizar en la cotidianidad como una carga critica sobre el espacio habitado, puede
contribuir o atacar de manera directa la arquitectura. El usuario puede percibir cosas, desa-
rrollar emociones, sentir texturas y materiales de una manera ordinaria que pudieron ser inten-
cién o no del arquitecto, por eso la importancia de escuchar la opinién que pueda contar. (Ver
imagenes 48y 49)

Toda esta explicacion que puede surgir de los tres dmbitos anteriores, puede variar se-
gun sea el caso, puede ser sobre una edificacion de tipologia puiblica-social, urbanistica, de
comercio o la simple vivienda privada.

En el aspecto de Orro entran todo tipo de personas involucradas directa o indirectamente
en la realizacion de algun proyecto, especialistas en temas arquitectonicos, criticos o la mis-
ma consulta del ciudadano comun. Practicamente cualquier individuo que pueda tener una
carga cn la narrativa del documental. (Ver imdgenes 50y 51)
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5. Otros

- Modelo 3D
- Animacion
- Dramatizacién

Este ultimo punto va mas de la mano, al menos con los documentales del siglo presente,
ya que han surgido en mayor cantidad y mas complejidad con el paso de los afios.

En primera instancia, el modelo 3D es una forma que recientemente se ha utilizado como
una representacion tridimensional de un proyecto, el cual se usa para sacar imagenes objeti-
VO (anto en interiores como en exteriores.

Se realizan utilizando soffwares de modelado, los cuales pueden variar en calidad y realis- Imacen B2 leoa Estructuras: Sa Fanilia, 2668,

mo. Su funcién final cumple con el de materializar el disefio y la construccidn en una imagen, Imagen Kli:a;‘;’;‘;%‘m“ de modelo 3D, flega Estructuras:
para basicamente vender la propuesta arquitectonica. Una ventana a futuro de lo que sera la

arquitectura. L e —

Con una perspectiva de calle se denota el ambiente urbano, materiales y el disefio que re-
sulta sin haberse construido. Este archivo se puede usar en el documental como una imagen,

act

recorridos 3D, donde se muestra todo el complejo desde diversas perspectivas. tlaenaints

sin embargo el modelo 3D tiene la ventaja de hacer secuencias animadas o mejor llamados 4[

Esto ayuda a representar el proyecto como un resultado desde la perspectiva del habitan-
te, del transeunte o la vista de pdjaro, entre otras mas.

El documental cobija este tipo de representacion para explicar los procesos de disefo

y/ 0 de construccion. (Ver imagenes 52y 53) TImagen 54 Clip Abstract: The Art of Design, 2017.

Imagen 55 Fotograma de animocion de proceso de diserio,

La animacion, por otro lado, entra més en una expresion de la misma arquitectura. Puede Iy Abstract: The Art of Design, Arquitectura.

haber tantas diversas formas de animar la arquitectura como de técnicas para representarlas.

Dando como ejemplo una serie de dibujos que, puestos de manera continua pueden ge-
nerar una animacion y/o crear experiencias visuales con carga expresiva y simbdlica.

En este sentido, los recorridos 3D en si son animaciones, pero la animacion en si es todo
un universo de posibilidades. Un plano arquitectonico en cualquiera de sus variantes se pue-
de animar, al igual que una maqueta, un collage, una serie de fotos, en técnicas tradicionales
de cuadro por cuadro 2D, szop modion o generadas por computadoras. (Verimagenes 54 55)

La animacién es un agente narrativo que sirve mds como un complemento en la narrativa,

ya que su uso puede no ser vital para la explicacion de la arquitectura.

1 . . . . i Imagen 56 Trdiler Vida y muerte de un arquitecto, 2017.
Por tltimo, la dramatizacion es un recurso en el cual las situaciones del pasado se repre- Tmagen 57 Fotogram de dromatizacion de vida y muerte

sentan en situaciones con actores del presente, puede ir de la mano con la docuficcion al de un arquitecto.
agregarle elementos narativos proporcionados por el autor. Este ambito es poco utilizado en
el documental, sin embargo su uso llega a ser requerido para aportar una carga de realismo a
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lo sucedido. En el 4mbito arquitecténico se usa en la representacion de la
accion de un arquitecto o de situaciones dentro de espacios o referidos a
cllos. (Ver imdgenes 56y 57)

Todos los elementos que integran los cinco grupos, son todas las for-
mas en que se puede representar la arquitectura en el video y explicarla en
el documental. La decision de usarlos y como usarlos dependera totalmente
en la premisay del objetivo que se tiene sobre el documental o con palabras
concretas, qué critica se quiere hacer hacia la arquitectura por medio de la
imagen.

Critica Audiovisiual

Los elementos de los 5 grupos mencionados se usaron con el ejemplo
del cémo se pueden utilizar al hacer un documental de arquitectura, sin
cmbargo al hablar de uno ya confeccionado, se usan justo para diseccio-
narlo en partes y categorizarlo para asi poder hacer un andlisis mas pro-
fundo y llegar a hacer un critica formal del documento.

La critica arquitectonica es comprender una obra para poder explicar
su contenido, basdandose en un juicio estético del autor. £ juicio consiste
en una valoracion individual de la obra arquitectonica que el critico reali-
za a partir de la complejidad del bagaye de conocimientos de que dispone,
de la metodologia de la que se hace uso, intuicion y gusto .’

Ll lugar donde ejerce su juicio es en el interior de la misma obra ar-
quitectonica; recorre sus espacios y valora su realidad material dentro del
entorno y de la ciudad. Muy dificilmente la valoracion de una obra arqui-
tectonica puede realizarse sin visitarla y estudiandola solo en fotografias.
Falia la experiencia sensorial de percibir la articulacion de los espacios,
de ver su escala y su luz, de palpar texturas, de sentir su temperatura, de
analizar sus detalles constructivos, de comprobar su funcionamiento, de
verificar su sttuacion en el paisaye.”

1al como senalo Walter Benjamin, la mirada hacia la pintura, es estd-
lica, debe concentrarse en la observacion de la obra; en cambio, la mirada
arquitectonica es dindmica, exige un recorrido por las fachadas y los es-

pacios, no se detiene.
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Ahora bien, el ejercicio de la critica regularmente se expresa en un
documento escrito para publicacion donde puede o no contener fotogra-
fias del inmueble en cuestion, esto es, por medio de la palabra escrita se
trata de exponer la interpretacion del autor a un publico.

Lo cierto es que el documental retdne todos los elementos para poder
hacer una critica arquitectonica. Tal como la critica escrita, el documental
es una vision del autor que, en contraparte, cuenta con mas herramientas
sobre todo visuales de andlisis para una mejor asimilacion por parte del
publico.

El autor del documental ejerce su juicio al realizar las mismas activi-
dades de andlisis que el del critico del documento escrito, como el reco-
rrer los espacios tanto interiores como exteriores y del entorno urbano de
la arquitectura, sélo que lo registra en video. Explica materiales, escala,
luz, texturas, funcionamiento, temperatura en la pantalla mediante la na-
rrativa que se use. Incluso se pueden hacer més de una visita, desde la
construccion, para describir detalles constructivos.

Todos estos elementos se usan con base en una estructura narrativa,
un eje de accion, usando agentes narrativos en conjunto con los diferen-
tes elementos de los cinco grupos expuestos en el capitulo, para poder
realizar una direccion interpretativa autoral de la arquitecturay exponerla
ante un publico. Que si bien el producto final esta abierto a otras inter-
pretaciones de quien lo ve, el autor persuade para conjugar con su forma
de pensar, expresar y criticar la arquitectura.

Si bien las variantes de documentales es amplia, en pro de explicar ar-
quitectura, lo cierto es que no todos se direccionan en un enfoque critico.
Hay documentales en donde el tinico objetivo es explicar la historia de un
edificio o exaltar la trascendencia de un arquitecto, en donde se nublan
cuestiones politicas, sociales o econdmicas para favorecer a el disefio.

Esto no los hace mds ni menos importantes, simplemente es el en-
foque autoral que le da la produccion al producto final. Sin embargo, el
objetivo de este documento de tesis es el de demostrar que el documental
arquitectonico es un medio de expresion critico hacia la arquitectura, a
través de sus diversos estilos narrativos por medio de la imagen en movi-

miento, para un analisis concreto y una divulgacion de la misma.
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Arquitectura de la memoria

Andlsis del documental:
El arte de hacer cindad, testimonio del arquitecto Mario Pani.

Realizacion - Graciela de Garay, Carlos Hernandez Marines, Paris Garcia
Becerril, Felipe Morales Leal.

Afio - 2000

Pais - México

Duracion - 82’

Un Arquitecto es

Mario Pani, sin duda uno de los arquitectos canos mas aclamados
¢ innovadores de su tiempo en México y el mundo, tuvo la gran inventiva
y el talento para crear obras de gran valor arquitecténico y plastico; gene-
rador de vivienda a miles de personas con su impulso de crear y propagar
laidea del Multifamiliar, término impreso por su obra. La gran presencia
y poder de convencimiento para auto-venderse como el tinico proveedor
de ideas novedosas, de propuestas viables y costeables, partidario de la di-
fusion de la Arquitectura como disciplinay profesion y agente inequivoco
de identidad en su estilo, que lo transformé en una identidad mexicana
moderna. La trascendencia de sus propuestas y la calidad de sus realiza-

ciones le merecteron un sitio dentro de la cultura arquitectonica

Su arquitectura, de corte internacional o funcionalista, tiene una
fuerte y clara inspiracion en la arquitectura y razonamiento de Le Cor-

u n d a m e ht a I m e nte s busier. Mario Pani conocié de primera fuente los principios tedricos de
e éste, por su asistencia a las diversas conferencias realizadas por el arqui-

— ’ ) tecto suizo, acerca de la controversial “Ville Redieuse’. En este sentido,

u n a r t Ist a mﬁ;iﬁ:ﬁ;ﬁm. realiz6 muchas de sus edificaciones, en un principio sociales, como son

los centros urbanos presidente Miguel Aleman (CUPA), presidente Adol-
fo Lopez Mateos (Tlatelolco), Benito Judrez, entre otros.

Estos conjuntos son transformadores de espacios de alta densidad
poblacional por su gran altura, libradores de servicios basicos, entrete-
nimiento y grandes dreas verdes. Construy6 verdaderas ciudades en un
pais en el que, con el progreso, se podia vender la vida moderna como la

e Sy e e hacer verdadera propaganda arquitecténica.




Al ser un personaje tan importante en el 4mbito arquitecténico nacional, deberia haber
varios productos audiovisuales y/o documentales acerca de su vida y obra, asi como de su
labor como participe en la creacion de lo que ahora es la Academia Nacional de Arquitectura,
la participacion en el magno proyecto de Ciudad Universitaria, su empefio al llevar a cargo la
Revista Arquitectura México, entre varios temas; sin embargo, de lo que si nos podemos dar
cuenta, a primera vista, es que no los hay o no lo suficientes como deberia.

¢ Como, siendo el constructor de las mds aclamadas obras mexicanas del siglo XX, tiene
tan poco registro y difusién de su obra en el dmbito de video documental? ;Cémo dar a cono-
cer correcta y digeriblemente todas sus historias, sus hazaas, sus ideas materializadas, nun-
ca construidas o utdpicas, su labor de proyectar Arquitectura en una narrativa audiovisual?

El documental £7 arze de hacer ciudad, testimonio del arquitecto Mario Pani es un pro-
yecto de gran importancia, ya no solo por el compendio cronolégico de sus obras habladas,
explicadas y criticadas por diversos personajes que interactuaron incidente o completamente
en lavida del maestro o por el mismo registro oral de Mario Pani, sino por su nivel de produc-
cion, tecnicidad y su forma creativa de la narrativa.

El documental maneja grandes cantidades de informacion biogréfica, desde el nacimien-
to hasta sus ultimos afios de vida, su desenvolvimiento visual arquitectonico que hace que
el espectador se atrape en sus redes de conocimiento y termine por agradecer lo que este
proyecto hace ala difusion y aprendizaje sobre Mario Pani.

A cargo de lainvestigadoray doctora en historia Graciela de Garay, este documento es un
claro ejemplo del modo expositivo, uno de los seis modos que constituyen la forma de hacer
cine documental, el cual aprovecha y desmenuza el comentario hablado como el agente na-
rrativo mds importante, creando una logica argumentativa a lo largo del documento, es decir,
todos los registros orales se componen con un sentido en un solo hilo histriénico. £s e/ modo
documental que la mayoria de la gente asocia con el cine documental en general?

El documental, al ser biografico, sigue un ritmo lineal cronoldgico y episodico que reco-
rre paso a paso la vida del arquitecto y sus diferentes proyectos arquitectonicos, dando varios
saltos en el tiempo que ocurren con cada nueva explicacion acerca de un suceso importante
sobre Mario Pani. Esta es la forma mas simple y clara para desarrollar este tipo de metrajes.

Aparecen a forma de introduccién en una secuencia de imdgenes poética y expresiva-
mente mostrada planos descriptivos y expresivos de las diferentes obras inmuebles del per-
sonaje principal; tomas contrapicadas del edificio Rio Balsas en la colonia Cuauhtémoc y el
hotel Condesa del Mar en Acapulco; tomas de detalles del muro de piedra del Conservatorio
de Misica en Polanco y ventanas de la Escuela Normal de Maestros en la calzada México-Ta-
cuba, entre otros.

Problemas de la ciudad, mala planificacion urbana, cambios constantes de la vida cita-
dina, se dan por el incremento demografico de la Ciudad de México debido a dos factores:
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Las invastones de los campesinos que vienen a la ciudad y se instalan como pueden, donde
pueden y como quieren y que después de muchos arios el gobierno les da la tenencia de la
terra con el trazo que hicieron,y la creacion no mesurada de fraccionamientos por parte de
privados sin un plan urbanistico a futuro.

Con dos planes de accion, la de prever el crecimiento de la ciudad, fuera de la ciudad, y
la de corregir los errores de la ciudad, dentro de la ciudad;* esta postura se muestra como
premisa al inicio del documental con tomas de la vida cotidiana citadina, asi como panoré-
micas de zonas marginadas o ciudades perdidas, permitiendo el visible entendimiento del
problema en el que se vive, incluso hoy en dia.

Somos una sociedad que se resiste al planeamiento,™ ejemplificando que no es problema
de los pobres sino incluso de los ricos al detonar una serie de ideas sobre el conservacio-
nismo natural, donde todos somos partidarios de la mala conciencia colectiva acerca de la
planificacién urbana en la actualidad. Esto es el parteaguas de todo el documental. ;Por qué
en tiempos recientes nos resistimos a la planificacion urbana, cuando en el pasado los planes
maestros de urbanizacion estaban a la orden del dia?, jqué diria Mario Pani si viera en lo
caotica que se ha convertido nuestra Ciudad de México, en materia de planificacion urbana?

Al ser un testimonio oral, el hilo conductor de la memoria, de la ocurrencia de los hechos
en su tiempo, se cuenta a través del que lo vivid, rescatando la subjetividad del testimonio.
Esta metodologia de investigacion permite armar un rompecabezas al recopilar varios co-
mentarios hablados sobre un eje temético, en este caso la vida y obra del arquitecto Mario
Pani Darqui.

El documental es narrado de forma cronolégica desde su nifiez, a principios del siglo XX,
hasta uno de sus ltimos proyectos urbanos La ciudad concertada a finales del mismo. (Ver
Tabla or) A simple vista, el orden de aparicion de los diferentes proyectos es por efecto del
orden en que se construyeron; sin embargo, en un andlisis de trasfondo se puede percatar
que el acomodo de los diferentes acontecimientos se vio alterado por la existencia de grupos
semanticos en los cuales los proyectos se organizan para una mejor explicacion de los mis-
mos, dejando de lado el verdadero orden cronoldgico. De esta forma el contenido tiene una
mejor coherencia narrativa al explicar la arquitectura.
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Tabla @1 Orden cronolégico
de proyectos de Mario Pani.
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Tabla 82 Orden de
aparicion de proyectos
y grupos semdnticos.

Nacimiento

(1911)

Vida en Paris
(1925-1934)

Herreria Bellas
Artes (1933)

Hotel Reforma
(1934)

Revista
Arquitectura
(1934-1978)

Rio Balsas
(1943)

Crucero Reforma-
Insurgentes
(1945)

Hortel Plaza
(1945)

Conservatorio

(1945)

Escuela Nacional
de Maestros
(1945)

Sria. de
Recursos
Hidrdulicos
(1946)

Multifamiliar
Miguel Alemdn
(1949)
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Vivienda

Acapulco

Casos aislados
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Los grupos son:

- Inicios

- Proyectos encargados por Alberto J. Pani
- Proyecto Crucero-Reforma

- Educacion

- Vivienda

- Acapulco

- Casos Aislados

Estos grupos son sugeridos por la similitud programatica que tienen
los proyectos que se encuentran en cada uno. Los casos mas sobresalien-
tes en donde se evidencia esta agrupacion son en los complejos educati-
vos, vivienda y los disefiados para la bahia de Acapulco.

En el grupo de educacion que lo conforman el Conservatorio Nacio-
nal de Musica (1945), la Escuela Nacional de Maestros (1945) y el plan
maestro de la Ciudad Universitaria (1951), hay seis aflos de diferencia y
tres proyectos entre los ultimos dos, pero en el documental se agrupan
para explayar la determinacion y preocupacion de Mario Pani sobre los
asuntos de la educacion del pais.

Lo mismo sucede con el grupo de vivienda y Acapulco (uno después
del otro). Tienen proyectos que no se hicieron de forma cronoldgica, sin
embargo en su logica narrativa resulta més ficil, en términos de montaje,
armar un hilo conductor que sirva para unir las memorias de los diversos
personajes al hablar sobre estos proyectos (Ver Tabla 02).

Sin dejar atrds la voz como via conductual para unir hechos, con las
imdgenes y videos, se pueden hacer transiciones de una obra a otra por
medio de las similitud que ellas tienen.

Imdgenes del mural de Orozco, en el edificio de la Normal de Maes-
tros, secuenciado por el mural sostenido en el edificio de la Rectoria, 7ue-
vo emblema universitario que ilustra el panorama de Ciudad Universita-
ria, muestran una clave maestria en nivel montaje para hilar los diferentes
episodios del documental. En este caso, el pintor José Clemente Orozco
es la clave, ya que él mismo fue el autor de estos dos murales de edificios
educativos lo que da la perfecta armonia para una secuencia.

Tomas del escudo universitario, la escultura de la Victoria de Samo-
tracia en contraluz y al fondo Rectoria, preludian el tema de lo que fue la
construccion del nuevo campus de la UNAM. (Ver Serie de Imdgenes 04)
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Memoria Oral

A diferencia de los documentales de divulgacion cientifica, donde se encuentran personajes
especializados en un campo de estudio y opinan segin sus conocimientos e investigacion en
el ambito, los documentales que siguen la vertiente del registro del testimonio oral, estudian
el relato hablado como un medio de reflexion analitica, de entendimiento del acontecimien-
to como una conciencia personal. No exésten dos clases de acontecimientos, sino quizd dos
clases de descripciones.'s los distintos puntos de vista, la diferente experiencia vivencial enri-
quecen lo que una incidencia en la historia puede contar.

La estrategia en las entrevistas de este tipo de documentos debe enriquecer la secuencia
de historias, de anécdotas para que al conjuntarlas se haga una narrativa que pueda desglosar
el pretérito de lo sucedido y ayude a demostrar las circunstancias posteriores. 7odos tenemos
la capacidad de narrar, pero los resultados dependen de la capacidad que tengamos de re-

[fexionar sobre la experiencia.”

Margarita Linae de Pani, Carlos Gonzilez Lobo, Abraham Zabludovsky, Felipe Leal,
Louise Noelle, Teodoro Gonzdlez de Ledn, Agustin Herndndez, Francisco Trevifo, Ricardo
de Robinay el mismo Mario Pani son los exponentes y mds importantes personajes que apa-
recen en el documental. La memoria oral de cada uno ofrece la informacion necesaria para
que ala hora de hacer una narracion tenga una coherencia y un sentido, ejercicio vital para el
documental en general.

Se puede observar que cada uno estd mas inmerso en su haber de conocimiento, con-
tando lo que su perceg y recuerdos pueden decir. Los personajes mds itinerantes en
el documento filmico son Mario Pani, por la obvia razon que se trata de un trabajo sobre
su autoria; Teodoro Gonzélez de Ledn, por la cercania a Mario Pani desde la construccion
de Ciudad Universitaria y por su similitud de haber hecho grandes proyectos en la ciudad,
y Carlos Gonzalez Lobo, por ser un académico sobresaliente de la historia moderna de la
arquitectura, con gran conocimiento, base y eje principal de toda la narrativa oral (Ver Tabla
03).

En este contexto, en el caso de la concepcion de Ciudad Universitaria, el documental
no se encasilla en temas téenicos de construccion o sobre el diseno en si mismo, sino en
experiencias y relatos, como lo que platica el Arq. Teodoro Gonzilez de Leon, al decir que
¢l junto con dos compaiieros propusieron una serie de alteraciones al plan maestro original

claborado por Mario Pani y Enrique de Moral. El y sus compaiicros ganaron el concurso

interno de la escuela, propiciando las ideas de lo que cllos llamaban el zuevo urbanismo. Di-
cho plano fue mostrado a José Villagran, quien al final lo ensefié al rector de la universidad,
comentando que era la mejor idea a desarrollar.

Pdgina siguiente: Serie de imdgenes 4
Fotogramas de El arte de hacer Ciudad.
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Acapulco

Proyecto Crucero Reforma-Insurgentes

Sria. de Recursos Hidréulicos

Educacion

Vivienda Vivienda

encargados por I S Alberto J.
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Proyecto Crucero Reforma-Insurgentes

Sria. de Recursos Hidrdulicos

Educacion

Acapulco

a Arquitectura M

Arq. Felipe Leal

Ciudad Concertada Ciudad Concertada
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Este plan tuvo una fuerte influencia en el plano de la Universidad de
Rio de Janeiro en Brasil y que si bien se construyd, se hicieron algunas
modificaciones minimas. Este hecho, propiciado por Teodoro, cambi6 el
rumbo de lo que es ahora la Ciudad Universitaria, alterando la idea prin-
cipal de Pani. St vi @ Pani que estaba francamente enojado.’s

Las narraciones anecddticas de este tipo son las que hacen tan rico
los documentales de memoria oral. En cualquier otro sobre la construc-
cion del complejo universitario no se mencionarian trivialidades, dejando
atras la memoria personal que, a simple vista, pueden carecer de impor-
tancia, pero que a profundidad ayudan a encontrar el camino del como se
llegd a una conclusion que resulté en un hecho.

Plasma otras anécdotas, como la que refiere a Estela Flores, quien fue
la jefa de todos los arquitectos que participaron en el plan maestro, una
recién egresada sin la minima experiencia, ya que nunca habia construido
nada antes. Estos hechos propician el interés del espectador en una na-
rrativa, al mencionar que una mujer era la que coordinaba el proyecto.

La importancia de la UNAM se muestra en la gran cantidad de ejem-
plos de material de archivo secuenciados, mientras las anécdotas y relatos
se oyen en voz en gff, de tomas recientes al hablar sobre la importancia
histérica, cultural, arquitecténica y plastica y sobre lo que representa la
obra construida en el pedregal de San Angel. (Ver Imagen 58)

Es la consolidacion de la version mexicana de la arquitectura contem-

pordnea.” Este hecho, si bien se le da el mérito a Mario Pani, ¢l mismo
quiso compartir este gran acontecimiento con todos los arquitectos que
pudieran participar, dejando el legado hasta nuestros dias. Es Patrimonio
Mundial y nuestro principal objetivo es respetarlo y protegerlo de cual-
quier altercado que quiera danarlo de una u otra manera.

Otro cjemplo de transicion en el documental y como agente narrativo
de toda una secuencia, es el caso del Conservatorio Nacional de Misica.

Se usan dos tipos de agentes narrativos musicales: la musica de fondo
de voces de cantos gregorianos, que se agrega ya en montaje por su previa
grabacion -como en el caso de la secuencia inicial de las esculturas del atrio
de entrada y diferentes tomas perspectivadas- y la musica de piano, trom-
bény del ensayo de voz, que se graba ensitio. (Ver Serie de Imagenes o5)
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Imagen 58 Fotograma de Archivo Ciu-
dad Universitaria.
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En la pdgina onterior:
Serie de imagenes 5
Fotogramas de piezas musicales.

Espacialidad a la pantalla

Estos elementos se convierten en parte de la narrativa al conformar las
secuencias de esas grabaciones como sonido ambiental en entrevistas y
mientras se muestran las diferentes tomas del interior en lentos pancos de
cdmara, tomas fijas y zoom owt para generalizar los aspectos del inmueble.
Esta compilacion ayuda a realzar esta seccion por su perfecto encaje con
la descripcion del complejo sobre el estudio de la misica.

El Conservatorio Nacional de Musica es un edificio disefiado con ele-
mentos clasicos interpretados de la modernidad de la época. Cuenta con
un basamento de piedra a todo lo largo del conjunto de pequeias salas
con ventanas horizontales, para rematarlas con dos cilindros, que son las
grandes salas de ensayo, que transforman el espacio al transferir el espiri-
tu del programa de un conservatorio a un edificio que sea como un instru-
mento musical organizado.”

Siguiendo el andlisis critico (explicado en el capitulo anterior sobre

como se expresa la arquitectura en el lenguaje audiovisual) se hace el si-

- Representa
-Archivo

- In st

- Entrevista
- Otros




Imagen 59 Plan Moestro de Ciudad
Universitaria.

Crucero;Reforma;insurqenies

Serie de imdgenes 06 Plano de ubica-
cidén, maqueta y croquis del proyecto
urbano Crucero-Reforma.
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Representacion

En el grupo de Representacion (planos, maquetas, dibujos), el docu-
mental no utiliza este recurso de gran valor, ya que solo dos proyectos
son representados con planos. Esto pudo suceder por la falta de material
grafico que se obtuvo para la elaboracion del documental o bien la poca
importancia que los realizadores recargaron en lo que un plano significa
para la explicacion de cada proyecto. Se utilizé el agente del plano en la
explicacion de la construccion de Ciudad Universitaria, como la concep-
cién del plan maestro y la maqueta para representar el Conservatorio Na-
cional de Misica. (Ver Imagen 59)

El plan urbano Crucero-Reforma es el tinico proyecto en el cual, en
su narrativa, se utilizaron tanto planos y dibujos como maquetas. Al ser
un proyecto no realizado, se entiende que la tinica forma de representarlo
sea mediante estos agentes narrativos, sin embargo esto no justifica su
falta de uso en los demas proyectos. El plano es un ejemplo clave en la ex-
plicacion espacial para un analisis mds pertinente, que a veces con tomas
in situ no son suficiente. (Ver Serie de Imdgenes o6)

Archivo

Al arte de hacer ciudad es un gran cjemplo del uso de material de ar-
chivo; su manejo es tan amplio como la investigacion que conllevo detras.
Por ser un documental sobre un arquitecto ya sin vida y donde varias de
sus edificaciones sc desplomaron a causa del terremoto de 1985 0 simple-
mente se demolieron, el uso del szock (foto, video, archivo publicado) fue
esencial para la mejor comprension de las obras. Practicamente todos los
proyectos cuentan con al menos uno de estos elementos.

Hay tres proyectos que cuentan con fotos, video y un archivo publica-
do, esto se puede deber a su nivel de importancia o controversia, como el
caso del Hotel Reforma. (Ver Serie de Imdgenes o7)

Este edificio, concurrido por gente de la alta sociedad de la épocay de
diversas partes del mundo en un ambiente cosmopolita, fue inicialmen-
te construido por Carlos Obregon Santacilia, sin embargo la obra se le
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Serie de imagenes 07 Fotogramas
Paneo en contrapicada del Hotel
Reforma.

Serie de imdgenes 88 Stock de notas
periodisticas. Hotel Reforma.
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En la pdgina siguiente: Imagen 60
Dindmica memoria oral Agustin Herndndez.

Serie de imdgenes Fotogramas stock
foto de Ciudod Satélite.
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cedié a Mario Pani, de tan s6lo 23 anos. Este hecho, tachado de arreba-
tamiento de encargo como un acto vandalico e incluso despdtico, ya que
fue orden de su tio el ministro de Hacienda Alberto J. Pani, fue material
de titulares de diarios de la época como un escandalo gubernamental.

Estas notas periodisticas se denotan en el documental como una
muestra de comprobacion del hecho narrado, tanto por Pani como de los
diversos entrevistados. (Ver Serie de Imigenes 08)

Todo este material de archivo, principalmente el de fotografias, no
solo se usan como medio de representacion. Estos documentos son lleva-
dos a las mismas entrevistas para que los entrevistados las observen y las
analicen para que asi puedan tener comentarios mas concretos y mejor
descriptivos. Esta forma de acercamiento al sujeto es clave en las dind-
micas de memoria oral, ya que las fotografias se convierten en fuentes de
informacion una vez hecha la investigacion previa.

Un ejemplo es la explicacion del edificio de la Secretaria de Recursos
Hidraulicos (1946) por parte de Agustin Hernadez, quien narra por me-
dio de las fotografias que se le proporcionaron, como el juego de facha-
das parecian ser por un lado de Enrique del Moral y la parte posterior de
Mario Pani, por sus diferentes estilos fusionados en su sélo edificio. (Ver
Imagen 60)

Otro proyecto destacado y en el que se utilizaron fotos, videos y ar-
chivo publicado, es el de Ciudad Satélite. Mario Pani narra coémo su tesis
de tener una ciudad a las afueras de la cindad con un cardcter mas social
se convirtié en negocio inmobiliario de casas para una clase mas alta. Se
muestran videos sobre las famosas torres insignia del lugar, fotos aéreas
del trazo urbano y notas en revistas y periodicos sobre la venta de vivienda
en la zona, datos que reintegran lo contado por Pani en el documental.
(Ver Serie de Imagenes og)
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Insitu

En la descripcion arquitectonica el recurso mas utilizado es la graba-
cion in szt Practicamente todos los proyectos que siguen en pie fueron
registrados en video, generalmente en paneos generales y tomas a detalle
en exteriores. Esta practica es de la que més control posee el realizador
por su decision a la hora del registro y en la edicion, planteando la inten-
cion requerida. (Ver Imagenes 61y 62)

La mayoria de los proyectos cuentan con tomas al menos en exterior.
Los que no cuentan con tomas 2 sizz son aquellos que, por obvias razo-
nes, ya se encuentran destruidos o nunca se construyeron.

El ¢jercicio de la toma interior no es tan frecuente como la de exte-
rior, esto podria deberse a que las grabaciones de este estilo son compli-
cadas por cuestiones de permisos, tiempo o incluso dinero para poder
grabar. De cualquier manera, ¢l equipo de produccién decide si vale la
pena conseguir tomas de interiores con base en la importancia del edifi-
cio o simplemente porque sélo es reconocido por la fachada.

La grabacion s siu va mas de la mano con la palabra hablada en la
descripcion de los espacios y es clave en la narrativa por su acercamiento
con el presente. En esta via se dibuja una sinergia junto con el material de
archivo, que habla propiamente del pasado y los registros del ahora, con
un vaivén de imdgenes que ayudan a comprender el contexto y los por
qués de la situacion actual.

Hay otros temas que se tocan, no referidos a edificios propiamente,
pero si sobre asuntos sociales y urbanos, expresados con tomas de tran-
seuntes y de la ciudad en general, como en el caso de la introduccion del
documental sobre los problemas de la Ciudad de México; de esta forma se
complementa una narrativa mas digerible para el espectador.
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Imagen 61 y 62 Grobacion in situ
interior Conservatorio Nacional de

Masica.
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Imagen 63 Entrevista Arquitecto
Morio Pani.

Imagen 64 Entrevista Usuario Pro-
fesora de piano, Conservatorio de
Wasica.

Welise Noelle

Historiadora del Arte

Imagen 65 Entrevista Otro Historia-
dora de Arte.
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Entrevista

Este documental, como se menciond antes, sigue el modo expositivo
que es por medio de la palabra hablada. Si hablamos en relacion con el
cuarto grupo, el de la entrevista (Arquitecto, constructor, usuario, otro)
se puede exponer la atinada entrevista con el mismo Mario Pani, que si
bien no habla de todos los proyectos y suceso tocados en la historia, des-
menuza los principales en narraciones de primera mano. (Ver Imagen 63)

La narrativa cuenta con cuatro entrevistas a usuarios, a profesores del
Conservatorio Nacional de Musicay de la Escuela Nacional de Maestros,
a clientes en el Club de Yates en Acapulco y a habitantes de la Unidad
Habitacional Tlatelolco. Los usuarios dan su opinion sobre como es el
habitar/trabajar/usar estos espacios, relacionados generalmente con as-
pectos positivos sobre la arquitectura en sus vidas diarias. Este tipo de
entrevistas no son muy frecuentes en documentales de arquitectura, ya
que muchos realizadores no consideran prescindibles los comentarios de
este calibre. (Ver Imagen 64)

Por ser un documental de memoria oral, cuenta mds con entrevis-
tas sobre personas allegadas a Mario Pani, como en el caso de su esposa
Margarita Linae de Pani o Teodoro Gonzélez de Leon, por su trabajo co-
laborativo; sin embargo, los personajes sociales mds usados son los es-
pecialistas en temas de arquitectura o conocedores de la obra de Mario
Pani como el caso de Carlos Gonzalez Lobo o Louise Noelle. Todas estas
voces entran dentro de la categoria £nirevista-otros al no figurar como
arquitectos, constructores o usuarios de los inmuebles. (Ver Imagen 65)

Owros

Otras expresiones audiovisuales que no se encuentran en los prime-
ros cuatro grupos, son recursos poco utilizados (modelo 3D, animacion,
dramatizacién) y en este caso, cuenta con un modelo 3D y una peque-
fia animacion muy sencilla del mismo para explicar adecuadamente el
proyecto de Ciudad Concertada, que consiste en la creacion de espacio
publico al traspasar el programa arquitecténico de toda una manzana a
predios de las manzanas circundantes para alcanzar otra densidad.
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Este recurso, que en su tiempo de creacion en el afio 2000 llegd a
ser innovador, logra en unos cuantos segundos la idea de Mario Pani de
reconfiguracion urbana sin realizarse para incrementar el porcentaje de
espacio publico en la Ciudad de México. (Ver Serie de Imdgenes 10)

Ll arte de hacer Ciudad, resultado audiovisual documental del mé-
todo de memoria oral, utiliza material de los cinco grupos, sin embargo
los recursos més usados son el archivo, la entrevista y la grabacion i s,
caracteristica primordial de este tipo.

En el archivo se destaca la utilizacién de fotografias sobre los ayeres
de estas edificaciones modernas como registros unicos del uso que te-
nian; en la entrevista, si bien hay algunas propias de Mario Paniy otras de
usuarios de proyectos, la mayoria entran en la categoria de ozzo al no ser
ni arquitectos del inmueble, ni el constructor, ni el usuario. Como ya se
menciond, se entrevistaron a amistades, colegas y familiares que descri-
ben y narran a forma de anécdotas y vivencias su colaboracién con Mario
Pani, que denotan su carga personal. Por otra parte en las grabaciones in
st destacan las tomas exteriores al enfatizar la situacion en tiempo real
(en el afio 2000) de los edificios.

Tabulacion
El porcentaje de utilizacion de los cinco grupo queda de la siguiente manera:

1. Archivo 37.6%

2. Entrevista 31.2%

3. Tomas in situ 24.8%
4. Representacion 4.6%
5. Otro 1.8%

Elproyecto que més elementos utiliza para su explicacion es el Conservatorio
Nacional de Musica, que son siete: maqueta (representacion), tomas de interior
y exterior (grabacion én siu), foto y video de archivo (szock) y entrevistas con el
usuario y de la categoria otro. Estas decisiones sobre qué elementos se eligen
para representar y narrar la arquitectura, dependen de qué materiales gréficos
y audiovisuales se cuenten, el acceso a ellos, asi como permisos; sin embargo,
enriquecen la narrativa y la forma en que la audiencia puede captar la esencia del

edificio representado. (Ver Tablas 04, 05, 05.1y 06)
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Serie de imdgenes 10 Fotogromas
de animocion de modelo 3D, Ciudad
Concertada.
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Representacion

Grabacion én siu

Archivo (stock)

Entrevista

Otro

Tabla 64 Diagramas de elemen-
tos utilizados por proyecto.

Planos

Magquetas

Dibujos

Exterior

Interior

Ce e »

Fotos

Video

Archivo
publicado

Arquitecto

Usuario

Otro

Modelado 3D

Animacion

S 4 O M [
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Nacimiento (1911)

0]E)

Herreria Bellas Artes (1933)

0 0o

Revista Arquitectura (1934-1978)

Crucero Reforma Insurgentes (1945)

AOO® @)

Conservatorio (1945)

101 Jo) _J@)

Sria. de Recursos Hidrdulicos (1946)
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Vida en Paris (1925-1934)

Ooo

Hotel Reforma (1934)

Lo oo

Rio Balsas (1934)

®0 O

Hotel Plaza (1945)

Escuela Nacional de Maestros (1945)

L _Je HO

Multifamiliar Miguel Alemén (1949)
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Proyecto/

. L Representacion Grabacion i situ Archivo (stock) Entrevista Owro
Situacién

Multifamiliar Benito Juirez (1950)

®0 O

Cd. Satélite (1954)

0o

Acropuerto Acapulco (1955)

00®0

Condominio Cocos Acapulco (1956)

000

Condesa del Mar Acapulco (1964)

Continua Tabla 04 Diogromas de
elementos utilizados por proyecto.
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Plan maestro Cd. Universitaria (1951)

A0O @)

Club de Yates (1955)

@00 HO

Condominio Reforma (1956)

Conjunto Nonoalco Tlatelolco (1964)

( Oom

Terremoto (1985)

mO

Muerte (1993)

Planos

Maquetas

Dibujos

Exterior

Interior

Fotos

Video

Archivo

publicado

Arquitecto

Constructor

Modelado
Animacion
Dramatizacion

Usuario
3D

Nacimiento

Vida en Paris

Herreria
Bellas Artes

Hotel
Reforma

Rio Balsas

Crucero
[

Reforma

Hotel Plaza

Secretaria de
Recursos
Hidréulicos

® © 06 0606 O 00 0w

Conservatorio
Nacional de Musica

Escuela
Nacional de
Maestros

UNAM [ ]

Multifamiliar
Miguel Alemén

Multifamiliar
Benito Judrez

Ciudad Satélite

Condominio
Reforma

Club de Yates

Condominio
Cocos

Hotel Condesa
del Mar

Acropuerto
Acapulco

Revista
Arquitectura

Ciudad
Tlatelolco

Terremoto
1985

Ciudad
Concertada

Muerte
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0 5 10 15 20 25

Planos ap 2
Maquetas a @

1.8%

Dibujos Q1

Representacion

Exterior C_____________________________Bi
Interior G (0

Foto G O
. G
Video 13

37.6%

Entrevista

24.8%
Grabacion i situ

Arch. publicado G

Arquitecto G

Constructor 0
31.2%
Archivo/swock

Usuario o |

Otro G 23

Modelado 3D Q!
Animacion Q!
Dramatizacién (0]
Tabla 05.1 Resumen de la taobla de Tabla 06 Porcentaje de utili-

elementos utilizados por proyecto. zacion de los cinco grupos.
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o Pani fue un arquitecto excepcional, con grandes obras que
cambiaron en varios aspectos la vida mexicana y laimagen de su arquitec-
tura moderna. Este documental es una muestra fiel de su obra, contada
por colegas y amigos del mismo, enriqueciendo ese legado arquitectoni-
co que dejo a todos los mexicanos.

Si bien recae en la admiracion y grandeza de Pani, su objetivo mas
que critico, es el deseo de desentranar la vida y la forma de actuar del ar-
quitecto, a través de la recopilacion de informacion en una investigacion
exhaustiva y metodolégica de memoria oral.

Al hacer esta codificacion, la reflexion recae en el legado sobre sus
ideas innovadoras y en la preocupacién sobre el bienestar comun de los
habitantes, donde Pani se atrevié a proyectar a una escala en sintonia para
la gran ciudad, con una preocupacion e iniciativa genuina sobre el futuro,
convirtiéndose en uno de los mayores exponente de la arquitectura mexi-
cana del siglo XX.

Si revisamos en retrospectiva —a dos décadas de la realizacion del
documental donde la mayoria de los entrevistados ya se encuentran sin
vida, donde mas de la mitad de los proyectos estin en decadencia, aban-
donados o con uso totalmente diferente al propuesto inicialmente— es
necesario plantearnos las mismas ideas sobre el futuro y su necesidad de
introspeccion en el presente.

Las ideas funcionalistas que forjaron el México moderno, hoy ya no
son vigentes. El concepto de progreso y planificacion urbana han evolu-
cionado radicalmente en los tltimos aios; ese pensamiento hoy es obso-
leto en su manera de plantear la ciudad.

(Tendremos que esperar a otro gran arquitecto con vision futura ra-
dical? ;Cudl es el papel que tenemos los arquitectos en nuestra forma de
hacer ciudad y ese didlogo que debe haber con los habitantes? ;Como
mejorar la calidad de vida en un urbanismo inclusivo? ;Cual es el futuro
de esta

Demolieron la escuela, demolieron el edficio de Mariana, demolie-

ron mi casa, demolieron la colonia Roma. Se acabo esa ciudad. Termino

aquel pais. No hay memoria del México de aquellos arios. ¥ a nadie le
18

importa: de ese horror quién puede tener nostalgia.
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Pégina onterior: Imagen 66

Fotograma Architectures, 2007.

(Copitulos completos)

Como ya se explico en el primer capitulo, el Documental no es un
género cinematografico categorizante; es una forma discursiva del cine
junto con la Animacion y la Ficcion, donde todos los géneros pueden te-
ner cabida. A comparacion de sus contrapartes, el documental es el que
menos visibilidad tiene en el mundo del cine, no porque haya poca pro-
duccion, sino por la poca difusion que se le day la falta de seguidores de
esta forma de hacer cine.

Al hablar sobre el documental arquitectonico, tanto en peliculas como
series de television, hay varios factores que lo convierten en documentos
marginados en la industria por su poco alcance.

En primera instancia, la produccion en si misma de documentales ar-
quitectonicos no es una constante, principalmente porque los temas en
su mayoria no son de relevancia para el pablico en general. La audienciaa
la que va dirigido normalmente se reduce a arquitectos, estudiantes de ar-
quitectura, investigadores o personas con profesiones afines al tema. En
cierto sentido hablamos de un publico de nicho donde las fronteras de los
documentales rara vez se logran traspasar para llegar a ser un producto
mainstream.

Esto nos lleva a otro indicio del por qué un documental arquitecto-
nico no tiene visibilidad, y es la Narrativa. Normalmente cuando alguien
piensa en Documentales le llega a la cabeza los de tipo wild lfe, estos
programas o peliculas que no se conciben sin una voz de narrador en off
que va detallando la vida de animales, donde el conflicto es su vivencia
social entre los mismos de su especie o su intransigencia con otras. Regu-
larmente resultan lentos, contemplativos y en pocas palabras, sosos.

Este fendmeno suele replicarse en los documentales que hablan sobre
arquitectura. Tomas lentas y largas, regularmente contemplativas de dife-
rentes dngulos arquitectonicos y de la vida cotidiana, una voz en gff des-
cribiendo el lugar, historia, procesos constructivos, que si bien pueden
llegar a ser de gran interés, terminan por ser tedioso y muy académicos,
como cs cl caso de la docuserie Architectures (2007) producida por Arte
France.

115



Arqmtecturas Mexmanas

del Siglo XXI -

Imagen 67 Copitulos

del siglo XXI, 2012.

Arquine

Arquitecturas mexicanas

Este formato es comin en programas para television de investigacion o de academia, sin
embargo su alcance es minimo en comparacioén con otros programas documentales.

Hay varios cineastas y productores que se han dado a la tarea de difundir temas arqui-
tectonicos con perspectivas propias, sin embargo los documentales que mds alcance tienen
son los que hablan de arquitectos reconocidos. Como por ejemplo How Much Does Your
Building Weigh, Mr Foster? (2010), Sketches of Frank Gefiry (2006), My Architect (2003) si
hablamos de peliculas. En series encontramos Arquitecturas mexicanas del siglo XXT produ-
cida por el Consejo Nacional para la Culturay las Artes (Conaculta) y la revista Arquine para
¢l Canal 22.

Estos documentos son de cardcter biograficos o sobre obras de estos mismos arquitectos
en un afan de desentraiiar la mente detrés de estos personajes. Sin opiniones fuera de la voz
de los arquitectos o de los narradores, carecen de un andlisis critico formal, donde no quitan
el renglon adulador de homenaje y aplausos que terminan siendo la mayoria de estos docu-
mentales. Aunque pueden ser de alta relevancia y hasta registros invaluables sobre obras im-
portantes, lo cierto es, como ya se mencion6, suclen ser temas poco atrayentes y su piiblico
es reducido y de nicho.

En cambio, producciones como las de Ila Béka & Louise Lemoine, con un estilo que se
ha convertido en una especie de marca, han podido hablar sobre arquitectura desde el punto
de vista del usuario cotidiano, que més alld del éxito obtenido en varios festivales de cine y
proyecciones en bienales de Arquitectura, han traspasados los umbrales del publico arqui-
tecto por su sensibilidad y sutileza al contar historias, sin quitar esa carga critica personal
sobre la arquitectura. (Ver Imagen 68)

El ejemplo mas exitoso es Koolhaas houselife (2008) sobre la vida de la ama de llaves
de La Casa Burdeos, diseiada por Rem Koolhaas, junto con otros titulos como la trilogia
Inside Piano (2010) sobre tres edificios de distinto programa y acercamiento del arquitecto
Renzo Piano 'y 7%e infinite happines (2015) sobre el complejo residencial 8 Zowuse disefiado
por BIG-Bjarke Ingels Group considerado como un nuevo modelo de éxito, en Copenhagen
Dinamarca, entre otros titulos de interés. (Ver Serie de imdgenes g)
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Imagen 68 Pagina oficial de Béka
& Lemoine, 2012.

KOOLHAAS
HOUSELIFE

THEJNFINITE
HAPPINESS I 'NSIBEFIANO
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Serie de imagenes 9 Posters de The infinite happiness, Inside Piano y
Koolhaas Houselife, 2013.
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Serie de imagenes 10 Logos
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Divulgacioén

La filmografia de Ila Bé¢ka & Louise Lemoine ha tenido tanto recono-
cimiento a nivel mundial que el Museo de Arte Moderno (MoMA) de Nue-
va York ha obtenido sus 16 producciones realizadas hasta el momento,
tituladas colectivamente como Léving Architectures. Sus titulos se pueden
obtener en México comprandolos en linea para su descarga o transmision
via szreaming de manera individual o por paquete o, en algunos casos ex-
cepcionales en los festivales de Cine y Arquitectura.

Sin lugar a duda, el festival de cine es el mejor lugar para ver docu-
mentales especailizados en Arquitectura, ya que estos son lugares donde
se seleccionan documentales o peliculas de ficcién tanto cortometrajes
como largometrajes, que hablen y fomenten el didlogo sobre urbanismo,
movilidad, espacio publico, arquitectura y ciudad. Llegan a ser oportuni-
dades tnicas ya que, regularmente, van los realizadores a hablar sobre su
trabajo creando discusiones valiosas.

Sin embargo, solo existen en pocas ciudades, en ciertas fechas y a
veces con exhibiciones tnicas. Ejemplos son el Festival Internacional
de Cine y Arquitectura (Ficarq) en Espana, Arquitectura Film Festival
(Arq Film Fest) en Santiago de Chile, el Festival de Cine de Arquitectura
de Rotterdam (AFFR por su siglas en inglés) en Rotterdam, Holanda y
el Festival Internacional de Cine y Arquitectura (Cinetekton!) en Puebla,
México, por mencionar algunos. (Ver Serie de imdgenes 10)

El problema mds grave de las peliculas documentales es la accesibili-
dad. Al hablar de grandes producciones, al finalizar su etapa de postpro-
duccion, su distribucion empieza cuando termina su recorrido de festi-
vales, ya que una norma de inscripcion y condicion para estar en estos es
que no esté al alcance del ptiblico en plataformas como Youtube o Vimeo
y mucho menos en streaming.

Al concluir este proceso, pocas peliculas logran un estreno en salas
de cine, y las que lo hacen las marginan con pocas proyecciones o slo
en cines especializados donde nunca pueden hacer competencia con las
grandes producciones de ficcion.

Al final y por su misma trayectoria, su distribucion se reduce al szea-
ming 'y formato de video para su compra, sin embargo son dificiles de
conseguir en tiendas de video y librerias, donde la tnica opcién es por
pedido especializado a un costo considerablemente mayor al valor mismo
del video.
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Otra forma de tener un acercamiento es por medio de los museos, generalmente de arte
contemporaneo, de extension universitaria o de Arquitectura misma, donde en ciertas exposi-
ciones del dmbito de disefio se incluyen material audiovisual, generalmente documental como
parte de la curaduria de las mismas. Esto enriquece las exposiciones dando una mirada dife-
rente en retrospectiva o contemporanea, segun sea el caso, a las piezas que se puedan exhibir.

En algunos museos, por el pretexto de las exposiciones, organizan muestras tinicas de
proyeccion de documentales de dificil acceso, ciclos de cine y en ocasiones mesas de didlo-
go con los autores. Estas oportunidades las convierten en momentos de gran abundancia
cognitiva que incitan al espectador o al estudiante a formular conocimiento, critica y punto
de vista, como el caso del INBA Museo Nacional de Arquitectura, MUAC, Jumex y Museo
Tamayo de Arte Contempordneo, entre otros.

Eso nos lleva a los lugares de resguardo del género cinematogrifico, bibliotecas universi-
tarias, laboratorios de restauracion, centros de investigacion audiovisual y archivos privados.

Estos lugares en su gran mayoria tienen cabinas individuales con pantallas o computado-
ras para uso personal. En caso de tener un titulo de interés, el espectador puede observar a
velocidad propia, es decir, pausar o retroceder cuando crea necesario, en el Centro de Do-
cumentacion Carlos Monsivdis de la Cineteca Nacional, Biblioteca Vasconcelos, Instituto
Mora, entre otros. Esta formula se usa para fines generalmente de investigacion o divulga-
cién especializaday por lo mismo no son abiertos al piblico en general o son de complicado

aCCEeso.
Streaming

En otros ambitos la herramienta del internet es sin duda la mas eficaz, facil y la mds usada
en cuestion de comunicacion y difusion practicamente de cualquier medio digital y audiovi-
sual. En este universo infinito de sitios y plataformas se encuentra el que esta en mayor auge
de los tltimos anos, el szreaming.

Plataformas digitales, como Neifliv, HBO Mazx, Amazon Prime Video, Disney Plus,
Hulu, entre varios mas, han servido como una ventana de difusion magnanima de material
que dificilmente se podria conseguir en su venta individual e incluso tener mas éxito dentro
de estos sitios que al momento de su estreno. Esto se da por la misma situacion de poca dis-
tribucion por parte de las productoras de cine en salas.

Si bien el contenido de estos servidores se decide por intereses desde personales y hasta
regionales, se le ha dado oportunidad de cabida a documentales que hablen sobre el ambito
arquitectonico de gran produccion, asi como independientes, tal es el caso de Minimalism
(2016) sobre la frase Menos es mds como estilo de viday NOVA: Ground Zero Super 1ower
(2013) sobre la construccion del rascacielos en el antiguo lugar de las Torres Gemelas en
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ADOCUMENTARY ABOUT THE IMPORTANT THINGS

Imogen 69 Minimalismo, 2015. [m] 7
Imagen 70 Ground Zero Supertower, 2013.

Imagen 71 Trdailer Rem, 2016.
Imagen 72 Trdiler Just meet, 2018.
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Netfliz, el docamental Rem sobre el arquitecto Rem Koolhaas sobre su
papel en la arquitectura modernay Jusz meet sobre lavida y obra de Tadao
Ando narrado en primera persona en Amazon Prine Video (Ver Image-
nes 69-70 y 71-72).

En docuseries encontramos: Secrets of Grear British Castles produ-
cida por Sideline Productions, el cual con un formato més fresco aparece
cl narrador a cuadro explicando la historia y los diferentes espacios ar-
quitectonicos de varios castillos ingleses; junto con sus variantes como:
Secrets of Highclere castle 2015, Secrets of Henry VIII's palace, Secrets of
Tower of London y Secrets of Chatsworth entro otros, en Neflix.

Dentro de las diversas representaciones de la realidad, hay una cla-
sificacion en la television que son el docu-reality y el reality show en si
mismo. El primero toma elementos del documental y de la telerealidad al
grabar circunstancias de una o un grupo de personas que sufren cambios
para generar contenido de entretenimiento, estos programas se graban
de tal forma que parece que el espectador es uno mas en la escena; en
el segundo entran dindmicas de retos, concursos, eliminaciones y demds
situaciones controladas por la compaiiia productora generando diversas
dindmicas de entretenimiento.

En esta vertiente encontramos docu-realitiesy realities shows que ha-
blan sobre arquitectura: espacio habitable, disefio, construccion, reno-
vacion, bienes raices, gentrificacion, decoracion, arquitectura interior,
interiorismo y demds temas que se desenvuelven en situaciones y proyec-
tos diferentes por capitulo. Las dindmicas varian en validar el disefio, la
habitabilidad, construcciones segtin especificaciones del cliente, retos de
renovacion y bisqueda inmobiliaria segin un presupuesto, entre otros.
Algunos ejemplos son: Mi casa tu casa, Exireme Makeover: Reconstruc-
cion total, The world’s most extraordinary homes, Hermanos a la obra,
Grand designs, property virgins, Super piscinas entre otros. (Ver Serie de
imagenes 11)

Estos programas, si bien tienen un acercamiento primario a la ar-
quitectura donde hay una representacion audiovisual de la misma, en su
mayoria carecen de un cardcter critico y especializado sin profundizar en
tecnicismos, procesos de diseno o incluso informacion sobre el mismo
arquitecto, lo que ironicamente provoca que tengan mas alcance de au-
diencia que los mismos documentales o docuseries.
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Los documentales arquitectonicos quedan rezagados en las plataformas digitales por la
falta de publico interesado, lo que ocasiona que después de un tiempo se bajen de los sitios
sin dejar un rastro considerable.

En estas plataformas todo se decide y se mide por audiencias. Si un producto es bueno y
atrayente puede perdurar en el catdlogo practicamente hasta que deje de ser rentable, ya que
los servidores de szreaming pagan una cierta cantidad a las productoras para poder exhibir
sus titulos. Por consiguiente estas empresas buscan realizar sus propios trabajos originales
en la busqueda de atraer més piblico.

Un claro y exitoso ejemplo es la serie Abstract: The art of design (2017) producida por
Nerflix. Esta serie narra la vida y trabajo de personajes exitosos en su propio dmbito profesio-
nal del diseno. El capitulo cuatro de la primera temporada, habla sobre el arquitecto danés
Bjarke Ingels, su trabajo de trayectoria, asi como su vida personal y relacion social. Estos ca-
pitulos se expresan en una narrativa llamativa y ficil de digerir, donde la formula de acercar al
publico diferentes disciplinas en una sola serie la convierte en un producto de gran alcance,
al mismo tiempo que educativay entretenida.

El documental en general tiene una desventaja real en el mundo del cine yla TV en cuan-
to a difusion, pero el arquitectonico ni siquiera figura, incluso en su propio medio como un
documento importante para generar conocimiento o critica.

Se pueden abrir muchas brechas para la difusion del documental, sin embargo la formula
actual no consigue ese acercamiento preciso al espectador interesado y mucho menos atrac-
tivo para el publico en general.

En el 4mbito académico, universidades y varios cuerpos dedicados a la investigacion, tan-
to piblicos como privados, llegan a elaborar productos audiovisuales y/o documentales so-
bre arquitectura. Si bien hay una intencién de difundir el pensamiento que se genera en estos
grupos, rara vez tiene un alcance fuera de su ambiente académico e incluso pocas veces den-
tro de sus mismas puertas. Aunado a que no se les proporcionan presupuestos considerados
para la produccion adecuada, por lo mismo su distribucion termina por ser pobre. Como £/
arte de hacer ciudad, testimonio del arquitecto Mario Pani (2000), producido por el Instituto
Mora.

Si hablamos especificamente del estudiante de arquitectura promedio, ;dénde puede
encontrar documentales y aprender sobre temas de su interés?

El estudiante de arquitectura es visual, aprende observando, captando espacios, reco-
nociendo texturas, sistemas constructivos, al observar y vivir los espacios. En esta linea se
puede aprender mucho de los documentales por su propuesta visual al hablar sobre espacio;
sin embargo, el mismo estudiante no sabe que existen sobre sus propios temas de interés o
no puede acceder a ellos.
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Testimonio

Como testimonio personal, como estudiante de la Facultad de Arqui-

tectura de la UNAM, critico que la Biblioteca Lino Picasefio de la Facul-
tad de Arquitectura, ain contando con una videoteca, no proporciona los
elementos necesarios para la divulgacion y consulta de la arquitectura en
video.
Principalmente y haciendo énfasis en que la gran mayoria de su acervo es
obsoleto en formato VHS, con temas desde la arquitectura precolombina,
hasta documentales de los grandes arquitectos mexicanos del siglo XX
como Luis Barragin, Agustin Herndndez y Teodoro Gonzdlez de Leon.
Hay versiones en DVD de estos titulos, transformados directamente del
VHS, que como en mi caso, no lo reconocié ni la computadora ni el dis-
positivo DVD.

Fuera de las condiciones de los videos, no se encuentra nada sobre
arquitectura contemporanea y mucho menos sobre arquitectura contem-
pordnea mexicana. En este sentido y en mi busqueda de localizar e inves-
tigar sobre documentales, me dirigi alavideoteca de la Biblioteca Central
de la UNAM, ya que en su directorio de dreas de acervo la mencionan. A
la hora de consultarla me encuentro con que fue cerrada en el 2012. Este
tipo de situaciones complicaron mi estudio para la investigacion de este
documento de tesis.

La principal casa de estudios de México con su gran interés sobre la
investigacion y difusion deja de largo la expresion audiovisual como me-
dio de divulgacion, tanto en produccién como de consulta.

La Arquitecturay el cine son un binomio de dos de las bellas artes que
mas alcance tienen en las personas, principalmente en las ciudades. El
cine, por su naturaleza de entretenimiento muy allegada en el imaginario
colectivo, puede influir en gran medida en el modelo social y econémico,
y la arquitectura por su naturaleza vivencial y cotidiana que se vive dia a
dia, condiciona el modo de vivir y de relacionarnos; sin embargo, ala hora
de combinarlas en un documento sobre la realidad misma como lo es el
documental, simplemente se queda rezagada como archivos sin impor-
tancia y en el olvido. Llama mas la atencion basada en hechos reales que
hechos reales.

Habria que pensar cudl es el futuro del documental y qué papel se le
quiere dar a la Arquitectura, en el mundo del cine, al mismo tiempo que
pensar en nuevas formas de representarla en el aspecto audiovisual, en
especifico el documental para su acercamiento al publico en general ¢ in-

crementar el interés.
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Documental del futuro: El documental
transmedia

(Cudles son las herramientas de difusién que pueden complementar
al documental? ;Qué narrativas diferentes se pueden usar para la atrac-
ciéon de nuevos puiblicos? ;Como tener mds alcance de audiencia cuando
se habla sobre temas arquitectonicos en el documental?

La creacion de la fotografia y del cine fueron dos sucesos que reem-
plantaron la creacion artistica de su tiempo ganando el reconocimiento
artistico semejante del que gozaban los medios tradicionales como la pin-
tura y la escultura, del mismo modo los nuevos medios técnicos como el
video y la computadora han venido a crear nuevas formas de expresion,
narracion y comunicacion.

La fotografia, desde su surgimiento como una representacion fide-
digna de la realidad, poco a poco desplaz6 a la pintura como una muestra
del mundo figurativo; sin embargo, ésta evolucion6 para tomar camino
cn la pintura abstracta y sus muchas derivaciones en la primera mitad del
siglo XX. Para cuando volvi6 a la representacion del mundo concreto, lo
hizo en relacion directa con la fotografia con el fotorrealismo y el Pop Art,
sin embargo en el siglo XXI traspas6 al mundo cibernético con la pintura
digital.

De esta misma forma la Arquitectura ha sufrido cambios radicales en
su forma de creacion sistematica desde la década de 19go y hasta la fecha,
pasando de su representacion técnica a mano, a la posibilidad de crear
planos y representaciones graficas con soffwares de disefio, asi como en
los diferentes programas de modelaje en 3D, herramientas que hoy en dia
son comunes ¢ incluso llegar a ser indispensables.

Por su parte el documental, desde su manifestacion como mero re-
gistro de la existencia a principios del siglo XX, ha sido una herramienta
para representar y descifrar aspectos culturales, politicos e ideoldgicos
de lavida cotidiana. La evolucion que havivido ha sido el resultado de una
maduracion de diferentes “tratamientos creativos de la realidad’ en distin-
tas narrativas y puntos de vista lideradas por la perspectiva de cada autor
hasta nuestros dias. Acorde a este desarrollo, la tecnologia de registro
tanto de video como de audio ha progresado en sintonia con las formas de
expresar y contar historias.
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Alapar, el internet y los medios digitales han sabido sacar provecho en el avance tecno-
l6gico para convertirse en medios audiovisuales vitales del dia a dia. Con el surgimiento de
los celulares inteligentes, smariphones, las redes sociales y plataformas para crear contenido
(Facebook, Instagram, Twitter, YouTube, Tik Tok, entre otros) se utilizan, en cierta medi-
da, parainteractuar con la realidad.

En estas plataformas el usuario es libre de producir y subir contenido audiovisual propio
a la web, desde actividades mundanas de corta duracion, hasta trabajos de gran produ
donde el consumidor, que es a su vez usuario, puede interactuar y dejar que otros interac-
tiien con su contenido. A este tipo de internautas se les conoce como prosumers, a
formado por la fusion original de las palabras productor y consumidor.

Los nuevos medios no solamente crearon una nueva forma de arte, sino que se impreg-
naron en el ADN de los antiguos medios artisticos para mantenerlos con vida y continuar en
la creacion y en su propia evolucion. En esta nueva era del consumo de los medios digitales,
surge lo que se le conoce en términos generales, como el Documental Transmedia.

Como su nombre lo indica son documentales que trascienden la plataforma tradicional
de proyeccion en la pantalla para acceder e interactuar de formas diferentes con el usuario,
complementando y/o innovando la forma de contar historias sobre la realidad, interconec-
tando narrativas en diferentes plataformas o medios interactivos.

El documental transmedia, también llamado multimedia interactivo, multiplataforma,
documental web o sélo
funcion de la audiencia no sélo se reduce a ver un documental lineal.

El Webdoc surgié de la novedosa fusion y progresiva maduracion de elementos narrati-
vos propios del género documental, de herramientas del medio digital interactivo y audio-
visual, de contenido informativo, de entretenimiento e interfaz navegable, en un ambiente
virtual como el de la computadora.

Esta vinculacion entre formas de expresar contenido y plataformas de comunicacion han
creado nuevas narrativas dindmicas. Sepuede afirmar que estas experiencias son documentales
en el sentido que proporcionan informacion y conocimiento sobre temas y sujetos de la vida

real, pero, a diferencia de los documentales tradicionales, estos nuevos documentales permiten

a los usuarios tener una experiencia iinica, ofreciéndoles opciones y control sobre el mismo.*

El documental tradicional siempre serd (sin importar la linea narrativa que se use) de
forma lineal, es decir, que tiene un inicio y un final no solo narrativo sino fisico al empezary
terminar una proyeccion. En términos simples, existe una ruta establecida por el autor desde
un punto A a un punto B. Es un drea delimitada donde no se altera el orden del discurso,
la concepcion se acaba cuando se da luz verde a la edicion final del documental y donde la
participacion por parte de los individuos de la audiencia es meramente cognitiva a la hora de
consumir el documental. (Ver Tabla 07)

Documental lineal
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Tabla 07 Diograma documental lineal.



Tobla 08 Diagrama documental transmedia.
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En cambio, el documental interactivo tiene multiples vias y formas de ver y consumir la
historia de una manera interactiva. La ruta que antes era de A-B, empieza en Ay tiene opcio-
nes de secuencia, B o C o incluso D; a su vez, estas vias tienen varias bifurcaciones, donde el
usuario efectia el orden o modifica a su propio parecer (Ver Tabla 08).

La participacion del usuario en este caso es cognitiva, pero también fisica. Si bien la in-
teraccion se hace en el escenario virtual a través de la pantalla de la computadora, se usan los
elementos fisicos para su uso como el ratén, el teclado, la escritura, el habla, el oido, segtin
sea el caso dependiendo del contenido.

Si un documental es un &atamiento creativo de la realidad significa que el autor es el
encargado de dar esa interpretacion sobre el tema partiendo del punto de vista del mismo.

En el documental tradicional es el autor el que da las pautas para la comprension de la

informacion expuesta, es el que tiene el control y la eleccion de cédigos narrativos que se
exponen al representar la realidad en la pantalla. Significa que es su propia realidad ante un
hecho, un espacio, un tiempo, pero esto no supone que sea la tinica.
Stella Bruzzi en su libro New documentary: a Critical Introduction ve al documental como
una negociacion con la realidad, ya que considera que la actividad que hace el cineasta por
documentar la realidad, la fusiona con el ejercicio de comprenderla desde su misma expe-
riencia. A diferencia del cine de ficcion donde las actuaciones, el ambiente y duracién de
cada escena estd determinado por el autor, el documental es una mera interaccion con los
aspectos fisicos de la realidad del momento. A estos hechos Stella los nombra actos perfor-
maticos, cuya verdad sélo surge en ¢l momento de la filmacion. (performative acts whose
truth comes into being only at the moment of filming) .*

Estos actos de representar la realidad se traducen en un ordenamiento de la misma; la
negociacion se da en la forma narrativa de contar la historia en el producto final.

¢Pero qué pasa si el usuario es quien elige esa negociacion con la realidad? En los docu-
mentales interactivos es el usuario el que actiia como creador de su experiencia documental.
Esto quiere decir que cada persona que interactiia con el documental, lo hace acorde su pun-
to de vista, creando multiples realidades de un mismo acontecimiento. A esto se le denomina
codigo abierto, ya que no se representa la realidad, sino que se interactiia con ella.

Al otorgar al usuario este tjpo de autonomia interactiva, los documentalistas crean un

upo de narracion no lineal. Dado que los documentales clisicos suelen basarse en un princi-

pio de coherencia narrativa (Whielaw, 2002: 1), los realizadores y expertos en la maceria se
han preguntado st los documentales interactivos pueden considerarse o no documentales en
absoluto, porque a menudo no tienen una fuerte voz narrativa.3

La autenticidad del Documental interactivo se discute si es un documental o sélo un me-
dio de expresion del video en el mundo digital o como un tipo de pelicula interactiva de no
Jiccion 3




Segun Xavier Berenguer, cuando la narrativa pasa a ser interactiva mediante el uso de los
medios digitales, se puede propagar en tres direcciones principales: narrativa interactiva,
documental interactivo y juegos. El que navega puede desarrollar la capacidad de observa-
cion, de exploracion, de modificacion y reciprocidad en la historia.

Si bien el usuario elige los caminos y la interaccion, la funcion del autor no se restringe
con ¢l sélo registro en video, sino que se tiene que trabajar con un grupo multidisciplinario
parala creacion del Webdoc, ya que todos los medios, audios, juegos, herramientas e interac-
ciones son concebidos mediante un guion y trabajado para obtener el producto final, el autor
es el que crea los diferentes recorridos para que el usuario pueda llegar a diferentes finales.

Un ejemplo muy conocido sobre este medio interactivo narrativo, aunque de ficcion, es
la pelicula Black Mirror: Bandersnaich (2018) producida por Neifliv, que forma parte de la
serie Black Mirror sobre situaciones distopicas relacionada con tecnologfa. La dindmica na-
rrativa de esta produccion esta conformada por diferentes caminos bifurcados por medio de
la eleccion de acciones del internauta. Esto hace que la historia sea diferente entre usuarios
segiin las elecciones que hagan, lo que da como resultado cinco diferentes finales precarga-
dos en la misma plataforma de sereaming. (Ver Imdgenes 74-75)

Esta forma de ver e interactuar resultd muy ingeniosa y fue bien recibida por el piblico
de Neifliv y seguidores de la serie. Aunque este principio surgié y se ha utilizado mas en el
dmbito documental, no es tan conocido en este formato. La decision de realizar documen-
tales interactivos no hace que sea un producto apartado del documental tradicional, ya que
pueden complementarse sin que tenga que existir solo una version en una plataforma. Todo
proyecto que registre la realidad y lo haga utilizando tecnologia interactiva puede conside-
rarse como un documental interactivo.

Modos

La académica especialista en documentales interactivos por la Westminster University,
Sandra Gaudenzi, propone que este tipo de documentales difieren entre si por su forma de
interactuar por parte del usuario. Al identificarlos por sus modos de interactividad los divi-
di6 en cuatro grupos de acuerdo a un andlisis histérico sobre la evolucion de los medios de
interaccion entre computadora, el hombre y medios audiovisuales, los cuales se explican a
continuacion con algunos ejemplos:

- The conversational (Conversacional)
- The Hypertexr (Hipertexto)

- The Participatory (Participativo)

- The Experential (De 1a Experiencia)
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Imagen 74 Trdiler Black Mirror: Bandersnatch, 2018.
Imagen 75 Fotograoma de Black Mirror: Bandersnatch.
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Imagen 76 Fotograma de

Imagen 77 Fotograma de
video de Moss landing.
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Modo Conversacional

Medio digital que hace sentir que el usuario se puede mover libremen-
te a través del mundo interactivo, en conversacion con la computadora.

Uno de los més viejos documentales ineractivos es Aspen Movie Map
(1978). Como un precursor del Google Maps, es un medio interactivo
donde el usuario decide en qué direccion ir'y cuanto avanzar, incluso con
la capacidad de agregar informacion adicional sobre los edificios, fotos de
los interiores y entrevistas de lugarefios sobre la ciudad de Aspen. (Ver
Imagen 76)

Otras formas son los Docugames, como 1979 Revolution (2016), y los
que involucran la Realidad Virtual (VR) como eje de accién pero también
forma parte de la estructura narrativa del documental: Chernobyl VR
(2016).

Modo Hipertexto

El usuario decide el orden de visualizacion entre diferentes medios
audiovisuales ya sea videoclip, audio, texto, entre otros. Se convierte en
un explorador entre las diferentes opciones predefinidas por el autor, al
hacer su propio camino en la masa de informacion sobre un tema en espe-
cifico.

Un ejemplo es Moss landing (1989), un documental interactivo inno-
vador en su forma de narrar un dia cotidiano en la ciudad de Moss Lan-
ding, California, EU (Ver Imagen 77).

Es un andlisis no lineal sobre la vida costera grabada en un solo dia
desde diferentes sitios y subida a una plataforma donde el usuario puede
elegir qué video clip desea ver después. Este documental es el precursor
de este tipo de documentales y es el més usado a la hora de realizar Web-
docs.
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Modo Participativo

Un concepto desarrollado en el 2004 por Tim O’Really para referirse
a las aplicaciones de Internet que se modifican gracias a la participacion
social, es la Web 2.0 la cual no s0lo puede interactuar en tempo real con
otras personas, sino que construye y transforma contenidos de la Web .+ a
diferencia de la Web 1.0 donde el usuario se conectaba a Internet y sélo
podia consultar informacion. Aqui entran, mencionados anteriormente,
los prosumers que directamente interactuan subiendo contenido en la
multi plataforma del documental con archivos audiovisuales o interac-
tuando con otros usuarios.

Este modo tiene diversas formas de participacion entre los autores y
los usuarios del Webdoc, también llamados documentales colaborativos.
Es la creacion e involucramiento de una comunidad de usuarios en la pre
produccion, en la investigacion y en la producciéon de medios.

En la post-produccion se busca la de participacion colaborativa de los
usuarios en la confeccion del documental, ya sea en edicion de material,
traduccion de subtitulos, transcripcion de entrevistas, entre otros.

En este tipo de documentales la participacion no es libre, ya que el
autor es el que elige al o los colaboradores, incluso puede ser la misma
gente que estd retratada en el documental.

Un ejemplo es RIP!: A Remiv Manifesto 2008 de Brett Gaylor, que
trata sobre los problemas legales acerca de los derechos de autor de ma-
sica hacia un joven D] que hace mas/-ups de musica existente; en este
documental se us6 a la comunidad de la discoteca donde tocaba para la
parte de investigacion y para el mismo involucramiento en el documental.
(Ver Imagen 78)
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-~ "ONCE AGAIN”
GIRL TALK , 2007

Imagen 78 Fotogroma de RIP!: A Remix Manifesto, 2018.
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Imagen 79 Fotogroma de Rider Spoke, 2007.
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Imagen 80 Inicio de Highrise.
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Modo de la Experiencia

Este modo surgio a finales de los afios go y principios de los 2000. La
base de éste es el uso de dispositivos méviles con el Sistema de Posiciona-
miento Global (GPS pos sus siglas en inglés), a un nivel masivo y de facil
acceso.

Los usuarios hacen un viaje, ya sea a pie, en bicicleta, automovil o
cualquier medio de transporte, en localizaciones especificas; crean con-
tenido audiovisual que esta disponible para otros usuarios, a través de he-
rramientas tecnoldgicas, energizando la colaboracion e interaccion entre
los mismos en tiempo real.

Este modo usa el movimiento como clave y dispositivos méviles como
el celular para participar en estos proyectos mas cercanos al performace.
Un ejemplo es el llamado Reder Spoke (2007) que consiste en un grupo
de ciclistas que empiezan un recorrido en diferentes partes de una misma
zona. Los usuarios tienen rutas y puntos establecidos a visitar donde de-
ben contestar preguntas pre definidas, grabando su respuesta, sobre su
experiencia personal en el lugar. (Ver Imagen 79)

Los demds usuarios pueden escuchar las grabaciones cuando pasen
por el mismo lugar en su vigje. Esta interaccion anade capas de datos so-
bre el espacio fisico, creando un contexto dindmico.

Highrise

En esta rama de la representacion de la realidad, al hablar en el 4mbito
arquitectonico, encontramos el documental multimedia colaborativo ga-
nador del premio Emmy llamado Highrise: The towers in the world, world
in the towers, realizado por la National Film Board de Canadd que explora
la vida vertical en el mundo. Es una plataforma web que consta de cinco
proyectos documentales llamados: 7%e 7housandih Tower (2010), Out My
Window (2010), One Millionth Tower (2011), A Short History of the Hi-
ghrise(2013) y Universe Within: Digital Lives in the Global Highrise (2015).
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Highrise surgi6 como un proyecto de varios afios para documentar
la experiencia humana en suburbios verticales, con investigacion sobre
urbanismo y la creciente segregacion para dar respuestas al futuro del
planeta urbano. (Ver Imagen 80)

The thousandih tower trata sobre seis residentes que viven en un
rascacielos urbano en la ciudad de Toronto, que muestran su forma de
vivir al compartir sus historias y fotografias. Esta investigacion desato el
segundo proyecto llamado Owz my window que cuenta historias sobre
vecindarios de gran altura en estructuras de concreto armado moné6tonas
en diversas partes del mundo, donde las personas crean arte, comunidad
y significado. Las historias se presentan en un rascacielos virtual usando
una interfaz similar a un juego de 360°. (Ver Serie de Imagenes 12)

One million tower continua las seis historias de 7he thousandih
tower, s6lo que ahora trabajan de la mano con arquitectos para imaginar
c6mo mejorar sus vecindarios con ingenio y atencion; los bocetos, resul-
tado de estainteraccion, son animados en un paisaje virtual. (Ver Serie de
Imégenes 13)

A short history of the highrise es un libro de cuentos interactivo y ani-
mado, el cual cuenta la historia del rascacielos alrededor de 2500 afios,
que constade cuatro partes: Mud, concrete, cristal & home. Este proyecto
se realizo en colaboracion especial con The New York Times al usar foto-
grafias de archivo de su acervo fotogrifico. (Ver Serie de Imdgenes 14)

Highrise es un documental web arquitectonico que sélo es una mues-
tra de las diversas maneras de abordar la arquitectura en dispositivos vir-
tuales e interactivos con narrativas novedosas y creativas, que demuestra
que tanto la tecnologia como la forma de contar historias sigue evolucio-
nando hasta nuestros dias.

Los documentales transmedia son posibles por la participacién mul-
tidisciplinaria entre documentalistas, creadores audiovisuales, animado-
res, personajes de la no ficcion, investigadores, académicos, comunida-
desyun sinfin de colaboradores, a través de algoritmos (programados por
humanos) y los usuarios del internet.

En este sentido, tienen que ser vistos como un todo y no como una
suma de sus partes para poder entender la narrativa que hay detrds. Los
autores en este caso hacen el rol de coordinadores o arquitectos para crear
una experiencia cinematica, defendiendo un punto de vista y expresarlo
en diferentes formas en que el usuario puede experimentar ¢ interactuar
y como puede contribuir éste al documental.
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My neighbours are all part of
the collective. If we have any

problems, we knock on each
others’ doors to try to solve it.

Serie de imagenes 12 Collage de
imagenes Out of my window.
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Serie de imagenes 13 Collage de
imdgenes One million tower.

Divulgacioén



E@IHIIII.
) o ) il e
SN e e
ke gy g
acd B e gy ima
i L0 ) | )

. —uJAI_’I.l’\.‘ S

Serie de imdgenes 14 Collage de
imégenes A short history of the
highrise.
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Documental Ermitanos

Documental lineal

Realizacion - Daniela Uribe
Afio - 2019
Pais - México

ERMITANGS

Duracion - 83

ERMITAN®S Lrmitarios es un documental transmedia que narra ocho historias que se
desarrollan dentro del enigmatico edificio Ermita, en la colonia Tacubaya.
(Ver Imagen 8ry 82)

Este trabajo, proyecto realizado por la documentalista Daniela Uribe

como tesis de maestria en Cine Documental, enla ENAC de la UNAM, se

Tmagen 81 Fotogram del titulo Enmitarios. E centraen como es lavida cotidiana de estos habitantes citadinos que viven
Imagen 82 Trailer Ermitaios, 2019. T en los departamentos de 35m? para una sola persona.

Laintencion de la autora no era hacer un documental sobre el edificio
de estilo Art Deco predominante en la época, o sobre el arquitecto Juan
Segura, sino sobre los vinculos sociales y amorosos de los habitantes que
rondan entre 25y 35 afios; la vivencia en soledad, la solteria y los conflic-
tos por mantener una relacion estable de la generacion millenial (a la cual
pertenece laautora) en los tiempos de lo efimero, de lo instantineo y de la
no creacion de vinculos en el proceso de maduracion a la edad adulta.

Con una estructura narrativa temdtica, donde ocurren las ocho histo-

rias paralelas en un mismo espacio tiempo, cada una en un departamento
Imagen 83 Fotograma de mascota de un ermitario. diferente, los habitantes explican su dia a dia, su forma de relacionarse
con el exterior, sus miedos y sobre todo sus intenciones amorosas pasa-
das y futuras, asi como sus vinculos emocionales con sus mascotas —per-
sonajes secundarios en esta historia de ocurrencias vivenciales—. Su eje
de accion es el proceso de maduracion y sus dificultades para lograrla, no
solo emocional, sino econdmica y social. (Ver Imagen 83)

Si bien no es un documental sobre arquitectura perse, se usan ele-
mentos de los cinco grupos explicados en el tercer capitulo para expre-
sarla en el documental. Se usan planos de las tres diferentes tipologias de
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departamentos del edificio, con tres, dos y una recamara para explicar las
diferencias tanto en metros cuadrados como en distribucion de espacios
(Ver Serie de Imégenes 15); dibujos del edificio, interiores y exteriores
explicados con la ayuda de animaciones sencillas, las etapas de construc-
cion y ambientacion de la zona en las diferentes épocas que ha sobrevivi-
do el Ermita. (Ver Serie de Imagenes 16)

Lavoz de los usuarios son las que guian la narrativa del documental a
través de sus historias en un modo semi observacional, ya que los actores
sociales se encuentran en situaciones donde la cimara parece no existir y
en otras las entrevistas se hacen durante las actividades del dia a dfa.

Esto hace que la forma de abrirse sea mas personal y uno como espec-
tador se convierta mas empdtico con sus cronicas personales, que logran
un alcance sutil en el modo en que los habitantes se expresan sobre ellos
mismos. (Ver Imagen 84)

Entre estas micro situaciones y narraciones de los usuarios, se usan
dos ejercicios cinematograficos creativos. Uno es el uso de bullers donde
aparecen mensajes de los mismos habitantes de la aplicacion WhatsApp,
del grupo llamado £rmitarios (por su relacion con el mismo edificio y por
sus actitudes de hurafios), sobre situaciones generales que ocurrren en el
edificio que involucran a los miembros. Cabe sefialar que estas conversa-
ciones fueron sacadas del grupo verdadero. (Ver Imagen 85)

Otro, es el uso de la composicion de tres ventanas con situaciones
similares, las cuales a veces solo son tomas de contemplacion de la arqui-
tectura general. Tomas fijas y paneos lentos ayudan a detallar la belleza
del inmueble histdrico y a realzar la idea de que todas las historias pasan
parelelamente dentro de este edificio de forma triangular, de gran alwura,
con un basamento comercial y un cine, que en la actualidad se encuentra
abandonado. (Ver Imagen 86)

Estos elementos sirven para sobrellevar, en ocasiones, las situaciones
con un respiro narrativo y darle cuerpo a las ideas expuestas a lo largo del
metraje. (Ver serie de imdgenes 17)
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VENDA TPO A

WENDA TPO

Serie de Imagenes 16 Fotogramas. Ilustrociones. Ibid.

147

VIVIENDA TIPO C

Divulgacioén



Divulgacioén

Imagen 84 Fotograma. Entrevista a un ermitafio. Ibid.

Imagen 86 Fotogroma. Composicion de tres ventanas. Ibid.

Imagen 85 Fotograma. Uso de bullets de WhatsApp. Ibid.
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Lo interesante y lo que el proyecto documental pone en juego es como la tipologia arqui-
tectonica de un departamento para una persona, funciona como un comun denominador en
la condicion de un estilo de vida al relacionarse social y amorosamente los habitantes de estos
departamentos en especifico.

;Todos los usuarios son personas con relaciones amorosas fallidas por su forma de rela-
cionarse o por los metros cuadrados en los que viven?

Este supuesto es muy sutil y queda a una interpretacion abierta sin sacar conclusiones,
ya que los personajes sociales no se quejan por el poco espacio, sino el problema de llegar a
compartirlo. Al fin'y al cabo estos ambientes se convierten en sélo un lugar de paso, un mo-
mento en la realidad millenial, en lo que alcanza esa estabilidad econémica y amorosa, tanto
anheladay comparada con las generaciones anteriores.

Los tiempos han cambiado, la economia ha cambiado, la arquitectura ha cambiado. Va-
rios personajes se comparan con sus padres al decir que ellos a su edad ya tenian pareja, casa,
carro ¢ hijos, una realidad muy distante a la situacion actual de los jovenes. No es porque
seamos una generacion apdtica o individualista, sino porque las oportunidades laborales son
cada vez mas escasas y la economia mds precaria, aunado a una comunicacion basada en re-
des sociales y aplicaciones impersonales, que estin provocando que los mismos vinculos se
conviertan en un asunto de distancia personal, efimera, en busca de una satisfaccion, de un
no apego y de un miedo generalizado al compromiso.

Esta idea de departamentos individuales fue innovador en su épocay hoy mas que nunca
es relevante. La vivienda para una persona soltera no es un factor importante en las inmobi-
liarias de hoy en dia. El modelo econémico no ha mirado a la generacion que no tiene como
un objetivo primordial general una familia o incluso una relacion de paraje duradera. Este
tema se toca tenuemente en ¢l documental al codificarse como parte del gran problema que
es la madurez.

El documental £rmitarios es una propuesta fresca en su estilo narrativo, sin embargo esta
frescura se presenta en su forma de complementarse e interactuar con el piblico al ser un
documental transmedia, como su nombre lo indica, en diferentes plataformas.

En la pdgina anterior:
Serie de imagenes 17
Fotogromas. Tomas interior,
exterior y de drone. Ibid.
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Serie de imagenes 18
Fotogramas. Animacién sobre cons-
truccion. Ibid.
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Ermitanos transmedia

La forma de tratar una historia al contener todo el liquido de informa-
cion en un recipiente de una hora y media de duracion puede perjudicar
y regularmente dejar informacion valiosa fuera de la formula. Los docu-
mentales lineales se realizan con este ¢jercicio de sintetizar lo recabado
para no prolongar su duracion y que se convierta en algo pesado de dige-
rir para el publico.

La ventaja de los documentales transmedia es que se puede contar
un historia a través de diferentes plataformas complementdndose una a la
otra, sin embargo no se replica la informacion, sino, no habria un sentido.®

A palabras de la directora, el piblico objetivo del documental lineal
es principalmente jovenes millenials que estuvieran pasando por la mis-
ma etapa, capaces de reflejarse en la pantalla. Sin embargo, sabia que la
comunidad de arquitectura, estudiantes y arquitectos de profesion iban a
ser un publico especifico interesado.

De esta forma surge la idea de hacer el documental en varias plata-
formas. Parte del proyecto fue crear un webdoc (explicado en el capitulo
anterior), en el cual la idea fue recopilar toda la informacién histérica y
sumergirse mas en el universo del Ermita como un conjunto urbano de
gran importancia arquitectonica e histdrica.

El 80% del contenido del webdoc esta enfocado al espacio fisico: la
historia del edificio, la vida del arquitecto Juan Segura, al barrio de Ta-
cubaya y 20% al espacio virtual como el chat de WhatsApp, que son un
guifio alos bullets que aparecen en el documental lineal. De este modo el
webdoc complementa la informacion expuesta en el ejercicio cinemato-
grafico de una manera mas interactiva, donde su piiblico objetivo, en este
caso, son los arquitectos.

El webdoc inicia con un intro animado de la fachada de la Casa de los
Mier y Pesado, que por muchos anos fue el simbolo y entrada al pueblo
de Tacubaya donde inicia la avenida Jalisco, y su proceso de destitucion
por la construccion y futura apertura del edificio Ermita en la década de
los 30. (Ver Serie de imdgenes 18) La animacion termina con un anuncio
de la época, usando unavoz de locutor de radio sobre la venta de departa-
mentos que dice:

153



{ e R e
51 ACTIVIDUS
| QUL BN eRos. RiaLiA OTRO

NANCIERDS.
INVERSIONES CON LA INPORTANT

Imagen 87 Fotograma. Ilustracion de
anuncio publicitario de vivienda.
Ibid.

La Fundacion Mier y Pesado ha desarrollado en la
Ciudad de México el edificio Ermita, que lega a re-
solver el problema de las habitaciones modernas a
cambios de rentas baratas v al alcance de la poblacion
media de la ciudad: ofrecemos mini departamentos de
351 incluyendo servicios de agua caliente y elevador.
;Visienos!

(Ver Imagen 87)

Este tratamiento entra dentro de la docuficcion por la utilizacion de
material de archivo propio del documental y la voz de un locutor actual,
que si bien imita modismos de los locutores de radio de la época, en cues-
tién de la venta inmobiliaria, es netamente ficcion al realizarse especifica-
mente para la pelicula.

La premisa de la narrativa del webdoc es que el usuario, al interactuar
en la pagina web, se convierta en el noveno ermitafio al rentar un depar-
tamento para una persona y compartir el edificio con los ocho ermitaiios
mas que salen en el documental lineal.

Después de una serie de animaciones que aluden a la mudanza a un
departamento del sexto piso donde proyectan el transcurso del tiempo
desde 1930 hasta el 2019, (Ver Serie de imdgenes 19) el documental te re-
cibe con un juego interactivo. En la linea narrativa del noveno ermitafio,
el internauta tiene que amueblar su departamento vacio, con un presu-
puesto y tiempo limitado. Laidea es que se arrastren muebles de diferen-
tes precios y dimensiones para acomodarlos en el espacio a su preferencia
antes de un minuto, sin que se le acabe el presupuesto. (Ver Imagen 88)

154

BIENVENIDO

YA ERES EL 9° ERMITANO

Serie de imagenes 19

Fotogramas.
tiempo. Ibid.

Animacion sobre el paso del
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Imagen 88 Fotograma. Juego interactivo de amueblar. Ibid.
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Imagen 89 Fotograma. Menu sobre el espacio fisico y el espacio virtual. Ibid.
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LA CASA DE TACUBAYA

Serie de imdagenes 20 Fotogramas. Linea del
tiempo. Ibid.

TP

Serie de imagenes 21 Fotogramas. Historia
de Juan Segura. Ibid.
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Una vez que eres un ermitarnio mds, te rectbe un menti con dos caminos
diferentes, que a su vez tienen mds caminos en su haber; uno que te lleva
al espacio fisico del edificio ‘Explora tu edificio’ y el otro a tu espacio
virtual ‘Conoce a tus vecinos’. (Ver Imagen 89) El primero te dirige a un
elevador donde cada piso se convierte en una diferente interaccion, como

se explica a continuacion:

Piso 1: Encuentras una linea del tiempo animada que explica la
historia de la familia de abolengo Mier y Pesado, la evolucion
que sufrio el predio de su casa en el tridangulo de Tacubaya, la
cronica sobre la creacion de la fundacion Miery Pesado y la con-
cepcion del edificio Ermita. Cada hecho histérico contiene una
animacion y sonido distintivo. (Ver Serie de imagenes 20)

Piso 2: Es la historia animada sobre la vida y trayectoria de Juan
Segura, narrada en voz en off en primera persona, desde su ni-
fiez hasta su muerte; haciendo énfasis en la idealizacion y cons-
truccion del edificio Ermita. (Ver Serie de imdgenes 21)

Piso 3: Se trata de un tour grabado en 360 grados sobre dife-
rentes espacios del edificio; los puedes recorrer seleccionando
las rutas en el camino, apreciando las dreas comunes, pasillos
y la visita a un departamento de 35 m* de un ermitaio. En este
mismo piso puedes visualizar tres videos sobre un departamento
de diferente tipologia arquitectonica, de una, dos y tres recama-
ras. Estos videos, realizados en un principio para el documental
lineal, son recorridos guiados por los propietarios, abriendo las
puertas de sus pequenos nichos personales. (Ver Series de ima-
genes 22y 23)
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Serie de imagenes 23 Fotogramas. Entrevistas con ermitarios.
Ibid.

Serie de imagenes 22 Fotogramos. Recorrido 360°.
Ibid.
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Piso 4: Te recibe un mapa interactivo sobre Tacubaya —inspirado en el mapa inte-
ractivo que sirvi6 de guia sobre los lugares deportivos y de interés en las olimpiadas
del 2016 de Rio de Janeiro— con informacién proporcionada por guias del barrio
y por los lugarenos de la colonia, donde aparecen los sitios tipicos, de tradicion,
de paseo, de gastronomia y entretenimiento, ademas de los lugares histéricos y de
arquitectura importante, como ¢l Museo Casa de la Bola, el monumento a los mar-
tires de Tacubaya, ¢l mercado Cartagena, la casa Luis Barragdn, entre otros. Cada
espacio contiene una breve semblanza y en ocasiones videos y efectos de sonidos
distintivos. (Ver Imdgen 9o)

Piso 5: Aqui se divide en dos espacios virtuales, el Ermita Imaginario y el Ermita so-
noro; en el primero es una interpretacion surreal animada sobre el edificio Ermita
en un corte longitudinal perspectivado, donde puedes moverte libremente descu-
briendo los atipicos espacios.

En el segundo aparece una foto del edificio tomada desde un drone, con puntos que
al seleccionarlos puedes oir los sonidos que en ese espacio se escuchan en el am-
biente real, como el sonido del elevador, los pasos al subir las escaleras, los sonidos
que sc escuchan de la esquina de Jalisco y Revolucion, entre otros. (Ver Serie de
imagenes 24)

Piso 6: Encuentras la cuenta de instagram del documental Ermitafios, donde te invi-
ta a participar en la creacion de un archivo digital en linea, al compartir fotografias,
videos y/o0 anéedotas en torno al edificio; para esto debes usar uno de los Lashzags
#EdificioErmita, #ermitafios, #ermitanosdocumental, #tacubaya, #transmedia,
#storytelling, #documental y #cinedocumental; aqui justamente se puede observar
el contenido que otros usuarios han compartido. El Instagram es parte esencial del
doc transmedia explicado més adelante. (Ver Serie de imdgenes 25)

En la otra via del mena principal, la del espacio virtual, encuentras el chat los £rmitarios

donde se aprecia mas a profundidad sus conversaciones reales de hace algunos afios de ma-
TImagen 99 Fotograma. Mapa interactivo de Tacubaya. Ibid. nera aleatoria. El acomodo de las diferentes interacciones estd en forma de conversacién de
‘WhatsApp, como un meni de videos a forma de Collage Audiovisual con pequefios video
clips de los ermitafios y entrevistas a especialistas: Roger Bartra Muria habla sobre la soledad,
la solteria y el resquebrajamiento de los modelos familiares tradicionales occidentales como
un fenémeno urbano, y Rosalia Winocur sobre la precariedad de la situacién econémica y
social de los jovenes que los orilla a las actitudes solitarias, entre otros.
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Serie de imagenes 24 Fotogramas

. Tlustracion surreal y mopa auditivo. Ibid.
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ERMITANOS

Y3 conoces el
Archivo Digital del
Edificio Ermita en
Instagram?

(@ermitanosdocumental

Serie de imagenes 25 Fotogramas. Instagrom de Ermitafios. Ibid.
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El proyecto

Todo este esfuerzo para realizar el contenido del documental web
fue realizado en un Taller Colaboratorio que concibi6 el Festival de Cine
Documental [tinerante Ambulante de no competicion, —creado por Gael
Garcia Bernal, Diego Lunay Elena Fortes— dedicada a apoyar y difundir
el cine documental como una herramienta de transformacion cultural y
social. (Ver Imagen g1)

El aller que impartieron especialistas de la multiplataforma dio las
herramientas para que la autora pudiera concebir el documental transme-
dia. Estos proyectos se realizan para que el publico usuario se involucre
mas alla del espectador pasivo de las peliculas, lo que da una oportunidad
de que se quite el estereotipo de que los documentales son un medio de
poco interés y se conviertan en plataformas de difusion y fuentes para el
estudio. (Ver Imagen g2)

La tercera plataforma de este documental transmedia es la cuenta de
la aplicacion Instagram, que es el acercamiento mas proximo al usuario
que sirve como complemento de accidon. No es una cuenta donde la au-
tora (Daniela Uribe) postea contenido sobre el documental o su proceso
de obra, sino que los mismos usuarios de Instagram son los que crean el
contenido.

Funciona de tal manera que al usar los /4as/tag Ermitaiios (#Ermita-
fios), la cuentarepostea esa foto/video sobre el espacio interior o exterior
creando un contenido espontdneo. Esta forma de creacion va de la mano
con el documental colaborativo que dia con dia crece. A pesar de que el
Ermita tiene casi go afios de historia, no hay mucho material audiovisual
de registro que realce su condicién arquitectonica, por €so esta iniciativa
de creacion de contenido. La cuenta agrupa las distintas expresiones del
espacio, tanto de habitantes como de transeuntes, complementando la
forma de expresar la arquitectura en un medio audiovisual diferente a lo
expuesto en el documental lineal y en el webdoc. (Ver imagen 93)

Elreto de hoy en dia es que los documentales no sélo se queden como
una sola forma de expresiony se quicra poner toda la informacion en unos
minutos de metraje. Los documentales transmedia pueden ser y son par-
tidarios de nuevas narrativas preparadas para un mundo que cada vez se
vuelve més digital.
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Colaboratorio

Imagen 92 Fotograma. Coloboratorio Ambulante.
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Imagen 93 Fotograma.
Instagrom Ermitafios.
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CREDITOS WEBDOC
Direccién y produccién / Directed & Produced by:

Daniela Uribe.

Direccién Creativa y Disefio / Creative Direction & Design:

Tonik Uvalle.

Guién y experiencia interactiva / Interactive Experience:
Tonik Uvalle y Daniela Uribe.

Desarrollo web / Developer:

Luis Gerardo Ramirez Carmona.

Animacién / Animation:

Brand Silva.

Con llustraciones de / With drawings of:

Héctor Lépez, Paulyna Ardilla, Donaji Marcial,
Brand Silva, Elena Zolotareva, Reez Ruiz.

Contenidos y correccidn de estilo / Content:
Erika Uribe.

Disefo sonoro / Sound Designer:

Miguel Angel Madrigal Chiu.

Asistente de produccion / Director s Assitant:
Luz Abril Rico.

Asistente de produccion / PA:

Emiliano Bautista Neumann.
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Pégina onterior: Imagen 94
Créditos llebdoc Ermitarios.

Divulgacioén

El webdoc Ermitarios sirve para un acercamiento historico-arquitec-
tonico, sobre la distribucion tipoldgica de espacios, asi como la vida del
arquitecto, la disposicion de base comercial y entretenimiento en el mis-
mo lugar; primer ejemplo de gran altura con uso mixto, ejercicio arqui-
tecténico que se sigue haciendo incluso en mayor cantidad en nuestros
dias.

Este documental es solo un ejemplo de cdémo una narrativa se aco-
pl6 a la arquitectura del lugar, en todas las plataformas. Su contenido es
de gran valor para explicar la situacion actual de los jovenes en la etapa
para llegar a la adultez, pero su valor agregado sin duda es la gran carga
pedagdgica e interactiva que puede llegar a tener para un estudiante de
arquitecturay gente interesada en el tema.

No importa cual plataforma veas o interacties primero, ya que de esta
forma el control narrativo, mds que del autor, es del usuario; y asi cada in-
ternauta/espectador puede ir escribiendo su propia narrativa y experien-
cia sobre el edificio Ermita e ir descubriendo la arquitectura en el video
documental.

En este documental participé como asesor en temas arquitectonicos,
apoyo en entrevistas y decisiones narrativas, mi crédito es asistente de
producciéon AP. (Ver Imagen 94) Mi experiencia en este proyecto fue muy
enriquecedora, ya que al ser un documental con una narrativa en varias
plataformas, me abri6 los ojos hacia todas las posibilidades en las que se
puede hablar audiovisualmente sobre arquitectura; ya no sélo de forma
lineal sino en sus formas interactivas al comprender que son herramientas
pedagogicas tiles para el estudiante de arquitectura.

En lo personal me dio una pauta para poder crecer y aplicar estas he-

rramientas y conocimientos €n proyectos propios.
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Conclusiones

Larealizacion de la presente tesis significé un gran trabajo de investi-
gacion e indagacion sobre el tema del documental de arquitectura, ya que
la basqueda de informacion sobre el binomio Arquitectura-documental
es practicamente nula en la produccion de conocimiento.

Mi recorrido que empez6 en las bibliotecas Lilia Margarita Guzméan
y Garcia de la Facultad de Arquitectura y Central de la UNAM, asi como
la Isidro Fabela de Ciencias politicas y José Ravirosa de la ENAC, antes
CUEC, corroboraron mi supuesto sobre el documental, al determinar
que es muy poco reconocido en comparacion con el cine de ficcién; el
documental arquitectonico queda rezagado al no contar con estudios ci-
nematograficos ni arquitectonicos, incluso al tener ejemplos de gran re-
levancia. Desde el primer momento la casi inexistente bibliografia sobre
la materia me llevaron a tomar diferentes fuentes donde yo tuve que armar
las piezas para hablar sobre arquitectura a través del documental.

Me di ala tarea de investigar y recopilar el surgimiento del cine docu-
mental desde sus inicios, principalmente en México y relacionarlo con el
mundo de la arquitectura desde mi propia perspectiva de arquitecto. Por
lo tanto, corroboro que el documental no es un género cinematografico,
sino una de las tres formas discursivas del cine, ya que al ser una expre-
sion creativa de larealidad recae en la perspectiva autoral sobre un hecho,
un personaje o un espacio, situacion que lo diferencia del reportaje o cap-
sula informativa, los cuales solo hacen descripcion del suceso, lugares'y
personajes de una manera imparcial sin un punto de vista.

Sin embargo, esta forma de registro, génesis del documental, se prac-
tico en México a principios del siglo XX, por ser un pais con mucho inte-
rés para filmar por parte de locales y extranjeros, principalmente aspectos
de la Revolucion Mexicana, suceso paralelo a otras revueltas como la Bol-
chevique en el imperio Ruso. Estos registros ahondaron en la conciencia
universal sobre Mexico y dio pauta al arraigo del cine como un medio de
comunicaciéon masivo en la idiosincrasia mexicana.

De esta formay después del surgimiento del derecho alavivienda dig-
na, los multifamiliares fueron los participes de un sinfin de capsulas do-
cumentales en pro de denotar las ventajas de éstos como una nueva forma
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de vida desde la perspectiva institucional, -aunque en su mayoria de cardcter comercial para
venta de vivienda, tiene caracteristicas de documental al tener un objetivo, con un problema
y solucion- caracteristicas que los convierte en grandes documentos filmicos, como el caso
de Nace una ciudad (1949).

En estavia, Demetrio Bilbatta se convirtié en el documentalista encargado de documen-
tar las grandes construcciones de México en la segunda mitad del siglo XX con documentos
de gran importancia como la edificacion del Museo Nacional de Antropologia, convirtién-
dose asi en uno de los mas importantes cineastas del género en México, por todo el legado
filmico que ha realizado.

En mi busqueda por descifrar los elementos que describen al documental, realicé una
investigacion sobre sus codigos narrativos: su estructura narrativa, lineamiento principal en
la forma en que se acomodan los acontecimientos; los ejes de accion, componentes que le
dan la unidad al documental, ya que éstos van mds de la mano con la historia y son la base de
la trama, y los agentes narrativos, herramientas fisicas y audiovisuales que usa el autor para
contar la historia, los cuales se traducen en los seis modos de hacer cine documental. Esto
consolido laidea de que el documental tiene infinidad de formas de realizarse en su manufac-
tura, pero siempre bajo el criterio y perspectiva del autor.

En esta ruta de conocimiento, mis aptitudes y mi preparacion en cursos y talleres sobre
el tema y lenguaje audiovisual, asistencia a conversatorios, exposiciones y ciclos de cine, a
la par de mi experiencia como documentalista, me ayudaron a empalmar informacion en la
creacion de una red de conocimiento que integran las ramas cinematograficas y la perspecti-
vas arquitectonicas de éstas.

Mi principal aportacion es la creacion de una metodologia de andlisis critico del docu-
mental arquitecténico. Esta formula de trabajo constituy6 un gran esfuerzo al ver analitica-
mente y con detenimiento documentales sobre arquitectura de diferentes épocas, manufac-
turas y enfoques, de tal forma que pude observar diferentes formas de expresion audiovisual
arquitectonica y como son expuestas y narradas a través de la pantalla, asi como sus deficien-
cias en la forma de explicar la arquitectura.

Asimismo, categoricé todos estos componentes en cinco grupos: Representacion, que
contempla todos los elementos graficos que el arquitecto utiliza mundanamente como el pla-
no, la maqueta y dibujos; Grabacién /n sizu, sin duda el elemento mds utilizado en el docu-
mental al ser el medio de representacion fisica del objeto a estudiar en sus dos vertientes de
exterior o interior; Archivo stock, incluye los componentes que revelan el pasado para su
estudio en el presente, siendo los més usados la fotografia, el video y en tercer lugar el archi-
vo publicado, que puede a través de articulos de revistas, notas de periddicos y fragmentos
de libros; Entrevista, que es el medio mayormente utilizado para darle el sentido narrativo al
documental, pieza piramidal del cinema varié, que en el caso del DA lo més comtn es
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entrevistar al arquitecto o algtin especialista en la materia o sobre el tema del documental
—las voces de los constructores y el usuario no son tan empleadas pero igual de valiosas a la
hora de exponer una construccién—, y Otro, que son basicamente otras herramientas menos
usadas pero con gran importancia como el modelo 3D, la animacion y el uso de dramatiza-
cion como medio audiovisual para hablar sobre arquitectura.

Estos cinco grupos son todas las herramientas que se usan para poder expresar la arqui-
tectura audiovisualmente y explicarla en el documental. Esta metodologia de categorizacion
puede servir para dos propositos criticos. La primera refiere a la creacion del documental, ya
que la critica escrita es una interpretacion autoral sobre una edificacion, lo mismo que el do-
cumental, s6lo que el medio de expresion no es escrito sino que audiovisual; las dos se hacen
en sitio, € incluso el documental cuenta con méds herramientas metodoldgicas que ahondan
en la perspectiva del creador y sirve para la mejor digestion informativa e impregnar el punto
de vista autoral al publico.

La segunda sirve para poder realizar un andlisis sobre el documental en si mismo, al di-
seccionarlo en los cinco grupos, observar su tratamiento narrativo y la forma en que el en-
foque autoral sea critico o de relevancia arquitectonica. Esta condicion la comprobé en el
andlisis narrativo del documental £/ arze de hacer ciudad. Testimonio del arquitecto Mario
Pani (2000).

La tarea del autor es amplia a la hora de explicar la arquitectura a través de la pantalla, es
necesario comprender la complejidad de una obra, diseminar sus partes para categorizarlas
e interpretarlas a través de la duda; explicar escala, luz, dimensiones, materialidad, contexto,
para que la audiencia tenga herramientas de comprension.

Es indispensable tener una idea clara a contar, un objetivo a afirmar, negar, condecorar
o criticar, ya sea por medio de un personaje, un suceso, una accion, una construccion o una
forma de pensar, para tener una direccion, reconociendo los agentes narrativos propios de
documental y los agentes arquitectonicos expositivos, que sirven como evidencias para inter-
pretar el espacio, la mente detrds del arquitecto y la realidad colateral.

El quehacer de la disciplina arquitectonica siempre busca mejorar las capacidades para
abatir el tiempo con nuevas ideas de produccion, de representacion y construccion que con-
tribuyen a la evolucién del arquitecto como un individuo de su propia época. De esta forma
el documental ejerce su fuerza como poderosa herramienta para contar historias sobre lo
construido, lo que sera construido, lo destruido o lo imaginado por un arquitecto.

Dentro del analisis expuesto, en mi exploracion sobre documental, una de mis principa-
les preocupaciones fue la falta de difusion de este medio de expresion (por eso mi deseo de
dedicarle todo un capitulo), ya que fue complicada la tarea de encontrar y ver documentales.
Ante tal situacion, realicé una ruta donde se pueden ver documentales sobre arquitectura,
como son: festivales de cine y arquitectura, de los mejores lugares para ver documentales por
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su cantidad de actividades, proyecciones, platicas y seminarios sobre el tema, sin embargo
se organizan en pocas ciudades, en ciertas fechas y con proyecciones unicas; los museos son
grandes plataformas de difusion, ya que la mayoria organizan ciclos de cine documental y de
ficcion y proyecciones de forma itinerante que fomentan el didlogo y la critica; canales de
television dedicados a la difusion de conocimiento como el canal 22y el 11, aunque de manera
muy esporadica; bibliotecas, centros de estudios audiovisuales y archivos filmicos, los cuales
en ocasiones son de dificil acceso; tiendas de video con oportunidad de envio personalizado,
y sobre todo los servicios de sereaming como Netflix, Amazon y HBO.

El gran problema que tiene el documental en general es su falta de atencion a la distribu-
cion, ya que la mayoria de los documentales no llegan al cine después de estar en surecorrido
por festivales, lo que ocasiona que muchos documentales con gran valor no se terminen por
dar a conocer en cines y quedarse en el olvido; o el caso de la creacion de productos audio-
visuales por parte de instituciones académicas como la UNAM, la principal casa de estudios
del pais, donde sus producciones llegan a ser decadentes con un minimo de distribucion o
incluso como un medio de consulta.

De esta forma, las herramientas de streaming han ganado terreno por su alcance en la
distribucion, al conformar sus catdlogos con documentales de interés que llegan a ser mds
vistos; no obstante si una pelicula no tiene un consumo regular, pueden dejar de ser renta-
bles y quitarla de su compendio filmico. Por esto estas plataformas han apostado por la crea-
cién de productos originales como el caso de Abstract: 1he art of design (2017) de Netflix.

El documental, como ya mencioné, es infravalorado en el mundo del cine, por lo cual, el
DA ni siquiera figura como un género de relevancia o de mucha audienciay afirmo que es por
la fama que tienen de ser lentos, sosos y contemplativos, razon primordial por lo cual sélo el
gremio de arquitectura obtenga un interés contundente de verlos (y s6lo en ciertos casos).

El problema no es que se hable de arquitectura, es sobre como se narre y se exprese en
la pantalla. Con este contexto el documental, tomando el video como su principal medio
de manufactura, se ha entrelazado en las ramas de creacion cibernética para asi dar paso al
documental transmedia, al crear propuestas interactivas en explosiones de creatividad con
nuevas posibilidades.

En este tipo de documental su caracteristica primordial es su narrativa no lineal, ya que
tiene diferentes posibilidades de ruta que elige el usuario, de tal forma que cada individuo
crea su propia experiencia documental. Es asi que el DA pone sobre la mesa las nuevas for-
mas de consumir la arquitectura, al crear narrativas innovadoras con un acercamiento mas
intimo y experimental que potencializa la relacion arquitectura-usuario. El ejemplo més des-
tacado es Highrise (2010) por su aproximacion y gran produccion sobre uno de los medios
mas comunes para habitar en la grandes ciudades, el rascacielos.
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Por otro lado, el documental transmedia £rmiarios es el mas claro
ejemplo actual sobre arquitectura mexicana y por eso su andlisis fue tan
requerido para este proyecto de investigacion, ya que sirve de herramien-
ta valiosa para conocer la génesis del edificio, la historia detras de la fa-
milia Mier y Pesado y sobre el arquitecto Juan Segura. Las narrativas que
se leen en las distintas plataformas, que se complementan de una manera
uniforme, es apto y de interés para todo puablico y en especial para los
arquitectos.

El documental arquitectonico contempordneo es una herramienta
que sirve para el estudio, analisis y critica de la arquitectura, ya que de-
limita un tiempo y un espacio, ciertas caracteristicas fisicas propias de
la disciplina arquitecténicas y narrativas propias del documental que en
pocas palabras lo convierten en un producto de nuestro tiempo.

Toda esta investigacion realizada me ha servido para darme cuenta de
mis aptitudes, mis ambiciones e interés acerca del documental de arqui-
tectura y deseo con ansias seguir en esta via de conocimiento para difun-
dir el documental arquitecténico como un medio de expresion critica.

Es necesario tomar conciencia del mundo en el que vivimos, del con-
texto tangible de la arquitectura que incidimos, conocer su pasado, las
formas de creaciony desarrollo para fortalecer nuestro presente y proyec-
tar el fututo dentro del imaginario colectivo, de la cultura arquitectonica.
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