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Introduccion

La Ciudad de México es una megaldpolis donde es posible encontrar
una amplia diversidad de representaciones de expresion cultural.
Desde la particular cuestion gastrondmica, pasando por la oferta de
museos, las experiencias que resultan de las interacciones urbanas
que en ella suceden, hasta aspectos intangibles y tnicos como las
melodias o sonidos generados por personajes caracteristicos que
habitan en esta ciudad, que al mismo tiempo, perpetian su imagen e
identidad. Un paseo parece suficiente para que sea posible apreciar la
variedad de elementos que la componen.

Tanto las calles y edificios, como los arboles, e incluso elementos
de servicio publico y mobiliario como luminarias o bancas aportan
imagenes coloridas y unicas. Ahadido a ello, en cada espacio
encontramos a personas que los habitan y dan vida a los lugares.
Asi, al observar detenidamente se revela una gran diversidad de
caracteristicas representativas de estos componentes que, de igual

forma, la configuran y le otorgan una imagen con sus particularidades.

Es por medio de éstas que, en interaccion y constante modificaciéon
de la poblacién y sus actividades, cada espacio o lugar obtiene su
identidad y se transforma correspondientemente para satisfacer las
necesidades de los grupos e individuos que la habitan, llegando a
nosotros como objetos, elementos o edificios antiguos con relacion a
la época en la que se observa.




| Volver a mirar

La expresion cultural en la Ciudad de México se manifiesta a través de elementos
fisicos como los inmuebles en el entorno construido. Estos, demuestran que la
arquitectura no queda fuera de esta variedad de demostracion cultural y es por
medio de la existencia de construcciones dedicadas a diversas actividades que
pueden a su vez, clasificarse en varios géneros y estilos arquitecténicos y que
corresponden a distintas épocas en las cuales encontramos la influencia de
distintas corrientes artisticas y estilisticas. Por ello, es posible identificar testigos
que fueron construidos durante la época precolombina, el periodo virreinal, siglo XIX
y construcciones contemporaneas. Lo cual establece una manifestacién tangible
qgue representa cada una de estas temporalidades a través del registro fisico de
acontecimientos presentes en su materialidad o alguna huella representativa para
el registro y documentacion de la historia del lugar.

De los elementos que componen nuestra ciudad, los edificios son parte esencial de
ésta. Asi, en calidad de espacios construidos, fungen un papel distintivo y tienen un
impacto en la configuracion del entorno construido al ofrecer refugio y ambientes
adecuados para que las personas desarrollen sus actividades, por lo que la marca
que representan en la vida de las personas es crucial. Como el arquitecto Manuel
Ortiz Monasterio mencionaba:

Cada época crea su arquitectura que es imagen fiel de su modo de vivir y de
pensar. La arquitectura es un comentario vivo de la existencia humana a través de
la historia; es la mds completa expresién de la vida de un pueblo que deja escritos
en sus monumentos, sus luchas, sus anhelos, religion, costumbres e ideales.!

1. "Arquitecto Manuel O. Monasterio” en: Platicas sobre Arquitectura, Sociedad de Arquitectos Mexicanos 1933,
México, 1934.
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Ademads de ser elementos configuradores de la ciudad, los edificios cuentan
con la particularidad de representar un periodo temporal, por lo que fungen
como iconos de nuestra identidad. Por ello, en su papel de testigos construidos,
son identificados y catalogados por la sociedad como documentos histdricos o
artisticos de un pasado,? el cual existe fisicamente y se valora su permanencia -en
ocasiones- hasta nuestros dias, asi como en la memoria colectiva de la poblacion
que lo reconoce, configura y habita.

A causa de ello, se busca preservar estos elementos fisicos para ser heredados de
generacion en generacion y mantener los vestigios de la historia. Sin embargo, a la
blsqueda de la conservacion de inmuebles le acompanan una serie de decisiones
complejas y con una amplitud multi, trans e interdisciplinar que si no se aplican
adecuadamente, pueden llegar a limitar las acciones del arquitecto disenador en la
bldsqueda de intervencidn, adecuacion, reconfiguracion espacial, mantenimiento o
restauracion que en ellos se busca realizar.

Una condicionante que se presenta con el acercamiento a esta problematica
comienza con el hecho de laimposibilidad de preservar todos los inmuebles, debido
que hacerlo tendria complicaciones severas para el desarrollo de las ciudades y
las sociedades que las habitan. De ahi que la presencia de representatividad de los
testigos materiales se convierta en un aspecto relevante a considerar.

Ahora bien, a la existencia de implicaciones como las anteriores se suman algunas
otras que se considera que pueden llegar a tener un impacto negativo severo en

2. De acuerdo con la Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos (LFSMZAAH).
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el resultado de la gestidon del patrimonio. Tales acciones como las modificaciones
en la configuracién espacial original de los inmuebles, o la remocién de elementos
qgue son representativos para la integridad del inmueble -e incluso para los distintos
grupos sociales-, lo que consecuentemente resulta en la pérdida de integridad del
edificio por alguna de sus partes o su totalidad.

Por ello, la clasificacion y gestién de inmuebles realizada por las instituciones
facultadas en la materia se encargan identificar aquellos con el mayor nimero
de caracteristicas representativas (histdrica, artistica, arquitectdonica, simbdlica,
monumental, econdmica, social, politica, etc.), y asi, a través de esta identificacion
se les clasifica como monumentos o inmuebles patrimoniales. Seguido de esto,
la clasificacion patrimonial se establece como la seleccion determinada para
conservar objetos, construcciones o zonas que demuestren esta representatividad
cultural. De tal manera, se enfatiza y considera la existencia de criterios tanto
en términos generales como particulares, que al igual que su demostracién, se
catalogan y registran para asegurar la conservacion de este tipo de inmuebles.

En el mismo tenor, la clasificacion patrimonial con la que se denominan los objetos
arquitectoénicos, si bien busca fomentar la adecuada gestion y conservacion de un
inmueble a través de criterios de permisibilidad o prohibicidn, resulta en ocasiones
perjudicial. Estas disposiciones se encuentran estrechamente relacionadas con las
complicaciones mencionadas anteriormente que, a su vez, resultan en un impacto
directo en el manejo y gestion de los inmuebles y -contrario a los motivos por los
cuales fueron establecidas-, frecuentemente limitan las acciones del arquitecto
disenador al buscar su conservacién, mantenimiento, recuperacion e incluso, una
adecuada intervencioén.
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FIG 02 . Interior del Ex Convento de Jesus Maria, VHSS, 2017.

Por consiguiente, al sumar los factores externos de afectacion que se encuentran
fuera de la capacidad de accion del ser humano, la situacion de una gran cantidad
de estos inmuebles resulta en su abandono, deterioro, e incluso la demolicién
y sustitucidon de éstos por construcciones contemporaneas que tengan mayor
relacidn con las tendencias y la preferencia de estilos de la época.
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Es necesario mencionar también que el abandono y la pérdida de inmuebles
patrimoniales se han incrementado en el transcurso de los ultimos ainos. Factores
como el desconocimiento histdrico, la ineficacia o nula implementaciéon de las
normativas; el asedio inmobiliario con fines comerciales, politicos o econdmicos; la
desinformacién y desinterés de la poblacién sobre los elementos que constituyen
la identidad cultural y finalmente, las intervenciones desafortunadas en la gestion
de estos inmuebles enfatizan la probleméatica de la desafortunada practica
arquitectoénica, que al no ser canalizada por medios tedricos, sino con fundamentos
mas alld de los normativos ocasiona dafios permanentes al patrimonio y asi, la
ineficaciay constante repeticidon de estas acciones permanece como una constante
en nuestros tiempos. Lo anterior, justificado por medio de las convicciones que
plantean la busqueda de la contemporizacion de la ciudad.

El desarrollo de esta investigacion se establece debido al interés académico y la
curiosidad sobre las capacidades de un arquitecto para realizar una preservacion
de la memoria histérica y artistica presente en los inmuebles patrimoniales
mediante actividades distintas a la restauracion frente a la pérdida y destruccion
de elementos antiguos de gran relevancia cultural en conjunto con la dindmica de
discriminacién valorativa que se presenta al tomar la decision de lo que se debe o
No conservar y su porqué.

Como consecuencia, este proyecto de investigacion tiene como objetivo la revisién
sobre el estudioy comprension de las consideraciones valorativas que se involucran
actualmente por medio del estudio filoséfico de los valores presentes en las
concepciones de monumento o patrimonio que permiten o limitan la intervencion
arquitecténica enfocada en la reutilizacidon y rehabilitacion de inmuebles.
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Esto, debido a que es tarea del arquitecto disefiador descubrir a través de sus
habilidades tedrico-practicas y el ingenio las maneras de satisfacer las actividades
de los usuarios por medio de nuevas formas de adaptacion de los inmuebles
mientras se obtiene una consideracidon particular por su conservacion y la
preservacion de su significado.

El acercamiento principal se realiza desde una perspectiva analitica axiolégica que
permita identificar y aclarar las atribuciones valorativas en el patrimonio y dirija
hacia el planteamiento de una reconfiguracién de los valores actuales con un criterio
valorativo contemporaneo con de una perspectiva distinta en las consideraciones
de intervencion de un inmueble. Esta demostracion establecera la posibilidad
de cambio y resignificacién de esta concepcidon del conceptode patrimonio que
resulte adecuada en el contexto mexicanoal permitir las posibilidades de actuacidn
del arquitecto disenador en la renovacién de nuestro pasado en conjunto con la
transicion hacia el futuro.

Sumado a ello, se toman en consideracion las diversas aproximaciones que puede
tomar un arquitecto disenador para los proyectos en edificios preexistentes desde
planteamientos tedricos que establezcan herramientas de fundamentacién para
una adecuada intervencion de un inmueble considerado patrimonio.

Este trabajo establece como punto de partida la importancia de la preservacion
del patrimonio histérico y artistico con fines utilitarios. Desde esta relevancia
deriva la oportunidad de extender la vida de algun inmueble patrimonial al igual
que su recuperacion espacial. Por ello, se plantea que no es necesario mantener
pristinamente todos los edificios considerados dentro de esta catalogacién.

17
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Por consecuencia, las actividades realizadas para la intervencion del patrimonio
no sélo se limitaran a aquellas que se describen como preventivas y realizadas con
la finalidad de mitigar el desgaste o recuperar los dafios ocasionados, sino que se
considerara una intervencién espacial que facilite la adecuacién de sus espacios
para continuar su uso.

Es importante mencionar que para el desarrollo de este trabajo se tuvo particular
consideracion sobre la importancia que representa en un proyecto arquitecténico
la busqueda de informacidn e investigacion, asi como el uso de las herramientas
tedricas existentes. En particular, estas herramientas establecen parametros de
conservacion de los inmuebles y son establecidos por medio de documentos de
caracter legal, normativo o tedricos como lo son las declaratorias patrimoniales o
las Cartas de Restauro.

Cabe destacar también que estos documentos se enfocan principalmente en la
restauracion de inmuebles o elementos arquitectdnicos, por ello, no establecen
criterios particulares enfocados hacia la practica de intervencion arquitecténica
o reutilizacion de edificios mas alla de las actividades de preservacion del bien
inmueble en cuestion. Debido a esto, se considera crucial la formulacién de una
aproximacion distinta a la practica de intervencién arquitecténica en inmuebles
patrimoniales, la cual se plantee desde la fundamentacién teérico-critica en la
adjudicacion de valores a un inmueble de caracteristicas patrimoniales al igual
que su posible jerarquizacion.

Esto, con el fin de lograr que por medio de la revision de estos valores, puedan
ser utilizados en la evaluacion y direccion de la toma de decisiones en una

18
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intervencion dentro de los criterios arquitecténicos en sintonia con los ideales
patrimoniales. Todo ello, con relacion a lo ya planteado anteriormente y a la idea
de que la identificacion de estos valores durante la concepcidon y desarrollo de
un proyecto arquitecténico facilitaran, primero, una aproximacion distinta en la
gestion y preservacidn, seguido de una adecuada intervenciéon contemporanea
que cumpla con las necesidades en constante cambio de la sociedad actual que
permitird extender la vida (til de los edificios catalogados al incluirlos en estos
procesos transformativos.

Porconsiguiente,lainvestigacionseapoyaprimeramente,enrecursos documentales
como las normativas establecidas por instituciones internacionales como la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO), o nacionales como es el caso del Instituto Nacional de Antropologia
e Historia (INAH) y el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL) en
temas de conservacién patrimonial y lineamientos intervencion arquitecténica.
Seguidopor las teorias de restauracion, posturas contemporaneas de intervencién
en inmuebles patrimoniales por arquitectos contemporaneos,® con la adicién del
estudio valorativo mediante el uso de un enfoque filoséfico axiolégico.

Lo ultimo, con el objetivo de lograr un mejor entendimiento sobre lo que se identifica
como valor en un inmueble catalogado como patrimonial al tomar en cuenta las
adjudicaciones realizadas en esta clasificacion desde consideraciones histéricas,
estéticas y artisticas utilizadas actualmente.

3. Tal es el caso de documentos como las Cartas de Restauro o autores como John Ruskin, Viollet-Le-duc, Camilo
Boito o Cesare Brandi, Gustavo Giovannoni, entre otros.
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No obstante, al reconocer la relevancia que tienen temas especificos en la gestion
de patrimonio, la investigacidon abordara de manera tangencial temas juridico-
normativos, implicaciones sociales, politicas y econdmicas sin profundizar en ellos.
Esto, con la finalidad de acotarse al ambito valorativo y mantener la pertinencia
dentro del campo de Diseno Arquitecténico. Asi como el enfoque especifico de
la investigacion sobre la intervencion en inmuebles preexistentes de caracter
patrimonial.

Asimismo, con la limitacién aplicada al estudio del proceso previo del desarrollo de
un proyecto arquitectonico, se descartan tanto el enfoque como las particularidades
de los aspectos técnicos y constructivos que conlleva la planeacién y ejecucion del
proyecto, y se elabora en medida de lo necesario la enunciaciéon de sugerencias
y soluciones constructivas que aporten criterios especificos para el andlisis
pertinente de casos de estudio.

Para realizar el analisis de lo antes mencionado, se aborda en un primer capitulo
las causas de afectacion a los inmuebles con caracteristicas patrimoniales donde
se enunciaran algunos de los factores identificados que propician la pérdida de
estos elementos, como el que el desarrollo inmobiliario opte por la demolicién
y sustitucién sobre la conservacién e intervencién como sucede mayormente
en el caso de los monumentos artisticos, asi como el impacto negativo de los
agentes naturales en los edificios patrimoniales que derivan también en danos
considerables para la permanencia de ellos. Con ello, se pretende establecer un
punto de referencia para el entendimiento del panorama sobre la situacién en la
gue se encuentran losinmuebles con tales caracteristicas y las diversas actividades
de su gestién.

20
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Una vez presentados los factores de afectacién al patrimonio, se indagara en un
segundo capitulo sobre las posibilidades y motivos que incentivan la conservacion
y la preservacion de ciertos inmuebles. En esta seccidn se hara una revisién de la
concepcidn del patrimonio, asi como algunas de las caracteristicas identificadas,
tales como las cualidades documental, identitaria o rememorativa reconocidas en
estos objetos arquitectdnicos.

Enfocado en la busqueda de un acercamiento pertinente hacia el aspecto negativo
de la patrimonializaciéon y las desventajas o problematicas que conlleva, se marca
una pauta para replantear las oportunidades de cambio en la valoracién actual que
se encuentra dirigida hacia la permisibilidad y una visién enfocada hacia la relaciéon
que existe entre la intervencidn arquitectdonica con enfoques conservativos.

De esta manera, el estudio realizard por medio de la identificacién de objetivos y
caracteristicas que establece un proyecto de reutilizacion hacia una preexistencia,
asi como las posibilidades y beneficios que esta actividad discuplinar ofrece
en distintas dimensiones arquitectonicas y urbanas como una opcién hacia la
problematica de dano, abandono y pérdida de elementos fisicos patrimoniales.

Seguido de lo anterior, en un tercer capitulo se procedera a abordar el panorama
valorativo desde el punto de vista inseparable del estudio axiolégico desde la vision
del fildsofo Risieri Frondizi, con lo cual se evaluara la apreciacion valorativa actual
en la busqueda de establecer un entendimiento extendido que permita el analisis
de la ponderacién de esta adjudicacion de valores en el aspecto arquitectonico y
asi, establecer la posibilidad de identificacion de una serie de valores diversos y en
distintos niveles que se le otorgan a una preexistencia.
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Para lograr la identificacion de una valoracion distinta, la investigacion se apoya
del planteamiento sobre el andlisis valorativo de los monumentos realizado por
Alois Riegl y en el muestreo de inmuebles patrimoniales que fungirdn como casos
evidencias de la critica en la identificacion de valores que permita establecer
criterios de acercamiento a la reutilizaciéon de un inmueble.

Con esto en mente, la investigacion plantea que a través de la identificacion, el
estudioyrelacidn de los puntos anteriores es posible establecer un precedente para
el entendimiento actual de las bases de catalogacion patrimonial. Esto, mediante
una aproximacion a la profundizacién de la aplicacién de los valores identificados
y otorgados a un inmueble con adjudicaciéon patrimonial en el proceso de los
proyectos de intervencidn arquitectoénica.

Se considera que al hacer este reconocimiento permitird establecer, si bien no
una metodologia estandarizada, la posibilidad de analizar las jerarquias de los
valores otorgados a los edificios, en la busqueda de un mejor entendimiento
de la ponderacién en la toma de decisiones durante el proceso de intervencion
arquitecténica de un inmueble preexistente.

Tanto la investigacidon como el documento se hilan por un eje conceptual que rige
la estructura de la investigacidn y consolida en seis capitulos el desarrollo del

proyecto. Este pilar conceptual es la palabra respeto.

La palabra proviene del término latin respectus y se compone por el prefijo re-,
que establece un valor intensificado o de repeticién con significado de “volver a";

22
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y el verbo spectrum (aparicidn, visién, contemplacién) que a su vez, se deriva de la
familia specere (mirar, contemplar, observar).?

En conjunto, los vocablos hacen referencia directa a un significado similar a “volver
a aparecer” o “aparecer de nuevo” Sin embargo, la definicién aceptada por la
conjuncién entre el primer y segundo vocablo por su origen seria “volver a mirar”.

El significado de esta palabra remite a la idea de no permanecer con la primera
mirada que tenemos de algo, sino revisar esa percepciéon que nos hacemos sobre
lo que miramos. Pero esta vez, con una consideracion especial hacia ello.

prefijo que establece
repeticion o un valor
intensificado

~

speto

|

de spectrum (aparicion, visién,
contemplacion) y de specere (mirar,
contemplar, observar)

FIG 01. Diagrama etimolégico de la palabra “"respeto”

4. Respeto, en Diccionario Etimoldgico Castellano en linea, consultado en www.etimologias.dechile.net, 2022.
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Con esto en mente, el trabajo representa un esfuerzo para volver a mirar en
términos disciplinares:

Volver a mirar la producciéon arquitectdénica, su planeacion, ejecucion,
gestion, el impacto, los recursos y el contexto.

Volver a mirar la herencia cultural, el surgimiento, su entendimiento,
interpretacion, conservacion e intervencion.

Volver a mirar las herramientas tedrico-practicas como la unién de
planteamientos tedricos sobre la produccién arquitectdnica y aparentemente
colocados en polos opuestos.

De esta manera, la investigacion plantea la union de dos aparentes formas opuestas
de produccidn e intervencién en el patrimonio. Por un lado, retoma el discurso de
preservacioén y conservacion tradicional establecido por la hegemonia occidental
europea, con cimientos establecidos en la restauracion y el cual se centra en
artefactos y materiales con relevancia en su caracter estético.

Por otro lado, se recurre a los planteamientos de preservacion intencionada y
experimental que establece la importancia en el oficio de produccién del diseio
arquitectoénico al intervenir un inmueble considerado patrimonial. Donde la toma
de decisiones es fundamentada por las teorias de conservacién de una manera no

limitativa.
Ambos polos comparten en comun el interés por la preservacion de inmuebles

patrimoniales asi como los elementos materiales y sociales que estos conllevan,
asi como la ponderacién sobre la conservacion de los elementos significativos e
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identitarios que le otorgan las caracteristicas suficientes para su catalogacion.

Por ello, al compartir elementos en comun, se realizara la vinculacion de ambos
a través de la relacion que tienen con la adjudicacion valorativa a través de una
reinterpretacion del proceso de valoracion del patrimonio cultural edificado. Esto
se fundamentara con el replanteamiento al estudio de valores y la forma de ver el
patrimonio.

Asi, por medio de una valoracidon intencionada se apunta a revelar los aspectos
importantes para cada proyecto de manera sui generis, para fomentar la
transformacion en la practica del diseno arquitecténico y la teoria de conservacion
respecto a la intervencién patrimonial.
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FIG 03. Intervencidn arquitectonica en.el Art Institute de Chicago por Renzo Piano, VHSS, 2019.

Introduccion

“Un arquitecto esta siempre conectado
al pasado y siempre conectado al
futuro. Se requiere el pasado porque

se necesita de la memoriq, pero se
necesita también de la invencién. De
algun modo se debe ser agradecido
con la tradicién[...].

Un exceso de tradicién podria matarte,
paralizarte. Asi que se requiere un
balance entre esa gratitud al pasado y
el deseo de la invencién, curiosidad a
lo desconocido.”

Renzo Piano®

5. Texto original: “An architect is always connected to the past, and it’s always connected to the future. You need
the past because you need memory but you need invention as well. In some way you have to be grateful to tradition.
[...] An excess of tradition may kill you, paralyze you. So, you need a kind of balance between gratitude for the past
and desire for invention, curiosity for the unknown." [Trad. Victor Hugo Sandoval Sdnchez] "The Art and Science of
Renzo Piano’, en e2 Series Podcast, Public Broadcasting Service (PBS).
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El detrimento de la
herencia cultural

La existencia de nuestra ciudad se remonta a principios del siglo XIV
con la fundaciéon de México-Tenochtitlan y desde ese entonces el
territorio se ha consolidado en diversas ‘capas temporales’ alo largo de
distintas épocas. Asi, con el paso de los afos se presentaron cambios
fisicos significantes consecuencia del desarrollo del ser humano y su
conocimiento por medio de nuevos ideales intelectuales, culturales,
tecnoldgicos. Estos avances se tradujeron en una representacion
tangible por medio de la actividad humana y en consecuencia,
configurarony consolidaron la metrépoli que conocemos actualmente.

Los cambios en el desarrollo de la ciudad y el reconocimiento de
ellos en su representacion tangible como inmuebles al igual que
clasificacion de estos periodos, ha permitido reconocer agrupaciones
por zonas. Tal es el caso de la delimitacién del perimetro Ay perimetro
B, establecida en la declaracién del Centro Histérico como Zona de
Monumentos Histdricos en el ano de 1980.! El cual abarca las zonas

de desarrollo desde la ciudad prehispanica y el periodo virreinal hasta

la guerra de independencia en el primer perimetro y la ampliacién de la
ciudad hasta finales del siglo XIX en el segundo. En la declaratoria de
la Zona de Monumentos Histéricos se encuentran aproximadamente

1. Secretaria de Educacién Publica, Diario Oficial de la Federacién, Decreto por el que se declara
una Zona de Monumentos Histdricos el Centro Histdrico de la Ciudad de México, abril 11, 1980.




| Volver a mirar

7165 inmuebles catalogados, de los cuales, 3,089 se encuentran dentro del
perimetro A y 4,076 en el perimetro B.2

Perimetro A 3’089
ZMHCH Inmuebles
Patrimoniales
Perimetro B 4’076
ZMHCH Inmuebles

Patrimoniales

FIG 04. Nimero de inmuebles correspondientes a los perimetros A y B de la ZMHCH, VHSS, 2022.

Con ello, el estudio de las distintas etapas permitié identificar y ordenar
temporalmente por siglos y en una variedad de areasy disciplinas. Algunas de ellas,
identificadas por corrientes de pensamiento, fueran artisticas o estilisticas, politicas
o sociales. Otras, por medio de parteaguas histéricos como descubrimientos
cientificos o acontecimientos de gran impacto. Gracias al registro de todo ello es
que se ha clasificado para entender y explicar mejor estas sobreposiciones que
consolidan el mundo en el que vivimos.

2. Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda, Plan Parcial de Desarrollo Urbano del Centro Histdrico 2000 / 2010,
p.65.
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Estas clasificaciones -y posiblemente muchas mads-, permiten identificar los
acontecimientos o conocimientos que han cambiado el entendimiento del ser
humano, su forma de interactuar con él mismo y con el mundo que lo rodea, al igual
que la manera por medio de la cual construye su entorno. Por tanto, al modificar
éste el medio en el que desarrolla sus actividades busca adecuar los espacios
donde las realiza, y es de esta forma que se mantiene el proceso de desarrollo en el
tiempo y cobra importancia la arquitectura y su papel en la produccién del espacio.

Asi pues, a la par de este desenvolvimiento del pensamiento y los conocimientos en
distintas areas de la produccién humana, con el paso de los anos, se modificaron
las formas en las que se concibe la arquitectura, como se disefna y construye. Estas
acciones permanecen estrechamente ligadas a la expresion y representacion de
los ideales de distintas culturas y/o determinadas corrientes de pensamiento,
de las cuales, sus formas fisicas permanecen como construcciones remanentes,
testigos y vestigios de épocas anteriores.

Por ello, se hace evidente la existencia de edificios y monumentos cuyas
caracteristicas son reconocidas y clasificadas no sélo histéricamente, sino al
responder a diversas consideraciones. Estas -por mencionar algunas- pueden ser
su relevancia estética, unicidad, ubicacidn o proezas estructurales y constructivas
que le otorgan un caracter de unicidad y permite clasificarles y denominarles
patrimonio. Sumado a lo anterior, el esfuerzo de preservar el testimonio de estos
entes con caracteristicas representativas ha permitido trabajar en las disposiciones
para su adecuada gestion, y por ende, su mantenimiento y conservacion para el
conocimiento y admiracién de las generaciones futuras.
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Debido alos cambios de posesion, actividades, diferencias de uso y modificaciones
constantes por sus habitantes, el adecuado mantenimiento o, principalmente
gracias a las declaratorias patrimoniales es que estos inmuebles se mantienen
en pie hasta nuestros dias. Si embargo, sumado a los cambios que se realizan
mayormente sin criterios arquitectonicos, no todas estas acciones han logrado
evitar la pérdida de la seleccion representativa que realizan las organizaciones,
paises, estados, y demas actores en este proceso.

Los estudios sobre larepresentatividad de lo que identificamos como patrimonio, asi
como la valoracion y conservacion de éste han cobrado una relevancia significativa
en los ultimos anos. Estos esfuerzos por la preservacion y conservacion son
liderados por organizaciones y personajes que tienen y han tenido como objetivo
el estudio y mejora de estas condiciones.

Ejemplos de ello son la Organizacién de las Naciones Unidas para Educacién, la
Ciencia y la Cultura (UNESCO), el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios
(ICOMOS), impulsores de las conferencias sobre monumentos de donde surgen las
Cartas de Restauro; por profesionales relacionados en distintas areas, incluyendo
también a artistas, historiadores de arte y arquitectos como Viollet-le-Duc, John
Ruskin, Camilo Boito, Cesare Brandi, quienes plantearon algunas de las teorias
mas relevantes para la practica de la restauracién y preservacion de monumentos
gue se siguen consultando y utilizando hasta nuestros dias.

Aunado a lo anterior, es importante destacar la identificacion de las adjudicaciones

de valor que conlleva una declaratoria. Este estudio fue impulsado por autores como
Alois Riegl en el siglo XIX, quien a través del cambio de concepcién del monumento
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elaboré una clasificacion valorativa y planteé una aproximacion respecto a dos
tipos de valores y sus vertientes posibles en el estudio de los monumentos. Asi, con
esta concepcion distinta del concepto y la adjudicacién de valores el patrimonio
ha sido clasificado en distintas variantes y, por tanto, las categorizaciones se han
ajustado a la variedad de patrimonio alrededor del mundo, lo que permiti6é generar
nuevas condicionantes y particularidades a considerar al hablar de cada una.

AT

ICOMOS The World Heritage List

CULTURAL

2021

Evaluations of Nominations of Cultural and
Mixed Properties

Karol Jan Borowiecki - Neil Forbes
Antonella Fresa Editors

Cultural Heritage
in World

v

del Movimiento lerno en México

[ e Y E)

FIG 05. Portadas de documentos normativos y publicaciones respecto al patrimonio construido.
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Ahora bien, la bisqueda de conservacion y la permanencia de inmuebles a lo largo
del territorio también derivé en la incapacidad de renovaciéon que se buscé durante
distintas etapas posteriores al siglo XIX, algunas de las cuales buscaron incluso
erradicar latradicion y con ello, el rechazo a lo antiguo. Esta concepcion renovadora
levantd conversaciones sobre las variantes de identificacion y representatividad
que se les otorga a este tipo de inmuebles, surgiendo discusiones sobre qué y
retomando el cdmo conservar.

Al establecer la imposibilidad de preservar todos los inmuebles y sus partes como
entes intactos, se anade la implicacion de que se osificarian no sélo los inmuebles,
sino el desarrollo de las ciudades. Por ello, la reutilizacidon de edificios resulta una
opcion viable al presentarse la posibilidad de una intervencién a un inmueble
preexistente de caracteristicas relevantes, y ofrece de esta manera, opciones
mas alld de la restauracién arquitectonica y evitando la destrucciéon de estos
edificios, siempre dentro del rango de las actividades dedicadas al mantenimiento
y preservacion.

La afectacion del patrimonio

La presencia de edificios catalogados como patrimonio en las ciudades establece
distintas formas de gestidon que buscan mantener su integridad y utilidad, sin
embargo, esta preservacion no siempre permite la adecuada conservacion
debido a la existencia de inexactitudes o lineas a seguir en las actividades para
su mantenimiento y los problemas que se presentan con la renovacion constante
de estilos de vida, usos, actividades y modelos tecnoldgicos constructivos en
promocién de la innovacion.
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El fendmeno que afecta al patrimonio se presenta en una variedad de escalas y
de distintas formas, donde en algunas, la interaccion humana no tiene inferencia 'y
son consecuencia del impacto causado por agentes naturales en el territorio que
habitamos; y otras, donde los habitantes de las distintas ciudades o poblaciones
en las que se encuentra el patrimonio, asi como los profesionales involucrados en
su proceso de gestion, proteccion, conservacion e intervencién son principales
promotores o causantes de la demolicién, deterioro, transformacién y pérdida de
este patrimonio.

En esta seccidn, se abordara la identificacion de afectacidn al patrimonio y agrupa
en dos categorias las causas principales de afectacion y pérdida del patrimonio
cultural edificado. Asi, se separa el fendmeno en agentes naturales y agentes
sociales o antrdpicos, y a partir de esta separacion de causantes se hablara sobre
las causas, acciones y efectos que tienen estos fendmenos en el patrimonio que, a
su vez, representan una serie de retos que limitan o dificultan su proteccion.

Agentes naturales

Cuando hablamos sobre la afectacién del patrimonio causada por agentes naturales
usualmente nos referimos a las consecuencias que tienen los fendmenos de esta
indole, particularmente aquellos que resultan en un impacto negativo en la
produccién de la sociedad humana. Sin embargo, dentro del ambito de afectacion
natural usualmente no se toma en cuenta el tiempo como uno de estos agentes
que inevitablemente genera una afectacion sutil y aparentemente imperceptible.
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De esta manera, al considerar los cambios sobre la concepcién del tiempo en la
actualidad con la aparicién e interpretacién del pensamiento complejo, éste tiene
una dimensiéon donde nada existe fuera de él. Es asi como, en relacién con lo
anterior la mencién de la flecha del tiempo se ha usado para expresar un caracter
en constante cambio, direccional e irreversible de éste.?

El patrimonio edificado no es una excepcion a lainfluencia de la dimensién temporal
ya que, como elemento fisico en el espacio, éste es afectado directa y
constantemente por el paso del tiempo, el cual se presenta como agente de cambio
y deterioro en plazos extensos aparentemente sin ser percibido. El fendmeno de
afectacion por el tiempo consecuencia a la permanencia espacial de un inmueble
en la dimensién temporal se presenta a través de aspectos fisicos como el desgaste
de materiales por erosién o deterioro en sus partes.*

En tal sentido, la presencia de estas afectaciones debe ser considerada como uno
de los elementos que indiscutiblemente dafan al patrimonio al impactar de una
manera sutil e indiscriminada, de la cual se tiene conocimiento y que provoca
afectaciones de las que solo es posible tomar accidon preventiva o en un caso mayor,
mediante labores de intervencién o restauracién. Asimismo, se identifican los
eventos naturales fuera del control del ser humano, como aquellos cambios
producidos por la naturaleza que afectan y modifican al patrimonio.

3. Marina Waisman, "“El patrimonio en el tiempo” en PH: Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio
Historico, Afo 2(6), Espaiia, p. 12

4, De las afectaciones consecuentes de este fendmeno natural también pueden considerarse
antrépicos en la blsqueda de mantener la utilidad de los inmuebles, una vez se involucra la mano
del hombre ya sea en cambios en la forma original del edificio a través de reformas y adecuaciones
realizadas por las constantes modificaciones en los requerimientos para el uso del inmueble.
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Los fendmenos naturales, también referidos por las personas como desastres
naturales por las consecuencias que implica la presencia de ellos, en la mayoria
de los casos resultan en consecuencias negativas dependiendo del impacto y
magnitud en la que se presenten.

Para este caso, por la afectacion que nos interesa, se referira a los fendmenos
naturales que generan un impacto negativo, los cuales son clasificados respecto al
origen del fendmeno natural, como meteorolégicos, provocados por cambios
extremos en las condiciones climaticas tales como huracanes, tornados, tormentas
eléctricas, granizadas, sequias, nevadas, etc.; geofisicos, cuando son generados
por movimientos de la tierra, como aludes, avalanchas, erupciones volcanicas,
terremotos y sismos; hidroldgicos, relacionados con el comport amiento de los
cuerpos y masas de agua, como tsunamis, maremotos e inundaciones; y bioldgicos,
cuando se afecta a la poblacién en forma de pestes, epidemias y pandemias, en
éstas se encuentran involucradas enfermedades de dificil control.

Los eventos naturales con mayor impacto en nuestro pais se presentan en forma
de sismos, huracanes o inundaciones. Estos, fendmenos, a su vez, generan
afectaciones en diversas escalas, desde la transformacién fisica del entorno, el
funcionamiento de los servicios, hasta directamente la existencia del ser humano,
provocando incluso, la pérdida de vidas humanas.

Respecto a lo anterior y sobre la afectacion que estos eventos naturales tienen en
el patrimonio, es necesario mencionar a los sismos o terremotos, que resultan en
los eventos con mayores consecuencias negativas en la afectacion al entorno
construido.
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FIG 06. Dafnos causados por el sismo de 1957 en la Ciudad de México, Archivo El Universal, 2019.
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En México, el registro de eventos sismicos se remonta a la fundacién del
Servicio Sismolégico Nacional en 1904 por un decreto presidencial, el cual
pasaria posteriormente a ser parte de la UNAM anos mas tarde en 1929.

Por la existencia de sismos en México y el registro tanto de su acontecer como los
danos ocasionados por ellos, se considera relevante la mencién de los sismos
ocurridos en la Ciudad de México en los anos de 1957, 1985 y 2017 debido a que
éstos tuvieron un granimpacto que, con su aparicién, causaron una gran afectacion
social, en el entorno y la pérdida de edificios con y sin catalogacién patrimonial.

El sismo de 1957 presentd una magnitud de 7.8 en la escala de Richter y tuvo
epicentro en la costa del estado de Guerrero. En esta ocasion, el dano por el cual
se reconoce este evento fue la caida del angel de la independencia,® aunque los
desastres ocasionados implicaron una gran cantidad de victimas humanas,
danos en el recién construido Conjunto Urbano Benito Juarez o colapsos de
construcciones como el Cine Encanto.

En el afio de 1985 ocurrié uno de los terremotos con el impacto mas significativo
y un alto registro de danos tras su suceso. Con una magnitud de 8.1 en la escala
de Richter y epicentro en Michoacan, este sismo ocasioné derrumbes masivos
en la zona centro y sur de la Republica provocando también el primer maremoto
registrado y observado en México sin causas aparentes de afectaciones o
consecuencias.

5. Esimportante mencionar que un afo antes se habia construido la Torre Latinoamericana, disefiada por Augusto
H. Alvarez y con el disefio estructural del ingeniero Leonardo Zeevart. El edificio obtuvo prestigio internacional al
haberse mantenido en pie posterior a este sismo.
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FIG 07. Pedestal del Angel de la Independencia dafiado por el temblor, Ismael Casasola, 1957, Fototeca Nacional
INAH.

Si bien el sismo tuvo efectos devastadores que danaron distintas zonas del pais,
la afectacion principal de este evento se percibié en la Ciudad de México. En el
informe del 24 de septiembre de ese ano presentado ante la Camara de Diputados
se mencionan pérdidas humanas de 9,089 fallecidos, 4,830 heridos, 2,420
atrapados y 5,638 personas desaparecidas. Por otro lado, las pérdidas materiales
se contaban en 252 edificios colapsados y 165 danados.*

6. Diario de Debates de la Cdmara de Diputados. Legislatura LIl - Afio | - Periodo Ordinario - Fecha 19850924 -
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Contrario a esas cifras, el presidente Miguel de la Madrid presentd posteriormente
nuimeros mayores, llegando el impacto causado a 417 inmuebles destruidos y 5,728
con danos.’

e MRS e

FIG 08. Colapso del Hotel Regis causado por el sismo de 1985, Revista Muy Interesante Web, 2019.
Numero de Diario 23, 1985. Recuperado de http://cronica.diputados.gob.mx/.

7. Diario de Debates de la Cdmara de Diputados. Legislatura LIl - Afio Il - Periodo Ordinario - Fecha 19860901 -
Numero de Diario 3, 1986. Recuperado de http://cronica.diputados.gob.mx/.
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Las consecuencias de este evento resultaron en una lista de edificios dafados
que colapsaron total o parcialmente, algunos tuvieron que demolerse debido a las
afectaciones o el riesgo que representaban y otros, tuvieron que ser intervenidos y

remodelados para ser utilizados nuevamente.

De los inmuebles colapsados podemos mencionar los edificios Nuevo Ledn y
Veracruz del Conjunto Urbano Nonoalco-Tlatelolco, el Hospital General, el Centro
Médico General, entre otros muchos. Asimismo, de los edificios remodelados para
su posterior uso resaltan la Secretaria de Recursos Hidraulicos y el edificio de la
Secretaria de Relaciones Exteriores, que en la actualidad cambiaron de apariencia.®

Las consecuencias no se limitaron al sismo, sino que el impacto en la zona
metropolitana y en la nacién abarcé un gran nimero de dificultades en el ambito
econdmico, social, constructivo, y otros. De igual manera fue por este sismo que el
gobierno creé el Sistema Nacional de Proteccién Civil el ano siguiente y el Fondo
Nacional de Desastres Naturales (FONDEN) en 1996.°

Finalmente, el sismo ocurrido en el ano de 2017 tuvo una magnitud menor al
anterior, con intensidad de 7.1 en la escala de Richter y tuvo epicentro entre los
estados de Puebla y Morelos. De este evento mas de 184,000 viviendas fueron
afectadas en todo el pais, de las cuales se estimé que un nimero mayor a 25,000

8. Manuel Berumen, “Patrimonio arquitecténico destruido por los sismos de septiembre de 1985" en Reflexiones,
esperanzas y lamentos en torno al patrimonio arquitectonico del Movimiento Moderno en México, DOCOMOMO
México, 2013, pp. 32 - 36.

9. Banco Internacional de Reconstruccién y Fomento / Banco Mundial, FONDEN: El Fondo de Desastres Natu-
rales de México - Una reseria, México, 2012, p. 16.
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FIG 09. Edificio habitacional colapsado en la Colonia Roma por el sismo de 2017, Grupo Expansion Web, 2017.

requirieron trabajos de reconstruccion, y de ellos 36 inmuebles fueron colapsados
en la Ciudad de México®® de las cuales se encuentran el Multifamiliar Tlalpan, la
afectacién al Monumento a la Madre, derrumbe del edificio Oaxaca, entre otros.
Este sismo es el segundo con mayor impacto registrado después del que sucedid
en el ano de 1985.

10. Instituto Nacional de la Infraestructura Fisica Educativa, Segundo informe técnico preliminar del servicio de
asesoramiento para apoyar a la recuperacion de la infraestructura escolar en México afectada por los sismos de
septiembre de 2017, Julio 2018, p. 14.
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Es evidente que los eventos naturales como lo son los sismos tienen un impacto
relevante en el territorio y en los inmuebles que la componen. Asi pues, de los
danos ocasionados por los eventos naturales y en la bisqueda de disminuir las
consecuencias destructivas de ellos, se han propuesto y establecido soluciones
sobre la revision de normatividad o estableciendo métodos de actuacion vy
respuesta.!

Tal es el caso de los Reglamentos de Construcciones de la Ciudad de México
posterioresacadasismo.Laelaboraciény posterioraplicaciéndelas modificaciones
al reglamento de construcciones -asi como normativas complementarias- surgen
como consecuencia a sucesos de indole social, cultural, politica o consecuencia a
un fenédmeno natural.

Anadido a esto, se han planteado acciones de mitigacion o emergentes son las
soluciones arquitectdnicas planteadas como respuesta a los eventos y también
como apoyo a la sociedad afectada. Ejemplo de ello son las propuestas para
construcciones temporales de facil armado y desarmado que permitan su uso
como albergue temporal de las personas afectadas o los planes de emergencia
y atencidn y registro de lugares propensos a mayor afectacién por estos eventos
naturales.!?

1. Las adecuaciones, modificaciones y perfeccionamiento de la normatividad respecto a la construccién
de edificios han sido establecida en los distintos Reglamentos de Construccidon que se han establecido en la
Ciudad de México, como respuesta a crecimiento poblacional, saneamiento y mejoras en la ciudad, zonificacién y
urbanizacion, sismos, uso de nuevos materiales, entre otros.

12. En la Ciudad de México se realizé el Atlas de Riesgos en el afio 2019 como parte de la Ley de Gestion Integral
de Riesgos y Proteccion Civil de la Ciudad de México y como parte del Ciclo de la Gestién Integral de Riesgos
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En lo concerniente al caso del patrimonio, las afectaciones se evidencian a la
par, y de una manera distinta. La catalogacion de edificios limita la interaccién
con éste, y al ser construcciones expuestas tanto a elementos naturales como a
agentes externos, la mitigacion y conservacion de estos depende de una adecuada
administracion y mantenimiento de sus partes, asi como el establecimiento un plan
de gestion adecuado y lineamientos para la realizacion de trabajos de restauracion
y conservacion acorde a las necesidades del inmueble a tratar.

Agentes sociales / antropogénicos

Como se anot6 en los parrafos anteriores, la afectacion al patrimonio se presenta
por agentes naturales y estos, ya sea por medio delimpacto de fuerzas ambientales
o por la mano del ser humano resultan en pérdidas no solo materiales, sino incluso
animales y humanas.

El olvido, el desinterés, la obsolescencia llevan a abandonarlos y a olvidarlos [sobre
el patrimonio y los monumentos]. También los amenaza la destruccién voluntaria
y concertada, sea por voluntad de destruir o sea, por el contrario, por el deseo de

escapar a la accion del tiempo o por la voluntad de perfeccionamiento.”®

La cita hace evidente una de las causas que, en parte, fomentan la pérdida de
patrimonio desde una perspectiva de rechazo a lo antiguo. Sin embargo, la vision
de renovacion no es el unico factor.

(GRI). en el cual se muestran mapas geograficos en distintas capas representando las vulnerabilidades o riesgos

de acuerdo con la ubicacién consultada.

13. Francoise Choay, La alegoria del patrimonio, Barcelona, Gustavo Gili, 2007, p. 19.

45



| Volver a mirar

Ala pardeello, la ponderacién del factor econémico tanto del alto nivel de inversion
que representa el mantenimiento y restauraciéon de un inmueble patrimonial,
como el interés inmobiliario por obtener recursos mediante la sustitucién de
estos inmuebles -del cudl se hablara posteriormente- establecen elementos
antropogénicos que afectan la presencia del patrimonio. Por ello, se busca ponderar
el interés colectivo sobre el individual con las declaratorias y leyes de proyeccion,
defensa y conservacion.

Ahora bien, como se evidencié con anterioridad, el impacto resultante no puede
adjudicarsele indiscriminada y directamente a la naturaleza, y asi establecer una
postura sobre la resiliencia del ser humano ante estos fendmenos con resultados
desastrosos la cual queda por superar. También las acciones del ser humano,
como la inadecuada gestion territorial, el uso excesivo de recursos naturales, la
extraccién de agua del subsuelo y la contaminacidén generada por las actividades
diarias, generan a su vez, factores de riesgo desastre al romper el equilibrio del
ser humano con la naturaleza promoviendo un impacto negativo en el cambio
ambiental global, lo que le otorga al ser humano responsabilidad de las causas de
fondo, y en gran medida, de las consecuencias de los desastres naturales que con
el paso de los anos se encuentran en aumento.

Un primer ejemplo generalizado es en el area de la construccién, donde las
actividades que permiten realizar las edificaciones implican diferentes causas
de contaminacion y deterioro ambiental. Tales actividades como la emisidon de
contaminacién previa y durante las construcciones, la extraccién y utilizacion
de recursos materiales, la invasion del territorio natural, son una constante en
la practica de desarrollo y construccién inmobiliaria propiciada y fomentada por
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intereses pecuniarios que también, con fines de rentabilidad y usos de suelo
resultan en la demolicién y sustituciéon de inmuebles preexistentes, muchos de ellos
con catalogacién patrimonial, a lo que se pueden anadir la falta de mantenimiento

y abandono de este tipo de edificios por parte de la poblacion.

FIG 10. Excavacién y extraccion de recursos, Dominik Vanyi en Unsplash, 2018.
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FIG 11. Lago y éarboles en Mixquic, Nacho
Lépez, Fototeca Nacional, Mediateca INAH,
ca. 1950.

Un ejemplo en el ambito histdrico sobre estas acciones tanto en territorio como
en lo que entendemos como patrimonio es el proceso de transformacion que se
presentd con la llegada de los espanoles y la conquista de la antigua ciudad de
México Tenochtitlan. En el proceso de establecimiento se provocé la desecacion
de los cuerpos de agua'® y la construccién de nuevos edificios con influencia de la
cultura conquistadora sobre la conquistada.

14. Cabe destacar que al mencionar la desecacién de cuerpos de agua se hace referencia a las actividades que
realizaron los espafioles en el territorio con la finalidad de convertir la zona en un espacio donde las técnicas de
construcciéon que importaron con su llegada funcionaran adecuadamente y facilitaran su establecimiento. Al mis-
mo tiempo debe hacerse notar que la desecaciéon continlo -o continda- hasta nuestros dias por acciones del ser
humano y la transformacién del territorio.
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Con la consolidacién de la llegada de los espanoles y la construccion de la Nueva
Espana se realizaron procesos de desagle y deforestacion en la busqueda del
establecimiento de las costumbres europeas, lo que ademas de implicar una
transformacion sociocultural, tuvo también implicaciones ambientales y naturales
con las modificaciones al territorio y a las construcciones en él.

Esto, no sélo queda evidenciada la accién sustitutiva de elementos prehispanicos
existentes por las nuevas formas llegadas con los espanoles, sino que de
acuerdo con Alcantara-Ayala, fueron factores subyacentes y condicionantes en la
construccion del riesgo de desastres.®

FIG 12. Hombres conversan frente al lago de Nativitas, Ismael Casasola, Fototeca Nacional, ca. 1910.

15. Irasema Alcantara-Ayala, "Desastres en México: mapas y apuntes sobre una historia inconclusa’; en Investi-
gaciones Geograficas Numero 100, diciembre 2019, Instituto de Geografia UNAM.
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Asi pues, se establece la relacién entre las acciones realizadas durante el proceso
de conquista en la transformacion del contexto natural que tuvo consecuencias -si
bien, no inmediatas- en los desastres causados por eventos naturales que vivimos,
y en ocasiones sufrimos, actualmente.

La ciudad que no podia extenderse por su condicién lacustre tuvo que devorarse a
si misma para crecer. Se demolia una iglesia para construir otra sobre el mismo sitio

cada ano de los tantos de los siglos XVIl y XVIII.*¢

En el texto La ciudad: un palimpsesto, Guillermo Tovar y de Teresa habla sobre la
accion transformadora y sustitutiva de las edificaciones de la Ciudad de México
desde la conquista con la sustitucion de templos prehispanicos, pasando por el
reemplazo de edificios del siglo XVI, con la llegada del barroco vy, finalmente el
rechazo de este ultimo periodo con la llegada del neoclasicismo.

Con un gran énfasis, Tovar y de Teresa hace notar cambios en la morfologia urbano-
arquitecténica a través de la sustitucion constante de inmuebles por causas
como corrientes artisticas y rechazo de las mismas, cambios sociales, renovaciéon
eclesidstica, eventos de caracter bélico, entre otros. Asi como la subdivision de
predios originales y las construcciones en estas mismas lotificaciones.

Sobre las sustituciones, el periodista Jeff Byles, cataloga las demoliciones por
causa social en el siglo XX en cuatro tipos: por interés econdmico, politica social,

16. Guillermo Tovar y de Teresa, La ciudad: un palimpsesto, Coleccion la Centena - Ensayo, CONACULTA, 2004,
p. 22.
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los procesos de modernizacion urbanay procesos de desindustrializacidon.” A cada
uno de estos tipos le confiere una serie de actividades que facilitan o propician
la afectaciéon y pérdida del patrimonio fundamentadas principalmente por la
satisfaccion de intereses financieros o politicos.

Byles menciona que el interés econdmico promueve la sustitucion de edificios de
bajas alturas por torres de grandes densidades que favorecen el aumento de uso
de suelo para el incremento de las rentas urbanas. Seguido de las demoliciones a
causa de politicas sociales, las cuales se utilizan como estrategia de renovacion
0 saneamiento de zonas problematicas convertidas en guetos, caracterizados por
su deterioro, presencia de delincuencia y/o violencia en conjunto con la escasez
de servicios de equipamiento. Por otro lado, los procesos de desindustrializacion
y modernizacién urbana se presentan con modificaciones en la estructura cultural
y de pensamiento. Asi, la desindustrializacién las edificaciones destinadas a
actividades de esta indole se tornan obsoletas y terminan por ser abandonadas o
demolidas para dar paso a nuevas construcciones.

De igual forma, los procesos de modernizacion urbana priorizan los beneficios
otorgados por construcciones de grandes infraestructuras y edificios nuevos
apuntando hacia la renovaciéon de las ciudades o barrios, promovida por la
destruccién con fines de incentivar el ‘progreso’ humano y su representacion
ideoldgica y cultural en la ciudad.*®

17. Jeff Byles, Rubble. The unhearing Hystory of Demolition, New York, Harmony Books. en Victor Delgadillo,
"Destruccién y conservacion del patrimonio urbano” en Anuario de Investigacion de Posgrado en Urbanismo 0,
Posgrado en Urbanismo UNAM.

18. Idem.
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Esta practica de demoliciéon con fines de renovaciéon también es comunmente
fundamentada desde una postura que promueve la idea de mejorar respecto a
un punto o postura anterior, que igualmente representa otra de las consecuencias
sociales que es posible identificar dentro de los agentes de afectacion al
patrimonio realizada directamente por el ser humano. Valerie Magar hace notar
que el proceso de transformacion con la llegada de los espanoles al Nuevo Mundo
generé una destrucciéon de elementos materiales como objetos y edificaciones,
que se extendié hasta la sustitucion de creencias y actividades que componian la
cultura prehispanica.’

La concepcidn de desarrollo con fines renovadores o de modernizacion urbana se
encuentra comunmente ligada a una connotacion de novedad e innovacién. Ya sea
material, tecnoldgica o incluso artistica, el desarrollo se presenta estrechamente
relacionado con posturas culturales, intelectuales o la bisqueda de cambio de
paradigmas respecto a una linea de pensamiento anterior con la que se encuentra
o no de acuerdo y busca trascender.

Una demostracion de ello son las politicas publicas propuestas posterior a la
Revolucién Industrial, que con la modernizacién y mejoramiento de los espacios
publicos y la atencién a las necesidades de los estratos altos y medios, al igual que
la busqueda de mejoria en las condiciones de habitabilidad de la clase trabajadora,
trajo como consecuencia la demoliciéon de grandes partes de las zonas histéricas
en las ciudades.

19. Valerie Magar, "Conservacion del patrimonio cultural. Una revision histérica’, en Principios, criterios y normati-
va para la conservacion del patrimonio cultural. Debates y reflexiones, México, Instituto Nacional de Antropologia
e Historia, Coordinacién Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural, 2021, pp. 17-18.
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FIG 13. Demolicién del Convento de San Francisco, Mariano Monterrosa, 1976. Fototeca Constantino Reyes-Valerio
de la Coordinacion Nacional de Monumentos Histdricos, INAH.
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FIG 14. Detalle de Une assemblée tumultueuse (Sensibilité numérique) de Marinetti, Brooklyn Museum, 2012.

De igual manera, esta postura de renovacion puede encontrarse en los textos de
los personajes que impulsaron las vanguardias y el pensamiento modernista. Por
ejemplo, Antonio Sant’Elia y Filippo Marinetti escribieron sobre el Movimiento
Futurista referido a diversas artes, con una vision de rechazo a las ideas de
antigliedad en la época previa a la Primera Guerra Mundial, donde exponen las
ideas representativas de una nueva arquitectura con una visién de trascendencia
hacia el futuro y una ruptura con los ideales del pasado, incentivando a la par, la
utilizacion de nuevos materiales, nuevas tecnologias, y con ello, establecer una
nueva forma de pensamiento, enfatizando también el aspecto cambiante de las
necesidades:
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Como si nosotros, acumuladores y generadores de movimiento, con nuestras
prolongaciones mecanicas, con el ruido y la velocidad de nuestra vida, pudiéramos
vivir en las mismas casas, en las mismas calles construidas para sus necesidades

por los hombres de hace cuatro, cinco, seis siglos.?°

Otro ejemplodelrechazo alasideas del pasado enlablisquedade unaaproximacion
al futuro la encontramos en el Manifiesto Suprematista de Kasimir Malevich de
1924, en el que se aborda la trascendencia de la bidimensionalidad del plano a la
tridimensionalidad del espacio ofrecida por las vanguardias.

Con este cambio, llama a la accion del esfuerzo conjunto de la arquitectura y las
artes plasticas de los nuevos ideales, para lo cual, Malevich reconoce la grandeza
de la cultura antigua reconociendo la importancia que representé para su época.
Sin embargo, niega que ésta sea adecuada para los hombres y rechaza el uso de
formas antiguas del pasado y a lo que llama eclecticismo parasitario, enfocandose
en una vision novedosa, menciona que “la vida debe ser purificada de los despojos
del pasado, del eclecticismo parasitario para restituirle su normal desarrollo”
Particularmente, en este manifiesto suprematista se plantea la busqueda de una
manifestacion de la técnica moderna a través de formas correspondientes a ésta.

Sin desvios del ambito arquitecténico, movimientos con impacto internacional
como el Arts and Crafts originado en Inglaterra, el Deutscher Werkbund en

20. Antonio Sant'Elia y Filippo T. Marinetti, “La arquitectura futurista: manifiesto’, en Hereu, P, Montaner, J,, Olivares,
J. Textos de arquitectura de la modernidad, Madrid, Nerea, 1999, p. 165.

21. Kasimir Malevich, "Manifiesto Suprematista Unovis’, en Hereu, P,, Montaner, J,, Olivares, J., Textos de arquitectura
de la modernidad, Madrid, Nerea, 1999, p. 220.
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Alemania y la Wiener Werkstétte en Viena habian ya influenciado cambios en el
lenguaje de la arquitectura y la concepcién del disefio urbano para adecuarse a las
necesidades que surgieron en los tiempos modernos.?? Otra propuesta que marcé
un gran cambio fue el Movimiento Moderno, el cual representd una innovacién
y cambio en la atencidn sobre la manera de producir arquitectura y planeacion
urbana. La propuesta de este movimiento continuaba con la tendencia del rechazo
de las tradiciones estilisticas y tratadisticas, que son heredadas y repetidas de
generacion en generacion.

El Movimiento Moderno buscé solventar las necesidades de la época al fomentar
la produccidon en masa. Estas ideas redefinieron el rol y principios de los
profesionales, la construccion de edificios y la planeacién dentro de la sociedad
moderna durante el siglo XX. Esto propicié la ejecucion de proyectos desde la
tabula rasa, y en consecuencia, la destruccién de la ciudad tradicional para la
creacion de complejos urbanos con una alta densidad, con tipologias innovadoras
e infraestructura dedicada al transporte.

La influencia de este movimiento trajo consigo grandes cambios en el diseno de
trazas y configuraciones urbanas, asi como en las tipologias arquitectdnicas, que
buscaron cumplir las manifestaciones y mantenerse acorde a los planteamientos
de la vanguardia modernista. Sumado a esto, la blisqueda de soluciones para
las nuevas necesidades de las actividades en la ciudad y en conjunto a la vision
innovadora establecié como posibilidad la sustitucién o adecuacion de edificios
gue dejasen de cumplir con esos requisitos.

22. Francesco Bandarin y Ron van Oers. The Historic Urban Landscape. Managing heritage in an urban century.
Reino Unido: Wiley-Blackwell, 2012, pp. 17-18.
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Las consecuencias de esta vision hacia la construccion de nuevos horizontes
planteada por el Movimiento Moderno, asi como las nuevas aproximaciones al
desarrollo urbano establecieron modificaciones significantes en la escala urbana
que impactaron directamente en el desarrollo y la produccién arquitecténica.

Por su parte, son los arquitectos quienes a través de la practica ejercen un papel
como agentes de transformacion y de cambio, no sélo en el contexto mexicano,

sino también alrededor del mundo. Como ejemplo de ello puede mencionarse el
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FIG 15. Complejo habitacional Nonoalco-Tlatelolco. Este proyecto fue uno de los complejos construidos con la
visién del movimiento racionalista. Rodrigo Moya, 1965, Recuperado de Archdaily.com
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Plan Voisin de LeCorbusier para la renovacién de Paris en 1925, el cual presentaba
un disefo urbano radical que implicaba un gran proyecto de demolicién de la
seccidn central de la ciudad para la construccién de grandes cuadras en las que
se emplazaban torres de gran altura que albergaban una mezcla de usos rodeadas
por amplias avenidas para la circulacidon de autos y transporte motorizado.

FIG 16. Recreacion digital del Plan Voisin de LeCorubusier para Paris en 1925. En la imagen se muestra las partes
comprometidas en la construccién del plan de haberse realizado, Clemens Gritl + Spencer McDonald, 2019.
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Los artistas Clemens Gritl y Spencer McDonald realizaron una obra mediante
recreacion digital del impacto radical de este proyecto de haberse construido.
En una comparativa de dos videos con clips cortos de Paris donde demuestra
nel impacto de este proyecto en el contexto parisino en distintas vistas. En la
descripcion de la obra describe el resultado como “un contraste de escala, diseno
y materialidad entre lo nuevo y lo antiguo que resulta perturbadora e intrigante al
mismo tiempo"?®

La tedrica e historiadora de la arquitectura Francoise Choay ejemplifica la voluntad
ideoldgica de renovaciéon en el contexto europeo desde el punto de vista de
los profesionales de la construccidn: “los arquitectos invocan, por su parte, el
derecho de los artistas a la creacion. Quieren, como sus predecesores, marcar
el espacio urbano y no ser relegados fuera de sus limites ni verse condenados
al pastiche en las ciudades histdricas."** Esto, hace notar que incluso dentro del
ambito arquitectonico existen diferentes agendas de interés en la produccién de
inmuebles y en la gestion del patrimonio edificado.

Ahora bien, los eventos bélicos y conflictos armados son otra de las causas
que danan y claramente destruyen el patrimonio, en europa, esto deriva en el
movimiento conservacionista y la fundacién de instituciones y documentos como
las cartas de Atenas o Venecia.®®

23. Clemens Gritl + Spencer McDonald, Radiant City, 2019. Para ver la comparativa en videos digitales visitar
www.clemensgritl.com/video.

24. Francoise Choay, La alegoria del patrimonio, Barcelona, Gustavo Gili, 2007, p. 9.

25. A diferencia del contexto europeo en el que se desarrolla la corriente conservacionista, este movimiento en
latinoamerica surge debido los dafios causados por eventos naturales como terremotos o huracanes, como se
menciond anteriormente.
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Esto se demuestra al considerarse elementos clave de las estrategias militares
para la destruccion de la identidad y, por lo tanto, son objetivos en riesgo dentro
de estos conflictos. Cabe destacar que tanto los eventos correspondientes a la
primera guerra mundial, y con un mayor énfasis durante la segunda, tuvieron
implicaciones demoledoras, particularmente en contra de edificios que ahora
consideramos patrimonio en busqueda del detrimento de los paises afectados.

En conjunto con los eventos de destruccion, sustitucion, y sumado a la
bdsqueda de la innovacién, el desconocimiento de los criterios establecidos en
materia normativa por las autoridades correspondientes en diversas escalas de
implementacion resulta en una demolicion indiscriminada para la sustitucion de
inmuebles catalogados por edificios contemporaneos. E

stas acciones, tratan en muchas ocasiones de fomentar un didlogo entre las
temporalidades que comparten un espacio en comun, sin embargo, la elaboracién
de proyectos con criterios rigidos y la influencia del asedio inmobiliario resultan en
la pérdida de estos elementos.

Es evidente que la presencia constante de amenazas y dificultades existiran a lo
largo de la historia para el patrimonio. Sin embargo, sin importar su antiguedad,
la importancia que ha cobrado su mencién y elevaciéon conceptual incluso
en las ciudades mas desarrolladas tecnoldégicamente, permiten que tanto su
representatividad, como los aportes en areas de restauracion, intervencion y
produccidn arquitecténica hayan permitido que sus valores ahora, mas que nunca,
tengan un papel crucial en la construccién de la ciudad y el tejido urbano. Asi el
patrimonio obtiene una revaloracion y difusién esencial para su preservacion.
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Finalmente, habrad que reafirmar la notoria exposiciéon al detrimento que tienen
los inmuebles patrimoniales por su permanencia fisica en el flujo temporal. Sean
monumentos, elementos constitutivos de la ciudad o construcciones comunes
debido a la cotidianidad, se encuentran bajo amenaza permanente por estos
agentes naturales y antrépicos.

vAsi, la admision de estas consecuencias respecto a la afectacion del patrimonio
es una cuestién importante en la blisqueda de preservacion que permite generar
planes y proyectos de mitigacién y conservacion.

FIG 17. Templo EI Campo Florido destruido por felicistas, Heliodoro J. Gutiérrez, 1913, Fototeca Nacional INAH.
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“Ha llegado el momento en que nadie
debe permanecer en silencio. Un grito
universal debe llamar por fin a la nueva
Francia al rescate de la antigua. [...]

Es tiempo de poner fin a estos
desérdenes, sobre los que llamamos la
atencion del pais.”

Victor Hugo, escritor francés decimondnico.

Los edificios, como cualquier otro elemento fisico en el espacio
construido, son propensos naturalmente al deterioro y desgaste, asi
como a modificaciones constantes por causa de las adecuaciones
que se realizan en ellos para albergar nuevas actividades acordes al
contexto y tiempo que se vive. Asi, al ser estos elementos testigos
tangibles representativos en distintas areas y disciplinas, se les
otorga la clasificacién de inmuebles y bienes susceptibles de
patrimonializacion, y por ende, son considerados como patrimonio
cultural edificado.

1. Texto original: Le moment est venu ou il n'est plus permis a qui que ce soit de garder le silence. Il
faut qu’un cri universel appelle enfin la nouvelle France au secours de I'ancienne. [...] Il serait temps
enfin de mettre un terme a ces désordres, sur lesquels nous appelons I'attention du pays. [Trad.
Victor H. Sandoval Sanchez] Victor Hugo, "Guerre aux demolisseurs!, en Oeuvres complétes de
Victor Hugo: Littérature et philosophie mélées, Paris: J. Hetzel and A. Quantin, 1882, pp. 317-318.
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A la clasificacién de estos bienes inmuebles que atestiguan momentos histéricos
le acompana una necesidad de preservacion. Esto, debido a que su conservacion
representa la herencia tangible -e incluso la representacion intangible- a lo largo
del tiempo de sus caracteristicas formales, artisticas y arquitectonicas tanto por
su fabrica como por su planeacidn, autoria, ubicacidn, técnica, entre otros campos
caracteristicos. Sin embargo, la permanencia de éstos tiene implicaciones mas alla
de su preservacion que involucran la concepcién y consolidacion del concepto de
patrimonio asi como las caracteristicas que le otorgan su representatividad.

De esta manera, surgen cuestionamientos como ¢por qué conservar? ;Hasta qué
punto es posible intervenir un edificio con la finalidad de preservarlo? Preguntas
que claramente representan un reto para cualquiera que decida adentrarse en
el tema de la conservacién patrimonial y poner en tela de juicio los métodos de
selecciodn, catalogacion, gestion y preservacion de éstos.

Debido a que la consideracion patrimonial establece un nivel de importancia a
los edificios 0 monumentos catalogados como tales, se les otorga por medio de
distintos criterios y procesos de seleccion, niveles de proteccidn, los cuales buscan
establecer las acciones de preservacién con el fin de limitar la afectacién y el
deterioro de éstos mismos por medio de acciones de conservaciony mantenimiento.

Por lo anterior, se reconoce que la seleccion de algunos inmuebles por sus
caracteristicas, ya sean fisicas, materiales, espaciales, artisticas, constructivas,
representativas e incluso significativas -donde posiblemente podrian anadirse
otras mas-, pueden ser considerados para un uso distinto para el que fueron
construidos e intervenidos para extender su vida util a través de la reutilizacion;
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o por otro lado, con la atencién necesaria, una recuperacion del posible estado
de deterioro que presenten. Por consiguiente, una vez realizadas las acciones de
mantenimiento y restauracion, estos inmuebles pueden continuar albergando las
actividades para las que fueron destinados o en su defecto, nuevos programas.

Entre tanto, queda aclarar: {qué entendemos por patrimonio?
La idea de patrimonio y 1o patrimonial

Al hablar de patrimonio es importante establecer las dimensiones y caracteristicas
que abarca su mencién para un mejor entendimiento del concepto. Para ello, se
deben otorgar las herramientas que permitan facilitar la comprensién del ambito
general en el que se encuentra inmerso y asi posibilitar el desarrollo de una
investigacién que, a su vez, permita profundizar en estudios como el realizado y
vaciado en este documento con una vision desde los planteamientos valorativos
del patrimonio hacia una revitalizacion de éste.

Debe aclararse que debido a la exhaustiva tarea que implica profundizar en la vasta
significacion para dar una definicion decisiva y concluyente del término patrimonio
o de lo patrimonial, asi como la complejidad y extensién de la investigacién que
esto requiere, se entiende que ésta es una labor a la que debe dedicarsele un
mayor nivel de profundidad, por lo que es poco probable que ésta sea realizada
durante un periodo limitado de tiempo como lo es el programa de maestria.?

2. Para profundizar en un estudio historiogréfico del patrimonio, su entendimiento, significacién, conservacion y
restauracion, conviene revisar a autores como Fracoise Choay, Valerie Magar, Chanfén Olmos, Marina Waissman,
entre otros que han dedicado esfuerzos importantes al estudio del patrimonio y temas relacionados a él.

65



| Volver a mirar

Por lo anterior, la indicacion sobre lo que implica una labor de indagar ain mas
respecto al tema mientras se consideran las distintas aproximaciones disciplinares,
y dado que el objetivo de esta investigacion no es realizar esa tarea ni obtener una
definicién absoluta del patrimonio. Asi pues, los siguientes parrafos se enfocaran
en revisitar distintos puntos clave que ofrezcan un panorama claro y establecer
lo que se entendera al referirse al patrimonio cultural edificado en los siguientes
capitulos y que a su vez, respalde el desarrollo de la investigacion realizada y la
bldsqueda de conclusiones sobre el tema desarrollado en este trabajo.

En primera instancia, es importante recalcar que a lo largo del tiempo ya se han
realizado un sinfin de esfuerzos encaminados a definir el concepto de patrimonio.
Con ello, los avances, descubrimientos, interpretacion de informacion y nuevos
conocimientos que derivan de estudios realizados en las distintas areas de
la produccidon humana se ha expandido el conocimiento respecto a éste. De
tal manera, surgieron diversas ramas en el estudio del patrimonio, a saber: el
patrimonio natural, cultural, artistico, histérico, tangible, intangible, por mencionar
algunos.

Asi pues, para cada uno de estos se considera un universo particular de
consideraciones que establecen lineamientos para su preservacién, una gran
diversidad de caracteristicas para su clasificacién y, en consecuencia, una
complejidad en el entendimiento al ser incluidos dentro del universo de lo
denominado como patrimonio.

Una vez aclarado lo anterior, y en relaciéon con los objetivos planteados, se
procedera a describir la formacién y transformacion del concepto de patrimonio y
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el entendimiento de lo patrimonial de una manera sintética. Esto, en la blisqueda
de permitir una adecuada comprension de la carga significativa que conlleva
la declaratoria de inmuebles con este término y la comprensiéon de aquellas
implicacionesy derivaciones de la catalogacion de estos elementos en sus distintas
ramas de estudio.

Respecto a la dinamica de significacion que se le otorga al concepto, Francoise
Choay identifica el entendimiento del patrimonio como un concepto némada que
ha sido reconstruido y calificado de diversas maneras con el tiempo y referenciado
con distintas expresiones.® No es casual la condicidon que le adjudica la autora al
concepto debido a sus concepciones semanticas que, de acuerdo con la era en
la que se emplea, ha variado de un lugar a otro y ha sido manejado de distintas
formas, y con esto, la articulacion de estas concepciones e incluso la mezcla de
ellas.

Ejemplo de esto, es la relacién tan estrecha tanto temporal como significativa
que tiene el concepto de patrimonio con el de monumento, el cual también se
ha transformado y ha tenido mdltiples acepciones a lo largo del tiempo y que
se han sustituido en ocasiones entre ellos para denominar la herencia cultural,
particularmente la construida.*

3. Francoise Choay, Op. Cit, 2007, p. 7.

4. Sobre este tema, Francoise Choay realiza una descripcién de los eventos que influyeron en el cambio de
concepcién y significacién de los términos monumento y monumento histdrico, ligados estrechamente a la
consolidacién del concepto de patrimonio. Cf. Francoise Choay, La alegoria del patrimonio, Barcelona, Gustavo
Gili, 2007.
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Etimoldgicamente, el término patrimonio proviene dellatin patrimonium, compuesto
por los vocablos pater / patris relativo o referente al padre o jefe de familia,® y el
sufijo -monium, que designa un conjunto de actos o situaciones rituales y juridicas.
Entonces, el significado de esta palabra se establece como el conjunto de bienes
o de cosas que una persona adquiere por herencia de su ascendencia o, todos los
bienes que pertenecen a una persona adquiridos por cualquier titulo.®

Si bien se ha establecido en multiples ocasiones que el concepto de patrimonio
proviene del derecho romano en calidad de entidad abstracta y universalidad
juridica, se ha utilizado nominalmente y de manera no exclusiva para referirse a el
conjunto de cosas otros términos como bona,’ res, pecunia o el mismo patrimonium.?

El concepto de patrimonio cultural comienza a gestarse en el siglo XVIII con la
Revoluciéon Francesa, derivado de los saqueos y ruinas provocadas por este
evento. Por el dafo ocasionado a los monumentos, catedrales y otros edificios
gue se veian atacados por el vandalismo revolucionario surgié la necesidad de
preservacion de edificios representativos y con gran significado para el pueblo
francés al ser posteriormente pensados “como elementos artisticos importantes,
con un potencial educativo fundamental para construir una nueva nacién”?

5. "patrimonio” en el Pequeno Larousse llustrado, Francia, 1964.
6. "patrimonio” en Diccionario de la Real Academia Espariola en linea, 2021,
7. El término bona también hace referencia a los bienes, sin embargo, no con la connotacién patrimonial.

8.José Joaquin Herrera, "El Patrimonio” en Revista Mexicana de Derecho. Coleccion Colegio de Notarios del Distrito
Federal, UNAM - Instituto de Investigaciones Juridicas, México, 2016.

9. Valerie Magar, Op. Cit, 2021, p. 22.
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Esta busqueda de preservacién, a su vez, fue favorecida indirectamente por la
consolidaciéondel coleccionismo, aligual que por lafundacién de museos nacionales
de historia y arte, con los que se buscaba preservar la memoria colectiva.t®

A la par de ello, la nociéon moderna de continuidad histérica y cultural gestada y
consolidada posteriormente durante la llustracion por las nuevas aproximaciones
a los estudios histéricos establecié una forma distinta de concebir la percepcion
de la historia, y con ello, de las temporalidades.

Esto, propicié que se fomentara una vision linear de la historia que le otorgd gran
importancia la permanencia de vinculos culturales a lo largo del tiempo entre
sociedades de la antigliedad y el presente. Y por ello, la conservacién y salvaguarda
del patrimonio tomo gran relevancia y se volvié un tema constantemente tratado y
abordado con el paso de los anos.

Ahora bien, en el contexto de la consolidacién del término y la busqueda
de conservacion entre la destruccion y vandalismo en Francia posterior a la
Revolucion Francesa, una década mas tarde, en un contexto similar, el novelista
Victor Hugo escribe un panfleto titulado Notes sur la destruction des monuments
en France en 1825, que ocho afos después extendié en un ensayo llamado Guerre
aux demolisseurs! originalmente publicado en la Revue des Deux Mondes. Ambos
ensayos fueron compilados en 1834 en un solo titulo con el mismo nombre
correspondiente al ensayo: jGuerra a los demoledores!*

10. Ignacio Gonzélez-Varas, Las Ruinas de la Memoria. Ideas y Conceptos para una (im)posible teoria del patrimonio

cultural, México, Siglo XXI, 2014, p. 17

1. Victor Hugo, "War on the demolishers!’ Introduccién y traduccién por Danny Smith en West 86th: A Journal of
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En este panfleto, el novelista francés escribe:

Debemos detener el martillo que mutila el rostro del pais. Una ley bastara; hagamoslo.
Cualesquiera que sean los derechos de propiedad, no debe permitirse la destruccién
de un edificio histérico y monumental por estos viles especuladores cuyo interés
ciega su honor; jHombres miserables, y tan tontos, que ni siquiera entienden que
son barbaros! Hay dos cosas en un edificio, su uso y su belleza. Su uso pertenece
al propietario, su belleza a todo el mundo; por lo que destruirlo, es pasar sobre sus

derechos.??

Los textos de Victor Hugo buscaron un llamado a la defensa de los monumentos,
a levantarse en armas contra de estas actividades destructivas realizadas sobre
las edificaciones remanentes de la Edad Media y Renacimiento, que en su
momento fueron considerados ejemplares representativos, admirables y dignos
de conservar.!®

En ambos ensayos, el escritor condena las actividades de vandalismo y demolicion

Decorative Arts, Design History, and Material Culture, 25(2), University of Chicago, New York, p. 225.

12. Texto original: Il faut arréter le marteau qui mutile la face du pays. Une loi suffirait; qu'on la fasse. Quels que
soient les droits de la propriété, la destruction d’un édifice historique et monumental ne doit pas étre permise a
ces ignobles spéculateurs que leur intérét aveugle sur leur honneur; misérables hommes, et si imbéciles, qu'ils ne
comprennent méme pas qu'ils sont des barbares! Il y a deux choses dans un édifice, son usage et sa beauté. Son
usage appartient au propriétaire, sa beauté a tout le monde, c’est donc dépasser son droit le détruire. [Trad. Victor
H. Sandoval Sédnchez] Victor Hugo, “Guerre aux demolisseurs!’, en Oeuvres completes de Victor Hugo: Littérature
et philosophie mélées, Paris: J. Hetzel and A. Quantin, 1882, pp. 318

13. Es importante mencionar la concepcién que se tenia de monumento histérico durante la primera mitad del
siglo XIX como los vestigios remanentes de la antigiiedad, edificios religiosos de la edad media y algunos castillos.
Cf. Francoise Choay, La alegoria del patrimonio, Barcelona, Gustavo Gili, 2007, pp. 7-9.
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que sufrieron los monumentos, asi como las modificaciones lamentables realizadas
en ellos en contra de la representacion de la gloria de la nacién a la que tanto la
memoria de los reyes como la memoria del pueblo se encuentran ligados.*

Con los textos, el novelista se presenta como un defensor de la conservacion de
los monumentos y del patrimonio en general. Y de igual forma, los escritos nos
permiten reconocer la importancia que se le da culturalmente a los bienes debido
a su relevancia histérica, permanencia temporal y representacion de la concepcion
de los cdnones de belleza para la época en la que fueron construidos y en la que
son reconocidos y admirados.

En este aspecto, la caracteristica que podemos identificar en estos textos es la del
sentido de nacionalismo que se buscaba en Francia -y en muchas otras naciones-
en aspectos de identidad cultural. Valerie Magar explica que esto le otorgé una
acepcion a la cultura en un nivel mas amplio, donde la cultura le correspondia a la
nacion y no solo a los grupos de élite que tenian un mayor o facilidades de acceso
a ella por medio de sus recursos y posicion en la sociedad.?®

Si bien el tema de salvaguarda del patrimonio ya se encontraba en discusion
desde tiempo atrds -mayormente de obras de arte y posteriormente extendido
a la arquitectura-, fue durante el siglo XIX en Europa que se le otorgd mayor

14. Victor Hugo, “Guerre aux demolisseurs!, en Oeuvres complétes de Victor Hugo: Littérature et philosophie
mélées, Paris: J. Hetzel and A. Quantin, 1882, pp. 318.

15. Valerie Magar, “Conservacion del patrimonio cultural. Una revision histérica’, en Principios, criterios y normativa
para la conservacion del patrimonio cultural. Debates y reflexiones, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, Coordinacién Nacional de Conservacion del Patrimonio Cultural, 2021, p. 21.
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FIG 18. Toma de la Bastilla, Jean-Pierre Houél, 1789, Bibliotheque nationale de France.
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importancia a la conservacion de monumentos. Esto, se presenté en gran medida
como consecuencia de los eventos bélicos revolucionarios asi como de la nocién
de continuidad histérico-cultural para la preservacion de los elementos construidos
que vinculan el pasado con el presente, mencionada en parrafos anteriores. De
esta manera se establece la consideracion de los monumentos como evidencia
material de la cultura al representar cada uno momentos de la historia del ser
humano en grupos sociales.

A la par del surgimiento de la doctrina de conservacién de patrimonio construidoy
con el soporte ofrecido por el cambio de concepcidn de los elementos patrimoniales,
se generaron distintas posturas sobre la actividad de restauracion que conllevaba
la preservacion de los inmuebles y que rigieron por anos esta practica enfocada
hacia la conservacién y también aportaron hacia una nueva significacién al
concepto, éstas establecen los métodos de acciéon para asegurar su gestion,
preservacién y mantenimiento. Dos posturas fueron las que pueden identificarse
como principales influencias que establecieron esta nueva concepcion para la
conservacion del patrimonio.

La primera, surgié en Francia como una postura conservacionista liderada por
Eugéne Viollet-le-Duc. Esta corriente favorecia la restauracion estilistica de
los monumentos, enfocado principalmente en el estilo que fueron construidos
y buscando el estado ideal de la edificacion. Asi, con el apoyo del gobierno, se
realizaron intervenciones que recuperaron inmuebles histéricos en su totalidad,
todos ellos con adiciones e interpretaciones estilisticas como se planteaban
en la postura de conservacién estilistica. Este grupo ejercia las actividades de
restauracion bajo la premisa de que una buena restauracién debia acercarse
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FIG 19. llustracion del proyecto para Chéateau de Pierrefords, Viollet-le-Duc, 1858, Wikicommons.

al estilo de su época de construccion, sin embargo, en sus restauraciones se
permitieron adendas incluso si la accion representaba un repristino en el que el
resultado no coincidia o reflejaba el disefio original.

Su fundador y principal exponente establece la postura de la corriente de

restauracion estilistica dentro de la definicion de ‘restauracion’ en su Diccionario
razonado de la arquitectura francesa del siglo XVI al XVI. En éste, aclara que tanto
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la palabra como la actividad son modernas, y afiade que “restaurar un edificio no
se trata de mantenerlo, repararlo o rehacerlo, se trata de establecer un estado
completo que tal vez no ha existido en su momento.’¢

La segunda de estas corrientes surge en Inglaterra como contraposicién y critica
a la restauracion estilistica. Su fundador John Ruskin establece esto como la
restauracion conservacionista, en la cual, las intervenciones realizadas deben ser

e

minimas con la finalidad de preservar la

FIG 20. Comparacién de la Abadia de Vézelay (ca. 1037) previo a la restauracion realizada por le-Duc en 1840,
Recuperado de: Twittercom por Miguel Angel Cajial, 2020.

16. Restauration en Eugéne Viollet-le-Duc, Dictionnaire raisonné de l'architecture frangaise du Xle au XVle siécle,
A. Morel, Paris, 1861.
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La postura de restauracion conservacionista se basa en los valores morales de
la arquitectura, mientras enfatiza la edad y autenticidad histérica a través de las
cuales, los edificios y monumentos se convierten en testigos de las formas de vida
de la sociedad y que pertenece a constructores, poblacion y generaciones futuras
por igual.’’

FIG 21. Apunte para el libro Las Piedras de Venecia (1851), John Ruskin, 1851. Wikicommons.

17. John Ruskin, Las Siete lamparas de arquitectura. Trad. Carmen de Burgos, Buenos Aires, Libreria El Ateneo,
1956.
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El planteamiento de Ruskin establece que realizar una restauracion sobre un
inmueble representa la construccién de una nueva realidad sobre los restos de lo
preexistente. De igual forma, plantea el cuidado minucioso de las intervenciones al
mantener las impresiones de la memoria sobre la materia y el uso de los mejores
materiales para su restauracion, sin anadidos a la falta de piezas y con la postura
de que al intervenir no debe negarse que el edificio llegara a un estado ruinoso con
el tiempo.

Ahora bien, una vez establecido lo anterior, es necesario hacer la mencién de que
la concepcion moderna e institucionalizada del patrimonio se gener6é también
a mediados del siglo XIX con la idea de consolidar la estructura ideoldgica del
estado-nacién. Esto representdé también la transicion de pertenencia de estos
inmuebles del ambito privado a la propiedad publica y que podemos ver en la
protesta de Victor Hugo.!®

Asi, con labusqueda de consolidacion nacionalista en diversos paises, y en conjunto
de la creacion una identidad propia, se atenud la construccion de monumentos
que establecieran un ejemplar notable ante otros y demostraran la consolidacion
y una declaraciéon fisica del poder de la Nacién en cuestién. De ahi que los
inmuebles representativos y monumentos en cada pais fueran blanco estratégico
de los ataques durante las guerras y ataques que pretendian desestabilizar la
consolidacién que se buscaba en detrimento de la identidad nacional.’

18. Antonio Arrifio, "La expansién del patrimonio cultural” en Revista de Occidente, N° 250 (S), México, 2002, p. 131.

19. El tema identitario en una dimensién representativa del patrimonio y como justificacién a la preservacién del
patrimonio se abordara en una seccién mas adelante.
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FIG 22. Estudio de una seccién de San Marcos en Venecia, John Ruskin, 1846, Wikicommons.
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En este sentido, tanto la identidad cultural como el patrimonio cultural edificado
contribuyen a la formacién de identidad colectiva en la construccién del estado-
nacion.

Ahora bien, en conjunto con la biusqueda de consolidacion del estado nacién y
el reconocimiento del valor histérico de los monumentos, el desarrollo de esta
concepciéon moderna del patrimonio se basa en la identificaciéon de valores en
un bien cultural. Con ello, la practica de seleccion y clasificacion de elementos
a los cuales se les reconoce como acreedores a la catalogacién de monumento
condiciona un nivel de preservacion.

Tantola nocién del concepto de patrimonio como laimportancia de su conservacion
-lascualesderivandelaidentificacidony reconocimiento del valor de los monumentos
histéricos- se han transformado, categorizado y diversificado con el paso de los
anos. Los cambios en estas nociones han sido influenciados por los estudios y
avances en el conocimiento de las areas en las que se abordan su investigacion,
y éstos, a su vez, se evidencian en distintas dimensiones representativas. Para
explicar mejor lo anterior, se mencionaran distintas posturas que identifican
areas en las que se distinguen o generan los cambios de estas nociones sobre el
patrimonio.

En primera instancia, en el articulo E/ patrimonio en el tiempo, la arquitecta y tedrica
argentina Marina Waisman identifica tres ambitos principales que considera,
han producido cambios en el entendimiento y la significacion del concepto de
patrimonio. Estos son: la historia social, los paradigmas del nuevo pensamiento
filoséfico y cientifico, y el universo informatico.
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En el texto halla que, en el ambito de las modificaciones en la construccion
de la historia social se deben a las transformaciones en lo que denomina la
‘democratizacién de la historia, asi como la identificacién de un reconocimiento
patrimonial generalizado por valores universales correspondiente al pensamiento
occidental, particularmente el gestado y desarrollado en Europa.?°

Cabe aclarar que por democratizacion de la historia la autora se refiere al cambio
en el reconocimiento de la relevancia del patrimonio que ya no corresponde a la
generalidad institucional, sino a los conjuntos de cada comunidad en su dambito
particular. Posteriormente elabora que el cambio en el paradigma fue apoyado a su
vez por las modificaciones en la ciencia historiografica, en la que se consideraron
otras formas de patrimonio a los que se les denominé patrimonio modesto o no
monumental, en el que se incluyen la traza urbana, la arquitectura industrial,
popular urbana, rural y los ambientes urbanos.?

Anadido a lo anterior, Waisman elabora sobre como al concepto de patrimonio
le corresponde una dimension cultural. A éste le acompana un caracter histérico
gue se manifiesta de varias maneras por las afectaciones o modificaciones que
implica su presencia en el flujo temporal.?> Como consecuencia, esto evidencia
una dimensién histérica ligada directamente al concepto de patrimonio, y a su vez
la implicacion de una constante evaluacién y reevaluacion del entendimiento del
concepto.

20. Marina Waisman, "El patrimonio en el tiempo” en PH: Boletin del Instituto Andaluz del Patrimonio Histdrico,
Afo 2(6), Espafa.

21. Ibid, p. 10
22. Idem.
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FIG 23. Vista de la calle Madero en el Centro Histérico de la CDMX, VHSS, 2020.
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FIG 24. Palacio de los Condes de San Mateo de Valpariso, VHSS, 2023.

Por lo tanto, el concepto de patrimonio al igual que su significacion e interpretacion
no son estaticas, sino un proceso dindamico variable en construccién constante.

Sobre la dimensidn histérica contenida en la dinamica de interaccidn entre distintas
temporalidades, Marina Waisman sugiere en términos del contexto patrimonial
que las zonas histéricas deben presentarse como parte constituyente de la ciudad
moderna, no como un objeto extrano y aislado en ésta. Entonces, para establecer
un didlogo entre unidad y componentes del centro histérico con la ciudad moderna,
es necesario mantener la continuidad de la vida urbana en uno y otro por igual con
dinamicas favorables para ambos.
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Igualmente explica que en el dmbito latinoamericano, que cuenta con centros
histéricos muy valiosos, la dindmica de interaccién entre ambas temporalidades
resulta compleja debido a temas como la tugurizacién, el abandono e incluso las
politicas enfocadas al conservacionismo dificultan la integracién orgéanica.? Esto,
no sélo reafirma la presencia de las malas practicas o gestiones desfavorables en la
conservacion e intervencion del patrimonio, sino que facilita la comprension sobre
la bisqueda de entendimiento de la representatividad e importancia de la herencia
cultural que se vierte generacion tras generacion, al igual que sus particularidades
distintivas que permiten colocarlo en un momento y tiempo en la historia.

En el documento /Indicadores UNESCO de Cultura para el Desarrollo, publicado en
el 2014, la institucidn entiende el patrimonio cultural como:

Un producto y un proceso que suministra a las sociedades un caudal de recursos que
se heredan del pasado, se crean en el presente y se transmiten a las generaciones

futuras para su beneficio.?*

Esto permite entrever la concepcion que se tiene del patrimonio a nivel institucional
como herencia a un nivel cultural que representa un elemento valioso para las
sociedades y la construccion de éstas, la dindmica con las temporalidades y una
mencidn sobre el uso social como beneficio que es posible tener de su gestion.

23. Ibid., p. 12

24. En esta frase aclara que se incluye ademds del patrimonio material, el inmaterial y el natural. Abarcando asi,
las generalidades del patrimonio cultural. UNESCO, Indicadores UNESCO de Cultura para el Desarrollo: Manual
Metodoldgico, Francia, UNESCO, 2014, p. 132.
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Asi pues, en la creacién y recreaciéon del concepto de patrimonio, desde la
perspectiva del historiador y ensayista espaiol Ignacio Gonzalez-Varas, se implica
un proceso de seleccion, custodia, reflexién y actuacion sobre este legado que, para
cumplir su objetivo, se auxilia de disciplinas afines como la historia, antropologia o
historia del arte.?® Pero no sélo el apoyo de las disciplinas auxiliares influye en esta
definiciéon dinamica de patrimonio, también las creencias ideoldgicas y politicas de
la época e incluso, el papel subjetivo que juegan las emociones y sentimiento de
pertenencia de los pueblos, sociedades y comunidades.

Y no sélo eso, sino que el concepto de patrimonio adquiere de igual forma su
dimensioén temporal debido a que la concepcidn de éste “es dependiente de la
relacion que mantenemos con el tiempo, [el cual] no es un legado inmutable, sino
que, por el contrario, responde a valoraciones sociales, ideoldgicas e intelectuales,
que son cambiantes y discontinuas”?® que al mismo tiempo, se encuentran
determinadas por la ubicaciéon geografica en las que esta herencia se encuentra
inmersa y que determina el contexto que lo distingue como patrimonio en conjunto
con la dimensién cultural mencionada anteriormente.

Volviendo a Marina Waisman, la arquitecta anade el uso de la dimensién histérica
del patrimonio para explicar en los cambios de interpretaciéon en éste mismo
concepto desde diversas transformaciones sociales donde se evidencid la
diversidad multicultural en comparacion a la unicidad de las culturas reconocidas.
Estas, a su vez, ayudaron a descartar la hegemonia del modelo cultural occidental

25.Ignacio Gonzélez-Varas, Las Ruinas de la Memoria. Ideas y Conceptos para una (im)posible teoria del patrimonio

cultural, México, Siglo XXI, 2014, p. 8
26. Ibid., p. 29.
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del cual se derivan las concepciones actuales de monumentos y patrimonio al ser
valorados mediante la tradicion arquitectdnica urbana y europea.

En suma, se identifican desde cuatro dimensiones distintas: la geografica, por su
ubicacion; la cultural, por su inmersién en el contexto social; la simbdlica, por la
representatividad que se le otorga; y la temporal, por su ubicacién en un tiempo o
época determinados, que igualmente se encuentran en constante cambio con sus
elementos particulares y las oportunidades que se presentan para su estudio.

Asimismo, se entiende que la relacion existente entre las distintas dimensiones
mencionadas anteriormente es el medio por el cual se vuelve posible establecer
la diferenciacién y transformacion dinamica en la que suceden estos cambios de
concepcion e interpretacion del concepto de patrimonio. Aunque este dinamismo
y variedad podria aparentar una confusion y desacuerdo entre las interpretaciones
a lo largo del tiempo, sin embargo, la situacion es distinta.

En conclusion, se entiende que la construccion de la definicion del patrimonio a
través de las instituciones es en su mayoria dictaminada por la historia, en el sentido
en el que se establece por medio de continuidades temporales, transformaciones
y relaciones causales.?”

De la misma manera, los cambios en el entendimiento del patrimonio a lo largo
del tiempo permiten que el concepto se actualice a la par de las nuevas formas de

vida y de acuerdo con las maneras de interaccion con el pasado inmediato y lejano.

27. Idem.
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Todo esto dentro de un espacio geografico, cultural y social que delimita las formas
en que se identificamos, clasificamos y valoramos el patrimonio y sin embargo, se
encuentra en constante cambio.

Diversificacion de la clasificacion patrimonial

Como ya se menciond anteriormente, existen diversas concepciones que han sido
establecidas y usadas para referenciar y describir al patrimonio con el paso de
los afos y que consecuentemente modifica la atencidn y/o urgencia que tiene su
preservacion.

Por ello, actores interesados en el patrimonio y su conservacion tales como
organizaciones independientes o gubernamentales, investigadores y profesionales
involucrados en la gestidn, han realizado un esfuerzo conjunto por enfrentar y
comprender la complejidad de la extension de la definicidon del patrimonio. Gracias
a ello, las distintas definiciones que aportan a una causa especifica se han logrado
establecer para las diferentes clasificaciones admisibles y aceptadas de patrimonio
y la delimitacién de su campo de accidn.

Sinembargo, en algunos casos donde resulta necesaria una clasificacién o mencién
particular, sucede que estas definiciones se establecen como meras terminologias
generales. Es decir, descripciones generales en las que cualquier elemento podria
ser considerado patrimonio, o se establecen caracteristicas sin un criterio mas
que el representativo para su inclusion en listados de catalogacion. Esto, mas que
facilitar las definiciones y aclarar las terminologias utilizadas, lleva a la confusion,
y resulta en menciones o referencias ambiguas y reduce los esfuerzos a simples

86

La conservacion del patrimonio

AUBIN-LOUIS MILILIE.

Heé 1750, Maort 1818,

London, Lubliched for die Kev I FE D line Sidico griepdreoal, Tomr 1821

FIG 25. Retrato de Aubin Louis Millin, “Tour Biografico” de Dibdin, 1821. The Trustees of the British Museum.
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listados de inclusion o descripcion sin fundamento adecuado para la consideracion.
El uso del término ‘monumento histérico’ se adjudica a Aubin Louis Millin y fue
usado por primera vez durante la asamblea de constitucion de la Commission
des Monuments en 1790,%2 con motivo del derribo de la Bastilla. Esto, les daba a
los monumentos la condiciéon de reconocimiento frente a la nacién de un valor
patrimonial a los inmuebles.?’

Anos después, la creacidn de la Commission des Monuments Historiques en 1837
presidida por Jean Vatout, se establecié la misién de distribuir subvenciones a
los edificios protegidos y clasificados. Fue asi como, por medio del trabajo de la
comision en el ano de 1840 se realizaron trabajos de inventario y clasificacion.3°

Con el crecimiento de importancia de la comisién durante el siglo XIX, sus
objetivos y actividades se transformaron a la par de los ideales de cada época.
Con la separacion de estado e iglesia en 1905 le confirieron reorganizaciones y
creaciéon de secciones y subcomisiones que se encargaron de diversas areas.
Asi, para el ano de 1909 se reformd la Commission des Monuments Historiques
y se establecieron tres secciones de clasificacion para atencidon: monumentos,
monumentos prehistéricos y antigiedades y obras de arte. Estas clasificaciones
se extendieron y acotaron, algunas solo de manera temporal.3!

28. Esta primera Comision tenia la funciéon del destino de los monumentos, las artes y las ciencias.

29.Un afio después, se establecié el uso del término "monumento histérico” sustituyendo al de "antigliedades” por
considerarse tener un mayor alcance y se distinguié entre los monumentos muebles e inmuebles. Ver: Francoise
Choay, La alegoria del patrimonio, Barcelona, Gustavo Gili, 2007, p. 76.

30. Paul Léon, La vie des monuments frangais: destruction, restauration, Daupeley-Gouverneur, Francia, 1951, p. 126.

31. Algunas de estas clasificaciones fueron: vestigios y memorias de guerra (1920), excavaciones y antigliedades
cldsicas (1933), entorno de edificios catalogados (desde 1963), instrumentos musicales y érganos histéricos (desde
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Asi pues, es importante mencionar que, como organizacion lider en este ambito,
la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educaciodn, la Ciencia y la Cultura
incluye sus lineamientos y la definicién de los estatutos bajo los que opera en el
documento resultante de la Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial,
cultural y natural realizada en Paris en el afno de 1972. En este documento, como
su nombre lo indica, se incluyen las definiciones de patrimonio cultural y natural.3?
También divide estas dos vertientes del patrimonio en tres secciones: monumentos,
conjuntos y lugares para el patrimonio cultural; y monumentos, formaciones
geoldgicas y fisiograficas, y lugares o zonas naturales para el patrimonio natural
respectivamente.

En particular, en el documento de 1972, se define como patrimonio cultural a
toda obra monumental de tipo arquitectdnico, escultérico o pictérico. E incluye
elementos o estructuras de caracter arqueoldgico y grupos de elementos con un
valor universal excepcional desde una perspectiva histérica, artistica o cientifica.®®

A esta definicion se anade también la clasificacion de conjuntos y lugares. Donde
para el primero considera agrupaciones de construcciones ya sean por separado o
en conjunto; y al segundo, el conjunto de obras del hombre y la naturaleza. Ambos,
nuevamente, con la caracteristica de un valor universal excepcional mencionado
anteriormente.

1968), patrimonio cientifico y técnico industrial mueble (1985). France. Commission des monuments historiques
(1837-...) Archives de France Web (recuperado de https://francearchives.fr/fr/authorityrecord/FRAN_NP_051164).

32. Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), Convencion sobre
la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural, Paris, 1972.

33. Idem.
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Con estas descripciones otorgadas por la UNESCO, se establecen dos
caracteristicas generales mediante las cuales se puede realizar la clasificacidon e
inclusion de obras al patrimonio cultural. En primera instancia con cierto caracter
disciplinar, y segundo, con la adicién de un punto de vista sobre la representatividad
gue se considere relevante para el registro de la historia, arte o ciencia. Esto, desde

I"

un caracter y perspectiva “universal” que sera aplicable alrededor del mundo y

para las obras de distintas culturas y naciones.

En términos académicos, el historiador Ignacio Gonzalez-Varas detalla la definicién
de patrimonio cultural como una herencia, la cual se recibe de generacién en
generacion y es a su vez “seleccionada con deliberada minuciosidad o bien
meramente casual en su pervivencia, incélume en su consistencia o, por el
contrario, mitificada por adulteraciones naturales, casuales o dolosas"** y anade,
“es asi, todo aquello que reconocemos, valoramos y deseamos conservar de ese
pasado y de esa historia’*®

Asimismo, con la afirmacidn anterior, podemos especificar que al patrimonio cultural
no solo se le entiende por su caracteristica de herencia, sino por su seleccion y
reconocimiento en distintos ambitos del conocimiento para ser conservado a lo
largo del tiempo y que nos conecta con el pasado del ambito cultural en el que
nos encontramos o con alguno de la diversidad que existe en la consideracién de
universalidad mencionada en este “valor excepcional”

34.Ignacio Gonzalez-Varas, Op. Cit, p. 7.
35. Ibid, p. 8.
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Por otro lado, en el contexto normativo mexicano existe la Ley Federal sobre
Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos (LFSMZAAH),3¢ |a cual
establece definiciones de monumentos como sinénimo de bienes patrimoniales.

En esta ley, si bien no se define el patrimonio cultural como tal, se consideran
definicionesparalaclasificacionde monumentosaquellosbienesconcaracteristicas
arqueoldgicas, artisticas e histdricas, los cuales define por separado y clasifica a
través de una ubicacion temporal de cada clasificacion.

Asi pues, la Ley identifica a los monumentos arqueoldgicos como bienes muebles
e inmuebles existentes como producto de las acciones realizadas por culturas
anteriores a la llegada y establecimiento de los conquistadores espanoles al
territorio nacional, es decir, previos a la etapa de conquista de 1519 a 1521.

<------ 1521 pemsemem e e ema § XX ---é

Monumentos Monumentos Monumentos

Arqueolégicos Histéricos Artisticos

FIG 26. Clasificaciones temporales establecidas en la LFSMZAAH, VHSS, 2022.

36. Promulgada originalmente con fecha 6 de mayo de 1972, ha sido modificada adicionada y reformada algunas
ocasiones en los anos 1984, 1986, 2014 y 2018.
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FIG 27 Palacio de Bellas Artes de noche en la CDMX, VHSS, 2023.
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Por determinacion de la Ley Federal, se definen como monumentos histéricos todos
aquellos bienes vinculados histéricamente con la nacién desde la consolidacion
de la cultura hispanica en nuestro pais -periodo comprendido desde la conquista
en 1521 hasta la fundacién del primer virreinato en 1535- y hasta el siglo XIX.
Finalmente, establece como monumentos artisticos aquellos que corresponden a
los bienes muebles e inmuebles considerados por tener un valor estético relevante
desde el siglo XIX.*’

De este modo, se hace evidente que en los distintos niveles en los que se pretende
realizar una gestidon de patrimonio existen consideraciones particulares que, si
bien tienen elementos en comun, también tienen variaciones de acuerdo con la
definicién que identifica a estos grupos y otorga a cada una de las clasificaciones
niveles de proteccién para su preservacion.

Alapardelabusquedadeconservacidonyconlafinalidad de mantenerlatransmision
de herencia desde nuestros antepasados a generaciones futuras, se utiliza un
método de clasificacidon de artefactos, objetos, obras, edificios o zonas bajo el
nombre de monumentos o patrimonio. De esta manera, la catalogacion de estos
monumentos facilita su permanencia mediante su conservacién, adecuada gestion,
mantenimiento, restauracién, intervencién y difusién en el conocimiento de su
importancia. De acuerdo con el sociélogo espafol Antonio Arifio, la diversificacién
del patrimonio se inicié como resultado de la amplitud en los campos de la cultura
y el arte y el entendimiento del concepto.3®

37. Ley Federal sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histdricos (LFSMZAAH), Diario Oficial de la
Federacién, mayo 6 de 1972, pp. 18-19.

38. Antonio Arifio, “La expansion del patrimonio cultural” en Revista de Occidente, N° 250 , México, 2002, pp. 132-
133.
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Asi, lo que antes se dictaba por las caracteristicas de producciéon desde las
bellas artes ahora se identificaba con diversos términos que fueron anadidos
secuencialmente al vocabulario y con gradientes que van de lo fisico y tangible
hacia lo intangible. Los términos fueron aplicados con la intencion de que hacer
posible identificar de distintas maneras aquellos bienes que se consideran
susceptibles de patrimonializacion.

Por ello, esta clasificacion patrimonial, como se menciond anteriormente, tiene
derivaciones en distintas ramas del estudio y gestién del patrimonio, las cuales con
el tiempo han sido identificadas y agrupadas de acuerdo con criterios establecidos
por su tipo y caracteristicas. De esta manera, cuando se considera la conservacion
del patrimonio cultural, la dimensidn de la influencia disciplinar adquiere multiples
acercamientos y una variada opcién de formas de manejo que no sélo incluyen en
el estudio de éste, sino también en su gestidn e intervencidn.

Las consideraciones para el nombramiento de un conjunto o construccién como
patrimonio o bien inmueble patrimonial han sido lideradas por instituciones como
la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura
(UNESCO) en la busqueda de catalogar, proteger y conservar los sitios o inmuebles
con valor universal excepcional, y estos objetivos, a su vez, se han reestructuradoy
transformado a lo largo del tiempo.

La importancia en la preservacion que se busca por parte de las autoridades o
instituciones involucradas en el ambito de gestién del patrimonio se ha dado a
conocer por distintos medios y a través de distintas herramientas, tales como
normativas que regulan las afectaciones o proteccion de los monumentos,
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la inclusidon en listados para su salvaguarda y reconocimiento, asi como en los
documentos resultado de las convenciones realizadas por los paises miembros
de las organizaciones vinculadas a la conservacion y restauracion, referidas como
Cartas de Restauro.

De esta manera, con la busqueda de la salvaguarda y preservacion del patrimonio
surgen modelos en distintos niveles de accion que rigen latoma de decisiones sobre
qué y cdmo se considera lo que es patrimonio. Ejemplo de esto son los Criterios
de Seleccion establecidos por el Comité del Patrimonio Mundial de la UNESCO,
en los que se considera por encima de otros, la belleza, la importancia cultural y la
unicidad de sitios, paisajes, monumentos, etc., favoreciendo su salvaguarda y por
ende, deben ser protegidos, restaurados o incluso, intervenidos.

La UNESCO como lider en la busqueda de la conservaciéon de patrimonio alrededor
del mundo cuenta con la Lista de Patrimonio Mundial, que incluye 1254 sitios®’
para su consideracidn se establece una lista de diez criterios establecidos como
requisitos para su catalogacion como sitios culturales, naturales o mixtos.*° Para la
categoria de bienes culturales materiales se establece la designacion de relevancia
reconocida por distintas disciplinas como la arqueologia, historia, literatura, arte
o ciencia y la pertenencia dentro de las categorias en el area del conocimiento
correspondiente y generado por el ser humano o intervenido por é1.4

39. UNESCQ, Lista del patrimonio mundial, febrero 2023. Consultado en linea (https://whc.unesco.org/es/list/)

40. La Lista de Patrimonio Mundial cambid sus criterios de seleccidn a finales del afilo 2004, cambiando de seis
criterios para sitios culturales y cuatro para sitios naturales a diez criterios generales, de los cuales los sitios a
considerar deben de cumplir con el valor universal excepcional y al menos uno de los diez criterios enlistados.

41, Cf. Convencion para la Proteccién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural (1972); Convencién para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial (2003); y Convencién sobre la Proteccién del Patrimonio Cultural
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Anadido a esto, se suman organizaciones gubernamentales de distintos paises que
cuentan con normatividades particulares para regular la salvaguarda, gestién y
preservacion encargadas del patrimonio en sus distintas ramas de consideraciones
mencionadas anteriormente. Con el tiempo, el concepto del patrimonio se
ha diversificado en clasificaciones para facilitar su gestion, catalogacion y
conservacion.

De esta manera los procesos actuales que establecen las acciones de proteccidn
para cada tipo y abarcan distintas formas para su preservacién en diversas escalas.
Estas categorizaciones, a su vez, limitan las acciones permitidas de intervencion
de acuerdo con los distintos niveles de clasificacion patrimonial.

Las distintas categorias en las que se ha ampliado y ramificado el concepto de
patrimonio para facilitar su entendimiento y gestién se encuentran acotadas por la
constante definicién de lo que se incluye en el universo del patrimonio a través de
conceptos, definiciones, criterios para su preservacion, proteccion, analisis -y por
supuesto, dentro de esta inclusién, su valoracion.

Actualmente existe una diversidad de interpretaciones sobre el concepto de
patrimonio, en las que se involucran un gran nimero de variables para su definicién,
y para cada una de ellas, se utiliza un adjetivo que acompana al término que permite
delimitar la variedad y extension del tipo o género al que se refiere. Por ello es
importante mencionar la delimitacion a las clasificaciones de patrimonio cultural,
arquitecténico y urbano.

Subacuético (2000).
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FIG 28. La diversificacion del patrimonio ha incluido en su esfera conceptual elementos generales e intangibles,
como las tradiciones o centros histéricos. Fuente de los coyotes en Coyoacdn, VHSS, 2023.

La transmision de la herencia patrimonial de una generacién a otra depende a su
vez de distintas valoraciones sociales que corresponden a un contexto temporal
e ideoldgico que es cambiante en la historia, lo que significa que una generacion
otorgara mayor importancia a aspectos que coincidan con la ideologia de la
temporalidad en la que se encuentran, esta valoracion social cambiante implica
que "“las sociedades se vuelven y se revuelven continuamente hacia el pasado para
encontrar nuevos valores y significados o para renovar o anular los actualmente
vigentes”*2

42. Ignacio Gonzalez-Varas, Op. Cit, p. 8.
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S. XIX 1920’'s 1945 1975 2003 2013

Patrimonio natural Elementos tradicionales Lo representativo
y edificado materiales e para la humanidad,
Sitios Historicos inmateriales cultural y natural

Elementos Conjuntos Patrimonio edificado
construidos monumentales Expresiones culturales

4

Ambientes culturales,

Patrimonio . Identidad Espacio habitable Aspgctos construidos /
. Estado - Nacién materiales e . . .
material local cultural - urbano inmateriales Expresiones inmateriales

y Paisajes culturales

FIG 29. Hitos en el desarrollo del concepto de patrimonio cultural, VHSS, 2022.
Estos hitos temporales representan el cambio de la interpretacién en el concepto del patrimonio, asi como la diversificacion de
aquellos componentes cuya percepcién se diluye desde lo perceptible de la materialidad a lo ideal y lo representativo de la cultura.
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El patrimonio cultural de un pueblo comprende las obras de sus artistas, arquitectos,
musicos, escritores y sabios, asi como las creaciones andnimas, surgidas del alma
popular, y el conjunto de valores que dan un sentido a la vida. Es decir, las obras
materiales y no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo: la lengua, los
ritos, las creencias, los lugares y monumentos histéricos, la literatura, las obras de

arte y los archivos y bibliotecas.*®

Una vez establecida la amplitud que conlleva el analisis patrimonial en sus distintas
clasificaciones y con apoyo de la definicién de la comprensién dentro del concepto
de patrimonio cultural, es importante mencionar que para este trabajo se utilizara
la clasificacion de patrimonio cultural arquitectdnico o edificado. Para dar claridad
de este punto en adelante, debe aclararse a que nos referimos pues, con la idea
de patrimonio, y en particular al patrimonio cultural edificado.

El patrimonio no es por si mismo una cosa y no existe por si mismo ni implica un
movimiento o un proyecto. Mas bien, el patrimonio se trata sobre el proceso en el
que las personas usan [y se vinculan con] el pasado mediante una “construccién

discursiva” con consecuencias materiales.**

De tal manera, todo inmueble construido representa una relaciéncon el pasado en
distintas areas fortalecido por la presencia fisica de éste. Asi, se genera un vinculo
particular con una cultura, un suceso o periodo histérico, artistico o similar.

43, Conferencia Mundial Sobre las Politicas Culturales, Declaracion de México Sobre las Politicas Culturales,
UNESCO, 1982, México.

44, David C. Harvey, "The History of Heritage” en The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity,
Ashgate Research Companion, 2008, p. 19.
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Este representa una pieza clave para la construccién de identidad y es parte
esencial del discurso, dinamica y elementos que caracterizan cada cultura -a nivel
comunidad o individual- que éste demuestra en el presente. En pocas palabras,
entenderemos que el patrimonio construido es la presencia fisica en el presente de
una significacién cultural de caracteristicas especificas que demuestran aquella
representacion del pasado.

La obra patrimonial y
el monumento como documento histérico

En gran escala, la ciudad se reconfigura constantemente, de tal manera que cada
uno de los elementos que la componen representan un testigo temporal, un registro
fisico de la historia y la memoria que valoramos de distinta manera de acuerdo con
el significado que se le otorga.*®

Por ello, desde una perspectiva conservadora extremista,*® se perciben como
testigos temporales en la busqueda de mantener componentes para en la
construccion de la sociedad y su historia que merecen ser preservados para las
generaciones futuras. Sin embargo, este planteamiento implicaria un aspecto
negativo al “detener integramente en el tiempo” y a diferentes escalas, una ciudad,
un lugar o un edificio.

45, La concepcién de documento como una forma fisica de informacidn o la informacién como objeto/cosa, que
en el caso de los inmuebles considerados patrimonio se representa desde la historia y la memoria.

46. La expresion pensamiento conservador extremista pretende englobar aquel que tiene como objetivo conservar
en un estado pristino hasta el Gltimo componente de un grupo de ellos que conforman un objeto de estudio, el
cual se busca evitar con la finalidad de mantener el desarrollo constante, por ejemplo, de una ciudad.
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Como consecuencia de ello, se presenta la imposibilidad de mantener todos y
cada uno de los elementos componentes de la ciudad, a esto, Alois Riegl explica la
delimitacién en la selecciéon de monumentos mediante la caracteristica constante
e infinita de los acontecimientos histéricos, condiciéon que impide registrar cada
uno de ellos en su totalidad. Por ello, se recurre obligadamente a prestar atencién a
aquellos testimonios que representan etapas destacadas en el transcurso temporal
de determinadas ramas de la actividad humana.?’

El término monumento proviene del latin monumentum y derivado de monere,
traducido como hacer pensar o recordar algo*® por lo que el concepto hace
referencia a traer al presente una memoria a través de una representacion. En
otras palabras “no se trata de constatar cosa alguna ni, tampoco, de entregar una
informacidn neutra sino de suscitar, con la emocidn, una memoria viva"*?

Dado que la caracteristica de permanencia histérica de los edificios se revelan
como testigos de éste, un inmueble se convierte en si mismo en un registro
histérico del pasado, en ocasiones mas cercano a nosotros que otros. Por ejemplo,
una construccion datada del siglo XVI que permanece hasta nuestros dias
indudablemente habra sido modificado en numerosas ocasiones, ya sea por la
condicién de desarrollo humano o por agentes externos naturales. De esta manera,
el edificio representa principalmente una época y mantiene a su vez, registros de
las siguientes épocas en las que se ha modificado.

47. Alois Riegl, El culto moderno a los monumentos. Caracteres y origen, Trad. Ana Pérez Lépez, Madrid, La balsa
de la Medusa, 1987, p. 24.

48. Monumento, en Oxford Languages, 2021.
49. Francoise Choay, Op. Cit., p. 12.
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En un sentido menor, la existencia de historias heredadas entre generaciones y
comunicadas usualmente como mitos, les adjudican también significacion cultural
a ciertos elementos que derivados de la comunicaciéon de relatos modifican la
percepcion de los individuos que, a su vez, a través de esta significacion anadida
logran una relevancia importante que eleva la valoracion del elemento en cuestion.

Tal es el caso de la ahora sede de la Fonoteca Nacional, anteriormente Finca Santa
Rosalia, y llamada desde el siglo XIX como Casa de Alvarado, debido a la leyenda
esparcida entre los habitantes de que el inmueble habia sido habitado por el
conquistador Pedro de Alvarado, la cual prosperd sin testimonio histérico.

FIG 30. Casa de Alvarado. Ahora sede de la Fonoteca Nacional en Coyoacéan, VHSS, 2023.
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Sin embargo, la antigua duena Zelia Nuttall, arquedloga estadounidense quien
adquirié la propiedad influenciada por la leyenda y por el gusto que tuvo por la
cultura mexicana, para posteriormente aclarar la falsedad de ello, demostrando que
el conquistador habria tenido unos doscientos anos fallecido para la fecha en la
que se construyo el edificio. En el afio 1932 es declarado como edificio monumento
histérico por pertenecer como ejemplo de arquitectura virreinal en el barrio de
Coyoacan, asi como por la construccion influenciada por la arquitectura andaluza
y morisca y finalmente por ser testigo material permaneciente en nuestra época.*°

Como antecedente de conservaciéon y documentacion encontramos la didspora
de objetos culturales causada por el interés desarrollado durante los siglos XVIl 'y
XVIII por las antigliedades y su coleccidn, principalmente de objetos considerados
Unicos fuera de su contexto. Como ejemplo podemos nombrar, la extraccion de
objetos realizada por el imperio napolednico durante las intervenciones a finales
del siglo XVIlI, particularmente en Roma y posteriormente en la invasién de Egipto.

Otro ejemplo de esto es la controversia de los marmoles de Elgin, conocida asi
debido a la obtencion de una gran coleccion de marmoles originarios del Parten6n
por Thomas Bruce, quien contaba con el titulo del séptimo conde de Elgin,
alrededor de 1801 y 1805. Esta coleccion fue trasladada de su lugar originario en
Atenas a Inglaterra gracias a la emisién de un permiso del Imperio Otomano para
la compra de elementos esculpidos en la Antigua Grecia y actualmente se exhiben
en el British Museum de Londres.

50. INAH - Coordinacion Nacional de Monumentos Histdricos, Ficha del Catalogo Nacional de Monumentos FIG 31. Relieve en Marmol. Bloque XXXVII del Friso Norte del Partendn, 438-432 A.C. The Trustees of the British
Histdricos, Inmueble N° [-0013600243 (Fonoteca Nacional), México. Museum.
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Este caso resulté muy controversial debido al derecho de gestion que se dio de
éstos para retirarlos de su lugar de origen que resulté no solo en el cambio de su
ubicacidn, sino de pertenencia.

Un ejemplo similar de coleccionismo, son los gabinetes de curiosidades y los
anticuarios que contenian elementos de tipo cultural y natural retirados de su
contexto para ser identificados como elementos Unicos para su demostracion y
exhibicion.’ Como consecuencia, se facilité la acumulacion de estos elementos,
y la relacién que tenian con una posicién privilegiada en la sociedad permitié que
se interpretaran como demostracion de riqueza. A la par de esta demostracion
de poder, la construccién de los ideales nacionalistas facilité la acumulacion
de elementos por los paises, lo cuales comenzarian a fundar las instituciones
académicas y culturales que tiempo después derivaron en los museos nacionales.
Tales como el British Museum en 1973 y la Galeria degli Uffizi en 1765.52

Paul Otlet, documentalista de nacionalidad belga, planteaba en 1934 la extensién
de la definicién de documento en su Traité de documentation, en el que cita un
rango mas amplio de objetos a considerar, tales como objetos naturales, artefactos
representativos de la actividad humana -tales como objetos arqueoldgicos-
modelos explicativos, juegos educacionales y obras de arte.5®

51. Valerie Magar, “Conservacion del patrimonio cultural. Una revision histérica’ en Principios, criterios y normativa
para la conservacion del patrimonio cultural. Debates y reflexiones, México, Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, Coordinacion Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural, 2021, pp. 18-19.

52. Idem.

53. Michael K. Buckland, “What is a "Document”?’, en Journal of the American Society for Information Science
(1986-1998), Sep 1997, 48 (9), p. 805.
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Este planteamiento, en conjunto con los cambios de interpretacion provenientes
del crecimiento de las publicaciones en la literatura técnica y cientifica producida
a finales del siglo XIX, al igual que la gestién y consolidacién del coleccionismo, se
promovieron las diversas interpretaciones sobre qué es un documento.

A lo anterior se suma la concepcién de la naturaleza de la documentacién
publicada por Suzanne Briet en su manifiesto Qu'est-ce que la documentation,
donde establece que un documento es la evidencia o soporte de un hecho, y
anade que éste se representa como “cualquier signo fisico o simbdlico, registrado
o preservado con el objeto de representar, reconstruir o demostrar un fenémeno
fisico o conceptual.’>*

En su manifiesto establece la consideraciéon donde si un objeto cualquiera fuera
separado o clasificado del resto de su ‘especie’®® para su estudio, éste se considera
como evidencia fisica para aquellos que lo estudian. Asi, se considera la inclusién
de un objeto en un listado con la presencia particular de un indice como menciona
Briet, el cual le da al objeto patrimonial su estatus de documento.

Buckland identifica que en el manifiesto de Briet no se aclaran las reglas para
que un objeto sea reconocido como un documento, y establece consideraciones
para la interpretacion de esto: la existencia de materialidad como objetos fisicos y
signos fisicos solamente; la presencia de intencionalidad, con la busqueda de que

54. Susan Briet, citada por Buckland, M. “What is a “Document”?" en Journal of the American Society for Information
Science (1986-1998), Sep 1997, 48 (9), p. 806.

55. Se utiliza el término ‘especie’ debido al ejemplo utilizado originalmente por Suzzane Briet sobre la consideracion
de un antilope como documento. Cf. Susan Briet, Quest-ce que la documentation, Paris, 1951, pp. 7-8.
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el objeto sea tratado como evidencia; el procesamiento de los objetos, al pasar por
un proceso de catalogacidn; y finalmente afade la interpretacién fenomenolégica
en el que el objeto ya es considerado un documento.

Porlo anterior, la posturarecobra sentido al evidenciar las definiciones de indizacion
gue se encuentran en la Real Academia Espanola donde se define indexar como “el
registro ordenado de datos e informaciones para la elaboracién de un indice’,*¢ u
“ordenacién de una serie de datos o informacién de acuerdo con un criterio comun
a todos ellos, para facilitar su consulta y analisis” ofrecida en el diccionario de
Oxford Languages.®”

Al cumplir las consideraciones de lainterpretacion de Buckland a la postura de Briet
en el objeto: la causa material, laintencionalidad, el procesamiento -o catalogacion-
y la posicién fenomenoldgica, asi como la inclusién de un inmueble (objeto) dentro
de un listado (indice); se determina que un inmueble es un objeto documental que
registra alguna de las consideraciones de la catalogacién patrimonial.

En conclusidn, al considerar la interpretacion del monumento como documento®®
se entenderd que la patrimonializaciéon es la actividad que busca la proteccion,
preservacién y gestion de estos bienes con significaciéon -o con potencial- a los
cuales se les otorgan valores representativos o identitarios®? por sus caracteristicas.

56. Indexar, en Diccionario de la Real Academia Esparola, 2021.
57. Indizacidn, en Oxford Languages, 2021.

58. Esto, tras la consideracion de la ausencia de razones tedricas por las cuales la concepcién de documentacion
deberia limitarse a textos.

59. El sentido identitario resulta relevante en esta seccion debido a que la identidad es entendida como un
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Finalmente, la interpretacién documental de un inmueble patrimonial o monumento
confirma y justifica la vision testimonial historicista. En un sentido representativo,
la presencia documental de un inmueble patrimonial demuestra la relevancia de
este elemento como pieza importante en la construccidn histéricay de ahi que éste
se inserte en un contexto determinado que lo contextualiza y le otorga un valor.°

Ahora bien, en términos generales y como adicién al objetivo de esta investigacion
se tomara como referencia la definicidn de patrimonio que realiza Gonzalez-Varas,
la cual permite un adecuado acercamiento al entendimiento de la dimensién
patrimonial con una aproximacion cultural donde el patrimonio es “una seleccién
subjetiva y simbdlica de elementos culturales del pasado que son revitalizados,
adaptados o reinventados desde y para nuestro presente.’é!

Esta definicion de patrimonio da pie a abordar temas como la seleccion de los
monumentos o inmuebles a los que se les otorga esta clasificacidn, la relevancia
y significacion de la dimensién simbdlica que representan éstos individual y
conjuntamente; y especificamente, la revitalizacion y adaptacion que se busca
facilitar por medio de los criterios valorativos que engloban los dos puntos
mencionados anteriormente.

medio de reconocimiento cultural individual y colectivo. Esto, deriva en la consolidacion de la representatividad de
individuos y grupos. De esta manera, el registro se establece como un elemento documental. Sobre este tema se
profundizard en las secciones siguientes.

60. Ignacio Gonzalez-Varas, Op. Cit, p. 30.
61. Ibid., p. 8.
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Memoria y remembranza

En términos generales, la memoria consiste en un proceso mental en el que se
retiene y almacena informacion para ser recuperada voluntariamente. A la par, el
concepto de memoria hace referencia o relacidon que se hace a uno o mas recuerdos
que se hacen del pasado.®? En conjunto, estas dos referencias permiten referirnos
a la memoria como la capacidad de un sujeto -o conjunto- para registrar, conservar
y evocar experiencias anteriores por medio de proceso mentales que facilitan la
retencion del pasado o a través de testimonios de diferente indole.

De ello, para el estudio de la memoria se complica la delimitacidn para su discusion
como descripcion Unica, particularmente en el caso de su concepcion evocativa,
en la que se distingue tipos de memoria con interés en lo evocativo, por ejemplo:
oficial, no oficial, publica, privada, colectiva, local, nacional, histérica, emocional,
entre otras.®® Por tanto, podemos referir que el proceso de la memoria es dindmico
y selectivo, sea mediante la evocacion individual o colectiva.

En ocasiones, para el estudio de la memoria, ésta es pensada en términos de escala,
desde lo particular e individual hacia lo social y publico.®* En este caso, la primera
hace referencia a experiencias personales, y la segunda refiere a evocaciones
colectivas del pasado o narrativas histéricas que conectan a distintos grupos de
individuos.

62. Memoria en Diccionario de la Real Academia Espafiola en linea, 2022.

63. Sara McDowell, “Heritage, Memory and Identity” en The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity,
Ashgate, Inglaterra, 2008, p. 40.

64. ldem.
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Por otro lado, esto no exenta a la memoria de su contexto, y en conjunto con la
caracteristica de subjetividad, le compete una caracteristica contextual importante,
por medio de la que se construyen memorias colectivas en distintos grupos que
corresponde a diferentes culturas.

Lo anterior incluye la caracteristica de subjetividad por ser dependiente a
interpretaciones y dar sentido a estas evocaciones. En conjunto con esto, cabe
mencionar que, otra caracteristica comun de los distintos tipos de memoria es
qgue se encuentran ancladas y son reforzadas por elementos tangibles que fungen
como testimonios fisicos.

En conjunto con la escritura, imprenta, técnicas y formas de grabacion de imagenes
o sonido, uno de los tantos modos de preservacién de la memoria es el resguardo
de elementos materiales que hagan evidente y sustenten la veracidad de aquella
evocacion del pasado que se pretende confirmar para ser recordada en el presente.
Tal es el caso de la creaciéon de colecciones, la compilacion de memorabilia y
objetos valiosos que dieron pie a la fundacion de los museos y que remiten épocas
anteriores al otorgar detalles que construyen la informacién de una cultura.

Como se evidencié anteriormente, esta atribucién no sélo se les adjudica a
objetos ubicados fuera de su contexto original, sino que también se le otorga ese
reconocimiento a sitios, edificios y monumentos en particular. De tal manera, el
papel que juega la reminiscencia a través de la memoria representa la constante
interpretacion y actualizacion de la relacion que se tiene sobre el pasado con una
comunidad o individuo dado en relaciéon con su contexto, e incluso fuera de éste al
ofrecer informacion cuando se ubica en otros contextos distintos al suyo.
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FIG 32. Pasillo de la Sala de Arte de Griego, Romano y Bizantino en el Art Institute de Chicago, VHSS, 2019.

Asi pues, al ser impulsada por diversos intereses como la politica, la economia o la
cultura, la conmemoracién y prevalencia de la memoria de una manera tangible es
representada también a través del patrimonio cultural edificado.

Una demostracion de la importancia de este tipo de preservacion de la memoria

se puede identificar empero, a través de las acciones tomadas por regimenes
totalitarios que pretendieron erradicar una cultura o civilizacién. Acciones
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que representaron consecuencias destructivas contra el patrimonio cultural
y en particular hacia el edificado durante conflictos bélicos, que como se ha
mencionado, fueron realizados con la finalidad de destruir la identidad nacional
del objetivo atacado debido a que éstos representaban ubicaciones o lugares con
los que el pueblo -0 los pueblos- se relacionaban de una manera fisica y emocional
y generaron la nocion de pertenencia,®® propiedad e incluso identidad.¢ Lo cual
establecié una politica bélica en contra de la memoria, enfocada en desmantelar la
cultura y erradicarla a través de estos golpes con impacto sociocultural.

Como consecuencia de situaciones similares a los ya mencionados sucesos
bélicos, surgen documentos en busqueda de la proyeccion del patrimonio, tales
como el Pacto Roerich gestado en 1930 y firmado cinco afos después;*’ o la
Convencién de La Haya en 1954, la cual surge como respuesta a la destruccion
causada tras la Segunda Guerra Mundial; en las que se establecen los objetivos de
salvaguarda de monumentos en caso de conflictos armados. El objetivo de éstas
es evitar o mitigar el dano al patrimonio cultural al establecer restricciones para la
preservacion de los elementos y monumentos identitarios de las naciones.

65. La condicién de pertenencia o falta de ella se relaciona directamente con la aceptacién y celebracién de la
memoria o el rechazo de ella. Sobre esto se hablard en péarrafos siguientes.

66. Sara McDowell, Op. Cit, p. 38.

67. El Pacto Roerich o Tratado para la Proteccién de las Instituciones Artisticas y Cientificas, Monumentos
Histéricos, Delegaciones y Colecciones tiene como objetivo la proteccién de todo monumento en caso de
conflicto armado, al establecer monumentos histéricos, museos, inmuebles cientificos, artisticos, educativos e
institucionales como elementos neutrales que deben ser respetados y protegidos.

68. La Convencion de la Haya es el primer documento en el que se establecen los acuerdos internacionales para
la proteccion del patrimonio cultural en caso de conflicto armado. De esta convencidn se obtuvo un concepto de
patrimonio comun para la humanidad por medio de la mencién de los dafios ocasionados y la contribucién que
tiene la presencia de cada bien cultural en los pueblos del mundo. Ver. Valerie Magar, Op. Cit., p. 39.
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Sumado a ello, es importante hacer notar que el término monumento hace
referencia a cualquier artefacto edificado por un grupo o grupo de personas con el
objetivo de asegurar la permanencia de la memoria de eventos histéricos dignos
de recordar. Asi pues, el monumento se basa, en palabras de Francoise Choay, en
la manera en que éste actia sobre la memoria que se sostiene por medio de la
afectividad.®® En cierta medida, esto representa una manifestaciéon de la memoria
por medio de un elemento fisico construido al ser -o buscar ser- un anclaje, un
testimonio tangible representativo que deriva en la intencién de permanencia de
estos recuerdos a lo largo del tiempo para preservar como mensaje y herencia.

La conservacion de esta herencia que denominamos patrimonio cultural por
medio de los monumentos o edificaciones representa en distintas escalas para
los grupos sociales un punto de anclaje hacia el pasado, ya sea cercano o remoto,
en el que la memoria y la remembranza de épocas anteriores -desde un sentido
nostalgico-, se convierte en una referencia para las comunidades en general y para
los individuos de una interpretacion histérica temporal, y éstos, a su vez, le otorgan
una resignificacion.

De tal manera que, estos elementos se distinguen de otros por la caracteristica
de remembranza, en la que el recuerdo ubicado en un tiempo anterior permita
mantenerlofijado en el presente a través de su presencia en lamemoria comunitaria
para mantener, vincular y consolidar elementos significativos que contribuyen a la
creacion e identidad de una cultura:

69. Francoise Choay, Op. Cit, p. 12
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Ese pasado invocado, convocado en una suerte de hechizo, no es cualquiera: ha
sido localizado y seleccionado por motivos vitales, en tanto que puede contribuir
directamente a mantenery preservar la identidad de una comunidad étnica, religiosa,

nacional, tribal o familiar.”®

Tanto la historia como la memoria representan dimensiones del pasado a las que
se acude constantemente y ayudan a establecen los principios esenciales de la
conciencia individual y colectiva. Recurrimos pues a estos medios evocativos que
asumen perfiles de aceptacion o repulsion de la historia, lo que se traduce como
recuerdo u olvido y establece asi, distintos modos de relacionarse con el pasado.

Dentro de esta aceptacion y enaltecimiento o el rechazo al pasado se ha incluido la
preservacion de sitios por medio del concepto acuiiado por el historiador francés
Pierre Nora en los anos ochenta para designar a los lugares donde se consolida
y expresa la memoria colectiva.” Si bien, este término facilité la comprensién
de similitudes y diferencias entre la historia y la memoria pero también derivo
posteriormente en la discusién sobre la consideracion de los lugares de memorias
asociados a eventos catastroéficos o de sufrimiento como es el caso de la inclusion
de los campos de concentraciéon en Auschwitz en la Lista del Patrimonio Mundial
de la UNESCO.”2

70. Idem.

71. Para mas informacion y profundizacién en el tema sobre los lugares de memoria, ver: Pierre Nora, “Les Lieux
de Mémoire" en La Republique Paris, Gallimard, 1984, pp. XVII-XLIL.

72. El campo de concentracion de Auschwitz fue incluido en la Lista del Patrimonio Mundial en el 2007 como
monumento del genocidio deliberado de los judios por el régimen nazi bajo el criterio de inclusiéon niimero 6 de la
UNESCO que establece la asociacion directa con eventos o tradiciones, ideas o creencias y trabajos artisticos o
literarios de valor universal. Ver: https://whc.unesco.org/en/list/31.
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FIG 33. Campo de concentracion aleman Auschwitz I, 2010, Wikicommons.

Al ser reconocidos, el patrimonio y el monumento -en su concepcion previa al
siglo XIX- tienen una funcién conjunta rememorativa que fungen como evocacién
y afirmacion de una memoria colectiva’y “juegan un rol fundamental en el sentido
de unidad y solidaridad cultural que es vital para la legitimizaciéon de cualquier
identidad nacional”’* que a su vez, le otorga una importancia tal, que por medio de
ellos se establece y facilita la construccion y permanencia de la identidad de los
individuos, asi como de los pueblos y naciones.

73. Marina Waisman, Op. Cit, p. 11

74. David Lowenthal, The past is a foreign country, Cambridge, Cambridge University Press, 1985, p. 44.
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La dimension identitaria

“Los cédigos fundamentales de una cultura —los
que rigen su lenguaje, sus esquemas perceptivos,
sus cambios, sus técnicas, sus valores, la jerarquia
de sus practicas— fijan de antemano para cada
hombre los érdenes empiricos con los cuales tendra
algo que ver y dentro de los que se reconocera.”

Michael Foucault, filésofo, sociélogo e historiador francés del Siglo XX”®

En contraposicion a los intereses econdmicos particulares de afectacion al
patrimonio tales como el caso de retiro de tutela por los estados a menos de que
ofrezcan una retribucién o beneficio econémico importante; o la especulaciéon
inmobiliaria que de igual manera pondera el valor de intercambio, la importancia
que toma la concientizacion de la poblacion y la toma de accién de las disciplinas
involucradas en la conservacion e intervencién respecto a los valores patrimoniales
como soporte a la busqueda de identidad continda presente y la dimensién en la
que se considera la identidad como elemento y medio de preservacién, no queda
fuera de este estudio.

De tal manera, en una escala mayor al individuo, el sentido de pertenencia a un
sitio, un grupo social o cultural, genera una conexion con el sentido de identidad al

75. Michael Foucault, Las palabras y las cosas: una arqueologia de las ciencias humanas. Argentina, Siglo XXI,
1968, p. 5.
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definir partes de un elemento mayor y que simbolizan cualidades particulares que
lo hacer ser reconocido como tal. Pero ahora, ;cémo entenderemos la nocién de
identidad?

En primera instancia es importante mencionar que en el sentido filoséfico
tradicional, la nocién de identidad se enfoca a describir los atributos a modo de
principio ontoldgico usado con ese Unico propdsito en un sentido definitivo y
estatico, esto es, la busqueda de una descripcién Unica y no variable. Sumado a
ello y debido a la condicidén de ser necesaria al describir a algo -o a alguien- por
sus caracteristicas propias y que, por otro lado, cuenta con la imposibilidad de ser
Unica debido a que se asignan significados de distinta manera al referenciarse otro
objeto,” el concepto pues se distingue por ser aporético.”

Contrarioaello, enlaconcepciéon moderna, en el area de lafilosofia el entendimiento
del concepto de identidad se enfocé al problema de identidad sustancial desde
diversos puntos de vista. Este enfoque significé la blisqueda de la superacién
del planteamiento aristotélico en el que cualquier identidad podria seguir siendo
idéntica a si misma pese a experimentar cambios. Si bien los esfuerzos realizados
por fildsofos como Descartes, Kant, Liebniz, entre otros, no dieron frutos en la
superacién sustancial de la identidad, estos establecieron otros precedentes
tangenciales en areas del pensamiento filoséfico.”®

76. Zaira Navarrete-Cazales, “;Otra vez identidad?: Un concepto necesario pero imposible” en Revista mexicana
de investigacion educativa, 20(65), 2015, pp. 464.

77. La definicion de identidad resulta una aporia en tanto existe esta contradiccién sin solucion al presentar la
dualidad del razonamiento en la busqueda de definicién.

78. Zaira Navarrete-Cazales, Op. Cit., pp. 464.
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Ahora bien, en nuestros dias el concepto de identidad tiene una definicién variable
que incluye caracteristicas que cambian de acuerdo con el objeto o sujeto que se
busca referenciar.

La identidad es una categoria general que posibilita que tengamos un lugar de
adscripcion (histérico-temporal) frente a los demas a distinguirnos de los otros
(sujetos, instituciones, grupos, familias, comunidades, movimientos sociales,

naciones), y decir qué es lo que somos y lo que no somos.”

La descripcion que nos ofrece la investigadora Zaira Navarrete-Cazales es una
demostracion del entendimiento del concepto de identidad incluyendo la condiciéon
aporética. En este sentido, la identidad facilita establecer y describir en distintas
escalas caracteristicas que permiten identificar cualidades significativas de grupos
en dareas culturales, territoriales o geograficas, académicas, institucionales, entre
muchas otras. En otras palabras, esta condicién especial le otorga un significado
dinamico al concepto que apunta a referir las caracteristicas representativas o
esenciales de aquello que se pretende describir.

La dimensién identitaria pues, permite la preservacion de los vinculos tangibles
e intangibles que nos facilitan la caracterizacién y aproximacion -a nivel grupal o
individual- a la historia de una nacién, por medio de las caracteristicas esenciales
y representativas de aquellos elementos existentes -sean edificios, lugares, ritos
y/o eventos- que a través de su creacion y permanencia hacen evidente uno o
varios de los elementos distintivos de la cultura a la que pertenecemos o bien, con

79. Ibid., pp. 468.
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la que nos identificamos. Sobre esto Gonzalez-Varas menciona que “uno de los
rasgos fundamentales de la construccién de identidad colectiva ser3, por tanto, el
sentimiento de pertenencia a una colectividad forjada en la historia"®°

Ahora bien, al identificarse con aspectos esenciales y sus representaciones
fisicas como son los inmuebles, éstos se transforman en parte importante en la
construccién de identidad de individuos, grupos, culturas, etcétera. Esta afirmacion
se vuelve posible al considerar que “la identificacion [...] es un proceso psicolégico
mediante el cual un sujeto asimila un aspecto, una propiedad, un atributo de otro
y se transforma, total o parcialmente en el modelo de éste."®! Lo cual reafirma la
construccién de identidad por medio de elementos fisicos en las distintas escalas
de componentes sociales y que se consolidan en una demostracion cultural.

Por ello, podemos establecer que la edificacién de inmuebles tales como los
monumentos conmemorativos como elementos sustanciales en la evocacion
de representaciones del tipo politica, religiosa, o ideoldgica, tal como se revisd
anteriormente en el caso de la construccion de estados-nacion durante el siglo
XIX. Esto puede extenderse a los inmuebles patrimoniales sin ser particularmente
creados con intencionalidad conmemorativa,®? ya que al ser representaciones
ancladas o adscritas a ciertos grupos caracteristicos, se transforman en elementos
gue mantienen una constante en la construcciéon de identidad de las distintas
representaciones culturales, pueblos o grupos sociales.

80. Ignacio Gonzalez-Varas, Op. Cit, p. 72
81. Zaira Navarrete-Cazales, Op. Cit.,, pp. 468.

82. En este caso se hace referencia a los inmuebles considerados patrimoniales, sin embargo, se hace notar que
la condicién es extensible a clasificaciones como el llamado patrimonio modesto.
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De esta manera es que el patrimonio -particularmente el construido- cumple
una funcién en conjunto con la integracién de la memoria al compilar elementos
caracteristicos de representacion cultural tales como eventos histéricos, mitos,
valores -en un sentido social-, actividades y formas de interaccion del pasado en el
presente. Todas estas representativas también de las culturas a lo largo del mundo
y tanto México como la Ciudad de México cuentan con una vasta cantidad de ellos.

Esta preservacion de la memoria y la dimensioén identitaria por medio de la
compilacion de elementos culturales para grupos determinados permiten definir
y expresar la relacion del pasado con el presente contemporaneo a través de la
herencia y permanencia de aquellos elementos.

El anclaje de esa representacién tangible a través de los inmuebles representa el
posicionamiento de caracteristicas particulares con las cuales nos identificamos
en el momento de la constitucidén de esa identidad relacionada en este ejemplo,
con la historia. Pero al ser esta identificacion particular y especifica a través
del patrimonio construido se convierte en contextual, y por ello, es dindamica y
cambiante.

La memoria e identidad en la intervencién patrimonial

La idea de conservar o preservar elementos del pasado plantea una consideracion
importante en la practica edificatoria, y de igual manera, un elemento clave para el
desarrollode este trabajo al evidenciar el potencial de representacion del patrimonio
cultural edificado de actuar como elementos tangibles para la remembranza y
construccion de identidad.
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Sin embargo, al tomar en cuenta la condicién dindmica de la transformacién de
nuestro contexto a través de la influencia de factores de cambio en dimensiones
como la histérica, identitaria o incluso artistica, este tema en particular genera
preguntas sobre la misma identidad de los elementos o componentes de estos
inmuebles a intervenir.

El cuestionamiento principal que surge del punto anterior es sobre el punto limite
en la intervencion de un edificio y en sus partes que permite mantener o facilita
la pérdida de su integridad como monumento patrimonial. Como aproximacion
a ello, se utilizard el apoyo de dos planteamientos que, si bien abren una
discusion compleja por su profundidad,®® permitirdn aclarar la delimitacion de la
investigacion, la aproximacion esencial y establecer criterios de entendimiento
para la conservacion desde la identidad del objeto arquitectdnico.

El primero de estos planteamientos es el caso del Argos, conocido mayormente
como la paradoja de La Barca de Teseo. Esta paradoja plantea una aproximacion a
la definicion representativa de la identidad metafisica y al mismo tiempo, presenta
el inicio de una discusion sobre los conceptos de autenticidad de un objeto desde
la leyenda recogida en el texto Vidas paralelas de Plutarco.?

83. Los planteamientos de apoyo usados para esta investigacion no tienen como objetivo ahondar en la discusion
filoséfica. Sin embargo, se consideran apoyos importantes para el desarrollo actual de la postura que se busca
establecer.

84. Cabe mencionar que existen variaciones de esta paradoja como ejemplos de la bisqueda de definicién de
la identidad. Particularmente desde disciplinas como la filosofia o la psicologia podemos encontrar ejemplos
similares por filésofos como Herdclito, quien plantea la identidad de un ser humano frente al cauce de un rio, o
John Locke, con el escenario de un par de calcetines que se remiendan constantemente al presentar rupturas en su
fabrica, hasta referencias en la cultura pop que reinterpretan la paradoja de Teseo en contextos contemporéneos.
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La nave de treinta remos en que con los mancebos navegd Teseo, y volvid salvo, la
conservaron los Atenienses hasta la edad de Demetrio Falereo, quitando la madera
gastada y poniendo y entretejiendo madera nueva; de manera que esto dio materia
a los filésofos para el argumento que llaman aumentativo, y que sirve para los dos
extremos, tomando por ejemplo esta nave, y probando unos que era la misma, y

otros que no lo era.®®

Como se menciona en la cita del texto, la paradoja describe la sustitucion de
tablones del Argos con la finalidad de reparar sus elementos desgastados a lo
largo del tiempo para permitir el uso de la barca. Esto, presenta varios elementos a
consideracion: la sustitucion de los tablones desgastados como elemento material
compositivo de la barca, el argumento filoséfico aumentativo sobre el crecimiento
delas cosas, y finalmente, la consecuencia identitaria donde la barca puede o no ser
la misma tras el reemplazo de sus partes. En consecuencia, de este planteamiento
identitario surgen dos cuestionamientos importantes:

a) Tras la reparacion de los tablones danados o desgastados a lo largo del
tiempo, llegard un momento donde todos ellos hayan sido sustituidos por
piezas nuevas. En este caso ¢la barca resultante es la barca de Teseo?

b) Si los tablones retirados inicialmente se guardaran y se reagruparan para
posteriormente ser ensamblados en una barca nuevamente, se presentarian

dos barcas idénticas, ¢cudl de estas representaria, si lo fuera alguna, la barca
original de Teseo? O en su caso ¢existiran dos barcas de Teseo?

85. Plutarco, Vidas paralelas, Tomo I, XXIlI, 1.
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Barca de Teseo

FIG 34. Representacion grafica de la paradoja de la Barca de Teseo, VHSS, 2022.
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Para poder esbozar una posible respuesta a estas preguntas, se debe enunciar
en primera instancia las suposiciones que existen en cuestiones sobre el cambio
-como transformacién- de las cosas y las implicaciones que ellas representan en
la busqueda de solucién al problema planteado por la paradoja.

La primera suposicidn es que los objetos ordinarios sobreviven los cambios
graduales debido a que se hacen modificaciones pequenas en periodos largos de
tiempo y en algunos casos resultan imperceptibles. Esto acercaria la respuesta
hacia la suposicion donde el navio, a pesar de sus modificaciones, contintda siendo
la barca de Teseo.

Sin embargo, la implicacion de las constantes sustituciones pone en duda este
resultado debido a que la validacion del cambio gradual resultara arbitraria al
colocar un numero establecido de tablones de mayor o menor representatividad
en la sustancia original.8¢

La segunda suposicion es en la que el objeto -al igual que sus propiedades- va
hacia donde se dirigen sus partes, al menos si se considera la misma posicion. Lo
que dirige la solucién a plantear que la barca armada por las partes retiradas en
el segundo cuestionamiento seria la barca original. Esto desacredita a la segunda
barca que con el tiempo fue reparada, por lo que es descartada como original
incluso si tiene las mismas partes en el mismo acomodo.

86. A la par, este enunciado final puede derivar en cuestionamientos mds complejos sobre la parcialidad de
identidad, en el que al contar con el cincuenta por ciento de elementos reconstruidos y cincuenta preservados
en una barca y daria pie a la considerar reconstruir una nueva barca con el restante. Si bien continuar con una

discusion sobre esto resulta estimulante, la complejidad de hacerlo excede el objetivo de esta investigacion y los
conocimientos adquiridos hasta el momento por la misma.
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En ambos casos, cada solucién puede ser descartada al negar cualquiera de las
suposiciones planteadas anteriormente. A pesar de ello, es evidente que todas
las posibles soluciones involucran la invalidacién o rechazo de una u otra. En
cambio, si se enfoca el esfuerzo a la capacidad de identificar los rasgos de origen 'y
representativos de la identidad en vez de buscar asignarselas al objeto es posible
cambiar la direccion de planteamientos de solucidn binaria.

Con esto en mente, es posible tomar como referencia la teoria de las cuatro causas
de existencia de los objetos del pensamiento aristotélico. Mediante esta teoria se
permite esquivar las discusiones y redireccionar la discusion de tal manera que se
disuelva el esfuerzo por inclinarse a una u otra de las soluciones anteriores.

La primera causa que cita Aristoteles es la causa material, esta hace referencia a la
composicion fisica del objeto, es decir, los ingredientes materiales por los cuales
se representa su materia. La consideracion de esta causa implicaria que ambas
barcas (la actual y la ensamblada con tablones viejos) son la Barca de Teseo al estar
compuestas por madera pero estas fueron construidas en diferentes momentos.

La segunda de estas explicaciones es la causa formal. Esta representa la idea,
modelo intelectual o conceptual bajo la que se concibe y se hace una cosa que
representa el mundo sensible.?” La relacién con esta causa repite el resultado
anterior debido a que en ambos casos el objeto presenta las mismas caraceristicas
conceptuales que son representadas en la forma fisica de una barca.

87. La referencia de esta causa remonta al planteamiento platénico del mundo de las ideas y éstas como esencia
y entidad abstracta de lo que se representa a través de la materia.

126

La conservacion del patrimonio

Estas dos primeras causas explican cdmo son las cosas en el momento en el que se
presencian, sin embargo, no ofrecen informacion adicional sobre éste para facilitar
una identificacion que explique la paradoja. Por ello, Aristételes enlista dos causas
mas que permiten obtener la informacidn adicional sobre el objeto en cuestidn.

En tercer lugar identifica a la causa eficiente, que apunta hacia la intencién del
agente que transforma y da forma a la idea del elemento. En este caso, la causa
eficiente difiere en la persona, medios y técnicas usadas para crear ambas barcas.,
por lo que solamente la barca constuida inicialmente seria la Barca de Teseo.
Por ultimo, anade la causa final, la cual senala el uso para el que fue creado el
objeto o su finalidad. En este caso, ambas barcas cumplen con el mismo objetivo
y son utilizadas con el mismo fin, el transporte. Por ello, ambas barcas podrian ser
identificadas como la Barca de Teseo.

Como podemos observar, no es tarea sencilla la definicién de la identidad de las
cosas desde su esencia y la situacién se complica al tratar de ser especificos en
esta tarea. Si bien la definicion de identidad es variable, en este caso, las causas
de la existencia de las cosas planteadas por Aristoteles ofrecen claridad y permiten
el acercamiento hacia respuestas que facilitan la identificacion de aquellas
caracteristicas esenciales de los objetos.

En el abmito arquitectdnico, la traducciéon contemporanea de esta paradoja se
presenta con la construccién y reconstruccion del famoso disefio de Mies van
der Rohe y Lili Reich identificado como obra simbdlica del Movimiento Moderno:
el pabellén de Alemania para la Exposicion Internacional de Barcelona de 1929,
mejor conocido como el Pabellén de Barcelona.
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Al finalizar la exposicion, un ano después el pabellon fue desmontado. Sin embargo,
por la relevancia y reconocimiento de la obra llevé a que en 1980 se impulsara
una iniciativa para su reconstruccién. Fue asi como en 1986 el edificio se inauguré
nuevamente en su emplazamiento original, pero con ligeras modificaciones, la mas
evidente, un sétano de 1,050 metros cuadrados y una altura de 2.40 metros.8®

FIG 35. Vista hacia el estanque interior del pabellén aleman a través de uno de sus muros de marmol y su canceleria
de aceroy cristal, VHSS, 2016.

88. Fundacié Mies van der Rohe Barcelona Web, 2023.
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Desapercibido generalmente para los visitantes, con el paso de los aios, el pabellén
ha requerido distintas intervenciones de mantenimiento en sus componentes
materiales. Esto incluye la sustitucién de algunas piezas de marmol, cristal o
elementos de mobiliario como sillas o cortinas.

Con relacion a ello, instalacion artistica del arquitecto Andrés Jacque: PHANTOM.
Mies as a rendered society evidencia las modificaciones realizadas al recuperar los
materiales y elementos que contribuyeron a la sustitucién de aquellas piezas para
mantener en pie al pabelldn. Estos materiales, en conjunto, revelan al pabellén
como una cosntruccion social resultante de momentos tecnoldgicos especificos e
iniciativas civicas.??

FIG 36. Fotografia de los elementos que componen la instalacién artpermanente de Andrés Jacque en el Art
Institute de Chicago, VHSS, 2019.

89. Descripcion de la obra Phantom. Mies as a redered society en el Art Institute de Chicago, 2012-2017.
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Un ejemplo similar sobre el entendimiento y la variedad que existe de la identidad
entre la cultura occidental y oriental se encuentra en la cultura japonesa con el
proceso tradicional de mantenimiento de la identidad presente en acciones de
destruccién y construccién de templos cada veinte afios llamado Shikinen Sengu.?°

En este ritual de reconstruccién se otorga una gran importancia a los conceptos
sintoistas de pureza, frescura y novedad. Lo que refiere al ideal de pureza en
conjunto con la creencia de renovaciéon como medio de purificacién en la religion
sintoista y deriva en la idea de que la permanencia y envejecimiento de los edificios
disipa de energia vital, por lo que consecuentemente la reconstruccion de sus
templos renovaria también de esa energia.

El Santuario de Ise Jingu ubicado en Mie, Japén es el mas importante de la religiéon
Shinto y una demostracién de esta tradicién. El complejo se compone por un
santuario interior, uno exterior, catorce santuarios auxiliares y 109 santuarios
menores. Su destruccion y posterior reconstruccion implica la tala de 13,500
cipreses japoneses que son proporcionados por el bosque que rodea al santuario.
Al ano 2013 este templo era el inico que continuaba con esa tradicion y fue detenido
debido al excesivo uso de recursos materiales y costos elevados en los procesos
para llevar a cabo el ritual.”* A pesar de ello, es un ejemplo claro de la concepcién
distinta de identidad en la que la esencia de un objeto no se reduce simplemente
a sus causas fisicas sensibles, sino que las trasciende.

90. Esta ceremonia o ritual de renovacién corresponde a la religion sintoista en el que se considera la purificacion
de los elementos de acuerdo con el transcurso del periodo de veinte afios que es considerado como un tiempo
apropiado para marcar secciones de la vida de un individuo o cambios relevantes en la dindmica social.

91. Fernando Vegas y Camila Mileto, “El espacio, el silencio y la sugestién del pasado. El santuario Ise en Japén”
en Loggia Arquitectura y Restauracion N°14-15, Valencia, 2003, pp. 20-22.
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FIG 37 Vista de acceso al santuario /se Jingu, Iseshima Tourism & Convention Organization.
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De manera similar, en Japén se encuentra otro ejemplo de esta concepcién sobre
la permanencia de identidad. La historia del Templo Dorado de Kioto o Pabellén
de Oro comienza con su construccion original en 1397 para albergar al Shogun
Ashikaga Yoshimitsu quien, al morir su primogénito, cambid su propésito como
templo para ser dedicado al budismo zen.

Posteriormente, agregd dos sucesos desafortunados que resultaron en su
destruccién total. El primer suceso fue durante la guerra Onin en el siglo XV y el
segundo de ellos, debido a un incendio provocado intencionalmente por un novicio
del templo en 1950. Lo que resulto en una reconstruccion idéntica al anterior que
se mantiene en la actualidad.??

En el texto Last Chance to See del reconocido escritor inglés Douglas Adams,
éste escribe su acercamiento a la identidad desde un punto de vista oriental y
la contraposicién con su interpretacion occidental sobre la identidad del Templo
Dorado de Kioto (Golden Pavilion Temple) el cual ejemplifica la confusién generada
por ambas concepciones culturales:

Recuerdo que una vez en Japén, habiendo visitado el Pabellén Dorado en Kioto, y
ligeramente sorprendido por lo bien que habia resistido el paso del tiempo desde
su construccion en el siglo XIV, se me hizo saber que no habia resistido bien en lo
absoluto y que, de hecho, habia sido quemado en su totalidad dos veces en este
siglo.

- "¢Entonces este no es el edificio original?” Pregunté a mi guia japonés.

92. El templo tuvo una restauracion de interiores y exteriores en 1987 y una segunda en 2003 dedicada a techos
y cubierta.
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- "Si. Por supuesto que lo es’; insistié bastante sorprendido por mi pregunta.
- ¢Pero fue quemado?

- Si.

- Dos veces.

- Muchas veces.

- Y reconstruido.

- Claro, es un edificio histérico importante.

- Con materiales completamente nuevos.

- Por supuesto. Fue quemado completamente.

- ¢Entonces, cémo puede ser el mismo edificio?

- Siempre es el mismo edificio.

Tuve que admitir que esto era, en efecto, un punto de vista perfectamente racional
gue simplemente comenzé desde una premisa inesperada. La idea del templo, la
intencién de éste, su diseno, son todas inmutables y son la esencia del edificio. La
intencién de los constructores originales es lo que sobrevive. La madera en la que
se construye el disefio decae y es reemplazada cuando es necesario. El preocuparse
demasiado por los materiales originales, que no son mas que recuerdos sentimentales

del pasado, es fallar en ver el edificio vivo en si.”®

93. Texto original: “I remembered once, in Japan, having been to see the Gold Pavilion Temple in Kyoto and
being mildly surprised at quite how well it had weathered the passage of time since it was first built in the four-
teenth century. | was told it hadn't weathered well at all, and had in fact been burnt to the ground twice in this
century.

- ‘So it isn't the original building? | had asked my Japanese guide.

- ‘But yes, of course it is, he insisted, rather surprised at my question.

- ‘But it's been burnt down?

- Yes.

- "Twice!

133



| Volver a mirar

Si bien este caso evoca la presencia constante de la causa formal, ambos ejemplos
anteriores sirven como medio para evidenciar la presencia de componentes como
la tradicién, que dicta las actividades y creencias dentro de un contexto y que
deriva en la continuidad de la esencia de la identificacion a través de componentes
fisicos y la permanencia de éstos a lo largo del tiempo.

Debido a que la identidad no presenta una sola definicidn, la construccién de su
significado no es la misma siempre y se encuentra sujeto al tiempo y contexto en el
que estd inmerso. De esa forma, la identidad se construye en la relacién del sujeto/
objeto con su entorno. Por todo esto, se debe tener clara la necesidad de una
mayor profundizacion de este estudio con relacion a la construccién de valores, su
sentido y significado enfocado al patrimonio, al igual que las circunstancias en las
gue se encuentra, las que variaran por el contexto globalizado y multicultural que
vivimos actualmente.?

- ‘Many times!

- ‘And rebuilt!

- 'Of course. It is an important and historic building!

- ‘With completely new materials!

- ‘But of course. It was burnt down!

- ‘So how can it be the same building?’

- It is always the same building!

| had to admit to myself that this was in fact a perfectly rational point of view, it merely started from an unex-
pected premise. The idea of the building, the intention of it, its design, are all immutable and are the essence of
the building. The intention of the original builders is what survives. The wood of which the design is constructed
decays and is replaced when necessary. To be overly concerned with the original materials, which are merely
sentimental souvenirs of the past, is to fail to see the living building itself”

Adams, D, Carwardine, M., Last Chance to See, Nueva York, Harmony Books, 1990, pp. 146-147.

94. Ignacio Gonzalez-Varas, Op. Cit, p. 31.
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FIG 38. Kinkaku-Ji / Golden Pavilion en Kyoto, Australian Traveller Media, 2020.
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En este sentido, Gonzélez-Varas ofrece una definicién de identidad cultural
aplicable a esta diversidad en constante transformaciéon como el “conjunto de
valores, tradiciones, simbolos, creencias y modos de comportamiento que actian
como cohesionadores dentro de un grupo social.”?®* Por otro lado, en términos
arquitectoénicos el planteamiento de solucion a la paradoja de la Barca de Teseo
por medio de las cuatro causas de Aristoteles resulta importante en la practica de
intervencion arquitectdnica debido a las sustituciones graduales que se realizan
en los inmuebles de caracter patrimonial.

A la par, este planteamiento ejemplifica de manera adecuada el detrimento gradual
que imposibilita la preservacion permanente, ya sea por elementos naturales
como el tiempo como se menciond con anterioridad, o actividades de intervencion
para la preservacion de aquellos inmuebles y sus partes. Por tanto, el patrimonio
cultural edificado, resulta inmerso en la dindmica de construccion de la identitaria
y al permanecer por largos periodos de tiempo, se convierte -en el mejor de los
casos- en representaciones iconicas de expresion cultural, de unidad e identidad
cultural que fungen como medio de comunicacién entre dos temporalidades.
Por ende, éste constituye -en sus distintas dimensiones- tanto el depdsito de la
memoria colectiva e individual como uno de los pilares que establecen la identidad
histérico-cultural de las naciones, y éste no se encuentra exento de cambios.

Finalmente, es posible concluir que laimportancia de la busqueday aseguracion de
la preservacién del patrimonio y su permanencia fisica en el tiempo, hacen evidente

la necesidad de la interaccion del ser humano con la herencia cultural que existe

95. Ibid., p. 43.
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en el presente, dado que al evocar el pasado, se remiten partes importantes de las
piezas que construyen su identidad, y sin esta conjuncién entre los conceptos de
memoria e identidad, lo que denominamos patrimonio cultural edificado seria un
objeto cualquiera ubicado en un sitio determinado.

Ahora bien, la situacidon se presenta como un elemento digno del mondlogo
‘sheakesperiano’ como el inicio del soliloquio recitado por Hamlet: “ser o no ser.’
Asi pues, el conocido cuestionamiento se transforma en: conservar o no conservar.

De ello derivan las preguntas como qué y para qué conservar, y para dar respuesta a
cuestionamientos similares se requiere un analisis valorativo para la discriminacion
o seleccion de elementos que permitan tanto la preservacion de la memoria e
identidad proveniente del pasado y presente, como la visién y desarrollo hacia el
futuro.
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El enfoque valorativo

“"Escamoteando el pasado se hace
inviable todo proyecto del futuro.
Sin pasado no hay presente, ni tiene
significado el porvenir.”

Marina Waisman, arquitecta argentina acreedora del Premio América.!

A la catalogacidén patrimonial de los inmuebles y a las intenciones de
conservacion de éstos los acompanan criterios de seleccién que son
definidos por medio de la representacion de unicidad o relevancia. En
esta identificacién es donde se hace presente la tipificacion de ciertos
valores y asi, con su adjudicacidn a los inmuebles se establece cierta
representatividad que dirige la atencidn hacia su preservacion.

Esta seccion se encargara de dar un panorama general sobre el estudio
delosvalores y su significacion con el fin de entender la identificacidny
adjudicacion a los inmuebles considerados patrimonio en la basqueda
de demostrar la uniformidad que se establece en la identificacion o
adjudicacion valorativa que resulta excluyente de otros valores y limita
la posibilidad de intervencion en un inmueble para su preservacion.

1. Marina Waisman, Op. Cit,, p. 12.
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Como primer acercamiento se contextualizara sobre la intencién del estudio
filoséfico y sus definiciones para el entendimiento de lo que se referird
posteriormente al mencionar los valores. Seguido de esto, se describiran las
caracteristicas representativas que componen lo que es un valor para permitir una
mejor comprension tanto de la composicion y tipificacion de éste y finalmente,
el desarrollo de una propuesta valorativa acorde con la construccién que se ha
realizado en la suma de los capitulos anteriores.

El valor

En términos generales, la interpretacion que se le ha dado a los valores se presenta
en dos vias: la primera, como término moral en la que se plantean como principios
o ideas que sirven para determinar la accién individual o colectiva; y segunda,
como referencia a caracteristicas y cualidades que se identifican en las cosas de
manera actual o potencial, es decir, que poseen o pueden poseer.?

Particularmente, sea de interpretacidon econdmica, ética, matematica, o de alguna
otra disciplina, las definiciones de valor varian de acuerdo con el campo semantico
del que se habla. Por ello, para este trabajo, la interpretacion valorativa de interés
serd la que se le otorga como cualidad objetual. Sin embargo, a estas cualidades
que llamaremos valores les corresponde mas que solo eso.

2. Randall Mason, “Assessing values in conservation planning: Methodological issues and choices’, en Assessing
the Values of Cultural Heritage, Edit. Marta de la Torre, The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 2002, p. 5.
Esta aseveracion sobre la identificacién de cualidades o caracteristicas potenciales representa un elemento
crucial al hablar de elementos arquitectdnicos y patrimoniales.
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En el campo de la filosofia, el estudio de valor en tanto valor y los asuntos
relacionados a éste le corresponde a disciplina de la axiologia. Por consiguiente,
los planteamientos del estudio de los valores desde una perspectiva filoséfica
seran el sustento de este trabajo al hablar del valor o la valoracion. Asi pues, para
ofrecer mayor claridad en los temas sobre la valoracion es importante ofrecer un
contexto sobre la disciplina y el campo de accién de ésta.

La axiologia, surge como rama de la filosofia en la segunda mitad del siglo XX
cuando en el estudio de la belleza se realiza la distincién entre el ser y el valer. La
disciplina se encarga de tratar a los valores en cuanto tales, su naturaleza propia
y los juicios que se realizan por medio de ellos. De esta manera, el estudio de
los valores permite entender la clasificacion, jerarquia, adjudicacion de estos y
establecer criterios sobre qué tipo de cosas tienen valor, pero no siempre fue asi.

El estudio de los valores en un area propia resulta un tema relativamente nuevo a
partir de su separacioén de otras ramas de la filosofia. Por ello, resulta fundamental
la consideracion del estudio de la axiologia por el fildsofo argentino Risieri Frondizi,
la cual sera usada como pilar para la referencia y entendimiento de los valores en
este documento.

Frondizi explica el desarrollo del estudio filoséfico a través de tres etapas
distinguibles por el enfoque que representan cada una. En la primera de estas
etapas se establece como objeto de estudio la interpretaciéon del mundo exterior.
Las esencias, los conceptos y sus relaciones como segunda etapa;® y por ultimo,

3. Esta etapa se caracteriza por tener como base de interpretacion el mundo de las ideas y esencias planteadas
por filésofos de la Grecia Antigua como Sdcrates y Platon.
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el estudio de los estados psicoldgicos del agrado, deseo o interés que presentan
los individuos frente al objeto en cuestion. Ahora bien, para el caso particular
de la identificacion e interpretacion de los valores, Frondizi menciona que estas
etapas se ven revertidas de tal manera que se buscé reducirlos primero, a estados
psicoldgicos, seguido por las esencias y finalmente a las cosas.

Tras esta reduccién para su estudio, se explica que los valores no existen por si
mismos en el mundo como valores, sino que es necesario un depositario al cual
adherirse para existir, y es debido a la necesidad de un depositario en quién
descansar, que se le otorga al valor una caracteristica parasitaria.® En otras
palabras, éstos se identifican como adjetivos a los sustantivos de estudio, a los
que se les da una distincidn con respecto a las demas cualidades.

Esto lleva a Frondizi a enfatizar la distincion entre el valor y el bien. Siendo el
primero, incorporado en un objeto, otorgdndole un valor y por tanto, se convierte
en un bien. Ejemplo de ello es la transformacion material que presenta un bloque
de marmol, que al ser intervenido por un escultor, este producto conserva “todas
las caracteristicas del marmol comuin -su peso, constitucion quimica, dureza,
etc.",®* mientras que, con la actividad transformadora, del escultor, se le afade un
valor estético que lo convierte en estatua y por lo tanto, en un bien.

Asi, la piedra de marmol existe de la misma manera con caracteristicas particulares
que le confieren ser, incluso antes de ser labrada y se convierte en una estatua
4. Risieri Frondizi, ;|Qué son los valores? Introduccion a la axiologia, Fondo de Cultura Econémica, México, 2010,

p. 15,
5. Ibid., p. 15.
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posterior a laintegracion de un valor estético. Por otro lado, “bastan algunos golpes
de un martillo para terminar con la utilidad de un instrumento o la belleza de una
estatua”® lo que demuestra la fragilidad de los bienes en cuestion.

|
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FIG 39. Integracion (a) y fragilidad (b) del valor estético, VHSS, 2022.

6. Ibid, p. 17,
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Con el ejemplo anterior, puede hacerse notar la distincién en los objetos de
sus cualidades primarias, que son parte esencial del objeto y sin las cuales no
podria existir; y las cualidades secundarias o sensibles que corresponden a las
caracteristicas fisicas y perceptuales.

En paralelo, resulta de crucial la distincién entre la idea y la percepcién. Ambas se
encuentran directamente relacionadas con las cualidades primarias y secundarias
al ser las esencias aprehendidas por via intelectual y la percepciéon de manera
sensorial. Asi pues, el valor no puede ser reducido a una de las clasificaciones
estructurales de los objetos, por lo que resulta una cualidad sui generis de los
objetos llamados bienes.

Otra aclaracién pertinente para el entendimiento de los valores es la caracteristica
de polaridad. Todo valor es representado por dos extremos: un valor positivo y un
valor negativo. Sin embargo, cabe destacar que la existencia del valor negativo no
es consecuente ni depende de la presencia de un valor positivo. Esto es que el valor
negativo tiene tanta presencia como el positivo sin la condicion de la ausencia de
otro. La polaridad implica, de acuerdo con Frondizi, la ruptura de la indiferencia de
un sujeto hacia los objetos del mundo fisico, debido a que, tan pronto se le otorga
un valor por medio de la atencién a un objeto del mundo fisico, “nuestra reaccién
-y su valor correspondiente- seran positivos o negativos."’

La dltima caracteristica fundamental que se debe entender de los valores es la
jerarquia. Los valores pues, se encuentran bajo un orden de importancia que

7. 1bid., p. 20.
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los clasifica en valores superiores o inferiores. Esta jerarquia se construye y
fundamenta correspondientemente por criterios validos establecidos en este orden
y son aplicables para un individuo o para el contexto cultural, los cuales se apoyan
en una tabla jerarquica. Sobre esto, Frondizi menciona que resulta mas facil el
reconocimiento de la existencia de esta jerarquia que senalar el orden especifico
o establecer los criterios validos para establecer uno,® que de la misma manera,
se encuentran en constante cambio conforme la transformacién de intereses y
sentido existencial del individuo.

En suma, los valores se identifican como cualidades independientes y sui generis de
los bienes. Estos, cuentan con caracteristicas fundamentales que los componen y,
a su vez, son jerarquizados a través el marco de referencia individual de un sujeto,
que es establecido, por criterios validados y determinados.

El valor pues, es entendido como aquella caracteristica o cualidad anadida a un
objeto o bien y sin el cual no pueden existir. Es decir, adjetivos de un sustantivo
representado por un elemento fisico que denominamos como bien o bienes.

El panorama valorativo del patrimonio

Todo inmueble antiguo, sea catalogado o no, tiene la implicacién tacita de ser
irremplazable. Y con la catalogacion patrimonial, se le otorga una particular

importancia a su condicién especial -en ocasiones en peligro- y que dictan las
pautas para su preservacion. En un nivel arquitecténico, se busca preservar

8. Idem.
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FIG 40 Vista de la calle de Madero esquina con Palma en el Centro Histérico de la CDMX, Mariano Monterrosa
Prado, 1974. Fototeca Constantino Reyes-Valerio de la Coordinacion Nacional de Monumentos Histdricos, INAH.
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elementos arquitectdnicos, artisticos o decorativos elementales y representativos
para algunos estilos, tradiciones o épocas reconocidas en la produccién humana,
sin embargo, el interés por la preservacién de un inmueble puede darse por causas
ajenas a las cualidades arquitectodnicas de éste.

El impulso que esta clasificacion patrimonial genera por mantener los inmuebles
puede ser fundamentado a partir de explicaciones racionales, creencias o dogmas,
incluso combinaciones de ambos.’ La situaciéon genera una disparidad en los
intereses para realizar una preservacioén, de ahi que existan criterios y marcos
tanto intelectuales como normativos sobre la discriminacién en qué conservar.

Esta situacién resulta en un arma de doble filo. Por un lado, la busqueda de
preservar fomenta el deseo por mantener todo lo que consideramos importante y
deriva en un conservacionismo excesivo de todos los elementos existentes a los
cuales se les adjudica un valor; lo cual resulta imposible, por no decir peligroso.

Por otro lado, y en consecuencia de lo anterior, se frena el desarrollo de todos
los establecimientos en los que habita y se desarrolla la vida del ser humano.
Asi, la preocupacion por conservar y la presencia de estos elementos se utiliza
como medio para frenar la creacién de nuevos desarrollos, usualmente con mayor
densidad y materiales novedosos. Para ello, se debe entender qué se valora de un
inmueble y por qué se toma en cuenta para su preservacion. De modo que esto,
no implique la destruccion de lo existente y tampoco se frene el desarrollo y la
dinamica de las ciudades a lo largo del tiempo.

9. Charles Bloszies, Old Buildings, New Designs: Architectural transformations, Princeton Architectural Press, New
York, 2012, p. 18.
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Ahora bien, ya establecido con anterioridad el panorama conceptual general de
lo que se entiende por los valores, es necesaria la aclaracién sobre la aplicacion
de este entendimiento del concepto a temas de patrimonio cultural edificado.
Esto conlleva la identificacion de aquellas caracteristicas fundamentales para la
asignacioén de valor a un bien, seguido de la denominacion patrimonial, lo cual
genera que se busque su conservacion como tal. Pero el cuestionamiento que
prevalece en la esfera patrimonial es ¢cual es el valor de un inmueble patrimonial?

Los valores patrimoniales son comuinmente referidos como valores de
representatividad y significacion cultural, y al ser considerados como tales,
establecen la relevancia en aspectos fundamentales para la construcciéon de
identidad en distintos contextos y culturas. La adjudicacion se da, por ejemplo,
en la teoria sobre la existencia de valores intrinsecos en los bienes u objetos con
valor patrimonial.’® Esto implica que la presencia de los valores en el patrimonio es
una caracteristica fundamentalmente esencial y universal que emana del mismo
objeto. Sin embargo, podemos distinguir que esto no es asi.

Como vimos anteriormente, los valores no son caracteristicas fundamentales
para los objetos en si, sino que al asignarsele un valor se afade una cualidad que
le otorga la consideracién de un bien. Por ello, el planteamiento deriva en una
creencia esencialista que se presenta aun en la legislacién mexicana y fortalecida
por la practica conservacionista y limita la reflexion sobre los motivos de qué y
cémo se valoran y conservan los bienes.

10. El valor intrinseco implica un objeto que es bueno o tiene un fin en si mismo. Donde el valor proviene de éste
y eso le otorga las caracteristicas para su conservacion. Ver. Isabel Villasefior, “El valor intrinseco del patrimonio
cultural: ¢una nocidn vigente?” en Intervencion, Vol. 2, N° 3, México, 2011, pp. 6-13.
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Ahora bien, en lo que respecta a esta atribuciéon de significacién y relevancia
cultural, le confiere al bien la existencia de valores en distintas categorias
-estética, histdrica, cientifica, social, espiritual, entre otras- la cual es corporizada
en un elemento tangible como lo son los sitios, monumentos o inmuebles y en
sus caracteristicas internas y externas como lo son su fabrica, ubicacién, uso,
asociaciones, significados, etc.!!

S 4nmxnbili<73

FIG 41. Vista general de la Plaza de la Constitucién, Fototeca Constantino Reyes-Valerio de la Coordinacion Nacional
de Monumentos Histdricos, INAH.

1. ICOMOS, Carta de Burra para lugares de significacion cultural, Australia, 2013, p. 2.
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Pero los valores no son simplemente encontrados en los elementos patrimoniales,
sino que, de acuerdo con Mason, éstos son una construccién producida por la
interaccién del sitio, inmueble u objeto!? que, a su vez, es evaluada en un momento
histérico particular lo que le otorga una caracteristica de contingencia. En el mismo
sentido sucede que, por ejemplo, un convento no sea evaluado de la misma forma
ni con la misma carga valorativa si es estudiado en diferentes épocas o contextos.
Por este motivo, otra caracteristica importante de los valores patrimoniales es
la multivalencia, la cual sugiere una aproximacion pluralista y ecléctica en la
evaluacién de valores.!®

En el tema de valoracién patrimonial y conservacion, esto deriva en la identificacion
selectiva para su clasificacion y catalogacion, esto condicionalatomade decisiones
en cuanto a representatividad e implica una gran carga de responsabilidad que se
realiza -o deberia realizarse- por distintos especialistas.

Sobre esto, el arquitecto mexicano Teodoro Gonzalez de Le6n menciona que
el simple acto de seleccionar es comprometerse. Por un lado, dice, incluir todo
es facil pero irresponsable; y por otro, el elegir y descartar implica un nivel de
complejidad que resulta riesgoso y exige una gran responsabilidad.’* Ahadido a lo
anterior, Randall Mason escribe que toda decision de este tipo, ya sean dirigidas a
la declaratoria patrimonial, a la seleccién de en qué inmueble realizar una inversion,

12. Randall Mason, “Assesing values in conservation planning: Methodological issues and choices” en, Assesing
the values of cultural heritage. Research report, The Getty Conservation Institute, Los Angeles, 2002, p. 8.

13. Idem.

14. Teodoro Gonzélez de Ledn, "El valor de la arquitectura del siglo XX" en Bitdcora Arquitectura N° 1, Facultad de
Arquitectura UNAM, México, 1999, p. 46.
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planificar el futuro de un sitio histdrico o la restauracién de un monumento, implican
la articulacion de valores patrimoniales como punto de referencia.'® Sin embargo,
un factor importante a tomar en consideracion es que las instituciones normativas
-tanto a nivel internacional como nacional- son las que se establecen como sujetos
que determinan el marco referencial bajo el cual se identifica la valoracion en el
patrimonio y la validez de sus lineamientos en el ambito profesional.

Como se mencioné anteriormente, para la adjudicacién y/o identificacién de los
valores es necesaria la adherencia a un objeto para su existencia. Asi, aplicada
esta caracteristica en términos sintacticos se puede inferir que los valores son
entendidos como adjetivos al objeto de estudio. Por ello, al plantear la valoracién
de un elemento patrimonial se debe tener en consideracion de que el sustantivo
se presenta como un elemento preexistente del pasado en el que se realizara una
evaluaciénalaque sele anadiran ciertos adjetivos con lafinalidad de ser intervenido
en el presente -0 se planea realizar a futuro- a través de ciertos conocimientos
disciplinares particularmente arquitectonicos o bien, unos anteojos que permiten
ver e identificar las caracteristicas relevantes de aquellos inmuebles.

Lo anterior, plantea las consideraciones para la ejecucion, la presencia y el didlogo
entre ambas temporalidades. De esta manera, se establece que la identificacion de
los valores es la razén de ser para la conservacion e intervencién del patrimonio.
Por ello, el analisis de capacidad de carga valorativa de los inmuebles cobra un
sentido crucial en esta practica y en la gestion de ellos.

15. Randall Mason, Op. Cit,, p. 5.
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Llegado este punto, es necesario destacar el papel que representara el concepto
de valor para el desarrollo de las secciones siguientes de este trabajo, donde la
relacion de adjudicaciones valorativas realizadas por un sujeto identificado, sea éste
un ente normativo, un restaurador o un arquitecto, establece un marco referencial
para la clasificacion patrimonial de la arquitectura, y por ende, la bisqueda del
fomento de su conservacion y preservacion mientras se limita la intervencion en

estos mismos para cumplir los fines establecidos.

FIG 42. Centro de Morelia, Jezael Melgoza en Unsplash, 2020.
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La mencién de una catalogaciéon patrimonial o una adjudicacion de la misma
indole implica una evaluacion de las caracteristicas significativas de un objeto al
que se le denominard monumento, patrimonio o bien patrimonial. De tal forma, la
clasificacion o designacién patrimonial, al ser una seleccion subjetiva y simbdlica
de elementos de representacion cultural del pasado, significa la agrupacion de
elementos aislados o en conjunto, los cuales son revitalizados, adaptados o
reinventados para su permanencia en el presente y continuidad de los valores que
se le otorgan.

La asignacion de valores a los inmuebles, al igual que las tablas valorativas de los
grupos e individuos hacia los objetos, se presenta de distintas maneras en todos los
paises y las culturas que identifican estos elementos dignos de preservacion para
el fomento y preservacion de su identidad cultural. Por ende, se entiende que cada
cultura modela y establece los criterios para la asignacion de sus declaratorias y la
seleccidon de aquellos bienes inmuebles relevantes para su preservacion. Por otra
parte, veremos que a la multiculturalidad de la herencia cultural le aplican normas
que, si bien buscan la preservacién de estos inmuebles, fomentan la actividad de
preservacion desde un lugar planteado como universal.

Con el planteamiento de un valor universal excepcional por el Centro de Patrimonio
Mundial de la UNESCO, se establece un nivel de representatividad aplicable de
reconocimiento mundial -al menos incluyendo a los distintos paises alrededor del
mundo que son miembros de la organizacién-,*¢ asi como la obligacion para la
preservacion que presenta el bien valorado.

16. La organizacién cuenta con 193 paises miembros y 11 asociados.
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Este valor universal excepcional es definido por la UNESCO como la “importancia
cultural y/o natural tan extraordinaria que trasciende las fronteras nacionales y
cobra importancia para todas las generaciones presentes y venideras de toda la
humanidad”'’” Y consecuentemente, para que un bien posea esta adjudicacion
valorativa, la misma organizacion establece diez criterios que enfatizan la
representatividad en areas como el desarrollo humano, histérico, estético, artistico,
paisajistico o representatividad cultural, a saber:

i Representacion de una obra maestra del genio creador humano

ii.  Atestiguar un intercambio de valores humanos considerable, durante
un periodo concreto o en un area cultural del mundo determinada, en los
ambitos de arquitectura o tecnologia, las artes monumentales, planificacion
urbana o la creacidn de paisajes.

iii.  Aportaruntestimonio Unico, o al menos excepcional, sobre una tradicién
cultural o una civilizacién viva o desaparecida.

iv.  Serunejemploeminentementerepresentativode untipodeconstruccion
o de conjunto arquitectdonico o tecnolégico, o de paisaje que ilustre uno o
varios periodos significativos de la historia humana

v.  Ser un ejemplo destacado de formas tradicionales de asentamiento
humano o de utilizacion de la tierra o del mar, representativas de una o varias
culturas, o de interaccién del hombre con el medio, sobre todo cuando este se
ha vuelto vulnerable debido al impacto provocado por cambios irreversibles
vi. Estar directa o materialmente asociado con acontecimientos o
tradiciones vivas, ideas, creencias y obras artisticas y literarias que tengan

17. UNESCO - Centro del Patrimonio Mundial, Directrices Practicas para la aplicacion de la Convencion del
Patrimonio Mundial, febrero 2005, p. 48.
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una importancia universal excepcional.

vii. Representar fendmenos naturales o areas de belleza natural e
importancia estética excepcionales.

viii. Ser ejemplos eminentemente representativos de las grandes fases de la
historia de la tierra, incluido el testimonio de la vida, de procesos geoldgicos
en curso en la evolucion de las formas terrestres o de elementos geomorficos
o fisiograficos significativos

ix. Ser ejemplos eminentemente representativos de proceso ecolégicos
y bioldgicos en curso en la evolucion y el desarrollo de los ecosistemas
terrestres, acuaticos, costeros y marinos y las comunidades de vegetales y
animales terrestres, acuaticos, costeros y marinos.

Xx.  Contener los habitats naturales mas representativos e importantes para
la conservacion in situ de la biodiversidad biolégica, comprendidos aquellos
en los que sobrevivan especies amenazadas que tienen un ‘valor universal

excepcional’ desde el punto de vista de la ciencia o de la conservacion.

Sumado a esto, se establece también el cumplimiento de las condiciones de
integridad y/o autenticidadad, en conjunto con un sistema de proteccidn y gestion
adecuado. Cabe destacar que para que esta adjudicacion valorativa tenga lugar,
no es necesario que se cumplan en su totalidad los criterios anteriores.

Asi pues, a nivel internacional la demostracidn de estas condiciones consiste en la
evidenciade caracteristicas y atributos originales persistentes que son identificados
en las obras arquitectdonicas. En general es posible decir que la capacidad de
identificacién y demostracion de ciertos elementos representativos por medio de
las caracteristicas de un inmueble -al igual que su grado de conservacién en el
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presente- le posibilitan una consideracién dentro del grupo y esto, aumenta su
posibilidad de permanenciay relevancia para su intervencion dentro de los criterios
establecidos por la normativa correspondiente.

El valor universal excepcional que plantea la UNESCO es establecido y entendido
como medio para representar con la Lista del Patrimonio Mundial una seleccién
especifica, decantada y aun mas particular que evidencia la cultura en distintas
partes del mundo. No obstante, el valor universal y los criterios aplicados decantan
la presencia de generalidades que demuestran la ambigliedad en el momento que
se busca la categorizacion patrimonial en contextos y tiempos especificos. Estos
valores socialmente construidos son vistos como universales debido a que son
ampliamente sostenidos, no por ser verdades objetivas.!®

En este sentido, la amplitud del especrto del reconocimiento de valores en distintos
niveles, desde la consideracion de valores universales hasta la formulacién de un
marco de referencia regional o local resulta en la consolidacion y justificacion de la
importancia que tiene la identificacion de recursos valorativos que correspondan
al nivel en el que se identifican y aplican para la correcta conservacion, gestion e
intervencién del patrimonio edificado.

De forma similar, en el campo de produccién arquitectdénica contemporaneay como
respuesta a la constante destruccion del patrimonio edificado, el estudio de los
valores ahade aportaciones significativas que resultaran en un impacto benéfico

para la practica de reutilizacion de edificios como una actividad conservativa que

18. Randall Mason, Op. Cit, p. 8.
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FIG 43. Fachada con nivel de catalogacién 1 de edificio en la calle de Venustiano Carranza 48 del
Centro Histérico de la Ciudad de México, VHSS, 2023.
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pretende dar nueva vida a través de la insercidén y adecuacién de nuevos usos a
inmuebles antiguos con la finalidad de extender su vida util. Esto, como herramienta
para el arquitecto disenador para ser aplicada en los inmuebles patrimoniales se
considera que resultara en un trabajo de preservaciéon no limitativo, en el que es
posible evitar su deterioro y demolicion, causado en su mayoria por el abandono o
intereses econdmicos, politicos 0 modernizantes.

Por otro lado, si bien ha preservado ideales de sustitucién en la busqueda de
innovacion, la cultura moderna también es responsable en cierta medida de la
recuperacion de la conciencia sobre la preservacién de monumentos con el fin
de otorgar un sentido a la permanencia de la herencia cultural edificada. De tal
suerte que la preservacion de los bienes culturales represente el significado de
nuestra vida presente y futura por medio de la identificacion de los valores que nos
diferencian unos de otros.

A través de unjuicio subjetivo, el hombre observando un objeto, reconoce los valores
especificos que lo diferencian respecto a los demds; aqui es que se convierte en
parte de un mundo propio del individuo en el que ha reconocido un significado
determinado. Los métodos que se establecen criticamente para reconocer un valor
dependen del contexto social, econémico y politico en el cual el hombre se ha

formado.*?

19. Texto original: "Attraverso un giudizio soggettivo 'uomo, osservando un oggetto, riconosce specifici valori che
lo rendono diverso da altri; ecco che esso entra a far parte di un mondo proprio dell'individuo che ne riconosciuto
un determinato significato. | metodi che criticamente stabiliscono come riconoscere un valore dipendono dal
contesto sociale, economico e politico in cui 'uvomo si & formato.” [Trad. Victor H. Sandoval Sanchez]. Olimpia
Niglio, "I monumenti: tra interpretazione e difesa dei valori” en Periodico Bimestrale dell’Istituto Euroarabo di
Mazzara del Vallo, Italia, p. 1

158

El enfoque valorativo |

Con el reconocimiento del significado otorgado a un objeto arquitecténico o
monumento y sumado a la busqueda de criterios que justifiquen la catalogacién
como tal, se pone sobre la mesa el tema de la revaloraciéon contemporanea del culto
al patrimonio. Esto, entendido como la forma en la que nos relacionamos como
habitantes de las ciudades, pero particularmente, como arquitectos disefnadores
con la herencia cultural edificada y nuestro contexto.

Lo anterior, deriva en oportunidades de estudio que pueden facilitar el cambioen la
concepcidn de los valores tradicionales otorgados en conjunto al patrimonio hacia
una valoracién acorde a las situaciones, necesidades y practicas actuales, mientras
se mantiene de manera paralela los objetivos de conservacion, intervencion,
manejo, promocién y gestion adecuadas de nuestro patrimonio.

Ahora bien, con la multivalencia del patrimonio entendida como la cualidad de
variedadvalorativaeneltiempoycapacidad deatribucionesvalorativas, se establece
un punto de partida crucial para la concepcion, identificacion y construccion de
herramientas que sirvan para la evaluacion de bienes patrimoniales en cualquier
etapa historica y en distintos contextos culturales.

Con esto en mente, es necesario establecer un panorama de los planteamientos

existentes y estudios relevantes previos en tema de identificaciéon de valores en
bienes patrimoniales.
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Tedricos importantes y sus planteamientos

En el estudio de los valores en los monumentos la postura de Alois Riegl resulta un
planteamiento clave esencial para establecer un punto de partida que dirija hacia
la revaloracion de las concepciones que nos han sido heredadas desde el pasado
en forma de ideologias y concepciones valorativas. Riegl fue una figura austriaca
representativa del movimiento formalista en la historia del arte.?°

En su obra E/ culto moderno a los monumentos originalmente publicada en aleman
en 1903, Riegl identifica a través del concepto de Kunstwollen o voluntad del arte
las distintas valoraciones que se le atribuyen a los monumentos por medio de la
intencion y/o propésito del arte en cada cultura y sus condiciones especificas.

El texto de Rieg|, identifica alos monumentos como una creacién que cuenta con un
destino asignado a priori y clasifica los valores otorgados a éste en dos conjuntos
centrales: los valores rememorativos y los valores de contemporaneidad, en los
cuales analiza la naturaleza de cada uno de ellos, asi como sus valores secundarios
para el culto que se les da a los monumentos a través de la interpretacion del
hombre contemporaneo.

Al valor rememorativo le corresponden como elementos secundarios en su
categoria los valores: intencional, de antigliedad e histérico. El primero de éstos,

20. El formalismo o movimiento formalista en la historia del arte planteaba el estudio de la disciplina artistica
desde el anélisis comparativo de la forma y estilo. El origen de este movimiento suele considerarse desde la
publicacion de la tercera critica de Immanuel Kant publicada en 1790 y es utilizado para el andlisis de obras de
arte donde se describen detalladamente los objetos de andlisis.
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el valor intencional, plantea la funcion precisa de mantener detenido en el tiempo
un monumento desde su construccion, con la finalidad de mantener el momento
para el que fue erigido vivo en la conciencia para la posteridad, aspirando asi, a
una inmortalidad del monumento, al que se le adjudica un significado desde su
concepcion.

El segundo, llamado valor de antigliedad representa el reconocimiento y valoracion
de representatividad por medio de su apariencia no moderna, el cual reside no
solamente en su estilo, sino “mas bien en una imperfeccién, en una carencia de
caracter cerrado, en una tendencia a la erosiéon de forma y color, caracteristicas
estas que se oponen de modo rotundo a las obras modernas, es decir, recién
creadas’!

Eltercerode los valores correspondientes a la primera categoria es el valor histérico,
el cual se identifica a través de la representacion de una etapa determinada en la
evolucién de alguno de los campos creativos de la humanidad, de esta forma, en
comparacion con el valor de antigliedad, no busca la identificacién o presencia de
la huella del paso del tiempo en la materialidad o apariencia del monumento, sino
que se encarga de la creacién de éste en un tiempo determinado como obra del
ser humano.??

21. Riegl explica la relacion del caracter abierto y cerrado a través del ciclo natural de creacién y destruccién y su
percepcion con toda claridad, lo cual representa la bldsqueda de complacencia del hombre contemporaneo de
comienzos del siglo XX. Alois Riegl, E/ culto moderno a los monumentos, Caracteres y Origen. Trad. Ana Lépez,
Madrid, La Balsa de la Medusa, 1987, p. 49.

22. Ibid., p. 51.
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FIG 44. Interior de un corredor en el Ex Conveto de Jesls Maria, VHSS, 2017,

Correspondientemente, al valor de contemporaneidad lo acompanan también
valores secundarios. El primero es el valor instrumental, que se enfoca en la
identificacién de la utilidad de un monumento u obra dada, generando a su vez, la
necesidad de su cuidado y mantenimiento, permitiéndole al habitante desarrollar
sus actividades sin que peligre su vida o su salud, enfocando la valoracién a su
permanencia mas alla de su funcion o tratamiento que se le dé al monumento.?

23. Para este caso en particular, Riegl establece afinidad o discrepancia de la existencia del valor de antigliedad a
la par del valor instrumental, el cual elabora a detalle posteriormente en su texto.
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El segundo de éstos, es el valor artistico, el cual se presenta siempre y cuando
responda a las exigencias de la voluntad del arte moderna o Kunstwollen y a su
vez, se subdivide en dos valores mas correspondientes a éstas exigencias: el valor
elemental o de novedad, incluido en cualquier obra por su virtud de ser recién
surgida; y el valor artistico relativo, el cual plantea la posibilidad de apreciacién de
una obra surgida en épocas anteriores no sélo como un testimonio de la creatividad
humana, sino con relacién a su contexto de concepcién especifico, es decir, al
tiempo y a la cultura en la que fueron creados.

Tras laevaluacion de cada uno de los valores planteados por Riegly la consideraciéon
de la caracteristica multivalente del patrimonio, surge la posibilidad de que la
existencia de éstos en conjunto presente conflicto entre si. Para ello, se establece
que es responsabilidad del “evaluador” de considerar las implicaciones de cada
uno de ellos, asi como la confrontacién dialéctica que pudiera surgir al aproximarse
a cada uno.

Este tema se considera un salto de nivel hacia la puesta en practicay es un alcance
que permanece fuera del objetivo de este trabajo, pero que indudablemente tiene
una relevancia en las diversas disciplinas y las practicas que le competen en lo que
conlleva al patrimonio.

Si bien Riegl es de los autores mas citados en cuanto a la valoracién en temas
arquitecténicos por su propuesta de articulacion de valores patrimoniales, han
existido otros acercamientos a la valoracion, y a la par de la diversificaciéon del
patrimonio, consecuentemente se han actualizado los estudios sobre el tema con
diferentes niveles de profundizacién o enfoques particulares.
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Otro debate sobre los valores lo establecié Camilo Boito al plantear la divergencia
entre la apreciacidon personal y los valores propios de la obra. Mientras analiza
sobre todo las intervenciones que intentan completar destruyendo la obra original:

..[en] las obras de cada uno de los siglos transcurridos, las cuales llegan a nosotros
mutiladas, alteradas o en ruinas, la sola cosa sabia que -salvo en raros casos- nos
queda por hacer, es ésta: dejarlas en paz, o, cuando sea necesario, liberarlas de las
mas o menos malas restauraciones antiguas. jEs duro! Saber hacer una cosa muy

bien, y tener que contentarse con abstenerse o deshacer!?*

La evaluacion de valores patrimoniales basados en la conservacion implica un
analisisaccidentadoy lleno de dificultades que requieren de soluciones particulares
y fundamentadas desde puntos de vista transdisciplinares. En principio, debido a
qgue en la identificacién y clasificacion de estos mismos se presentan conflictos
al definir, por ejemplo, su naturaleza propia. Estos, pueden agruparse en distintos
tipos, pero, como lo hace notar Riegl en su analisis, éstos pueden sobreponerse o
competir entre ellos.

También estos valores pueden ser moldeados o interpretados de diversas maneras
de acuerdo con el contexto y factores relacionados que les otorgan distintos
escenarios connotativos, de esta manera es que la tarea que en un principio se
presentaba como mera identificacion cae en una complejidad particular. Esta
dificultad de identificacidn de valores sera con la que se trabajara en el resto del
documento enfocado en definir una de las tantas posibles soluciones.

24, Camilo Boito, "I restauratori" en Conversaciones... con Camilo Boito y Gustavio Giovannoni, NUm, 4, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia y Secretaria de Cultura, diciembre 2017, p. 14.
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FIG 45. Patio de la Casa Luis Barragan, Recuperado de Diéresis Arquitectura web.
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José Villagran Garciaidentifica un valor general arquitecténico bajo el que se evalla
si una edificaciéon se puede clasificar como arquitectdnica, no arquitectdonica u
obre de arte humano y del cual se derivan lo (til, lo 16gico, lo estético y lo social.

En este planteamiento, lo util hace referencia a la capacidad de un bien de cumplir
una funcién instrumental, como un medio para la realizacién de actividades. Y a su
vez, lodesglosa en el valor util-conveniente o Gtil-econdmico, el cual hace referencia
al aprovechamiento del espacio habitable; y el Gtil-mecanico constructivo, el cual
establece la eficiencia constructiva de cumplir sus funciones edificatorias. Ambas
variables del valor de utilidad dependen del programa arquitecténico.?®

En cuanto a lo légico, Villagran describe sobre la sinceridad de la arquitectura y
conjunta al ser o no ser verdadero con el valer. Profundiza sobre la forma éntica de
la arquitectura para enunciar cinco formas de verdad arquitecténica. Estas cinco
verdades expuestas por Villagran compilan informacién de tratados, escritos y
ensayos sobre la arquitectura del siglo XX y corresponden a (1) las concordancias
entre materiales de construccion y apariencia dptico-haptica, (2) entre forma y
funcién mecanico-utilitaria, (3) entre forma y desino utilitario-econdémico, (4) entre
formas exteriores y finalmente (5) entre forma y tiempo histérico.?

Por otro lado, para lo estético Villagran establece dos formas de demostracion: el

apoyado en la Estética y el experimental, sobre las formas que se nos dan como
bellas a los seres humanos y elabora cada uno por medio de las condicionantes

25. José Villagréan Garcia, “Teoria de la arquitectura” en Cuadernos de arquitectura Ndm. 13, México, 1964, pp. 33-36.

26. Ibid., pp. 41-47.
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sobre lo bello como lo bueno y lo (til o como la verdad. Sin embargo, en relacion
con lo estético arquitectonico, atribuye las caracteristicas estéticas a aquellas
herramientas de composicion que hacen que la obra de arquitectura mantenga una
concordancia, tales como la claridad y el contraste, la repeticidny el ritmo, etc. Todo
ello, realizado arménicamente de acuerdo con el caracter, estilo y proporciones.?’

Lo social arquitectdnico para Villagran tiene una connotacion cultural y la inclusién
en su expresidn como interpretacion del mundo en los sectores de la vida en
sociedad. De esta manera “cabria también encontrar otra forma del valer ante lo
social en la obra arquitectdnica y es la de la formaciéon o construcciéon de una
cultura, al lado obviamente de los otros elementos formativos de ella”?® Anade
a ello, una accién formativa educativa, en el que la construccién de elementos
constitutivos de la cultura intencionada y proyectada.

Otra propuesta sobre valoracién se encuentra en la Carta de Burra de 1979.%°
Actualizada en los anos 1981, 1988, 1999 y finalmente en 2013. En el documento se
presentan lineamientos para la gestion y conservacion de lugares con significacion
cultural o sitios patrimoniales culturales y se define la significacion cultural como
el valor estético, histérico, cientifico, social o espiritual para generaciones del
pasado, presentes o futuras.3°

27. Ibid., pp. 53-118.
28. Ibid., p. 126.

29. La Carta de Burra, Australia es resultado de las Resoluciones de la 5a Asamblea General del Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios (Moscu 1978), la Carta de Burra fue adoptada el 19 de agosto de 1979 por el
ICOMOS Australia (Comité Nacional Australiano del ICOMOS) en Burra, Australia del Sur.

30. ICOMOS, Carta de Burra para lugares de significacion cultural, Australia, 2013, p. 2.
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Si bien la carta no define los valores mencionados, hace ciertas observaciones
importantes respecto a la valoracién tales como los cambios de la significaciéon
cultural -y por ende, la adjudicaciéon valorativa- con el paso del tiempo, la
caracteristica asociativa de un sitio o inmueble que se puede dar por medio de
valores sociales o espirituales; aspectos como la posible indivisibilidad de los
valores culturales y naturales en algunas culturas o la disminucién en laimportancia
del valor econémico al ser derivados de los valores histéricos y culturales, por
lo que se les da una posicidon secundaria. Fundamentalmente, la Carta de Burra
hace énfasis en los procesos de identificaciéon y conservacién en la practica de
preservacion patrimonial con un enfoque particular en mantener la significacion
cultural.

Randall Mason retoma la discusion desde un punto medio del espectro valorativo
al establecer que por un lado, todo elemento considerado dentro de la esfera
patrimonial cuenta por si mismo con algun tipo de valor independiente de su
categoria. Y por otro, capacidad de construccion valorativa fuera del objeto
mismo, lo que facilita la construccion de valores al igual que la interaccién del bien
patrimonial con su contexto.

Asimismo, identifica y asigna una tipologia valorativa con base en dos grupos
principales: el primero, los valores socioculturales, e incluyen al histérico,
cultural/simbdlico, social, espiritual/religioso y estético; y el segundo, los valores
econdmicos, que incluyen los valores de uso, desuso, existencia, opcidn, y legado.

Esta clasificacion se enfoca en aquellos valores que moldean la toma de decisiones
para la planeacién y gestion de la herencia cultural. Por ello, engloba los tipos de
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valores asociados mayormente al patrimonio y temas sobre su conservacién sin
asumir que todos los bienes poseen estos valores.*!

En el mismo sentido, la organizacidon del English Heritage® utiliza el término
conservacion constructiva para definir todas aquellas acciones que definen
la proteccion y adaptaciéon de lugares histéricos a través de la gestidon activa e
identifica la adaptacion y redso de los inmuebles histéricos -patrimoniales- como
una practica inherentemente sustentable debido a las posibilidades de reduccién
de energia y expansion de nuevos desarrollos.®

Aborda la conservacion patrimonial a partir de cuatro valores interrelacionados
que pueden asignarsele a un sitio. Estos valores “abarcan desde (a) lo testimonial,
a través de (b) lo histérico y (c) lo estético, hasta (d) lo comunal que deriva de la
identificacién de las personas con el lugar”3* Mason clasifica esta propuesta como
una de las tipologias mas comprensivas y balanceadas, con un enfoque hacia la
practica de conservacion con base en el uso y valoracién del patrimonio.®®

Por otro lado, con la examinacién constante sobre los rangos de representacion
en el patrimonio cultural construido, Stephen Bond y Derek Worthing proponen

31. Randall Mason, Op. Cit,, pp. 5-13.

32. English Heritage es el nombre de la institucién encargada de la difusion, gestion y conservacion del patrimonio
inglés, posterior al 1 de abril de 2015, cambié su denominacién a Historic England.

33. English Heritage, Valuing Places: Good practice in conservation areas, Londres, 2011, p. 2.

34. Historic England, Conservation principles, policies and guidance for the sustainable management of historic
environment, Londres, 2008, pp. 27.

35. Randall Mason, Op. Cit, p. 5.
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una caracterizacion de valores y argumentan con ello la importancia de tener un
rango de valores establecidos para ubicar el posicionamiento de las evaluaciones
valorativas realizadas.®® Con ello, expanden la clasificacién a diecisiete valores
que incluyen las consideraciones de los valores estético, escénico, arquitectdnico,
histérico, asociativo, arqueoldgico, econdmico, educacional, recreacional,
artistico , social, conmemorativo, simbdlico, espiritual, inspiracional, ecoldgico y
medioambiental.’’

En el sentido disciplinar, el arquitecto y filésofo Ivdn San Martin analiza los
parametros valorativos establecidos por la perspectiva tradicional mediante la
cual se valora la arquitectura y que consideran tres conceptos estéticos: la belleza
arquitectoénica absoluta, la demostracion de estilo determinada y la presencia de
la condicién de artisticidad.®®

Con ello, identifica las restricciones que representa la valoracion de la arquitectura
-particularmente la desarrollada durante la época moderna- debido a la diversidad
existente en la produccion actual. Asi pues, busca el ajuste del esquema valorativo
actual para permitir la inclusién de aquellas obras producidas dentro de la
diversidad arquitectdnica patrimonial en una concepcion teérica de la creacion de
las obras.

36. Stephen Bond y Derek Worthing, Managing built heritage. The role of cultural values and significance, Wiley
Blackwell, Reino Unido, 2016, p. 62.

37. Ibid., pp. 62.

38. Ivdn San Martin, "De caducidades y actualizaciones axioldgicas para una valoracién plural del patrimonio
arquitecténico del siglo XX" en El patrimonio de los siglos XX y XXI, Ed. Louise Noelle, México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 2011, pp. 39-40.
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En la propuesta de ajuste de este modelo axioldgico identifica trece valores que
incluyen los tres criterios ya establecidos de tal manera que se atiendan las
relevancias estéticas y arquitecténicas formales de cada obra construida.

Los valores identificados como relevancias e incluidos en este modelo son: de
relevancia funcional, de partido arquitecténico, estructural, constructiva, autoral,
urbana, ambiental, social, histérica, conceptual; con la consideracién de la belleza
en sentido arquitectdnico, la relevancia artistica y la estilistica.

En el mismo tenor, el arquitecto especialista en conservacion de monumentos
arquitectdnicos y el patrimonio edificado llan Vit Suzan establece la necesidad
de replantear nuestra relacién humana con el patrimonio por medio de una
reevaluacién de las ideologias heredadas. Sin embargo, encuentra una limitacién
en las oportunidades de ello debido a los principios tedricos y métodos practicos
con los que la conservacion contemporanea gestiona esta herencia.

Por ello, Vit Suzan propone el analisis de las formas de tratar el patrimonio por
medio de la separaciéon de los principios de conservacidén que se utilizan para el
patrimonio en los dmbitos tangibles e intangibles, entendidos como la forma y
contenido del patrimonio.®®

Asi pues, por medio de un andlisis semidtico de los paradigmas de significacion
establece anadlisis de connotacion y denotacidon para demostrar los escenarios en
los que se distingue el objeto arquitectonico del mensaje contenido y se reformula

39. llan Vit Suzan, La revaloracion del patrimonio arquitectonico. Una mirada holistica a sus componentes tangibles
e intangibles, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2017, p. 21.
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éste sin la destrucciéon del primero; donde el objeto permanece relativamente
intactoy el mensaje se diluye, y finalmente, donde el mensaje sobrevive la pérdida o
destruccion del objeto fisico.*® Si bien el aporte realizado por Vit Suzan se presenta
por medio de un analisis semidtico, la relacion fundamental con este trabajo resulta
en la identificacion del estancamiento en el entendimiento del patrimonio en sus
componentes de preservacion y valoracion, asi como la propuesta de busqueda de
reevaluacién, replanteamiento y reestructuracién de las ideologias actuales bajo
las cuales se gestiona esta herencia cultural.

Al igual que el autor anterior, Gonzalez-Varas hace un analisis sobre la perspectiva
valorativa en la que éste se conciba como el mantenimiento de la identidad histérica
delascomunidades humanas.Ensulibro Lasruinas delamemoria, realiza un analisis
sobre la percepcion de como se concibe el patrimonio actualmente por medio de
las relaciones individuales y temporales, la identidad y autenticidad, su seleccién
o catalogacion y aquellos aspectos socioculturales que consolidan la gestién y
conservacion del patrimonio fundamentado desde aspectos rememorativos.

De tal forma, establece una categorizacion de valores patrimoniales que en
conjunto, representan la unién de razones simbdlicas y subjetivas junto con
otras reflexivas y cientificas por medio de las cuales el patrimonio resulta parte
de la construcciéon de la identidad cultural. Encabezado por el valor patrimonial
identitario, de los cuales se derivan el valor hermenéutico, el valor heuristico, el
valor mnemotécnico y finalmente identifica un valor simbdlico. La identificacion
de estos valores establece las caracteristicas fundamentales de los elementos

40. Idem.
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considerados patrimoniales, en medida en la que la valorizacién se hace presente,
la riqueza de informacién, capacidad rememorativa y representatividad de ellas
para las distintas culturas en sus contextos particulares.

Con lo anterior, Gonzalez-Varas explica y hace evidente las formas de consolidacién
y representatividad del patrimonio como recurso para la construccion colectiva de
identidad cultural y presenta el entendimiento de las consideraciones necesarias
para la ponderacién y discriminacién de elementos patrimoniales.

Tras la descripcion de aquellos autores representativos para esta investigacion,
queda demostrada la existencia y continuidad del interés por el entendimiento
sobre la valoracién y la bisqueda de mejorar e integrar los puntos de vista
sobre el tema. Anadido a ello, podemos identificar que en el sentido general, la
valoracién se enfoca en la esfera del patrimonio cultural, con indicios muy claros
del enfoque hacia la clasificacién y valoracién del patrimonio arquitecténico, por
lo que es importante continuar en este punto con la construccién de propuestas y
enriquecerlo por medio de investigaciones y ejercicios practicos que consoliden
las herramientas y posturas téoricas en una realidad.

En el caso particular de esta investigacion, el esfuerzo toma este mismo interésenla
valoracién del patrimonio arquitecténico como un punto de partida para continuar
la discusion y dirigirla hacia un enfoque valorativo que permita la permanencia
de inmuebles patrimoniales con un uso contemporaneo al evitar detenerlos en el
tiempo. Una postura intermedia al estilo de la teoria planteada por Camilo Boito,
que se posiciona en un punto intermedio entre el extremo conservacionista y el
espiritu renovador y suma los beneficios de nuestra época.
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Limitantes de la clasificacion patrimonial actual

Enelentendidoquelaclasificacion patrimonial que sele otorgaaunedificioestablece
un nivel de proteccion a causa de los valores universales de representatividad y
significacion; y a la par, mediante el reconocimiento de estos mismos se permite su
proteccion y conservacion, las consideraciones como la evocacidon rememorativa
aunada al proceso de seleccidn representan un ejemplo del meollo contextual en
el que se encuentra la catalogacién de éste.

En palabras de Sara McDowell: “aceptar que el patrimonio es el uso selectivo del
pasado como recurso del presente (y futuro) no debe sorprender el encontrar que
la memoria y laconmemoracion se encuentran inexorablemente conectadas con el
proceso patrimonial”*! De esta forma se hace evidente el ambiente condicionado
dentro de la que se encuentran las limitantes de la catalogacion patrimonial: la
contextualizacion.

El patrimonio y su valoracién -posiblemente en la misma medida- estan
inherentemente relacionados con el contexto en el que se encuentran inmersos
y su evaluacion condicionada por el ambiente general a su alrededor. El
contexto representa la primera dimensién en la que los limites de conservacion
e intervencidon se vuelven borrosos, ya que la interpretacion y significacion que
se les da son cambiantes a lo largo del tiempo.?? Por ello, las consideraciones
que se hacen alrededor de ambos son variables de acuerdo con la amplitud del

41. Sara McDowell, “"Heritage, Memory and Identity” en The Ashgate Research Companion to Heritage and
Identity, Ashgate, Inglaterra, 2008, pp. 41.

42. Ibid., p. 40.
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rango de condiciones que lo involucran. Pero no sélo eso, sino que las acciones
de conservacién o intervenciéon que se realizan, por ejemplo, en un inmueble
inmerso en un contexto X, puede ser contradictoria a las actividades realizadas en
un inmueble ubicado en un contexto Y, pero al mismo tiempo puede coincidir en
algunas o varias caracteristicas con el contexto Z.

Esto se explica por la misma causa en cuestion: en la contextualizacion se
involucran diferentes elementos particulares que se demuestran en cada sitio
por sus respectivas condicionantes y estds pueden coincidir o no en distintas
medidas que se ubican un espectro el cual es tan amplio como lo es reducido de
posibilidades.

Sean las condicionantes de caracter econdmico, social, politico, institucional o
disciplinar, éstos varian y limitan la interpretacion, valoracién, relevancia, uso y
gestioén del patrimonio cultural edificado. Por ello es importante hacer notar que
este analisis busca atender las cuestiones de intervencion contemporanea en el
patrimonio y se realiza con las consideraciones de la preservacién y posibilidades
de intervencidn en el patrimonio cultural edificado en el contexto actual de la
legislacién que rige tanto al pais como la Ciudad de México.

Ahora bien, derivado del contexto en el que nos encontramos inmersos y en el que
se desenvuelve nuestra profesion, encontramos otra de las condicionantes para la

practica de los arquitectos disefiadores y esta es la presencia de normativas.

Particularmente, el tema que se pretende analizar se enfoca en la legislacién
especifica para el drea de conservacidon y preservacion del patrimonio, la cual
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FIG 47. La construccion del Edificio H de ciencias sociales resultd controversial debido a la falta de consideracion

en la planeacién y el impacto que tendria en el contexto inmediato del espacio escultclﬁrico en la UNAM. Vista del
Edificio H desde el espacio escultérico en la Reserva Ecoldgica del Pedregal de San Angel (REPSA). Recuperado
de Diario Cuarto Poder de Chiapas Web.
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presenta una serie de elementos que no deben ser confundidos una critica con
la reglamentaciéon y normativa para criterios de seguridad y adecuacion para la
edificacion de la ciudad, que si bien tienen relacidn, establecen generalidades para
los proyectos arquitecténicos y no criterios para la intervencion de inmuebles.

Aclarado lo anterior, la referencia a la legislacion relacionada con la intervencion
al patrimonio resulta desvinculante y en algunos casos, contradictoria. Una
posible explicacién a esto es debido a la gran cantidad de actores involucrados
en la gestion de los inmuebles patrimoniales, sus intereses y el constante cambio
-0 actualizacién- de lineamientos que establecen variaciones en la normativa y
la concepcion tanto de la catalogacion como de la preservacion de la herencia
cultural particularmente la edificada.

Sobre ello, Carlos Chanfén escribe que “el caracter predominantemente normativo
y casuistico, hace que esta literatura sea parcial, [...] y que no haya podido evitar el
ser -demasiado a menudo- prohibitiva, ante la necesidad de evitar errores”*?

Asi pues, se hace evidente que la legislacion existente en materia de conservacion
busca beneficiar la preservacion al limitar las actividades que se realizan en el
patrimonio. Por ello, refiere las actividades con base en niveles de proteccién para
los inmuebles, lo cual deriva en la permisibilidad para su intervencion.

Sin embargo, estos niveles no llegan a considerar algunas actividades que faciliten
una intervencion o gestion de una manera dinamica en los inmuebles y por ello

43, Carlos Chanfén Olmos, Fundamentos tedricos de la restauracion, Facultad de Arquitectura, UNAM -
Coordinacién General de Estudios de Posgrado, 1988, México, p. 9.
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se limitan las posibilidades de intervencién en ellos, lo que en muchas ocasiones
genera una inviabilidad para alguna de las actividades que plantean un nuevo
propdsito para la edificacion.

Respecto a esto, en México el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH)
y el Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura (INBAL) establecen criterios
para la evaluacion de viabilidad de las propuestas para proyectos de intervencién
en el patrimonio o colindantes a éste. Tales criterios se enfocan de manera general
en que las actividades realizadas sean integrales y consideran aspectos como la
compatibilidad de usos al inmueble, el uso de materiales adecuados para la fabrica
de los elementos, la cromatica o los procedimientos de ejecucion de las obras,
siempre promoviendo el rescate y recuperacion de elementos originales.

Asimismo, al buscar fortalecer la dinamica de interaccion de los actores
involucrados en la preservacion del patrimonio, la institucidn facilita las asesorias
de las propuestas que son presentadas para aprobaciéon y de tal manera
establece una apertura en el proceso de gestidon para proyectos de intervencion.
Desafortunadamente, la normativa continda siendo limitada y en un sentido estricto
mayormente enfocado hacia las ideas planteadas por la escuela de conservacién
tradicional. Esto, de manera mas puntual con relacién a la practica profesional, se
involucra con la ensefanza académica y la influencia de corrientes ideoldgicas. Lo
cual representa otro tema desafortunado en la esfera de la catalogacion patrimonial.

En relacién con la normatividad, un punto crucial para explicar la influencia

ideoldgica es la cuestionabilidad del marco referencial internacionalizado y
establecido a partir del pensamiento euro centrista que, como se menciond
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anteriormente, establece la valoracién patrimonial con respecto a un caracter
intrinseco y la universalidad del valor patrimonial.

La referencia al discurso hegemodnico desde la perspectiva del ambito europeo se
encuentra presente como un contexto ajeno y al ser aceptado universalmente sin
adecuaciones al contexto aplicable promueve y valida practicas y actividades que
pueden facilitar el detrimento al patrimonio y delimita o minimiza las alternativas
en la aplicacion y ejecucion de distintas aproximaciones que se contraponen a los
ideales para la gestion en el area.**

En este aspecto es importante mencionar que si bien en el ambito patrimonial
general se han realizado inclusiones que fomentan la aceptacion de la variedad
de representaciones culturales -sean tangibles o intangibles-, la aceptacién de las
variaciones en la gestion de éstas, en especial del patrimonio tangible en el que
se encuentra el edificado, sigue delimitado a las pautas establecidas por entes
de interés internacional como la UNESCO, que se regulan en su mayoria por la
ideologia y cultura en el contexto europeo y siempre liderado por el enfoque y
propésitos politicos.

Ahora bien, en la actualidad estos planteamientos no se han diversificado
completamente a la par del entendimiento del patrimonio y lo patrimonial o sus
clasificaciones. En consecuencia, algunas de las normativas tienden hacia un
caracter interpretativo, en los que si bien existen distintas jerarquias, algunas de
ellas se presentan nuevamente ambiguas, limitativas o restrictivas entre si.

44, David C. Harvey, "The History of Heritage” en The Ashgate Research Companion to Heritage and Identity,
Ashgate Research Companion, 2008, p. 20.
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En consecuencia, la busqueda de conservacion y el tratamiento que se le da a
los elementos heredados del pasado resulta excluyente hacia las gestiones
de intervencion que operan fuera de la esfera de conservacion tradicional
contemporanea, donde los inmuebles se reciben intactos o son por medio de
acciones en ellos, se buscan mantener como intactos.

La cuestion de intervencion en el patrimonio pues, representa una paradoja en
la que “sea por la restauracion o la abstencién de ella, es imposible evitar que
el pasado sea reconfigurado”4® y las acciones realizadas o la presencia de ellas
realizan una modificacidn directa o indirecta en la fabrica de aquellos elementos
en cuestion.

Finalmente, se hace evidente que el deseo de preservacion y el empefio de
la conservacién actual apuntan hacia la minima alteracién o cambio mientras
se enaltece al pasado a través del patrimonio y se acusan a todas acciones
de intervencién sobre él como una violaciéon a su integridad.*® Por ello, resulta
necesaria una reevaluacion de aquellas concepciones que se tienen del patrimonio
y que este trabajo, a través de la evaluacion axiolégica arquitectdnicay patrimonial,
busca dirigir la mirada hacia un horizonte distinto.

45, David Lowenthal, Op. Cit,, p. 413.

46. llan Vit Suzan, La revaloracion del patrimonio arquitectonico. Una mirada holistica a sus componentes tangibles
e intangibles, México, Fondo de Cultura Econdmica, 2017, p. 21.

FIG 48. Vista parcial del corredor oriente del Ex Convento de Jesus Maria, VHSS, 2017.
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“La solucion facil consiste en venderlos
a los particulares, [...] Las otras
soluciones requieren determinacion,
ingenio e imaginacion. Se trata de
adaptar los nuevos bienes nacionales

a sus nhuevos usuarios y descubrirles
nuevas funciones.”

Francoise Choay, teérica e historiadora francesa de urbanismo y arquitectura.*

A través de la consideraciéon de los puntos abordados en capitulos
anteriores, se enfatiza la necesidad de replantear la forma en la que
como profesionales de la arquitectura y actores dentro del disefo y la
produccién. Debido a que nos compete tanto la gestidon de proyectos
arquitecténicos como el establecimiento de pautas para el diseho y
conocimiento de las acciones para las intervenciones de inmuebles, y
en el caso de este documento particularmente, los patrimoniales.

Ya establecida la importancia de la preservacion de los inmuebles, los
motivos generales mediante los cuales se establece la importancia de
su preservacion y su catalogacion como patrimonio, es momento de
reconocer las posibilidades que se tienen en materia de conservacion.
Esto se entendera como la forma en que se evalian las actividades
enfocadas hacia la preservacién y las acciones que se realizan para
ello.

1. Francoise Choay, Op. Cit., pp. 88 - 89.
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El contexto de la conservacion y preservacion.

La primera de las actividades destinadas a la conservacién y usualmente la mas
recurrida es la Restauracion. Es de gran importancia recordar que el surgimiento
de la doctrina de conservacion del patrimonio edificado en Europa durante el
siglo XIX marcé una pauta relevante que permitio a la disciplina de restauracion
diversificarse y teorizarse en distintas ramas de aplicacion. Asi pues, se hace
evidente que con el tiempo ésta se enfocd en distintos objetivos especificos sin
dejar de lado la preservacién del patrimonio.

Altener distintos enfoques y perspectivas de accion, se plantearon los lineamientos
de estas formas de pensamiento para la busqueda de la preservaciéon de los
inmuebles como objeto de estudio e intervencién. Con ello, la restauracion
establecidé los principios para la preservacion de inmuebles de manera tedrica
y su aplicacién practica a través de posturas de intervencion que sustentaron la
conservacion y mantenimiento de inmuebles de caracter patrimonial.

Si bien la practica resulta tan antigua que los primeros indicios de mantenimientoy
restauracion se dieron con los griegos o romanos - por ejemplo, con la restauracion
arqueoldgica propuesta por el Papa Leén Xlll,2el desarrollo de esta actividad obtuvo
un progreso considerable debido a los acercamientos al estudio y la practica de
la restauracion en la década de 1840, particularmente a partir de las propuestas
tedricas de Viollet-le-Duc y John Ruskin.

2.Con el planteamiento de la restauracion arqueoldgica, se establecieron criterios de la restauracion de elementos
antiguos ubicados provenientes de Italia posterior a la repatriacién de los elementos expropiados por la invasién
de Napoleodn.
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Por medio de la contraposicion de estos planteamientos se favorecié la propuesta
de tesis sobre la actividad, que posteriormente derivé en la revisién y reformulacién
de las teorias de acuerdo con distintos ideales, el enfoque particular de cada
ubicacién geografica y la época en la que se planteaba. Como se mencioné
anteriormente, Viollet-le-Duc planteaba elevar el estado de un monumento a su
maxima expresion, otorgandole caracteristicas que incluso no llegé a tener.

Por otro lado, Ruskin mantiene una postura de conservacion defendiendo que el fin
de un monumento llegara inevitablemente y éste pasara a ser una ruina en la que
llegado su tiempo, la fungira como elemento del recuerdo para las sociedades.®* Con
la confrontacidén antagodnica de estas dos posturas y de la mano con la reflexiéon
sobre las actividades de la disciplina, se establece un punto de partida para la
formulacién de las ideas del restauro moderno que surge en ltalia a finales del siglo
XIX.4

Tiempo después, el arquitecto Camilo Boito, presenta una postura que podria
considerarse intermedia a la de sus antecesores llamada restauro filolégico. Este
rechaza por un lado, las reconstrucciones arbitrarias planteadas por su precursor
francés y por otro, se niega a aceptar el fin de un inmueble -como Ruskin- sin
haberlo intervenido. Esto, para favorecer la consolidacién sobre la reparacion y la
reparacion sobre larestauracién,®y con lafinalidad de permitir a quienes intervienen

3. Cf. John Ruskin, Seven Lamps of Architecture, Londres, Inglaterra, Smith, Elder & Co., 1849.

4. La continuacién de estas teorfas, particularmente en ltalia, resultan en la Escuela ltaliana de Restauro que
integra a los tedricos principales que desarrollaron los lineamientos que consideraron adecuados en la busqueda
de restauracién del patrimonio para asegurar su conservacion.

5. Valerie Magar, Op. Cit, p. 31.
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FIG 49. Patio interior de la Casa Verdi con la cripta mortuoria de Giuseppe Verdi disefiada por Arrigo y Camilo
Boito, Casa di riposo per musicisti Fondazione Giuseppe Verdi Web.

los edificios usar nuevos elementos a fin de completar aquellos que necesiten una
intervencion en la budsqueda de una claridad en la lectura del inmueble que no
engane al espectador.

Esta aportacion en la restauracion -y como precedente de la intervencién de

inmuebles- se hace notar por dos de los puntos desarrollados. El primero, establece
la integracién de elementos faltantes haciendo evidente la intervencidn. Ya sea
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por la distincién de materiales o simplificacion de decoraciones es permisible esta
accién siempre y cuando se consigne la fecha de esta y no se pierda la imagen
general del inmueble. El segundo de estos puntos es la documentacién de acciones
y la remocion de elementos o piezas auténticas que alivien del deterioro progresivo
del edificio.

La teoria de restauro de Boito resulté tan fundamental que fue expuesta en Turin
en 1884 y posteriormente elaborada en un texto llamado Los Restauradores. Sus
ideas fueron tan representativas que se integraron para la redaccién de la Carta de
restauro italiano de 1883, con lo que se establece un precedente de normas para la
restauracion del patrimonio con un enfoque arquitecténico.

A la par de la teoria propuesta por Boito, se suman arquitectos como Gustavo
Giovannoniy larestauracion cientifica, quien incluye en la definicién de monumento
toda construccidn del pasado, incluso modesta, que se identifica a su vez como
parte del testimonio histérico y “establece una distincién entre monumentos vivos
y monumentos muertos en funcién de sus posibilidades de uso como espacio
arquitectdnico”® y enfatiza la imposibilidad de fijar criterios univocos para una
restauracion.

Con un mismo objetivo en comdn, el trabajo de tedricos como mencionados
anteriormente al igual que lineamientos vaciados en documentos como aquellos
resultantes de las Convenciones Internacionales establecen normasy lineamientos
que definen las bases de informacion para la gestion y preservacién del patrimonio

6. Salvador Diaz-Berrio, Conservacion de monumentos y zonas monumentales, Secretaria de Educacién Publica,
1976, p. 9.
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en general asi como sus derivaciones, donde se incluye, por supuesto, el patrimonio
cultural edificado.” Las Cartas Internacionales sobre el Patrimonio son realizadas
con la finalidad de establecer un marco teérico basico normativo y de comin
acuerdo entre los integrantes para la conservacion y restauraciéon de monumentos.

Ahora bien, de estas Convenciones se derivan documentos conocidos como las
CartasdeRestauro,enlasqueseestablecendecomuinacuerdolasrecomendaciones
para las intervenciones del patrimonio cultural. Si bien la existencia de documentos
normativos para la conservacién de bienes culturales se remonta desde 1778 en
Venecia,® para el caso del patrimonio cultural edificado se considera la Carta de
Atenas como el primer documento que senté las bases para la conservacion y
salvaguarda sin intervencion del patrimonio.’

Posteriormente, en 1932 se fijaron los criterios de intervencion y se establecieron
limitantes de la actividad enfocada a la reconstruccion en la Carta de Roma
resultante del congreso del mismo ano. Sibien esta carta se enfocé particularmente
al patrimonio nacional italiano, fue adoptada por otros paises europeos como
lineamientos para la conservacion de sus monumentos y patrimonio. Con esta
carta también se marca la pauta para la escuela del Restauro Cientifico y al limitar
la actividad reconstructiva de caracter estético, se plantea un distanciamiento de
las acciones ejecutadas para la conservacién del patrimonio de teorias como la

7. Estos documentos son las Cartas Internacionales del Patrimonio, realizadas posterior a Cada convenciény que,
a su vez, son nombradas de acuerdo con la sede donde se realizé dicho evento.

8. Carlos Chanfén Olmos, Op. Cit, p. 10.

9. En la carta se define la actividad de restauracién, mantenimiento, asi como la importancia de la conservacién
frente a la restauracién y la participacion entre disciplinas para evitar el dafio y pérdida de los monumentos.
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de Viollet-le-Duc, y a la par, se le otorgé a la practica de restauracién italiana un
caracter de autoridad en la disciplina.

Autenticidad
A
Preservacién 4 .- }
v

Falsedad

Intervencion

FIG 50. Posicionamiento y comparativa de las teorias de restauro, VHSS, 2022.
En esta figura se demuestra la posicion de los autores de acuerdo con su posicionamiento respecto a la teoria

de restauracion que elaboran con relacién a los conceptos de preservacion e intervencién en el eje horizontal y
autenticiad y falsedad en el eje vertical.
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Anos después en ltalia se gestan las bases para la Teoria del Restauro Italiano por
Cesare Brandi en el afio de 1963.%° En ella plantea la distincién entre la actividad de
restauracion, ya sea de manufactura o de arte, siendo de productos industriales y
de obras artisticas correspondientemente, de las cuales se habla en general y se
incluyen las obras producidas especialmente por las bellas artes.

En esta teoria se incluye la arquitectura cuando se establece un momento
metodoldgico para el reconocimiento de la obra de arte. Sea esta por una polaridad
estética o histérica a la que suma el elemento de utilidad. De los principios basicos
qgue plantea esta teoria son tres los que se hacen notar. El primero la restauracion
de la materia de la obra de arte, eso quiere decir que se permite el paso del tiempo
sobre la obra y su permanencia en el hilo histérico; el segundo, la integracion
de facil reconocimiento; y por ultimo, la intervencién en lagunas de las obras,
especialmente en las pictéricas.™

Cesare Brandi plantea a su vez, consideraciones de para la intervencion a través de
restauracion en arquitectura. Primero, la actividad restaurativa debe considerarse
en tres casos: al haber perdido un artefacto totalmente su valor artistico,*? al
poseer diferentes valores estéticos a causa de adiciones y la presencia de patina
como limitacién en la percepcidn del objeto. Segundo, de efectuarse adiciones, el

10. Cabe destacar que esto se debid también gracias a la fundacion del Istituto Superiore per la Conservazione ed
il Restauro en 1938 por el mismo Cesare Brandiy Giulio Carlo Argan.

11. Los tres puntos son relevantes en particular por situar y evidenciar la presencia y de la obra a través del tiempo,
se hacen evidentes las acciones realizadas para su conservacion y se evita la interpretacion por medio de la
permanencia de la unidad figurativa de lo restante.

12. Como ejemplo de esto menciona las ruinas, en las que si se llegara a sumar el componente de la naturaleza,
se establecerian como un componente paisajistico como valor artistico.

192

¢Hacia donde mirar?

proceso debe ser meticulosa y estrictamente documentado con la preservacién de
las péatinas. Tercero, si las adiciones debieran removerse, los residuos deben ser
catalogados, documentados y la intervencién debera ser reversible. Finalmente,
Brandi plantea que los puntos fundamentales que deben ser aplicables a toda
restauracion son: reconocimiento, reversibilidad, compatibilidad y minima
intervencion.

Si bien estos planteamientos determinaron una manera distinta de establecer y
regular las intervenciones en la arquitectura, no fue sino un afno después que la
teoriatuvo unarepercusion enladisciplina. Sumado alas consecuenciasy los dahos
causados por la Segunda Guerra Mundial, los ideales de Cesare Brandi fueron
utilizados para el desarrollo de la carta resultante de la Convencién de Venecia
en 1964, donde se menciona particularmente a la arquitectura. Cabe destacar que
los planteamientos de esta carta siguen siendo consultados y mantienen plena
vigencia en la practica actual de restauracion.

En suma, es a través de estos estudios y variaciones que la disciplina busca
resolver la necesidad de preservacion que adquieren los inmuebles y vestigios a lo
largo de la historia. Por ello, la restauracidn se establece como un precedente de
estas actividades enfocadas a la conservacién y mantenimiento de los inmuebles
y monumentos para asegurar su permanencia.
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(A) (B)
Previo a la restauracion Posterior a la restauracion
Estado deterioro Estado restaurado

FIG 51. LAnnunciazione, Antonello da Messina, Oleo sobre tela, 1474. Imégen de la obra previo a la restauracién (A) y posterior a la
restauracion (B). Wikicommons media.
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FIG 52. Linea del tiempo de las teorfas, documentos y autores reelevantes de la restauracién. VHSS, 2023
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Otros tipos de aproximacion / los Re’s

La presencia de elementos arquitectonicos del pasado establece un anclaje en un
tiempo histéricoy en lamemoria, los cuales ayudan a lageneracion de unaidentidad
cultural. Arquitectos como Aldo Rossi hablan sobre la construcciéon dinamica de
las ciudades, donde en éstas se busca fomentar el proceso de desarrollo sobre
la conservacion. En La arquitectura de la ciudad, Rossi aihade a este tema que
también al establecer esta conservacion, se impulsa el desarrollo mismo a través
de la representaciéon de hechos que resultan importantes.*s

Asi pues, con el paso de los anos, se ha favorecido a la par del desarrollo de las
ciudades, el surgimiento de nuevos planteamientos tedricos, la suma de esfuerzos
en el estudio para mejorar la conservacién del patrimonio y las bases para las
intervenciones realizadas en él se ha revisitado, adaptado y actualizado con
base en estas teorias y muchas otras posturas desarrolladas por estudios que se
soportan en las diferencias culturales y contextuales.

Con relacion a esto, la definicion de las actividades sobre el patrimonio se define
en dos tipos: La preservacion, cuyo objetivo es la ejecucidn de trabajos preventivos
con el fin de evitar el deterioro de los inmuebles. La conservacién, que consisteenla
aplicacién de procesos técnicos para evitar el deterioro y asegurar la permanencia
del bien en cuestion.

La restauracion, por ejemplo, incluye aquellos procesos que se orientan hacia la

13. Aldo Rossi, La arquitectura de la ciudad, Barcelona, Gustavo Gili, 2015, p. 91.
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restitucion del bien sin corromper su integridad como unidad. Finalmente se incluye
el mantenimiento, cuyas acciones se enfocan en las actividades constantes para
prevenir el deterioro de un inmueble.'*

La conservaciéon y preservacion del patrimonio arquitecténico es pues, una
actividad por medio de la cual, el desarrollo de la ciudad mantiene su dinamica
constructiva y reconstructiva, “[...] coherente con un proceso histérico basado
en el desarrollo de sus acontecimientos y cuyo reflejo es la coexistencia espacio-
tiempo, reconocida por la memoria colectiva de su sociedad [...]"*®* lo que lleva a la
representacion de la identidad cultural creada por la sociedad en la que se ubica.

La concepcion de preservacion que se tomara de este punto en adelante respecto
a las posibilidades para realizar intervenciones arquitectonicas sera pues a través
de los lentes y la visidon de Reinhard Kropf y Siv Helen Stangeland, quienes al
hablar de preservacion hacen referencia a la interaccién que existe entre la gente
y los inmuebles hacia el fin de protegerlos. Esto es la manera en que los individuos
ocupan y se relacionan entre ellos y con un edificio, asi como el reconocimiento
que se genera sobre la preocupacion por mantenerlo en uso y que, en conjunto,
conforma una identidad compartida.t®

14. Gilda Campos, “Resefa de los conceptos: Reciclaje, Restauracién y Rehabilitacién desde el punto de vista
arquitecténico” en 13° Simposio de Investigacion en Sistemas Constructivos Computacionales y Arquitectonicos
SISCCA 2020, Facultad de Ingenieria, Ciencias y Arquitectura - Universidad Judrez del Estado de Durango, México,
2020, p. 3.

15. Gloria Patricia Medina, La puesta en valor de un evento arquitectonico: identificar, reconocer y valorar el
patrimonio arquitecténico a través de un instrumento de andlisis. Tesis de Maestria. Posgrado en Arquitectura
UNAM, México, 2000, p. 31.

16. Jorge Otero-Pailos, Experimental Preservation, Lars Muller Publishers, Suiza, 2016, p. 16.
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FIG 53. Obras de inspeccion en el Coliseo de Roma, Anne Nygard en Unsplash, 2019.

En pocas palabras, las acciones de los individuos sobre un bien inmueble que
facilitan su permanencia y permiten su uso e interaccion en la vida cotidiana.
Este replanteamiento de la definicion permitird ampliar la esfera de cuatro puntos
descritos anteriormente para dar lugar a lo que se planteard en esta investigacion
como la intervencién arquitecténica.
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Asi pues, con la amplitud del panorama sobre las posibilidades de acercamiento
a la gestion e intervencién del patrimonio, éstas no se limitan a las acciones
preventivas o particulares como lo es la restauracion arquitectdnica. Si bien esta
disciplina tiene un enfoque especialmente hacia la conservaciéon de monumentos,
es gracias a ésta que se establecieron los cimientos para la resolucién a qué hacer
con el patrimonio.

Bajo los pilares de la teoria y practica -adecuadas también al contexto y
temporalidad de los planteamientos- el impacto y la extension de esta actividad
con fines conservadores llegé también a ser cuestionada al tomar en cuenta que
no es posible mantener de manera intacta cada uno de los inmuebles antiguos que
presenten caracteristicas relevantes y se cataloguen como patrimoniales.

Ahora bien, una vez establecidas y explicadas las bases de la conservacién por
medio de la restauracion, se debe aclarar que esta disciplina se establece como
la actividad determinada a la que se recurre cuando se trata de conservacion y
preservacion del patrimonio edificado.

En este mismo sentido, es preciso realizar la anotacion sobre la diferencia de
actividades que existe entre la practica proyectual -entendida como las acciones
realizadas por un profesional de la arquitectura- y la actividad restauradora, que
podrian confundirse al momento de contar con la presencia de un bien patrimonial.

La distincién consiste en la confrontacion sobre el enfoque que se le da al disefio

y creacidén de una obra contemporanea frente a la intencién restauradora de
un profesional en un inmueble patrimonial a preservar. Asi pues, por un lado la
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concepcidn y disefio de una obra contemporanea tendra un enfoque particular
en la optimizacién, funcionalidad y expresion estética del disefio de ésta, lo que
establecerd las pautas respecto la dindmica espacial, funcional y estética. En
cambio, la obra de intervencion?'” tendra como prioridad dirigir todos sus esfuerzos
a la conservacion de una obra arquitecténica preexistente y las caracteristicas
esenciales por las cuales se busca preservar.!®

De acuerdo con el arquitecto José Villagran Garcia, esta diferencia se explica
al considerar la presencia de dos individuos distintos -como arquitectos- en un
proyecto de estas caracteristicas: por un lado, el autor, quien concibié el inmueble
desde un programa determinado y se edificé en un objeto fisico; y por otro lado,
quien interviene la obra, el cual parte desde un objeto existente -del autor- y realiza
adecuaciones de un programa.'” En este sentido, se confirma la que es posible
traducir esa diferenciacién hacia la practica de intervencidn arquitectdnica.

Unadiferenciamas se encuentra al puntualizar aquellas otras actividades dedicadas
a la preservacion del patrimonio y que buscan al igual que la restauracion, la
conservacion de éste por medio de acciones que involucran distintas concepciones
y planteamientos tedrico-proyectuales.

17. En este enunciado particular, se sustituyd intencionalmente la referencia a la restauracion por intervencién con
la finalidad de evidenciar la distincién entre la produccién arquitecténica contempordnea que genera inmuebles
desde un espacio ideal sin preexistencias y la practica de intervencién que engloba las actividades realizadas para
la preservacion fisica y adecuaciones de uso de inmuebles preexistentes que propone la investigacion.

18. Cabe destacar que al priorizar la conservacién el profesional a cargo no deberd descartar la atencién en las
areas que la disciplina requiere y, por ejemplo, relegar la expresion estética o la funcionalidad.

19. Direccién de Arquitectura y Conservacion del Patrimonio Artistico Inmueble, "Arquitectura y Conservacion.
José Villagran y Enrique del Moral’, en Cuadernos de Arquitectura Numero 4, 2002, pp. 3-14
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En la actualidad las actividades enfocadas a la preservacion del patrimonio
construido han buscado adaptarse a los distintos contextos culturales al igual
que a la incorporacién de las innovaciones tecnoldgicas que se presentan en la
disciplina de la arquitectura. Esto se ha extendido en una variedad de opciones
determinadas como intervencidn arquitecténica que, en bisqueda del salvamento
de la arquitectura patrimonial, son recurridas siempre con un enfoque particular
para cada caso -incluso podria decirse que personalizadas- mientras se
enfatiza también la compatibilidad y aplicaciéon de tecnologias antiguas para el
mantenimiento de su fabrica y contemporaneas con los criterios y requerimientos
de nuestros dias.

A las practicas que conjuntan la aplicacidon tedrico-practica con objetivos
contemporaneos para la intervencion arquitectdnica se les denominard en conjunto
como Re's debido al prefijo que les acompana. Estas actividades comparten un
objetivo comun en la esfera del disefio arquitectdnico y la conservacion al tomar
acciones para hacer frente a los danos que ocasionan la destruccion y pérdida del
patrimonio por distintas vias. De esta manera, la intervencion de edificios en la
practica arquitectonica se presenta como una estrategia efectiva y viable para la
conservacion y extension de la vida util de edificios.

Asipues, los Re's, se establecen como lineas de accién dedicadas a la conservacion
de arquitectura patrimonial y que al mismo tiempo ofrecen opciones para su
gestion y preservacion por medio de actividades de intervencion arquitecténica
que tienen como objetivo la conservacion en un sentido amplio que involucra
distintas acciones sobre un inmueble a intervenir.
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Todo esto con el fin de conservar las caracteristicas representativas que presentan
los inmuebles en su estado actual buscando otorgarles una nueva vida debido a
las nuevas actividades que se realizaran en éste. Sin embargo, el proceso implica
la presencia de un cambio, una modificacién que tiene objetivos contemporaneos
y que a través de estas acciones podra cambiar parcialmente la configuracién
formal y espacial a través de una propuesta contemporanea en la busqueda de
permanenciay uso de los inmuebles, lo cual no se encuentra enteramente aceptado
por el discurso conservador de la actividad restauradora. Las aproximaciones se
identifican por las implicaciones practicas en que consiste cada unay su aceptacion
depende del contexto en el que se desarrollan.

En este caso se tomaran las actividades que han estado presentes a lo largo del
tiempo y suelen ser referidas de maneras distintas cominmente por el contexto
en el que se realizan. Este listado, si bien se considera de actividades aplicables
a la arquitectura en general y la actividad como medio de renovacién, se enfoca
particularmente en las acciones que representan acciones a las que recurren los
profesionales en el area de conservacién patrimonial. Estas principales actividades
son: la restauracion, la rehabilitacion y la reutilizacion.

En menor medida, actividades como la reestructuracion y la reconstruccién se
separan de las primeras debido a su acciéon especifica en la intervencion, donde
se afectan elementos aislados o se restituyen sus partes, o incluso, en su totalidad.
La restauraciéon es la primera de las acciones dedicadas a la conservacién de
elementos patrimoniales, la mas recurrida y la que establece las bases para las
demas actividades.

204

¢Hacia donde mirar?

En esta seccidn se dard por sentado que la restauracion arquitectdnica resulta la
actividad fundamental dentro de la conservacién y el origen de este grupo. Como
se explord anteriormente, la disciplina realiza toda accidn para la preservacion de
bienes inmuebles en bisqueda de su permanencia, siempre en busqueda de la
proximidad al estado integral -y sin modificaciones de la estructura esencial- de
la obra arquitectdnica, al mantener la materialidad y caracteristicas mediante las

cuales su concepcion se llevé a la realidad.

FIG 54. El exterior de la Casa Rivas Mercado posterior a su restauracion, Obras Web, 2017.
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En segundo lugar, se identifica a la rehabilitacién arquitecténica. Como su nombre
lo indica es la habilitacidon de un bien a través de la intervencion teérico-practica
qgue conjunta técnicas de intervencion a un bien patrimonial que son aplicadas a
un edificio con la finalidad de adecuar sus espacios respecto a las condiciones
actuales y que se enfoca en mantener el uso primigenio para el cual fue concebido
y construido. Cedeno Valdiviezo describe a la rehabilitacion como:

Un trabajo de conservacion donde no se realizan investigaciones previas, se autoriza
la sustitucion de materiales y sistemas tradicionales por modernos industrializados,
se dividen los espacios interiores a fin de resolver el programa arquitecténico y
se consolidan los adosamientos que no alteran estructura o espacios exteriores,
se intenta la recuperaciéon de fachada hacia donde es posible y se eliminan los

tratamientos detallados de ornamentacion.?®

Esta actividad registra los elementos presentes en un inmueble y los evalta con
referencia a las necesidades actuales que se llevaran a cabo y que requiere el
inmueble para seguir en funcidn. Las adecuaciones de los espacios se realizan
tras una evaluacién de las dindmicas, y servicios tanto internos como externos, la
relacién entre ellos y su contexto. Asimismo, se evalla la presencia de elementos
representativos del inmueble en cuestidn, lo que facilita que el espacio se adapte
a las nuevas necesidades de aquellas actividades.

Gilda Campos apunta que la rehabilitacion surge como concepto a raiz de los
sismos en 1985, con la fundacion del Programa de Renovacion Habitacional Popular

20. Alberto Cedefio Valdiviezo, "Restauracion, Reciclaje y ;por qué no rehabilitacion o reutilizacién?” en
Arquitecturas del Sur, Vol. 27, N°35, Chile, 2009, p. 5.
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y la reparacion de los inmuebles dafnados, donde la restauracién no resulté una
alternativa viable. Por ello, el INAH, al no contar con referencias elaboré el ensayo
La rehabilitacion de la vivienda: una alternativa para la conservacion de los centros
histéricos en 1988 a cargo de Pedro Paz Arellano y Alfredo Hernadndez Angeles.

Como ejemplo de rehabilitacion arquitecténica en México se pueden mencionar
el Hospital de Jesus en el Centro Histérico de la Ciudad de México, originalmente
edificado durante el siglo XVI e intervenido en numerosas ocasiones. La mas
representativa de éstas es la ampliacién del complejo realizada por la colaboracién
de los arquitectos Antonio de Pastranay José Villagran Garcia en 1933.%

En seguida, la actividad mas recurrente en la actualidad respecto a la intervencion
de inmuebles es la reutilizacién arquitecténica o reutilizaciéon adaptativa. También
referida como reciclaje o conversidn de edificios, consiste en la actividad enfocada
al repropdsito de uninmueble al realizar la adecuacién en su configuracion espacial
que permita albergar un nuevo uso dentro de una construcciéon que inicialmente
fue concebida para otras actividades.

En distincién a la rehabilitacién, el cambio de uso de un inmueble implica una
actividad distinta de conciliacién de las necesidades espaciales del nuevo uso
sobre un estado actual que se busca adecuar. En este sentido, la reutilizacion
busca volver a poner en uso un inmueble luego de su recuperacion para fines
distintos al que fue inicialmente planeado. El cambio de funciones en edificios
patrimoniales para usos distintos corresponde a la adaptacion de los inmuebles a

21. Marfa Lilia Gonzélez, "Ordenes del espacio habitable en el Hospital de Jests” en Academia XXII, Afio 6, Niimero
10, 2015, pp. 64-85.
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FIG 55. Vista exterior del Hospital de Jesus Nazareno en la CDMX, VHSS, 2023.

las necesidades y contextos actuales. En algunos casos, estos nuevos requieren
adecuaciones que modifican la forma fisica del inmueble preexistente, por ello
es necesaria la ponderacién de niveles de permisibilidad de transformacién de la
fabrica del edificio.
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En lo referente a permisibilidad, la arquitecta e investigadora Julieta Mostarda
destaca que sobre las decisiones en formas de actuacién no existe una respuesta
definitiva,?? esto es evidente debido a la diversidad de posibilidades existentes en
la solucién para las adecuaciones que cada caso en particular requiere.

Por otra parte, cabe destacar que debido a lo anterior, en el campo de la reutilizacion
del patrimonio las normativas y legislaciones establecidas no han consolidado
lineas o pautas base sobre las cuales puede dirigirse una actividad de este tipo.
Las acciones de esta intervencién modifican bajo un rango de criterios que se
deben establecer para preservar, evocar y evidenciar la historia y la memoria que
se representan fisicamente en un edificio.

Por este motivo, la investigacion sobre las caracteristicas, historia y sus etapas,
materialidad, simbolizan un soporte mayor y fundamental y necesario para la
concordancia de la intervencion a realizar.

Ademas de facilitar la permanencia del patrimonio y su utilizacion en el presente,
la reutilizacion tiene implicaciones en la reduccion de impacto ambiental que
representaria la demolicién y construccién de nuevos edificios, al igual que la
disminucion en la extraccion de materiales para la construccién, lo cual impacta
directamente en costos de inversién, que son utilizados en otras areas del
proyecto.

22. Julieta Mostarda, “La refuncionalizacién del patrimonio edilicio: un enfoque histérico” en Anales LINTA, Vol.4
N°1, Argentina, 2007, p. 51.

23. Gilda Campos, Op. Cit, p. 7.
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Por todo lo anterior, es importante enfatizar que la reutilizacién adaptativa de
inmuebles es la actividad en la que se basa la orientaciéon fundamental de este
trabajo debido a las implicaciones de intervencién en inmuebles que se enfocan
particularmente al cambio de propdsito que respetan la presencia del pasado en
su forma fisica y se justifican con bases sélidas de investigacion para ofrecer una
nueva vida a inmuebles que de otra manera desaparecerian.

La reutilizaciéon de inmuebles puede ejemplificarse con la intervencién realizada en
el Centro Académico y Cultural de San Pedro y San Pablo por la oficina dirigida por
los arquitectos Mauricio Rocha y Gabriela Carrillo en el afio 2012. En este proyecto
se realiza la adecuacion espacial del primer complejo monastico de los dominicos
en Santo Domingo de Soriano en Oaxaca construido durante el Siglo XVI para
transformarlo en un espacio dedicado a la educacién y al fomento de la cultura.

La particularidad de este proyecto consiste, en primer lugar, en la liberacion de los
agregados generados por intervenciones anteriores y que resultan innecesarios u
obsoletos para el uso propuesto del espacio, los cuales fueron evaluados a través
de un andlisis historiografico y las afectaciones estructurales que implicaban asi
como la recuperacién espacial de los corredores y capilla.

En segundo lugar, al resultar insuficiente el espacio una vez liberado de adendas,
se realizé la adicidn de una estructura metalica contemporanea que resulté en la
ampliacion de area util del espacio a lo largo de tres niveles y con ello, se cumplio
con las necesidades del programa dedicado al uso académico y cultural en un
espacio inicialmente dedicado a ritos religiosos.
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FIG 56. Intervencion en interior del Centro Académico y Cultural San Pablo, Francisco Ledn en Archdaily.com.
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Cabe destacar que en conjunto, los Re's presentan beneficios como consecuencia
al ser recurridos y aplicados correctamente en la practica edificatoria. Tales
beneficios son representados en areas como el area ambiental, a través de la
reduccion de consumo energético y reduccion en la emision de gases de CO2 que
generaria una construccion nueva desde su inicio hasta su término, o en términos
economicos, esto implica la reduccion de costos en la produccién y construccién
de los elementos que componen un diseino arquitectdnico.

Finalmente, el impacto cultural y social que representan estas actividades establece
posibilidades de interaccion en distintos niveles con elementos preexistentes en
las ciudades. Esto favorece una renovacion y permite el desarrollo paralelo a la
preservacion de memoria y elementos identitarios significativos. Mientras al
realizar intervenciones de este tipo, dan un nuevo propdsito y reviven inmuebles
que de otra manera, permanecerian inertes en el tiempo, en el espacio y decaerian
rapidamente. En cambio, estas actividades si no son bien aplicadas, conllevan
implicaciones negativas e irreversibles en las mismas dimensiones.
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Consideraciones para los Re's

Unas de las acciones mas delicadas por ser actividades aceptadas en casos muy
particulares y de las mas ocasionadas son la demoliciéon y la reconstruccion.
Ambas actividades son consecuencia de una mala ejecucion en los proyectos
de intervencion, sea por escasez o mala interpretacion de informacion y falta de
sensibilidad de las acciones a realizar sobre un inmueble.

La reconstruccion consiste en el complemento de elementos recuperando un
estado anterior conocido en el que se introduce un nuevo material,?* en el caso
benéfico es realizada para la mitigacion a causa de danos o alteraciones en las
que sea necesario para su sobrevivencia, o a través de la reconstruccion se llega a
revelar el valor cultural del lugar en su totalidad. Se limita al complemento de una
entidad incompleta y no debe constituir la mayor parte del tejido histérico de un
lugar.En cambio, en el lado negativo, esta actividad se realiza para complemento de
secciones que son necesarias para el complemento faltante de secciones que no
constituyen una significacion o son afadidos que se fusionan permanentemente a
y danan los elementos que constituyen la fabrica existente de un inmueble.

Un ejemplo respecto a este tipo de consecuencias donde el debate general oscila
en la controversia de si se es benéfico o en detrimento del inmueble el proyecto de
intervencion se encuentra en la provincia de Cadiz, Espana. Ahi se llevé a cabo la
consolidacion y restauracion de la torre Medieval de Matrera, Unico vestigio de la
fortificacion musulmana del siglo IX en el cerro de Pajarete. En esta intervencion

24.1COMOS, Carta de Burra para lugares de significacion cultural, Australia, 2013, p. 2.
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FIG 57 Intervencién de la torre del castillo de Matrera, Mariano Copete y Francisco Chacon, Recuperado de
Arquitectura Viva.
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se considerdé un proyecto de restauracion que tuvo que ser sustituido por uno
de consolidaciéon debido a un derrumbe que sucedié durante la planeaciéon. De
manera que se recuperé la volumetria perdida bajo criterios de diferenciacién en
materiales anadidos y originales dictados por la legislacion.

Porunlado, estaintervencidnrealiza la consolidaciéon por medio de un complemento
volumétrico referenciado en las dimensiones originales con la sobreposicién de
concreto blanco sobre mamposteria que pareciera indiscriminado en la bisqueda
de mantener el inmueble. Sin embargo, la ejecucion pone en evidencia y enfatiza
el estado actual ruinoso de un elemento patrimonial y evita caer en el repristino y
crear un falso histérico con materiales originales de mamposteria.

Si bien este proyecto ha sido severamente criticado e incluso referido como un
“desastre que desvirtua el aspecto histérico y paisajistico del enclave’;?® comparado
con laintervencidn pictérica que se realiz6 con el Ecce Homo de Borja, éste ha sido
galardonado con premios como el American Architecture Prize en la categoria de
Arquitectura patrimonial.

La segunda consecuencia, y la mas fatal en el area del patrimonio es la destruccion
en todas sus dimensiones. Como se mencioné anteriormente en la afectacion del
patrimonio, esto se puede dar por distintas vias, sin embargo, en estas lineas nos
referiremos a la destruccidon consecuente a una intervencion desafortunada.

25. La dura critica fue emitida por la asociacidon Hispania Nostra y la polémica fue extendida internacionalmente
por medios como E/ Pais, El Mundo, The New York Times, The Daily Mail, The Guardian, entre otros. Ver: a) Mark
A. Walsh, “"Spanish Castle is spared from collapse, but not criticism” en The New York Times, Marzo 10, 2016; b)

Laura Gardéfano, “;Es el Castillo de Matrera una nueva chapuza en restauracion?” en E/ Mundo, Marzo 11, 2016; c)
Antonio J. Mora, "Otro premio para la polémica restauracién del castillo de Matrera” en E/ Pais, Diciembre 14, 2016.
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FIG 58. Antes y después de la intervencion pictérica del Ecce Homo de Borja, Garcia Martinez en El Pais.

Los proyectos de intervencidn en este sentido presentan una delgada linea entre lo
qgue es una intervencion por liberacion benéfica para los inmuebles y la liberaciéon
indiscriminada para adecuaciones de su configuracién espacial. En ocasiones
estas intervenciones ponderan la cuestion formal y programatica sin un analisis
critico ni investigaciones exhaustivas sobre la preexistencia de elementos. Esto
se debe a que las intervenciones o remodelaciones no son planificadas o siquiera
realizadas por arquitectos, menos aun, especialistas del area.

En situaciones como ésta, resultan cruciales el involucramiento de instituciones
dedicadas a la gestion del patrimonio como el INAH e INBA en la Ciudad de
México, asi como la catalogacién e investigacion por medios institucionales al igual
que la educacion e informacion de la poblacion respecto a la importancia de una
adecuada consideraciéon al momento de realizar una intervenciéon en inmuebles
catalogados o ubicados en zonas patrimoniales.

216

¢Hacia donde mirar?

De esta manera se han perdido una serie de inmuebles catalogados en nuestra
ciudad. Tal es el caso del edificio ubicado en Justo Sierra 27, a un costado del
Colegio de San lldefonso y el cual se encuentra catalogado como sitio patrimonial
por el INAH e INBA que data del siglo XVl y tiene un nivel de proteccién 1.2 Este se
encontraba en riesgo desde su afectacién por el sismo de 1985 y tuvo un derrumbe
parcial en octubre del 2022.

La situacion aislada presenta un caso de importancia con urgencia para su
atencioén. Sin embargo en el panorama general, esto sucede en un nimero mayor:
“Tenemos 60 inmuebles catalogados suspendidos, en donde se iniciaron obras sin
contar con las autorizaciones de las tres instituciones que protegen el patrimonio
cultural”’?” La evidencia sugiere que las intervenciones de inmuebles se hacen sin
autorizacion, e incluso que la cantidad de obras que se realizan supera en nimero
a los registros de las instituciones.

Restaurar, rehabilitar y reutilizar son acciones de intervencion que facilitan y
promueven la preservacion del patrimonio, permiten acondicionar los espacios
a las demandas de la sociedad actual y “contribuyen a la apropiacion de dichos
inmuebles por parte de los ciudadanos, alcanzando asi la persistencia de la
memoria.'?8

26. Secretaria de Desarrollo Urbano y Vivienda (SEDUVI), Justo Sierra 27, Cuenta Catastral 005_145_28, Plataforma
CiudadMX, Informacién obtenida mediante la bisqueda de la consulta catastral del predio correspondiente dentro
de la ficha de Normatividad de Uso de Suelo.

27. Procuraduria Ambiental y de Ordenamiento Territorial (PAOT). Agencia Reforma, “Ven riesgos en edificios del
Centro Histérico” en Debate Media Online, Octubre 6, 2022,

28. Gilda Campos, Op. Cit, p. 10.
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Asi pues, se hace posible identificar con claridad que toda accién de intervencion
en un inmueble representa retos y oportunidades que sugieren un tratamiento,
analisis, gestién y ejecucion particular. Por ello, la propuesta de opciones para la
intervencion y produccion con relacion al patrimonio y el diseno arquitecténico
como los Re's, simbolizan una validacion del discurso conservacionista autorizado
sobre el patrimonio las bases que establece para la preservacion y restauracion
mientras se permite desarrollar el potencial de elementos existentes al ofrecer
alternativas en la intervencion de los inmuebles.

Asimismo, estas actividades representan un avance en beneficio de la actual
situacion de abandonoy desuso del cual adolecen edificios en el contexto mexicano
y que, sea por falta de recursos o por restricciones altamente prohibitivas, limitan
la intervencion en ellos y esto propicia un mayor detrimento para su existencia.
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FIG 59. Derrumbe del edificio ubicado en Justo Sierra 27, 2022, Recuperado de Quadratin México Web.
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“No espero a que alguien me comisione
a preservar un edificio. Como un agente
independiente selecciono un inmueble,
sea lo que seq, y propongo preservarlo,
lo cual puede convertirse en una historia
sobre el edificio o la invencién de una
nueva historia.”

Andreas Angelidakis, arquitecto y artista de origen griego.!

Con la finalidad de ejemplificar la ponderaciéon y consideraciones
realizadas para la preservaciéon de un inmueble se cuestionard la
capacidad de los marcos intelectuales establecidos a los que se
recurre al hablar de intervencidn en un bien patrimonial y de los cuales
depende la interaccion con un inmueble de tales caracteristicas.

Por consiguiente, se realizard la descripcién y tipologia de valores
desde las propuestas consolidadas y reconocidas, sean éstas por
instituciones, autores, intelectuales o corrientes académicas. En
el proceso, se discriminara entre tipologias de valores propuestas
por aquellas fuentes seleccionadas y se clasificaran en relacion
con lo patrimonial y lo arquitecténico. Finalmente, se describiran
1. Texto original: "/ do not wait for someone to commision me to preserve a building, whatever it

is, and propose preservation, which can become a story about the building or inventing a new
story." Jorge Otero-Pailos, Op. Cit,, p. 15.
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las concepciones identificadas y ejemplificara la existencia de estos valores en
algunas obras que demuestren la carga valorativa descrita y de acuerdo con el
estado actual, si éste ha sido intervenido y el tipo de intervencién realizada. Con
ello, se realizara una sintesis que corresponda a la taxonomia propuesta de cada
descripcion realizada para mostrar las diferencias y similitudes en la existencia
de los valores identificados. Esto ampliara el entendimiento sobre la valoracién
individual de las caracteristicas patrimoniales al igual que las caracteristicas que
se consideran para la adjudicacién en los mismos.

Reclasificacion patrimonial

Para la descripcion y ubicacion temporal de los casos que seran descritos, se
toma como punto de partida la categorizacion establecida en la Ley Federal
Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Histéricos (LFSMZAAH)
es utilizada actualmente como referencia para la clasificacion de inmuebles
patrimoniales en México. Esto, con la finalidad de demostrar la posibilidad de
ampliar los criterios actuales en la practica y clasificacion de conservacion para la
valoracidn e intervencidon de inmuebles patrimoniales.

La actual ponderacién que establece la LFSMZAAH faculta al INAH e INBAL para
sus actividades y clasifica alos inmuebles patrimoniales en conjuntos determinados
de acuerdo con una dimension temporal, correspondientemente la Ley define
como arqueoldgicos a todos aquellos inmuebles concebidos y creados previo a
la conquista. Esto es anterior al ano 1521, fecha en que se reconoce este suceso.
Incluye pues todo inmueble o conjunto producido por culturas prehispanicas
previo al siglo XVI.
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Historicos son, por determinacion de la Ley, todos aquellos inmuebles ubicados
en el periodo desde la llegada de los espainoles hasta la independencia de México
frente a la corona espanola, con lo cual establece un periodo temporal entre los
anos 1522 y 1900 o como lo dictamina el Art. 36 de la Ley, del siglo XVI al XIX.

Finalmente, la clasificacion de inmuebles artisticos responde a la clasificacion
definida por laamplia representatividad en contextos urbanos o de un valor estético
correspondiente a una corriente artistica, su grado de innovacién en materiales o
técnicas utilizadas. Cabe destacar que la clasificaciéon de monumentos artisticos
no se encuentra dentro de una dimensidén temporal, sin embargo, el Instituto
Nacional de las Bellas Artes y Literatura abarca un periodo intuido posterior a la
Independencia Mexicana de 1821y que se extiende hasta nuestros dias.

Arqueoldgico Histérico Artistico &?

FIG 60. Temporalidades y continuidad de la clasificacién patrimonial en la LFSZMAAH, VHSS, 2022.
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En principio, la determinacién de estas temporalidades queda establecida
claramente en tres clasificaciones limitadas por sucesos histéricos que se
traducen en etapas. Estas son marcadas por el afio o década de cada uno de los
sucesos. Enseguida, al realizar una identificacion de las clasificaciones, que el
criterio no se cumple en todas las temporalidades, particularmente al considerar
la indeterminacion que existe en la clasificacion de monumentos artisticos y su
consecuente falta de proteccién obligatoria en comparacién con la arqueoldgica 'y
la histdrica, que quedan protegidas obligatoriamente a nivel federal.

Por ello, con el fin de realizar un desglose de esta clasificacion y que se permita
distinguir la clasificacion adecuada para una valoracidn, se utilizara el concepto
de dimensiones temporales elaborado por Fernand Braudel para realizar una
reclasificacion. Braudel identifica tres dimensiones temporales -sin limitarse sélo
a éstas-, y las clasifica de manera escalonada con relacién a su duracién y el ritmo
de los fendmenos que son propios de cada uno: tiempo geografico, tiempo social
y tiempo individual.

Eltiempo geograficorepresenta eltiempolargo,y denomina el periodo temporal que
transcurre en la consolidacién de sociedades y civilizaciones y que establece una
duracion histérica estructurada y dada por siglos, con un ritmo lento y espaciado.
En seguida, el tiempo social o tiempo medio establece tiempos caracteristicos
que permiten la evolucién y metamorfosis de los grupos sociales y se configura
como una coyuntura temporal en un ritmo menor. Finalmente, el tiempo individual
o corto, que se representa por las vivencias cotidianas y personales, sucesos
constantes con un espacio de tiempo muy reducido entre ellos y que representa
estos acontecimientos de la vida diaria de cada persona.
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Con esto en mente y en comparacion, podemos distinguir que la propuesta para la
clasificacion del patrimonio establecida por la LFSMZAAH utiliza una mezcla entre
el tiempo geografico y social, lo cual resulta poco util para los siguientes pasos
de esta investigacion y el objetivo general de la propuesta para el repropdsito de
inmuebles patrimoniales. Esto es debido a la generalidad que establece para los
inmuebles que presentan caracteristicas diversas y, en casos, unicas.

Por este motivo, se propone realizar una clasificacion acorde a tiempos medios
que permitan, a su vez, actualizar las categorias en plazos de tiempo determinados
y definidos para evitar la indeterminacion que resulta, por ejemplo, en el caso de la
clasificacion artistica de la Ley y que corresponda a la produccion histérica en sus
dimensiones artistica y arquitecténica enfocada a inmuebles patrimoniales.

Bajo la consideracidon de que esta tarea podria terminar nuevamente en una
indeterminacion debido a la variedad de corrientes artisticas y arquitecténicas
existentes, asi como sus derivaciones, se empleara como solucion légica simple
a esta probable indeterminacion el uso de la clasificacion correspondiente a
escala temporal Intermedia en la que se presenta lo que Braudel identifica como
una coyuntura temporal, donde se incluirdan las derivaciones necesarias que
representen el periodo a distinguir. La clasificacién pues, se establece con relacién
a los periodos histéricos reconocidos en la historia de la arquitectura en México:
Mesoamericano o prehispanico, virreinal, academicista, porfiriano, posrevolucion,
Movimiento Moderno, y Tardomoderno.

Prehispanico: todo bien inmueble registrado y desarrollado por culturas indigenas
y construido previo a la llegada de los espanoles.
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Virreinal: todas las obras arquitecténicas coloniales creadas desde la
llegada de los espaioles y con influencia de corrientes llegadas posterior a
la conquista en el periodo comprendido desde el siglo XVI hasta mediados
del siglo XVIII. Incluye la variedad de estilos arquitecténicos de la época y
las influencias, esto es el plateresco, herreriano o manierismo, barroco,
churrigueresco y rococo.

Academicista: las obras incluidas bajo la tutela académica y con influencia de
los criterios y teorias clasicas y renacentistas, tales como el estilo neoclasico.

Porfiriano: Correspondiente al periodo comprendido del afio 1876 hasta 1911
en el que el pais se encontraba bajo el gobierno de Porfirio Diaz y en el que
se desarrollé arquitectura bajo influencia de las corrientes europeas como
el Beaux Arts proveniente de Francia y el Arts & Crafts, de Gran Bretana, al
que se suma el eclecticismo de la época que utilizé distintas morfologias e
incluyé dentro de ellas a las referencias prehispanicas.

Posrevolucion: Este se identifica por el periodo de recuperacién posterior a
la revolucion mexicana e incluye las obras producidas en las décadas de 1920
y 1930, en cua se destacé por un fuerte énfasis ideoldgico y decorativo.

Movimiento Moderno: Abarca la produccion arquitecténica de obras que se
desarrollaron de los afios 1940 a 1970 en los que se incluyen los periodos de a
las guerras mundiales y la recuperacion de estos sucesos que influenciaron la
arquitectura a nivel internacional. En este apartado se incluyen las influencias
y corrientes en la arquitectura como el Art Decé.
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Tardomoderno: Abarca la produccion arquitectdonica correspondiente a la
corriente de oposicién al Movimiento Moderno desde la década de 1970 y
que continua hasta la actualidad. Incluye los estilos desarrollados durante la
expresion arquitecténica de 1975 a 1990, como el y brutalismo o el high-tech
al igual que las corrientes neo-historicista y neocolonial.

Esta propuesta de categorizacion homogeniza el criterio de clasificacion e
inmuebles respecto a un ritmo histérico, que si bien es variable por la duracién de
cada periodo, se representa de forma en que es posible identificar tanto el periodo
histérico en conjunto con los sucesos de referencia que lo representa, como los
estilos y corrientes incluidos en cada uno de éstos. Por otro lado, se debe evidenciar
que, si bien se tomé una clasificacion que consistia anteriormente en tres grupos, y
se desglosé en cinco grupos, se consigue una claridad en la definicién para colocar
bajo un criterio de clasificacion relacionado al area arquitecténica. Esto permite
ubicar facilmente en un catdlogo -que de otra manera incluiria una gran cantidad
de elementos y subdivisiones de manera desbalanceada.

Finalmente, al realizar esta accidon se permite identificar y enlistar con mayor
claridad las caracteristicas de los bienes incluidos en cada seccién sin generar la
confusién de establecer un periodo cercano indeterminado y ain mas importante,
incluir aquellos elementos que no se encuentran muy lejanos a nuestro presente.

La reconfiguracidon propuesta para la clasificaciéon de inmuebles patrimoniales
ofrece una via de consideracioén para lo patrimonial a través de sus apartados.
Dicho de otro modo, esto posibilita la identificacidon de vias para la intervencion
arquitectdnica en concordancia con las que se presentan en este trabajo.
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En el sentido sobre las posibilidades de consideraciéon de que no siempre a lo que
se le reconoce un valor coincide con lo que se selecciona como un bien dentro
del proceso politico-burocratico de la seleccién patrimonial. Con esto, se refuerza
la idea de reclasificacion y se hace evidente la necesidad de abordar los valores
gue se identifican en un bien patrimonial para su preservacion y las caracteristicas
correspondientes a aquellos inmuebles que se busca intervenir.

Caracterizacion de intervenciones

Por las ideas establecidas en el desarrollo del documento, los valores pues,
seran caracterizados a través de la representacion de una nocion dictada por
lineamientos ideales para la conservacion de inmuebles patrimoniales, que al ser
identificados de forma particular y no generalizada, facilitaran la intervencion de
un inmueble al establecer las peculiaridades o elementos caracteristicos de los
inmuebles catalogados que le otorgan aquellos valores.

El motivo para establecer una clasificacidon se debe a que la accién de conjuntar
y definir los valores representa la consolidacion de una herramienta que facilite
la interaccion, descripcién y entendimiento de los procesos de valoracion en la
gestion del patrimonio edificado para su intervencion, y por tanto, su preservacién.

En este aspecto, el planificador, historiador y gedgrafo Randall Mason identifica
de manera acertadamente que “muy a menudo, los expertos determinan la

significacion con base en un namero limitado de criterios establecidos."?

2. Randall Mason, Op. Cit, p. 5.
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En concordancia con ello, este trabajo busca un acercamiento alternativo con una
metodologia y planteamientos claros respecto a la situacién de gestién patrimonial
en nuestros dias mientras se enfatiza la necesidad de replantear la forma en la que
evaluamos la conservacidn de nuestra herencia cultural construida.

Por consiguiente, se pretende identificar la correspondencia valorativa para cada
categoria temporal partiendo nuevamente desde la clasificaciéon de la LFSMZAAH
al igual que los distintos tipos de acciones de acuerdo con su posibilidad de
intervencion para uso contemporaneo.

La correspondencia que presenta cada temporalidad respecto al tipo de
intervencidn se identifica como una correlacion directamente proporcional a la
posibilidad de actualizacion o uso que se le da en el presente. Es decir, mientras
mas antiguo es el inmueble o sitio, le correspondera una intervencién con fines
mayormente conservativos y, por otro lado, mientras mas contemporanea sea el
inmueble, es permisible un mayor nivel de intervencion.

En el grafico Matriz de Intervencién - Temporalidad 0, se demuestra que, al asignar
un valor numeérico representativo del nivel de intervencién que se realiza respecto
a la categoria de patrimonio considerada siendo cero (0) el numeral con menor
valor y cinco (5) el de mayor valor, las posibilidades con la valoracién y restriccion
actual para la intervencion en patrimonio son clasificadas de distinta manera y las
posibilidades de accidn son limitadas con relacién a su ubicacién temporal.
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FIG 61. Matriz intervencién - temporaidad 01, VHSS.

El objetivo del analisis en la siguiente seccidn de esta investigacion es pues, evitar
la rigidez del marco tedrico e intelectual establecido tanto para la clasificaciéon y
juiciode valor de un elemento arquitectdénico patrimonial, como parasuintervencién
generadas por la aplicacion de esquemas valorativos anteriores.

Con la finalidad de demostrar la intencidn de estos ajustes, se presenta una grafica
hipotética donde se muestra la ponderacién vigente que limita las intervenciones
por medio de la propuesta de reclasificacion temporal para que ello establezca la
posibilidad de realizar el tipo de intervencion adecuada al inmueble en cuestion.
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FIG 62. Matriz intervencién - temporaidad 02, VHSS.

Por un lado, se acerca un paso mas hacia el objetivo enfatizado a lo largo de esta
investigacién para mantener la presencia del bien patrimonial como testigo fisico a
través de laconservaciony por otro lado, expandir las posibilidades de permanencia
con las dinamicas de produccién y vida actual por medio de una intervencion.

Asi pues, con el ajuste a la manera en la que se realiza el andlisis y la adjudicacion
de los valores se considera posible equilibrar las acciones de intervencién para los
distintos tipos de inmuebles patrimoniales y una igualdad de posibilidades para su
reutilizacion como se muestra en la Matriz de Intervencion - Temporalidad 02.
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Para ello pues, auin es necesario realizar la definicién y el analisis de los valores, su
extension y adjudicacién con respecto a las categorias temporales presentadas.

Categorizacion axiolégica

Al realizar propuestas aparentemente disruptivas tales como el listado de opciones
deintervencién enfocadas alareutilizacién o la recategorizaciéon de temporalidades
realizadas anteriormente se amplifica las posibilidades en la gestién de bienes y
esto ofrece una vision expandida sobre el patrimonio. Este concepto sera entendido
como la simbiosis que existe entre el objeto o bien y las condiciones que lo moldean.
En palabras de Jorge Otero-Pailos “el objeto patrimonial en expansion posibilita y
es posible debido a la ampliacién de los marcos conceptuales usados para pensar
sobre el patrimonio”?

Consecuentemente, similar a la propuesta de recategorizacidon de clasificaciones
temporales, esta seccién se enfocara en el trabajo de construcciéon de tipologias
valorativas mediante latoma de muestras de valores patrimonialesy arquitecténicos
identificados por los distintos académicos e instituciones revisados en el Capitulo
03 - El enfoque valorativo.

Asimismo se realiza una compilacién de valores patrimoniales resultantes y su
aplicabilidad en el ambito arquitecténico. Y finalmente, se presentara un modelo
axiolégico que toma como base una taxonomia de valores de adjudicacion

patrimonial y arquitectdnico para la intervencion de edificios, asi como la

3. Jorge Otero-Pailos, Op. Cit., pp. 17-20
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identificacion de cada uno de ellos. Todo esto, se considera que, permitird expandir
las acciones posibles en el tipo de inmuebles catalogados para su aplicacion en
aquellos tipos de intervencidon que resulten adecuados y en favor del cumplimiento
de los objetivos de los proyectos de preservacion.

La propuesta de valores representativos que se elaborara en los siguientes parrafos
del documento debe ser considerada una de tantas opciones posibles en el andlisis
de valores patrimoniales y arquitecténicos y no como una opcién Unica y aplicable
a todos los casos por igual. Por ello se debe recordar que el planteamiento de
propuestas sumilares no sustituye la investigacion para la aplicabilidad de cada
caso individual, sino que se incita a realizarse de manera exhaustiva y particular.

Debido a la complejidad del estudio y la actualizacién constante de las tablas
de valores para cada disciplina y contexto, la definicidon de esta tipologia debe
entenderse como un acercamiento al cambio de visidn practica en el area de
conservacion y preservacion de bienes patrimoniales, con un enfoque teérico y
practico particularmente en la extensién de vida util de los bienes construidos en
el contexto mexicano.

Con las consideraciones ya establecidas del concepto de valor, la representatividad
y adjudicacién que se le otorga a inmuebles construidos y en conjunto con las
tipologias de estudio en las que se han clasificado estos valores patrimoniales, se
debe reconocer que una construccion dentro de esta categoria puede tener una
gran posibilidad de adjudicacién valorativa otorgada por distintas variables, como
la disciplina, enfoque tedrico e incluso los intereses en cuestion.
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Es bien sabido que son los actores involucrados al igual que sus intereses los
cuales dictan de diferentes formas la medida en que se proponen, gestionan y
realizan las intervenciones en el patrimonio cultural edificado. Sin embargo, debe
aclararse que a pesar de los intentos realizados por establecer una jerarquia
valorativa -no sélo para los valores como tales, sino los valores patrimoniales y
arquitecténicos-, los esfuerzos no han sido capaces de establecer la medida de
importancia de uno u otro valor, debido a que, en palabras de Frondizi: “es mas
facil afirmar la existencia de un orden jerarquico que senalar concretamente cual
es este orden o indicar criterios validos que nos permitan hacerlo"*

De este modo, a partir de la categorizacion de los valores presentados por
los autores y organizaciones mencionados con anterioridad, se realizé una
agrupacion a modo de clasificacion taxonémica en dos campos principales que se
denominaron Ejes Valorativos. Estos incluyen a su vez, subclasificaciones de valores
y correspondientemente, valores considerados secundarios o complementarios
para la evaluacion de estos.

La decision de separar la clasificacion patrimonial a la arquitectonica responde
a los planteamientos anteriores sobre la valoracién patrimonial y la reutilizacion
de elementos preexistentes y catalogados. Los valores fueron reclasificados de
tal manera que se identifiquen por separado tanto la relevancia arquitecténica
como la condicidn patrimonial y los elementos que le otorgan las caracteristicas
representativas.

4. Risieri Frondizi, ;|Qué son los valores? Introduccion a la axiologia, Fondo de Cultura Econémica, México, 2010,
p. 20.
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Por ello, al presentar la propuesta taxondmica general de los valores patrimoniales
y arquitecténicos para un proyecto de reutilizacion se debe reiterar que la
clasificacion realizada en cualquier caso, debe servir como punto de partida y los
valores deberan ser ajustados en relacién con cada proyecto.

De igual forma, a pesar de la aparente la decision contradictoria a lo anterior en
la aplicacion general de este listado de valores a manera general se debe a que,
al usarlo de esta manera es posible realizar una comparativa entre los ejemplos
descritos para cada uno de los valores considerados.
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Eje Valorativo Valor Secundario

Hermenéutico
Heuristico
Identitario
Simbélico
Mnemotécnico
Locacional o emplazamiento
Contextual Paisajistico
Medioambiental
Patrimonial Espiritual
Tecnolégico
Sociocultural
Asociativo
Econémico
Antigliedad / edad
Novedad
Histérico / Temporal
Estilistico
Arqueoldgico
Estético -
Estructural -
Funcional -
Programatico =
Arquitectoénico Constructivo -
Autoral -
Urbano -

Conceptual -

Potencial -

FIG 63. Tabla sintesis de catalogacién valorativa del modelo axioldgico propuesto.
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A. EJE PATRIMONIAL

El eje patrimonial involucra aquellas clasificaciones del valor en las cuales se
involucran las declaratorias patrimoniales y en ambitos donde se demuestra
la existencia de aquellas caracteristicas representativas dentro de la esfera
patrimonial. Cada valor principal y secundario ubicado en esta categoria toma como
identificador los valores definidos por las instituciones encargadas de la gestién
patrimonial como la UNESCO y la LFSZMAAH y expande la visidén establecida
actualmente con las consideraciones de valores revisadas anteriormente.

Esto significa la inclusion de elementos caracteristicos y de unicidad para las
poblacionesy sus habitantes que establezcan la significacién cultural® o testimonio
de las actividades humanas en elementos fisicos, sean ligados al genio creativo
del ser humano y su interaccion social, produccidn artistica o relevancia historica.
Por ende, en este eje se incluyen los valores relacionados con temas de identidad,
contexto, temporalidad, sociedad y cultura, asi como las posibles relaciones y
derivaciones que existen entre ellos.

A1, Valor identitario

El valor identitario representa piezas que son definitorias para la construccion
del reconocimiento cultural colectivo y que se demuestra en gran parte por los
elementos fisicos construidos, que en conjunto, se establecen como forma de
autorrepresentacion de la sociedad, lo que piensa de si misma y aquel conjunto de
rasgos que le hacen representativo de una colectividad en el ambito cultural.

5. La significacion cultural se entiende como el valor estético, histérico, cientifico, social o espiritual para las
generaciones del pasado, presente y futuro de acuerdo con la Carta de Burra.
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A este valor le acompainan subcategorias que definen al objeto de estudio como
patrimonial, estas variables que asume el patrimonio son: el valor hermenéutico, el
heuristico, simbélico y mnemotécnico.

A1.l. Valor hermenéutico

Elvalor hermenéutico se identifica como el medio de interpretacion de la conciencia
colectiva de una cultura inmersa en un contexto determinado por medio de la propia
construccién histérica y los elementos culturales que explican la composicién o
construccién de la identidad.

El reconocimiento de este valor simboliza un analisis crucial de la representacion
de los elementos identificables en el elemento construido y la significacion
dada, sea por medios legislativos o colectivos. Esta interpretacion es otorgada
principalmente por medios historiograficos y permite elaborar una lectura que
facilite en un mayor conocimiento del pasado a través del inmueble o el elemento
fisico en cuestion.

Los vestigios del Templo Mayor de Teochtitlan ubicados en el Centro Histérico
de la Ciudad de México son un ejemplo de este valor. En el proyecto Debido a
la aportacion particular de datos que aporté su descubrimiento se permitié la
construccién y complemento en la historiografia de nuestra ciudad, asi como la
suma de elementos que sumaron a la identidad prehispanica de nuestra cultura.

6. Estas variables del valor identitario se retoman de las caracteristicas que identifica Gonzélez-Varas al establecer
la importancia del patrimonio cultural en la construccién de la identidad. Ver. Ignacio Gonzélez-Varas, Las Ruinas
de la Memoria. Ideas y Conceptos para una (im)posible teoria del patrimonio cultural, México, Siglo XXI, 2014, pp.
44-45,
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FIG 64. Vista aérea de la Zona Arqueoldgica del Templo Mayor en el Centro Histérico de la CDMX, México es
cultura Web.

239



| Volver a mirar

FIG 65. Pinturas murales en Bonampak, Salatiel Barragan, 2019. Azul Natour.
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A1.2. Valor heuristico

Este valor representa la capacidad de generacién de hallazgos que permiten
descubrir y conocer mas respecto a las piezas que componen la identidad de una
cultura o contexto particular. Esto es, en palabras de Gonzalez-Varas: “el eterno
retorno sobre la indagacion o el descubrimiento de las raices histdricas ubicadas
en la memoria recéndita’’

El Centro Histérico de la Ciudad de México cuenta con muchos elementos
patrimoniales donde se puede identificar este valor. Sea por la evidencia de
informacion sobre culturas prehispanicas como el ya mencionado Templo Mayor,
o por elementos ubicados en el subsuelo debido a la construccién de edificios
a partir de los cambios realizados posterior a la conquista sobrepuestos como
estratigrafia histérica.

La Zona Arqueoldgica de Bonampak representa este valor por el establecimiento
de la cultura maya alrededor de la cuenca del Rio Usumacinta. Al interior de uno
de los templos de la acrépolis de Bonampak se encuentran murales que hoy en dia
se consideran los mejor conservados entre las culturas prehispanicas y en ellos
se representa la vida de la nobleza maya, la presentacién del hijo heredero de
Chan Muwaan Il, una batalla en la que se tomaron prisioneros para su sacrificio y
finalmente, elementos festivos.®

7.lgnacio Gonzélez-Varas, Op. Cit,, p. 44.

8. Agustin Villagra, "Bonampak. La ciudad de los muros pintados” en Anales del Instituto de Antropologia e
Historia, Tomo IlI, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, México, 1949; Mario Pérez Campa y Daniel Juérez,
Bonampak. Chiapas (folleto), CONACULTA-INAH, México 1992,
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Las caracteristicas Unicas de la representacion en estos murales al igual que su
nivel de conservacion otorgan informacién relevante que se afade a la existente
sobre las culturas prehispanicas de nuestro pais, asicomo las influencias, relaciones
o conflictos que pudieron tener con otros asentamientos. De esta manera, el
valor heuristico representa aquellos aportes que benefician a la construccion de
identidad y conocimiento de los usos, costumbres, dinamicas y estructura social
de culturas del pasado.

A1.3. Valor simbélico

El valor simbdlico establece la capacidad de un inmueble de mantenerse como
elemento fisico representativo de la construccion identitaria con relaciéon a
su contexto. Dicho de otro modo, este valor establece la representatividad o
manifestacion tanto de los componentes culturales como parteaguas histéricos
de gran relevancia que son vaciados en un elemento materialmente tangible. Asi
pues, el objeto se convierte en un simbolo representativo de la imagen general
constitutiva de la identificacion de una cultura, sitio o sociedad.

En el mismo sentido, esta clasificacion la caracteristica fundamental de polaridad
de los valores debido a que la identificacion de éste puede tener una connotacién
positiva o negativa. Esto hace que el valor simbdlico sea interpretado de distintas
formas de acuerdo con contexto en el que se identifique.

Este valor hace referencia a la representatividad de simbolos o iconos dentro de
un grupo de individuos, sociedad, cultura o incluso relevancia colateral en sentido
de representacion frente a otros grupos distintos del cual le otorgé la significacién.
Por ende, el elemento fisico puede representarse tanto como un elemento
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conmemorativo de algin evento o suceso importante asi como un elemento
preexistente que permitié el desarrollo o incluso formé parte de éstos, y por ende
se le asocia directamente desde ese momento en adelante.

Como representacion conmemorativa podemos identificar a la columna de la
independencia ubicada en la Av. Paseo de la Reforma en la Ciudad de México.
Inaugurada por Porfirio Diaz el 16 de septiembre de 1910 como parte de los festejos
de conmemoracion al centenario de la Independencia del pais.

Este monumento fue proyectado por el arquitecto Antonio Rivas Mercado y se
declaré monumento artistico en 1987 por representar un simbolo estético y urbano
de la ciudad. De acuerdo con la declaratoria publicada en el Diario Oficial de la
Federacion, se le otorga esta denominacidén por ser un elemento representativo
de la arquitectura monumental del estilo académico en el que se incorporan
elementos clasicos y tradicionales europeos, asi como su fabrica, composicion e
incorporacién de elementos escultéricos que relnen tal valor estético.’

La Columna de la Independencia pues, es un monumento de tipo conmemorativo
que representa el simbolo de celebracion de aquel evento que le otorgd la
independencia a nuestro pais frente a la corona espanola. Es evidente que este
acontecimiento representa un punto de inflexidén en la historia mexicana y otros
eventos consecuentes que conforman una parte importante de la construccién
histérico-cultural de nuestra poblacion.

9. "Decreto por el que se declara monumento artistico a la Columna de la Independencia, incluyendo todos los
componentes adheridos a su construccion” en Diario Oficial de la Federacidn, Secretaria de Educacién Publica, 4
de mayo de 1987.
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FIG 66. Columna de la idnependiencia en Reforma, CDMX, Abraham Pacheco en Pexels, 2022.
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A1.4. Valor mnemotécnico

El valor mnemotécnico establece la capacidad de un elemento fisico de fungir
como apoyo de la memoria asi como permitir las relaciones mentales y emotivas
que facilitan la continuidad y permanencia de aquellos elementos pasados en un
contexto determinado. Sobre ello, Gonzalez-Varas afhade que este valor no sélo
representa la particularidad de facilitar los recuerdos, sino que al menos, evita el
olvido. Lo cual resulta importante al particularizar que no es la medida general en
la que se recuerdan situaciones o eventos pasados, sino que es el mantenimiento
y la presencia de éstos que permite la continuidad del patrimonio a lo largo del
tiempo.

En su identificacién, este valor tiene una relacion estrecha con el valor simbdlico,
debido a que en conjunto, ambos particularizan las caracteristicas de lo que se
entiende como un elemento patrimonial que, si bien no se encuentran de manera
intrinseca en los elementos tangibles de la identidad cultural, son necesarios para

identificarse como patrimonio cultural.

Por lo anterior, y con las descripciones de cada uno de los valores propuestos
dentro del eje patrimonial se establece que cualquier elemento representativo del
patrimonio cultural debe presentar de manera necesaria valores del tipo simbdlico
y mnemotécnico para identificarse como tal y ser elementos definitorios en la
construccion de identidad cultural.

Como ejemplo puede mencionarse el Conjunto Habitacional Nonoalco-Tlatelolco

proyectado por el arquitecto Mario Pani en 1958, representa la materializacion de al
menos tres sucesos histéricos importantes para la histéria de la Ciudad de México.
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El primero de las causas para su reconocimiento es debido a su disefio, concepcidn
y construccién bajo los ideales urbanisticos de la “ciudad radiante’, que fueron
usados como la solucién a la crisis del crecimiento demografico, vivienda y de
desigualdad econdmica en las décadas de los anos 40 y 50's.

El sitio y sus construcciones cobran importancia por la coexistencia de elementos
prehispanicos, coloniales y modernos a través de la zona arqueoldgica, la iglesia
franciscana del siglo XVl y el convento de Santiago Tlatelolco y finalmente, el reflejo
de los ideales modernistas en el urbanismo y arquitectura a través de sus calles y
edificios planteados bajo el mismo disefio modernista de la época.’®

En segundo lugar, en la Plaza de las Tres Culturas del conjunto urbano fue el lugar
donde se sucitaron los eventos del genocidio por el movimiento estudiantil del 2
de octubre de 1968 en visperas de los juegos olimpicos en la Ciudad de México.

La dolorosa memoria de este suceso es recordada ano tras afio por la poblacion
estudiantil de diferentes universidades como una transgresion no sélo a los
derechos humanos por parte del gobierno por la presencia policial y militar, sino
de la represion politica hacia la poblacién, protesta y el derecho de libre expresion
sobre las violaciones de estos mismos derechos.

Por ultimo, estecomplejoestestigode unodeloseventos naturales mas catastréficos
para la ciudad: el terremoto del 19 de septiembre de 1985. Con la severa afectacién
de la zona y la notoriedad de dafios demostrada por el colapso del edificio Nuevo

10. Viviana Lépez Trevi y Alejandra Toscana Aparicio, "Vulnerabilidad en Tlatelolco a tres décadas de los sismos
de 1985" en Politica y Cultura, N° 45, primavera 2016, p. 140.
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Ledn, la marca que dejé este evento en la ciudad, y particularmente en Tlatelolco se
mantiene como un momento crucial en la memoria de los habitantes de la ciudad.

Asi pues, tanto el sitio como sus componentes construidos, representan en este
caso, distintos momentos que se mantienen presentes en la memoria colectiva con
el paso del tiempo y se heredan a las distintas generaciones, incluso si éstas no
lo presenciaron directamente, pero conforman parte del reconocimiento histdrico,
cultural y por ende, identitario de la poblacién mexicana.

FIG 67. Vista de la zona arqueoldgica, iglesia y complejo habitacional de Tlatelolco, Recuperado de Archivo L Blog
Web.
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A2, Valor contextual

El valor contextual establece la clasificacién valorativa que involucra el elemento
evaluado en relacion directa con el entorno en el que se encuentra inmerso!! y
mediante el cual se aportan elementos distintivos que determinan e influyen en las
caracteristicas de éste, obteniendo asi su representatividad.

Este valor representa la ubicacidon fisica o emplazamiento de un elemento
patrimonial, el cual forma parte de la significacion cultural'? y se identifica por la
interaccién que existe entre el objeto y su entornoy viceversa, en la que la dindmica
deriva en la construccion de la identidad en un espectro mayor. Dentro del valor
contextual se integran los valores: locacional, escénico y medioambiental.

A2.1. Valor locacional o de emplazamiento

Este valor identifica la ubicacion fisica del elemento en un contexto geografico que
derivan en caracteristicas definitorias para su ideacién, desarrollo y construccién.
Refiere al valor contextual en el cual se identifican y particularizan las condiciones
tanto internas como externas que le proporciona su ubicaciéon dentro un sitio y
cultura determinados.

De tal manera, esta relaciéon simbidtica funge como sistema de construccién
identitaria, en la que la inmersién en un contexto otorga al inmueble los elementos
de distincién y, a su vez, el elemento se convierte en la demostracion y referente de
aquellas particularidades que permiten identificar a una cultura.

11. La evaluacion de valores es aplicable tanto a monumentos/edificios como a sitios, sin embargo, para efectos

no repetitivos de la aclaracion se hara referencia solamente a los primeros.

12. ICOMOS, Carta de Burra para lugares de significacion cultural, Australia, 2013, p. 5.
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Este valor, se encuentra en las obras representativas de diferentes culturas y
cuentan con reconocimiento internacional por ser elementos primordialmente
recordados por sus locaciones y caracteristicas particulares. Asi, el elemento en
cuestidon se transforma en un icono de significacidén del contexto geografico y/o
cultural respecto a otros de la misma categoria.

Anadido a lo anterior, la identificacion de este valor se encuentra estrechamente
ligada a la del valor simbdlico. Esto es debido a que en conjunto, estos permiten
evidenciar caracteristicas que son particulares de un contexto determinado y por
medio de las cuales se construye la imagen tanto de elementos geograficos como
culturales que son reconocibles con facilidad y producto del conjunto identitario.

Como ejemplo de la presencia de este valor se puede mencionar el conjunto de
inmuebles, individualmente o en conjunto, que son determinado por la Zona de
Monumentos Histéricos del Centro Historico de la Ciudad de México (ZMHCHCM),
declarada como tal en 1980 en dos perimetros, el perimetro A, con un &area
aproximada de 3.2 km?; y el perimetro B, con un aproximado de 5.9 km2'* A esta
declaratoria se suma la declaraciéon como Patrimonio Cultural de la Humanidad
por la UNESCO en 1987.

En conjunto, estas condiciones determinan que a cualquier inmueble emplazado
dentro de alguno de los perimetros que delimita la ZMHCHCM le corresponde por
normativa una proteccion patrimonial acorde a los lineamientos de la LFSMZAAH
y Normativas Particulares de acuerdo con el inmueble.

13. Diario Oficial de la Federacion, Decreto por el que se declara una Zona de Monumentos Histdricos el Centro
Histdrico de la Ciudad de México, 11 de abril, 1980.
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FIG 67. Vista de la zona arqueoldgica, iglesia y complejo habitacional de Tlatelolco, Archivo L Blog Web.
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A2.2, Valor paisajistico

También definido como valor panoramico,'* éste tiene relaciéon no directa, pero
significativa con los valores estéticos debido a que refiere a las vistas percibidas
por un individuo, ya sea de manera externa (mediante la observacion), o de
manera interna (desde éste mismo). Se identifica como la capacidad de generar
sensaciones de asombro -0 desagrado- por medio de la contemplaciéon de un
inmueble o un lugar.

El valor paisajistico se establece en relacién con su ubicacién y su contexto. La
relacidon simbidtica entre ambos permite, por ejemplo, que el inmueble patrimonial
pase desapercibido, destague o se mimetice de tal manera que el reconocimiento
de este ya sea exterior o interiormente, desencadene en el individuo una sensacion
por medio de la vivencia ocurrida.

Como ejemplo de la identificaciéon de este valor, podemos mencionar el Jardin
Surrealista de Edward James, ubicado en Xilitla, San Luis Potosi. Construido entre
los anos de 1960 y 1984, mejor conocido como Jardin Las Pozas o Conjunto
Escultérico de Xilitla, éste ejemplifica el valor escénico de una obra inmersa en un
contexto natural como la huasteca potosina.

Concebido como un espacio escultérico para la contemplacion, el espacio de
mas de 37 hectareas alberga una coleccidon de esculturas Unicas y estructuras

14. Stephen Bond y Derek Worthing, Managing Built Heritage. The role of cultural values and significance, Wiley
Blackwell, Reino Unido, 2016, p. 73.

15. Diario Oficial de la Federacién, Acuerdo Nimero 658 por el que se declara monumento artistico el Conjunto
Escultdrico de Xilitla, Noviembre 2012.
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compuestas por columnas fitoformes de gran altura, arcos de estilo gético y
escaleras que parecieran llegar a ningun sitio.

Sus estructuras forman parte de un concepto integral de arquitectura y escultura, en
el que el contexto selvatico y el emplazamiento aleatorio de las construcciones son
parte fundamental e inherente en la significacion de este sitio, en el que destaca el
manejo de la escala, la forma y proporcidn, asi como la utilizacién de los colores de
manera libre y casual, que permite hacer de este conjunto un espacio sensorial que

materializa las ilusiones y fantasias de Edward James."’

La ubicacion privilegiada de Las Pozas y la estética surrealista que acompana
la construccion del sitio representan la simbiosis entre el emplazamiento de
una obra arquitectdnica. El escenario que ofrece el sitio favorece al elemento
arquitectoénico situado en el contexto inmediato el cual respeta la riqueza natural
del emplazamiento y éste a su vez otorga un reconocimiento por su ubicaciodn,
enfatiza las caracteristicas naturales presentes en su entorno y ofrece puntos de
apreciacion alrededor de ésta.

A2.3. Valor medioambiental

El valor medioambiental tiene una connotacion de caracter natural y se refiere al
entorno en el que se encuentra o que representa el objeto de estudio y que le otorga
particularidades que lo definen. La presencia de este valor depende de aquellas

16. Victoria Matthew, "Flying buttresses and stairways to the sky: Surrealism and the Mexican jungle’; en Public Art
Review, Otono/Invierno, Vol. 12(1), 2000, pp. 31-33.

17. Diario Oficial de la Federacion, Acuerdo Numero 658 por el que se declara monumento artistico el Conjunto
Escultdrico de Xilitla, Noviembre 2012, p. 77.
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caracteristicas del inmueble que se representan a través del contexto ambiental en
el que se encuentra ubicado, de tal manera que las condiciones de esta ubicacién
definan su composicion o elementos fisicos en los que resulta su construccion.

Comoejemplogeneral paralaidentificacion de estevalor se establecelaarquitectura
vernacula de las diferentes regiones del pais. Esto, debido a las condicionantes de
la construccidn de éstas que se dan por medio del entendimiento y adaptacién a
los medios naturales de manera local. Su construccion se elabora por medio de
sistemas tradicionales como el bahareque, tierra apisonada o mamposterias.

Por otro lado, en un ambito particular que facilite la identificacion y representacion
de este valor, se usaran las zonas arqueoldgicas ubicadas en el estado de Chihuahua
en la Sierra Madre Occidental: Paquimé, Cuarenta Casas y Huapoca.

Estas zonas arqueoldgicas forman parte de los asentamientos conocidos de las
culturas conocidas como Culturas del Desierto del Suroeste y particularmente
como la cultura de Casas Grandes.

En este sentido, estos vestigios arqueoldgicos comparten caracteristicas distintivas
por su construccion de tierra compactada, puertas y ventanas en forma de “T" y su
ubicacion en acantilados de las montanas. La particularidad de Cuarenta Casas y
Huapoca es la construccién de espacios delimitados en los interiores de cuevas.

Tanto la arquitectura representativa y Unica de los medios constructivos presentes

en estas zonas arqueoldgicas que responden a climas y topografia, al igual que
los elementos formales que caracterizan a estos sitios derivan en una distincion
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sobre otro tipo de arquitectura vernacula y la adaptacién de estas construcciones
al medio en el que se encuentran les otorga un valor medioambiental.

A pesar de la estrecha relacidn que existe entre valores, debe tenerse claro que el
valor medioambiental se distingue del valor locacional debido a que un paisaje,
por ejemplo, puede evidenciar un valor medioambiental sin ser significantemente
ecoldgico.!®

FIG 69. Casa Maya, Recuperado de La Revista del Sureste Web.

18. Stephen Bond y Derek Worthing, Op. Cit, p. 73.
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FIG 70. Cueva de las Jarillas en Cuarenta Casas Chihuahua, 2006, Wikicommons.
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A3. Valor sociocultural

El valor sociocultural establece la relevancia de las obras ubicadas en contextos
especificos que son definidos por elementos culturalmente representativos dentro
de un entorno que cuenta con dindmicas sociales particulares y que se representan
a través de la asociacion que se le da a un inmueble para una comunidad
particular o grupos sociales y los significados que mantiene. Esto hace evidente
la aceptacién de acuerdos comunes que son establecidos por usos y costumbres
de una sociedad o grupo. Dentro de este eje se encuentran los valores: espiritual,
cientifico, simbdlico, econdmico, asociativo, inspiracional e instrumental o de uso.

A3.1. Valor espiritual

Al valor espiritual le confiere un interés dado por la expresién de creencias y
conceptos religiosos, representado de manera intangible y encarnado en un lugar
considerado sagrado o evocado por él. Refiere al contenido intangible del lugar
o inmueble el cual le debe su importancia a la identidad espiritual o elementos
tradicionales de un grupo.

Elementos con relevancia tanto para miembros de la comunidad como para
individuos o grupos de la sociedad en general. La relevancia de este valor puede
otorgarse por si mismo en representacion de la congregacion, o en relacién con
otro de los valores de esta lista soportado por el valor espiritual.

La representacion de este valor puede ser validado en paralelo por la presencia de
obras arquitectdnicas que fungen como recintos para el culto religioso y que, en la
mayoria de los casos busca la representacion de la espiritualidad a través de sus
espacios y la dindmica de las actividades que posibilita el espacio dentro de ellos.
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El ejemplo de mayor relevancia para la demostracidon de este valor se miestra con
la Catedral Metropolitana ubicada en el Centro Histérico de la Ciudad de México
y dentro del perimetro A de la Zona de Monumentos Histéricos, catalogada como
patrimonio desde el afio 1987.

Datada del siglo XVI, la Catedral Metropolitana fue proyectada por el arquitecto
Claudio de Arciniega y se comenzé a construir sobre los vestigios del principal
centro ceremonial mexica en el aio de 1562.' La obra se extendié por un periodo
aproximado de 250 anos con varias pausas y fue intervenida por una variedad
de arquitectos en ese plazo de tiempo y fue el escultor Manuel Tolsa quien dio
cierre a las obras finales en el proyecto de la catedral a finales del siglo XVIII con
la ejecucion y colocacidn de esculturas de las virtudes teologales que rematan la
fachada y la modificacién a la ctpula.

La catedral metropolitana cuenta con una planta arquitecténica de orden basilical
con cinco naves y un crucero. En la nave central se ubican el Altar de los Reyes
y el coro, y en las naves laterales se realiza el recorrido procesional en el que se
encuentran siete capillas en cada lado, las cuales se han modificado de distintas
maneras en relacidon con la tutela de distintas instituciones religiosas.

Por el plazo de tiempo que durd su construccidén, los componentes arquitecténicos
presentan la influencia de las corrientes estilisticas del periodo comprendido del

19. La fecha inicial de construccién data del aflo 1562 en el que se suspendieron las obras debido a la ocupacién
de los solares catedralicios por el Ayuntamiento. Hasta la fecha reconocida del comienzo de obras exteriores
en 1573. Ver: INAH - Coordinaciéon de Monumentos Histéricos, Ficha del Catdlogo Nacional de Monumentos
Histdricos, Inmueble N° C-0900420 (Conjunto Catedral Metropolitana), México, 2017.
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siglo XVI al siglo VXIII, tal es el caso de las portadas de estilo barroco compuesta
de tres cuerpos y un remate, lo cual le otorga caracteristicas particulares que
corresponden también a la representatividad de otros valores tanto del eje
patrimonial como el arquitectdnico el cual se desglosara en las siguientes paginas.

Debido a los elementos tangibles que se aprecian gracias a las caracteristicas
formales, esculturas, vitrales, materiales utilizados y disposicidon espacial; asi
como de los elementos intangibles tales como las actividades, los recorridos y
los elementos representativos, la dindmica de los ritos, este ejemplo es una
representacion fisica de la presencia de la iglesia catdlica en México que tiene un
reconocimiento sociocultural de gran escala. Por todo lo anterior se le considera
un inmueble que presenta -entre otros- un valor espiritual.

A3.2. Valor tecnoldgico

Este valor hace referencia a la cantidad y calidad del contenido de informacién
de una obra o un lugar representativo y la capacidad de ofrecer mas informacién
sobre un aspecto especifico -en sentido cientifico, constructivo o del pasado- que
ayude a entender elementos constitutivos de particular importancia. Este valor
incluye el uso de técnicas de construccidn antiguas, ya sean arqueoldgicas o las
llamadas tradicionales o vernaculas.?®

La adjudicaciéon de este valor corresponde a elementos generales que ofrecen
elementos que aportan informacion relevante en diferentes areas del conocimiento

humano.

20. Stephen Bond y Derek Worthing, Op. Cit., p. 65.
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Tales areas pueden ser en areas como la historia, la ingenieria, la arquitectura y
el arte, entre muchos otros. Este valor se diferencia de otros incluidos en el eje
patrimonial como el valor heuristico debido a los aportes disciplinares para la
generacion de conocimiento en favor de la produccidn y desarrollo humanos.

De tal manera, inmuebles como los edificios de la Torre Latinoamericana, el
Edificio Guardiola, el Edificio La Nacional o Bellas Artes ubicados en el cruce de
Eje Central - Lazaro Cardenas y Av. Juarez en la Ciudad de México representan un

caso de estudio particular.

Este grupo de cuatro edificios separados por el cruce de dos calles fueron
construidos durante la primera mitad del siglo XX y comparten una condicionante
en comun: el suelo lacustre del Centro Histérico de la Ciudad de México. A simple
vista se puede apreciar que estas construcciones fueron proyectadas y construidas
con base en estilos arquitectdnicos, sistemas constructivos y materiales diferentes.

Sin embargo, las condiciones en las que cada uno fue proyectado y construido les
aporta particularidades que, en conjunto con la condicién de su emplazamiento,
presentan elementos dignos de un estudio disciplinar.

Esto puede identificarse cuando se observa que a pesar de encontrarse a una
corta distancia, los hundimientos diferenciales en el subsuelo han ocasionado que
el Edificio Guardiola haya aumentado en altura sobre el nivel de piso, el Palacio de
Bellas Artes se haya hundido respecto al nivel original en el que fue construido; el
Edificio La Nacional se incliné hacia uno de sus lados y la Torre Latinoamericana
se encuentre en el mismo nivel de su emplazamiento.
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FIG 71. Catedral Metropolitana en el Centro Histérico de la Ciudad de México, VHSS, 2023,
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FIG 72 Vista del los edificios ubicados en el cruce de Madero con Eje Central en el Centro Histdrico,
VHSS, 2023.
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Esta condicidn permite realizar una variedad de investigaciones y estudios dentro
y fuera del area de la arquitectura. Sea por las condiciones de las capacidades del
subsuelo, la importancia de los sistemas constructivos y cimentaciones, incluso
sobre las soluciones dadas a las consecuencias de estos hundimientos en cada
elemento arquitectoénico.

Ahora bien, como se demuestra con los ejemplos anteriores, una caracteristica
de este valor es que su adjudicacién se considera en tanto existe la presencia de
contenido de informacién dado previamente por el inmueble como la capacidad
potencial de aportar informacion ya sea en el proceso de su construccion, durante
su permanencia e incluso, su pérdida.

A3.3. Valor asociativo

Este valor resulta de la generacion del vinculo con una persona o evento. Similar
al valor simbdlico, el valor asociativo identifica la capacidad de relacidon que
representa el objeto para un individuo o grupo. Sin embargo, a este valor le
confieren consideraciones como el nivel de relacion que se tiene desde el individuo
o sociedad con el significado, el cual no debe ser transitorio; o el nivel intacto de
conservacion en relacion con el periodo o actividad al que se encuentra ligado.?*

Esta ultima caracteristica es de particular atencion, ya que “algunos eventos o
asociaciones pueden ser tan importantes que el lugar [0 inmueble] retiene la
significacion sin importar los cambios o ausencia de evidencias’?? Y debido a que
la representatividad de esta asociacién puede darse bajo elementos visibles y

21. Stephen Bond y Derek Worthing, Op. Cit, p. 68
22.ICOMOQOS, Carta de Burra para lugares de significacion cultural, Australia, 2013, p. 3.
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percibidos por su presencia fisica. Por otro lado, estas asociaciones al realizarse
en una escala perceptual menor y particularmente de forma individual se vinculan
por emociones, las cuales son subjetivas y solo pueden ser reconocidas por la
colectividad.

De tal manera, la adjudicacion de este valor que se le otorga a un elemento por
medio de los grupos sociales puede variar de un individuo a otro por la asociacién
realizada a causa de la distincién de diferentes elementos que lo detonan.

El valor asociativo se relaciona con el valor conmemorativo propuesto por Riegl, y
establece laposibilidad de mantener intacto un elemento monumental o patrimonial
a lo largo del tiempo desde su construccion por la relacién que tiene con la causa
a la que se le asocia. Esto permite evocar con su presencia la memoria que se le
asignd con su concepciéon.z® Bond y Worthing afiaden que este valor puede estar o
no ubicado en el lugar donde los eventos conmemorados tuvieron lugar.?*

Asi pues, el cenotafio mejor conocido como Hemiciclo a Juarez ejemplifica la
identificacion de este valor. Este monumento fue construido en 1910 y disefiado por
el arquitecto Guillermo Heredia y no sélo representa un homenaje al ex presidente
mexicano Benito Judrez, sino que evoca la asociacién de un personaje y su vida. Lo
qgue en gran escala, mantiene el elemento de la memoria colectiva en la sociedad
mexicana, especialmente en la Ciudad de México.

23. Riegl establece este valor dentro de su propuesta de valor rememorativo intencional.

24. Stephen Bond y Derek Worthing, Op. Cit., p. 71.
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La representatividad de este valor pues, procede de la significacién de uninmueble
otorgada por el individuo y su contexto, esto deriva en las cualidades simbdlicas
que permiten la evocacidn de la memoria, que a gran escala nutre la creacion de
memoria colectiva y mantiene el sentido de la permanencia de aquellos elementos
arquitecténicos patrimoniales en el tiempo.

FIG 73. Hemiciclo a Juarez en el Centro Histérico, VHSS, 2023.

265



| Volver a mirar

A3.4. Valor econémico

La representatividad de este valor se identifica por la cantidad de interés de
beneficios econédmicos generados de manera directa o indirecta a causa del
elemento patrimonial visto y utilizado como capital. Esto hace referencia a la
interpretacion del patrimonio cultural en su dimensién econémica y su concepcion
como consumo de bienes y servicios, conocido como capital cultural.?®

El economista David Throsby hace referencia al uso del patrimonio como capital
fisico capaz de producir beneficios econdmicos y sociales. Con ello, identifica una
subclasificacion dentro de este valor capaz de definir la busqueda de obtencién de
estos beneficios que tienen fundamento en la explotacién de intereses definidos
en los que se obtiene de un lado, por valores socioculturales estéticos, espirituales,
sociales, histéricos y/o simbdlicos; y por otro, el uso econémico directo e indirecto.?

La identificaciéon del valor econémico se determina por la generacidén de bienes
que otorga el uso dado al inmueble, sea de ambito social, cultural o politico.
En este caso, el valor se representa por la capacidad de éste de beneficiar con
retribuciones econdmicas. y de la misma forma, resultara del acompanamiento y
uso de otras clasificaciones valorativas y su representacién como generedor de
recursos.

25. Victor Manuel Delgadillo, "Resefia de Economia y Cultura de David Throsby” en Andamios. Revista de
Investigacion Social, Vol.7, NUmero 14, Sept-Dic, 2010, pp. 386.

26. Victor Manuel Delgadillo, Op. Cit,, pp. 386 - 387. Para mayor profundidad sobre la descripcién de estos usos
como capital cultural y su uso para obtencién de beneficios econédmicos ver: David Throsby, Economics and
Culture, Cambridge University Press, 2000.
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Por ejemplo, los inmuebles y zonas arqueoldgicas dedicadas enteramente al
turismo, representa un uso como capital el cual genera ingresos con las visitas
que se realizan en él, tal es el caso de los sitios arqueoldgicos alrededor del pais
como Teotihuacan, Chichén Itza o Comalcalco.

Teotihuacan particularmente fue declarado patrimonio cultural de la humanidad en
el ano 1987 y recibe aproximadamente 3 millones de visitas al aino.?’” Suimportancia
se debe a que éste es la evidencia mas importante de la cultura prehispanica ya
que representaba uno de los centros urbanos de mayor tamano en la antigiiedad.

FIG 74. Vista del complejo de plataformas en Teotihuacan, Alejandro Morelos en Unsplash, 2019.

27. Maribel Espinosa vy Itzel Torres, “La Zona Arqueoldgica de Teotihuacdn entorno a la nueva normalidad” en
Factores criticos y estratégicos en la interaccion territorial, desafios actuales y escenarios futuros, Vol. Il, UNAM -
Asociaciéon Mexicana de Ciencias para el Desarrollo Regional A.C., noviembre 2020, pp. 593 - 606.
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Otro caso de la representacion de este valor en el area cultural son los inmuebles
que fungen como museos y albergan colecciones y exhibiciones, por ejemplo, el
antiguo Palacio de Iturbide situado en la calle Madero en el Centro Histérico de la
Ciudad de México. Este inmueble fue construido entre 1779 y 1785 y fue concebido
por el arquitecto Francisco Guerrero y Torres bajo el estilo barroco novohispano.?®

El Palacio de lturbide fue originalmente concebido como residencia de la familia
Moncada-Jarral de Berrio quienes sugirieron que se tomara como referencia el
patio del Palacio Real de Palermo en Italia para la construccion. Fue habitada de
1821 a 1823 por Agustin de Iturbide y posterior a eso fue usado como escuela, un
hotel, oficinas y finalmente, un museo.

En él se han realizado varias intervenciones, entre las que destaca la adicion de un
piso, la igualacién de las fachadas del patio por Emilio Dondé; y de manera similar,
la destrucciéon de cuatro patios y el jardin con la apertura del pasaje de Bolivar y
Gante en 1930.

En febrero del siguiente afo el Palacio de Iturbide fue declarado monumento
histérico con el establecimiento de la Zona de Monumentos Histéricos del Centro
Histérico de la Ciudad de México (ZMHCHCDMX). Finalmente, en 1936 fue
intervenido por Ricardo Legorreta Vilchis como sede del banco Banamex.?*

28. INAH - Coordinaciéon Nacional de Monumentos Histéricos, Ficha del Catdlogo Nacional de Monumentos
Histdricos, Inmueble N° [-09-00932 (Palacio de Iturbide), México, 2016.

29. INAH - Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, Ficha del Catdlogo Nacional de Monumentos
Histdricos, Inmueble N° 1-0-900932 (Palacio de Iturbide), México, 2016.

268

Dirigir la mirada |

De tal manera, la retribuciéon generada por la dindmica de usos de estos ejemplos
representa el uso de sitios o inmuebles como capital cultural al usar elementos de
interés dedicados a la cultura y el turismo con fines particularmente econémicos.
Esta situacion les confiere a elementos patrimoniales como la zona arqueoldgica
de Teotihuacan o el Palacio de Iturbide la atribucion de este valor.

FIG 75. Interior del Palacio de Iturbide en Francisco I. Madero, Constantino Reyes-Valerio, Fototeca Constantino
Reyes-Valerio de la Coordinacién Nacional de Monumentos Histéricos, INAH.
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A4. Valor historico / temporal

El elemento valorativo histérico es considerado de los valores mas relevantes, no
sélo para la intervencidn en el patrimonio, sino en general para su catalogacién y
conservacion, especialmente para el contexto mexicano. Asi, este valor se identifica
por la ubicacidn y representacion de una etapa de la historia determinada en el
desarrollo de la humanidad, pero no limitado, a campos creativos. Se considera
también dentro de este valor la presencia de un suceso o evento histérico de
interés cultural y colectivo que marcé un punto importante en la historia de las
sociedades.

Este valor engloba los elementos que tienen inferencia en el desarrollo humano a
lo largo de la historia de la humanidad. Los cuales se presentan en mayor medida
de acuerdo con la permanencia de los lugares o inmuebles durante un periodo o
periodos distintos en la historia.

De esta manera, con el valor histérico se representa la apreciacién principal de
los elementos culturales del pasado sobre los nuevos, mientras se conserva en
paralelo el interés y la misma relevancia de lo contemporaneo. De esta manera, se
incluyen aqui los valores de antigliedad o edad y de novedad o elemental.

A4.1. Valor de antigiiedad / edad

El valor de antigliedad para Riegl simboliza la identificacidn de relevancia basada
en la apariencia no contemporanea de un inmueble y representado a través de la
huella del paso del tiempo sobre el componente fisico material del elemento. Cabe
destacar que, en distincién al planteamiento de Riegl, este valor no considera la
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presencia de afectaciones del tipo natural en la obra fisica que se evalta.*® De
otra manera, este valor puede representar la evidencia de la misma antiguedad
al considerarse la cantidad de tiempo transcurrido entre su construccién y
permanencia respecto al tiempo actual en el que se analiza.

Asimismo, el valor histérico puede ser acompanado de otros valores que le otorgan
una representatividad mayor a su permanencia a lo largo del tiempo. Por ejemplo,
a un inmueble se le puede adjudicar un valor histérico por haber sido construido
durante el siglo XVl y a la par representar un valor simbdlico o de asociacién por su
importancia en actividades del desarrollo humano; de locacién por su ubicacion
dentro de un emplazamiento reconocido y un valor heuristico al ofrecer informacién
sobre el desarrollo particular de un grupo social.

Un ejemplo que cuenta con estas caracteristicas es la Academia de San Carlos,
ubicado en la calle Academia 22 en el Centro Histérico de la Ciudad de México.
Este inmueble concebido inicialmente para ser utilizado como el Hospital del Amor
de Dios fue adaptado en 1791 para albergar a la Real Academia de las Tres Artes
Nobles.?! Su fundacién tuvo como objetivo situar la educacién de las tres artes
nobles -arquitectura, pintura y escultura- en un mismo lugar.

La Academia de San Carlos tuvo diferentes adecuaciones desde su ubicacién
en el edificio de Academia 22 y esto conlleva a una mezcla de estilos realizados

30. Alois Riegl, El culto moderno a los monumentos. Caracteres y origen, Trad. Ana Pérez Lépez, Madrid, La balsa
de la Medusa, 1987, p. 49.

31. Ubicada anteriormente en la Real Casa de Moneda desde 1785 hasta su traslado al Hospital del Amor de Dios,
actual sede de la Academia.
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FIG 76. Interior de la Academia de San Carlos, VHSS, 2023.
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por distintos autores. La mas reconocida es la intervencion del arquitecto Javier
Cavallari realizada sobre la fachada entre los afios 1856 y 186432 que permanece en
la actualidad y semeja a los palazzos construidos durante el renacimiento italiano.
A este se anade en 1913 un domo de hierro y cristal de estilo Art Nouveau para la
proteccion del inmueble y cubierta del patio central.

La permanencia del edificio por casi cinco siglos representa un alto grado de
antigliedad fomentado a su vez por las intervenciones realizadas en ese transcurso
de tiempo. Esta caracteristica le ofrece per se un valor de antigliedad y éste, a su
vez, se identifica con facilidad al considerar la informacidn sobre la construccion
de un inmueble y su integridad como elemento fisico en el espacio durante un
periodo de tiempo. Debido a ello, a mayor sea el paso de tiempo de la existencia de
un inmueble, serd comun que a éste le acompafen valores complementarios que
corresponderan a otras categorias. Cabe destacar que este acompanamiento de
valores no es obligatorio ni exclusivo del valor de antiguedad.

Con relacion a lo anterior, en este ejemplo exsiten valores complementarios
que pueden identificarse anadido al valor de antigiedad. En primer lugar, un
valor asociativo por la representatividad en la historia de fundacional que derivé
-entre otros aspectos- en la Escuela Nacional de Arquitectura y se convirtié en la
actual Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional Auténoma de México.
Asimismo, en ella se educaron artistas de renombre nacional e internacional como
José Clemente Orozco, Gerardo Murillo -conocido como Dr. Atl-, Diego Rivera,
David Alfaro Siqueiros, entre otros.

32. INAH - Coordinaciéon Nacional de Monumentos Histéricos, Ficha del Catédlogo Nacional de Monumentos
Histdricos, Inmueble N° [-09-00168 (Palacio de Iturbide), México, 2016.
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En segundo lugar, debido a su emplazamiento es posible identificar el valor de
locacién se da debido a su emplazamiento en la Zona de Monumentos Histéricos
del Centro Histérico de la Ciudad de México (ZMHCHCDMX), lo que le otorga una
declaratoria patrimonial con el reconocimiento de la UNESCO en el ano de 1980.

A4.2. Valor de novedad

El valor de novedad es definido por Alois Riegl como el valor incluido en toda obra
por la caracteristica de haber surgido o sido creada recientemente.®® Esto, siempre
en concordancia con la época actual y la cercania de su construccién al presente,
de tal manera que la génesis de éste se interpreta como nueva o reciente.

Este valor no depende de que la obra tengarelacién con la corriente de pensamiento
actual, sino de define por la cercania al presente. Asi que, la identificacion del valor
de novedad se mide en mayor o menor medida por la cercania al tiempo en el que
se evalla. Por ello, el valor de novedad se encuentra en oposicion respecto al de
antiguedad, el cual identifica la lejania del presente, dirigida hacia el pasado.

Las particularidades en este valor se identifican eninmuebles con carga significativa
de mayor impacto en el ambito académico, profesional o social que le otorga un
reconocimiento sobre otros elementos arquitecténicos de la época que podrian
considerarse de novedad. Las caracteristicas pues, se representan de forma
fisica en el uso de materiales y técnicas contemporaneos, asi como propuestas
disruptivas en cuestiones excepcionales formales al estandar de construccion.

33. Alois Riegl, Op. Cit., p. 80.
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Asi pues, se entendera la distincion mencionada por medio de la importancia que
se tiene respecto a los intereses definidos culturalmente. Esto puede identificarse
claramente en la zona de la colonia Granada e Irrigacién en la alcaldia Miguel
Hidalgo de la Ciudad de México, un area de uso industrial de los afios 40 donde
la construccion de dos museos con distinto reconocimiento genera un gran
interés para el desarrollo econémico y cultural debido a los usos actuales, aportes
arquitectdnicos de los edificios, al igual que la demostracion cultural e interés
turistico que representan.

Por un lado, el Museo Soumaya del estudio FR-EE liderado por el arquitecto
Fernando Romero construido en el afno 2011 con la finalidad de albergar la coleccidn
de la Fundacién Slim. La forma organica distintiva de este edificio se eleva hasta 45
metros de altura y estd concebida como un romboide irregular girado sobre un eje
vertical. Su fachada, compuesta por un recubrimiento de 16,000 fichas hexagonales
de acero, le ofrece un distintivo particular sobre los edificios a su alrededor.

A unos metros de éste, se encuentra un segundo edificio icdnico, el Museo Jumex.
Concebido para albergar exhibiciones de la coleccion Fundaciéon Jumex Arte
Contemporaneo y para el fomento de la cultura y arte en la ciudad. Disehado por
el arquitecto inglés David Chipperfield, el museo hace una referencia al pasado
industrial de la zona con su forma ortogonal escalonada y remate triangular de
dientes de sierra. La volumetria del edificio semeja a un bloque masivo de piedra
por su recubrimiento de marmol travertino.

Ambas propuestas se identifican como un referente plastico-escultérico y
arquitecténico que, en conjunto con la decisién del emplazamiento generan
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FIG 77. Museo Soumaya, Axell crz en Pexels, 2022. FIG 78. Museo Jumex, Iwan Baan, 2013, David Chipperfield Architects Web.
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un elemento de disrupcién y un impacto de manera significativa la precepcion
cosmopolita y tecnolégico que se tiene de la zona y un reconocimiento importante
que fomenta la identificacién y funge como referente de uso y ubicacion respecto
a los edificios del area.

Al igual que su opuesto, el valor de novedad cuenta con caracteristicas que
pueden resultar en valores complementarios que soportan el valor en cuestion.
Sin embargo, la particularidad de ambos valores es que son opuestos y no pueden
existir en una valoracion de preexistencias para una reutilizacién. No obstante,
existe la posibilidad -aunque no registrada actualmente y de infimas posibilidades-
de realizar adecuaciones en una intervencion previa y reciente, lo que podria dirigir
hacia una identificacidon y taxonomia distinta de valores en las que tanto el valor de
antiguedad como el de novedad.

A4.3. Valor estilistico

Este valor establece como punto de partida la superacidon en la creencia de un
valor artistico absoluto en el siglo XX, por lo cual se estableceran criterios o
canones estéticos que, si bien podrian extenderse a las obras de arte en general, se
caracterizaran dentro del valor estético, como elementos dirigidos a la arquitectura
que permitan mediante su reconocimiento, la continuidad en formulaciéon de
acciones para la bisqueda del cumplimiento de conservacién e intervencién del
patrimonio en el ambito arquitectoénico.

Dentro del valor estilistico se considera en primera instancia la adscripcion a

alguna las corrientes de pensamiento, sus audacias conceptuales y ejecutivas de
la obra construida dentro de una ubicacién temporal y contextual determinados, en
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la que tanto la idea, la concepcidn, la ejecucién y la permanencia se conjuntan en
un nivel representativo que acerquen la obra al cumplimiento de las aspiraciones
estéticas de belleza arquitectdnica, la expresion estilistica formal representativa y
la condicidn de artisticidad.®*

El valor estilistico identifica la cercania de la representacién que hace a un
inmueble incluirse dentro de una escuela o lenguaje arquitecténico/artistico, de
acuerdo con la postura de la corriente y que son repetidos por las distintas lineas
de pensamiento desarrolladas e identificadas con el paso de los afios y que fueron
ejecutadas en determinado tiempo y lugar.

Para la identificacion de este valor en las obras debe tenerse en consideracion
particular la produccién arquitectonica de cada periodo arquitectdnico y artistico
que se busca identificar. Como ejemplo de ello, el ‘experimento’*® del Centro
Urbano Presidente Aleman (CUPA), disenado por el arquitecto Mario Pani Darqui
y construido entre 1947 y 1949,

El conjunto habitacional consumé la idea de cambio en la dinamica de vida en
comunidad y de vivir la modernidad y dio pié posteriormente para la construccion
del Conjunto Urbano Presidente Juarez (CUPJ) en 1952. El proyecto contempla un
vasto equipamiento urbano y distribucidén de espacios abiertos de uso comun.

34. lvdn San Martin, "De caducidades y actualizaciones axioldgicas para una valoracién plural del patrimonio
arquitectonico del siglo XX" en El patrimonio de los siglos XX y XX, Ed. Louise Noelle, México: Universidad Nacional
Auténoma de México, 2011, pp. 39-40.

35. Se utiliza esta palabra debido a la calificacién como experimento “novedoso, arriesgado, apasionante” ofrecida
por Mario Pani y Salvador Ortega. Ver. "El Centro Urbano 'Presidente Judrez" en Arquitectura México N° 40,
diciembre 1952, p. 375.
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FIG 79. Conjunto Urbano Presidente Alemén en la Colonia del Valle, VHSS, 2023.

280

Dirigir la mirada |

La concepcidn del conjunto se realizé con el fin de solucionar la problematica de
escasez de viviendas en la Ciudad de México bajo los criterios del movimiento
funcionalista, lo que implica que en su disefo incluye en sus caracteristicas las
planteadas por el movimiento modernista de LeCorbusier como por ejemplo, la
ejecucion de edificios con planta libre.

La construccidn de seis edificios de trece pisos y otro seis de tres niveles, buscé
tener un impacto en un eje urbano y social al seguir el camino de las ciudades
modernas con una densidad mayor a los mil habitantes por hectarea y la oferta
de habitaciones higiénicas y econdmicas a la poblacion. Esto, claramente
fundamentado por los lineamientos de gran densidad y gran altura de edificios.**

Este conjunto multifamiliar fue el primero en incorporar las caracteristicas
de vivienda conjunta en una densidad y diversidad habitacional, ejecutar la
supermanzana, impulsar mobiliario urbano moderno e incorporar arte plastico en
sus diferentes espacios® y reflejo el discurso del Estado que buscaba mover a la
poblacién del cambio rural al urbano.

Tanto la ejecucion de las soluciones arquitectdnicas y caracteristicas compartidas
con otras obras desarrolladas y evidenciadas en sus espacios, le otorgan tanto
al conjunto como en sus componentes individuales una trascendencia urbana,
cultural y social que en conjunto con la integracidn plastica presente en el conjunto
habitacional del siglo XX.

36. "El Centro Urbano 'Presidente Aleman™ en Arquitectura México N° 30, febrero de 1950, pp. 269-271.

37. Juan José Kochen, “El ideal del multifamiliar: a 70 afios del primer centro urbano moderno” en ArchDaily
México Web, sept 2017.
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A4.4. Valor arqueolégico

El valor arqueolégico parte del vinculo establecido para la generacién de interés
y el uso del elemento analizado como fuente de informacién para el conocimiento
del pasado lejano. Este valor se identifica por medio de la relacion que se presenta
con elementos construidos por culturas desaparecidas de indole e interés
arqueoldgico y/o arquitecténico que ofrecen o hacen evidente informacion sobre
temas constructivos, espaciales, metodologias, formas de vida, produccién artistica
de una época muy lejana a la actual, y que incluso, podria haber desaparecido.

De igual manera, el valor arqueoldgico es identificable de forma simple debido
a la caracteristica evidente de los elementos arqueoldgicos per se, definidos
en la LFSMZAAH como “los bienes muebles e inmuebles, producto de culturas
antiguas al establecimiento de la hispanica en el territorio nacional’;*® asi, todo
elemento resultante de la produccion y vida de las culturas prehispdnicas en
México representa un bien arqueolégico, y por ello, un elemento representativo de
la esenciay origen de nuestra cultura.

Por ende, al tomar en consideracion de lo que se identifica como un bien
arqueoldgico en la descripcidn anterior es posible establecer como representacion
de este valor a todo aquel inmueble -0 conjunto- ubicado en la Republica Mexicana
gue represente una ubicacion temporal como la enunciada anteriormente. Este es
el caso de las ya identificadas zonas arqueoldgicas, las cuales, son evidencia en
distintas locaciones de la presencia cultural prehispanica.

38. Ley Federal Sobre Monumentos y Zonas Arqueoldgicos, Artisticos e Historicos (LFSMZAAH), Diario Oficial de
la Federacion, Mayo 6 de 1972.
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FIG 80. Pirdamide de Chichen Itza, Alex Azabache en Unsplash, 2019.
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B. EJE ARQUITECTONICO

En el eje arquitecténico se hace referencia a las cualidades particulares de los
componentes construidos que hacen evidentes las caracteristicas propias de la
disciplina y las influencias tanto tedricas como practicas que hacen posible la
presenciadetales elementosensuformafisica, desde 6rdenesocorrientes estéticas
y estilisticas, hasta proezas estructurales y génesis de las obras arquitecténicas.

Esto incluye las formas de expresion artistica y corrientes de pensamiento bajo las
que se establecen los lineamientos mediante los cuales se desarrolla la produccion
particular de la arquitectura. Por ende, esta clasificacion valorativa hace referencia
especificamente a las creaciones del entorno construido dentro de las ciudades
y fuera de ellas; al igual que producidas a través de la arquitectura o disciplinas
relacionadas a ella.

De tal forma, la identificaciéon de este valor se relaciona con el grado de
representatividad de un inmueble correspondiente a la ideologia arquitecténica y
los criterios bajo la cual se adscribe. Este valor se relaciona de manera cercana con
las relaciones establecidas por la ubicaciéon temporal y artistica que le corresponde
a cada caso de estudio.

B1. Valor estético

El valor estético corresponde a la capacidad de asombro que proporciona una obra
arquitectdnica sobre los sentidos o las sensaciones a través de su expresion formal
y cercania en la busqueda de belleza. El arquitecto Roberto Masiero menciona la
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inevitabilidad de la relacién entre los sentidos y el producto arquitectonico, al ser
la arquitectura un medio por el cual se hace artificial el mundo y al ser en este
ultimo el sitio donde se activan los sentidos y se experimenta a través de ellos.?’

Deacuerdo con Masiero, las obras de arquitectura pueden producirunaampliagama
de sensaciones, sean de bienestar o malestar, de fascinacion, estupor, admiracién,
curiosidad, entre muchas otras. Incluso, menciona que es posible llegar a aquellas
formas particulares del sentir que pueden provocar sensaciones o sentimientos
de identidad o pertenencia.?® En el aspecto arquitectéonico esto se valora en el
aspecto positivo de aquellas obras que provocan placer al experimentarse.

Asi, la experiencia sensorial y perceptual de un lugar o espacio construido, lo que
responde a las interacciones visuales y no visuales que se tienen en esa interaccion
asi como la busqueda de una representacion ideal dentro de los campos de belleza
formal e ideales estéticos expresados de forma tangible, e incluso intangible.

Este valor se encuentra ligado, pero no condicionado al valor estilistico del eje
patrimonial ligao a los conceptos de las categorias estéticas, tales como el caracter
histéricoy sociocultural bajo los cuales se concibe el ideal de belleza arquitecténica,
asi este valor “puede estar relacionado al trabajo de una persona en particular o a
un movimiento artistico o arquitecténico”#! en el que su importancia depende de
la unicidad o representatividad del elemento fisico.

39. Roberto Masiero, Estética de la Arquitectura, trad. Francisco Campillo, Madrid, La Balsa de la Medusa, 2003,
p. 112,

40. La revision de esto se realizd en el capitulo dos, al hablar sobre la constr

41, Stephen Bond y Derek Worthing, Op. Cit., p. 70.
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FIG 81. Vista hacia el altar de la Capilla de Palmira, Recuperado de Espacio Gris, 1959.
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Si bien la generacion de estas sensaciones o sentimientos es subjetiva, las obras
arquitecténicas presentan elementos formales y/o compositivos que facilitan
y promueven la capacidad de asombro en los individuos. La Capilla de Palmira,
obra del arquitecto Félix Candela es un ejemplo el impacto que propicia una
construccion sobre el sentir del ser humano.

Esta obra es una capilla abierta construida bajo disefio del borde libre y las cubiertas
alabeadas caracteristicas de la trayectoria del arquitecto espanol. A primera
instancia el cascarén de concreto de casi veintidés metros pareciera un elemento
extrano emplazado en una colina. Al acercarse, la gran cubierta sorprende por la
falta de apoyos que la soporten y la gran curvatura de su forma, que se enfatiza por
las marcas de la cimbra mediante la cual fue formada.

B2. Valor estructural

El valor estructural pone en evidencia los logros constructivos que se presentan en
el impacto espacial y programatico de una obra. San Martin denota que éstos se
identifican a través de “logros como la superacién de un gran claro o la propuesta
de una nueva forma de cubrir un espacio”*? En otras palabras, el valor estructural
consiste en la demostracion de la capacidad de un sistema creado por el ser
humano que asegura la permanencia fisica de un espacio arquitectonico para la
habitabilidad humana en un determinado tiempo y lugar.

Asi pues, este valor se limita a la representacioén fisica del logro en la realizacién de
una obra que incluye un programa determinado que facilité el avance tecnolégico
o bien, la construccion de la obra con las caracteristicas planteadas en el proyecto.

42. lvan San Martin, Op. Cit, p. 41.
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Sobre esto, es posible mencionar al edificio de la Alberca Olimpica Francisco
Marquez, disefiada por los arquitectos Manuel Rosen Morrison, Antonio Recamier
Montes, Edmundo Brincas y Juan Valverde, el recinto fue proyectado e inaugurado
en 1968 para albergar los eventos acuaticos de las Olimpiadas en México del
mismo ano. Este inmueble libra un claro con distancia aproximada de 130 metros,
lo que no sélo representd un reto constructivo y estructural para la época, sino que
fue realizada en un tiempo récord entre 1967 y 1968.

El reto de cubrir una distancia muy larga sin apoyos intermedios que permitiera el
uso de una alberca de medidas olimpicas estandar y un aforo logrado de 10,000
espectadores requirid una solucidn ingenieril sui generis en la que la cubierta
se sostiene por cables a tensidn ajustados a sus extremos del recinto. Gracias a
la astucia y solucién ingenieril de Daniel Ruiz con el uso de botes metalicos de
gasolina llenos de agua y arena se logré sustituir los tensores de alto coste para
realizar la cubierta y reducir el total de inversidon necesario para su construccion.

Por otro lado, es necesario mencionar las obras autosoportantes como aquellas
proyectadas por los arquitectos Félix Candela o Enrique de la Mora, que, sin duda
realizaron valiosos aportes con el ingenio en el uso de superficies alabeadas que
permitieron la construccion de cubiertas sobre grandes claros sin la necesidad de
una estructura intermedia.

Estas estructuras representaron en su momento una novedad en las formas
de construccion donde superficies de este tipo resultaban en elementos
autosoportantes de bajo espesor realizadas con el desarrollo de formas complejas
y cdlculos estructurales particulares para la solucién de cada una de ellas.
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FIG 82. Método de construccién de la cubierta para la Alberca Olimpica, Bob Schalkwijk
Photography, 1968. Recuperado de Facebook.com
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FIG 83. Iglesia de la Medalla de la Virgen Milagrosa, 1945. Recuperado de Architectural Digest Web.
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Anadido a lo anterior, cabe destacar que la Ciudad de México es caracterizada por
un suelo de tipo lacustre y esto hace que la edificacion tenga retos importantes en
la manera de construir y asegurar la integridad tanto de un inmueble como de las
personas que lo usan o habitan.

Estas condicionantes para la construccion significan también que la ciudad
cuenta con muchos inmuebles reconocidos por las soluciones constructivas
que permitieron su creacién y construccién en una zona con caracteristicas tan
peculiares, y aquella condicién hace que éstos sean relevantes para su época.

B3. Valor funcional

El valor funcional hace referencia a la capacidad de un inmueble para satisfacer
las necesidades de las actividades humanas, operativas, para la cual fue disefado
y construido. Esto, con base en el cumplimiento de los requerimientos y el uso
primigenio al que se destind.*®

Riegl menciona estas caracunvalorinstrumental, el cual definiacomoindependiente
del tratamiento dado a un monumento siempre y cuando se permitiera su
permanencia.** También hace énfasis en la complicaciéon de encontrar este valor
en conjunto con el valor de antigliedad, el cual exentara su identificacion debido
a las exigencias que conlleva la sustitucion de estos inmuebles, pero a la par, una
utilizacion constante, sera indispensable para el valor de antiguiedad.

43. Ivédn San Martin, Op. Cit., pp. 39-40.
44. Alois Riegl, Op. Cit., p. 73.
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FIG 84. Mercado de Coyoacén, Recuperado de Pedro Ramirez Vazquez, el estratega, Arquine / Conaculta / INBA/
UAM, p. 57.
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En contraposicién a ello, una intervencién arquitecténica de alcances como las
qgue se plantean en este trabajo, se considera que permitiran revalorizar, e incluso
acentuar el valor de antigliedad de lo existente por medio de la interaccién con lo
contemporaneo.

En el valor funcional pues, se hace evidente la capacidad de los inmuebles para
su uso o usos constantes a lo largo del tiempo, y al mismo tiempo, se integra la
caracteristica de que un inmueble pueda ser utilizado independientemente de
su uso primigenio. Asi, la capacidad de ser utilizado y satisfacer las necesidades
cambiantes del ser humano a través del tiempo le otorga una cualidad importante,
ya sea por mantener el uso para el cual fue concebido -uso primigenio-, o un valor
de uso para el cual puede utilizarse o sera utilizado -uso potencial-.

Como jemplos de esto, se pueden mencionar algunos de los mercados de la
época posrevolucionaria, tales como Coyoacan, Azcapotzalco, Isabel la Catdlica,
entre otros. Estos espacios ubicados estratégicamente en la ciudad fungen como
abastecimiento de la poblacidon y surgieron con las propuestas de urbanizacion
y planificacion urbana de la ciudad moderna en la década de 1930 a la par de las
obras que buscaban atacar los problemas de vivienda y servicios.

La bisqueda de abastecimiento de servicios se dio a finales de los afos cincuenta
y principio de los sesenta, y fue durante este periodo que se realizaron una gran
cantidad de construcciones de mercados que logré una idealizacion particular
con los aportes de los arquitectos José Villagran Garcia, Pedro Ramirez Vazquez y
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Enrique del Moral,*®* y en conjunto con la participacion de otros arquitectos como
Félix Candela se realizaron algunos ejemplos representativos como los mercados
de Coyoacan, Azcapotzalco, Isabel la Catdlica, entre otros.

Cabe destacar nuevamente, que la caracterizacion de este valor consistira en la
identificacion de un inmueble que mantenga de forma constante a lo largo del
tiempo un uso, o que pueda mantener su capacidad de uso practico, en un estado
que le permita representar y mantener su caracteristica instrumental.

De esta manera, las caracteristicas que mantiene tanto la configuracion espacial
como programa de algunos de estos mercados y la permanencia de uso continuo,
a pesar de haberse realizado modificaciones minimas, les confiere la adjudicacion
del valor funcional.

B4. Valor de partido arquitectonico
La representatividad de soluciones funcionales espaciales y arquitecténicas
por medio de las caracteristicas auténticas y determinantes en una obra, le
corresponden al valor programatico.

De tal manera que en larelacidn espacial alternativa en un programa arquitecténico
que haya ofrecido una solucién particular eficiente -distinta a lo producido hasta
ese punto- resulta una ejecucion relevante en la produccion arquitectonica que,
reconfigura la manera en la que se desarrollan las actividades en los espacios.

45. Humberto Islas Ramos, Intervenciones en la arquitectura del mercado publico edificado entre 1952 y 1966 en
la Ciudad de México (Tesis de Maestria), Posgrado de Arquitectura - UNAM, México, 2017, pp. 13-34.
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El valor de partido arquitectonico tiene una relacion indiscutible con el valor
funcional, debido a que este programa se representa por medio de la concepcidn
espacial y construccién de la obra con un fin.

Ahora bien, a diferencia del valor funcional, a este valor no le corresponde una
capacidad instrumental, por lo que para poder representar el valor de partido
arquitectdnico se requiere que el valor funcional del inmueble u obra en cuestion
mantengan su uso primigenio y pongan en evidencia la solucién particular de la
que se hablé anteriormente.

FIG 85. Interior de la Capilla del Altillo con vista hacia el vitral, Argel L., 2014.
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FIG 86. Monasterio Benedictino de Santa Maria de la Resurreccién en Cuernavaca, Colegio Sant’Anselmo Web.

San Martin identifica de manera acertada para este valor el cambio programatico
previo y posterior al Concilio Vaticano Il en el que se modificé la forma de la
celebracién litdrgica religiosa. Con ello, se cambié la tradicional planta basilical
y de cruz latina por la planta radial*® visible en ejemplos como el Monasterio
Benedictino de Santa Maria de la Resurreccion en Cuernavaca o la Capilla del
Altillo en la Ciudad de México.

46. lvan San Martin, Op. Cit., p. 41.
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B5. Valor constructivo

El valor constructivo se encuentra relacionado con el valor estructural por
representar ambos avances fisicos en la soluciéon de cuestiones programaticas
de un inmueble, pero no debe confundirse con éste debido a que los procesos
constructivos engloban otros elementos como los muros u otros elementos de
caracter divisorio.

Si bien podria llegar a confundirse, el valor constructivo se diferencia del valor
estructural por la aportacién tecnoldgica de procedimientos en la construccion
de la obra,*” particularmente en temas materiales y métodos constructivos. Por
ello, el valor constructivo se entiende como la expresion fisica del ingenio humano
por descubrir un procedimiento artificial que le permite la consecuciéon de una
estabilidad edificada (sea o no estructural).

Con la introduccion de nuevos sistemas constructivos como el acero, se
construyeron edificios como el Palacio de Hierro en el Centro Histérico de la Ciudad
de México y se permitieron soluciones constructivas en edificios contemporaneos
como los casos de la Torre Banobras o el Edificio Celanese.

El edificio del Palacio de Hierro representa un edificio iconico que establece un
parteaguas en los métodos de construccién con el uso del acero. La colaboracién
en 1891 para la realizacion del proyecto disenado por George Debrie y estructura
de Georges Pierrdn, incluyé personajes como los ingenieros Ignacio y Eusebio
Hidalga.*®

47. Ilvan San Martin, Op. Cit., p. 42.

48. Perla Santa Anay Lucia Santa Ana, Evolucidn de los sistemas constructivos y su repercusion en la Arquitectura.
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FIG 87 Edificio del Palacio de Hierro en el Centro Histérico de la CDMX, VHSS, 2023.
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Por otro lado, la Torre Insignia, mejor conocida como Torre Banobras fue disenada
por el arquitecto Mario Pani Darqui y construida entre los afos de 1959 y 1962
a base de concreto armado y acero. Esta torre, fue en su momento el segundo
edificio de mayor altura construido con concreto en la Ciudad de México y uno de
los cinco edificios mas altos en los afnos cincuenta y sesenta.

Debido a su concepcién con una planta de forma piramidal en su construccién y
sumado a sus caracteristicas estructurales, ha soportado los tres sismos de mayor
magnitud acontecidos en la ciudad, por ello representa un importante ejemplo de
la construccion y disefio estructural al ubicarse en una zona de alto riesgo como
es la zona de Tlatelolco.

Finalmente, el Edificio Celanese llamado “la Paleta” por laforma de su construccion,
fue disenado por el arquitecto Ricardo Legorreta Vilchis, con una altura de 55
metros pareciera estar suspendido en el aire debido a que fue concebido a partir
de un nucleo central que fija el inmueble al suelo. La solucién estructural de este
inmueble sostiene los pisos gracias a una armadura compuesta de tensores de
acero hacia sus extremos permite una planta libre y que los once niveles del edificio
funcionen sin columnas o muros intermedios en cada uno de ellos.

Estos ejemplos ponen en evidencia la representatividad del valor constructivo
al demostrar la proeza y avance tecnoldgico que permitié desarrollar elementos
arquitectdnicos adecuados para las nuevas actividades y formas de vida.

Las edificaciones de altura en la Ciudad de México en la primera mitad del S.XX, Universidad Nacional Auténoma
de México, 2020, pp. 50-51.
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FIG 88. Torre Insignia. Recuperado de Tumblr.com. FIG 89. Edificio Celanese Mexicana, ca. 1968, Coleccion LEGORRETA.
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B6. Valor autoral

A pesar de su indole histérica y de particular importancia para el estudio
historiografico, se considera que al valor autoral le corresponde su inclusién dentro
de la clasificacion valorativa arquitecténica por el tema y disciplina en cuestion.

La identificacion de este valor se da por la pertenencia de la obra arquitectdnica
al portafolio de un autor reconocido tanto por la calidad de la obra como por su
trayectoria. “Ya sea arquitecto profesional, autor vernaculo o ingeniero civil, pues
su importancia radica en cudn significativa se considere su obra en la historiografia
de la arquitectura local, nacional o mundial”4?

El edificio Ermita representa una de las obras representativas para la arquitectura
mexicana del siglo XX. Construido en 1930, el edificio se ubica sobre la unién de
dos vialidades en vértice por las cuales obtiene su forma trapezoidal. Fue disefiado
por el arquitecto mexicano Juan Segura, quien contribuyé a la consolidacion y
construcciéon de las colonias Hipédromo Condesa, San Rafael, Guerrero, Santa
Maria la Ribera y Tacubaya en donde se ubica el Edificio Ermita.

Su obra de estilo Decé se demuestra en inmuebles como el Conjunto Isabel de
1929 o la Fundacién Mier y Pesado de 1944, El investigador Jorge Vazquez Angeles
menciona que quedan tareas pendientes para aprender mas sobre el edificio, pero
particularmente, “exigir cuanto antes que una placa deje en claro que Juan Segura
disend y construyo, en el triangulo de Tacubaya, el Edificio Ermita”.

FIG 90. Esquina de ubicacién del edificio Ermita, VHSS, 2023.

49. lvdn San Martin, Op. Cit,, p. 44.
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FIG 91. Interior de la Casa Estudio Luis Barragdn, 1947. Museo Amparo Web.
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Otro ejemplo de identificaciéon del valor autoral se encuentra con las obras
del reconocido ingeniero y arquitecto Luis Barragan, quien fue acreedor al
Premio Pritzker de Arquitectura en 1980. Sus coloridas obras son reconocidas y
referenciadas internacionalmente.

Evidencia de su importancia es la declaratoria en la Lista del Patrimonio Mundial
de la Casa-Taller Barragan en el aino 2004 como inmueble individual en América
Latina por constituir “un ejemplo excepcional de la obra creadora de este eminente
artista"? y afnade que “en la obra de Barragan, convergen corrientes estéticas y
elementos artisticos modernos y autdéctonos tradicionales” lo que resulté en un
referente arquitectdnico por la sintesis de ambos.

De manera smilar, el valor autoral puede tener compatibilidad con el valor de
novedad y por ello, con inmuebles y proyectos contemporaneos correspondientes
a la practica arquitecténica de autores reconocidos. Aquellas intervenciones
realizadas por autores sobre inmuebles con valor autoral identificado previamente
pueden aportar a la valoracion de la obra y por tanto, elevar el valor autoral.

Sin embargo, el valor autoral se presenta como un elemento de fragil permanencia
debido a las capacidades transformadoras de la disciplina. Por lo que asi como
pudiera aumentarse el valor presente, podria también destruirse, ocurriendo
una sustitucion de valor autoral. Esto implica la ruptura de valores presentes en
una preexistencia y por tanto, se considera un resultado erréneo en la postura
propuesta.

50. UNESCO, World Heritage Scanned Nomination N° 1136 - Luis Barragan House and Studio, 2004.
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B7. Valor urbano

A este valor le corresponde a la representacion de la ubicacién estratégica dentro
de un entorno urbano determinado dado circunstancialmente por el contexto
inmediato o por la adecuada aplicacion de intenciones en el emplazamiento del
inmueble dentro de su entorno.®! La ejemplificacion de identificacion para este
valor en una obra patrimonial es la detonaciéon de eventos sociales, culturales
o urbanos debido a su ubicacién que integran a las personas, al contexto y al
inmueble dentro de éstas.

Tal es el caso del Monumento a la Revolucidn, resultado de la estructura remanente
del proyecto construido parcialmente de la Camara de Diputados y Senadores
y Palacio Legislativo para la Ciudad de México, concebido originalmente por el
arquitecto francés Emile Bernard en el afio de 1897 con motivo de laconmemoracién
del centenario de la independencia con referentes del estilo europeo neoclasico.

Su construccion fue suspendida con el estallido de la Revolucidn Mexicana, dejando
como remanente la estructura metalica. Tras estar abandonado por dos décadas
después Emile Bernard buscé rescatar el proyecto con la propuesta de convertirlo
en un pantedn para los héreos de guerra. Sin embargo, este intento fracasé debido
a las muertes de Alvaro Obregén en 1928 y de Bernard un afio después.

El arquitecto Carlos Obregdn Santacilia realizé un proyecto de reutilizacion
que busco rescatar la obra inconclusa de Bernard con la mezcla de motivos

prehispanicos y del Art Decé en conjunto con elementos representativos de

51. lvan San Martin, Op. Cit., p. 45.
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los ideales revolucionarios. Este proyecto establecié un motivo claro en sus
intenciones de significacion: “El uso de la plaza como espacio publico en torno ala
conmemoracion de una revolucién constante’?

Lamentablemente, con el paso delos anos, el proyectola plaza publicase transformé
y el objetivo se desvanecié. Fue hasta la conmemoraciéon del bicentenario de la
Independenciay el centenario de la Revolucién Mexicana que la plaza se recuperd.
Esto potencializé el caracter de espacio publico ideado por Santacilia y permitié
renovar la obra con sistemas contemporaneos y reactivar el mirador y un museo.

Esta obra arquitectdnica no sélo cuenta con una ubicacidn privilegiada en la ahora
Plaza de la Republica entre dos vias importantes, sino que se reconoce como un hito
urbano e icono de la ciudad para los habitantes. Ahadido a ello, el reconocimiento
de la importancia de sus caracteristicas urbanas ha facilitado un espacio para la
manifestacion, protesta, goce y disfrute de los habitantes de la ciudad.

B8. Valor conceptual

La representacion que le compete al valor conceptual es de presencia escasay de
dificil reconocimiento. Este se identifica como la idea fundamental que sustenta
las decisiones en el desarrollo y la construccion de la obra en cuestion.

La presencia de este valor se establece “cuando una obra tiene la capacidad de
brindar, en determinado tiempo y lugar, una vision particular e inédita del mundo”*?
y con ello, extiende tanto la concepcion de la obra en distintos ambitos como el

52. A través del tiempo, Monumento a la Revolucion Mexicana Web.

53. Ibid, pp. 46-47.

308

Dirigir la mirada |

espacial, constructivo, material; como la presencia particular del elemento fisico
construido. Esto, genera una variacion en los enfoques de concepcion y produccion
de la arquitectura.

La Casa Cuevade Juan O’ Gorman, es el proyecto realizado por el mismo arquitecto
para albergar un complejo de influencia de las ideas propuestas por el organicismo,

los postulados de Frank Lloyd Wright, Antonio Gaudi y Ferdinand Cheval.

FIG 93. Interior Casa Cueva Juan O'Gorman. Recuperado de México Desconocido Web.
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El emplazamiento de esta casa en el Pedregal de San Angel le permitié a O'Gorman
usar una cueva formada por la solidificacién de la lava tras la erupcién del volcén
Xitle, esto ofrecié las condiciones adecuadas para “hacer una casa en la que la
imaginacion, la fantasia jugaran una parte importante de su arquitectura’®

El arquitecto pues, tomd esto como inspiracion para la determinacién de sus
acabados y las formas de la casa como “un ensayo de arquitectura integrada
a las rocas de lava del Pedregal’®® De esta manera, la construccién se concibe
como parte del contexto, incrustado en éste, lleno de murales y esculturas en su
alrededor que demuestran la busqueda constante de O'Gorman de la integracion
plastica en la arquitectura.

De este caso en especial solo queda su presencia en registros debido a que en el
ano de 1969 la propiedad fue vendida, lo que resulté en la destruccién de la misma
y en la pérdida de un ejemplo esencial de arquitectura conceptual relevante en el
contexto mexicano.

El valor conceptual establece una importancia particular en la ejecucion de
elementos arquitectonicos en su representacién tangible de una idea de caracter
disruptivo para el disefio y producciéon de inmuebles y/o la reutilizaciéon de
elementos preeexistentes respecto a los producidos en la época o tiempo que se
realiza el analisis.

54. Juan O'Gorman, "A propdsito de conservacioén... Un ensayo de arquitectura orgénica” en Arquitectura México
112, México, p. 93.

55. Idem.

310

Dirigir la mirada |

B9. Valor potencial

Como se menciond en la descripcion de los valores enunciados anteriormente y
correspondientes al eje arquitecténico, cada uno de ellos se identifica de acuerdo
con la presencia y representacion del valor, de tal manera que la evaluacion se
realiza tras un analisis de los componentes del inmueble para cada caso.

El valor potencial es pues, la idea germinal mediante la cual se desarrolla el
proyecto de disefio y se anade con el objetivo de la valoracion:®¢ la reutilizacion
e intervencion de inmuebles, pero no limitada a ello. Por ello, a este valor se le
confiere un analisis previo de caracter intangible con vista hacia el futuro préximo
del inmueble de acuerdo con las particularidades que presenta, asi como sus
posibilidades de uso, intervenciéon y adecuaciones para su continuidad.

La caracteristica especifica de una vision futura presente en este valor le permite
coexistir con otros. Esto significa que ofrece posibilidades de compatibilidad en
interaccidn, uso y significacion con los valores que ya cuenta algin inmueble.

Esta identificacion del valor potencial por si solo puede favorecer la adquisicion
de otros valores a lo largo del tiempo, que se sumaran a la evaluacién de las
posibilidades planteadas para el destino del proyecto y la reutilizacién de un
inmueble. Asi, un objeto arquitectdnico sin aparente valor arquitecténico u otro
con relevancia patrimonial, pueden obtener valores anadidos de las anteriores
categorias como el contextual, de novedad, programatico, estructural u otros, tras
realizarse una intervencion y ser estudiado posteriormente.

56. El objetivo de la valoracién corresponde a la direccién que toma la investigacién hacia la fundamentacion de
las posibilidades para la intervencion de inmuebles por medio de alguno de los re’s planteados con anterioridad.
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A la par, el reconocimiento puede darse previo al analisis valorativo potencial tanto
de un edificio libre de adecuaciones como a uno ya intervenido -siempre y cuando
el estado actual de la fabrica del inmueblelo permita-, que tras a su reutilizacion
o adecuacion obtuvo otro grupo de caracteristicas valiosas que le otorgan un
reconocimiento para la adecuacién de un proyecto arquitecténico distinto.

Para ejemplificar la presencia de este valor es crucial el reconocimiento de
oportunidades que deriven en el desarrollo de un proyecto sobre un inmueble
preexistente. En este sentido, la potencialidad recurre al cumplimiento de viabilidad
de ejecucion y obtencion de resultados que beneficien a las distintas partes
involucradas durante el proceso de intervencion y/o reutilizacion.

Ahora bien, esta oportunidad puede ser identificada en inmuebles patrimoniales en
condiciones de abandonoy con un deterioro significativo, en los que caracteristicas
presentes les otorgan valores de distintas categorias como el contextual-locacional,
histérico-temporal, programatico, estético y urbano.

Tal es el caso de la zona del Centro Histérico de la Ciudad de México, en el que
la variacién histérica de las construccidnes permite encontrar inmuebles como
el Ex Convento de Jesus Maria, datado del Siglo XVI, sin un uso aparente y en
condiciones de abandono con intervenciones minimas para su mantenimiento.

Elvalor potencial en este caso, consiste en laidentificacion de oportunidades donde
la intervencidn sobre este u otro inmueble en tales condiciones resulte, entre otros,
en un beneficio utilitario que reactive los espacios hacia un uso contemporaneo,
que permita la continuidad de vida de tales inmuebles.
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FIG 94. Vista del patio interior del Ex Convento de Jesus Maria, VHSS, 2017.
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Con la propuesta de categorizacion y la posibilidad de asegurar, pero no definir
forzosamente una jerarquia de valores, queda establecer en qué componentes del
inmueble analizado se representan aquellos valores de la tabla que se identifican
y se atribuyen al inmueble patrimonial. Asi, para cada categoria valorativa se le
establece un elemento o componente de representacion donde se identificara el
valor en cuestion que debe estar presente y mantenerse posterior a la evaluacion
o asignacion valorativa.

Cabe destacar que el enfoque valorativo que se establece en esta investigacién
tiende hacia las representaciones de la percepcion tangible sobre las intangibles
debido a que el enfoque particular sobre la intervencidon en preexistencias se
enfoca en su mayoria en la preservacién de elementos fisicos en un edificio para su
reactivacion o reutilziacion. Esto sumado a que los valores de estudio de caracter
intangible requieren un estudio particular fundamentado por un gran nimero de
muestras en grupos determinados.

Asi, con la propuesta de categorizacion, se establece que el arquitecto
disenador tendra una o varias herramientas a su disposiciéon que le facilitaran la
identificacion de aquellos elementos o caracteristicas que son fundamentales para
la consolidacion de una propuesta que extienda la vida atil de los inmuebles y
propicie con ello, tanto la solvencia de las necesidades de los seres humanos que
habitan esos espacios, como enfrentar la dindmica de afectacion a inmuebles que
se promueve por un lado, por la sustitucién y asedio inmobiliario; y por otro, por los
agentes naturales externos y el deterioro fisico de los elementos arquitectonicos
de nuestra ciudad.
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Si bien tanto los valores patrimoniales como los arquitectonicos han sido tema
de estudio, su separacién académica entre disciplinas y posturas resulté en una
divergencia que aparenté una desconexién entre ambas. Con esta propuesta de
investigacion se pretende establecer un puente que acorte la distancia creada entre
disciplinas y permita su aplicacion fundamentalmente tedrica para la practica en
situaciones actuales que competen a los profesionales del disefio y construccion
de edificios.

Finalmente, se debe recordar que esta propuesta representa un listado base
preliminar de valores para una préxima y muy posible profundizacion en el estudio
y uso de herramientas axioldgicas. Esto, para la fundamentacion de propuestas
que aclaren los motivos para la intervencion en inmuebles y se establezca un
enfoque cercano a las actividades y acontecimientos contempordneos que
permitan la adecuada aplicacién de aquellas decisiones dentro de la fase de disefio
y proyeccion de propuestas arquitecténicas.

315



06
La vision renovada

Con el establecimiento de las capacidades de representatividad
y caracterizacion de los valores en inmuebles, se demuestran las
posibilidades de identificacidn de estos valores de manera individual o
conjunta construidos de tal manera que favorecen una diversificacién
limitada® de posibilidades y, a su vez, reafirma el objetivo de esta
investigacion hacia la amplitud de propuesta valorativa de los
inmuebles patrimoniales por medio de una tipologia axiolégica distinta
bajo la que se realizan los trabajos de conservacion actual.

Esta seccidon se enfoca en la presentacion sintética de los elementos
que consolidan, componen y permiten que se realice el analisis de
una intervencion bajo los términos elaborados a lo largo de esta
investigacién a modo de demostracion por medio de la inclusion
del modelo axiolégico propuesto y comprobacion de la hipoétesis
planteada sobre el planteamiento donde el cambio en la concepcién
de la arquitectura patrimonial, la catalogacién y la identificacion de

valores permitird en un futuro proximo, establecer las posibilidades

de intervencidén en inmuebles patrimoniales sin necesidad de plantear
una sustitucion de ellos.
1. Con diversificacion limitada se hace referencia a la apertura de posibilidades suficientes

para elaborar las identificaciones necesarias para la inclusion y preservacién de inmuebles que
pudiera derivar en una reutilizacion.
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El proceso valorativo de una intervencion

Como se revisé anteriormente, una intervencion arquitectonica de reutilizacién en
una preexistencia en la situacidén planteada implica el trabajo de adecuaciones
sobre un elemento con caracteristicas especificas -particularmente de caracter
patrimonial-.2 Por ello, bajo los criterios valorativos propuestos debe realizarse
ajustes en este proceso con el fin de incluir la evaluacién del inmueble preexistente
a intervenir bajo los criterios del modelo propuesto.

El proceso se establece de tal manera que tras el analisis de la preexistencia, la
enunciacion, descripcion de los valores considerados y la asignacion en aquellos
componentes representativos, el proyecto de reutilizacion se realice bajo el modelo
axioldgico enfocado a la intervencidn, adecuacién, conservacién, consolidacion u
otras acciones, que fundamentalmente rijan el desarrollo de un proyecto y funjan
como lineamientos en el proceso de disefo para los profesionales del area.

Si bien se debe tener en consideracion a los actores que participan en este proceso,
asi como sus intereses, se debe aclarar que la reconfiguracion valorativa propuesta
para una evaluacién busca incidir en la manera en que los arquitectos disenadores
establecen los criterios para la toma de decisiones en el proceso de intervencion
en un inmueble de estas caracteristicas, sin embargo, esto puede resultar favorable
también en el planteamiento de las consideraciones para la identificacion de
particularidades que influyen en la declaratoria de caracter patrimonial.

2. Aunque esta amplitud en el panorama valorativo puede ser aplicada en casos de arquitectura no catalogada.
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Con ello en mente, el proceso de preparacion para una reutilizacién consiste en
una serie de pasos para el analisis y planteamiento de las herramientas teérico-
conceptuales, histéricas, plasticas y metodologias técnicas necesarias para el
proceso de la elaboracion de una propuesta de intervencién sobre un inmueble
preexistente.

Por ello, la identificacidn de los pasos relevantes previos a este desarrollo se da
a través de consideracion del modelo axioldgico propuesto como eje rector de la
concepcidn y desarrollo de un proyecto de intervencién en preexistencias. Estos
se establecen por medio de la conjuncion de tres visiones fundamentales.

Historia Estado actual
Origen (- °e e -) Contexto
Uso / Usos Pasado Presente Uso actual
Valoracion
Futuro Potencial
Programa

Capacidades

FIG 95. Visiones fundamentales para la conjuncién del proceso de reutilizacién, VHSS, 2022.
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Vision del pasado

En esta categoria se incluye la consideracidén del pasado para el planteamiento
de acciones en el presente y enfocadas hacia el futuro, y para ello, se requiere
de un conocimiento histérico de los elementos producidos por la humanidad que
permanecen hasta nuestros dias. Esto cobra importancia en la medida que el
analisis y conocimiento del pasado establece pautas para el entendimiento de la
situacion actual y enriquece la demostracién de las caracteristicas que se pretende
preservar para el futuro.

Por ello, se identifica que la realizacién de una investigacion histérica sobre un
inmueble preexistente permite determinar el panorama general de las situaciones
o decisiones que han llevado a que el inmueble en cuestion permanezca en la
actualidad y con las particularidades que lo caracterizan.

La informacion resultante se consolida pues, como una herramienta para el
entendimiento general de la obra arquitectonica preexistente y aquellos elementos
que le otorga una importancia en ambitos disciplinares para su adecuada gestion,
conservacion y finalmente, su intervencion.

A la par, la investigacion ofrecera informacién importante sobre aspectos
contextuales que definieron desde la concepcion de aquel inmueble, tanto
sus condiciones histdricas, socioecondmicas, como las particularidades que
establecieron y definieron las caracteristicas representativas de éste mismo. De
igual manera, por medio de la investigacion se estableceran las pautas previas
a una valoracion de sus componentes consolidados a partir de las distintas
clasificaciones valorativas del modelo axiolégico propuesto.
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Vision en el presente

El proceso de intervencion debe considerar dentro de sus generalidades y en
primera instancia, la fabrica del inmueble en su estado de conservacién actual.
Con esta informacion, se definira la correcta integracion arquitecténica de
materiales y composicion fisica formal del inmueble permitira tanto la satisfaccion
de necesidades que requiere la demanda espacial en la adecuacién del nuevo
uso y la permanencia del elemento formal con la continuidad de la memoria y
componentes identitarios para el objeto arquitectonico y la representacion hacia
el contexto en el que se encuentra.

Asi, el estado actual delinmueble otorgara la informacidn necesaria para establecer
el punto de partida para el planteamiento de la intervencion. De tal manera que se
facilite la identificacién de actividades principales por medio del registro de todos
los componentes fisicos actuales de la preexistencia que se busca intervenir.

La consideracion de la informacion presente no sélo permitira conocer la
informacion sobre el estado de conservacién del inmueble, sino las caracteristicas
econdmicas, legales, urbanas, sociales y culturales que involucran tanto su gestion
como la permanencia en el tiempo. Asi, con la verificaciéon del estado actual del
inmueble, se tiene la informacidn necesaria de la visién establecida en el momento
presente que facilitara la actuacién en la obra arquitectdonica preexistente.

Estoimplicala necesidad de la ejecucion de un analisis valorativo sobre el inmueble
en el que se distinguiran aquellas particularidades, elementos y/o componentes
caracteristicos que establecen el nivel de representatividad buscado para su
consideracion como un elemento que debe ser preservado, o por el contrario,
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intervenido para las adecuaciones necesarias para dar pie a las adecuaciones
que serdn planteadas en el proyecto de intervencion. Lo cual representa la
reclasificacion valorativa del marco axioldgico propuesto en el capitulo anterior.

Vision hacia el futuro

El planteamiento derivado del entendimiento del pasado y el estado actual del
inmueble plantea los cimientos para el trazo de actividades y acciones que
dirigiran la presencia del inmueble hacia un uso que se mantenga de acuerdo con
las necesidades actuales y pretendiendo satisfacer las futuras.

Asi pues, con las consideraciones anteriores se debe establecer el desarrollo de
un proyecto de intervencion alineado a los puntos valorativos y fundamentales
del analisis valorativo propuesto en este trabajo. De tal manera que, por medio del
analisis se permita la identificaciéon de aquellos componentes representativos y su
conservacion para la permanencia integral de los valores adjudicados, mientras
que se definen las acciones para que la adecuacién a las nuevas necesidades
satisfaga la demanda actual.

Cabe recalcar que en este proceso, como en el resto de desarrollo del proyecto
de intervencidn, el analisis valorativo debe establecer con claridad las limitantes
de modificacién y adecuacién planteados en el disefio arquitecténico. Por ello,
inseparable del desarrollo proyectual y del proceso de disefio se encuentran las
iteraciones de la propuesta, las cuales se deben realizar -durante el proceso de todo
el proyecto- en conjunto con las disciplinas involucradas en cada fase proyectual.
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Una vez establecidos y aprobados los lineamientos de disefo, desarrollo y
ejecucion, el proyecto debe considerar un plan de gestién y mantenimiento que
permita extender la vida util del proyecto ejecutado y que a la vez, extienda el
proceso de intervencion futura debido a los cambios realizados.

En sintesis, los puntos identificados se agrupan a partir de tres visiones:

a. Vision del pasado
- Analisis e investigacion histérica
- Antecedentes contextuales y particulares

b. Visién en el presente
- Estado conservacion actual y fabrica del inmueble

- Evaluacion valorativa

c. Vision hacia el futuro
- Desarrollo del proyecto de intervencion e iteraciones del diseno
- Proyecto de gestion y mantenimiento

El planteamiento de estas tres visiones apunta hacia la identificacién de las
tres temporalidades que deben ser consideradas en el proceso de intervencion
de un inmueble patrimonial, con un enfoque que clasifica sintéticamente las
actividades de este proceso mientras se complementa la propuesta de una vision
contemporanea hacia la forma de entender y mantener el patrimonio edificado.
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Analisis de valores en muestras no patrimoniales

Un resultado inesperado de la diversificacion valorativa propuesta es la inclusion
de valores como los arquitectonicos o contextuales que al considerar una
representatividad mayor se ubican en el ambito patrimonial que se identifica
claramente en la propuesta de esta investigacion. Sin embargo, el modelo
axiolégico en conjunto con la consideracién de un patrimonio modesto extiende la
consideracion de su uso en un ambito comun para la arquitectura.

Esto, resulta una oportunidad para area de estudio, debido a la capacidad de
extrapolar esta identificacion de elementos representativos hacia la reutilizacion
y renovacién de inmuebles que no presentan el cumplimiento de unicidad y/o
representatividad extraordinaria que se considera en el ambito patrimonial.

Por otro lado, el cumplimiento de valores y causas consideradas en este escenario
no patrimonial como particularidades podra establecer criterios de consideracion
para la preservacion de la integralidad o elementos que pueden ser valorados fuera
de la esfera patrimonial para la intervencién de aquellos inmuebles que, por medio
de un andlisis arquitecténico pueda complementar el quehacer del profesional en
el area disciplinar.
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La propuesta del modelo valorativo anterior ofrece una opcién
tangencial a la valoracion realizada a priori por arquitectos en la
practica actual de intervencion en el patrimonio, lo cual presenta
una oportunidad para la concientizacién respecto a la valoracién de
edificios para su reutilizacion.

Dentro de los aportes de esta investigacion, se retoma el objetivo
principal del documento: apuntar hacia la extension de una valoracion

y concepciodn distinta del entorno patrimonial edificado dentro de la

practica del diseno. Este objetivo se cumplié gracias a la conjuncion
de las disciplinas de disefo arquitecténico y restauracion, las cuales
comparten la visidn conjunta de preservar los elementos esenciales
considerados valiososos para la sociedad mientras se permite el
desarrollo de las sociedades en el entorno construido.

Para su aplicacidon practica en las actividades de los arquitectos
disenadores este tipo de aproximaciones resultan un elemento tedrico
importante, sin embargo, se considera que para su uso practico
deben realizarse mayores estudios de profundizacién que traduzcan
la aplicacion de posturas tedricas e ideologias desarrolladas hacia la
inclusidn en elementos normativos y técnico-constructivos.
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En este proceso de investigacion se identificaron areas de oportunidad en las
que los profesionales como actores relevantes en los procesos de concepcion
y disefio podemos inferir. Tales oportunidades representan la consolidacion de
modelos y criterios que dirijan la toma de decisiones en los distintos tipos de
proyectos sobre los que se tiene inferencia. Asimismo, se considera necesario
fomentar un entendimiento comun inter, trans y multidisciplinar para llegar a
acuerdos entre las distintas dreas de conocimiento -directamente relacionadas
y no tan relacionadas- sobre las mejores maneras de actuacién y diversificar
las actividades que establezcan actividades para la intervencion en los tipos de
patrimonio identificados actualmente.

Dentro del ambito de intervencion se identifica la oportunidad de incluir la
integracién como medio de preservacion, asi como las posibilidades de estudio
y profundizacién en las actividades digitales que permiten reintegrar las partes
danadas con el tiempo de elementos total e inequivocamente representativos
actualmente realizada en monumentos intencionados o conmemorativos, y que se
identifica como una herramienta importante en el registro y analisis que apoye la
actividad del diseno arquitectonico en la practica de intervencion.

Asimismo, con las acciones de adecuacion realizadas al momento de esta
investigacion realizadas por medio de criterios no consolidados y variados en el
contexto mexicano, se pone en duda la autenticidad de un objeto u obra. De esta
manera el registro y catalogacién de ésta se convierte en un privilegio del cual solo
podria beneficiarse una parte de la sociedad en la consideracion de los recursos
necesarios para las intervenciones bajo las condicionantes actuales.
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Otro punto para hacer notar es que se identificd que la interaccién con el patrimonio
debe mantenerse como una dindmica simbidtica, en la que los arquitectos
disenadores buscamos las formas adecuadas para preservarlos, mantenerlos en
uso y de la misma forma, esto defina la manera de relacionarnos entre nosotros y
con los inmuebles en la que la permanencia de éstos nos proporciona elementos
para nuestra identificacion individual y colectiva, simboliza nuestra cultura y
fortalece nuestra identidad.

Con base en lo planteado en el desarrollo de este documento se hace evidente que
son los arquitectos disenadores nacionales y locales especializados son quienes
tienen la mayor autoridad para el desarrollo de este tipo de proyectos debido a su
relevancia, inmersién y presencia en la cultura de nuestro pais. Sin embargo, se
considera que la interaccién y participacién multidisciplinar establece un avance
importante en el desarrollo de proyectos, y de la misma manera, esta interaccién y
los procesos deben ser regidos por lineamientos consolidados y enriquecidos por
soportes tedrico-practicos que aporten a las concepciones actuales y permitan
la profundizacidn y especializacion de los conocimientos en el area y por ende,
mejoren la practica profesional de los profesionales de la arquitectura.

Finalmente, se hace un énfasis en la realizaciéon de investigaciones extensas
sobre casos particulares, lo cual representa un punto crucial debido a que las
asociaciones realizadas de los valores a un inmueble no siempre son aparentes
y requieren de la mayor profundizacion en la investigacion y estudio de casos
particulares. Sumado a la planeacién, ejecucion y desarrollo proyectual, éste es un
punto crucial respecto al éxito o fracaso de una intervencidn arquitecténica.
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