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INTRODUCCION

La presente investigacion tuvo por objeto el rescate editorial y el estudio de cinco poemas y
una traduccion que fueron publicados durante la Republica Restaurada por el politico y
escritor mexicano de militancia conservadora y credo catolico, José Maria Roa Barcena
(1827-1908), en distintas entregas del primer tomo de la revista ElI Renacimiento,
correspondiente a los meses de enero a agosto de 1869. Estas obras comparten caracteristicas
estructurales, temas y soluciones métricas y de rima que permiten su estudio como un solo
cuerpo literario, ademas de tratarse de testimonios Unicos, es decir, de un corpus que desde
su publicacion no habia sido retomado por ninguna otra edicion.

Los poemas pertenecen a un periodo particularmente complejo en la vida de este autor, en
el que culmind su activismo politico a causa del derrumbamiento del partido conservador y
de la consolidacion del republicanismo tras la caida del Segundo Imperio. Lo anterior se
sumo a una serie de tragicos acontecimientos personales, como el fallecimiento abrupto de
su esposa y el deceso de su amigo mas cercano, el literato José Joaquin Pesado, pérdidas que
le causaron un largo y doloroso duelo, asi como el abandono de sus compafieros de
agrupacion y su encarcelamiento en el Convento de la Ensefianza.’

Todos estos infortunios, que se acumularon en la mediana edad del poeta, se ramificaron
en la forma de acciones y decisiones terminantes para él —indicadoras, sin duda, del cierre
de una dificil etapa emocional—, y fueron los responsables de imprimir un tono solemne y
melancolico en algunas de sus composiciones, principalmente en aquellas que publico

durante los afios inmediatos al comienzo de la Republica. Por entonces, a Roa Barcena se le

1Véase: Teresita Cortés Diaz, La obra cuentistica de José Maria Roa Barcena, UNAM, México, 1986.



percibid taciturno y ensimismado, como lo indican los testimonios que esta tesis recopila en
su desarrollo, pues, por si fuera poco, se le relegd, como a otros conservadores, de los cargos
publicos y de los periddicos literarios de mayor circulacion.

La postura que adoptd frente a su nueva y adversa condicion fue la de dedicarse por
completo al comercio y a la literatura, alejandose definitivamente de la politica. Esto propicio
en él un redescubrimiento personal que, en las letras, se destaco por la diversificacion del
contenido de sus escritos. Sus textos, ademas de poéticos y prosisticos, tomaron la forma de
ensayos Yy traducciones, estos ultimos sobre literatos contemporaneos suyos o sus obras
extranjeras predilectas. En el plano individual, se sujetd con fervor a sus creencias catolicas.
El cdmulo de este trabajo casi privado se expuso, en los afios subsiguientes a su
aprisionamiento, en periodicos de interés artistico, cultural o religioso y en antologias hechas
por él mismo que fueron publicadas por la Imprenta de Andrade y Escalante.?

Hasta la década de 1860, Roa Barcena se desenvolvia con el vigor de un intelectual joven
y comprometido, apegado a sus convicciones filoséficas y dogmaéticas. Las revistas
conservadoras y evangelizadoras eran entonces sus principales medios de difusion y su
entorno de convivencia. Sin embargo, entre 1861 y 1869, la pérdida de su esposa y de su
amigo Joaquin Pesado, ademéas de la derrota de los conservadores y de su propio
encarcelamiento, le llevaron a cambiar los temas y el tono de su obra, a releer a los autores

clasicos y a concentrarse en la exploracion del yo desde el romanticismo.

2 En su obra, Biografia de D. José Joaquin Pesado, Roa Barcena sefiala que la Imprenta de Andrade y
Escalante, que pertenecié a José Maria Andrade y Felipe Escalante, fue la responsable de publicar el periédico
La Cruz, ademas de textos conservadores, catolicos y defensores del Segundo Imperio, como el Advenimiento
de SS. MM. Il. Maximiliano y Carlota al Trono de México, de 1864, y el Cddigo Civil del Imperio Mexicano,
de 1866. Esta tesis sugiere que la relacion de Roa Barcena con Andrade y Escalante pudo ser de compafierismo
politico y de simpatia religiosa. (Véase: José Maria Roa Béarcena, Biografia de D. José Joaquin Pesado, en
Obras de Don José Maria Roa Barcena, Tomo IV, Imprenta de V. Aglieros, México, 1862, pp. 148-149).



Sin la pugna politica en el escenario social mexicano, Roa Barcena se concentro en la
poesia romantica que le facilitara el desahogo espiritual, en la narrativa que le permitiera
continuar con la defensa del catolicismo —al sentirlo amenazado por las Leyes de
Reforma—, asi como en el fomento del nacionalismo. Pronto se dedico a rendir tributo a los
autores que admiraba, y a reescribir y recopilar sus propios libros. Esas antologias posibilitan
ahora identificar sus textos, algunos de los cuales firmé con seudénimos.®

Es muy probable que el estado animico de Roa Béarcena fuera un factor influyente en su
replanteamiento del trabajo literario, como en su palpable necesidad de desahogo y en el
valor que les dio a las obras publicadas durante la década de los sesenta. Asi, el intervalo de
autocritica y reminiscencia experimentado por el poeta podria explicar las causas por las que,
a pesar de la labor de recuperacion constante y de reedicion que hizo de su propia obra, no
recogid los cinco poemas Y la traduccién publicados en ElI Renacimiento.

No obstante, esta investigacion no asume que esa sea la Unica explicacién posible a la
exclusion de dichos poemas, pues la longevidad de Roa Barcena invita a los estudiosos de su
obra a considerar otras opciones, por ejemplo, que su apreciacion de la poesia cambiara con
el transcurrir de los afios, con la lectura de otros textos y con la aparicion de nuevas corrientes
literarias, o bien, que los versos escritos en su mediana edad no tuvieran el mismo significado
para él en la vejez. Sin embargo, la informacion recabada acerca del autor y sobre sus redes

intelectuales, asi como el cotejo del corpus que recogio en sus distintas compilaciones, nos

3 En su tesis doctoral, titulada Edicion critica de la obra narrativa breve (relatos) de José Maria Roa
Barcena, la investigadora Pamela Vicentefio Bravo identifica y recopila las iniciales y los seudénimos con los
que Roa Barcena rubric6 su prosa. Las firmas son: J. M. R. B., J. M. Roa Barcena, J. Maria Roa Bércena, José
Maria Roa Béarcena 'y Antenor. Ademas, Vicentefio Bravo consigue determinar las narraciones que Roa Bércena
no firmd, pero que por estilo y contenido se reconocen como suyas. (Véase: Pamela Vicentefio Bravo, Edicion
critica de la obra narrativa breve (relatos) de José Maria Roa Barcena, UNAM, Instituto de Investigaciones
Filolégicas, México, 2022).



hacen considerar en esta tesis que el estado animico que motivé esas obras pudo ser
determinante en la decision de no incluirlas.

Si los sentimientos turbados de Roa Barcena asoman como una probable explicacion para
relegarlos del corpus publicado en 1869, es de suponerse que el autor los considerara propios
de un colapso emocional que con el tiempo fue superado. Por ello, para esta investigacion
parece apropiado desempolvar esos capitulos apesadumbrados de su vida, y esclarecer sus
actividades politicas e intelectuales, en las que radican, expectantes, las elucidaciones a su
credo, a sus ideas, a la motivacién de su escritura y a los principios de eleccion con los que
antologd sus textos.

En la revision de los sucesos personales y familiares de Roa Barcena, encaminada a
ahondar en los afios 1867, 1868 y 1869 (por tratarse de los afios en los que se compusieron
los poemas que aqui se rescatan y estudian), se descubre como la estrategia adecuada para
acercarse a €l, tanto en su faceta de escritor como en la de ese hombre de familia y de fe que
se procuré un medio para homenajear a sus difuntos y, primordialmente, para emprender la
lectura del corpus recuperado gque se caracteriza por un tono nostalgico, introspectivo y de
luto. Estas caracteristicas son las que nos invitan detenernos en la fisionomia sensible y
sociable del escritor, sin que por ello se descuide su andar politico y religioso.

Asi, esta investigacion se propone, ademas de rescatar y editar los poemas que Roa
Barcena publicé en EI Renacimiento en 1869, responder algunas de la razones por las cuales
el poeta omiti6 dichas producciones en sus recopilaciones. Se considera que dicha
determinacion no encaja con su comportamiento previo y posterior a la década de 1860, que
indica que el escritor veracruzano era un estudioso disciplinado que retomaba sus textos

frecuentemente. La hipotesis que defiende este trabajo académico es que los poemas



representaron para el autor, el denuedo de un periodo adverso, del cual quiso desahogarse y
después desprenderse.

Para conseguir su propésito argumentativo, esta tesis inicia con una semblanza extensa
que familiariza al lector con los personajes historicos cercanos a Roa Barcena, ademas de
informar sobre los eventos que detonaron sus acciones y decisiones mas trascendentes, y de
facilitar la comprension de su ideologia y sus creencias, asi como explicar su impacto en la
politica y el periodismo. En ese mismo sentido, se indaga en los sucesos historicos y en las
corrientes literarias del periodo, de como fueron construyendo su personalidad poética, y
coémo se hilvanaron los hechos politicos en los accidentes de su vida, en particular durante la
década de 1860.

En el segundo capitulo, esta investigacion se auxilia de la biografia colectiva y del estudio
de redes intelectuales como disciplinas. El apartado pormenoriza, tomando como referencia
la influencia que en el siglo XX tuvieron las vertientes del materialismo historico y del
estructuralismo como corrientes historiograficas aplicadas al examen literario, los efectos y
las propiedades de la prosopografia (como analisis de los rasgos externos del escritor) en los
trabajos de rescate de la literatura. En seguida, se concentra en la formacién de redes
intelectuales por parte de Roa Barcena, que fue un tejido social de dos grupos: el de la amistad
con José Joaquin Pesado y el de la avenencia con los miembros de los periodicos
conservadores.

Cabe agregar que las modificaciones experimentadas por los analisis literarios e
historiograficos durante las Gltimas décadas esgrimen las causas y los intereses de esta tesis,
por tratarse de un estudio que se enfrenta a las suspicacias que la modernidad ha desplegado
en contra del intelectualismo conservador mexicano del siglo XI1X. EI marco teérico de las

redes intelectuales contrarresta los convencionalismos de la historiografia oficial al estimular



la reinterpretacion del contexto decimononico, al igual que la relectura de sus generaciones
de escritores, lo que fortalece, en la actualidad, el rescate de su literatura y la revaloracion
estética de ésta.*

Si se recurre a la biografia colectiva es porque se le percibe como un recurso para
equilibrar la recopilacion de datos historicos y la descripcion precisa y detallada de las
relaciones personales que influyeron en Roa Barcena, es decir, por medio de la prosopografia
se revisan detenidamente los vinculos sociales que facilitaron su intercambio de ideas y de
recursos culturales, ademas de reparar en sus proyectos compartidos, en los medios de
comunicacion y de divulgacion de su trabajo conjunto, y en los subgrupos conformados
dentro de estructuras mas grandes, de manera que este trabajo académico se convierta, para
los nuevos estudios, en un relato organico de su vida, de su entorno y de su obra.®

Es especialmente importante detenerse en los pormenores que rodearon la fundacion y la
circulacion del periddico La Cruz y la revista EI Renacimiento, no s6lo para relacionarlos
con el contenido del primer capitulo, sino porque fueron los espacios en los que Roa Barcena
elabor6 sus textos de topicos clericales y de alusiones personales. Esos proyectos se

complementaron con los discursos ideoldgicos que se defendieron en la época dentro de los

4 Los estudios historiograficos revisados para esta investigacion, que no pertenecen a los de redes
intelectuales o de biografia colectiva, pero que inspeccionan el desenvolvimiento de la historia y la literatura
en el siglo XX, son: Gérard Noiriel, Sobre la crisis de la Historia, Catedra, Madrid, 1997; Monserrat Romero
Alarcén, “Sobre el marxismo, la economia y las metodologias. Una clarificacion epistemoldgica desarrollada
por Manuel Sacristan”, en Economia informa, Num. 346, UNAM, México, (mayo-junio) 2007; Adolfo Sanchez
Vazquez, “Estructuralismo e historia”, en Conciencia y autenticidad histéricas. Escritos en homenaje a
Edmundo O’Gorman, Edicion de Juan Antonio Ortega y Medina, UNAM, Instituto de Investigaciones
Historicas, Facultad de Filosofia y Letras, México, 1968.

5 Véase: Horacio Tarcus, “La biografia colectiva. Por un Diccionario de las izquierdas y los movimientos
sociales latinoamericanos”, en Iberoamericana, CEDINCI/UNSAM, CONICET, XII, Nim. 52, Buenos Aires,
2013, pp. 139-154.



movimientos artisticos e intelectuales, los cuales también hicieron eco en la mentalidad del
escritor y que van desde el romanticismo hasta el neoclasicismo vy el realismo-costumbrista.®

Después, por medio de la informacidn sobre Roa Barcena que los primeros dos apartados
le proporcionan al lector, aparece el tercer capitulo que es un estudio extenso de los poemas
rescatados. Este examen congrega los siguientes elementos: las corrientes literarias, los
autores y las obras candnicas influyentes en el poeta, las referencias biogréaficas, historicas y
sociales detectables en el contenido del corpus, lacomposicion métricay ritmica de los versos
y las estrofas, y las acotaciones que, desprendidas de la biografia colectiva y de las
observaciones de redes intelectuales, permiten conectar la emision y constitucion de los
textos con sus objetivos, sus méviles y sus temas hegemanicos.

Finalmente, como anexo, se incluyen los cinco poemas y la traduccion, los cuales se
acomparian de notas aclaratorias acerca de los eventos, los personajes y los movimientos
literarios referidos en cada estrofa y en cada verso, ademas de las circunstancias de aparicion
de cada poema, como la fecha de publicacion, la entrega a la que pertenecieron y los titulos
de aquellos textos citados como epigrafes.

Es importante sefialar que los poemas rescatados y editados no fueron publicados por Roa
Barcena como un corpus poético determinado en alguna antologia, sino que pertenecen a
distintas entregas y fueron fechados en momentos y lugares diferentes. Por lo tanto, el corpus
para esta tesis fue conformado con base en las caracteristicas particulares, principalmente por

la condicién de testimonios Unicos y por la relacion de su contenido con la vida del poeta,

® Esta clasificacion, que es sélo una referencia para el lector, es la que en De la leyenda al relato fantastico,
“José Maria Roa Béarcena”, Rafael Olea Franco emplea para antologar la obra narrativa de Roa Barcena. En el
prélogo de esta coleccidn, Olea Franco difiere de Jorge Ruffinelli, quien habia sefialado dos corrientes literarias
en el andar del escritor decimonénico, mientras que Olea Franco reconoce cuatro vertientes: neoclasicismo,
romanticismo, costumbrismo y realismo. (\VVéase: Rafael Olea Franco, De la leyenda al relato fantastico, “José
Maria Roa Béarcena”, UNAM, Coleccion Relato Licenciado Vidriera, 22 Edicion, México, 2007).



ademas del tono y el estilo, que son aspectos en los que se ahonda en el estudio y en las
conclusiones. Por esta razon, en el anexo se incluye una nota editorial, en la que se explican
los criterios de edicion y organizacion de los textos.

Respecto al corpus, debe decirse que se tiene conocimiento de otra composicion de Roa
Barcena que podria formar parte de los poemas aqui estudiados: “Paisaje”. Este texto esta
fechado en el Convento de la Ensefianza, en 1867, y comparte algunas caracteristicas con los
publicados en El Renacimiento, y podria pensarse que su incorporacion a esta propuesta de
corpus es conveniente. Sin embargo, se trata de un poema que fue retomado por el autor en
Ultimas poesias liricas, en 1895, por lo que no se le podria considerar testimonio Ginico y no
se podria denominar como rescate editorial (objetivo de esta investigacion). Por esta razon,
y por un tono esperanzador en los versos de “Paisaje” que muestran a un poeta en renovacion
mas que un poeta en duelo, se decidié no incluirlo.”

Asi pues, esta tesis considera que el rescate editorial de este corpus le otorga un doble
provecho a la historia de la literatura mexicana: primero, rescata algunos poemas de José
Maria Roa Barcena del olvido en el que se hallaban, para enriquecer con ellos los registros
del periodismo literario del siglo XIX; segundo, proporciona un estudio en el que, al amparo
teorico de la biografia colectiva y de las redes intelectuales, se explican la idiosincrasia del
poeta, el perfil de su obra y los sucesos que propiciaron sus composiciones de contenido
catélico y de referencias personales.

Para esta investigacion fue importante detenerse a desentrafiar la figura publica de José
Maria Roa Béarcena, un personaje al que la critica literaria suele calificar positivamente, al

considerarlo un participante activo de la politica decimononica y como un escritor culto y

7 \Véase: José Maria Roa Barcena, Ultimas poesias liricas, Imprenta de Ignacio Escalante, México, 1895.



prolifico, iniciador del cuento moderno mexicano. Sin embargo, en contraste, muchas otras
opiniones de destacados estudiosos y académicos lo siguen calificando mas por su filiacion
conservadora y por su simpatia por el Segundo Imperio que por la calidad de su prosa o su
poesia. En ese sentido, esta tesis es un esfuerzo por darle la ubicacion literaria justa que se
merece el escritor veracruzano, mas alla de las filias y fobias politicas e ideoldgicas que han

determinado su recepcion.
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|. RECUERDOS DE UN JOVEN DE ENTONCES: JOSE MARIA ROA BARCENA
COMO INDIVIDUO, COMO AUTOR Y COMO AGENTE POLITICO?

Preambulo
El siglo XIX, a través de la revision de sus registros historiograficos, puede interpretarse
como la concentracién de los cambios politicos y culturales que reconfiguraron la América
y la Europa modernas, transfiguracion prevista con la independizacién de Hispanoamérica.
En esta época, los estadounidenses anticiparon sus planes expansionistas con la invasion a
México y con el arrebato de mas de la mitad de su territorio. En Europa central se regreso a
los preceptos artisticos de la Antiguiedad y se propuso un nuevo clasicismo, aungue pronto
se reacciono en contra de él. Por su parte, Espafia vio perdidas sus ultimas colonias (Cuba,
Puerto Rico, Filipinas y Guam) en la Guerra hispano-estadounidense (1898), que con el
Tratado de Paris (1899) derrumbd la corona espafiola.

A lo largo de este periodo, México se encontr6 fracturado y su capital monetario
gravemente mermado, como consecuencia de las constantes movilizaciones sociales. En

1821 el pais consiguio liberarse del yugo ibérico y, sin embargo, veintiséis afios mas tarde se

8 El presente capitulo basa su contenido en José Maria Roa Barcena, de Elvira Lopez Aparicio, y en los
ensayos de Ignacio Montes de Oca, Julio Jiménez Rueda, Jorge Ruffinelli y Rafael Olea Franco. Algunos datos
biograficos incluidos en este apartado se retomaron de un estudio previo de mi autoria, en la forma de tesis,
titulado José Maria Roa Barcena: transicion de la leyenda al relato fantastico, de 2014. Otras referencias,
como los prologos a la obra de Roa Barcena hechos por Melendo G. Modrén, Cynthia K. Duncan, Pedro Lasarte,
Martha Elena Munguia Zatarain y Leticia Algaba fueron revisados y de sus apuntes se tomé informacion
relevante como complemento de la bibliografia historiografica, pero fueron citados sélo cuando servia a la
argumentacion. Las tesis acerca de Roa Béarcena que se consultaron son: La obra cuentistica de José Maria Roa
Barcena, de Teresita Cortés Diaz (1986), José Maria Roa Barcena y su vision de la guerra del 47, valoracion
de un testimonio, de Jacob Arévalo Patifio (1998), El periodismo politico de José Maria Roa Barcena en La
Sociedad, 1863-1867, de Juan Pablo Ortiz Davila (2005), La construccién de los personajes principales de
algunos cuentos de José Maria Roa Barcena, de Paola Jazmin Sanchez Rodriguez (2019), y Edicién critica de
la obra narrativa breve (relatos) de José Maria Roa Barcena, de Pamela Vicentefio Bravo (2022).
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descubrio sometido otra vez, ahora por el vecino del norte. Frente a este acontecimiento, los
grupos politicos tuvieron que replantear la organizacion militar y econémica. La incapacidad
de conservar la soberania fue observada por las potencias internacionales, que percibieron el
territorio nacional como un tentador botin. En la capital, mientras tanto, las atenciones se
concentraron en la obtencidon de la silla presidencial.

Los intelectuales decimononicos, decaidos e intranquilos por la ofuscacion social reciente,
consideraron indispensable la construccion de identidad cultural y de valores patrioticos que
proporcionaran seguridad al pueblo y orientacion gubernamental a la patria.® No obstante,
los intereses monetarios de los altos mandatarios y de los adinerados que también formaron
parte de las decisiones politicas fueron un aspecto determinante en la burocracia.

Los principales actores administrativos no prorrogaron la conformacion de dos grupos
antagénicos, convencidos de la inexistencia de un punto de acuerdo entre sus propdsitos.
Liberales y conservadores, como consecucion de los movimientos federalista y centralista,
emplearon todos los medios que tuvieron a su alcance para desprestigiar a la fraccién
enemiga y para exponer sus discursos. En breve, los periodicos se convirtieron en arma de
combate, y los temas que contuvieron oscilaron entre la politica y la religion, como entre la
estética y la critica literarias, todo en aras de acercar al puablico lector a la postura defendida.

Durante este lapso de conmocion social se abrid paso en la Ciudad de México un joven y
devoto escritor, de formacion ilustrada y credo catdlico: José Maria Roa Barcena. Nacido en
Jalapa, Veracruz, en 1827, en un hogar acomodado, se trasladé a la capital para integrarse a

la Academia de Letran y al partido conservador. Desde entonces, y hasta su fallecimiento, se

% El intelectual es visto como el individuo, “grupo o estrato social que posee una educacién amplia —no
necesariamente formal—, asi como el conocimiento necesario para la obtencion de una meta, preferentemente
el cultivo de las ciencias, las artes, la critica social y politica”. (Véase: Rosendo Bolivar Meza, Un acercamiento
a la definicion de intelectual, UNAM, Estudios Politicos, Nim. 30, Sexta Epoca, mayo-agosto, 2002, p. 124).
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sostuvo como un referente en el intelectualismo de su tiempo, mas la Republica Restaurada
provocd la exclusion de un gran nimero de obras conservadoras, entre ellas las suyas.°

En vida, como fiel defensor de sus convicciones, sus agudas criticas a los modelos
gubernamentales le costaron amonestaciones, ademas de ataques de los liberales e, incluso,
de algunos conservadores. Mas al final del conflicto civil se redescubrieron sus relatos y su
poesia, asi como la congruencia ética que contienen, amparandole en el medio impreso hasta
su muerte. Su andar literario, que fue prolifico, es poco estudiado por los académicos
actuales, debido, posiblemente, al desconocimiento de su figura, o bien, a los prejuicios que
hasta hoy persisten acerca de los intelectuales conservadores.

Los convencionalismos que produce la historiografia literaria, hermanada con aquellos
que triunfan en las conflagraciones, pueden entenderse como la causa por la que los escritores
conservadores, como lo fue Roa Béarcena, se leyeron con reserva después de la Republica
Restaurada. Para la sociedad mexicana del presente los liberales se consideran paladines del
patriotismo, mientras que el conservadurismo se percibe como un embate a la autarquia. Las
observaciones coetaneas acerca de la rivalidad entre liberales y conservadores han sido
aisladas de su contexto. Véase pues que, de acuerdo con los investigadores que se han
dedicado al estudio de Roa Barcena, como Julio Jiménez Rueda, Jorge Ruffinelli y Elvira
Lopez Aparicio, el apeo a los Notables y el apoyo al establecimiento del Segundo Imperio,
podrian ser otras razones por las que el autor perdi6 atencion después de su deceso.!!

Por ello, es de gran importancia esclarecer el marco histérico de la vida y obra de José

Maria Roa Barcena, asi como las condiciones politicas en las que se hallé la sociedad de

10'Véase: Teresita Cortés Diaz, op. cit., pp. 9-74.

11 La Asamblea de Notables fue el grupo conservador que conformé el gabinete imperial de Maximiliano.
En un acta, firmada el 1° de junio de 1863, solicitaron la instauracion de un imperio europeo en México. Entre
sus miembros sobresalen Manuel Orozco y Berra 'y Leopoldo Rio de la Loza. (Véase: Ibidem, p. 64).
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entonces. Sin la aprehension de su circunstancia no es posible comprender su postura
ideologica, ni los motivos por los que, poco a poco, pasé a segundo plano despues de haber
sobresalido como escritor y funcionario publico.

Con lo anterior no se pretende crear una identificacion lector-escritor, ni justificar o
defender su activismo periodistico, sino proporcionar la informacion que le permita al lector
moderno entender cOmo es que este intelectual se posiciono, como individuo interesado en
el devenir gubernamental, frente a los requerimientos de su entorno. Al tratarse, ademas, de
un poeta a quien la difusion editorial es Util, es necesario el acercamiento a su pasado, a los
temas tratados en sus libros, a sus intereses estéticos y filosoficos, para que, asi, se
complemente la primera lectura de su lirica.

Entre los examenes y analisis que pueden leerse sobre el autor destacan el de Julio Jiménez
Rueda, contenido en Relatos, en edicidon de la UNAM, de 1941, la biografia hecha por Elvira
Lopez Aparicio, titulada José Maria Roa Barcena, publicada por Metafora en 1957, los
ensayos a manera de prélogo de Jorge Ruffinelli incluidos en Noche al raso, en la edicion de
la Universidad Veracruzana, de 1984, los de Rafael Olea Franco, En el reino fantastico de
los aparecidos: Roa Barcena, Fuentes y Pacheco, de 2004, De la leyenda al relato fantastico,
“José Maria Roa Barcena”, de 2007, “Ficcion narrativa e ideoldgica en Roa Barcena”, de
2010, “La Quinta modelo de Roa Bércena en el debate cultural”, de 2012, y de Pamela
Vicentefio Bravo, Edicidn critica de la obra narrativa breve (relatos) de José Maria Roa
Barcena, de 2022.

Es menester el hincapié en la calidad poética de Roa Barcena, que no es exigua. Entre los
criticos literarios que han revisado a profundidad su planteamiento artistico es de comdn
acuerdo que debe dimensionarsele como un importante eslabon en la formacion del cuento

fantastico como subgénero narrativo, asi como un colaborador constante en la tradicion
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literaria nacional, que es parte fundamental de la construccion de una cultura distinguible.*?
Por lo tanto, la tarea de rescate de su obra, ademas de contribuir con la modificacion de los
paradigmas historiograficos acerca del intelectualismo decimononico, se manifiesta como un
valioso recurso en el empefio de clarificar el funcionamiento de las asociaciones politicas y

periodisticas del siglo XI1X 'y en el enriquecimiento de la historia de la literatura mexicana.

EN VIDA, EL POETA DE DUELOS DOMESTICOS

En las comarcas de Jalapa
José Maria Roa Barcena (1827-1908) fue un poeta, narrador y traductor, ademas de periodista
y editor, de credo catolico y conservador, perteneciente a la Academia de Letran y al grupo
que apoyo la instauracién del Segundo Imperio. Es conocido, principalmente, por ser el autor
de “Lanchitas”, su obra méas leida y considerada como uno de los relatos que acercé la
literatura fantastica a México. Su coleccidn de relatos, Noche al raso, contiene algunas
narraciones que preludian, en el dltimo tercio del siglo XIX, la estructura que el cuento
adquirié como género definido en los albores del siglo XX.1

Fue educado en un hogar de firmes creencias catélicas y de solvencia econdmica, y
protegido por un seno familiar lleno de tradiciones que hicieron inquebrantables sus

convicciones y su idiosincrasia. Disfrutd de su infancia bajo la convivencia con sus padres y

12 \séase, por ejemplo, que Oscar Hahn califica “Lanchitas” como uno de los primeros relatos fantésticos en
Hispanoamérica. (Oscar Hahn, El cuento fantastico hispanoamericano en el siglo XIX, “Estudio y textos”,
Ediciones Coyoacan, México, 1997).

13 Jorge Ruffinelli define a José Maria Roa Barcena como un escritor de dos vertientes: una neoclésica, en
la juventud, y otra romantica, en la adultez. Esta investigacion considera, sin embargo, que la demarcacién entre
las corrientes literarias a las que el autor recurrié no es absoluta y que la eleccion que hizo de ellas pudo deberse
a los propositos que se planteaba en cada obra. (Véase: Jorge Ruffinelli, “Notas para una lectura de José Maria
Roa Barcena”, en Noche al raso, Universidad Veracruzana, Coleccidn Rescate, Jalapa, 1984).
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con su hermano, que llevaron al nifio y al adolescente a gozar del ambiente de Jalapa, y a
mantenerse firme en los momentos de oscuridad bélica e inestabilidad social. La
majestuosidad del Pico de Orizaba y las extensas plantaciones frutales amenizaron su
imaginacion y ésta fue creciendo al tiempo que se empled en el comercio, oficio que aprendid
de su padre.

Desde temprana edad manifesto interes por las artes y la politica. Fue un avido lector que
encontré en sus comparieros de escuela, especialmente en los hermanos Francisco y Juan
Diaz Covarrubias, las primeras influencias que lo impulsaron a dejar el comercio para
concentrarse por completo en las letras e iniciarse como poeta. José de Jesus Diaz, padre de
los hermanos Diaz Covarrubias, fue su maestro de literatura y el mentor que intervino en sus
poemas primerizos, empapados de la tradicion cristiana y del ambiente provinciano en el que
crecio. En su natal Jalapa publicé sus obras debutantes en un periodico local y, por un proceso
de redescubrimiento personal, acaso motivado por la nostalgia, retomé algunos de esos
escritos en la adultez, cuando su espacio de vida cambid.4

Sus padres, Maria Concepcion Barcena y José Maria Rodriguez Roa fueron figuras
respetables y acomodadas en el cabildo de Jalapa. Su padre desempefi6 el puesto de secretario
y sindico del Ayuntamiento, para después ser jefe politico de su distrito y miembro de la
diputacion local de Veracruz. Antonio Lopez de Santa Anna le entregd el nombramiento de
caballero de la Orden de Guadalupe y se mantuvo en ese cargo hasta 1847, afio de la invasion

norteamericana, facilitando el desenvolvimiento de sus hijos con la presteza que le dio su

14 Considérese que José de Jests Diaz fue un poeta neoclésico, mientras que Juan Diaz Covarrubias fue un
exponente de la novela roméntica mexicana. La familia completa, ademés, defendid el liberalismo. Esto
ejemplifica la multiplicidad de influencias que, desde joven, recibi6 el autor y que estimularon su atencion por
distintos géneros y corrientes literarias. Roa Barcena lo describe en la obra “Don José de Jesus Diaz”. (Véase:
José Maria Roa Barcena, “Don José de Jesus Diaz”, en Obras de Don José Maria Roa Barcena, Tomo 1V,
Imprenta de V. Agieros, México, 1862).
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salario. EI hermano, Rafael Roa Barcena, opto por un sendero distinto y se encamind en el
estudio de las Leyes para convertirse en un abogado de prestigio.

La importancia de la familia en la localidad se torné contraproducente durante la guerra
con Estados Unidos, pues mantuvieron contacto con las tropas ocupantes del general
Winfield Scott. Con apenas 20 afios de edad, el ejército enemigo le arrebat6 a José Maria
Roa Barcena el noble panorama que desde nifio estuvo acostumbrado a contemplar. Los
soldados invasores transformaron el Jalapa verdoso y lleno de vida en un poblado sangriento
y marchito. Implantaron la ley marcial a su llegada y mucho deprimieron a la familia Roa
Barcena las injusticias sufridas por sus amigos y conocidos. Fue durante esos terribles dias
de asalto que el joven José Maria atestigud el encarcelamiento y fusilamiento de los
muchachos Alcalde y Garcia, castigados por una presunta rebeldia no tolerada por los
yanquis. Rodriguez Roa, como sindico del Ayuntamiento, abog6 por la vida de los vecinos
jalapenios, pero su esfuerzo fue infructuoso.'®

La vision de este suceso fue traumatizante para el adolescente escritor, el recuerdo resistio
el paso de los afios y se mantuvo como un tema recurrente en sus textos, en especial en
aquellos que publicé en la juventud. En ellos, el lozano poeta desborda frustracién y bravura
en contra de los estadounidenses, a quienes describe presurosos de sitiar la mayor cantidad
de ciudades para acorralar al ejército de Santa Anna. Sus intereses literarios se diversificaron
mas tarde, una vez consumada la victoria norteamericana, cuando la familia Roa Barcena

volvid a concentrarse en el comercio, resuelta a recuperar la paz arrebatada.

15 El autor lo describe en sus memorias de la invasion estadounidense, extensa obra en verso que narra el
desembarco de Winfield Scott en Veracruz y el bombardeo del puerto. (Véase: José Maria Roa Barcena,
Recuerdos de la invasion norteamericana vista por un joven de entonces (1846-1848), Edicion de la Libreria
Madrilefia de Juan Buxd y Cz2, México, 1883).
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Hasta los 21 afos de edad José Maria Roa Barcena se dedico parcialmente al comercio,
sin desaprovechar los recurrentes viajes a las comarcas cercanas y a la hacienda de La
Ordufa, puliendo con esmero su lirica y adentrado en sus lecturas. Durante esta etapa
compuso el poema biblico “Ithamar”, y tres afios mas tarde escribi6 una leyenda en verso, de
corte similar, “Diana”. Después de convivir largamente con los hermanos Diaz Covarrubias
y de ver en el periddico local algunos de sus versos, decidio dejar la tierra a la que tanto
afecto guardd para mudarse a la Ciudad de México, en 1853, bajo la tutela de un amigo de

su familia: José Joaquin Pesado.

Sin embargo, ya llevaba clavada la experiencia de un idilio imposible; la primera desilusion
gue pone un tono sombrio en sus tempranas composiciones literarias. No es de dudarse que
el novel poeta hubiese tenido fracasados amorios, y que la dama de sus pensamientos —real
o etérea— se haya convertido en su musa provinciana que representa a menudo con el
simbolo de una flor.'

En la capital, la pluma al servicio de un partido

Una vez instalado en la capital mexicana, un mundo totalmente desconocido para el joven de
aspiraciones periodisticas, dio claras muestras de su empefio y disciplina de trabajo, lo que
le abrid puertas en los periddicos conservadores. Colabor6 en el semanario El Universal, a
los 26 afios de edad, aunque no permanecio alli durante mucho tiempo.” En enero de 1855
el poeta espafiol José Zorrilla, a quien se elogié en México, llegé al pais para ser

homenajeado. Un grupo de artistas ofrecié un banquete en su honor y al evento acudieron

16 Elvira Lopez Aparicio, José Maria Roa Barcena, Metafora, México, 1957, p. 36.

17 El Universal fue un periddico de perfil conservador y religioso de gran circulacion durante los afios de la
dictadura santanista, que conté con escritores distinguidos como Lucas Alamén, Ignacio Aguilar y Marocho y
Anselmo de la Portilla. Roa Béarcena, no obstante, colabord durante los Gltimos meses de vida de dicho
periddico, el cual fue asaltado y desaparecido en 1855. (Véase: Maria Dolores Garcia Pimentel Ruiz, El
Universal frente a los Estados Unidos (1848-1855), UNAM, México, 1997).
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personajes como el Conde de la Cortina, José Joaquin Pesado, Miguel Lerdo de Tejada,
Federico Bello, José Maria Lacunza y José Maria Tornel y Mendivil. Fue Roa Barcena el
elegido por los presentes para pronunciar las palabras de bienvenida y salutacion al invitado.

Algunos dias mas tarde se celebrd otro convite en nombre de José Zorrilla, esta vez en el
Tivoli de San Cosme, y fue el jalapefio, de nueva cuenta, el elegido para declamar unas
palabras al espafiol, lo cual hizo con elocuentes versos en nombre de México y Esparia. Este
suceso fue un claro reflejo de la importancia que el poeta veracruzano tuvo en el ambiente
literario, pues a pesar de contar con poco tiempo en la capital, fue merecedor de la mas alta
consideracién intelectual. Como consecuencia, se le abrieron otras opciones para publicar,
meses después, en periddicos catdlicos como La Cruz, en el que present6 articulos de critica
literaria, novelas de folletin y poemas, aunque en 1858, por condiciones desfavorables, este
periddico también fue cerrado.

En 1856, a la par de sus participaciones en EI Universal, publicé un opusculo religioso
que contiene oraciones y canticos dedicados a la virgen Maria, para cada uno de los dias del
mes, titulado Flores de mayo o el mes de Maria, para el uso de las familias mexicanas. Estos
versos acompafiaron posteriormente a otras coplas similares que, en conjunto, constataron la
firmeza que tuvo su percepcion catdlica del mundo. Otros periddicos en los que colabord
fueron El Eco Nacional y La Sociedad.'® Esta fue una etapa de arduo trabajo para el escritor,
pues mantuvo ininterrumpidas sus publicaciones, asi como las labores administrativas que

desempefid en La Sociedad, medio del que fue redactor Gnico por mucho tiempo.

18 El Eco Nacional y La Sociedad fueron dos periddicos de contenido politico y literario, defensores del
conservadurismo y el catolicismo. El primero, de emisién diaria, se mantuvo activo de 1857 a 1858, en la
Libreria de los sefiores Gardida, mientras que el segundo, del que Roa Barcena fue director y redactor tnico, se
publicé desde 1863 hasta 1867, afio en el que el poeta veracruzano fue encarcelado. (Véase: Juan Pablo Ortiz
Daévila, El periodismo politico de José Maria Roa Barcena en La Sociedad, 1863-1867, UNAM, México, 2005).
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En 1857, a los 30 afios de edad, Roa Béarcena contrajo matrimonio con Paz Villamil,
cuando su disciplina de trabajo lo hizo olvidar a su musa provinciana, representada con
aquella flor de su natal Veracruz. Acudio, antes y durante su vida de casado, a las tertulias
celebradas en casa de José Joaquin Pesado. Consigui6 coordinar sus actividades laborales
con el comparierismo y el ambiente literario, lo que después lo llevaria a organizar sus propias
tertulias. Como se afilio al partido conservador desde su arribo a la capital, y se roded de
intelectuales con los que coincidio en ideas y creencias, su periodismo fue cada vez mas
enérgico y no tuvo reparos para defender su fe. Tuvo la confianza para hacerle critica a
aquello con lo que estuvo en desacuerdo.

La Guerra de Reforma interrumpio su vida de casado, en diciembre de 1857, y ante los
excesos de esta lucha y el debilitamiento del partido conservador, estampé su firma en el
Acta de Notables el 1° de junio de 1863, en la que expresé su acuerdo con la intervencion de
Napoledn 111 y con la instauracion de una monarquia europea en México. Ademas, formé
parte de la Academia Imperial de Ciencias y Literatura, fundada por Maximiliano. ‘“Roa
Béarcena [...] llegd a ser un verdadero paladin de la causa conservadora, una viviente tribuna
de expresion y de combate. Desde entonces consagro su pluma y su talento al servicio de un
partido, [...] que creyd como Unico camino para realizar la paz y 1a concordia entre los
mexicanos”.®

Con los combates llegaron diversas desgracias a su vida, como el fallecimiento de José
Joaquin Pesado, en 1861, un intimo amigo con quien comparti6 ideas y proyectos. Para Roa
Barcena fue un duro golpe, un revés que mermd su animo de por si airado. Mantuvo vivas,

sin embargo, las tradicionales tertulias llevadas a cabo en casa de Pesado. Y fue en estas

19 Elvira Lopez Aparicio, op. cit., p. 38.
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reuniones, en las que con frecuencia se hablo de literatura, filosofia y politica, en las que, con
tono enérgico, comenzaron sus comentarios criticos sobre el gobierno de Maximiliano de
Habsburgo, observaciones y cuestionamientos motivados por la postura liberal del
emperador austriaco. Montes de Oca, presente en esas veladas, describio sus declaraciones,

en un pasaje que recuperd Melendo G. Modron en su prologo a la obra Noche al raso:

iCuél seria mi asombro, al oir hablar del Emperador con poquisima reverencia, de la
Emperatriz con ninguna galanteria! Todo alli se criticaba amargamente, y, cuando a ello se
prestaba el asunto, se ponia en ridiculo. La etiqueta de la Corte, la organizacion del Ejército,
la nueva division territorial, las leyes y decretos del Imperio, [...] todo era objeto de agriadas
censuras y de suspiros de profundo desengaio... Era Roa el mas moderado de todos; pero no
por eso dejaba de zaherir a los mas altos personajes con la afilada tijera de su finisima satira.?°
Durante una de esas tertulias entablé amistad con José de Teresa, un espafiol adinerado y de
simpatia liberal con relaciones de eminente poder. Esta amistad fue muy significativa para el
escritor veracruzano, debido a que él intercedi6 por el hispano frente a José Joaquin Pesado
para que éste aprobara el matrimonio con Susana Pesado, su hija. De Teresa le regreso el
favor mas tarde, defendiéndole de los liberales cuando fue arrestado, luego de la caida del
Segundo Imperio, en 1867. La amistad con José de Teresa también fue una manifestacion del
caracter empatico de Roa Barcena, quien fue capaz de relacionarse libre de cerrazones
politicas y de etiquetas sociales, reconociendo la congruencia en otros individuos.
Durante los dias subsiguientes a la ejecucion de Maximiliano de Habsburgo los partidarios

conservadores buscaron refugio, temerosos de las represalias liberales. A diferencia de otros

militantes y compafieros de grupo, José Maria Roa Barcena se mantuvo en su oficina, frente

20 Melendo G. Modron, en Prélogo a Noche al raso, Compaiifa General Editora, Coleccion Mirasol, México,
1940, p. 10.
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a su escritorio, dedicado al trabajo. Ignacio Montes de Oca describe la escena y el asombro

que sinti6 cuando vio, con sus propios ojos, la serenidad con la que siguio escribiendo:

Roa Barcena quedd solo en la redaccidn de su periddico [La Sociedad], con instrucciones de
suspender su publicacion apenas fuera posible, salvo el honor. Alli lo veia yo diariamente, y
me maravillaba su serenidad. Deciase que, cuando en 1855 asalté la plebe la imprenta de El
Universal, él seguia tranquilo en la parte alta de la casa, escribiendo su articulo de fondo para
el siguiente dia, en medio de los gritos de muerte y el humo de las oficinas que ya empezaban
a arder. Algunas veces habia dudado de la exactitud de este relato; pero su calma
imperturbable durante el sitio, y los aciagos dias que le siguieron, me hizo creer en la verdad
de aquella anécdota.?*

Después del relativo sosiego con el que el autor de “Lanchitas” comenz6 su carrera
periodistica en la capital del pais, se hilvanaron acontecimientos dolorosos que golpearon
con fuerza su caracter optimista. Los Notables fueron llamados a presentarse en el cuartel de
los vencedores, bajo amenaza de muerte de no hacerlo. Roa Barcena fue arrestado por
consideréarsele un intelectual peligroso. José de Teresa, que abogd por €l frente al general en
jefe, consiguié su momenténea libertad, pero el respiro duré poco y fue encarcelado
nuevamente, y condenado a pasar dos afios de prision en el Convento de la Ensefianza,
sentencia de la que s6lo cumpli6 cuatro meses.

En 1868, liberado de su presidio, recibio otra tragica noticia: el deceso de su esposa, Paz
Villamil, a quien tiernamente cant6 con su facilidad de verso. Pasaron varios afios antes de
que recuperara el &nimo. Cuando lo hizo, volvié a contraer matrimonio, esta vez con Maria
Remigia Alcalde y Herrera, sobrina del general y expresidente de la Republica, José Joaquin
Herrera. Entonces, hacia 1869, Ignacio Manuel Altamirano fund6 El Renacimiento y pidio a

todos los escritores, sin importar su credo politico o religioso, que formaran parte de él.

21 |gnacio Montes de Oca, Introduccion a las Obras poéticas de don José Maria Roa Barcena, Tomo I,
Imprenta de Ignacio Escalante S. A., México, 1913, p. 94.
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El escritor posterior a la guerra

Con esta revista arribaron mejores momentos para Roa Barcena, a pesar de que, en principio,
no parecio dispuesto a retomar la vida pablica. En EI Renacimiento, que por su proposito de
unificacion intelectual s6lo recibid y emitio obras apoliticas, el veracruzano publicé poemas,
traducciones y critica literaria. Ademas, alternd sus colaboraciones con la administracion de
la casa mercantil Viuda de José de Teresa e Hijas, direccion que llevd con buen juicio y
rectitud, consiguiendo la prosperidad del negocio.

El desahogo monetario que la bonanza comercial trajo consigo le facilitd proveer
adecuadamente a las tres hijas que tuvo con Paz Villamil y a la hija que recientemente
procreara con Remigia Alcalde y Herrera. También pudo establecer una pequefia accesoria
en el piso bajo de la casa mercantil y en ella organiz6 tertulias de fraternal compafierismo.
En sus ratos libres asistio a la sociedad literaria que José Joaquin Terrazas fund6 con el
nombre de Munguia, la cual fue auspiciada por el arzobispo Labastida.

En esta sociedad José Maria Roa Barcena recito, con notable elocuencia y fluidez —segun
el testimonio de sus contemporaneos—, sus relatos “El rey y el bufon”, “Lanchitas” y sus
traducciones de poesia romantica. En los prefacios a la obra de Roa Barcena que Montes de

Oca escribio se describe como fueron esas lecturas en voz alta:

En esta clase de prosa, en salones no muy grandes, era Roa Barcena maestro consumado, y
la dulzura de su voz, la gracia con que acentuaba ciertas expresiones y frases, y lo sobrio de
su accion, daban a una novela leida por su autor, una fuerza, un encanto y un significado, que
por si solo no habria descubierto un lector profano en la negra tinta tipografica. En la
declamacién de sus versos no era igualmente feliz.?2

22 |bidem, p. 148.
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Para esta investigacion, estas actividades podrian indicar que Roa Béarcena se procurd
mejoras continuas en su cotidianidad y, sobre todo, en sus condiciones de estudio, de lectura
y escritura. Por lo cual, echar mano de su disciplina de trabajo pudo haberle ayudado a superar
las ausencias de José Joaquin Pesado y de Paz Villamil, ademas de la derrota politica 'y de la
clausura de los periodicos conservadores. Asi, se pudo haber abierto, en su vida adulta, el
interés por recuperar las obras que publico en afios anteriores.

Sus puestos publicos dieron un giro drastico y se le vio cercano y participativo en las
funciones administrativas y mercantiles del nuevo gobierno. Gracias a su buena reputacion
como comerciante y comisionado, se le ofrecieron cargos profesionales relacionados con la
economia y las finanzas, ademas de dirigir los negocios de la familia Pesado. Sus facultades
en las transacciones de productos aceleraron su reintegracion a las esferas burocraticas, pues
el pais necesitaba esos oficios para recuperarse monetariamente.

Hacia 1875 se fundo la Academia Mexicana de la Lengua Correspondiente de la Espafiola,
y en agosto de 1878 Alejandro Arango y Escanddn asumid la presidencia. Durante la
direccion de Arango y Escanddn, Roa Barcena presto sus servicios como tesorero y como
redactor. Poco tiempo después de que aceptara el puesto, al acercarse el cuarto centenario de
la Conquista de América, la Real Academia Espafiola solicito a las academias americanas un
compendio de los versos mas representativos de cada nacion.

El poeta veracruzano se hizo cargo de la mexicana y, luego de voluntariosas semanas de
investigacion y edicién, envié a Madrid tres ejemplares de poesia, con la seguridad de haber
realizado una compilacion impecable. Sufri6 un gran desencanto cuando Marcelino
Menéndez Pelayo cuestion6 su criterio de seleccién, aunque la anécdota fue el sostén de la

amistosa correspondencia que mantuvieron durante afos.
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Al reincorporarse en el ambiente literario, Roa Barcena recobro el impetu lector e inicid
el estudio del latin, asesorado por Rafael Angel de la Pefia. Con ese conocimiento consiguio
traducir, cerca ya de la vejez, a Virgilio y a Horacio. Desde entonces renacio en él la
admiracion por la literatura grecolatina, la cual le abrazé en la adolescencia, no obstante que
su lirica, entonces, obtuvo recursos de los poetas romanticos. Hacia 1883, aun bajo el anhelo
de redescubrirse, continu6 con la edicion de sus propias obras, y prepar0 una antologia
titulada Varios cuentos, recopilacion de pocos ejemplares que se convirtié en un obsequio
para sus amigos y familiares.

Tristemente, en medio de este nuevo ritmo de trabajo, enviudo6 de nueva cuenta en 1887,
y “otra vez el cantor de las dichas domésticas quedaba solo, al cuidado de sus hijas dofia
Maria de la Paz, casada con don Antonio de Vértiz y Fagoaga; dofia Josefa y dofia
Concepcion, de su primer matrimonio; y del segundo, dofia Carmen, esposa de don Ricardo
Ortega y Pérez Gallardo”.?® Y, como si la suma del apremio no fuera suficiente, apenas nueve
afios después de la pérdida de su segunda esposa, en 1906, fallecié Susana Pesado, su amiga
de muchos afios, hija del hombre que fuera su confidente y su tutor.

La casa comercial que dirigio en nombre de la familia Pesado fue cerrada y él abandoné
definitivamente toda actividad comercial, concentrandose por entero en la literatura. Fue
apreciable en su espalda el peso de las tragedias y de las ocho décadas ininterrumpidas de
trabajo, de combates dentro y fuera de los periodicos, de defensa frente al asecho de sus
enemigos y del profundo dolor que le causaron las decisiones del republicanismo.

Su porte fisico, encorvado por los afios, reflejé los estragos de su lucha. Su mente dejo6 de

ser lucida y se alejd, para no volver, de aquellas tertulias que tanto disfrut6. Montes de Oca

23 Elvira Lopez Aparicio, op. cit., p. 45.
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describid esos afios con las siguientes palabras: “Desde entonces se empez0 a notar mas y
mas su desanimo y declinacion; aunque sacando fuerzas de la flaqueza hacia gala todavia de

caminar solo y sin guia ni compariero por la capital y sus alrededores”.?*

El cantor de dichas domésticas

Con el inicio del nuevo siglo se sucedieron, uno tras otro, sus ultimos afios de vida. Aunque
su sagacidad y experiencia le devengaron los cargos de consejero del Banco Nacional de
México y de la directiva de la Loteria Nacional, su deteriorado estado de salud lo obligd a
jubilarse. Durante sus ultimos dias de aliento permaneci en su hogar, bajo el cuidado de sus
hijas. El 21 de septiembre de 1908, José Maria Roa Béarcena fallecio en la Ciudad de México,
a los 81 afios de edad.

La pérdida del poeta se lament6 entre sus contemporaneos y a sus exequias asistieron
intelectuales prestigiosos, como Francisco Sosa, Justo Sierra 'y José Maria Vigil. EI gremio
literario se pronunci6é en su memoria con sentidas palabras de despedida, apartando de la
ocasion las diferencias politicas de antafio. Ignacio Montes de Oca fue uno de los mas

enérgicos al expresarse y rubrico las siguientes palabras como homenaje:

Supo ser, como pocos, fiel a su vocacion. Su vida, desprovista de sinuosidades, personifica
el viejo ideal caballeresco de la ofrenda del existir, sin regateos, a las causas mas nobles del
espiritu. Le toco presenciar épocas dificiles y actud en ellas con plena conciencia de su
responsabilidad de hombre y de escritor. Roa Bércena hizo, desde el principio, un claro
deslinde: en religion, un cruzado de la fe que esgrimia las armas de la apologética y las
Sagradas Escrituras; en politica, un militante insobornable al servicio de su idea; y como
hombre de letras, un buscador incansable de la belleza, cuya expresién era sélo el vehiculo
de su mas intimo mensaje.?®

24 |gnacio Montes de Oca, op. cit., p. 167.
% |dem.
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Después de su deceso, en su lucha, en su activismo politico y en su trabajo lirico se dibujaron
los rastros de su dote intelectual. En su personalidad, en su amor a la patria y en sus principios
éticos se advirtié su legado humano. De una voz narrativa y poética a menudo moralista y
catdlica, formado en el neoclasicismo, pero madurado en el romanticismo, influido por la
cultura grecolatina y por la aureola del Siglo de Oro espafiol, finalmente fue osado e
innovador. Su figura encarnd la exploracion constante de las corrientes literarias y de los
postulados sociopoliticos. En él se ejemplifico el artista pluridisciplinario del siglo XIX.

En los acontecimientos de su vida se dilucidan los origenes de su devocién a la literatura,
a la traduccion y al periodismo. En las tragedias y en las dichas de su existencia se explican
su militancia politica y la proteccion de su credo. Su biografia adquiere, en la actualidad, las
proporciones de un ventanal, revelandole al lector moderno la inspiracion de su poesia y de
su prosa, esclareciéndole las circunstancias que forjaron su caracter, que lo llevaron del
neoclasicismo al romanticismo, de la Asamblea de Notables a la prision y del intelectualismo
partidista a la escritura de realces estéticos. En su recorrido como literato puede entreverse

su crecimiento, que encontrd su punto de inflexion en los infortunios que atraveso.

EL ANDAR DEL ESCRITOR (PUBLICACIONES)

El intelectual es producto de su entorno

José Maria Roa Béarcena fue un escritor longevo. Es importante considerar que por su edad
percibid de primera mano las escuelas literarias y las tendencias politicas de casi todo el siglo,
pues su nacimiento se registro en 1827, poco tiempo después de consumarse la Independencia
de México, y su muerte sucedi6é en 1908, un par de afios antes de iniciarse el movimiento

revolucionario. Si se acotara la historia del pais, con fines didacticos, al periodo en el que fue
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ya una nacion soberana, se puede concluir que el poeta veracruzano vivio la totalidad de esa
construccion politica.

Por lo tanto, los acontecimientos histdricos del México del siglo XIX fueron factores
predominantes en su percepcion de la literatura. Véase que de esa complejidad social se
desprendieron las herramientas discursivas y retoricas, narrativas y poéticas, que alimentaron
sus mecanismos de expresion. La Invasion Estadounidense (1847) le incitd, por ejemplo, a
escribir los relatos en verso que retrataron ese acontecimiento y que le abrieron el espacio
para la critica politica. La Guerra de Reforma (1858-1861), la constante lucha entre liberales
y conservadores, y la instauracion del imperio de Maximiliano de Habsburgo (1864-1867),
le llevaron a poner su intelecto y su obra a la defensa de un partido, mientras que de la
Republica Restaurada (1867-1876), y del inicio del mandato de Porfirio Diaz emanaron sus
propdsitos estrictamente artisticos.

El caracter inquisitivo de Roa Barcena, rastreable en sus publicaciones, pudo ser producto
de su proximidad a los acontecimientos méas importantes de la época, los cuales le llevaron a
relacionarse con intelectuales de distintas ideas y creencias. Tanto su caracter como su
entorno pudieron incitarlo a emitir sus opiniones de manera enérgica y argumentada, lo que
se podria interpretar como la sefial inequivoca de un acelerado proceso de maduracion.

En pocos afios paso de ser un joven en formacién y en proceso de maduracion, lejano
todavia a los periddicos de renombre, a desenvolverse por completo en las esferas artisticas
de la capital, ademas de formar parte activa en las decisiones politicas y en la critica social.
No parece conveniente, por las imprecisiones que supondria el empefio de resumir un siglo
entero en pocas paginas, catalogar a Roa Barcena en una sola corriente de pensamiento, ni

reducir su raciocinio a los fines del conservadurismo.
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En cambio, es menester advertir que en la formacion catolica y literaria provista por el
seno familiar, como en el traslado a la Ciudad de Meéxico, radican los principios y las
convicciones que moldearon la personalidad asertiva de Roa Barcena. Bajo la luz solar en las
plantaciones frutales de Veracruz, bajo la de los candelabros en las tertulias en la capital, se
delinearon los rasgos distintivos de su temperamento, se nutrieron sus dotes como poeta,
narrador, ensayista y traductor. Esas luces abrigaron, igualmente, sus relaciones
interpersonales, ya de amistad, ya de trabajo, como las que tuvo con los hermanos Diaz
Covarrubias, con José Joaquin Pesado y Casimiro del Collado, al igual que con Ignacio
Montes de Oca, los hermanos Esteva y José de Teresa.

La madurez personal camind acompafiada, naturalmente, del desarrollo literario. Roa
Barcena fue un escritor receptivo, de criterio. En su produccién poética y narrativa (sobre
todo en esta Ultima), es posible advertir recursos retoricos variados, asi como la influencia de
corrientes literarias y de autores candnicos, por lo que sus composiciones, ademas de haber
sido mas numerosas, se perciben mejor trabajadas y estéticamente mas pulcras.

Es adecuado sefialar que Roa Barcena se gand un lugar en las voces de su época, que
trabajo arduamente para que sus pensamientos y propuestas fuesen tomados en cuenta, y su
importancia como intelectual se ejemplifica con los puestos publicos que desempefid, con su
protagonismo en los periddicos de mayor alcance y con la convivencia que mantuvo con los

artistas y politicos de jerarquia (mexicanos y extranjeros).

Su contribucion como poeta
Entre los poemas que José Maria Roa Barcena publico entre 1847 y 1853, su primera etapa,
previos a Leyendas mexicanas, cuentos y baladas del norte de Europa y algunos ensayos

poéticos, que por su interés en la tradicién oral europea y las narraciones sombrias podria
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considerarse como el libro que apertura una fase distinta en el autor, se observa una técnica
influida por sus tutores de formacion ilustrada, en funcién de aspiraciones tradicionales, de
temas religiosos, politicos y de amor imposible.?® Entre esos primeros poemas sobresale “A
Veracruz”, que fue escrito en Jalapa en 1847 y que recrea el bombardeo de las tropas
norteamericanas al puerto jarocho y su entrada a la capital del estado.

De ese mismo afio se tiene el registro de otro poema, que fue incluido en Recuerdos de la
invasion norteamericana vista por un joven de entonces, escrito en Jalapa, titulado “Alcalde
y Garcia”, el cual alude al mencionado encarcelamiento y fusilamiento de los dos jovenes
vecinos jalapefios, uno de apellido Alcalde y el otro Garcia. En ambos poemas se revela una
enérgica critica al expansionismo norteamericano, cimentada en la simetria de versos propia
de los poetas de raices clasicistas.

En el ejemplar Poesias liricas, de 1859, una recopilacion de poemas hecha por el mismo
autor, se encuentran practicamente todos los versos que el veracruzano escribié en su
juventud e, incluso, en su adultez, entre los que sobresalen “Memorias de un peregrino”,
“Diana”, que dedico a su hermano Rafael Roa Béarcena, el poema biblico “Ithamar” y “El
conde de Habsburgo”. Esta antologia esta dividida en dos partes.

La primera seccidn contiene 53 textos. EI mas extenso, “Memorias de un peregrino”, esta
compuesto por 12 subtitulos, mientras que “Diana” esta dividido en tres apartados. Esta parte
lleva como encabezado “Composiciones diversas” y contiene también algunos ensayos de
critica literaria. La segunda parte de la compilacion se titula “Composiciones religiosas” y

contiene 19 poemas, de los cuales el méas grande es “Cénticos a Maria Santisima”, que esta

% José Maria Roa Barcena, Leyendas mexicanas, cuentos y baladas del norte de Europa y algunos ensayos
poéticos, Imprenta de Andrade y Escalante, Librearia mexicana, Edicién de Agustin Masse, México, 1862.
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dividido en 10 secciones. Practicamente todas las coplas que se hallan en este libro fueron
escritas entre 1847 y 1853.%7

Cuando el escritor residia ya en la capital mexicana, como una segunda etapa en su
formacion, entre los afios 1853 y 1862, escribié poemas, traducciones y ensayos que publicd
de manera individual en aquellos periodicos en los que colabor6, como “La Partida y la
Vuelta”, de 1853, “Mensajera”, de 1854, y “Sonadmbula”, de 1856, que aparecieron en el
periddico La Cruz.

En 1862 publicd, como fruto de su exploracion del romanticismo, de los escenarios y
situaciones tenebrosas, Leyendas mexicanas, cuentos y baladas del norte de Europa y
algunos otros ensayos poéticos. En esta obra incluydé uno de sus primeros relatos de
contenido sobrenatural, “La cuesta del muerto”, ademas de algunos de los poemas que
reflejaron su intencion, a menudo forzada, de conciliar la cultura azteca con la Conquista
espafola, como la narracion en verso “La princesa Papantzin”. En este relato Roa Barcena
describe a un angustiado y casi ingenuo Moctezuma, el emperador azteca, en compafiia de
su hija Papantzin. La princesa, que es persuadida por la virgen Maria de que la llegada de los
espafoles traeria consigo la verdadera religion, le pide a su padre que no se oponga al
mestizaje. A ese mismo afan conciliatorio se debi0, pero en 1862, la obra historicista Ensayo

de una historia anecdética de México en los tiempos anteriores a la conquista espafiola.

Las recopilaciones de su obra
Debido a que las compilaciones de la poesia de Roa Barcena son pocas, y no se ha publicado

ninguna reciente, en este apartado se mencionan las antologias que se han hecho de toda su

27 José Maria Roa Barcena, Poesias liricas, Imprenta de Andrade y Escalante, Edicion de La Sociedad,
México, 1859.



31

obra, incluida la narrativa, de manera que el lector conozca los estudios existentes acerca del
autor. Asi, durante los altimos afios de vida de Roa Barcena, se publicd una recopilacion de
su trabajo, no elaborada por sus familiares ni por él mismo, que afirma contener todas sus
publicaciones, titulada Obras de Don José Maria Roa Barcena. Esta distribuida en seis
tomos, fue publicada entre octubre y noviembre de 1897, por Victoriano Agleros, en la
coleccion Biblioteca de Autores Mexicanos.

Cinco afos después de su muerte, en 1913, sus hijas, en colaboracion con Ignacio Montes
de Oca, editaron una antologia de su poesia, titulada Obras poéticas de Don José Maria Roa
Barcena. Esta fue la primera reedicion pdstuma de su obra. En la actualidad, los compendios
del trabajo de José Maria Roa Barcena son pocos, sobre todo si se piensa que fue un autor
prolifico y que experimentd con distintos géneros literarios. En ellas, se han omitido diversos
titulos, a la sombra de los méas populares, que crean la ilusion de haber sido un escritor
limitado. La atencion en €l se ha concentrado, exclusivamente, en su obra narrativa.?®

Entre las compilaciones elaboradas después del fallecimiento del autor, y de las
colecciones hechas por sus hijas y por Victoriano Agleros, se encuentran las siguientes:
Relatos, de 1955, con prélogo de Julio Jiménez Rueda, en edicion de la UNAM. Biografia
de D. José Joaquin Pesado, de 1962. La quinta modelo, en ediciones La Matraca, de 1984.
También de ese afio, Noche al raso, por la Universidad Veracruzana. Recuerdos de la
invasion norteamericana vista por un joven de entonces, prologada por Gastén Garcia Cantd,

de la editorial de la Universidad VVeracruzana, de 1986.

28 Los relatos que suelen incluirse en las antologias modernas de José Marfa Roa Barcena son: Noche al
raso, por completo o parcialmente, “Combates en el aire”, “Lanchitas”, y, en menor medida, “El rey y el bufon”
y “Buondelmonti”. En algunas ediciones se incluyen “La vellosilla”, Una flor en su sepulcro y Aminta Rovero.
(\Véanse como ejemplo las ediciones: Noche al raso, Universidad Veracruzana, Prélogo de Jorge Ruffinelli,
Jalapa, 1984; Relatos, Seleccion y prélogo de Julio Jiménez Rueda, UNAM, México, 1941).
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Otra edicion de esta misma obra, prologada por Hipdlito Rodriguez, es la de editorial
CONACULTA, de 1991. Novelas y cuentos, al cuidado de Leticia Algaba, en el 2000, por
editorial Factoria. Las antologias mas recientes son la de Rafael Olea Franco, titulada De la
leyenda al relato fantastico, “José Maria Roa Barcena”, publicada en 2007 por la UNAM, en
la coleccion Relato Licenciado Vidriera. Cuentos, por el sello de CONACULTA, de 2013.
La quinta modelo, Noche al raso y otros cuentos, publicada por Penguin Clasicos en 2019, y
Edicidn critica de la obra narrativa breve (relatos) de José Maria Roa Barcena, por la
UNAM, en 2022, ambas con la edicion de Pamela Vicentefio Bravo.

Como se puede advertir con este resumen de las publicaciones de Roa Béarcena, al igual
que con las antologias, reediciones e investigaciones de su obra, realizadas en vida del autor
o0 después de su muerte por sus lectores, siguen siendo pocos los criticos literarios que se dan
a la tarea de reunir su trabajo para mantenerlo en circulacion o que se dedican a su estudio.
Ademas, es especialmente importante sefialar que su poesia no ha sido retomada para realizar
una edicion critica o para su analisis. Si bien es comprensible la preferencia del lector
moderno por la prosa de Roa Barcena, por encima de su lirica y ensayo, los registros del

escritor no estaran completos hasta que se revisen todos los géneros practicados por él.
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Il. EN LA MUERTE DEL IDEALISMO POLITICO: JOSE MARIA ROA BARCENA Y
SUS REDES INTELECTUALES EN LA CRUZ Y EL RENACIMIENTO

Predmbulo

La Biografia de D. José Joaquin Pesado es uno de los testimonios escritos de la admiracion
que José Maria Roa Bércena sintié por quien fue una de las figuras mas importantes en su
formacion literaria. En sus paginas se trasluce el afecto que el autor veracruzano guard6 a su
mentor y amigo, en su cambio de residencia. Mas las hojas de dicha obra son valiosas no sélo
por el contenido nostalgico, sino porque en ellas se describen las fibras de las redes
intelectuales que se tejieron entre literatos de afinidad catdlica, principalmente las que
tuvieron al poeta poblano y a Roa Barcena como participes.

Aunque las relaciones artisticas de este Gltimo estan precedidas por la familia Diaz
Covarrubias, fue a través de José Joaquin Pesado que ingreso en los periddicos capitalinos,
en las tertulias y en el partido conservador. La presencia constante e instructora de Pesado en
el camino literario del novel pero asiduo Roa Bércena derivo en pasajes, descripciones y
referencias que, con el paso de los afios, se convirtieron en el vestigio que permitié el acceso
a la vida y obra del autor jalapefio.

El escritor del poemario Los aztecas fue un puente que conectd al de Veracruz con otros
intelectuales, sobre todo conservadores, y en las obras de uno y otro, a menudo dedicadas, se
esclarecen las relaciones que compartieron y desarrollaron, como las colaboraciones con
Gonzalo A. Esteva, la admiracion y concordancia con Lucas Alaman, la afinidad con
Andrade y Escalante que resolvio las necesidades de imprenta, ademas de la bibliografia de

Virgilio, Schiller, Lamartine y Byron que circul6 entre ellos.
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Esta amistad incluyé a otros literatos y formo un circulo social. Este grupo puede
dimensionarse e interpretarse, en la actualidad, con la lectura de los articulos, poemas y
relatos de Roa Barcena, en los cuales se refieren particularidades esenciales de él. Por
ejemplo, se sefiala el camino a seguir para revelar la identidad de quiénes convivieron en los
periddicos catdlicos, y abren la puerta a las anotaciones que el poeta jalapefio hizo de otros
autores, como de Manuel Eduardo de Gorostiza y de Casimiro del Collado.?® Esta red
intelectual, que tuvo sus intereses politicos, sus gustos y rechazos literarios, referencias
artisticas, simpatias, enemistades y puntos de reunién, confeso en sus publicaciones lo que
se discutio, defendi6 o divulgo al interior del grupo, ya en las tertulias, ya en los periddicos.

La figura de Pesado, pues, se traduce no s6lo como la de un guia, sino como un vinculo
emocional importante. El fue, en otras palabras, quien complemento las ideas gestadas en la
vida adolescente y provinciana de Roa Barcena, y las llevé al activismo de un grupo politico
consolidado. Para comprender los cambios suscitados en el poeta jalapefio durante su
mediana edad, y la obra que compuso entonces, el deceso de Pesado es un evento ineludible.
Este hecho pudo haber influido en él para que su trabajo en otras corrientes literarias se
fortaleciera, para llevarle a leer otros autores y obras, y a desempefiar otros cargos publicos.

La relacion interpersonal que el autor veracruzano tuvo con José Joaquin Pesado vy, a
través de ella, con otros escritores, revela que, ademas de la amistad, les unié el anhelo de
crear un pais clerical. Por ello, aqui se revisa el discurso y la difusién de periddicos catdlicos
como La Cruz, que se manifestd como un proyecto de aspiraciones evangelizadoras y que

fue el espacio en el que crecio el grupo de escritores que abrigé a Roa Barcena. Gracias a

2 Es el propio Roa Barcena, en El Renacimiento, quien defiende el valor de Gorostiza y de Collado.
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esta fuente intelectual brotaron en él las propuestas literarias, artisticas y culturales que

después de la Guerra de Reforma llevé consigo a las paginas de EI Renacimiento.*°

LA CRUZ, EL PROYECTO EVANGELIZADOR DE PESADO Y ROA BARCENA

El periddico catolico La Cruz fungié como el punto de encuentro intelectual de José Joaquin
Pesado y José Maria Roa Barcena, hacia 1856. En sus paginas pueden leerse las
publicaciones de caracter catolico y politico —sin quedar exentas las literarias— que el
poblano y el veracruzano escribieron como producto de largos debates. Para el Gltimo, este
medio cobro6 gran relevancia porque fue, con La Sociedad, en el que colaboré con mayor
impetu desde su arribo a la Ciudad de México.

Para Pesado significd la manifestacion de intereses religiosos que habian aguardado en su
interior durante practicamente toda su juventud, pues €l, aunque de formacion dogmatica,
crecio afirmandose como liberal y como avido lector de filosofia y teologia. En La Cruz, los
textos de José Joaquin Pesado dieron un vuelco politico y religioso, producido por la
frustracion que despertd en los intelectuales mexicanos la invasion de Estados Unidos v,
acaso, también, por la creciente intencion de los liberales de establecer una reforma, a la cual
él se opuso.

En La Cruz se retroalimentd una relacion que no solo fue fraternal sino de intelectualidad,
una correspondencia que influy6 considerablemente en la produccion periodistica y literaria

de Roa Barcena, pues José Joaquin Pesado, quien fue mayor, contd con mas lecturas en su

30 El presente apartado se respaldd en las siguientes fuentes bibliograficas: “Para difundir las doctrinas
ortodoxas y vindicarlas de los errores dominantes™, “Los periddicos cat6licos y conservadores en el siglo XIX”,
de Erika Pani; “Las revistas culturales como fuente de estudio de redes intelectuales”, de Alexandra Pita
Gonzélez; “Revistas culturales y formas de sociabilidad intelectual. El caso de la primera época de Cuadernos
Americanos. La edicion de una revista como operacién social”, de Liliana Weinberg; El mundo como
representacién, de Roger Chartier. Ademas, se utilizé el articulo “El modernismo y el intelectual como artista:
Rubén Dario”, Historia de los intelectuales en América Latina, de Susana Zanetti, como guia de argumentacion.
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haber. Este Gltimo se adentro en el estudio de Virgilio, de Santo Tomas, de Lamartine, para
luego compartirlas con el primero, que no menos diestro que su mentor, adquirié madurez en
la lecturay en la escritura gracias a eso. La entrada de José Joaquin Pesado en la vida de Roa
Barcena pinto la linea de arranque en el andar periodistico, politico y literario de éste, y es

adecuado sefialar que €l fue un liston que cerrd un ciclo y abri6 otro en su formacion.3!

Concordia intelectual
Cuando José Joaquin Pesado alcanzo6 la adultez, su matrimonio lo llevo a trasladarse de
Puebla, su ciudad natal, a Jalapa, el ultimo lugar de la provincia mexicana en el que residio
antes de mudarse a la capital, tras la muerte de su madre. Alli se desempefié como diputado
de la legislatura de Veracruz y, aunque Roa Barcena no indagd sobre este hecho, puede
deducirse que, por su edad y por su cargo politico, conocio6 a José Maria Rodriguez Roa.

Aqui se infiere que gracias a este encuentro el poeta poblano se relaciond con la familia
Roa Barcena, hasta el momento en el que José Maria hijo, de 20 afios de edad, requirié de su
auspicio y tutela en la Ciudad de México. Asi, ambos escritores compartieron hogar poco
tiempo después de consumada la invasion de Estados Unidos, cuando en los periddicos
conservadores aparecieron discursos radicalmente aristocratas, centralistas y catolicos.®?

La permanencia de Roa Barcena en casa de los Pesado fue su enlace con las primeras
avenencias intelectuales y, conforme se asentd, se entretejieron redes sociales mas extensas

y prestigiosas, en las que amistd con pensadores que lo involucraron en la burocracia y el

31 Véase: Teresita Cortés Diaz, op. cit., pp. 58-74.

32 En la Biografia de D. José Joaquin Pesado puede apreciarse una destacada similitud entre la crianza y
madurez de Pesado y la de Roa Barcena, misma que el autor reconoce. A causa de ello, puede aventurarse la
hipétesis de que su amistad se fortalecio por el parentesco de sus pasados, de sus senos familiares y valores de
crianza. Aqui se considera que esta identificacion alimento la relacion intelectual entre ellos. (Véase: José Maria
Roa Bércena, Biografia de D. José Joaquin Pesado, op. cit., pp. 7-35).
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periodismo. Precisamente por este auspicio, era de esperarse que La Cruz no fuera el Unico
medio en el que coincidieran (previamente, entre 1853 y 1855, existio un encuentro en El
Universal), sin embargo, éste fue el mas significativo porque sintonizo a ambos literatos en
una intencion: recurrir al catolicismo como herramienta de unificacion social.

Las redes intelectuales de uno y otro se vieron alimentadas y fortalecidas por su propia
amistad. Como las ensefianzas de un mayor a un menor, Roa Barcena absorbid de su tutor
los primeros textos a leer, las primeras técnicas poeéticas a imitar y las propuestas estéticas a
seguir. Mas, como es de suponerse, la madurez conlleva el desprendimiento del maestro y
pronto aparecieron para él otras lecturas, técnicas y corrientes literarias en el horizonte. Como
primeras impresiones de los pensadores con los gque trabajé y de la notabilidad de Pesado en

los entornos politico e intelectual, José Maria Roa Barcena escribio:

[Pesado] forma parte de la pléyade en que se distinguen Quintana Roo y Sanchez de Tagle,
Ortega y Alaman, Gorostiza y Couto, Carpio y Cuevas; patricios en quienes la politica no
matd ni resfrio el amor a las letras; sabios que en bien de la sociedad y de la patria pusieron
en circulacion el tesoro de sus conocimientos aplicandolos a todas las cuestiones importantes
de su tiempo; escritores a quienes la grandeza de las ideas y la intensidad de los afectos no
hicieron descuidar la claridad y galanura de la frase; hombres notables, de consiguiente, en
su triple caracter de ciudadanos, literatos y artistas.>

Por una nacion catolica secular

Entre el cierre de EI Universal y la apertura de La Cruz la relacion de estos dos poetas de

formacion ilustrada enriqueci6 sus cuidados afectivos e interpersonales. La confianza del

autor poblano en su pupilo fue tan grande que durante mucho tiempo le encomendé las

finanzas de su familia e, incluso, le instal6 una accesoria en el piso alto de su casa. En lo

artistico, en cambio, alumno y maestro se notaron cada vez mas desprendidos.

33 Ibidem, p. 7.
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Gracias a la experimentacion periodistica sin la asistencia de su mentor, el autor de
“Lanchitas” pudo adquirir criterios solidos propios y técnicas de escritura, y explorar otro
tipo de obras y escuelas literarias, ademas de estrechar lazos con otros pensadores, como
Lucas Alaman, que influyé en su discurso politico. Con esta concordancia, alimentada por
debates politicos, artisticos, religiosos y arropo econémico mutuo, fue cuestion de tiempo
para que los proyectos conjuntos se acordaran y se llevaran a cabo.>*

La presencia y buena reputacion de Lucas Alaman entre los conservadores fue clave en
ese momento, pues Pesado y Roa Barcena, junto a otros letrados catolicos como Clemente
de Jests Munguia y el arzobispo Antonio de Labastida y Davalos, consideraron que la mejor
manera de contrarrestar los efectos del republicanismo era continuando con el discurso de
periddicos centralistas como El Tiempo y El Universal, ambos surgidos como contestacion a
la pérdida del territorio nacional a manos de los estadounidenses.

Asi, la inauguracion de La Cruz, para el grupo de escritores y clérigos que se reunid y
congenié —miembros, unos, de la Academia de Letran y, otros, del partido conservador—,
implico la intensificacion de un objetivo comun que parecio olvidado: emplear la literatura
en el activismo politico centralista y en la defensa del catolicismo. La Cruz, aparecido como
secuela del trabajo hecho por Lucas Alaméan y por el propio José Joaquin Pesado, no sélo fue
un medio que particip6 en el conservadurismo, sino que defendi6 el catolicismo.

El primer nimero de La Cruz aparecié el 1° de noviembre de 1855, motivado por el
reciente deceso de Lucas Alaman, quien lider6 los dos proyectos antecesores, ElI Tiempo y

El Universal. El tiraje fue pequerfio, de entre ocho y diez ejemplares, a cargo de Clemente de

34 No se conoce el afio exacto en el que Roa Barcena conocio a Lucas Alaman, pero gracias a la investigacion
de Garcia Pimentel Ruiz, se deduce que fue en 1853 o 1854, en las oficinas de El Universal. Para entonces,
Alamén era el estandarte del partido conservador. (Véase: Maria Dolores Garcia Pimentel Ruiz, op. cit., p. 28).
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Jesus Munguia. Con la aparicion del segundo namero se definieron los roles al interior del
periddico: como director general, José Joaquin Pesado, como redactor principal —por la
recomendacion que Pesado hiciera de él—, José Maria Roa Béarcena, y, como propietario,
Clemente de Jesus Munguia. Todas las entregas fueron elaboradas y distribuidas por la

imprenta de José Maria Andrade y Felipe Escalante.

La tarea que se propusieron los redactores de La Cruz —Ila defensa del catolicismo— fue
acompafiada de las acusaciones contra “los enemigos” de la religion fundada por Jesucristo,
a quienes culpaban de acometer una empresa “injusta, antipatridtica y antihumanitaria”. Asi,
en su primer nimero, en un articulo llamado “Errores dominantes” declararon: [La empresa]
es injusta, porque tratan de destruir una clase entera que ha nacido y que subsiste bajo la
proteccion de nuestras instituciones y de nuestras leyes: es antipatriética, porque sin ministros
no hay culto, sin culto no hay religion, y sin religion no hay patria; el sentimiento religioso
es el primero de nuestros elementos sociales, es el Unico vinculo de unién que nos ha quedado
en medio de nuestras lamentables discordias y, roto ese vinculo, perece la nacionalidad y se
acaba la independencia.®

La Cruz comenzd a circular durante el primer Congreso Constituyente y, tras la promulgacion
de la Constitucion de 1857, abandoné paulatinamente el supuesto discurso apolitico, y sus
colaboradores emprendieron la critica a las Leyes de Reforma, como defensa del catolicismo
y de la preponderancia eclesiastica, amenazada por los preceptos liberales. Asi, el sector
conservador, conformado por los intelectuales mas fervorosos, recurrid a la imagen de Benito
Juarez y a las Leyes de Reforma para crear al enemigo coman.

Infundir, entre los pobladores devotos, la creencia de que un dios y la Iglesia eran los
Unicos capaces de unir a los mexicanos, seria mas sencillo con la formacion de un oponente

que les atemorizara. El proyecto de nacion de los conservadores adquirid, con esto, un matiz

% Guadalupe Gmez-Aguado, “La Cruz. Periodico exclusivamente religioso o de como plantear un proyecto
de nacion a través de la prensa”, en Decires, “Revista del Centro de Ensefianza para Extranjeros”, Vol. 15,
NUm. 18, UNAM, México, 2015, p. 70.
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clerical y dogmatico, con el que el sacerdocio intentd asegurar su presencia en el devenir
social y politico del pais.

El patriotismo que los catolicos profesaron sélo era viable al acompariarsele del poder de
la Iglesia, y este fue el principio de las hostilidades: si los liberales arrebataban al clero las
comodidades y la solvencia obtenidas desde que iniciara la Colonia, los fieles defensores
interpretarian el acto como una ofensiva a la nacion secular. Por esta razon, aunque los
fundadores de La Cruz afirmaron que su intencion era construir un periodico apartidista pero
religioso, terminaron vinculandose con los objetivos conservadores. La redaccion de Pesado
y Roa Barcena en La Cruz exterioriz6 su creencia de que las guerras propiciaron las rupturas

sociales y gque solo la fe catolica era capaz de repararlas.

En contra de las Leyes de Reforma

Asi pues, debe acentuarse que desde la Invasion Norteamericana empezaron a juzgarse y a
reprobarse las ideas del federalismo (trasladadas después al liberalismo). La Cruz, por ende,
no fue el inicio de la disputa partidista canalizada en los periddicos, sino uno de los eslabones
que permitieron al centralismo arremeter en contra del sistema republicano. Este factor es lo
gue hace especialmente interesante el proyecto de La Cruz.

Fue un medio que representa, y para los estudios actuales recrea, los comunes
denominadores del periodismo conservador decimonoénico, calificado por matices que
oscilaron entre el catolicismo puro y moral, empefiado en aparentar objetividad, y el
activismo politico impulsado por las disposiciones restrictivas en su contra, en forma de leyes
que los supeditaron y disminuyeron.

La organizacion interna y los objetivos de publicacion de La Cruz pudieron influir, en

retrospectiva, en las que definieron a otros periddicos conservadores de la época, es decir, el
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ambiente profuso en el que el literato se abrid paso a través de grupos afianzados, que lo
fortalecieron pero que, también, lo subdividieron en asociaciones mas pequefias, pudo ser
una estrategia comun para hacer de los propdsitos algo mas claro, controlable y afin.

Bajo estas practicas los editorialistas de La Cruz afirmaron que la intencion del periodico
no era atacar a los liberales, sino defender a la religion catdlica de las afiliaciones politicas.
Sin embargo, esto fue una estrategia discursiva, pues si bien un alto porcentaje de los textos
publicados fueron estrictamente religiosos, en otros pueden encontrarse referencias politicas
detras de simbolismos y sétiras.

El periddico no pudo desvincularse enteramente del entorno burocratico, pues entre las
reformas se contenia la Carta Magna, que comprometia el bienestar del sacerdocio. Y aunque
la inclusion de estas obras de tintes politicos fue pensada para un publico lector especifico,
el periddico termind por contar con una buena acogida en la capital del pais, e incluso en
algunos estados, que lo hicieron un medio casi autosustentable que costeo sus gastos con las
suscripciones y con los soportes monetarios de la Iglesia.

Después de todo, tanto para la poblacion general como para los letrados fue imposible,
tanto en lo individual como en lo colectivo, alejarse de las preocupaciones sociales. En la
segmentacion de los equipos de trabajo periodistico se bifurcaron los senderos, y los
periddicos vieron modificado el rumbo y los recursos, dejando a su paso redes de escritores
y politicos que lucharon por sus ideas y que se relacionaron con otros, en su espacio vital o
fuera de él, hasta tejer una gran malla de ideas plasmadas en tinta y papel.

Dos particularidades hicieron de La Cruz un periédico de impacto social y un punto de
reunion para los politicos que mas adelante se incorporaron a la Asamblea de Notables:
primero, que México contd con un censo elevado de habitantes catdlicos, herederos culturales

del sometimiento espafiol; segundo, que los redactores alternaron la edicion de textos
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religiosos, como canticos y oraciones, con relatos y poemas de su propia autoria, en los que
se introdujeron, veladamente, mensajes morales en la voz de personajes protagonicos.

Este ejercicio permitio la persuasion de sus lectores, a quienes convencieron de que ellos
solo gquerian “sostener un debate en el que triunfaran las ideas”, como lo aseguraron en los
encabezados del periodico. En el numero 14 de La Cruz, que para entonces se autodenomind,
en un mensaje a manera de subtitulo, como un “periddico exclusivamente religioso,
establecido ex profeso para difundir las doctrinas ortodoxas, y vindicarlas de los errores
dominantes”, Roa Béarcena publico la narracion “Buondelmonti”, que ejemplifica el prurito
centralista oculto en obras literarias.®

Con la aparicién de relatos, poemas y ensayos de propositos moralizantes y de tendencias
abiertamente pro-catdlicas, en La Cruz se exteriorizaron los deseos doctrinantes del podio
religioso-conservador. Mas este periodico significO mas de una ventaja para el
conservadurismo, pues permitio el primer contacto entre ellos y otro fiel defensor del
centralismo: José Zorrilla. Este evento, ademas, facilitdé la asociacion de la imprenta de
Andrade y Escalante con Roa Barcena. Respecto al discurso catélico que Pesado y él

escudaron en La Cruz, Roa Barcena escribié en la Biografia de D. José Joaquin Pesado:

El conocimiento y la experiencia de las cosas y de los hombres habianle traido a este
temperamento; y, no pudiendo en individuos de su temple dejar de seguir la accion a la idea,
con la franqueza y el valor civil geniales suyos enarbol6 en la prensa la bandera del
catolicismo, consagrando a la defensa de tan noble causa —que es la de la civilizacion— vy

% En “Buondelmonti” se relata la unién del principal descendiente de la Casa de Habsburgo (misma nobleza
a la que recurrieron los conservadores para solicitar un monarca europeo y catélico), con la joven Maria, de la
Casa de Amidei. Esta historia, que toma como espacio dramético a la Italia del siglo XIl1I, especificamente a la
ciudad de Florencia, irradia la predileccion que los colaboradores de La Cruz tuvieron por las casas nobles
europeas. Este rasgo puede interpretarse como una reaccion a las Leyes de Reforma, formuladas el mismo afio
de cierre de La Cruz. (Véase: José Maria Roa Barcena, “Buondelmonti”, en Noche al raso, Coleccion Rescate,
Universidad Veracruzana, Jalapa, 1984, pp. 80-94).
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de las doctrinas e instituciones emanadas de su principio, los escritos que en La Cruz Ilamaron
la atencién pUblica de 1856 a 1858, y que fueron los Gltimos debidos a su pluma.®’

Con la clausura de La Cruz se desvanecieron las publicaciones de Pesado, no sélo por la
interrupcion del periodico, sino por su fallecimiento a los 60 afios de edad, en 1861. Aunque
circularon otros semanarios de caracter politico durante la guerra, la perseverancia de estos
periddicos se transformo en brios de escape y en imprentas atacadas. Roa Barcena continu6
con el proposito de fundir el catolicismo y el nacionalismo mexicano, en textos individuales
aparecidos mas tarde, pero el triunfo liberal le provoco la persecucion y el cese involuntario
de su escritura politica. Durante los primeros afios de la Republica Restaurada se mantuvo al
margen del escenario publico intelectual, concentrado en la escritura de los versos que
aliviaran el pesar de su espiritu. Esas rimas se publicaron, para su reaparicion como poeta en

los medios impresos, en la revista EI Renacimiento.

EL RENACIMIENTO, LA UNIFICACION ARTISTICA E INTELECTUAL DE
LA REPUBLICA RESTAURADA

Con motivo de una velada literaria

El afio 1868, que en retrospectiva fue el afio que conect6 al Ignacio Manuel Altamirano
politico y activista de 1867 con el de aspiraciones patridticas y costumbristas de 1869,
sobresale en la historia por la invitacién que Luis G. Ortiz extendi6 a un grupo de escritores
a escuchar la Gltima pieza de comedia compuesta por Enrique de Olavarria. Esa seria la
primera reunion de letrados en la Republica Restaurada para reformular la tradicion literaria

mexicana, teson que se alargaria durante otras once tertulias.

37 José Maria Roa Barcena, Biografia de D. José Joaquin Pesado, op. cit., p. 10.



44

Estimulados por aquella velada en la que se comentd la obra de Olavarria, Ignacio Manuel
Altamirano, Ignacio Ramirez y Guillermo Prieto, entre otros, organizaron y presenciaron una
serie de reuniones en las que se propusieron estrategias para unificar la vida intelectual
nacional y para crear un estilo literario libre de la influencia europea. Las composiciones que
compartieron en cada tertulia, durante seis meses, se empastaron en un volumen prologado
por el propio Altamirano, ese mismo afio, al que se titulé Veladas Literarias.

Este fue el preambulo critico de las reformas periodisticas del pais, dados los cambios
sociales y gubernamentales surgidos. De comun acuerdo era priorizar la calidad literaria por
encima de la ideologia politica, y alejarla, también, de los canones.*® Esta publicacion no s6lo
se tratd del antecedente directo de EI Renacimiento, sino que fue el enlace —el periodo de
transicion— entre la escritura partidista y de intereses burocraticos (la cual Altamirano
lamento, por todos sus afios de duracion) y la redaccion literaria nacionalista y de busqueda
artistica genuina. Si bien Veladas Literarias fue una atmoésfera de bonhomia, interpretada
como una tertulia facilitadora de encuentros joviales, también se identificO como un centro

de reunion intelectual, como un refugio de didlogos abiertos y humanisticos.

Para unir a la intelectualidad
Gracias a Veladas Literarias se formalizé la propuesta de una revista que concentrara todas
las plumas mexicanas, uno que omitiera la postura politica, el credo y la regién de

procedencia. Hacia finales de 1868 este espacio cumplié con su cometido y cedio la estafeta

38 Sobre los canones literarios Beatriz Sarlo sefiala que “la mayor parte de las revistas tienen un programa
para cambiar el canon: el pasado es el fantasma paterno que se agita en las batallas presentes”. Su aseveracion,
aungue pensada para las revistas del siglo XX, describe la voluntad de ruptura que tuvo Veladas Literarias.
(Véase: Beatriz Sarlo, “Intelectuales y revistas: razones de una practica”, en Le discours culturel dans les revues
latino-américaines de 1940 & 1970, América: Cahiers du CRICCAL, Num. 9-10, Université de la Sorbonne
Nouvelle, Paris, 1992, p.13).
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a otro proyecto comprometido, uno formal y ambicioso, uno que inicio con el afio 1869: El
Renacimiento. La primera entrega de la revista se efectud el 2 de enero. El propdsito de su
fundacion se establecio desde el comienzo: “hacer renacer de las cenizas dejadas por el fuego
de la guerra el canto del Ave Fénix que la incertidumbre politica habia hecho enmudecer”.®

El lanzamiento de la revista se acompafi6é de un grabado de Hesiquio Iriarte, uno de los
mas activos y talentosos litografos del momento, que, entre otros elementos ambientales,
retraté al Ave Fénix renaciendo de sus cenizas. Con la presentacion del primer nimero
también se establecieron las operaciones basicas a seguir: emision semanal, cada domingo,
y la Cronica de la Semana escrita por Altamirano a manera de introduccion.

Durante los primeros seis meses la edicion de la revista estuvo a cargo de Ignacio Manuel
Altamirano y de Gonzalo A. Esteva, quien entonces se desempefiaba como funcionario de la
Secretaria de Relaciones Exteriores. Esteva pudo ser uno de los principales artifices de la
reaparicién publica de Roa Béarcena, dada la buena relacion que mantuvieron y el cargo que
Esteva ejercio en El Renacimiento. En entregas que rondaron las 16 paginas de extension,
distribuidas en dos columnas, fue la imprenta de Francisco Diaz de Leon y Santiago White
la que se hizo cargo de publicar y circular los numeros de la revista.

La direccidn fisica de El Renacimiento fue la calle Segunda de la Monterilla, nimero 2,
en la Ciudad de México, dentro del mismo edificio que albergaba a la imprenta de Diaz de

Ledn y de White. Los responsables de la redaccion a lo largo de este lapso fueron Ignacio

Ramirez, José Sebastian Segura, Guillermo Prieto, Manuel Peredo y Justo Sierra. El grupo

3% Hemeroteca Nacional de México (compilacion de notas y descripcion), EI Renacimiento, “Periddico
Literario (Imp. de F. Diaz de Ledn y Santiago White)”, UNAM, Instituto de Investigaciones Bibliograficas,
México, pp. 2-3.
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de Veladas Literarias, como refleja esta organizacion, continué diligente, y creceria y se
consagraria con la participacion de otros intelectuales afines al proposito del proyecto.
Gracias a la planeacion y a la constancia del cuerpo editorial, el contenido de El
Renacimiento se compendio en dos tomos, y se sabe que se debio a las dos etapas que la
revista vivio —apreciables en el facsimilar que en la actualidad presenta Huberto Batis— y
que transcurrieron sin rompimiento entre ellas.*® Estas fases, ademas del ordenamiento en
dos tomos, se hallan determinadas por los encabezados que Ignacio Manuel Altamirano
colocé en cada Crénica de la Semana y cuyo apunte resuelve la carencia de algunas fechas
de publicacion y de la numeracion de la revista.*! La primera etapa, cuyas entregas datan de
enero a agosto de 1869, corresponde al Tomo |y comprende desde la emision inaugural hasta

la trigésimo quinta.

La participacion de Roa Barcena
Es revelador para esta investigacion advertir que entre los colaboradores del primer tomo de
El Renacimiento se encuentran Casimiro del Collado, José Maria Vigil e Ignacio Montes de
Oca, quienes mantuvieron una estrecha amistad con José Maria Roa Barcena. Parece
significativo, también, que Roa Barcena comenzara sus participaciones casi al mismo tiempo
gue sus compafieros, pero con obras que escribid en prision.

Aqui se infiere que las amistades del poeta jalapefio pudieron haberlo persuadido de

contribuir con el proyecto, pues con ellos compartié intereses literarios y religiosos; él se

40'Véase: El Renacimiento, “Periédico Literario (México, 1869)”, facsimil, presentacion y notas de Huberto
Batis, UNAM, Instituto de Investigaciones Filologicas, Centro de Estudios Literarios, México, 1979.

41 Se trata de los cambios suscitados en los roles de los colaboradores. El crecimiento del periédico propicid
que Santiago White y Francisco Diaz de Ledn se encargaran de la edicion a partir de septiembre de 1869 y hasta
el final del proyecto. A su vez, Ignacio Manuel Altamirano se convirtié en redactor en jefe, mientras que
Gonzalo A. Esteva pas6 al grupo responsable de la redaccion, con las adiciones de Manuel Orozco y Berra'y
Francisco Pimentel.
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hallaba en la busqueda de un nuevo entorno para reinventarse como escritor y para abandonar
los debates politicos, y los primeros compases de la revista demostraban que su contenido
estaba plenamente comprometido con la literatura y el arte.

La suma de estos factores pudo haberle transmitido a Roa Barcena la seguridad de que El
Renacimiento era el espacio adecuado para regresar a la vida publica. Entre septiembre y
diciembre se sumaron, como él, mas autores a la revista, lo que propicio que el segundo tomo
enriqueciera su contenido, aunque de manera miscelanea, con traducciones de poesia —en
las que Roa Barcena desempefi6 un papel distinguido—, novelas por entregas y relatos de
ficcion que denunciaban en voz de sus personajes los problemas sociales y politicos del pais.

Como busqueda de la promocion novelistica se abrié un espacio titulado Novelas de
Autores Mexicanos, en el que se reeditaron algunas narraciones de Vicente Riva Palacio,
Juan A. Mateos, Gonzalo A. Esteva y José Maria Roa Barcena. Después, estos mismos
literatos fueron quienes se enfocaron en la critica y difusion de obras locales (a menudo de
contemporaneos suyos) que habian recibido poca atencion. La revista evidenciaba su afan de
abarcar todos los géneros literarios, posiblemente por propuesta de sus colaboradores, y
siguio abriendo secciones especializadas.

La intencién instructiva que distinguio a ElI Renacimiento le llevo a un planteamiento
particularmente educativo: redescubrir los monumentos prehispanicos y los vestigios de su
cultura para acercarlos al lector y para incentivar la identidad nacional, tarea que cont6 con
la cooperacion de Ignacio Manuel Altamirano, José Tomas de Cuéllar, Alfredo Chavero,
Edmundo Guillemin y Eduardo Ruiz. Este impulso conciliatorio pudo ser otra fuerte
influencia en Roa Barcena, pues fue precisamente a partir de este hecho, de este afan, que en

su obra se intensificaron las alusiones, desde la perspectiva catolica, a la cultura prehispanica.
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Los arrebatos del romanticismo parecian haber cumplido con su funcién, enervando las
publicaciones liberales y transgrediendo los canones artisticos. El neoclasicismo parecia
perder impulso desde la caida del Imperio, e incluso algunos afios antes, y otros intereses
crecian en el intelectualismo de la segunda mitad del siglo XIX. Para los colaboradores de El
Renacimiento la asimilacion del pretérito social y politico del pais era fundamental en la
conformacion de una nueva cultura y en el devenir literario.*?

Asi, el caracter didactico de la revista se anudé con el auge del costumbrismo durante los
ultimos meses del afio 1869, y eso propicié dos sucesos destacados: la conclusion del
proyecto (al considerarse cumplidos los objetivos planteados), y la cesion de practicamente
todo el espacio de la Gltima entrega, salvo pocos articulos, a los pasajes finales de Clemencia.
Con el costumbrismo empapando las prensas de los periddicos literarios, Roa Barcena se
acerco a esa corriente, y por influencia de Altamirano, como por las prosas costumbristas

emergentes, el poeta veracruzano recurrio a sus caracteristicas para alimentar su obra.

El cierre, propésito cumplido
Fue Ignacio Manuel Altamirano quien mejor expreso los propdsitos de El Renacimiento, mas

no lo hizo en el Gltimo numero de la revista, sino en su inauguracion. Escribio:

Con el objeto, pues, de que haya en la capital de la Republica un 6rgano de estos trabajos
[literarios], un foco de entusiasmo y de animacién para la juventud estudiosa de México,
hemos fundado este periddico. La misma familia literaria que establecié las primeras
reuniones el afio pasado, es la que viene hoy a patrocinar y a plantar este joven arbol, que no

42 Respecto al papel del romanticismo en la literatura y las revistas y periédicos decimondnicos nacionales,
Huberto Batis afirma lo siguiente: “El romanticismo mexicano no fue nunca belicoso, categdrico; se contentd
con expresar en el tono menor caracteristico de nuestra lirica el estado de &nimo general”. Tanto el estado de
animo general como la apertura dialéctica explicarian la emersion del segundo romanticismo. (Véase: Huberto
Batis, Indices de El Renacimiento. Semanario literario mexicano (1869), “Estudio preliminar”, Centro de
Estudios Literarios, UNAM, México, 1963, p. 330).
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arraigara sino con la proteccién generosa de nuestros compatriotas que no pueden ver con
indiferencia los adelantos de su pais.*?

Resarcir la dilacion de la literatura mexicana, propiciada por los cuatro afios de guerra civil,
fue para los colaboradores de la revista la asignacion principal a efectuar. Altamirano alabo
la valentia de aquellos autores que se mantuvieron activos durante la Guerra de Reforma y
los describio como ejemplos de la devocion literaria superpuesta a los problemas sociales. El
mensaje inaugural de EI Renacimiento sirvié como invitacion para los escritores, pintores y
musicos mexicanos a unificar la cultura y la historia del pais, valiéndose de toda creacion
artistica pasada y contemporanea, asi como de la innovacion y la autocritica. Altamirano

cerrd el comunicado con estas palabras:

Lo esperamos llenos de confianza en el porvenir, y no omitiremos medio alguno para
ponernos a la altura de la misién que nos hemos propuesto desempefiar, supliendo nuestra
falta de inteligencia con nuestros esfuerzos y buena voluntad [...]. Mezclando lo 1til con lo
dulce, segun la recomendacion del poeta, daremos en cada entrega articulos histéricos,
biogréaficos, descripciones de nuestro pais, estudios historicos y morales.*

Con el cese de los tirajes, y durante los afios subsecuentes, se abrieron paso las evaluaciones
objetivas del contenido de El Renacimiento y del cumplimiento de los propésitos que se
planteo, haciendo de cada pagina de la revista un elemento medible y analizable, piezas que
encarnan la “confianza en el porvenir” y la “altura de la mision” a las que se refirié Ignacio
Manuel Altamirano, cual vestigios de una construccion antigua.

La transformacion de la literatura nacional se dibujaba con trazos hasta entonces
imprevistos: la escritura parecia cada vez mas libre, nacionalista, alejada de partidismos y
comprometida con el fomento de la identidad cultural mexicana. Este periodismo seria la

evidencia principal de la intelectualidad unida, no obstante la rispidez burocratica entre

43 Hemeroteca Nacional de México, op. cit., p. 3.
4 |dem.
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liberales. Se asomaban en el horizonte algunos principios del caracter modernista,
compartido entre los paises hispanoamericanos a lo largo de la Gltima década del siglo X1X.*

El Renacimiento encarnd, para los intelectuales decimononicos, la propuesta y el ejercicio
de las transformaciones culturales que el pais necesitaba en la segunda mitad del siglo XIX:
supo ser, para la nueva generacion de escritores, un centro de acopio y difusion; para los
autores experimentados fue el estimulo que los regreso a la escena pablica; mientras que para
la sociedad mexicana fue un proyecto que intentd estimular la conciencia histérica, la
apreciacion de las costumbres y el folklor. El despertar artistico nacional no se concentro
solo en sus paginas, pero de ellas se desprendi6 el denuedo que contagié a otros, incluidos
quienes defendieron el Segundo Imperio.

Para Roa Barcena, de amplio recorrido, en contraste con La Cruz y La Sociedad, El
Renacimiento significé un medio propicio de exposicion, pero no un proyecto de compromiso
ideologico. En los primeros periodicos su pluma se movié por ahinco, en la Gltima revista se
movio por la necesidad de expresarse. Si bien fue participativo, su presencia se percibe como
la de un redactor invitado, no como un posible editor o director, y esto parece haber

condicionado su desenvolvimiento, pues conserv sus redes intelectuales casi intactas.

4 La percepcion que las revistas literarias tienen de su propio contexto, y la forma en la que se visualizan
en el futuro inmediato, puede entenderse de mejor forma con las palabras de Beatriz Sarlo, quien dice: “Si las
revistas pierden su aura cuando su presente se convierte en pasado, conservan las pruebas de como se pensaba
el futuro desde el presente, en la medida en que un juicio critico coloca a la literatura en una relacién de
temporalidad por lo menos doble: ranking sincrénico e hipdtesis de ordenamiento futuro”. (Véase: Beatriz
Sarlo, op. cit., p. 11).
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I1l. ESTUDIO DE LA OBRA: CINCO POEMAS Y UNA TRADUCCION DE JOSE
MARIA ROA BARCENA PUBLICADOS EN EL RENACIMIENTO (1869)

Predmbulo

El enfrentamiento entre liberales y conservadores y el desacuerdo entre laicistas y catolicos
se materializaron, para el estudio y discernimiento de otras generaciones, en las armas, en la
destruccién, en la prensa partidista y en la segmentacion social. La defensa y la
implementacién de las ideas y las creencias no fue pacifica, sino que provoc6 hondas
cicatrices en la memoria colectiva. Esas huellas emanan la apreciacion que cada individuo
tuvo de su contexto, lo que, ahora, permite la inspeccion de los motivos y los propdsitos que
tuvieron los intelectuales en sus publicaciones y en sus discursos.

Las congregaciones de literatos obedecieron a la necesidad de interpretar y explicar los
cambios gubernamentales, las guerras, el desequilibrio econémico y los perjuicios que esas
ambivalencias produjeron. El sector ilustrado de la poblacion se vio atrapado en oscilaciones
que imposibilitaron el arraigamiento en una sola opinién, dogma o préactica, por lo que los
autores también sumergieron su pensamiento en el torrente ideolégico, con la intencién de
elaborar un postulado sélido y conciliatorio que apuntalara al pais en suelo firme.

Acaso, en medio de su entorno profuso, los escritores y artistas percibieron sus brazos
agotados tras décadas de nado sin el alcance de la costa, acaso se encontrd en corrientes como
el romanticismo la bocanada de aire para continuar con el trabajo literario, desde una via
abierta, sin lineamientos, cual altoparlante para el alivio de la angustia y la frustracion, cual

recordatorio del lado intimo y piadoso del ser humano.
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El romanticismo parecié adecuarse, como si se tratara del acople de un guante en la mano,
a las necesidades de expresion y al desahogo de las emociones de los escritores mexicanos.
Dentro del abatimiento social el romanticismo encontrd un asidero, o seria adecuado decir
que en el romanticismo los intelectuales encontraron una valvula de escape, un sendero para
llegar a la reconstruccién de conceptos, al replanteamiento del arte. Con dilacion, pero con
constancia, las plumas y los periodicos se acercaron a esa escuela prometedora de locucion
libre, alejandose de filiaciones politicas. La literatura estaba transformandose.

Al mitigarse la lucha partidista y fracasado el Segundo Imperio, una brisa de calma invitd
a los escritores a involucrarse en aspiraciones puramente artisticas, y, en algunos casos, en el
deseo de exteriorizar los sentimientos mas intimos. La Republica Restaurada aparecio frente
a los ojos del gremio literario como una especie de resaca ideoldgica, como un retardo para
voltear hacia los afios pasados, como un espacio en el que se podia hablar sobre otros temas
y en ellos descubrir que existian veredictos semejantes en la cabeza del préjimo.

La Republica Restaurada parecio contener ciertos valores implicitos, como si fuera un
lapso de evocacién, un periodo de remembranza, un estado de reflexion y autocritica, un
momento de confesion. En ese entorno, envuelto por esos cambios, que para él fueron
grupales e individuales, Roa Barcena escribio los poemas que publicé en ElI Renacimiento;
esas las condiciones en las que procuré la transmision de sus sentimientos y el
reconocimiento de sus influencias; ese el ambiente que lo alent6 a la busqueda estética en la
literatura, alejada del activismo en los periédicos.

Como una suma de sus partes, Roa Barcena atravesaba, en lo individual, la etapa mas
apremiante y susceptible de su vida adulta, inmerso en la contienda por sobreponerse a sus
debacles en el conservadurismo, abrumado por la pérdida de sus seres queridos, dedicado a

la restauracion de su rutina, de su labor. En el plano intelectual, se vio agobiado por la
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implementacion de las practicas gubernamentales a las que tanto se opuso, seducido por el
florecimiento del costumbrismo, pero cercano a la estética romantica y adaptado a la pasion
que ambas corrientes de pensamiento le proporcionaron. Como resultado, se concentré en la

composicion de poemas melancolicos, sensibles, evocativos y romanticos.

POESIA DE LUTO

Los poemas que José Maria Roa Barcena entrego al cuerpo editorial de EI Renacimiento, en
1869, son la claraboya de su espiritu, el desahogo de su alma, la cancela abierta de sus duelos
domeésticos. Esas son las razones de los titulos de sus obras. De una organizacion que
simboliza el orden en el que ocurrieron las tragedias de su vida, la disposicién de esos
poemas, parece ahora indudable, obedecio al deseo de su autor de representar la cronologia
de sus adversidades y los sentimientos que todas ellas le despertaron, como si en cada poema
se contuviera una de las fases de su duelo, de su afliccion, de su resarcimiento, como si en la
unién de sus coplas se narrara un fragmento de su biografia.

Su historia comienza con el deceso de Paz Villamil, su esposa. El inicio de sus dias
desdichados fue el final de los dias de la mujer con quien contrajo las primeras nupcias. El
titulo del poema que apertura el bloque lirico es propicio para lo acaecido, es adecuado para
emprender el recorrido por la adultez de Roa Barcena: “Duelo doméstico”. En este poema se
advierte el paso de la métrica y el ritmo del neoclasicismo a los del romanticismo, los
vestigios de un estilo —camuflados por el sincero esfuerzo de apropiarse de los recursos
retoricos y estéticos de otro— que ha intentado rebasarse, pero se ha adherido por su
reiteracion como practica formativa.

El poema se compone de diecisiete estrofas, cada una con cuatro versos. Se repite, en

todos sus cuartetos, el patrén de rima ABAB, en versos que oscilan entre las once y las catorce
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silabas, de rima consonante y recurrentes signos de admiracion. Desde su epigrafe, tomado
de la obra de Alcala Galiano, se revela el contenido y, con él, el caracter taciturno y funebre

de la copla.

“Duelo doméstico”, tres momentos en el poema

Es de un lirismo legible, abierto, sin descuidos. Es el acceso directo a la intimidad de un
hogar que perdid la paz de la rutina, una morada invadida por el dbito, iluminada por la luz
del sol pero opacada por el lecho luctuoso de la sefiora Villamil. Aquella luminiscencia que
su persona encarnd, apagada ahora como una vela a la intemperie, se anuncia desde el
epigrafe y se explaya desde la primera estrofa. Como un desgarramiento, los versos se
suceden con una sola intencién: la de enmarcar el contraste entre el alba (simbolismo catélico
gue por antonomasia se refiere al arribo de la divinidad) y la oscuridad que trae consigo la
muerte (representacion del dolor mas profundo del alma, prueba para la fe y la lealtad).

Desde la descripcién del aposento matrimonial, durante esa mafiana triste y soleada, hasta
el retrato de la difunta esposa que yace en la cama con apariencia de santa, el poema no repara
en simbolos, referencias y cddigos morales cat6licos. Las primeras cuatro estrofas, en
esencia, se concentran en la preparacion de la atmosfera del velorio, en la estampa de la
despedida, en el brillo matutino que rompe la privacidad de la alcoba en pena, mientras los
cirios derriten su cera y el esposo contempla, por ultima vez, a su conyuge.

Con su vestimenta blanca, los brazos cruzados sobre el pecho, los cabellos peinados y el
rostro sereno y afable, cual mujer inmaculada que se acerca a la perfeccion de la virgen Maria,
parece a la espera de que el marido le cierre los ojos con la suavidad de su mano derecha. El
poeta refuerza la escena con estas palabras: “[...] mirola en el nupcial aun tibio lecho, inmovil

ya la faz entristecida y cruzadas las manos sobre el pecho.”
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En seguida, la evocacion, la recapitulacion del tiempo compartido. No basta con la
exposicion del velorio, con los trazos que delinean aquella habitacion en vigilia, ahora es
menester abrirles paso a los recuerdos, a la menciédn de las cualidades de la persona fallecida.
Un segundo momento en el poema: quinta, sexta y séptima estrofas concentran las palabras
de afecto que el autor siente por su difunta esposa, avido de hacerle saber al mundo que su
compafiera tuvo un gran valor. Algunos de los versos que mejor ejemplifican lo anterior son
los siguientes:

Yo jugaba con ella cuando nifio

en el vergel nativo en dulce calma;
mas tarde fue la flor de mi carifio;
mas tarde ha sido el alma de mi alma.

El alba y los brazos entrelazados, como simbolos, conservan su presencia, afiadiendose las
flores y los arboles. En la aparicion de las plantas se vaticinan las siguientes metaforas:
vergeles rebosantes como significado de plenitud, &rboles de tronco torcido y corteza reseca,
pero firmes y frondosos, como efigie del hombre viudo, que envejece, que resiste el paso del

tiempo y el tormento. El autor se describe a si mismo, dice:

El arbol soy que resistid potente

las naves del invierno, el sol de mayo;
a las lluvias y al abrego hizo frente;
pero en ceniza le convierte el rayo.

El tercer momento, el mas extenso, el mas efusivo. La memoria traiciona al poeta y el
desconsuelo le abraza friamente, es la cumbre de los sentimientos que se agolpan, la sacudida
previa a la pena mas grande: el duelo. Sirven los cuartetos finales, desde el octavo hasta el
decimoséptimo, para desahogar el espiritu. Reclamos, cuestionamientos, sollozos. La fe

catélica como comudn denominador. En todos los versos, en todas las estrofas que cierran la
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copla, se leen alusiones a la Biblia, a la divinidad, a la tradicion judio-cristiana y a los rayos
solares.

El lamento en rima. Lineas que fueron producto de la pasion, del anhelo de expresarse sin
preceptos, el brio que acerca el poema al romanticismo, vaivenes entre la cuadratura
neoclasica que desamparaba la introduccion de su creencia religiosa y la ruptura sensitiva
que defendieron los romanticos. El poeta ultima su composicion comparandose con Job,
equiparacion que encubre una firme declaracion: a pesar de las pruebas recibidas, no se
abandona el credo.

El encadenamiento de estos tres intervalos discursivos, ademas de la representacion del
estado animico del autor y de las fases de su duelo, pudo ser una estrategia lirica, estrategia
que encierra cierto hibridismo, que conjunta la pulcritud estructural y léxica clasicista con la
individualidad y la exaltacion roméanticas. Inmerso en la penuria, José Maria Roa Barcena
expulsd, como un volcan en erupcion, todas las emociones, las creencias, los acontecimientos
y el recorrido literario que yacian en él.

Acaso el fallecimiento de su esposa le llevé a comprender que su existencia, que su
presente y su pasado, sus gozos e infortunios, se esclarecian en la suma de todos los
elementos. Roa Barcena se retratd como un ser heterogéneo, tan hibrido como la poesia que
escribio. No eran necesarias las lineas divisorias. No era conveniente disociar el pretérito del
presente, ni la formacion inicial de los nuevos intereses.

Si el poeta abrazaba todas sus partes, su poesia debia hacerlo también. “Duelo doméstico”
comprende en sus versos la unificaciéon de los fragmentos. Mas de una corriente literaria
coaligada, aunque parcialmente, en un poema. La poesia para desahogarse. El escritor cuido

la forma y el ritmo de su obra con base en las necesidades de expresion que impulsaban su
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pluma. Dos trazos paralelos, algunas veces en cruce, pero la mayoria de las ocasiones
impuesto uno sobre el otro.

El romanticismo termind por sobreponerse porque en el autor fueron mas fuertes las
emociones, porque no se trataba de un planteamiento estético. “Duelo domeéstico” despliega
su influencia romantica en los serventesios que juguetean, cual persona que mete un solo pie
en el agua, con la métrica del soneto.*® El cuarteto inicial, ademas de establecer la rima que
el poema habrd de seguir en las estrofas posteriores, introduce el discurso individual,
fervoroso y convulso, de una puntuacion que invita al alarido y al simbolismo catolico como
un solo bloque. Frases arrebatadas, funebres, taciturnas. Imagenes en claroscuro, tragicas,
religiosas. La pérdida de una esposa noble, sumisa, en mitad de su vida adulta. La desgracia

de ver la belleza arrancada por las manos de la muerte. En la décima estrofa puede leerse:

iTodo acabd! Las penas de la vida
hallaronme sereno, cual sus gozos;
pero a mi amada al contemplar tendida
débil mi corazén rompe en sollozos.

Como si se tratara de una ribera, como si fuera el litoral que circunda el mar del
romanticismo, aparecen algunas lineas peculiares, versos que denuncian la formacion

ilustrada del escritor, que intentan frenar el impulso lirico pasional y reemplazarlo con

4 Es conveniente, en este punto, remitirse a la importancia que tuvieron los sonetos y los serventesios en
las métricas romantica y neoclésica, no sélo por la popularidad que gozaron durante y después de ellos, llegando
incluso hasta el modernismo, sino por haber sido una estructura lirica frecuente entre los poetas de afiliacion
catolica. El critico literario Arturo Torres Rioseco sostiene que en el romanticismo mexicano habia
“predisposicion natural; momento histdorico favorable; influencias extranjeras. Con el andar de los afios se
conocerd la obra de Lamartine, de Byron, de Scott, de Espronceda y de Zorrilla y seguiran poetas de inspiracion
religiosa como Manuel Carpio, autor de La cena de Baltasar; José Joaquin Pesado, mas conocido por sus Salmos
que por sus magistrales sonetos Sitios y escenas de Orizaba y Cérdoba, cuyo realismo descriptivo supera a todo
lo que se ha hecho en México en este género, excepcion hecha de los sonetos de Othén”. Las palabras de Torres
Rioseco llevan la atencién del lector a los nombres de Zorrilla, Pesado, Lamartine y Byron, autores, todos ellos,
que repercutieron enormemente en la obra de Roa Béarcena. (Véase: Arturo Torres Rioseco, La poesia lirica
mexicana, Imprenta Universitaria, Estado 63, Santiago de Chile, 1933, pp. 10-11).
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palabras dulces, serenas, limpidas. Descripciones voluptuosas, blanquecinas. Recursos que
auxiliaron, sobre todo, la adjetivacion de la personalidad de la esposa.

Es probable que en el recuerdo de Paz Villamil, José Maria Roa Barcena evocara, aunque
fuera brevemente, las rimas con las que le cantaba a su pareja, los afios felices de la juventud
compartida y, a través de ellos, la literatura que leia y escribia. Fue la memoria la que lo
invito a releer las obras clasicas, no el dolor del duelo. Y si bien ese neoclasicismo remanente

no basta para clasificar el poema como tal, es suficiente para notar la transicién de su estilo.

Siempre contenta y fiel, mansa y discreta,
de dulzura y piedad venero abierto,

me alentaba en mis suefios de poeta

y en el dolor sus brazos me eran puerto.

La condicidon emocional del autor apunta a una etapa de reconstruccién personal, un lapso de
rememoracion y restauracion de la rutina. Si se interpreta la evocacion como una constante
en la poesia que escribid durante la Replblica Restaurada, es propicio decir que sus
principales influencias literarias de la juventud recobraron fuerza y presencia. Esta es, con
seguridad, la explicacion a esos versos clasicistas residuales en medio de un cuerpo poético
de notables caracteristicas romanticas.

El Iéxico y la forma permanecieron casi de manera incidental, como el acento regional
que persiste en el habla de las personas y que sélo es apreciable cuando se rodean de hablantes
oriundos de otros territorios. Considérense, pues, los principios y las creencias del escritor
para comprender su posicion espiritual y moral. El catolicismo, el conservadurismo y el
neoclasicismo fueron significativos para el en todo momento. Parece natural que intentara
regresar a ellos después del deceso de su esposa, aunque en los afios subsiguientes sélo el

catolicismo se mantendria firme en sus convicciones.
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Indagar en la influencia de los poetas ilustrados en la lirica de José Maria Roa Barcena
implica, también, indagar en la influencia de los artistas romanticos. La presencia de ambas
corrientes literarias en el autor se debe a sus redes intelectuales. Aquel encuentro de la
Academia de Letran con Jose Zorrilla, en el que un todavia adolescente Roa Barcena exhibio
sus dotes como orador, fue, sin duda, uno de los puntales en la construccion de su discurso

estético y literario.

El origen de la frase “duelo doméstico”
En ese circulo social el poeta veracruzano descubrio las obras y los escritores que lo llevarian
del neoclasicismo adquirido en su natal Jalapa al romanticismo rompiente en la capital
mexicana. A la amistad y convivencia con José Joaquin Pesado y con los miembros de la
Academia de Letran debe, ademas de haber conocido a José Zorrilla, el haber recibido, de la
mano de ellos, los libros de Lamartine, de Byron, de Hoffmann y de Scott.*’

Es el valor de las redes intelectuales. Con el cambio de residencia José Maria Roa Barcena

hilvand una cadena de sucesos —ninguno de ellos enteramente previsto, pero si buscado con

47 Podria aseverarse que la construccion de redes intelectuales a través de los grupos politico-literarios
mexicanos Yy los autores espafioles mas conocidos en América fue un fenémeno propiciado por dos causas: la
crisis de la Espafia monarquica y la apertura cultural latinoamericana (necesaria para la elaboracion de la
identidad nacional de cada nuevo Estado). La reunion que la Academia de Letran sostuvo con José Zorrilla en
la Ciudad de México fue significativa porque restauro el contacto entre México y Espafia, y porque represento
un encuentro que, al mismo tiempo, modifico las formas comunicativas. La relacion entre los dos paises parecia
sostenerse sobre la opinion que tenian de los gobiernos sajones, especialmente el de Estados Unidos. En su
Redes intelectuales en América Latina, Eduardo Devés-Valdés sostiene que la depresién de la Corona espafiola
fue de gran importancia para que se produjera el acercamiento intelectual entre las naciones latinoamericanas y
la decadente Espaiia del siglo XIX. Dice: “La Espaifia derrotada, la Espafia enferma, la Espafia doliente era mas
accesible y mas sensible; més interesante y mas receptiva que aquella otra anticuada y soberbia. Los gritos de
la Espafia herida se escuchaban facilmente y los remedios y alternativas podian venir desde muchas partes. Al
abrirse las puertas para un acercamiento intelectual pudo irse muy pronto tejiendo una red. La Espafia caida
despierta solidaridad. Esta se duplica al hacerse patentes las semejanzas con una América Latina que esta
viendo, cada vez mas, a los sajones como una amenaza”. (Véase: Eduardo Devés-Valdés, Redes intelectuales
en América Latina, “Hacia la constitucion de una comunidad intelectual”, Instituto de Estudios Avanzados,
Coleccion Idea, Segunda Epoca, Santiago de Chile, 2007, p. 42).



60

la transformacion de su circunstancia personal—, que arranco con la tutela y amistad con
José Joaquin Pesado, continud con su integracion a la Academia de Letran y se consolidd
con su afiliacion al partido conservador. Como si fueran conos anaranjados en un camino de
asfalto, estos tres acaecimientos definirian los intereses, la personalidad y el activismo de
Roa Barcena como escritor y como politico en la Ciudad de México.*®

José Joaquin Pesado trascendio, pues, el valor de la amistad. Su importancia se descubre,
en retrospectiva, en la progresion lirica de Roa Béarcena, en la apertura estética, en las
relaciones interpersonales y en la conexion con otros autores, tanto mexicanos como
espafoles. Si de José Joaquin Pesado emano la osadia para adentrarse en corrientes literarias
desconocidas pero estimulantes, de José Maria Roa Barcena broto la curiosidad para
emularle. Romanticismo y costumbrismo fueron, pues, un dejo del caracter de Pesado
absorbido por Roa Barcena, la teoria puesta en practica.

Al respecto, es menester retomar las palabras de Torres Rioseco, quien declara, en su La
poesia lirica mexicana, que José Joaquin Pesado y Manuel Carpio fueron autores que se
aventuraron en el romanticismo por su afan de ser innovadores (aunque provenian de
formacion clésica), y agrega que en ambos son rastreables, como ocurre con Roa Barcena,

las huellas de su simpatia por la poesia espafiola y la cultura grecolatina, sin que por ello se

4 Alexandra Pita Gonzalez orienta la atencion del lector moderno hacia la importancia que tiene el
intercambio bibliografico en la construccion discursiva, no sdlo como préactica formativa, sino como sostén
cultural, convirtiéndose en un dispositivo que compendia, reafirma y distribuye el discurso individual y
colectivo. Dice: “Al analizar simultineamente las obras, sus autores y los contextos donde fueron producidas y
recibidas, se intenta ahondar en la complejidad de los procesos implicitos en los textos impresos. El debate
tedrico en torno a esto se ha nutrido por los aportes de otras areas de estudio como lo son la historia de las ideas,
de lafilosofia, de las mentalidades y la historia cultural. En especial, de esta Ultima se deriva una linea especifica
de la investigacién conocida como la historia del libro, la cual ha generado una importante reflexion sobre los
soportes materiales o, como algunos gustan denominar, dispositivos culturales. Desde esta perspectiva, se
sefial6 que este tipo de impresos son un tipo de material particular en cuanto su capacidad no se circunscribe a
la concrecion de ser un medio, sino al mismo tiempo, un discurso”. (Véase: Alexandra Pita Gonzalez, “Las
revistas culturales como fuente de estudio de redes intelectuales”, Universidad de Colima, México, 2003).
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demerite el esfuerzo por acercar a Mexico el atrevimiento métrico del romanticismo de
Lamartine. Torres Rioseco dice:

Romanticos por cierta exaltacion lirica son éstos (Carpio y Pesado); romanticos que luchan
por decir algo nuevo, pero que desde el punto de vista de la forma son mas clasicos que los
poetas del siglo XVIII; ambos poetas se inspiran en las literaturas clasicas de Roma y de
Espafia, pero ya se observa en sus versos la gracia melancélica de las Meditaciones de
Lamartine.*

José Maria Roa Barcena se permite explicarle al lector, en el decimocuarto capitulo de la
Biografia de D. José Joaquin Pesado, que la expresion “duelo doméstico” fue utilizada por
el propio Pesado para referirse a las adversidades y a la pesadumbre que asaltan la parsimonia
del hogar, precisamente dentro de los muros y el tejado que guarecen cada vivienda, de un
momento a otro y sin previo aviso. El escritor poblano empleé la frase por primera vez
alrededor de 1840, inducido por la angustia que le provocd el deceso de su esposa, en abril
de ese afio. Para los dos intelectuales, maestro y alumno, esas palabras serian sustanciales
con el paso del tiempo y con el arribo de la vejez, serian la descripcion llana y asequible del
abatimiento que todo individuo experimenta en privado. Adquiririan, asimismo, la cualidad

de comprender todas las fatalidades que ocurren en la intimidad de la morada.

Duelo doméstico. Triunfo del Plan de Tacubaya. Pesado es electo senador y no acepta. Un
grave cuidado doméstico vino a herir a Pesado en los primeros meses de 1840, mientras se
hallaba en Zacatecas en la negociacion minera del Fresnillo. Presa de una enfermedad aguda
su esposa fallecié en México el 14 de abril, dejando huérfanos dos varones y cinco nifias, y
sin haber tenido el consuelo de dar en su lecho de agonia el postrer vale al amado de su
corazon.*

No es de dudarse que en la memoria del poeta veracruzano repicaran las palabras de su tutor
cuando escribi6 “Duelo doméstico”. Mas de veinte afios después de la eclosion de esa frase,

el autor nacido en Jalapa atravesaba, en carne propia, la amargura de ver finada a su querida

4% Arturo Torres Rioseco, op. cit., p. 11.
% José Maria Roa Barcena, Biografia de D. José Joaquin Pesado, op. cit., p. 101.
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esposa, vivia lo mismo que su amigo décadas atras y, finalmente, comprendia lo que él habia
sobrellevado. Sirve esa expresion para dos propdsitos: despedirse de su conyuge, Paz
Villamil, y guardar el luto por José Joaquin Pesado.

Es propicio sefalar que también en la forma de soportar el duelo el discipulo imit6 a su
maestro. La influencia de Pesado y las herramientas poéticas del romanticismo y del Siglo
de Oro espariol, asi como las creencias religiosas y el padecimiento emocional del autor,
permean en “Duelo doméstico”, por encima de los postulados ideoldgicos, estético-literarios
y politicos. El poema es un tributo al pasado, es el desahogo del alma, es la partida de un ser

querido. Es necesaria, por ello, su lectura desde la faceta sensible de Roa Barcena.

LA INFLUENCIA DE ALFONSO DE LAMARTINE

Considérese, ahora, la cercania temporal de “Duelo doméstico” con la de “El primer pesar”.
La proximidad entre las obras sugiere igualdad de circunstancias en su elaboracion, por lo
cual, son facilmente deducibles los principios que guiaron la eleccion del poema de Alfonso
de Lamartine. Podria afirmarse que el escritor jalapefio encontrd en las estrofas del literato
franceés las palabras de paridad que tanto buscaba, repitiendo el patron de lectura que le llevo
a incluir como epigrafe los versos de Alcala Galiano.

El estado animico, queda de manifiesto, es tan importante como cualquier idea, creencia
0 propésito intelectual, convirtiéndose en un factor determinante al adquirir nueva
bibliografia y al releer las obras ya conocidas. Por ello, la indagacion en el pasado de Roa
Barcena, una vez mas, descubre los motivos que le acercaron a las rimas que clausuran la

novela Graziella. En “El primer pesar” el poeta veracruzano encontré el romanticismo en
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plenitud. En él respird la pasion, el dolor; en su estructura identificé la autonomia y la
vehemencia.

“El primer pesar” eS un romance libre que por momentos amenaza con penetrar en los
serventesios, gque roza, travieso, con la redondilla, pero que regresa a las estrofas extensas,
sin patrones de rima definidos y de versos que se alargan y se acortan sin perder el ritmo y la
musicalidad. Es el lamento perenne de un amante desolado, azotado por la memoria, presa
de las voces del pasado. Son voces que recapitulan, cruelmente, los instantes de dicha que
ahora se han perdido; sonidos que recrean con gran fuerza la risa melodiosa; las cavilaciones
y los cuestionamientos de una hermosa y morena muchacha italiana, de la difunta Graziella.

Es una despedida, es el alcance maximo del suplicio. Es una batalla que antes de iniciar
ya se ha perdido, la contienda entre un hombre enamorado y el destino despiadado que le
roba a su musa. Es una lucha entre el recuerdo y el olvido, entre el llanto y la serenidad. Es
la expresion del poeta que fue narrador, que relatdé su historia de amor, su pasado y su
presente, que no encontré en la prosa las palabras apropiadas para cerrar el telén, que
escudrifia en la lirica la dulzura y el acre, a un tiempo, para conmemorar a la mujer que ama,
para reprimir las lagrimas por un instante y, después, derramarlas frente al ocaso y frente al
mar. Desde la primera lectura brotan aquellas imagenes que, en Roa Barcena, reavivaron los
recuerdos de su propia desgracia, invocados por la poesia de alguien mas.

Ensimismado en su propia condicion, Roa Barcena se refugio en la literatura y buscé
consuelo en la poesia de los autores que admird. Su pérdida personal se convirtio en su guia
intelectual. Sus intereses se basaron en el anhelo de alivio espiritual. Se abrieron paso en sus
lecturas las obras que cubrieron los temas que le interesaban, la lirica que le identificara y
que le describiera. En la muerte de Graziella, en su temprana despedida de la vida y del amor,

encontrd las semejanzas con su circunstancia, alimento el parecido entre ellay Paz Villamil.
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El luto del protagonista de la ficcion se transformaba en su propio luto y en su propia
realidad. A fin de seguir la pauta, inmerso en un patron de conducta, las coplas que saciaron
su sed fueron las romanticas. Los versos dolientes, aciagos, Y, a la vez, devotos y entrafiables
le llenaron como el agua que se vierte en un recipiente, le sosegaron como el balsamo
aplicado en una herida abierta. “El primer pesar” aparecio frente a los ojos de José Maria Roa
Barcena como una obra compuesta para él, como el lirismo ideal materializado. Parece
comprensible, considerada la situacion emocional que atravesaba el poeta veracruzano, que
recurriera a la literatura romantica. No habria encontrado ese efecto en los poetas clasicos.

Y entre los escritores que vistieron las vitrinas del romanticismo, Alfonso de Lamartine
era quien concentraba las miradas de sus homdlogos, en Francia y en el resto del mundo. Las
rimas del autor parisino repicaban alla a donde iban, despertando fascinacion y curiosidad,
incitando la imitacion de su métrica y su estilo. No es dificil entender por qué influyé en Roa

Barcena, como no es dificil entender su influencia en el resto de los coplistas americanos.

“El primer pesar”, la mujer desde el romanticismo de Lamartine

Alfonso de Lamartine se convirtié en un estandarte de la literatura. Su poesia y su figura
Ilegaron a México en un momento cumbre. En torno a él se construyeron las propuestas
estéticas de la cultura nacional; de su originalidad se tomaron los recursos mas atrevidos para
romper los moldes; a través de su romanticismo puro se desvincularon los propositos
politicos de la literatura. Su presencia abarcé todo el mundo literario. Se trato, sin duda, de
una de las influencias mas fuertes. La escritora y periodista espafiola, Emilia Pardo Bazan,
describié a Lamartine, en su La literatura francesa moderna, como un romantico distinto a

los demas, como un poeta que:
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[...] se diferenciaba de cuantos le habian precedido, de los romanticos de la época imperial.
Ni Chateaubriand, que practicé el romanticismo sin entender ni aceptar su teoria; ni la Staél,
que definid y teorizo el romanticismo sin practicarlo, consiguieron desechar el lastre del siglo
XVIII que llevaban como se lleva al cuello una piedra pesada. EI primer romantico puro y
sin aleacion de clasicismo, y el primer cristiano sin mezcla de paganismo ni de rebeldia, es
Lamartine.>
Mas no fueron las aptitudes literarias de Lamartine —al menos no por si mismas— las
causantes de su impacto en los paises occidentales. La poesia del escritor francés despuntaba
por su coincidencia historica con el periodo independentista de América, una época en la que
la ruptura y la transgresion tenian un valor politico y cultural, no sélo un significado artistico.
En Hispanoamérica, tanto 0 mas que en la América angloparlante, se respiraba un ambiente
subversivo e inconforme, producido por las batallas campales, por las disparidades politicas
y, en el caso particular de México, por las invasiones extranjeras. Estos elementos fabricaron

un estado generalizado de confusion, de sentimientos encontrados, en el que los intelectuales

advirtieron sus propias contradicciones.

[El Romanticismo] Se trata del nombre de ese conjunto de emociones contradictorias
experimentadas por quien se compadece de las sufridas masas, cumple con los preceptos del
culto religioso y busca el amor, y, sin embargo, se goza exquisitamente acariciando el dolor
gue le ahoga al verse abandonado por los hombres, por su Dios y por la mujer. Se trata del
nombre cuyo sentido ha de abarcar también el doble sentimiento de vacio que el romantico
experimenta |[...].%

Para José Maria Roa Bércena el estadio psicoldgico del intelectualismo mexicano adquiria la
capacidad de ampliarse y complementarse —no s6lo de agregarse— con su propio talante.
Asi, su predisposicion por el romanticismo y, en especial, por la poesia de Lamartine pudo

haber sido mayor que la de sus contemporaneos. La suma de su posicion individual y la

51 Emilia Pardo Bazan, La literatura francesa moderna, “EIl Romanticismo”, en Obras completas de Emilia
Pardo Bazan, Tomo 37, Segunda Edicion, V. Prieto y Cia Editores, Madrid, 1911, p. 80.

52 Russell P. Sebold, “Sobre el nombre espafiol del dolor roméntico”, en Insula, Nim. 264 (noviembre,
1968), pp. 1y 4-5.
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situacion colectiva, acaso, propicio un profundo sentimiento de identificacion con el escritor
frances, estrechando el lazo que lo llevaria a aceptar su influencia. Presumiblemente, el autor
veracruzano tomo el romanticismo para saldar sus sentimientos, sin que por eso dejara de ser
un discurso estético por entero.

Al introducirse en la poética de Lamartine, Roa Barcena pudo apreciar de cerca los
recursos retoricos, la estructura, el ritmo y los topicos recurrentes en su obra, asimilandoles
y analizandoles con el agudo sentido critico que la escritura constante, como ejercicio
creativo y como practica periodistica, le proporciond a lo largo de los afios. Roa Barcena era
un hombre maduro cuando tradujo “El primer pesar”. Se habia relacionado con intelectuales
experimentados, habia aprendido de ellos y habia construido su propio estilo gracias a ese
conocimiento. Puede decirse, con seguridad, que consiguié identificar los temas predilectos
de Lamartine y que simpatizo con ellos.

Alfonso de Lamartine, que fue un hombre de fe, fundamentd su concepcion del mundo y
del amor en el cristianismo. Es factible que Roa Barcena lo supiera. En su prosay en su lirica
percibi6 que, como a ¢él, Dios y el amor le interesaban especialmente. “Los temas de la poesia
de Lamartine se reducen a dos principales, y que acaban por fundirse: Dios y el amor”,>® dice
Emilia Pardo Bazéan.

Y sobre el tema del amor agrega que “una de las fuentes mas secas y mas cubiertas por
arena infecunda y abrasada en el siglo X VIII, fue el amor humano.”®* Y si a Roa Barcena el
catolicismo y el fallecimiento de su esposa le habian despertado una genuina atencion por el
amor, no es posible dudar que fue la nocién de afecto divinizado descrita por Lamartine la

que se gand su avenencia.

53 Emilia Pardo Bazan, op. cit., p. 81.
5 1dem.
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Las razones por las que “El primer pesar” fue seleccionado para traducirse, pues, son
principalmente dos: la identificacion que Roa Barcena sintié con Lamartine, como individuo,
y la similitud que descubrid entre su propia circunstanciay la ficcion que se narra en la novela
Graziella. La separacion de una pareja —ya como amantes, ya como esposos— a causa de
la muerte de una de sus partes, y la angustia que eso provoca en quien sobrevive, se precisa
como el elemento que alento el trabajo meticuloso en la copla.

Sin embargo, otros componentes literarios son rastreables en el poema de Roa Barcena y
en el de Lamartine, como testimonio de la influencia que el francés tuvo en el mexicano,
como si el propio veracruzano les explicara a sus lectores cuales fueron las herramientas de
las que eché mano para escribir. VVéase, por ejemplo, que Alfonso de Lamartine ahonda, con
efusividad evidente, en las virtudes de Graziella, cualidades, todas ellas, de la comparfiera
ideal, de la mujer pormenorizada por el cristianismo y por otros compendios culturales de la
época. Para su descripcidn recurre a un léxico singular y a una serie de referencias morales
religiosas todavia cercanas a los codigos caballerescos y a las nociones tradicionalistas, todo
ello de enorme parentesco con las utilizadas por Roa Barcena en “Duelo doméstico”. Como

muestra, en la quinta estrofa de “El primer pesar” se lee:

jQué inocencia en sus labios! jQué pureza
y brillo en su mirada que inundaba

en luz mi corazon! EI manso lago

que las alas del céfiro no tocan

su limpidez y trasparencia envidia.

José Maria Roa Barcena pudo haber procurado que su descripcion de Paz Villamil fuera un
claro paralelismo de la apreciacion que Alfonso de Lamartine tuvo de Graziella. Los dos
escritores parecian convenir, sin que existiera conversacion entre ellos, cuales debian ser las

caracteristicas de una esposa arquetipica. Si se considera el contexto de ambos poetas, no es
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extrafio que tuvieran una percepcién similar de las relaciones maritales. De ellos y de su
entorno emanaba la misma profunda y sincera creencia cristiana, la cual influia en todos los

aspectos significativos de sus vidas. Eso pudo inspirar estrofas como lo siguiente:

Ni le ofrecié recuerdos el pasado

ni ella mas porvenir vio que una tarde
de esos hermosos dias a mi lado.

Se entregaba a la placida natura

gue nos reia; a la plegaria pura

que el corazon en jubilo anegado

alzo ante el ara al esparcir sus flores.
Y de la mano me llevaba al templo,

y Yo, cual décil nifio, iba a su ejemplo;
y me decia quedo: “Ora conmigo

ini al cielo aspiro yo sino contigo!”

El caracter femenino que idealizaron —asi lo indica la simbologia en su lirica— se vio
influenciado por su dogmatismo. Su construccion de la conyuge modelo encontr6 cimiento
en la suma de los codigos morales judio-cristianos y la adjetivacion romantica de los
matrimonios interrumpidos, de los escenarios de amor imposible y de la belleza arrebatada
por la muerte. La descripcion de la esposa que Roa Barcena elaboré en “Duelo doméstico” y
la de amante que Lamartine realiz6 en “El primer pesar” son las de figuras casi etéreas,
capaces de interceder por el hombre frente a Dios y de aliviar los males terrenales con su

galanura 'y su nobleza. La undécima estrofa de “Duelo doméstico” recita:

¢Qué en ella, empero, atrae las miradas
que al través de mi llanto la dirijo?

Sus manos, cual si fuese a orar, cruzadas,
guardan sobre su seno el crucifijo.

Los personajes femeninos que encarnan los preceptos catélicos fueron un recurso literario
distintivo de la poesia de Alfonso de Lamartine, personajes enamorados que encuentran la

salvacion espiritual en el amante. Para él, las mujeres piadosas y amorosas son la evidencia
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de que el alma es capaz de transmigrar desde los placeres terrenales hasta los sublimes, son
la materializacion de la mortalidad y la inmortalidad, la brevedad de la existencia y la belleza
que se marchita. Cuando se sumerge en el amor, la mujer se apropia de la cualidad, Unica e
irrepetible, de sublevarse al mundo fisico, y se convierte en un ser de propiedades divinas,
que se acerca a Dios sin temor. Y si la mujer funde su ser con el de su amado, se transforman

ambos en un rayo de luz, llamados a ocupar un lugar en el Paraiso.

En la poesia de Lamartine, el amor es una especie de efusion platdnica que se eleva hasta la
religiosidad y que por el camino de la exaltacidn sentimental viene a abismarse en Dios. Las
almas de los enamorados pintalas Lamartine ascendiendo juntas al través de los ilimitados
espacios sobre las alas del amor y, convertidas en un rayo de luz, caen transportadas en el
santuario de la divinidad, y se confunden y mezclan para siempre en su seno.*®

Por tratarse de un puente que conecta al vardn con la divinidad, la mujer se ve cubierta por
un halo perenne, un estigma, un aura que, en sus ropas, en sus movimientos y en su rostro
encuentra la representacién material de su capacidad para interceder ante Dios. A su lado el
amante adquiere valores imprevistos, cualidades que s6lo el amor es capaz de proveer, Y, asi,
los enamorados se conservan como una luz alargada y blanquecina.

Mas la mujer, que en medio de su plenitud arropé y salvé a su pareja con su afecto, no
puede ser rescatada de la muerte, ni su belleza puede abstraerse del tiempo, y el hombre, que
es incapaz de asimilar el golpe del destino, ha de lamentar su pérdida mientras siga con vida.
A través de la mujer, y a través de los amantes y de la forma de rayo que toman, aparece otro
simbolo en la obra de Lamartine, como un eslabon que culmina la cadena metaforica: la flor.

En su fragilidad y en su hermosura, la flor simboliza el estado de esplendor femenino, al

mismo tiempo que encarna el avasallador paso del tiempo por encima de ella, para recordarles

5 1dem.
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a los seres humanos que ni la criatura méas deifica puede escapar de la muerte. “Flor peregrina
que muy temprano de la vida el viento deshizo con su rafaga en el lodo, ¢no hay otra esfera
en que renace todo?”, escribe Lamartine en la penultima estrofa de “El primer pesar”.

Este simbolo en particular, el de la flor, fue especialmente importante y recurrente en José
Maria Roa Béarcena. Puede encontrarsele en diversas obras de su autoria, tanto en poesia
como en narrativa, tanto en el interior del cuerpo textual como en los titulos. La prosa Una
flor en su sepulcro es el principal ejemplo de ello. En sus sonetos, en sus serventesios y en
otras estructuras poéticas son frecuentes las alusiones a las flores, a menudo acompafiadas
—no por casualidad— por los rayos y por la muerte.

Se levanta, asi, un bloque de figuras retoricas que tiene su origen en el romanticismo de
Lamartine, en esas obras que José Joaquin Pesado le acercd y que comenté con los
intelectuales de la Academia de Letran, cual conversacion tipografica entre poetas de distinta
nacionalidad y de disimil temperamento, cual red tejida por el delgado hilo de las influencias
literarias y los dispositivos culturales en las que se guardan.

En el intelectualismo europeo devoto, los escritores mexicanos, como en el caso de Roa
Barcena, encontraron resonancia, paridad. El entendimiento entre ellos se simplifico por la
concordancia religiosa e ideologica, es decir, a uno y otro lado del Atlantico se repitieron las
voces que demandaron la diseminacion y la autonomia del catolicismo. La irradiacion del
romanticismo no mermaba los alcances de las creencias catdlicas. Por el contrario, los poetas
afines a ellas y a Lamartine, que parecian caminar de la mano, emplearon los instrumentos
del romanticismo para enriquecer su obra literaria.

Asi, los simbolos, la retérica, la métrica y el ritmo a los que Roa Barcena recurri6 fueron
el testimonio, el rastro de su admiracién y simpatia por Lamartine, fueron la evidencia de su

sumersion en el romanticismo. En ningdn momento el autor veracruzano ocultd sus
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referencias artisticas. Y la organizacion de las coplas que publicé en El Renacimiento, en la
que se ve colocada la traduccion de “El primer pesar” inmediatamente después de “Duelo
domeéstico”, es la muestra de ello.

Frente a Lamartine, Roa Barcena asumio el papel de aprendiz, como le ocurriera con otros
grandes poetas —Byron y Zorrilla, principalmente—; tomo de ellos las habilidades literarias
que le ayudaron a madurar como escritor. Sin embargo, es la estela de José Joaquin Pesado
la que sigue brillando en el firmamento literario de José Maria Roa Barcena. Si bien en este
poema no es una figura bibliografica directa, si aparece como un agente intermediario y
formativo.

El asesoramiento que le brindd a su condiscipulo fue clave en la constitucion poética de
éste, pues actué como el suministro amistoso de libros y periddicos contenedores de las
ultimas obras europeas y de las mas importantes en América, sobre todo en México. Fue
Pesado quien acerco la lirica de Lamartine a Roa Barcena y fue él quien lo llevo a la lectura

de las coplas espafiolas del Siglo de Oro.

ROMANTICISMO Y CATOLICISMO

En la forma de sonetos, después de haber recurrido a los serventesios y a los romances libres,
se cristaliz6 el siguiente paso de José Maria Roa Barcena en la lirica, un paso en el que espero
aliviar su atormentado espiritu, en el que busco consuelo. Y si es acertado concluir que en la
organizacion de los poemas publicados en EI Renacimiento el autor veracruzano capturé el
orden cronoldgico de los acontecimientos que motivaron esos versos, desde una apreciacion

actual también es factible deducir que en la misma distribucién de sus coplas evidencié cuales
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fueron las herramientas poéticas elegidas para expresar aquellas emociones que lo
sacudieron. Las escogidas, en este caso, fueron las del soneto.

Para procurarse la calma después de la tormenta, el escritor jalapefio trabajo en un bloque
de sonetos en los que se advierten sus esfuerzos por resignarse a la muerte de su esposa y por
inspeccionar su pasado reciente, en los que parece abrirse paso el restablecimiento
emocional, en los que las metaforas y las alegorias visten las descripciones de la naturaleza
circundante, que revelan la posicion del poeta frente a la magnificencia de la vegetacion, los
arroyos y la lluvia.

Esos sonetos conservan la esencia romantica, pero también aceptan con agrado, aunque
brevemente, ciertas facultades del realismo y del costumbrismo, que arrojan, aqui y alla,
referencias sutiles a la cultura grecolatina, y que retoman, con frecuencia, los simbolos de las
flores, los rayos y los arboles. El escritor asimil6 su propia mortalidad a través de la ausencia
de sus seres queridos y a través del esplendor de la naturaleza. El estado psicologico del
poeta, aunque en proceso de restauracion, ain se percibe sensible y alterado. Su bdsqueda de

sosiego persiste, mas no encuentra consuelo por entero.

“A un arroyo”, el final del duelo

En los tres poemas que conforman el blogue “Sonetos” se advierten los altibajos animicos de
Roa Barcena, se descubre la conexion de los distintos momentos sensoriales que prosiguieron
al deceso de Paz Villamil, cual si fuera una prosa corta. A causa de su condicién, algunos
patrones poéticos se retoman de “Duelo doméstico” y, en esencia, bordean el tema del mismo
modo. Pero un cambio significativo se asoma: el escritor parece dispuesto a superar su

pérdida, parece sentir cerca el final de su duelo.
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Si previamente se ha establecido que en “Duelo doméstico” se aprecian con claridad tres
lapsos dramaticos —representacion de los estados animicos que el autor experimento y que
repercutieron en los recursos literarios que utilizo—, ahora debe decirse que en “Sonetos”
esos intervalos se mantienen y se reafirman. Sin embargo, en ellos se establece un corte
evidente: el del inicio y el final de cada copla, a diferencia del cuerpo textual uniforme del
poema anterior.

Esto no implica la repeticion total de los giros poéticos o de las imagenes evocadas, la
reincidencia se limita a la estructura lirica. Los sonetos contienen su propia textura y su
propio caracter y su hechura se basa en otras formas de lenguaje. “A un arroyo”, que apertura
el blogue, se aparece en los confines de la obra de Roa Barcena como un soneto de vivos
matices verdosos y azulados, de estrofas concretas y cadenciosas que, por medio de sus
Versos, recorren, como el arroyo serpenteante que desciende desde las cumbres hasta el mar,
los dias pesarosos de la existencia del poeta.

Las dos primeras estrofas le regalan al lector las imagenes organicas de las colinas tupidas
de vegetacion y de la cristalina agua que resuena en el agitado rio. Es ese arroyo el que
encarna la vida y la muerte, el que simboliza la separacion del matrimonio. Ese riachuelo que
se bifurca mas abajo, alld donde culminan las faldas de las montafas, ve separado su cauce a

pesar de que parecia predestinado a permanecer unido.

Del monte espeso en la musgosa falda
de agrios pefiascos enrizada a trechos,
va el arroyo sonante bajo helechos

y encinas que le dan sombra y guirnalda.

Los tercetos finales, que se atreven a abrazar con mayor fuerza el romanticismo, son un

lamento musicalizado, son afioranza y recuerdos dolorosos. De la misma forma en la que el
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agua de los arroyos avanza y deja tras de si el suelo que ya ha mojado, y que continta su
accidentado camino para permitir el paso de otras aguas que emprenden su propia marcha
desde la cuspide, el poeta busca abandonar los dias y las noches de su extinta vida conyugal.
El agua se mueve dentro de su cauce, sin temor de los nuevos territorios a explorar. Esa es la
resolucion que se quiere imitar. Aunque todavia se siente el duelo, la resignacidn se aproxima
cada vez mas. La memoria es lo unico que resta. El escritor debe despojarse, como hace el
arroyo, de su pasado.

El soneto “La lluvia”, por su parte, se comporta de otra manera. Mientras que los versos
finales de “A un arroyo” son enteramente romanticos, las cuatro estrofas de “La lluvia” se
acercan al realismo, convirtiéndose en un poema casi enteramente descriptivo del ciclo del
agua y de la fusion de la lluvia con los riachuelos, desde que los dias son secos y calurosos,
pasando por la evaporacion de la superficie de los rios y los mares, hasta la formacion de las
espesas y oscuras nubes que luego liberan su carga acuifera sobre la vegetacion y la fauna.
Mas las gréciles caracteristicas realistas de “La lluvia” no interrumpen su conexion con “A

un arroyo”. En la tercera estrofa se lee:

Vélase el horizonte en nube parda,
y en retumbar el trueno en la alta sierra
tras el vivo relampago no tarda.

“La lluvia”, asomos del realismo

Por su contenido y por su acomodo en un solo bloque, el segundo soneto puede interpretarse
como la continuacién tematica del primero —cual hilvanado narrativo—, es decir, la
descripcion de las precipitaciones fluviales es, basicamente, la explicacion del origen del

arroyo, como el antecedente del dolor referido en el poema inicial del grupo de sonetos.
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Aquellas jornadas luminosas y radiantes, previas a la caida de la tormenta, pueden ser la
representacion de la vida de casado del poeta.

La tempestad, por su parte, simboliza el final de la serenidad, el cambio de la vegetacion
apaciguada a la flora sacudida y himeda. Con la lluvia termina una fase y comienza otra. El
agua recorre las montafas para reunirse con los rios y, de esta manera, el ciclo comienza otra
vez. El autor identifica los afios posteriores al fallecimiento de su esposa como el cierre de
una etapa y el comienzo de otra. Ahora debe reanudar su camino, cambiar su forma de lluvia
a arroyo.

Las aguas que caen del cielo y que recorren las colinas llevan consigo los nutrientes que
dan vida a las plantas y a los animales. El paso del arroyo despierta las particulas que yacen
dormidas bajo tierra y las invita a erguirse en la forma de frondosos arboles y de extensos
pastizales. El crecimiento de la vegetacion es un elemento mas en el ciclo universal. La lluvia
alimenta a los rios; la lluvia y los rios sustentan a las plantas. El Gltimo soneto, por lo tanto,
corresponde a la flora, especificamente a los arboles. “A un arbol” clausura el grupo de
poemas, con €l se cierran también las ofrendas a Paz Villamil. El duelo ha terminado, pero
ha dejado profundas cicatrices. “A un arbol” es fresco y atrevido, saca fuerza de la flaqueza
y convierte los acontecimientos recientes en un punto de inflexion, a través del cual se

replanteen las ideas y las acciones.

“A un arbol”, vuelta al seno de la familia Pesado
Desde la dedicatoria a Guadalupe Pesado se anuncia el cambio de enfoque. El poeta parece
haber recordado el valor intrinseco del nacleo social en el que se desenvuelve, entorno en el

que las hijas de José Joaquin Pesado juegan un rol fundamental. La reconstruccion de su



76

rutina depende, pues, del redescubrimiento de las personas y las actividades que desde la
juventud le dieron riqueza a su vida. El soneto adquiere el tono de las palabras de aliento.

El poema, sustancialmente, consiste en la descripcion de un arbol grande y exuberante que
se alimenta de las aguas manantiales. Hogar de hermosas aves y proveedor de refrescantes
sombras, el arbol sobresale en la comarca por su suntuosidad. Ese maravilloso espécimen
vegetal representa, en doble linea, a Guadalupe Pesado y a José Maria Roa Barcena. Ambos
padecieron la pérdida de un familiar amado y ambos deben recobrar la entereza y permanecer
en pie, como el tronco robusto y torcido de las grandes plantas después de ser azotadas por
las tormentas. El peligro latente para la espesa copa arborea es el alcance de los rayos, sefial

inequivoca de muerte y destruccion. En la ultima estrofa se lee:

Tu regia gala en pago aumente mayo,
del sol la eterna luz te dé corona,
te adule el viento y te respete el rayo.

Endulzados por un estilo roméantico casi almibarado, los versos de “A un arbol” recuperan
los simbolos poéticos empleados en otras coplas. La referencia a las plantas es, desde luego,
la principal y la que més veces se repite. Mas la alusion a los rayos se convierte, acaso, en la
mas importante. En la luz blanca y cegadora de los rayos el poeta introduce, una vez mas, las
iméagenes religiosas y la influencia del romanticismo. Aunque los lamentos y los sollozos han
cesado, el brio se mantiene. Un enérgico y optimista Roa Barcena emana a través de los poros
de su ultimo soneto, se incorpora con el rostro orgulloso y se dice que debe continuar

viviendo en el valle, alimentado por las afables aguas de la literatura.
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La muerte, el catolicismo y el romanticismo

Mas la dulzura de los altimos versos, incluso la de las corrientes literarias exploradas, es
insuficiente para eclipsar el sabor amargo del tema hegemanico del grupo “Sonetos” y de las
otras coplas que fueron publicadas en EIl Renacimiento. Ese topico incesante es el de la
muerte. Cual espina dorsal que en sus vértebras encapsula las estrofas y las rimas de toda una
poética, la muerte enlaza la corta pero sustanciosa serie de poemas escritos por Roa Barcena
entre 1867 y 1869.

El tema captura la atencion del poeta, lo obliga a organizar sus obras cronolégicamente,
lo incita a buscar en la belleza del arte un remedio para el cruel vestigio del 6bito. Gracias a
ese hilo conductor, que se robustece con la simbologia cat6lica y con la romantica, se facilita,
para el lector moderno, la identificacion de los intereses, las influencias y las herramientas
liricas del autor.

El fallecimiento de Paz Villamil se perfila, por momentos, como la Unica inspiracién de
los poemas aparecidos en el primer tomo de EI Renacimiento. Sin embargo, el soneto “A un
arbol” se manifiesta de subito y revela con su presencia otras preocupaciones en la mente del
autor. Sin que la muerte deje de ser el tema principal, el Gltimo soneto rompe con las alusiones
a la difunta esposa y vira su testa hacia la figura de Guadalupe Pesado de Segura.

Esta copla clausura la etapa de duelo de José Maria Roa Barcena, y apertura, en
movimiento de anacrusa, las referencias a los miembros de la familia Pesado. Los
homenajeados se ganaron un espacio en la memoria del poeta porque compartieron con él,
aunque involuntariamente, el padecimiento de la muerte. “A un arbol” abre la puerta de
entrada a la ultima obra inédita: “En la muerte de la sefiorita Luz de la Llave”. Este es, de los

cinco poemas rescatados, el mas maduro, firme y melancoélico de todos.
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EN MEMORIA DE LA FAMILIA PESADO

En “En la muerte de la seforita Luz de la Llave” el autor consigue construir, en Sus cuatro
estrofas de décimas y de versos eneasilabos, en las que el patron de rima ABBAACCDDC se
repite, imagenes verdaderamente exquisitas y gentiles, que toman de la mano al lector para
invitarlo a recorrer con él las similitudes entre la belleza fugaz y etérea de la naturaleza y la
elegancia y la arrogancia del encanto femenino, mas no en su forma perenne y victoriosa, ni
estimulante o erotica, sino en su brevedad, en su colision con la muerte, en su estado efimero.
En los versos menores, y en la aprehension de las herramientas poéticas de los romances, se
corrobora el eficaz aprendizaje del escritor, capaz de componer poesia de alto nivel y de
apropiarse de los recursos literarios de las obras candnicas para obtener un estilo propio.
Este poema, que demuestra, una vez mas, las influencias de la literatura espafiola y la de
Alfonso de Lamartine, y que ademas fue el Gltimo en escribirse, es una ofrenda y un
reconocimiento a una de las personas mas importantes del hogar de los Pesado, es el cantar
de dolor por el fallecimiento de otro ser querido, es una muestra de afecto y admiracion a la
viuda de José Joaquin Pesado, es la despedida a Maria de la Luz de la Llave y Segura.>®
Aunque no fallecio en 1869, pero si murié a una corta edad, la que fuera esposa del escritor
poblano se convirtié en la inspiracién de la copla que cierra la entrega de Roa Béarcena a El
Renacimiento —durante la semana que culming el primer tomo de la revista—, y, al mismo

tiempo, en la razon de la reconcentracion de éste en los miembros de la familia Pesado. El

% Sobre €l poema “En la muerte de la sefiorita Luz de la Llave”, debe sefialarse que existen elementos para
pensar que pudo dedicarse a Guadalupe Herlinda de la Luz de la Llave, hija de Manuel de la Llave y Seguray
Dolores Rosete, fallecida a los 13 afios. O bien, podria referirse a Amada de la Luz de la Llave, hija del General
Ignacio de la Llave y Segura y Altagracia Alvarez. La cercania entre la fecha de publicacion de la obra y las
fechas de los decesos de Guadalupe y Amada, permite esta conjetura. Sin embargo, aqui se cree que Roa
Barcena pudo dedicar los versos a Maria de la Luz de la Llave y Segura Zevallos, esposa de José Joaquin
Pesado, fallecida a los 36 afios, pues el trato entre ellos estd documentado en la Biografia de D. José Joaquin
Pesado, mientras que no se han encontrado evidencias de lazos con Guadalupe Herlinda o con Amada Luz.
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prematuro fenecimiento de Luz de la Llave significo un viaducto entre la poesia que Roa
Barcena compuso para su difunta esposa, entre 1867 y 1868, y la que escribio para Guadalupe

Pesado de Segura, en 1867, y para la propia viuda de Pesado, en 1869.

Yo, el romanticismo apologético de Roa Barcena

Este acontecimiento explica la introduccién, un tanto abrupta pero afin, del soneto “A un
arbol” en la compilacion de coplas fanebres que se referian a Paz Villamil. EI ultimo de los
“Sonetos” le permitio al autor veracruzano la plantacion de una segunda obra sobre la familia
Pesado. Y es que, si los versos de “A un arbol” fueron palabras de aliento para la hija de los
occisos, y los versos del romance fueron un homenaje para Maria de la Luz, Roa Barcena
pudo haber trasladado los sentimientos de los primeros textos liricos a los segundos, y con
ellos haber trasladado, también, las estrategias poéticas utilizadas.

Asi pues, en “En la muerte de la sefiorita Luz de la Llave” se descubren caracteristicas
similares a las de los poemas anteriores, sobre todo a las de “El primer pesar”, y, en menor
medida, a las de “Duelo doméstico”, pero inmersas en giros poéticos mejor logrados y
auténomos, es decir, en imagenes evocadoras que fueron producto de la mente del autor y no
de una traduccion. En las primeras dos estrofas, por ejemplo, el poeta recurre al contraste de
la hermosura que contienen los elementos naturales, como las nubes, los ocasos y los
pastizales, con la amargura de la sepultura. Roa Barcena, puede afirmarse, apostod por
fortalecer el efecto claroscuro de los versos, comparando la rapidez con la que la belleza se

pierde en la naturaleza y en los seres humanos.

sombra que en vistoso alarde
al lanzarse en raudo vuelo
proyecta un ave en el suelo;
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rocio en campestre alfombra
fuiste, y nube, y humo, y sombra
antes de partirte al cielo.

Mas los recursos liricos siguen develando la influencia de Alfonso de Lamartine,
principalmente de “El primer pesar”, obra que, ademas, tiene, en esencia, la misma métrica
y una rima bastante parecida. El ritmo y la musicalidad son practicamente idénticos. Los
versos impetuosos Y la linea endeble que separa la dicha de la tragedia, la vida de la muerte,
y el encanto del desconsuelo, se retoman, para tributo a otra mujer, en “En la muerte de la

sefiorita Luz de la Llave”. VVéase, como ejemplo, la siguiente estrofa del poema de Lamartine:

Jamas esos espacios que tachonan
astros sin fin, jamas esas arenas

gue besa el mar, los montes cuyas cimas
en el éter se pierden, los remansos

que silenciosos arboles coronan,

las luces de la costa y los cantares

gue se elevan del seno de los mares,
conmovieron mi ser y en él vertieron

el mégico sopor que me enajena.

La tercera estrofa del poema cumple con una funcién doble. Es una extension de las
descripciones funebres y desconsoladas de las dos primeras estrofas —lo cual conserva el
ritmo y la musicalidad, ademas de los sentimientos que se desean transmitir—, y es, al mismo
tiempo, una conexion con las lineas que cierran la copla y que tendran otro carécter. La
estrofa ve arropadas sus rimas con imagenes contrastadas, simbolismos del inicio y el final
de las etapas mas comunes entre la naturaleza y entre los seres humanos, como el albor y la
vejez en la vida, el arribo del otofio tras la luminosidad del verano, las formas fragiles que se
rompen y el transcurrir ininterrumpido de los rios. En esa simbologia se entreven las
alusiones a la figura de Luz de la Llave, caracteristicas que se abordan plenamente en la

cuarta estrofa para despedir a la mujer que yace muerta.
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En los versos de la cuarta estrofa, que se hilvanan como compendio de las particularidades
del temperamento de Luz de la Llave, se recrea la estrategia empleada por el poeta en “Duelo
domeéstico”. En aquel poema Roa Barcena recurrio a la mencion de las mayores virtudes de
su esposa para acentuar la desdicha que sintié por haberla perdido a manos de la muerte. En
“En la muerte de la sefiorita Luz de la Llave” se repite el recuerdo poético. Para la familia
Pesado, para el escritor y para el lector, son las singularidades de la conyuge finada de José
Joaquin Pesado —propiedades que el mismo autor se da a la tarea de preservar y de
transmitir— las que despiertan y alimentan la sensacion de haber atravesado una pérdida

invaluable. En sus primeras lineas la estrofa final recita:

Luz te llamaron, y fuiste

luz de bondad, luz de amores,
cuando al valle de dolores,

astro errante, descendiste.
¢Quién a este valle, hoy tan triste
de no ver tu rostro amigo

gue en su oscuridad y abrigo
esconde un sepulcro ya,

quién, dime, le volvera

la luz que se fue contigo?

Con esos versos acompasados, con su estructura de romance y con su patron de rima, “En la
muerte de la sefiorita Luz de la Llave” se convierte en la segunda mitad tematica de “A un
arbol” y en el broche de cierre de la influencia literaria que la poesia del Siglo de Oro vy el
romanticismo dejaron en el atormentado espiritu de aquel Roa Barcena de 1869. Los duelos
domeésticos regresan una y otra vez a la memoria del poeta.

Las herramientas liricas se asientan sobre la necesidad de expresidn que experimentd, asi
como la literatura, propia y ajena, se erige sobre los integrantes de ese hogar asechado. La

obra que Roa Béarcena plasmd, cumple, consciente, 0 en ocasiones inconscientemente, con el
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anhelo de revelar las circunstancias y personas mas importantes para él, en la figura de José
Joaquin Pesado, primero, en la de su esposa y la de la esposa y las hijas de su amigo, después.

Constantemente el escritor nacido en Jalapa les declara a sus lectores cual fue la magnitud
de la influencia que José Joaquin Pesado tuvo en él, como revela, también, la trascendencia
del catolicismo en su persona y en su nucleo social, sin temor 0 pena por la opinién ajena.
Roa Béarcena se manifiesta como un escritor emocional, protector de su hogar, de su familia
y de sus amistades, paladin del clero y de la monarquia. La literatura fue el canal a través del
cual comunico su esencia, su pensamiento y su sentimiento. Guiado por ese impulso de
pasiones, pudo sentirse cercano a la efusividad del romanticismo, pero no de aquel
romanticismo imperialista representado por la figura de Chateaubriand, sino por el de la
nueva ola, aquella que encabez6 Alfonso de Lamartine.

José Maria Roa Barcena también confiesa en su poesia, esta vez en la lectura entre lineas,
que si las emociones y el romanticismo arraigaron en él, y en su relacion con José Joaquin
Pesado y en su admiracién por Lamartine, no fue unicamente por sufrir las pérdidas de sus
seres cercanos y queridos —aunque si fue un factor—, sino por el empuje que la devocién
catolica le dio a sus sentimientos. Emilia Pardo Bazan detecta esta curiosa relacion entre los
escritores romanticos y el catolicismo, y la refiere abiertamente cuando dice: “merced a la
libre expansion romantica, el sentimiento religioso renaciente se dividio ya desde un
principio en dos razas: la objetiva o apologética, la individual o subjetiva. Las dos pueden
fundarse en el Genio del Cristianismo, si bien la segunda encontrd su expresién culminante

en Lamartine”.”’

57 Emilia Pardo Bazan, op. cit. p. 26.
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La transicion de Roa Barcena del neoclasicismo al romanticismo, puede intuirse, se dio
de manera casi natural, gradual. La causa radica en el vinculo con el cristianismo y con la
monarguia que el romanticismo permitio entrever como su proposito y como su inspiracion
en su fase decimondnica. Pardo Bazan interpreta esta forma del romanticismo por medio de
su propio contexto, que fue el de la Europa central del siglo XVIII y del siglo XIX: “la
Restauracion, con la inteligente tolerancia artistica de Luis XVIII, favorecid la plenitud del
pensamiento y del sentimiento, de la imaginacion y de la razon, y, sobre todo, del
individualismo. El romanticismo se anunciaba cristiano y monarquico, y ofrecia, como
prenda de su inspiracion religiosa, las Meditaciones de Lamartine”.%®

Los elementos que explican aquella poesia que José Maria Roa Béarcena publicé en El
Renacimiento siguen sumandose en retrospectiva, pues a la situacién emocional que atraveso,
enmarcada por la pérdida de su esposa y de su tutor, se le afiaden la omnipresencia del
catolicismo en su persona, en su caracter y en todos los aspectos fundamentales de su vida,
ademas de la fascinacion por Lamartine que el romanticismo de matices cristianos desperto
en él. Es posible, por lo tanto, que Roa Barcena experimentara lo que Pardo Bazan describe
como intercambio entre el método literario clasicista y los recursos del apasionamiento

romantico, que fue una transformacién propiciada por el enaltecimiento del yo.

Volviendo a las letras, si el periodo clasico fue de sélida unidad, tranquilo y duradero, no asi
el romantico, cuyo sino era vivir en guerra, y que si vio ensancharse sus dominios no supo
asegurar la posesion del terreno conquistado. El origen de esta diferencia es que el clasicismo
era un método, y el romanticismo una explosion; y lo que hizo explosion por medio del
romanticismo, era lo contrario de la unidad colectiva; el individuo, la personalidad, que es
tanto como decir la variedad sin limite; las inagotables formas del sentimiento, del
pensamiento y de la fantasia; los temperamentos, los gustos, las rarezas, los antojos —en
resumen, el yo, afirmado anarquicamente—.%

58 Ibidem, p. 36.
59 Ibidem, p. 72.
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Desde “Duelo domestico” hasta “En la muerte de la sefiorita Luz de la Llave”, la poesia de
Roa Barcena en El Renacimiento es precisamente el enaltecimiento del yo, es la etapa
individualista de un autor que vio fracasados sus esfuerzos de colectividad, una pluralidad
que quiso alcanzar a través del monarquismo y del activismo politico en los periodicos. La
necesidad de enfocarse en si mismo se originé en el revés de hallarse aislado del Segundo
Imperio, infortunio que se acentud con su encarcelamiento y con los duelos domesticos. La
concordancia de sus adversidades con la presencia en América del romanticismo de
Lamartine produjo esta fase en su lirica, una etapa que no se aprecio, hasta ahora, en su andar

literario.

Poeta romantico, entre la critica y la aceptacion
Mas las afinidades por Lamartine y por el romanticismo no cegaron el sentido critico del
escritor veracruzano. En el estudio sobre José de Jesus Diaz y la familia Diaz Covarrubias,
titulado, precisamente, “Don José de Jesus Diaz”, se lee la severa critica que hizo en su
momento al romanticismo, misma que Elvira Lopez Aparicio rescato, en la que dice: “Diaz
era hombre de talento y no malgasto la riqueza de su vena poética en inGtiles descripciones,
ni en enfadosas disertaciones, ni ocupando eternamente al publico en su propia persona, como
lo hacian méas de cuatro desde que el llamado romanticismo introdujo esta especie de
monomania en los literatos”.®°

Es posible, entonces, que el poeta cambiara de parecer al escarmentar en cabeza propia

las emociones que empujaron a los autores romanticos a alejarse del clasicismo. Acaso fue,

tambien, su temperamento lo que lo llevo a ser critico con todo, al mismo tiempo que lo

6 Elvira Lopez Aparicio, op. cit., p.138.
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experimento casi todo en términos literarios. Igualmente, hizo una fuerte critica a la figura
de Chateaubriand y, después, tomd algunos de los recursos liricos de su obra para emplearlos
en su poesia. Al mismo autor frances lo utiliz6 como personaje en la narracion titulada
Palabras de ultratumba, en la que Chateaubriand adopta la forma de un anciano que debe
prevenir a un nifio sobre todos los peligros que existen en el mundo.

La particular oscilacion de José Maria Roa Barcena entre la critica y la admiracion hacia
otros autores, entre el cuestionamiento y la apropiacién de los recursos literarios romanticos,
aunque aparentemente extravagante, es, en realidad, explicable a través de las circunstancias
de la época, aunadas a la libertad de los individuos que se hallaron inmersos en esa condicion.

Roger Chartier les recuerda a los lectores que:

[...]la historia cultural [...] considera al individuo, no en la libertad supuesta de su yo propio
y separado, sino en su inscripcion en el seno de las dependencias reciprocas que constituyen
las configuraciones sociales a las que €él pertenece. Por otra parte, la historia cultural coloca
en lugar central la cuestion de la articulacion de las obras, representaciones y practicas con
las divisiones del mundo social que, a la vez, son incorporadas y producidas por los
pensamientos y las conductas.®!

La obra de Roa Barcena es interpretable a partir del cimulo de sus experiencias literarias, en
la forma de los intelectuales con los que convivid, como José Joaquin Pesado, Federico Bello
y Casimiro del Collado, o en la forma de las lecturas que compartié con ellos, literatura que
viaj6 desde la Antigua Grecia hasta la Francia revolucionaria, desde las obras veracruzanas
hasta las mas aclamadas en la capital mexicana, del neoclasicismo al romanticismo. Son las
redes intelectuales del escritor jalapefio las que arrojan luz sobre sus intereses, sobre los

motivos y los propositos de sus proyectos y sobre el trasfondo de su lirica y su narrativa.

61 Roger Chartier, El mundo como representacion, “Estudios sobre historia cultural”, Gedisa, Barcelona,
1992, p. X.
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Es palpable el hecho de que Roa Barcena elige para sus comentarios a escritores
pertenecientes a grupos amigos, bien a paisanos suyos o a aquéllos con quienes tuvo contacto
personal. Esto le da la ventaja de poder penetrar mas en la semblanza y en la critica, pero
también, a veces, le permite deslizar apreciaciones demasiado subjetivas. En estas tareas,
como en la redaccion de caracter historico, Roa Barcena estaba movido por el resorte del
patriotismo, y, en especial, quiso exaltar los valores artisticos y literarios de su terrufio.®?

Los poemas aparecidos en El Renacimiento no son, entonces, distantes de la sustancia
intelectual que fue José Maria Roa Barcena, como no fueron impropios de la poética
completa del autor. Mas fueron, cual arrebato, un desahogo, una aprehensién a las personas
apreciadas por él, un recuerdo, un dolor. Esa es, con seguridad, la razén por la que no retomo

es0s poemas en sus antologias. La efervescencia de su duelo quedaba en el pasado.

62 Elvira Lopez Aparicio, op. cit., p. 142.
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CONCLUSIONES

El esfuerzo por resolver las intenciones que José Maria Roa Barcena tuvo para escribir es,
acaso, el anhelo implicito por atribuirle alguna de las corrientes literarias que colmaron los
anales del siglo XIX. Quien inauguro este proposito, tal vez de manera prematura, fue Ignacio
Montes de Oca, apenas tres afios después del fallecimiento del narrador y poeta oriundo de
Jalapa, Veracruz. Desde entonces se han emitido valoraciones de su trabajo politico e
intelectual a traveés de sus acciones como conservador.

Ahora, a las evaluaciones de su obra se suman, como una argolla en la cadena critica, las
conclusiones que esta investigacion obtuvo de su lirica no reeditada, que beneficiada de los
examenes literarios existentes, se descubre en buenas condiciones para emitir una evaluacion
reciente de su poesia, en la que se revisen los motivos por los que se acercd a una u otra
propuesta estética y en la que se revele la inspiracion de sus versos.

Asi, con base en la informacién compendiada, en la lectura y el analisis de los textos
rescatados y en la biografia del autor, en esta investigacion se considera que, en principio,
las clasificaciones tajantes del recorrido literario de Roa Barcena deben matizarse. Aqui se
cree que no se dieron rupturas, delimitaciones o encuadres en las corrientes que practicd,
pero se acepta la mencion de ellas como herramienta de estudio, pues su acercamiento a las
distintas escuelas artisticas fue sefial de la prevision del objetivo a cumplir con cada relato o
poema, que fue una préctica que inicié en su juventud y que mantuvo en su mediana edad y
en su vejez. Roa Barcena, que fue un escritor de emociones fuertes, de pensamientos
arraigados y de firme credo cat6lico, trabajo en cada copla como unidad, guiado por el deseo

y la necesidad de expresion, como por los accidentes que marcaron su vida y su entorno.
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¢Cuales fueron, entonces, los criterios de seleccion ejercidos por el autor para optar por
una u otra corriente literaria y para definir las propiedades estructurales de sus poemas? Esta
tesis concluye que la respuesta reside en las propias ideas, en las emociones y en los intereses
que le agolparon con mayor fuerza al momento de escribir. En otras palabras, el orden de las
acciones y las decisiones de Roa Barcena pudo darse de la siguiente manera: envuelto en su
entorno y en sus proyectos intelectuales, definid, en primer lugar, lo que esperaba conseguir
con el texto, ya fuera enviar un mensaje politico, plantear una critica literaria o ideoldgica,
desahogar sus sentimientos o predicar el evangelio. Su circunstancia y su estado animico
fueron factores importantes.

A continuacion, Roa Barcena apelaba a los mecanismos de una corriente literaria en
especifico para, en seguida, emprender la composicién. Lo anterior lo demuestran
narraciones como Una flor en su sepulcro, que se vio en la necesidad de ironizar los preceptos
liberales para defender el conservadurismo. La critica politica a los estadounidenses, en
Recuerdos de la invasion norteamericana vista por un joven de entonces, es otro buen
ejemplo de su literatura comprometida.

En la poesia, los versos romanticos que escribié cuando estuvo enamorado o en duelo, y
los canticos religiosos cuando vio amenazado el catolicismo por las Leyes de Reforma,
también sirven como ejemplo. Fueron esos los impulsos —Ilos del estado animico y
emocional—, y fueron esas las formas de escritura —en las que la corriente literaria se
sujetaba al proposito del autor—, los que provocaron su alternancia entre postulados estéticos
y los que gestionaron las coplas publicadas en EI Renacimiento.

El anhelo y el proposito de Roa Barcena en el grupo de poemas publicado en el primer
tomo de El Renacimiento fue el de desahogarse y el de superar el duelo. Es comprensible,

entonces, que percibiera esta revista “apolitica y apartidista” como el medio apropiado para
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emitirlos, como es comprensible que considerara al romanticismo como la corriente literaria
que mejor se adecuaba a sus necesidades. En la libertad métrica, en la pasion y en el dolor
romanticos el poeta descubrid un refugio emocional. Por esa razon puede concluirse que,
salvo ligeras manifestaciones del estilo clasicista en “Duelo doméstico”, y otras pocas del
realismo en “Sonetos”, los cinco poemas y la traduccion que aqui se rescatan son de
caracteristicas romanticas y que obedecieron al deseo de expresion y al regreso a las revistas.

En los poemas publicados en El Renacimiento esta investigacion advierte, ademas, una
disimulada biparticion, acaso involuntaria y meramente incidental, propiciada por los dos
estilos romanticos de mayor difusion: el francés y el espafiol. Bajo la influencia de Alfonso
de Lamartine, a través de quien el romanticismo francés traspasé las fronteras de Europa y
del Atlantico, Roa Barcena compuso “Duelo doméstico” y “En la muerte de la sefiorita Luz
de la Llave”, a los cuales acompafio de la traduccion “El primer pesar”, cual testimonio de
aquella lectura que inspird sus versos personales. Mientras que, en un segundo grupo,
alentado por el romanticismo espafiol y por el prestigio que el soneto tuvo en la época como
estructura lirica, aparecio “Sonetos”.

El contenido de los poemas rescatados no exige, por ello, un examen demasiado profundo
de la simbologia y la estética, debido a que en sus lineas se plasman, basicamente, las
emociones del autor, como un derroche de sentimientos encontrados, con fidelidad, ya en la
forma de cumplidos para su esposa, ya como descripciones funebres sobre el lecho de Paz
Villamil, o de palabras de aliento para Guadalupe Pesado y para si mismo, y también como
reconocimiento para Luz de la Llave.

Se concluye, por lo tanto, que la revisién adecuada, como se realizo, es la de las corrientes
literarias influyentes, la de los autores que se tomaron como modelo, la de las referencias

contextuales y de redes intelectuales, y las vivencias personales del poeta en los ambitos
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esenciales, como el amor, el paso del tiempo y la muerte. En los poemas no se plantea un
discurso estético, politico o ideoldgico que requiera otra forma de analisis. Por momentos,
inclusive, el poeta tiende a imitar la técnica de escritores como Lamartine y Pesado.

A través de los poemas, igualmente, se obtienen otras conclusiones relevantes. Sobresalen
los acontecimientos politicos que rigieron el contenido de la lirica y la narrativa de Roa
Barcena, los cuales, como ha podido comprobarse con la recapitulacion de sus publicaciones,
mantuvieron un contacto estrecho con la mentalidad y los sentimientos del autor. Por ser un
literato de reacciones, que se inspir0 frecuentemente en los cambios sociales, econémicos,
politicos y personales para escribir, los eventos de su contexto no estuvieron lejos de su lirica.
Sobre cada suceso significativo el poeta veracruzano publico relatos, poemas o ensayos que
manifestaron su posicion frente a esos eventos. La literatura, para él, fue un canal de demanda
y de expresion.

Otra conclusién significativa que se desprende de los poemas rescatados es la de distinguir
a la religién catolica como el hilo conductor de practicamente toda la obra de Roa Béarcena,
no solo de los cinco poemas vy la traduccion. El conocimiento de la biografia colectiva del
autor, que explica el origen de sus creencias y que revela los accidentes personales y sociales
que las fortalecieron, simplifica la comprensién de ese apego dogmatico. El catolicismo fue
un topico recurrente en Roa Béarcena, desde su adolescencia hasta su vejez, como en su
narrativa, en su lirica y en sus ensayos, ademas de una inspiracion, de una referencia, un
motivo de simbolos y alusiones. Esa doctrina, que se compenetr6 con el romanticismo —el
romanticismo religioso que transmitié Lamartine—, fue sustancia y esencia de su obra.

La adhesion de José Maria Roa Barcena al romanticismo religioso se debe, precisamente,
a la firmeza de sus creencias y a la coincidencia de ellas con el impetu expresivo de su duelo.

Ademas, la lectura de Alfonso de Lamartine fue un elemento clave. En los versos del lirico
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franceés se materializa el personaje femenino que Roa Barcena adopto y que idealizo. Esa
influencia es claramente apreciable en los poemas “Duelo doméstico”, “En la muerte de la
sefiorita Luz de la Llave”, “El primer pesar”, aunque se trata de una traduccion de la obra del
propio Lamartine, y, en menor medida pero no por eso menos importante, en “A un arbol”.

Ese Roa Barcena, que desnud6 su alma durante un par de afios, fue un poeta de mayores
alcances estéticos porque, como le ocurrid con la narrativa, escribié alejado de los propositos
politicos e ideoldgicos pero cercano a las pasiones del romanticismo religioso que le
recordaron sus raices catolicas. Afios mas tarde el poeta pudo haber volteado la vista, cuando
recobr6 la entereza emocional y la sed de trabajo, y comprendié que aquellos poemas
publicados en El Renacimiento pertenecieron a un momento y a un espacio determinados, y
que no era necesario retomarlos para abrir viejas heridas. Esa, acaso, es la razon por la que
no los incluy6 en sus antologias.

Ademas, debe sefialarse que las aleaciones literarias, cuyas evidencias las suministra el
propio Roa Bércena, se debieron a sus redes intelectuales. VVéase que la presencia instructora
de José de Jesus Diaz (escritor de formacion ilustrada) en los comienzos del veracruzano
como poeta, se debe su afiliacion a ese movimiento literario, bajo el cual, inclusive, emitio
en su juventud aquella severa critica al romanticismo citada anteriormente. Entrado en la
vejez, Roa Béarcena regresd, con no menos gozo que cuando tuvo veinte afios de edad, a la
literatura griega y romana, esta vez para aprender latin y para aventurarse en la traduccion de
los césicos.

En las redes intelectuales de José Maria Roa Barcena, como lo corroboran los registros
del periédico La Cruz —redes que se construyeron también en La Sociedad y El Universal—
se descubren mas causas de sus intereses por distintas corrientes literarias. Esas redes se

erigieron a partir de dos figuras principales, puntales de su formacion intelectual: José de
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Jesus Diaz y José Joaquin Pesado. El primero fue un maestro introductorio, un portal de
acceso a la literatura clasicista, un agente para la publicacion de sus poemas en los periodicos
de Jalapa y un instructor pragmatico.

También fue un intermediario entre el novel prosista y los escritores romanticos mas
experimentados, como el propio Juan Diaz Covarrubias, Martir de Tacubaya, representante
del romanticismo mexicano. El idilio de Roa Barcena por la literatura, en su lozania, se debio
a la influencia de José de Jesus Diaz y a la guia que le facilito para explorar otros horizontes.

El segundo fue un faro intelectual que iluminé su camino durante practicamente toda su
vida adulta. José Maria Roa Béarcena no ocultd, en ningn momento, la trascendencia que
tuvo en su formacion literaria la presencia de José Joaquin Pesado. A él debid todos los
acontecimientos relevantes de su viaje intelectual, como los mencionados contactos con José
Zorrilla, con Lucas Alaman y con la Academia de Letran, o como la afiliacion al partido
conservador y la integracion a los periddicos EI Universal y La Sociedad, aunadas al valioso
proyecto compartido en La Cruz. Ademas, fue un suministro de las principales obras
europeas y americanas, como las de E. T. A Hoffmann, Schiller, Byron, Lamartine y la poesia
del Siglo de Oro espafiol, como la de Luis de Gongora y Francisco de Quevedo.

Esta investigacion concluye que la amistad, la asistencia y la influencia de José Joaquin
Pesado fueron los sucesos mas relevantes en la formacion intelectual de José Maria Roa
Barcena. No es arriesgado aseverar que sin esa influencia y presencia determinante que fue
Pesado, el sendero del escritor veracruzano habria sido completamente distinto, y no habria
conseguido desarrollarse como escritor ni publicarse en grandes gacetas, lo que, acaso, le
habria ocultado, en las sombras del pasado, de las lecturas actuales. En las dedicatorias a su
tutor, en la biografia que hizo de él, en el reconocimiento y la difusion que buscé darles a sus

obras, Roa Barcena le expresé su agradecimiento y le rindié un sentido homenaje.
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NOTA EDITORIAL

Este rescate editorial es producto de la integra revision de los libros, periodicos y revistas en
los que se publico la obra de José Maria Roa Barcena. La revision hemerografica se
concentro, principalmente, en el periddico La Cruz y la revista EI Renacimiento, debido a
que, al cotejar con otros periddicos y revistas de la época, la formacion de redes intelectuales
y la frecuencia que definieron la colaboracion del autor en ellas, se advirtié que, por
contenido y estilo, La Cruz fue un proyecto de intereses personales y religiosos para él, en el
que dejo entrever su aspiracion de construir un pais clerical a través de la literatura, mientras
que El Renacimiento significo la reanudacion de su creacion lirica 'y prosistica, pero sin fines
politicos, tras su su encarcelamiento.

Asi, se dedujo que, por la importancia que ambas revistas tuvieron para Roa Béarcena, y
por el empefio y conviccion con los que trabajo en ellas, podrian encontrarse entre sus paginas
los textos de caracter literario y catélico —mas que politico—, en los que se revelara la
postura tomada por el escritor frente a la desaparicion del partido conservador y frente a las
desgracias ocurridas en su seno familiar. Por lo tanto, esta tesis consider6 la posibilidad de
que entre esas obras se hallaran aquellas que escaparon de las recopilaciones hechas por el
poeta y de la atencién de las antologias postumas, ya por el valor que el propio Roa Barcena
pudo darles en vida, ya por el abandono de las publicaciones conservadoras que la Republica
trajo consigo.

Posteriormente, esta investigacién comparo6 los textos que Roa Barcena publico en La
Cruz y en El Renacimiento con las obras liricas, narrativas, traducciones y ensayos que tanto
el autor como sus familiares recogieron en distintas compilaciones. El resultado de dicha

revision y equiparacion son cinco poemas y una traduccion, pertenecientes al Tomo | de la
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revista EI Renacimiento, del primer semestre de 1869 que, desde su publicacion, no habian
sido retomados por ninguna otra edicion hasta el momento de realizar esta investigacion. Se
destaca entonces la labor de rescatar estos poemas y dar noticia de ello, al confirmar que, a
la fecha de esta investigacion, no figuran en otras recopilaciones ni se tiene noticia de ellos.

El primer poema se titula “Duelo doméstico” y estd fechado en enero de 1868. Fue
impreso en 1869 junto a una descripcidn sinoptica de las lenguas indigenas hecha por
Gonzalo A. Esteva. La segunda copla es una obra que, por su contenido y caracteristicas,
transmite las dotes como traductor de Roa Béarcena, la traduccion de “El primer pesar”, de
1868, que es el poema que culmina la novela corta Graziella, de Alfonso de Lamartine. En
seguida, se incluyen tres sonetos, titulados “A un arroyo”, “La lluvia” y “A un arbol”, los
primeros dos fechados en 1868 y el tercero en 1867, publicados juntos en 1869. Como ultimo
poema, fechado en agosto de 1869, se afiade “En la muerte de la sefiorita Luz de la Llave”.

El corpus de estudio y edicién lo realicé, con base en las caracteristicas que acercan y
complementan las obras, que son: temas compartidos, similitudes en el tono poético,
propiedades estructurales, alusiones constantes a la muerte, al paso del tiempo y a la vejez,
parentesco entre las metaforas y otros recursos retdricos, soluciones métricas y de rima, y la
condicion de los poemas como testimonios Unicos. A través de los lazos que unen a los
poemas y que permiten ahora contemplarlos como un todo, asi como la informacion recabada
acerca de Roa Barcenay de los periddicos y revistas en los que publico, se busca proporcionar
una lectura documentada y un estudio completo.

Con este propdsito, se establecieron los siguientes criterios de edicién:

1) Se respetd el orden cronoldgico en el que los poemas fueron publicados. En notas a pie

de pagina se indican los afios y los lugares en los que fueron fechados.
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2) Con excepcion de aquellas palabras que podrian alterar la rima y la métrica de los
poemas, se actualizo la acentuacion, como en los casos de: vionos, hall6la y volviose.

3) Se conservaron las palabras formadas con sufijos procliticos o encliticos, acentuandoles
como palabras completas de acuerdo a las reglas de acentuacion actuales, como en los casos
de: hallaronme, mirola y dijome.

4) Se corrigieron las evidentes erratas de imprenta.

5) Se actualizo la acentuacion de monosilabos y hiatos, como en los casos de: fue, ti, 4,
fui, vio, dio, fé, mas, aun, dia, via, oia, rio.

6) El poema “El primer pesar” aparece bajo el titulo Graziella, con “Le premier regret”
como subtitulo y entre paréntesis, que es la forma en la que fue publicado.

7) Los poemas se acomparian de notas a pie de pagina para brindarle informacién relevante

al lector.
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DUELO DOMESTICO!

T, dulce luz de mis nublados ojos,
de stibito apagada.?
A. Alcala Galiano

Raya en oriente el alba, y su primera
luz se difunde por el ancho cielo.

iOh si jamés a desgarrar viniera

el que la noche dio manto a mi duelo!

Por la abierta ventana entra en mi alcoba
donde el bendito cirio arde crujiente;
lucha con su fulgor y se le roba,

y bafia de mi Paz la helada frente.

Sin afan ni dolor yace tendida:
mirola en el nupcial adn tibio lecho,
inmovil ya la faz entristecida

y cruzadas las manos sobre el pecho.

La muerte ha respetado el gesto afable
de sus cardenos labios antes rojos;
sella su frente calma inalterable;

mi diestra acaba de cerrar sus 0jos.

iNo asi vionos el alba en grato dial
iNo hallola el alba asi cuando dichosa,
de su amor en las alas, acudia

a darme ante el altar mano de esposa!

Siempre contenta y fiel, mansa y discreta,
de dulzura y piedad venero abierto,

me alentaba en mis suefios de poeta

y en el dolor sus brazos me eran puerto.

Yo jugaba con ella cuando nifio
en el vergel nativo en dulce calma;

1 El poema esté fechado el 26 de enero de 1868. Se publicé en la semana del 30 de enero de 1869.

2 Bste verso, que sirve de epigrafe, pertenece al poema “Dolores del mundo y su remedio”, del politico y
escritor espafiol Antonio Alcald Galiano (1789-1865). Ha de sefialarse que Alcala Galiano compuso el poema
para honrar la memoria de su hijo mayor, fallecido poco tiempo antes, suceso que, ahora, le permite al lector
moderno conocer las razones por las que Roa Barcena lo eligi6. Los versos dicen: “Tu, dulce luz de mis
nublados 0jos, de stbito apagada,/ mi apoyo y mi consuelo en los enojos de mi vejez cansada”. (Véase: Articulos
y discursos escogidos de los principales autores modernos, Publicacion del Correo de Ultramar, Tomo |,
Imprenta de Ad. Blondeau, Paris, 1850, p. 16).



maés tarde fue la flor de mi carifio;
mas tarde ha sido el alma de mi alma.
iTodo acabd! Mi baculo recojo
siguiendo de mi vida la carrera,

en sombra y soledad, con paso flojo,
sin la que fue mi luz, mi compafiera.

El arbol soy que resistié potente

las nieves del invierno, el sol de mayo;
a las lluvias y al abrego hizo frente;
pero en ceniza le convierte el rayo.

iTodo acabo! Las penas de la vida
hallaronme sereno, cual sus gozos;
pero a mi amada al contemplar tendida
débil mi corazon rompe en sollozos.

¢Qué en ella, empero, atrae las miradas
que a través de mi llanto le dirijo?

Sus manos, cual si fuese a orar, cruzadas,
guardan sobre su seno el crucifijo.

iOmnipotente Dios, cuya sapiencia

los dolores y el jubilo reparte;

la muerte endulza al hombre tu clemencia
con la esperanza cierta de gozarte!

TU su esperanza postrimera fuiste
como su fe de nifia. En el lindero

de la viday la muerte, recibiste

su alma blanca en el 6sculo postrero.

Ta en el cielo a que al punto la llevaste
sus alas de angel haces que recobre,

y al dejarla en su asiento le estrechaste
las dulces manos que bendijo el pobre.

Ella las pliega de tu trono enfrente

Yy, sus pupilas en tu rostro fijas,

en blando tono y suplica ferviente
ruégate por su esposo y por sus hijas.

Yo... solo y triste en el hogar desierto
que los despojos de mi dicha encierra,
mi corazén, Sefior, a ti convierto,

mi frente pecadora humillo en tierra.
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De tu severa diestra fui tocado

y el llanto y el dolor moran conmigo:
Los bienes que me diste me has quitado,
y con el santo Job, jyo te bendigo!
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GRAZIELLA®

(Le premier regret)*
POR ALFONSO DE LAMARTINE

En la sonora playa adonde azules

sus mansas olas al amor del viento,

del copado naranjo hasta el pie mismo
trae a morir el mar desde Sorrento,

bajo el seto, no lejos de la via,

lapida humilde no del caminante
detiene el paso y la mirada fria.

Un solo nombre en ella con sus ramas
oculta el girasol; nombre que nunca
sono del eco repetido; empero

si hace a un lado el follaje el extranjero,
nombre y edad al ver, siente sus 0jos
humedecerse y calma desta suerte:
“iDieciséis afios! jAy! jTemprana muerte!”

¢Por qué tornar la mente a lo pasado?

iQue gima el mar y que solloce el viento!
Recoge tu las alas, pensamiento.

iSuefios! jLagrimas no! jMucho he llorado!

“;Dieciséis afos! jAy!” el peregrino
repite. Y esa edad no en otra frente
mas serena leyose, ni el ardiente
brillo de aquestas playas, sin enojos
pudieron reflejar mas dulces ojos.

Yo solo torno a verla en mi memoria,
don del alma, inmortal como ella misma.
Viva torno a mirarla como cuando,
fija la vista en mi, conmigo a solas,
errdbamos los dos junto a las olas
nuestras pléaticas tiernas alargando.
Suelta en rizos su negra cabellera

3 El poema esté fechado en 1868. Fue publicado en la entrega semanal del 10 de abril de 1869.

4 Graziella fue la Gltima obra de Alfonso de Lamartine, publicada en 1852. La novela, que narra el viaje de
un joven francés a Napoles, Italia (en donde se enamora de una mujer que fallece inesperadamente en mitad de
su juventud), culmina con el poema “El primer pesar”, atribuido al protagonista de la historia. Como predmbulo
del poema aparecen las siguientes palabras: “He aqui esas estrofas, balsamo de una herida, rocio de un corazon,
perfume de una flor sepulcral. No faltaban en ellas méas que el nombre de Graziella. jLo enmarcaria en una
estrofa, si aqui abajo hubiese un cristal lo suficientemente puro como para encerrar esa lagrima, ese recuerdo,
ese nombre! (Véase: Alfonso de Lamartine, Graziella, Porrua, Coleccién Sepan Cuantos, México, 1987, p. 68).
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que destrenzd la brisa lisonjera,

y la sombra del velo en su mejilla
jugando, ella escuchaba del nocturno
pescador los cantares en la orilla.

El viento que en las flores se perfuma
aspirando, la luna me mostraba

que a trechos argento cielo y espuma;
y dijome: “;Por qué del mar y el viento
la grata luz al par en mi alma siento?
Jamaés esos espacios que tachonan
astros sin fin, jamas esas arenas

que besa el mar, los montes cuyas cimas
en el éter se pierden, los remansos

que silenciosos arboles coronan,

las luces de la costa y los cantares

que se elevan del seno de los mares,
conmovieron mi ser y en él vertieron
el magico sopor que me enajena.

¢Por qué la noche al extender su manto
hallame distraida y sofiadora?

¢Para mi corazon luce otra aurora?
Dime si en el Oriente do naciste
noches cual la que ves conmigo ahora
sin tenerme a tu lado hermosas viste.”
Luego, la sien posando, de la madre
que alli sentada estética la oia,

en el regazo blando se dormia.

iQué inocencia en sus labios! jQué pureza
y brillo en su mirada que inundaba
en luz mi corazén! EI manso lago
que las alas del céfiro no tocan

su limpidez y transparencia envidia.
Los afectos més intimos del alma
daba a leer y el parpado celoso

los ocultaba nunca. Ni la pena
marchito de su frente la azucena,

ni la sonrisa juvenil, que el hielo

de la edad o el dolor apaga al punto,
abandono sus labios, fiel trasunto
del iris grato en despejado cielo.
Oscurecid su faz sombra ninguna;
no al descender atraveso la nube
mas leve ese gentil rayo de luna.
Juguetona triscaba en la floresta,

0 el paso moderando, en indolente
dulce vaivén, su forma parecia



ola suelta y voluble cuya cresta

ilumina la luz del nuevo dia.

Y su argentina voz, masica y eco

de un alma que era un céntico, alegraba
el aire mismo a que sus notas daba.

Della en el alma virginal impresa

la primera quedo la imagen mia,
como en los 0jos a la aurora abiertos
queda la luz. Y desde aquel instante
otros seres que yo mirar no puedo:

de amor le hablaba el universo acorde,
a lenguaje diverso estando mudo.
Confundio6 con la mia su existencia;
mi alma el unico libro en que leia

fue, y asociome al encantado suelo
que en torno se forjé su fantasia,

y a su esperanza mistica del cielo.

Ya no pensoé ni en tiempo ni en distancia,
solo viviendo absorta en lo presente:
Ni le ofrecio recuerdos el pasado

ni ella mas porvenir vio que una tarde
de esos hermosos dias a mi lado.

Se entregaba a la placida natura

que nos reia; a la plegaria pura

que el corazén en jubilo anegado

alzé ante el ara al esparcir sus flores.
Y de la mano me llevaba al templo,

y yo, cual décil nifio, iba a su ejemplo;
y me decia quedo: “Ora conmigo:

ini al cielo aspiro yo sino contigo!”

¢En su ancha taza el agua de la fuente
visteis hincharse hasta besar el borde,
limpia y azul, del abrego al abrigo

y del rayo del sol? Céandido cisne

que en el liquido manto nada y hunde
su cuello, el agua en 6érbitas rugando,

orna sin empafar el claro espejo

do el Véspero gentil se esta mirando.

Mas si remonta el vuelo hacia otras fuentes

la linfa con el ala humeda azota,

y quiebra sus cristales trasparentes
y la vision del cielo queda rota;

y las plumas que suelta el ave, como
si del buitre enemigo presa fuera,

y la arena del fondo removida
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dejan con turbia tinta oscurecida

del lago aquel la claridad primera.

Asi cuando parti, su alma inocente

se conmovio; la luz que la alumbraba

a los cielos volviose. No hubo dia

de mafiana, cual antes, para ella:

sin vacilar entre esperanza y duda,

golpe hiriola fatal y en lucha ruda

No quiso entrar con su destino aciago:

el céliz del dolor bebid de un trago:

su ardiente corazon, blando cual cera,
anegose en su lagrima primera:

y como el ave, menos rica en gala,

pone cuando la noche se aproxima,

para dormir, el cuello bajo el ala,

de envolverse en su duelo ella hizo alarde,
y se durmio también; jmas no en la tarde!

Quince afios ha dormido en su tranquilo
lecho de tierra en paz, y no hay quien riegue
con tierno llanto su postrer asilo.

Y segundo sudario de los muertos,

el olvido cubrid la angosta senda

que hubo en esos ribazos hoy desiertos.
Nadie acude a su lapida borrada,

ora 0 medita en ella; excepto solo

mi pensamiento si remonto el curso

de mis aciagos turbulentos dias,

y al corazén pregunto por los seres

gue ya no son, y sus queridas huellas
descubro todavia, jy en mi cielo

lloro apagadas ya tantas estrellas!

La primera ella fue: su matutina
piadosa luz la noche de mi alma,
brillando aun, espléndida ilumina.

Por adorno a la humilde sepultura
un espinoso arbusto dio natura.

De las marinas brisas combatido,
con los rayos del sol seco y tostado,
como recuerdo funebre arraigado

al corazon, sobre la roca vive

sin darle sombra. El polvo del camino
su follaje ha dejado blanquecino:
inclinase a la tierra macilento

y a las cabras silvestres da sustento.
En él la primavera brotar hace



flor cual copo de nieve; mas el viento
rompela sin que exhale su perfume,
imagen de la vida humana si antes
que al corazén halague se consume.
Pdsase un ave alli breves instantes

en débil rama que su peso inclina,

y canta en melodioso y triste acento
cuando se pone el sol: “Flor peregrina
que muy temprano de la vida el viento
deshizo con su réfaga en el lodo,

(No hay otra esfera en que renace todo?”

Quede mi mente absorta en lo pasado
pues que solo en él vive el alma mia.
Lagrimas, acudid. jMucho he llorado!
iLlorar mi corazén de nuevo ansial!
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SONETOS®

I
A UN ARROYO

Del monte espeso en la musgosa falda
de agrios pefiascos erizada a trechos,

va el arroyo sonante bajo helechos

y encinas que le dan sombra y guirnalda.

Limpio cristal aqui, se tifie en gualda
de la siega arrastrando los desechos,
o con la arcilla de sus nuevos lechos
cuando llega a cefiir la verde espalda.

iAy! Del comun destino arrebatados,
td al Ponto, yo a encumbrar sierras altivas,®
los dos partimos por opuestos lados.

Dejo, como tus ondas fugitivas,
estos sitios del anima sofiados,
de mi grata nifiez memorias vivas.

I
LA LLUVIA

En cielo y tierra abrasador estio
quema el aire y agosta arbol y mieses,
hace morir las aves y las reses

y seco deja el cauce al hondo rio.

Inquieto mira al porvenir sombrio
temiendo el labrador nuevos reveses,
cuando junio, el més grato de los meses,

5> “Sonetos” se publicé en la emision semanal del 29 de mayo de 1869. “A un arroyo” y “La lluvia” estan
fechados en 1868, mientras que “A un arbol” data de 1867. Debe decirse que estuvieron precedidos por el
poema “Paisaje”, que fue una obra que Roa Barcena dedicé a Gonzalo A. Esteva y que aparecio en la entrega
del 10 de abril, pero que fue fechada el 25 de septiembre de 1867, en el Convento de la Ensefianza. La cercania
de las fechas de publicacion de estos poemas lleva a esta investigacién a deducir que, al igual que “Paisaje”,
“Sonetos” también fue elaborado, o cuando menos eshozado, durante el encarcelamiento del autor.

® La provincia romana del Ponto, regién ahora perteneciente a Turquia, tuvo un gran valor comercial y
cultural en el resplandor artistico de la antigua Grecia. La zona sirvié como escenario de algunas aventuras de
Odiseo y es mencionada por Jenofonte en su Anébasis. Esta referencia obedece a los estudios de la lengua y la
literatura griegas que Roa Bércena hizo en su adultez.
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le viene a dar con la esperanza el brio.

Vélase el horizonte en nube parda,
y en retumbar el trueno en la alta sierra
tras el vivo relampago no tarda.

Y son, cuando la nube el paso cierra
al sol y vierte el liquido que guarda,
catarata el espacio y mar la tierra.

1
A UN ARBOL’

A LA SENORA DONA GUADALUPE
PESADO DE SEGURA?

iArbol gentil desta gentil comarca,
que alzas al cielo tu gigante cono,
y a cuya base da riego y abono

del manantial vecino el agua zarca!

De las aves aligeras que abarca

tu espesa copa y tu florido trono,
la voz te aclama en acordado tono
de los excelsos arboles monarca.

De tu sombra benéfica en la zona,
de su mortal dolencia en el desmayo,
recobro la salud bella matrona.

Tu regia gala en pago aumente mayo,
del sol la eterna luz te dé corona,
te adule el viento y te respete el rayo.

7 A diferencia de los anteriores, este poema menciona el lugar en el que fue fechado: San Angel, Ciudad de
México.

8 De acuerdo con la informacion que José Maria Roa Barcena recopila sobre la familia Pesado en la
Biografia de D. José Joaquin Pesado, Guadalupe Pesado, viuda de Segura, fue la segunda hija del primer
matrimonio de José Joaquin Pesado. Los restos del poeta poblano, segun dicha fuente, descansan en la capilla
a Nuestra Sefiora de Guadalupe, en la cumbre del Tepeyac, junto a sus seis hijos del primer matrimonio y a sus
siete hijos del segundo matrimonio.
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EN LA MUERTE DE LA SENORITA LUZ DE LA LLAVE®

Humo que al morir la tarde

sube al pie de la montana;

nube que en luz el sol bafia
cuando en el ocaso arde;

sombra que en vistoso alarde

al lanzarse en raudo vuelo
proyecta un ave en el suelo;
rocio en campestre alfombra
fuiste, y nube, y humo, y sombra
antes de partirte al cielo.

Nifia que, en los negros mares
del mundo temprana estrella,
brillaste candida y bella

mas que un ramo de azahares;
de los Gltimos cantares

que ensalzaron tu hermosura
en tus dias de ventura

el postrer eco aun resuena,

y, desprendida azucena,
jyaces en la sepultura!

Del cierzo inclemente herida
tu fragil forma quebrose,

y en suefio eterno adurmiose
en el albor de la vida.

De las hojas la caida

en el otofio sombrio,

blanco nenufar de un rio,

t0 no aguardaste siquiera;

te abrasd, palma extranjera,
con su calor el estio.

Luz te llamaron, y fuiste

luz de bondad, luz de amores,
cuando al valle de dolores,

astro errante, descendiste.
¢Quién a este valle, hoy tan triste
de no ver tu rostro amigo

que en su oscuridad y abrigo
esconde un sepulcro ya,

quién, dime, le volvera

la luz que se fue contigo?

% Fechado el 24 de agosto de 1869 y publicado en la entrega de esa misma semana.
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