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INTRODUCCION

En los ultimos afos, los estudiosos de la literatura mexicana han mostrado interés por
recuperar la obra narrativa de Amado Nervo! que, por décadas, se vio eclipsada por su obra
poética: al momento de su muerte, en 1918, Amado Nervo era considerado “el mayor poeta
de América”.? Sin embargo, su renombre no sobreviviria el pasar de los afios: “entre los
poetas y entre los lectores mas o menos cultos, entre la élite cultural y literaria, Nervo sera
muy poco o a veces nadie”.’

Como ya los especialistas han venido advirtiendo, incursiond notablemente en la
prosa: abundan cuentos, articulos, relatos de viajes, reportajes, cronicas y resefias; textos que
solian ver la luz en publicaciones periddicas, el principal medio de difusion de la literatura
en el México finisecular. Amado Nervo también cultivé la novela corta y, en palabras de
Mariano Azuela, “produjo las novelas cortas mas bellas que hasta la fecha se hayan escrito

por un mexicano”.* Escribid su primera novela Pascual Aguilera. Costumbres regionales en

1892, la cual no se publicaria hasta 1899 en Otras vidas. En 1895 publica EI Bachiller, obra

1 El esfuerzo por recuperar la narrativa nerviana se ve concretado en la publicacion de estudios y
antologias, entre las que destacan El castillo del inconsciente. Antologia de la literatura fantastica de
Amado Nervo (2000) de José Ricardo Chaves; Algunas narraciones compiladas por Oscar Mata; la
antologia de cuentos germinales Tres Estancias narrativas (1890-1899), publicado en 2006, editado
por Yolotl Cruz Mendoza, Gustavo Jiménez Aguirre y Claudia Cabeza de Vaca, quienes también han
publicado diversos estudios (Gustavo Jiménez Aguirre, “Liminar”, p. 13.). Se destaca El libro que la
vida no me dejo escribir. Una antologia general (2006) seleccionada por Gustavo Jiménez, quien
también edité Otras vida. Tres novelas cortas (2019). Uno de los proyectos mas ambiciosos y méas
reciente es Avatares de la posteridad (2019), una recopilacion sobre ensayos y articulos, escritos por
diversos criticos y estudiosos de la literatura, que versan sobre la obra de Amado Nervo.

2 José Emilio Pacheco, Antologia del modernismo (1884-1921), p. 159.

% Juan Domingo Argiielles, “Elevacion y caida de la poesia de Amado Nervo”, p. 528.

4 Mariano Azuela, apud Oscar Mata, “La novela corta del modernismo (1895-1918)”, p. 83.



que le vali6 gran reconocimiento debido a la polémica que suscito entre la critica, pues habia
quienes acusaban al libro de inmoral. El donador de almas, novela corta en la que se aborda
el tema de la transmigracién de almas, publicada en 1899, cierra el primer ciclo narrativo de
Amado Nervo, tal como lo sefiala José Ricardo Chaves. Las dos primeras son naturalistas y
psicoldgicas, la tercera es fantastica e ironica.’

En este trabajo abordaremos Pascual Aguilera, obra en la que se relata la obsesion
malsana de un joven hacendado, llamado Pascual, por Refugio, una muchacha comprometida
que se encuentra depositada en su hacienda. Ante la imposibilidad de satisfacer su deseo
sexual, Pascual viola a su madrastra, Francisca, y después muere por una hemorragia
cerebral. En esta novela corta, elegante y sugerente, cuyo desenlace puede considerarse
sordido, Nervo muestra un “vivo interés” por la “psicologia anormal”, una caracteristica
convencionalmente asociado al naturalismo.®

El naturalismo, escuela literaria surgida en Francia durante la segunda mitad del siglo
XIX, pretende estudiar la naturaleza humana a partir de la fisiologia, el determinismo
bioldgico y las circunstancias ambientales y sociales. Asi, hombres y mujeres se convierten
en objeto de estudio biolégico, psiquico y social al aplicar el método experimental en la
literatura: el escritor naturalista se convierte en cientifico, su obra en un ensayo de
laboratorio.”

El personaje de Pascual aparece determinado por su medio y su herencia biologica,

hijo de un juerguista, repite los mismos esquemas de comportamiento: “Misero retoiio de un

5 José Ricardo Chaves Pacheco, “Introduccion. Nervo Orfico o la amada ausente”,
https://es.scribd.com/book/443556304/El-diamante-de-la-inquietud.

® Roland Grass, “Notas sobre los comienzos de la novela simbolista-decadente en Hispanoamérica
(Amado Nervo y Carlos Reyles)”, p. 320.

" Julio Jiménez Rueda, Letras mexicanas en el siglo XIX, p. 170.



agotado y de una alcohdlica, con quién sabe qué heredismos torpes”.® Desde nifio muestra
sintomas de erotomania y gusto por el juego. Por otra parte, el ambiente contribuye
notablemente a exacerbar sus impulsos.

La madrastra de Pascual, Dofia Francisca es, por el contrario, un personaje pasivo.
Desde su nifiez recibe una educacion religiosa que la lleva a permanecer siempre impasible
ante el mundo, pero ;qué pasa cuando se reprimen todos los deseos y necesidades? Las
pasiones naturales despiertan con arrebato sexual.

Pascual y Francisca son personajes que presentan conductas psicopatoldgicas, no
perdamos de vista que los naturalistas se interesaban por casos clinicos para desarrollarlos en
sus novelas, pues el naturalista observa y estudia la naturaleza humana. Estos temas,
incomodos para la moral burguesa, se presentaron de la mano con el pesimismo, pues si los
individuos estaban determinados por su medio y por su herencia bioldgica, dificilmente
podrian salir de esa situacién, por lo tanto, las obras naturalistas tendian a mostrar finales
desdichados y desesperanzadores. ..

La historia narrada se desenvuelve en el campo. Oscar Mata no duda en afirmar que
Pascual Aguilera es una novela costumbrista, pues retrata las costumbres de la vida dentro
de una hacienda.® Ahora bien, podemos definir el costumbrismo como una tendencia del
realismo,’® que se interesa por retratar a la sociedad tal cual es, en un tiempo y momento
determinado. Sin embargo, no podemos olvidar la existencia del costumbrismo romantico, el
cual gozo de gran popularidad en las letras decimononicas mexicanas y que contribuyo, en

gran medida, a definir y configurar la identidad nacional. A diferencia de Oscar Mata,

8 Amado Nervo, Pascual Aguilera. Costumbres regionales, p. 49.
% Oscar Mata, La novela corta mexicana en el siglo XIX, p. 132
10 Mario Caldero6n, “La novela costumbrista mexicana”, p. 316.



Salvador Reyes Nevares identifica en la obra de Nervo “un romanticismo que se vierte por
la ladera del costumbrismo y llega, cuando se produce el climax, a una tension dramatica en
que no hay refinamiento sentimental, sino una especie de barbarie ristica —de muy buena
cepa romantica—".! Esto cobra relevancia cuando fijamos nuestra atencion en Refugio y su
prometido, Santiago. Ambos estan fuertemente conectados con la naturaleza, pero no de la
misma forma que Pascual. En ellos encontramos esa ‘naturaleza primitiva’ intimamente
relacionada con lo popular, lo cual nos remite al romanticismo y a nociones como la libertad,
la voluntad o lo popular y auténtico.

El romanticismo, movimiento literario sumamente complejo y pluridimensional,
constantemente apela a la union del hombre con la naturaleza y a la aceptacion de las
pulsiones primitivas, en este sentido se opone a la vision mecanicista del mundo y al
encumbramiento de la razon y la ciencia.'? Dentro de esta linea de pensamiento se encuentra
el buen salvaje, un ser que segin Jean-Jacques Rousseau, no desea mas alla de sus
necesidades, no tiene vicios pero tampoco virtudes. Esto representa un estado de la
humanidad el cual tal vez nunca existié y nunca existira, pero que nos permite juzgar y
repensar la idea de progreso y de civilizacion, en otras palabras, la idea de la Modernidad.*®
Bien podriamos asociar la figura del buen salvaje con Refugio y Santiago: ambos estan
conformes con satisfacer sus necesidades, estan alejados de la perversion de la sociedad

urbana y pareciera que permanecen inocentes. No obstante, el exacerbado erotismo con que

11 Salvador Reyes Nevares, “La prosa de Amado Nervo”, p. 649.
12 Rafael Argullol, EIl héroe y el Unico. El espiritu tragico del romanticismo, p. 29.
B3Carlos Jauregui, Canibalia. Canibalismo, calibanismo, antropofagia cultural y consumo en
América Latina, pp. 225-226.
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son descritos los acerca parcialmente a la estética naturalista, ambos parecen poseer una
naturaleza violenta que linda con las pulsiones primitivas.

Es dificil pensar que esta novela corta es total y puramente naturalista, especialmente
cuando se publicd a finales de siglo XIX, época en la cual surgian nuevas corrientes al tiempo
que permanecian otras. Como ya lo sefiala José Miguel Oviedo sefiala: “La relacion que
existe entre todas estas formas estéticas no es, pues, sucesiva, como suele creerse, sino de
confluencia y llena de desfases e imbricaciones: comienzan y terminan en momentos
distintos, pero conviven y se influyen mutuamente la mayor parte del tiempo”.** Ante tal
panorama, s6lo queda preguntarnos, ¢qué elementos de la obra pertenecen al naturalismo y
cudles recuperan rasgos romanticos?, el costumbrismo presenta en la obra, ¢es de filiacion
romantica o realista? Y lo que resulta aln mas interesante, ;cOmo estos elementos
provenientes de corrientes, aparentemente contrarias se relacionan en una sola obra? Ademas,
no perdamos de vista que Pascual Aguilera surge en un contexto literario en el que estaba en
auge el modernismo, lo cual tiene implicaciones en la forma en que se abordan y expresan
los temas y elementos fundamentales de la narracion (espacio, tiempo, personajes).

Pascual Aguilera es una novela corta en la que conviven elementos naturalistas y
romanticos. Se trata de una obra compleja que no se adscribe Unicamente a una corriente
literaria; de este modo, la concebimos como una novela corta hibrida. Pensarla solamente
como novela naturalista, podria llevarnos a hacer una lectura incompleta, pues cada uno de
los elementos de la obra, naturalistas y romanticos, se relacionan entre si y construyen en

conjunto el sentido.

14 José Miguel Oviedo, Historia de la literatura hispanoamericana, pp. 139-140.



Los estudiosos reconocen la importancia de Pascual Aguilera, pero no se han dado a
la tarea de profundizar en ella. Son pocas las tesis sobre la obra narrativa de Amado Nervo:
una que abre el camino para adentrarnos a la obra nerviana, unas cuantas sobre sus cronicas,
sus minificciones y algunas mas sobre El donador de almas y El bachiller. Hasta el momento,
solo se ha encontrado una tesis de maestria en la que se hace un estudio méas profuso sobre
Pascual Aguilera.®

Por otro lado, es cierto que en las pocas aproximaciones a la novela, ésta ha sido
sefialada como naturalista, sin embargo, pocos han explicado como se articula esta corriente
dentro de la obra: Maria Guadalupe Garcia Barragan, en El naturalismo en México: resefia
y notas bibliogréficas, uno de los estudios mas importantes sobre el naturalismo, soélo le
dedica unos cuantos péarrafos a Pascual Aguilera. José Ricardo Chaves Pacheco, en La
Republica de las Letras. Asomos a la cultura escrita en el México decimononico, nos presenta
un articulo llamado “La mujer es mas amarga de la muerte: mujeres en la prosa modernista
de México”, en el que habla sobre el carécter erético de la novela en relacion con el
naturalismo, pero lo hace en menos de cinco paginas. Igualmente Roland Grass y José
Joaquin Blanco!® sefialan la presencia del naturalismo en la obra, al igual que Ydlotl Cruz

Mendoza.'” Por su parte, John S. Brushwood adscribe a Pascual Aguilera dentro del realismo

> Daniel Cruz Cabrera profundiza en la obra desde una perspectiva de estudios de género,
especificamente aborda los personajes masculinos. Daniel Cruz Cabrera, Representaciones
masculinas en tres novelas cortas de Amado Nervo: Pascual Aguilera (1892), El bachiller (1895) y
El donador de almas (1899). México, 2019. Tesis, El Colegio de San Luis.
16 Véase Grass, Roland. “Notas sobre los comienzos de la novela simbolista-decadente en
Hispanoamérica (Amado Nervo y Carlos Reyles)” en El simbolismo. Ed. de José Olivio Jiménez.
Madrid: Taurus, 1979. pp. 313-327. / Blanco, José Joaquin. “Los cuentos de Amado Nervo” en
Avatares de la posteridad. Panorama critico sobre Amado Nervo. Rec. y dir. de Gustavo Jiménez
Aguirre. Selec. y est. prelim. de Lourdes Franco Bagnouls. Ciudad de México: UNAM/Instituto de
Investigaciones Filoldgicas, 2019, pp. 695-705.
17y 6lotl Cruz Mendoza, “Lecturas y transfiguraciones romanticas en los primeros relatos de Amado
Nervo”, pp. 37-56.
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y relaciona esta novela corta con la de Nieves, de José Lopez Portillo y Rojas, debido a que
aborda el “tema del privilegio del hacendado”,*® sin embargo, no entra en detalles.

Ademas, no hay estudios que arrojen luz sobre las caracteristicas de Refugio y
Santiago; no se ha abordado la presencia de rasgos romanticos y populares en la obra, a
excepcion de los ya citados Salvador Reyes y José Ricardo Chaves, quienes se limitan a
sefialarlos.!® Estos elementos, que parecen responder al discurso romantico nacionalista,
parecen haber sido eclipsados, tal vez, por el deslumbramiento que provoca el personaje
principal y su desenlace. Si bien pareceria arriesgado moverse en tierras poco exploradas,
valdria la pena ofrecer un primer esbozo sobre esta obra que es la primera novela corta de
Amado Nervo, lo cual contribuiria a ampliar un poco més la perspectiva que se tiene sobre
su narrativa. Abordar esta obra a partir de la filiacion genérica permitird, segun lo expuesto,
no sélo entender la obra en toda su complejidad, sino apreciar en qué medida transgrede o
retoma las convenciones y, de este modo, poder valorar la esta obra nerviana en relacion con
la tradicion literaria y cultural.

El objetivo general de esta investigacion es interpretar la novela corta Pascual
Aguilera. Costumbres regionales a partir de sus elementos naturalistas y romanticos. Para
esto, nos interesa comprender las caracteristicas propias del naturalismo y el romanticismo,
tanto ideoldgicas como formales, y explicar cémo estas corrientes estéticas se articularon en
la tradicion literaria mexicana, y en particular en la novela de Nervo. También sera necesario
reconocer y abordar los convencionalismos literarios de la época, asi como temas, modelos

y técnicas de la narrativa decimononica, en especifico de la novela corta. Una vez atendidas

18 John S. Brushwood, México en su novela. Una nacién en busca de su identidad, p. 267.
19 José Ricardo Chaves, “En torno a la narrativa nerviana”, p. 509.
11



algunas cuestiones que atafien a la historia literaria y cultural, se pretende examinar las partes
constitutivas de la novela corta (espacio, personajes, tiempo y argumento), categorizar los
elementos que pertenecen a unay otra corriente, para después contrastarlos y averiguar como
se relacionan e interactuan entre si y en qué medida se refuncionalizan o se modifican, con
lo que podremos entender como lo anterior contribuye a la interpretacion de Pascual
Aguilera.

Resulta relevante considerar la filiacion genérica a la que se adscribe el texto porque
ésta permite abordar tanto las caracteristicas formales y discursivas de la obra literaria, asi
como los principios estéticos e ideoldgicos que orientan el contenido de la misma. Todo texto
propone una “lectura programada”, es decir, una lectura controlada que garantiza cierta
univocidad del mismo. En este sentido, la filiacion genérica es el principal programa de
lectura de una obra literaria: por una parte, permite establecer una relacion architextual con
otros textos similares —lo cual resulta necesario cuando se pretende ubicar una obra en la
tradicion literaria, como es el caso de este trabajo—;?° por otra, los géneros literarios
funcionan como un marco que orienta no solo la creacion literaria sino también la
comprension. El género permite dotar de identidad a un texto, pero también reduce las
posibilidades interpretativas, ya que proporciona a nosotros los lectores informacién sobre
los rasgos que configuran el texto.?! En este sentido, se atendera al género novela corta en
sus variantes romantica y naturalista.

La obra literaria se compone de dos planos: uno formal, textual y linguistico, y otro

compuesto por “elementos no dichos” que vienen a conformar el plano del contenido.?? Para

20 | uz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, pp. 164-165.
21 Jordi Llovet, et al., Teoria literaria y literatura comparada, p. 283.
22 Umberto Eco, Lector in fabula, p. 74.
12



acceder al significado de una obra literaria es Gtil conocer los cddigos culturales, literarios,
ideoldgicos o estéticos que predominaban en el momento de produccion de la obra: “todo
creador literario reabsorbe en su subjetividad eso que, de una manera muy vaga, podria
denominarse el espiritu del tiempo”.?® En este trabajo se ofrece una reconstruccion del
panorama de la narrativa mexicana decimondnica, enmarcada por supuesto en las tendencias
europeas, pero sin dejar de considerar el contexto historico y cultural especifico, lo cual va a
permitir acceder a la enciclopedia cultural y literaria del autor, asi como la convenciones
genéricas.

En el primer capitulo, se revisan las caracteristicas de la novela corta, para luego
comprender sus variantes. Se exponen los postulados estéticos e ideoldgicos del
Romanticismo, con especial énfasis en la actitud ante la naturaleza en relacion con la nocion
del buen salvaje; también se estudian los rasgos particulares que el movimiento adopté al
enfrentarse a las circunstancias especificas de México, lo cual favorecio el desarrollo de
temas orientados hacia lo identitario y lo popular. En seguida, se explican las caracteristicas
de la escuela naturalista—que no puede ser entendida sin el positivismo, la teoria de la novela
experimental de Emile Zola y la teoria determinista—, y como estas se refuncionalizaron en
la literatura mexicana hacia el Gltimo tercio del siglo XIX. Se toma reflexiona también en
torno al entrecruzamiento de la novela corta con el romanticismo, el costumbrismo y el
naturalismo.

En el capitulo segundo, se presenta un panorama general sobre obra narrativa de
Amado Nervo en relacidn estética modernista, para tener una visién mas completa y entender

qué lugar ocupa Pascual Aguilera en la narrativa nerviana. En el Gltimo y tercer capitulo, se

23 Emilio Lledo, El silencio de la escritura, p. 54.
13



explicara el plano formal del texto a partir de los elementos constitutivos de la narracion:
espacio, personajes y la disposicion de los hechos de la historia. En todo momento, se
consideran las relaciones que se establecen entre los elementos de la narracion y los aspectos
relativos a los cddigos esteticos e ideoldgicos. Con esto se abarca el nivel sintactico y
semantico de Pascual Aguilera. Finalmente se determina qué elementos son propios del
naturalismo y cuéles tienen rasgos romanticos, cOmo estos se relacionan entre si y como este
contacto los resignifica para poder asi aprehender el significado de la obra en relacion con el

contexto literaria y cultural en el que surgio.

14



I. NARRATIVA MEXICANA EN EL SIGLO XIX

Una vez concluida la Guerra de Independencia en 1821 México obtiene autonomia politica,
pero también desea alcanzar autonomia intelectual y artistica. Ante esto, se plantean
preguntas dificiles de responder, alin en nuestros dias: ¢qué es lo mexicano? ;cuél es nuestra
identidad? En este sentido, comienza a perfilarse la literatura mexicana, independiente de la
espafola, para establecer nuevas formas de entender y expresar la realidad nacional. La
literatura —sobre todo la narrativa— desempefié un papel fundamental en la creacion de
modelos, imagenes y simbolos, sin los cuales seria dificil entender y explicar la tradicion
literaria mexicana, tal como lo ha sefialado Gerardo Bobadilla.?*

Garantizada la libertad de imprenta y de expresion, las paginas de las publicaciones
periddicas se llenaron de luchas ideoldgicas y de criticas o alabanzas al régimen vigente. En
este sentido, los hombres de letras fueron una pieza clave para la conformacion del Estado
mexicano; no solo algunos de ellos desempefiaron cargos publicos, sino que también
elaboraron los mensajes necesarios para legitimar el nuevo orden y disefiaron modelos
culturales a través de los cuales se difundio la ideologia oficial, como expresé Angel Rama,
gjercieron el lenguaje simbodlico de la cultura.?® A través de sus escritos, los intelectuales
defendieron su postura y una configuraron la idea de nacion, difundieron valores civicos e
intentaron sembrar en sus lectores un sentimiento de identidad.

En la efervescencia de las ideas liberales e independentistas, fomentadas a partir de
las lecturas de los enciclopedistas franceses y los federalistas estadounidenses, surgio la

narrativa mexicana, que tuvo una de sus primeras expresiones en las novelas por entregas,

?* Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Literatura y cultura mexicana del siglo XIX, p. 13.
2 Angel Rama, La ciudad letrada, pp. 35-36.
15



producto de la libertad de prensa y de la necesidad de educar al pueblo.?® La primera novela
mexicana se la debemos a José Joaquin Fernandez de Lizardi, EI Pensador Mexicano, quien
en 1816 publica El Periquillo Sarniento.?” Esta obra es una invitacion a abandonar las
antiguas costumbres y adoptar las republicanas y liberales; muestra, ademas, el caracter
particular del pueblo mexicano. Lizardi es el autor més representativo de la corriente
neoclasica-ilustrada, la cual, a grandes rasgos, pretendia moralizar, reformar y educar al
pueblo.

Los textos narrativos aparecieron en su mayoria en revistas y publicaciones
periddicas, con la intencion de instruir y deleitar: el lector, con sélo dedicar un poco de
tiempo, podia obtener de un relato ameno alguna ensefianza de provecho. En general, estas
narraciones comparten un esquema similar: inician con un marco narrativo, le sigue la
recreacion del ambiente, después acontece un hecho que rompe con la estabilidad para dar
paso a una secuencia narrativa, cuyo climax es la revelacion de algun secreto o el hallazgo
de algln objeto valioso.?® Solian presentar una polarizacion binaria, héroe vs. antihéroe,
bueno vs. villano; campo vs. ciudad; o una estructura melodramatica triangular, habia un
villano, una victima y un salvador. Con frecuencia habia personajes tipo que confirmaban o

refutaban el estereotipo.?® Estas formulas fueron utilizadas a menudo en la narrativa

%6 Alberto Villegas Cedillo, La novela popular mexicana en el siglo XIX, p. 11.
2T Aunque no podemos dejar de considerar la existencia de una protonovela escrita a finales del siglo
XVII por Carlos Siglienza y Géngora: Los infortunios de Ignacio Ramirez (1690), concebida como
una obra histérica, mas que ficcional. (Oscar Mata, La novela corta mexicana en el siglo XIX, p. 25.)
Otras obras consideradas como antecedentes del género, seguin J. Brushwood, son: El siglo de oro en
las selvas de Erifile (1607), novela pastoril de Bernardo de Balbuena, la Unica verdadera novela
colonial, segun el autor; Los sirgueros de la Virgen (1620) otra novela pastoril de Francisco Braman;
y La portentosa vida de la muerte (1792) de fray Joaquin Bolafios. (John Brushwood, México en su
novela, pp. 140-143.)
28 Oscar Mata, La novela corta mexicana en el siglo XIX, pp. 29-30.
29 Alberto Villegas Cedillo, Op. cit., pp. 18-22.
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decimondnica, breve o extensa, aunque en esta Ultima habia posibilidad de insertar un mayor
namero de personajes e historias secundarias.

Las publicaciones periodicas contribuyeron a redefinir y reorientar la vida cultural y
literaria en los primeros afios de la vida independiente en México; ademas, propiciaron el
desarrollo de la literatura durante todo el siglo XIX. En 1826 se publica El Iris, la primera
revista literaria mexicana, fundada por Claudio Linati, Florencio Galli y José Maria Heredia
y Heredia, con el propdsito de difundir la literatura inglesa, francesa y, por supuesto, la
nacional. Bajo el influjo de El Iris, Ignacio Rodriguez Galvan funda el Recreo de las
Familias (1837-1838) y El Afio Nuevo (1837-1839).%° Otras revistas que contribuyeron a
difundir la literatura nacional e internacional fueron El Mosaico Mexicano; Calendario de
las Sefioritas Mexicanas; Museo Popular, por mencionar sélo algunas.

Gracias a las revistas y diarios, la brevedad se hizo popular entre escritores y lectores.
A partir de 1835 comienzan a circular un nimero cada vez mayor de relatos, cuentos y las
llamadas “novelitas”, que desde nuestro horizonte podriamos llamar novelas cortas. Entre
1835y 1851 se publico un aproximado de noventa novelas cortas, tal vez més, en periédicos
y revistas literarias. A lo largo de todo el siglo XIX, con el proposito de configurar una
expresion literaria nacional, se cultivé la novela corta, a la par de otros géneros, todos en
didlogo con las sucesivas corrientes literarias que atravesaron el siglo: romanticismo,

realismo, naturalismo, modernismo.

% Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., pp. 100-101, 103.
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1.1. La novela corta

Hasta ahora se ha hablado de la novela corta sin aclarar su definicion y caracteristicas, que
resultan relevantes por su influencia en el desarrollo de la literatura mexicana del siglo XIX.
Tratemos, primero, algunas cuestiones sobre los géneros literarios. Estos constituyen un
sistema de clasificacion, pero también se nos presentan como horizontes de expectativas,
tanto para el autor, que parte de unos moldes ya establecidos; como para el lector, que obtiene
una idea previa y claves de lectura.3! Por tanto, los géneros funcionan como patrones de
lectura y escritura, ofrecen pautas para comprender e interpretar cualquier obra literaria.

Cuando un lector realiza su interpretacion bajo el condicionamiento de algin género
literario, por ejemplo, el de la novela policiaca, inmediatamente elimina otras posibilidades
interpretativas, ademas, durante el proceso de lectura, estara formando expectativas basadas
en el conocimiento del género en cuestion: el lector esperard encontrar un crimen, una
victima, un detective, un sospechoso... De ahi que el género funcione también como un marco
interpretativo.

Las obras reunidas bajo una misma denominacion genérica pueden funcionar como
un precedente de la obra, con lo cual se acotan las posibilidades de interpretacion.®? Esto nos
permite comparar y contrastar las realizaciones concretas de cualquier género, asi como
rastrear los cambios que éste ha experimentado a lo largo del tiempo. En este sentido,

podemos hablar de un paradigma genérico, que se transformay se enriquece con el paso del

81 Miguel Garrido Gallardo, “Una vasta parafrasis de Aristoteles”, p. 20.
2 Wolfang Raible, “;Qué son los géneros? Una respuesta desde el punto de vista semidtico y de la
linglistica textual”, p. 321.
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tiempo; y al cual tanto escritores como lectores acceden mediante la aproximacion empirica
a los textos, pero también a través del discurso elaborado sobre los géneros.®

Por otro lado, debemos tener siempre en cuenta que no existe una clasificacion de
textos universal ni atemporal. La obra literaria es una entidad compleja, pluridimensional, y
su identidad, como ha sefialado Jean M. Schaeffer, es relativa y depende siempre de la
dimension desde la cual se observa el fendmeno.>* Si concebimos a la obra literaria como un
acto discursivo, ésta estara conformada por el aspecto pragmatico y el mensaje mismo, por
tanto, la obra tendra un aspecto extratextual y otro intratextual. Si atendiésemos al primero,
tendriamos que considerar los niveles de la enunciacion, del destino y de la funcion, es decir,
aspectos pragmaticos de la obra.®® Al preferir el aspecto intratextual, nos centrariamos en el
mensaje, conformado por el nivel seméantico y sintactico. No olvidemos que, al momento de
definir cualquier género literario, definiremos también el camino que tomara el analisis de la
obra literaria. La clasificacion y la denominacién de los géneros literarios dependen, en gran
medida, de la postura que se adopte al momento de abordar la obra, lo cual esta intimamente
relacionado con la concepcién del fenémeno literario.

La novela corta es un género cuya definicion es complicada pues es un género hibrido,
tiene cualidades tanto del cuento como de la novela: “Como el cuento o el relato, la media
distancia privilegia la fuerza de la anécdota; y, como la novela, se permite desarrollar con
profundidad unos cuantos personajes”.* ES un género que posee tanto cualidades del cuento

como de la novela. Podemos encontrar sus antecedentes en fabulas o historias mitolégicas;

%3 Tzvetan Todorov, “El origen de los géneros”, p. 36.
% Jean Marie Schaeffer, ¢Qué es un género literario?, p. 56.
%;Cual es la diferencia de un relato de viaje y una novela en la que se narra un viaje? En el primer
caso, estamos ante un enunciador real, en el segundo, hay un enunciador ficticio, esto si consideramos
el nivel de la enunciacion.
% Jorge Volpi, apud Antonio Garrido Dominguez, “El estatuto incierto de la novela corta”, p. 81.
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asi como en los exempla, los flabiaux y razos, hagiografias, farsas, leyendas o anécdotas
medievales. Como vemos, se tratan de narraciones que abordan diversos asuntos, se mueven
en “zonas fronterizas” y en ambitos distintos: desde el mitico-religioso, pasando por el
cortesano, hasta el popular.®” La Unica constante es la brevedad, la mayoria de estas historias
poseian un carécter ejemplar o moralizante. Durante el Renacimiento y Barroco la novela
corta comienza a consolidarse como género, con obras paradigméaticas como Novelas
ejemplares (1613) de Miguel de Cervantes o Las fortunas de Diana (1621) de Lope de Vega,
en el caso hispano.

El interés por las novellas resurge en el siglo XIX en Alemania, Francia, Inglaterra,
Espafa, Estados Unidos e Hispanoamérica, con lo cual se afirma y se consolida el género.
La novela corta se considera como una forma narrativa moderna, producto del siglo XIX,%
momento en el cual los artistas se interesan por encontrar nuevas expresiones artisticas que
fueran originales e innovadoras.

En espafiol, carecemos de un término preciso para designar al género, contrario a lo
que sucede en otras lenguas (it. novella, fr. nouvelle, al. novelle).3 A principios del siglo
XIX, la novela corta —término que ha prevalecido en los estudios literarios— recibi0 varias
denominaciones en M¢éxico: “novelita, pequefia novela, esbozo de novela, proyecto de
novela, esquema de novela, tentativa de novela, ensayo de novela, leyenda de costumbres,
apuntes para una novela, novelin, esqueleto de novela”...%° La mayoria de estos nombres dan

la idea de un género inconcluso, en el que se plasman ideas vagas cuya realizacion sera

87 Walter Pabst, La novela corta en la teoria y en la creacion literaria, p. 51.
%8 José Cardona-Lopez, “La elusiva ‘novela corta’ o la nouvelle moderna”, p. 92.
% Mario Benedetti, apud José Cardona-Lépez, Op. cit., p. 103.
40 Oscar Mata, La novela corta mexicana en el siglo XIX, pp. 32-33.
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impedida por la pereza del autor. Se trataba de un género poco consolidado y, probablemente,
los autores se tomaban ciertas libertades para experimentar o innovar a la hora de incursionar
en él. A esto, afiadamos el hecho de que los escritores decimonédnicos intentaban cimentar
una tradicion literaria y una expresion propia.

En un intento por definir al género objetivamente, bajo pardmetros cuantitativos, se
ha dicho que oscila entre las cinco mil y las treinta y cinco mil palabras,*! lo cual debe ser
tomado con cierta reserva. Este criterio no arroja ninguna luz sobre cémo funciona el género
0 sobre cuales son las caracteristicas que nos permiten diferenciarlo del cuento y la novela.
Por ello, recurriremos a una definicion que nos ayude a entender las especificidades de la
novela corta que nos permitiran, mas adelante, interpretar Pascual Aguilera.

Insistimos en la brevedad de la novela corta como elemento especifico del género, lo
que tiene implicaciones en su estructura. Uno de sus rasgos caracteristicos es la “atenuacion”
de todo aquello que pueda prolongar el curso de la narracion, ya sean digresiones o
descripciones profusas del espacio y personajes; antepone el argumento sin dejar de ofrecer
descripciones de los personajes —sobre todo de los protagonistas— y del espacio. Por su
parte, Carlos Reis y Ana Cristina M. Lopes sefialan que en la novela corta se privilegia la
“rapidez narrativa”, el tiempo es “preponderantemente lineal”, el espacio “desdibujado”, y
los personajes suelen tener un alto grado de “excepcionalidad”.*?

Otro rasgo de la novela corta es la “presencia de momentos de crisis, variedad de

personajes de la escala social y progresiva tragicidad de los asuntos”.* ES un género que se

4 Ibid., p. 17.
42 Antonio Garrido Dominguez, Op. cit., pp. 84-85.
43 Maxime Chevalier, apud Antonio Garrido Dominguez, Op. cit., p. 85.
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inclina hacia la intensidad, la concentraciéon y el dramatismo. Hay un claro interés por
presentar puntos de ruptura, los cuales suelen implicar la “coexistencia de contrarios”.*

Las novelas cortas suelen tener una sola linea argumental que puede ser resumida en
pocas lineas, en ocasiones se presentan dos tramas en contrapunto. El argumento esta
estrechamente relacionado con el personaje principal y el ambiente, por tanto, estos tres
aspectos estdn en un mismo nivel de importancia, forman un “apretado andamiaje”, no hay
un elemento que predomine sobre otro. Asi, la descripcion del espacio nos proporciona
informacion sobre el lugar en el que el protagonista se desenvuelve y significa; en este
sentido, el ambiente cobra importancia porque, al formar una unidad con el argumento, crea
un significado simbolico o metaférico. Lo anterior, tiene que ver con el carécter sintético del
género.®

La novela corta también se puede desarrollar de manera episodica, como si se
conformara por pequefios relatos independientes; entre cada uno de ellos habré una pausa,
marcada por un espacio en blanco o por una division capitular. Estos episodios, que pueden
0 no seguir un orden temporal, siempre guardan una relacion implicita entre si. Lo anterior
ofrece la posibilidad de realizar una lectura pausada y, al mismo tiempo, exige al lector una
participacion activa, no sélo debe llenar los vacios, debe preguntarse la relacion que se
establece entre argumento, personajes y espacio.

Podemos definir la novela corta como una narracion breve, con una o dos lineas
argumentales, en que anécdota, personajes y ambiente se encuentran en un mismo nivel de

importancia. Esta narracion es densa y pausada, puede también ser episodica, ademas, se

44 Miguel Vedda, apud Antonio Garrido Dominguez, Op. cit., p. 86.
% Luis Arturo Ramos, “Notas largas para novelas cortas”, pp. 42-46.
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construye en profundidad, lo cual provoca un ritmo lento y sugiere una lectura atenta. Suele
tratarse de una historia insélita, con un giro inesperado o un desenlace unico.

Entonces, segln esta definicion, para interpretar una novela corta es necesario atender
la construccion del personaje, la atmosfera y el argumento. Nos interesaremos por como es
el narrador, desde qué posicion narra, de qué manera se presentan los hechos. Asi mismo nos
centramos en los espacios en los que se desarrolla la accién y como se presentan, como son
los personajes, cdmo se relacionan entre si... La forma en que estos elementos se presenten
esta determinada por la corriente literaria a la que se adhiera la obra literaria. En este sentido
podemos hablar de novela corta romantica, naturalista, simbolista, etcétera.

Més que una adjetivacion, las corrientes literarias nos proporcionan claves para
estudiar e interpretar la obra literaria. Consideradas como un conjunto de caracteristicas
formales e ideoldgicas, implican una vision de mundo y una postura ante éste, lo cual influye
determinantemente en la concepcidn y creacion de la literatura. Delinean, ademas, los temas
y su tratamiento, de este modo, limitan el campo de accion del autor. El género y las
corrientes literarias funcionan como programas de lectura indispensables, sin los cuales es

dificil llegar a una interpretacion total de la obra.

1.2. Corrientes literarias e influencias

El desarrollo de la literatura decimondnica se vio influido por las distintas corrientes literarias
que surgieron en la centuria; en este sentido es importante entender como las influencias
extranjeras dialogan con las nacionales, como se transforman y se refuncionalizan. Tampoco
podemos dejar de prestar atencion al ambiente intelectual, ideoldgico y cultural en el que los

artistas se desenvuelven. Una obra literaria vendria a ser la realizacion linguistica de la
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relacion del individuo con su entorno, la cual se determina en funcidn del momento historico.
A continuacién, revisaremos algunos elementos propios de las corrientes que nos interesan
para este trabajo: romanticismo y realismo-naturalismo, corrientes presentes en Pascual

Aguilera, segun la propuesta de este trabajo.

Romanticismo

Llamamos romantico a aquel periodo comprendido, aproximadamente, entre 1780 y 1830;
sin embargo, al ser un movimiento sumamente complejo y diverso, en algunos lugares se
prolong6 o aparecié con posterioridad. El surgimiento del romanticismo esta estrechamente
relacionado con la filosofia idealista alemana, la cual, a grandes rasgos, considera que el
universo y la realidad puede reducirse a la subjetividad del individuo.

El movimiento romantico adopt6 una postura critica frente a la vision mecanicista del
mundo y la exacerbacion de la razén que la Ilustracion habia puesto en boga; también
propicio la creacion un arte Unico, original, que expresara la subjetividad del artista, en
oposicion al preceptismo de los neoclasicos. Para la Ilustracion, el mundo era una enorme
maquina; quien fuera capaz de descifrar la posicion y el funcionamiento de cada una de las
piezas que la conformaban podria establecer leyes que explicaran los hechos de la naturaleza
y, por tanto, tendria la capacidad de modificarla. Esto s6lo seria posible mediante el ejercicio
del pensamiento l6gico, analitico y racional; asi, la razon instaura como la Uinica senda segura
para llegar a la verdad, Unica y atemporal. Quien llegara al final del camino, no s6lo podria
contestar preguntas sobre las cosas de la naturaleza, sino también sobre como deberia actuar
el hombre, como deberia vivir, como se le deberia gobernar... pues la verdad venia

acompafiada de virtud, bondad y belleza.
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Ahora bien, s6lo los hombres sabios pueden alcanzar la virtud y, por ende, la
felicidad. De ahi la importancia que la Ilustracion le otorga a la educacion, un medio eficaz
para difundir valores y normas de comportamiento que ayudaran a los hombres ser virtuosos,
justos y felices en cualquier latitud. La ignorancia y la supersticion, la esclavitud y la tirania,
asi como la crueldad que éstas traen consigo, serian erradicadas de la sociedad.

Por otro lado, en el ambito artistico, el neoclasicismo acoge el principio de prodesse
et delectare, por lo que el valor de las obras artisticas radicaba en su caracter edificante. Lo
Bello, lo Bueno y lo Verdadero, fueron los valores mediante los cuales se juzgo6 el arte, regido
por estrictas reglas de armonia, simetria y proporcionalidad.*® Los buenos artistas debian
optar siempre por lo universal y lo atemporal; rendir culto al orden y a la claridad; mostrar
nobleza y mesura; atender los principios de verosimilitud, naturalidad, imitacién y decoro.

Pronto hubo quienes sefialaron que la razén no es suficiente para comprender la
complejidad del universo y del ser humano. Los romanticos, quienes retomaron tradiciones
neoplatonicas y cabalisticas, entendieron la naturaleza como una fuerza creadora inagotable
y dindmica; representa lo Unico, el Absoluto, la Unidad elemental: de ella proviene todo y a
ella regresa todo.*’

La naturaleza, entonces, se entiende como un gran organismo vivo que posee un alma
o principio creador comun a todos los seres. Esta vision organicista, formulada en gran
medida por Schelling, quien creia en un “vitalismo mistico”, tuvo gran impacto en el arte. La
creacion artistica comenzo6 a ser considerada como un acto sublimado de expresion, en el que

la emocidn, y la experiencia estética eran fundamentales. El artista, mas alla de imitar a la

46 Esteban Tollinchi, Romanticismo y modernidad, vol. I, pp. 151-152.
4" Rafael Argullol, Op. cit., p. 36.
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naturaleza, “debe crear obras vivas que se muevan [...] por una fuerza inmanente”.*®

El hombre desea retornar a lo sagrado, busca en su interior las reminiscencias de sus
origenes, intenta redescubrir en ¢l la naturaleza; desea aprehender lo infinito, pero éste es
inabarcable, por més que lo intente, jamas lo logrard. Esto es el anhelo (sehnsucht) de los
romanticos, la nostalgia por lo intangible que los lleva a buscar en tierras lejanas, en tiempos
pasados, en religiones y mitologias antiguas, reminiscencias de lo infinito.*® Aprehender la
totalidad del mundo es posible solo a través del suefio, la imaginacion, e incluso la locura,
estados en los que impera el inconsciente. En este sentido, podemos hablar del arte como
experiencia mistica: es la expresion de la unién de lo humano con lo sagrado.

El medio por el cual se difunden las ideas romanticas es la revista Athendum, fundada
por Wilhelm y Friedrich Schlegel en 1798, donde se exponen los principios de la poesia
romantica, la cual es universal, progresiva y viva: “debe tender hacia el ideal, tener una
concepcion original del infinito y ser producto de la libertad”.>® El romanticismo concibe al
hombre como un ser autonomo, es libre y tiene la capacidad de elegir entre el bien y el mal;
posee voluntad, porque si los hombres guiaran su conducta inicamente a partir de factores
externos, no serian seres responsables ni morales.*!

Se reivindica el valor del espiritu individual, que se reafirma a través de la libertad:
“No hay estructura de las cosas. No hay un modelo al que debamos adaptarnos. Existe,

solamente, un flujo: la interminable actividad propia del universo”.®* Este movimiento

“8 Friedrich Schelling, apud Esteban Tollinchi, Op. cit, p. 153. Esta nueva concepcion sobre la
naturaleza y el arte la explica en profundidad Friedrich Schelling en Ideas para una filosofia de la
naturaleza, Sobre el alma del mundo y en sus Cursos sobre literatura y sobre arte.
49 Isaiah Berlin, Las raices del romanticismo, pp. 151-152.
% Celia Miranda Céraberes, “Estudio preliminar”, p. 8.
%1 |saiah Berlin, Op. cit., p. 111.
%2 |bid., p. 169
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prioriza el subjetivismo, la introspeccion y la libertad creadora; en la literatura, esto se
manifiesta en la trasgresion de las convenciones genéricas, en la polimetria, en el culto a lo
extrano y a lo maravilloso; en la instauracion de nuevos valores, asi como en la recuperacion
de tradiciones que el canon clasico habia marginado.

Lo romaéntico se tradujo a un estilo que movia el animo hacia la melancolia: paisajes
desolados, magnificos, que anticipan lo maravilloso; se relacionaba con el mundo medieval,
el cristianismo y las cruzadas; con la magia y los milagros, elementos ajenos o contrarios a
la razdn; aludia a trovadores y juglares; romances, leyendas, epopeyas, en los que imperaba
el sentimiento, la imaginacion, la fantasia y la aventura.

Los romanticos buscaron un arte auténtico, original, natural y vital, cuya influencia
provenia en gran medida del Medievo y del Renacimiento. Este tipo de arte se encontraba en
lo primitivo, que sugiere un estado original, puro o ideal. Primitivo es Homero, la Biblia, las
epopeyas, los romances, los mitos y leyendas...5 La autenticidad, por otro lado, aludia a la
relacion de la obra de arte con la historia o cultura de un pueblo determinado. Comenzaron a
valorarse las expresiones artisticas particulares de cada pais, dotadas de un caracter particular
y que manifiestan las diferencias entre un pueblo y otro. Asi, un nuevo criterio para valorar
la obra arte radico en su “cercania al pueblo o el origen en é1”.%

Lo anterior se enmarca en una tendencia historicista ligada al afan de encontrar el
origen y reconstruir la unidad anterior a todo. Se pensaba que la historia podria revelar el
origen y la identidad de los distintos pueblos. En este sentido, encontrar la identidad colectiva

era encontrar la propia; asi, el artista se asume como un ser particular, historicamente

%3 Esteban Tollinchi, Op. cit., p. 146.
5 Ibid., p. 147.
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determinado y como miembro de una cultura o un pueblo con paisajes, costumbres,
tradiciones y lengua particulares, lo cual influye de manera determinante en sus obras.*®
Tenemos, por ejemplo, el rescate de leyendas y fabulas que realizan notoriamente
Johann Ludwig Tieck, Walter Scott y los hermanos Grimm; o la difusiéon de romanceros o
epopeyas. Estas expresiones, originadas y recreadas en el seno de una comunidad, han
permanecido desde tiempos lejanos y constituyen un testimonio vivo del sentir de todo un
pueblo; por decirlo de alguna manera, no han sido corrompidas por la civilizacion. Lejos de
todo artificio retdrico, utilizan un lenguaje natural, espontaneo y sencillo. En el Prélogo a las
Baladas liricas,”® William Wordsworth dijo que su objetivo era “escoger hechos y situaciones
de la vida ordinaria y retratarlos o describirlos todos [...] mediante una seleccion del lenguaje
que la gente utiliza en la vida real”. Estos hechos deben presentarse de modo tal que se
descubra en ellos, “de forma fiel y no ostentosa, las leyes elementales de nuestra
naturaleza”.®’ Para Wordsworth, el poeta observa y experimenta el mundo a través de
emociones puras y auténticas, las cuales solo pueden ser encontradas en la gente del campo,
que al no estar en contacto con los vicios y la vanidad de las grandes ciudades “son capaces
de transmitir sus emociones e ideas con expresiones sencillas y sin elaborar”.%®

La relacion entre la naturaleza y el individuo cobra vital importancia el romanticismo,

lo cual influye determinantemente en la creacion artistica. Sin embargo, el romanticismo es

% Ibid., pp.148-149.
% En las Baladas se habla de la vida sencilla, de jovenes dispuestos a vivir como salvajes en tierras
lejanas, hombres y mujeres que lamentan la pérdida de la inocencia y felicidad, se describen cielos,
senderos y rios... en fin, se contempla al hombre sencillo en comunién con la naturaleza y con sus
mas intimas pasiones. Hay una clara preferencia por lo natural y lo popular, en oposicién a la
corrupcion y la artificialidad, esto seria una constante dentro del movimiento roméntico en diferentes
latitudes.
" William Wordsworth, Prélogo a Baladas liricas, p. 37.
%8 1bid., p. 39.
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mas de lo que podriamos exponer aqui y, tal como lo ha mencionado Tollinchi, nuestra
definicion o aproximacion a este movimiento “seria mas bien una orientaciéon para un
estudio”.® Es por ello que para fines practicas ahondaremos en la concepcion roméntica de
la naturaleza en relacion con el individuo, asi como algunas nociones asociadas a ésta: lo

natural, el buen salvaje o la Edad de Oro, que son de interés para la realizacion de este trabajo.

El hombre frente a la naturaleza

En los tiempos primigenios, el hombre estuvo en comunion con la naturaleza, sin embargo,
éste se ha alejado de ella y ha negado su aspecto trascendental. Fue expulsado del Jardin del
Edén por su propio orgullo, pues se sabe en parte divino: es un microcosmos, ya que ¢l mismo
representa la totalidad del universo; pero también es microtheos, la réplica de dios, un
pequefio artesano que llega a fabricar las expresiones poéticas mas sublimes.®

El individuo romantico se considera un ser escindido; desde el seno de la divinidad,
fue expulsado al mundo, arrojado a una estructura que lo oprime, lo limita y no lo deja ejercer
su voluntad. Esto le provoca una terrible angustia, de la cual desea liberarse.®’ Rechaza la
sociedad y el tiempo en el que vive, busca consuelo en época pasadas o en lugares alejados
de las grandes ciudades, la imaginacion y el arte se convierten en sus Unicos aliados, su
interior en su unico refugio. Se aisla de los demas y evade su realidad, pues solo asi podra
mitigar su angustia y, con suerte, rozar con la punta de los dedos esa divinidad perdida.

En el imaginario romantico, los tiempos primigenios se asocian a la mitica Edad de

Oro y con la idea de la naturaleza saturniana, que representan una instancia mitica-utopica

en la que se evoca la naturaleza ideal y, principalmente, un estado natural, anterior a todas

% Esteban Tollinchi, Romanticismo y modernidad, vol. 11, p. 1108.
% Albert Béguin, El alma romantica y el suefio, p. 104.
61 Rafael Argullol, Op. cit., p. 329.
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las edades, donde el tiempo atn no era tiempo. En ese Edén, la naturaleza era dadivosa, los
frutos abundantes y el clima amable; el hombre vivia en armonia con el projimo y con los
dioses, sin preocupaciones. Se habla incluso de una naturaleza homérica en la que el hombre
no esta escindido; dioses y humanos conviven en un mismo plano, como sucede en la lliada
o en la Odisea.%? Sin embargo, la naturaleza saturniana no es fisica, sino ideal, por tanto, es
inalcanzable, no existe y nunca existira.

Por otra parte, el hombre rehtiye de la llamada naturaleza jupiteriana, encarnacion de
un poder destructivo que se abate sobre ¢l. Esta naturaleza, como Jupiter o el Dios del
Antiguo Testamento, reparte terribles castigos a aquellos que se atreven a desobedecer sus
ordenes; no proporciona paz ni refugio; ante su presencia, el hombre s6lo puede temblar. Es
una fuerza que lo sobrepasa y lo encadena, a la cual le declara la guerra a pesar de saber que
resultara vencido por el poder destructivo de la divinidad.

Debido a su condicion de ser escindido, el romantico emprende la bisqueda de
sentido en ¢l mismo, lo cual sdlo es posible a través de la introspeccion. Se distancia de la
sociedad, se convierte en un ser solitario y, a la vez, en un extranjero, pues no hay lugar para
él en mundo.®® Abandonado por los dioses, marginado por la sociedad, acosado por la
naturaleza jupiteriana y alejado de la naturaleza saturniana, esta irremediablemente solo.

La naturaleza le produce al mismo tiempo fascinacioén y rechazo; es inaccesible e
incomprensible mediante la razon, se aparta de pardmetros humanos, se encuentra mas alla
del bien y del mal. Lo cierto es que la naturaleza saturniana y la jupiteriana son dos caras de

una misma moneda, que bien podrian expresar el cardcter dual de la divinidad.

%2 1bid., pp. 331-332.
63 Esteban Tollinchi, Op. cit., pp. 872-873.
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En la pintura abundan retratos de tempestades, de parajes solitarios o de ruinas que
se han fundido con la naturaleza. En la literatura los paisajes son afines a las emociones de
los personajes, los cuales suelen enfrentarse a las fuerzas misteriosas y sobrenaturales de la
naturaleza. Una de las imadgenes que esta relacionada con la naturaleza es el salvaje, el
hombre natural, representacion de la bondad, pero también de los instintos primarios,
inconscientes o primitivos, al cual la Ilustracion, mediante el ejercicio del pensamiento

racional, habia pretendido atenuar y, en el mejor de los casos, erradicar.®

El Hombre natural y el salvaje romantico

El hombre natural configura una imagen arquetipica de retorno a la naturaleza, encarna la
nostalgia por la vida natural, tal como sucede con el Edén, el Paraiso Perdido o en la Edad
de Oro. Sin embargo, esta nostalgia también se encuentra representada en figuras reales: los
antiguos germanos, los indios americanos, las tribus africanas, los pastores e incluso la
nifiez.%

Ciertamente, los romanticos no inventaron el culto a la vida cultural, éste se ha ido a
reelaborando a lo largo del tiempo en la literatura y en las artes. Ya desde la Antigiiedad
clésica, la literatura bucdlica idealizaba la vida en el campo, donde el hombre, en armonia
con la naturaleza, experimenta sentimientos nobles. En este sitio habitan tanto humanos como
dioses, era “resultado de la conjuncion de lo sublime y lo siniestro, por lo tanto, ahi se mezcla

lo delicado y lo grosero, como en la vida real de los pastores”.®® En esos parajes naturales

habitaban también seres salvajes con rasgos bestiales: ciclopes, satiros, centauros... eran

% Isaiah Berlin, Op. cit., p. 84.
6 Esteban Tollinchi, Romanticismo y modernidad, vol. I., p. 478.
% José Antonio Ruedas de la Serna, Los origenes de la vision paradisiaca de la naturaleza mexicana,
http://www.cervantesvirtual.com/obra/los-origenes-de-la-vision-paradisiaca-de-la-naturaleza-
mexicana/.
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libidinosos y peludos, vivian segln sus deseos, acompafiaban al dios Pan, el dios pastor con
piel de cabra, con su corte de ménades. Asi, la naturaleza contiene todos los aspectos de lo
primitivo, que van desde la pureza hasta la lascivia.

Para los antiguos griegos la naturaleza era el centro sagrado, lugar de comunion entre
el hombre y la divinidad. No obstante, conforme la ciudad iba constituyéndose como centro
econdmico, politico y religioso desde el cual se domina y se ordena, la naturaleza comenzd
a adquirir un cardcter amenazante y atemorizante, pues ella alberga el caos, lo desconocido
y lo vedado. Esto, aunado a la progresiva desvinculacién del hombre con la naturaleza,
propicio la creacion de submundos primitivos, surgidos de la necesidad de “producir fantasias
regresivas”, de retornar a un pasado idilico. Esto, por una parte, reivindica el territorio
degradado de la periferia a través de la invencidon poética, y por otra, cuestiona las leyes y
normas sociales de la cultura dominante.®’” Es comun encontrar en el arte, principalmente en
la literatura, seres monstruosos que muestran lo mas desagradable y temible de la naturaleza
humana para cuestionar el aparente dominio de los instintos del hombre civilizado.

En la Edad Media la naturaleza estaba poblada de bestias y seres fantasticos, pero
sigui6 configurandose como espacio idilico. Tenemos, por ejemplo, el topico literario del
locus amoenus, el lugar natural paradisiaco ideal para el ocio y el amor; también estd la
imagen del homo sylvestris: un individuo que vivia recluido en el bosque alejado de la
maldad, en medio de la inocencia y las bondades de la naturaleza, tal como los pastores eran
representados en las novelas de los escritores del siglo XV.

Con el descubrimiento del Nuevo Mundo, el salvaje se asocio al canibal. Para algunos

cronistas, América era un vasto territorio habitado por salvajes que practicaban el

57 |dem.
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canibalismo, el incesto y la sodomia; sus mujeres eran sexualmente agresivas y sus rituales
religiosos eran sangrientos € inhumanos. Esto, en gran medida, fue un argumento a favor de
la colonizacién, pues los europeos, con su Iglesia y su Estado, vendrian a civilizar a los
salvajes y a erradicar sus supuestas practicas pecaminosas. Por otro lado, América también
se configurd como un cuerpo deseable y fértil para el conquistador, quién desea y, al mismo
tiempo, teme a esa naturaleza exuberante, llena de frutos y animales exoticos.®

El Nuevo Mundo y sus habitantes resultan seductores y peligrosos para el
conquistador, le recuerdan, tal vez, aquellas pulsiones primitivas que creia erradicadas, o por
lo menos controladas. Pero al mismo tiempo, el nuevo territorio se convirtid en el depositario
ideal de la bondad natural, los nativos eran considerados seres inocentes, frente a los
decadentes y corrompidos europeos.®® Quienes contribuyeron de manera importante a la
imagen del buen salvaje fueron los misioneros humanistas, quienes trataron de proteger a los
indigenas de los abusos de los conquistadores, caso ejemplar es el de Bartolomé de las Casas.

La figura del salvaje como elemento de la literatura folklorica y medio para criticar a
la sociedad se convirtid en idea fundamental del pensamiento occidental.”® Plantea la
oposicidn entre inocencia y perversion, civilizacion y barbarie, caracteristicas opuestas que
se encuentran en el ser humano y que determinan su comportamiento. En general, se
proponen dos formas de concebir al salvaje: la primera de ellas se posiciona en contra del
progreso y la modernidad, es la vision idilica del salvaje con la que el humanismo y, mas
tarde, Rousseau comulgan; la otra, apoyada en los discursos neocoloniales europeos, asi

como las ciencias sociales y naturales del siglo XVIII y XIX, concebia a los aborigenes

68 Carlos A. Jauregui, Op. cit., p. 26.
% Esteban Tollinchi, Op. cit., p. 478.
© Roger Bartra, El salvaje artificial, p. 42.
33



americanos como representantes de un estadio primitivo del desarrollo humano, degenerados
debido al ambiente tropical en el que se desenvolvian.”t Ambas visiones han estado presentes
a lo largo del pensamiento occidental y repercutieron de manera importante en la literatura.

Dentro de la vision idilica, Jacob Rousseau define a los salvajes como seres
presociales, asilados, ociosos, carecen de sentido de propiedad, no tienen leyes ni familia,
tampoco industria o educacion; son libres y compasivos; no son buenos ni malos, no conocen
vicios ni virtudes; son de naturaleza presocial y precapitalista.’

El buen salvaje actia segun las pasiones primarias: querer, desear, temer. Sus Unicos
bienes son la comida, la mujer y el reposo; solo teme al dolor y al hambre. Su mente es
incapaz de formular nuevas necesidades, de enmarafar su pensamiento en futuras
posibilidades; no trata de descifrar los grandes enigmas sobre la vida o la muerte, s6lo vive
el presente. La naturaleza no le causa asombro, no siente curiosidad por descubrir el
funcionamiento del mundo: éste le es indiferente. Hay tres atributos del buen salvaje que son
esencialmente rousseaunianos: es libre, perfectible y piadoso.”

En realidad, lo que propone Rousseau es una imagen de los ciudadanos de la
naturaleza; no viven como fieras, sino como hombres con libre albedrio. La figura del buen
salvaje proporciona una explicacion sobre el origen del mal, pues €ste no tiene su origen ni
en dios ni en la naturaleza, el mal existe gracias a la sociedad.”® En este sentido, el salvaje
funciona como un medio para presentar el estado de degeneracion de la sociedad actual y

para criticar las dindmicas de la vida moderna. Con Rousseau, la naturaleza ya no era un

™ Carlos Jauregui, Op. cit., pp. 31-32.
72 |bid., p. 225.
" Roger Bartra, Op. cit., p. 173.
7 1bid., p. 180.
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lugar especifico, como pudo haber sido la Arcadia para los griegos, sino que ahora se
encuentra en el hombre mismo.

En contraste, tenemos el hombre artificial, quien forma parte de la sociedad y sigue
las practicas establecidas por ella, para ¢l las formas sociales son de suma importancia, asi
como su apariencia y la imagen que proyecta a los demds. Esta imagen se basa en la figura
del cortesano del siglo XVIII, dentro del cual se encierra el instinto de un hombre que desea
liberarse y sumergirse en sus pasiones, uno violento, pasional e irracional.” El hombre
artificial trata de construir un mundo basado en la razon y en la ciencia, funda el Estado
burgués, impulsa la industrializacion, pretende doblegar a la naturaleza y niega todo aquello
que lo remita a lo natural y a lo inhéspito. Durante el romanticismo, el salvaje no so6lo se
asoci6 a la bondad, sino también a lo irracional y a lo bestial, por eso es importante recordar
que el discurso de la bondad natural estaba dirigido al hombre artificial, pues éste deberia
tomar el ejemplo de la superioridad moral del hombre salvaje,

El romanticismo fue un movimiento sumamente complejo y diverso, ambiguo y
contradictorio. Es necesario no perder de vista el hecho de que en cada pais hay un
romanticismo distinto y Unico, en algunos predomina el nacionalismo o el individualismo, la
critica a la sociedad burguesa o la exaltacion de la historia. La forma en que se asume el
romanticismo tiene que ver en gran medida con las condiciones ideologicas, culturales y

artisticas de cada pais. A continuacion, revisaremos el caso mexicano.

5 Isaiah Berlin, Op. cit., p. 87.
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Romanticismo en México

En México, el romanticismo se desarrollé entre 1830 y 1870, aproximadamente, a partir de
la lectura y discusion de distintos autores y textos romanticos. Los escritores mexicanos, mas
que calcar las ideas del romanticismo, las resignificaron y refuncionalizaron, siguiendo la
“tendencia a la mexicanizacion de la literatura y la cultura”.’® Esto tuvo como consecuencia
una “nueva valoracion” de temas, escenarios y personajes, y una nueva forma de
expresarlos.”” Recordemos que, a principios del siglo XIX, con el movimiento de
independencia, varios artistas se propusieron alcanzar autonomia cultural y artistica, se
preocuparon también por la creacion y difusion de nuevos valores y temas que respondieran
a la nueva realidad mexicana.

En ese entonces, poco se sabia sobre lo que se escribia en Alemania, Francia e
Inglaterra. José Maria Heredia fue uno de los primeros divulgadores del romanticismo; era
consciente de la necesidad de difundir nuevas formas de entender la realidad, que podrian
funcionar como “modelos culturales y espirituales”, con la intencion de instaurar una nueva
tradicion literaria diferente a la hispanica. Con la creacion de la revista E/ Iris (1826) se dio
a conocer algunos autores mas representativos del movimiento: Schiller, Goethe, Lord Byron,
Lamartine, Chateaubriand, Alejandro Dumas y Victor Hugo, quienes influirian de manera
8

determinante en las letras mexicanas a lo largo del siglo, alcanzando incluso al modernismo.’

Pronto los romanticos espafioles también fueron leidos y admirados en nuestro pais:

’® Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., p. 120.
" Julio Jiménez Rueda, Op. cit., p. 92.
"8 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., pp. 102-103.
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Francisco Martinez de la Rosa, José de Espronceda, el Duque de Rivas, Jos¢ Mariano de
Larra, José Zorrilla y, posteriormente, Adolfo Bécquer.

El Iris expres6 su interés por difundir el patrimonio literario americano, publicé
poesias, ensayos, biografia, articulos sobre arte, critica teatral y literaria. La revista deleitaba
e instruia, ademas, contaba con una seccion dirigida especialmente al publico femenino;
mostraba en sus litografias paisajes, lugares y costumbres nacionales. Estas caracteristicas
fueron comunes a la mayoria de revistas publicadas posteriormente:’® E1 Mosaico Mexicano
(1836-1837), Afio Nuevo (1837-1840), El Recreo de las Familias (1837-1838), el Semanario
de las Serniorita Mexicanas (1841-1842); El Museo Mexicano (1843, 1845).

Los escritores se agruparon en torno a publicaciones periddicas o conformaron
distintas asociaciones o academias, en las que se propiciaba la discusion de las novedades
literarias venidas de Europa y la creaciéon de una literatura con una marcada tendencia
nacionalista. Como ha sefnalado Alicia Perales Ojeda, estas asociaciones responden a una
necesidad social, pues las condiciones del pais no eran las mejores para la creacion artistica;
la union y la fraternidad pas6 a ser un asunto de supervivencia. La mayor parte de los que
formaban parte de las asociaciones literarias pertenecian a clase media, eran médicos,
abogados, profesores o comerciantes; algunos tenian puestos en el gobierno, realizaban tareas
burocraticas o diplomaticas, los menos, provenian de familias acomodadas o eran
hacendados. De no haberse agrupado, pocos de ellos hubieran podido cubrir los costos de

una publicacion.®

" Maria del Carmen Ruiz Castafieda, “El Iris. Periddico critico y literario”, pp. 78-79.
8 Alicia Perales Ojeda, Asociaciones literarias mexicana, pp. 18, 20.
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La Academia de San Juan de Letran® (1836-1856) fue uno de los esfuerzos mas
solidos para alcanzar la emancipacion intelectual; fue, ademas, el centro cultural mas
importante de la primera década del siglo XIX. Fundada por José Maria Lacunza, Guillermo
Prieto y Manuel Tossiat Ferrer, tenia muy claros sus propdsitos: preponderar lo nacional
sobre lo extranjero, lo popular sobre lo aristocratico, expresando el paisaje y costumbres
nacionales; exaltar el pasado indigena y la lucha de independencia. La introspeccion, el
sentimentalismo y la melancolia eran topicos romanticos que tampoco podian faltar.8?

Este espacio también propicio la lectura y discusion de obras literarias: desde los
clasicos Horacio y Virgilio, los grandes poetas del Siglo de Oro, Herrera y San Juan de la
Cruz, hasta los poetas contemporaneos: Ossian, Lamartine, Byron y Walter Scott; discutian
con entusiasmo las ideas de Goethe y Schiller. Por otra parte, la Academia contribuy6 de
manera importante a democratizar la literatura: no importaba edad, posicion social ni opinion
politica o religiosa, pues para pertenecer a ella, s6lo bastaba mostrar un texto artistico que
fuera del agrado de la mayoria.®

Mientras que en Europa el romanticismo desplaz6 y encard al clasicismo, en México
ambas corrientes convivieron y establecieron un didlogo continuo.®* En la Academia

convivian dos bandos: el liberal y romantico, con Rodriguez Galvan y Calderén como los

principales representantes; y el conservador y clasico, encabezado por Pesado y Carpio. Esto

81 Entre sus miembros, quienes forman parte de la primera generacion romantica, se encuentran
Ignacio Rodriguez Galvan, José Joaquin Pesado, Guillermo Prieto, Manuel Payno, José Maria
Lacunza, Francisco Ortega, Fernando Calderon, Manuel Carpio, Ignacio Ramirez (El Nigromante) y
Francisco Modesto Olaguibel. Los escritos de la Academia fueron publicados en el Afio Nuevo (1837-
1840) y El Recreo de las Familias (1838).
8 Alicia Perales Ojeda, Op. cit., pp. 47-54.
8 Carlos Gonzalez Pefa, Historia de la literatura mexicana, pp. 201-202.
8 Gerardo Francisco Bobadilla, Op. cit., p. 110.
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otorgo un caracter ecléctico a las letras mexicanas decimononicas, ademas, propicié debates
en torno al quehacer literario, lo cual seria determinante para su desarrollo a lo largo del siglo.

En 1850 se sientan las bases de El Liceo Hidalgo (fundado un afio antes bajo el
nombre Academia de Bellas Letras), dirigido en un inicio por Francisco Severo Maldonado
y posteriormente por Francisco Zarco. Sin embargo, las actividades del Liceo, asi como la
vida artistica y cultural del pais, se vieron interrumpidas por la Guerra de Reforma, la
Intervencion francesa y el Segundo Imperio Mexicano. %

Dice Carlos Gonzalez que para explicar el caracter de las letras mexicanas de este
periodo es indispensable tomar en cuenta el escenario politico.®® Romanticismo y liberalismo
fueron doctrinas afines, ambas son expresiones del espiritu revolucionario, uno en el plano
artistico, otro en el politico. La libertad, el anhelo de romper con la tradicion y la exaltacion
del individuo son tendencias comunes en ambas doctrinas.8” Como lo dijo Victor Hugo, “/e
romantisme n’est que le libéralisme en littérature” y como lo reafirm6 Lara: “La libertad en
la literatura, como en las artes, como en la industria, como en el comercio, como en la
conciencia. He aqui la divisa de la época”.®® Muchos intelectuales lucharon contra los
invasores y algunos de ellos murieron en batalla defendiendo el territorio y sus ideales:
libertad e igualdad, que mas tarde serian considerados como derechos innatos del hombre en
la Constitucion de 1857.8°

A partir de 1867, con la derrota de los conservadores e imperialistas y la restauracion

de la Republica, que representd la victoria del pensamiento liberal, se establece un nuevo

& Alicia Perales Ojeda, Op. cit., pp. 90-91.
8 Carlos Gonzalez Pefia, Op. cit., p. 199.
87 Samuel Ramos, Historia de la filosofia en México, p. 111.
8 Victor Hugo, Mariano José de Larra, apud Guillermo Diaz-Plaja, Introduccion al estudio del
romanticismo espaiiol, p. 26.
8 Lilia Diaz, "El liberalismo militante”, pp. 594-595.
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orden. Se proclam¢ igualdad y justicia para todos, se establecié un Estado laico y se anul6 el
fuero a militares y eclesiastico; se defendio la libertad de culto y de pensamiento, asi como
la libertad de industria y comercio. Con Juarez a la cabeza de la Republica, e Ignacio Manuel
Altamirano como orquestador de la literatura nacional, inicia una nueva etapa politica,
econdmica, social, cultural y artistica.

En 1867 Altamirano funda la revista E/ Renacimiento y con ella, un espacio que
aspiraba a conciliar a liberales y conservadores. Se acogieron todas las formas literarias, se
apoyaba la creacion de una literatura nacional, con temas autoctonos e historicos, afines a los
valores de la Republica; pero también se difundian las letras inglesas, francesas, alemanas y
espafioles. Hacia finales de ese mismo afo, inicia Altamirano las Veladas Literarias. El Liceo
Hidalgo retoma sus actividades plenamente para 1874, ya bajo la direccion de Altamirano
desde 1870. Sobre las tareas que realizaba el Liceo, El Federalista dijo el 19 de enero de
1876: “esta formando casi insensiblemente una coleccion de estudios criticos y biograficos
que acabaran por ofrecer material abundante para la formacion de una obra en que se vea
coémo naci6 y fue adquiriendo vigor la literatura nacional”.*®

En la segunda etapa del Liceo participaron los intelectuales mas destacados de la
segunda mitad del siglo: Altamirano, Francisco Pimentel, Guillermo Prieto, Jos¢ Marti, Juan
de Dios Peza, Francisco Sosa, José Maria Roa Barcena, Gabino Barreda, Justo Sierra, José
Lopez Portillo y Rojas, Vicente Riva Palacio, s6lo por mencionar algunos. A partir de 1884,

y hasta 1893, periodo que comprende su tercera época, sesiond el Liceo en los salones de la

% Alicia Perales Ojeda, Op. cit., p. 93
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Sociedad Mexicana de Geografia y Estadistica. Este se tuvo como propésito “la creacion de
una literatura nacional correspondiera a una auténtica independencia intelectual”.%

A partir de 1867, surge lo que algunos denominan el segundo romanticismo
mexicano, o el periodo de la llamada literatura nacional, de caracter didactico. Esta época
también podria considerarse como un momento de transicion, pues el realismo comenz6 a

hacer acto de presencia en las letras mexicanas y pronto empezaria a ganar terreno.*?

Algunos temas de la narrativa romantica mexicana

En la modalidad narrativa, contamos con un gran numero de obras que tratan diversos
asuntos: El fistol del diablo: novela de costumbres literarias (1845-1846) de Manuel Payno,
con la que se inicia el estilo folletinesco; Un ario en el hospital de San Ldzaro, novela
epistolar de Justo O’Reilly, quien posteriormente publica La hija del judio (1848-1849), una
novela historica situada en la colonia. También destaca La Guerra de Treinta arios (1850),
novela pesimista en la que Francisco Orozco y Berra “expresa el descontento que le produce
el mundo en el que vive”.® La clase media (1859) y El diablo en México (1860), novelas
amenas de Juan Diaz Covarrubias quien también incursion6 en la novela historica con Gil
Gomez el Insurgente o la hija del médico (1859). Otra novela notable fue Astucia, el jefe de
los hermanos de la hoja o los charros contrabandistas de la rama (1865-1866) de Luis G.

3

Inclan, en donde se retratan tipos y costumbres mexicanas tal cual los ve “un hombre

radicalmente nacionalista”.®* Cabe resaltar la presencia de obras narrativas breves publicadas

% |bid., p. 122.
%2 John S. Brushwood, Op. cit., p. 184.
% |bid., p. 165
% Julio Jiménez Rueda, Op. cit., p. 112,
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a través de los medios impresos, como leyendas, cuentos, articulos, cuadros de costumbres y
novelas cortas.

En general, la narrativa romantica puede adscribirse a tres grandes categorias:
narrativa sentimental, historica y de costumbres. En nuestro pais, el romanticismo se asumio
sobre todo como la expresion de emociones y sentimientos, individuales y colectivos. Los
temas principales que se tratan son los asuntos amorosos y los civicos vistos desde una
perspectiva sentimental y tragica; la historia y la descripcion de la naturaleza eran los
principales topicos de los que se valian los escritores.

De acuerdo con John S. Brushwood, existia una marcada tendencia a exaltar las
emociones, pues se pretendia ganar la simpatia del lector; casi siempre habia una victima del
destino, todo estaba en su contra y se desahogaba mediante discursos inflamados de
sentimentalismo. Uno de los grandes defectos de la narrativa decimondnica era el empefio de
los autores por intervenir en la narracion para explicar al lector lo que acababa de leer. Lo
mas interesante del romanticismo en esta €poca son los temas de la Inquisicidn, la
idealizacion de los indigenas en contraste con los conquistadores y la defensa del criollo.%®
aunque también podriamos afiadir la tendencia ironica y humoristica, como lo podemos ver
en El diablo en México (1858) o en La quinta modelo (1870), obras en las que el narrador
realiza comentarios mordaces sobre sus personajes, las situaciones por las que atraviesan e,
incluso, sobre las convenciones genéricas.

Para dimensionar la importancia que durante este periodo se le dio al pasado historico,

herencia del historicismo romantico, basta con nombrar E/ libro rojo (1870), escrito por

% Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., p. 104.
% John S. Brushwood, Op. cit., pp. 154, 162, 169.
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Manuel Payno y Vicente Riva Palacio, o los cinco tomos de México a través de los siglos
(1884-1889), obras monumentales en las que se retrata la historia de México desde la
Conquista hasta la Intervencion francesa y la Guerra de Reforma. De esta forma se creaba
una narrativa que sustentara el poder y los ideales liberales. La novela historica también
contribuyd en la reconstruccion del pasado historico, escritores como José Joaquin Pesado,
Justo Sierra O’Reilly, Eligio Ancona y Vicente Riva Palacio, incursionaron en el género.
Asi mismo, hubo un fuerte interés por el “color local” de los tiempos presentes y las
costumbres del pueblo, ejemplo de esto son los cuadros de costumbres de Guillermo Prieto,
uno de los principales representantes del costumbrismo, género que se desprendia de la

tradicion literaria hispanica y virreinal.

Sobre el costumbrismo, el paisaje y la identidad nacional

Entre 1830 y 1860 el costumbrismo se desarrolla en la modalidad de cuadros de costumbres.
Buscaba plasmar los atributos fisicos y psicologicos de los individuos en relacion con
determinado espacio con caracteristicas bien definidas, pues asi se podria llegar a “la esencia
tinica y original de la colectividad representada”,®’ y por consiguiente, el caracter del pueblo
mexicano. Los cuadros de costumbres, también llamados articulos o estampas costumbristas,
eran pequefias narraciones o descripciones que presentaban la forma de vida de los habitantes
de cierto pais o region, “tipos, costumbres, escenas, incidentes, lugares o instituciones de la
vida social contemporanea, [...] con escasa o ninguna trama argumental”.%®

Del costumbrismo se desprenden los tipos, personajes populares que, por su oficio,

procedencia, forma de vestir o hablar, representan lo tipico y particular de un determinado

%" Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., p. 121-122.
% Joaquina Navarro, La novela realista mexicana, p. 25.
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pueblo o cultura: el ranchero, la coqueta, el barbero o la costurera, cada uno se desenvuelve
en espacios sociales distintivos y realiza actividades especificas. Aparecieron primero en
revistas literarias, después, en una obra colectiva que retoma el modelo espafiol: Los
mexicanos pintados por si mismos (1854),*° donde pretendia ofrecer una representacion de
los personajes mas representativos de la sociedad mexicana. No aparecen ni eclesidsticos ni
militares, no hay tipos de las clases altas ni indigenas que no hayan sido aculturados;'® se
representan unicamente las clases populares, con las cuales se propicid la creacion de un
discurso identitario, en las que éstas integraban un conjunto uniforme de individuos libres
que compartian una misma voluntad: el pueblo, en oposicidn a la aristocraciay a la burguesia,
que representaban el antiguo orden colonial, el privilegio, el ocio y lo artificial.1®

Los cuadros representan el mosaico racial, de modo que resaltan el caracter mestizo
del pueblo mexicano. En un cuadro sobre la china, podemos leer lo siguiente

jFuera las majas y manolas de Espafia y las grisetas de Francia! [...] jFuera repito!
porque ahora sale mi china; esa hija de México tan linda como su cielo azul; tan
fresca como sus jardines floridos, y tan risuefia y alegre como las mafanas deliciosas
de esta tierra bendita de Dios y de sus santos.%

Mas adelante, se pinta a la china como duefia de una belleza natural, que no necesita
del corsé ni del bullarengue, no sabe de coloretes ni de tinturas; le gusta la fiesta y bailar, es

coqueta pero no atrevida. Este tipo proveniente del pueblo, carece de la artificialidad tan

% Como antecedentes de esta obra podemos tomar Heads of the People: or portraits of the English
(publicada a partir de 1838), que seria traducida por Emile de La Bédolliére como Les anglais peints
par-eux memes, que daria origen al nombre genérico de estas obras colectivas. A partir de 1839 se
publica Les frangais peints par eux-memes. Se publica por entregas en 1842 Los espafioles pintados
por si mismos, que estableceria la pauta parala creacion de Los cubanos pintados por si mismo (1852)
y Los mexicanos pintados por si mismos (1854). (Maria Esther Pérez Salas C., "Genealogia de Los
mexicanos pintados por si mismos", pp. 173-185.)
100 Maria Esther Pérez Salas C., Op. cit., p. 203.
101 Carlos Illades, “La representacion del pueblo en el segundo romanticismo mexicano”, pp. 18-19.
102 Hijlarién Frias y Soto, et. al., “La china”, p. 90.
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comun entre mujeres que siguen las modas extranjeras, enfermas de los nervios y con
jaquecas eternas. Aqui se expresa la preferencia por lo nacional sobre lo extranjero, el
caracter fresco y alegre de la china se corresponde al del pais. No hay que dejar de lado que
los personajes presentados no siempre se mostraron como son en realidad, fueron idealizados
y contribuyeron a construir el mito del pueblo bueno.

Aunque en principio los cuadros de costumbres y los tipos fueron publicados de
manera independiente, también se retoman dentro de narraciones mas extensas. En E/ Zarco,
uno de los personajes femeninos, Pilar representa el tipo mexicano femenino: “era morena,
con el tono suave y delicado de las criollas que se alejan del tipo espafiol sin confundirse con
el indio, y que denuncia a la hija humilde del pueblo”.!®® Se retinen caracteristicas tanto
fisicas como morales. Veamos la descripcion de Nicolas, personaje de la misma obra:

...joven triguefio, con el tipo indigena bien marcado, pero de cuerpo alto y esbelto,
de formas herctileas, bien proporcionado —de fisonomia inteligente y benévola—.
Los ojos negros y dulces, su nariz aguilefia, su boca grande, provista de un dentadura
blanca y brillante, sus labios gruesos, que sombreaba apenas una barba naciente y
escasa, daban a su aspecto algo de melancoélico, pero de fuerte y varonil al mismo
tiempo. Se conocia que era un indio, pero no un indio abyecto y servil, sino un
hombre culto, embellecido por el trabajo y que tenia la conciencia de su fuerza y de
su valor. 104

La literatura proyecta un ideal de nacién, integrada por individuos trabajadores y
virtuosos. La prosa del segundo romanticismo, principalmente la novela, hizo del pueblo su
protagonista, definié sus rasgos y lo hizo depositario de los valores patrios.’® Esto en
oposicion al conquistador y/o invasor, que se configura, fisicamente, a partir de rasgos

extranjeros y representa vicios y defectos del hombre europeo civilizado.

103 1gnacio Manuel Altamirano, El Zarco. (Episodios de la vida mexicana en 1861-63), p. 28.
104 1bid., pp. 43-44
105 Carlos Illades, “La representacion del pueblo en el segundo romanticismo mexicano”, p. 36.
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Asi mismo, el paisaje mexicano cobrd relevancia, pues la naturaleza se convierte en
un medio por el cual también es posible expresar una identidad cultural. El territorio es parte
fundamental para cualquier nacién, por ello es necesario delimitarlo, controlarlo y ocuparlo,
pero sobre todo, conocerlo. Hacia finales del siglo XVIII y principios del XIX, periodo en el
que las nuevas naciones occidentales buscan conformar una identidad nacional, politicos e
intelectuales hacen uso del paisaje, natural y urbano, para expresar el cardcter colectivo de
determinado pueblo. Los elementos naturales, valles, montafas, lagos, rios, flora y fauna,
suelen adquirir valores simbolicos y culturales; como lo ha mencionado Nicolas Ortega
Cantero, el paisaje es “un testimonio y un simbolo de la historia y de la identidad
compartidas”, ademas, las caracteristicas del paisaje natural suelen asociarse a las
aspiraciones y caracteristicas, tanto fisicas como psicologicas, de sus habitantes.1%

Durante el transcurso del siglo XIX, se elabor6 un gran numero de mapas del territorio
mexicano, se hicieron dibujos, grabados y pinturas que representaban no solo el paisaje, sino
también las costumbres de sus habitantes. En la literatura también se cultivo esta tendencia,
como lo podemos ver en algunos poemas Juan Manuel Othén, o en los “Idilios” de Ignacio
Manuel Altamirano, quien en los comentarios a ese texto dejo dicho: “he intentado presentar
pequetios cuadros de los paisajes del Sur”, ofreciendo al lector una descripcion del “aspecto
de la naturaleza” y “de las costumbres de la costa”.®” Como buen roméntico, presenta un
lugar paradisiaco, en el cual abundan cafetales, mangueros, pifas, floripondios, tamarindos,

platanares, azahares... y donde los habitantes, después de pescar o acarrear agua, pasan su

106 Nicolas Ortega Cantero, apud Virginie Thiébaut, "Paisajes identitarios en México. Andlisis y
valoracion de paisajes de la independencia”, p. 657.
107 1gnacio Manuel Altamirano, Obras de D. Ignacio Manuel Altamirano. Tomo I, pp. 145-147.
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tiempo bajo la sombra de los arboles. La exuberante naturaleza mexicana se convierte en
vestigio del Edén, que estd ahora poblado de especies y seres mexicanos.

La Arcadia Mexicana ya habia incursionado en la configuracion de un paisaje
mexicano, se apropié de las convenciones clésicas europeas e introdujo elementos
mexicanos: magueyes, jarros, chinampas, mayates... Las ninfas que se bafian en el rio son
ahora indias que recogen la verdura en la madrugada; el vino de Lesbhos se convierte en

pulque y la Virgen de Guadalupe en la guardiana del bosque.1%

Civilizacion y barbarie

Hemos mencionado anteriormente que la Independencia de las colonias americanas trajo
consigo la reflexion en torno a la identidad de las nuevas naciones. Se pretendia romper con
la tradicidn espafiola para establecer otra disidente, se queria retomar las imagenes del pasado
precolombino, rescatar del olvido a esos grandes imperios, su historia y sus héroes. El
conquistador fue acusado de profanar las tierras americanas y de destruir los pueblos que las
habitaban, era el usurpador, el asesino, el sanguinario, el ladrén, el avaricioso, criminal que
cometio atrocidades en nombre de la civilizacion. Fue identificado con la barbarie, mientras
que los indigenas o mestizos con la bondad.'®

En Hispanoamérica, la figura del buen salvaje fue empleado para denunciar el
colonialismo. La imagen del espaiol usurpador y la reivindicacién del pasado prehispanico

esta presente en distintas obras literarias: la tragedia Guatimoc (1820) de Jos¢ Fernandez

Madrid; las novelas cortas Netzula (1837) de José Maria Lacunza y Jicotencal (1826) de José

108 Jorge Antonio Ruedas de la Serna, Op. cit.
109 Carlos A. Jauregui, Op. cit., p. 238-239.
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Maria Heredia; el poema “Profecia de Guatimoc” (1839) de Ignacio Rodriguez Galvan; la
novela histérica Guatimozin (1846) de Gertrudis de Avellaneda; entre otras.

Para los pueblos hispanoamericanos, el buen salvaje, exotico y pintoresco, sencillo,
feliz y virtuoso, es simbolo de la autoctonia nacional en contra del yugo espaiol y, mas tarde,
del imperialismo estadounidense.''® Sin embargo, la realidad era otra: mientras se construia
el mito de los pueblos prehispanicos, el “salvaje” del siglo XIX representaba una amenaza,
pues impedia lograr la unidad que tanto anhelaban las naciones independientes, las cuales
pretendian emular la Europa civilizada. El indio, el negro o el gaucho materializan una
amenaza para el Estado, todos ellos, desde la marginalidad, atentan contra la propiedad, la
raza y la lengua.!'' En otras palabras, no eran contemplados en los distintos proyectos
nacionales que se pretendia imponerles.

En M¢éxico, la dicotomia civilizacién-barbarie se entendid como dos tiempos
culturales e historicos, nociones que se corresponden respectivamente con el campo y la
ciudad. El campo, en su aspecto positivo, representa un tiempo mitico que alude a una
naturaleza indomita; es el sitio donde los individuos viven segtn los ciclos de la naturaleza,
tienen creencias y tradiciones muy arraigadas, a la vez que se rigen por los valores de la
comunidad. En su aspecto negativo, el campo se concibié como lugar de barbarie y del
desorden, fue asociado al tiempo de la colonia, cuando dominaba la ignorancia y la
supersticion, 112
En cambio, la ciudad es el centro de la civilizacion donde se encuentran los

principales organismos de poder; sus habitantes estan al tanto de los avances cientificos y

110 pedro Henriquez Urefia, “Las corrientes literarias en la América Hispanica”, p. 47.
111 Carlos A. Jauregui, Op. cit. p. 253.
112 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., pp. 151-152
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tecnologicos, asi como de las nuevas tendencias artisticas, el lugar donde el criollo, inspirado
por el liberalismo, trabajaba por el progreso del pais. No obstante, a la ciudad también se le
atribuyeron connotaciones negativas.

A lo largo del siglo XIX la literatura, en la misma linea de Rousseau, represento a la
ciudad como un lugar donde imperaba la corrupcion, la decadencia y la hipocresia. En las
novelas decimondnicas, la ciudad es vista como un cuerpo enfermo; este fenémeno lo vemos
presente desde los inicios hasta los finales de la centuria, desde El periquillo Sarniento a La
Rumba.'*® La idealizacion de la naturaleza no fue tan marcada como en Europa. Mientras
que alla la revolucion industrial y la urbanizacion se dio a paso acelerado y de manera casi
general, en América la naturaleza ain permanecia cercana, pues el proceso se dio en puntos
muy especificos y la mayoria del territorio permanecia rural. Ademas, como lo sefiala
Mercedes Serna, la naturaleza americana es ciertamente mas hostil que la europea.*

Fue a finales del siglo XIX cuando el campo retom6 con fuerza sus atributos positivos, pues
ya no era semillero de ignorancia, sino que volvia a ser el lugar paradisiaco, inocente y, mas
importante, original. El mestizo ocupd el lugar del buen salvaje, ahora él representaba el
caracter de la identidad mexicana, pues integraba el pasado indigena y el colonial. EI campo
era el origen; la ciudad era el artificio y la imitacion, sus habitantes se preocupan por lo

material, la posicion econdmica y por las nuevas modas europeas.!®®

113 1bid., pp. 156-158.
114 Mercedes Serna Arnaiz, "Discurso sobre la naturaleza americana: desde el descubrimiento de
América hasta la vision ilustrada”, p. 261.
115 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., p. 161.
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Como vemos, la ciudad y el campo pueden ser dotados de atributos negativos o
positivos, aunque parece prevalecer el sentido positivo del campo sobre el sentido negativo
de la ciudad. Esto viene acompariado de ciertas imagenes en las expresiones literarias del
momento: el buen salvaje, el mestizo, el campo, la naturaleza, lo original; en oposicién con
el hombre artificial, la civilizacion, la ciudad, el artificio, lo extranjero. Esto, que tiene su

fundamento en el ideario romantico, estara presente a lo largo del siglo X1X y parte del XX.

La novela corta en el romanticismo mexicano

El romanticismo y su vena nacionalista encontraron en la novela corta un fecundo medio de
expresion.!*® Tan sélo entre 1832 y 1850, se publicé un aproximado de 100, mientras el
nimero de novelas extensas no llegé a la decena. Son dos grandes temas sobre los que
escriben los autores de novelas cortas: amor y nacionalismo. Las relaciones amorosas
imposibles y tragicas abundan en estos relatos; por otra parte, no faltan aquellos de caracter
histérico, con incursiones en el pasado colonial y el mundo prehispanico.'’

Entre las primeras novelas cortas tenemos E/ amor filial, de Rosario Bosero, en la
que la protagonista prefiere suicidarse a perder su honra. Netzula, publicada en 1837, cinco
afios después de haber sido escrita por José Maria Lacunza, relata la historia de amor de dos
jovenes indigenas. Uno de los escritores mas prolificos durante el romanticismo es Manuel
Payno, escribi6 un total de dieciséis novelas cortas, entre las que destacan ;Loca!, El monte

virgen, Pepita, Alberto y Teresa, Amor secreto y La lampara, casi todas ellas con finales

116 |_as novelas cortas se dieron a conocer a través de publicaciones periddicas como El Afio Nuevo;
El Mosaico Mexicano; Calendario de las Sefioritas Mexicanas; El Recreo de las Familias; Museo
Popular; El Siglo Diez y Nueve; El Museo Mexicano; El Apuntador; El Album Mexicano; La Semana
de las Sefioritas Mexicanas; La llustracion Mexicana...
117 Oscar Mata, La novela corta mexicana en el siglo XIX, pp. 45-46.
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tragicos, donde las protagonistas mueren tras haber sufrido grandes penas de amor. Payno
también incursionod en narraciones historicas: El castillo del Baron d’ Artal, El Lucero de la
Malaga o Aventuras de un veterano.*'8

Es interesante también aquellas obras en las que se retoman leyendas, como La calle
de Juan Manuel de Justo Gémez de la Cortina, quien no so6lo se basa en la tradicion popular,
sino que también realiza una investigacion histdrica. Algunas novelas cortas ambientadas en
la época colonial son La hija del oidor y El visitador, ambas de Ignacio Rodriguez Galvan.!®
Igualmente historica es El Inquisidor de México o la venganza del judio (1838) de José
Joaquin Pesado.

La novela corta se refind como género con las obras de Florencio Maria del Castillo,
Juan Diaz Covarrubias y José Maria Roa Barcena. Roa Barcena puede ser considerado como
el primer maestro del género, cuyas obras mas notables son La quinta modelo y A dos pasos
del abismo. Por otro lado, Ignacio Manuel Altamirano e Hilarion Frias y Soto incursionaron
excepcionalmente en el género. Sus obras mas representativas son Navidad en las montanas

y Vulcano, respectivamente. 2

Realismo y naturalismo

Pensamiento cientifico y filosofia positivista

Durante el siglo XIX siglo, la perspectiva materialista determinista, gestada durante el siglo
XVIII, propicid el desarrollo de la ciencia como nunca antes. Esta perspectiva llevd a
entender la realidad humana como ‘“esencialmente material”, “predeterminada en su

comportamiento” a través del leyes articuladas a través del rigor del pensamiento cientifico.

118 1bid., pp. 42-43.
119 Ibid., pp. 38-40.
120 |bid., pp. 63-64.
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La ciencia adquiri6 relevancia gracias a la “especializacion y precision en las técnicas de
observacion y experimentacion”.!?! Esto impactd de manera notable en las ciencias naturales,
la industria y el desarrollo de nuevas tecnologias que contribuyeron al crecimiento
economico y el fortalecimiento politico de las naciones occidentales.

Las religiones y las cosmovisiones no tenian razén de ser en un mundo
industrializado. Augusto Comte sefial6 la necesidad de crear un conocimiento secular, asi se
explicarian los procesos que regian el funcionamiento de la sociedad a través de la razon para
asegurar el orden y el progreso de la humanidad.'?? En este sentido, la ciencia tiene la inica
finalidad de servir a la humanidad, pues si se conoce el funcionamiento de los fenémenos
concretos, ya sea sociales, economicos, bioldgicos o historicos, podremos, en adelante,
modificarlos de acuerdo a sus necesidades. Lo anterior se explica a partir de la nocion de
“prevision racional” planteada por Comte, quien considera que “el verdadero espiritu
positivo consiste en ver para prever, en estudiar lo que es, a fin de concluir de ellos lo que
serd, segun el dogma general de la invariabilidad de las leyes naturales”.1?3

Comte contribuyd notablemente a la sistematizacion del conocimiento cientifico.
Propone la teoria de los tres estadios para explicar la evolucion del pensamiento humano;
seglin esto, podemos hablar del estado teologico, metafisico y positivo. El primero, propio
de las sociedades teocraticas y militares, es aquel en el que los fendmenos naturales se

atribuyen a fuerzas divinas. En el segundo, se tiende a explicar el mundo a partir de entidades

abstractas, hay un gran interés por descubrir el porqué de todos los fendmenos; es la etapa

121 Elias Trabulse, “Introduccion”, https://es.scribd.com/book/482611426/La-ciencia-en-el-siglo-
XIX. Los principios de la conservacion de la materia y la conservacion de la energia fueron
elementales para la perspectiva materialista determinista de la realidad.
122 Eugenio Moya, “Introduccion”, p. 24.
123 Augusto Comte, Discurso sobre el espiritu positivo, p. 80.
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del contrato social y de los derechos individuales (Revolucién francesa) e impera la anarquia
individual (Romanticismo). El ultimo, el estado positivo, es en el que la observacion y
experimentacion son utilizados para explicar los distintos fendmenos; se investiga el como
para predecir y controlar el futuro; es propio de la sociedad industrial. El estado positivo es
al que todas las sociedades deberian aspirar. Los rasgos caracteristicos del positivismo son el
triunfo de la mentalidad cientifica, la produccion industrial que tendra como resultado el
aumento de nivel de vida de todos, el reconocimiento de la sociedad privada como fuente de
riqueza social y los cientificos como herederos del orden social. Supone una nueva moral
basada en el culto a la humanidad, en el respeto a la comunidad y en la toma de consciencia
sobre la funcién que cada uno tiene para contribuir al bienestar.?*

El positivismo se interesa por la colectividad, en este sentido, el individuo deja de
concebirse como un ente Unico e irrepetible; de ahora en adelante, sera resultado de la
diferenciacion de roles o de las expectativas que la sociedad tenga sobre él. La division de
las funciones sociales estara determinada fundamentalmente por lo que Comte llama 6rganos
duraderos, tales como la familia, el lenguaje y la division del trabajo.? La familia es la base
de la estructura social, en ella los individuos aprenden a socializar y se adaptan a las
dinamicas de autoridad y orden social mediante el principio de subordinacidn, pues los hijos
deben someterse a la voluntad de los padres para mantener la armonia familiar. El orden
social, que llevaria el progreso, solo se lograria a partir de la instruccion publica, la defensa
de la propiedad privada y la concentracion del capital; asi, industria y ciencia se unen para

lograr el pleno desarrollo de la sociedad. En este contexto, se penso que la literatura, mas alla

124 Eygenio Moya, Op. cit., pp. 32-34.
125 |pid., p. 38.
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de mostrar historias fantasiosas y personajes sentimentales, podria contribuir al estudio de

los individuos.

Realismo

Los escritores, sujetos histdricos y sociales, siempre han mostrado interés por su realidad
inmediata, la retratan y la juzgan con pesimismo o con ironia. De este interés han surgido
composiciones literarias en las que es posible apreciar una pintura detallada de la vida
cotidiana de una determinada época, como es el caso de El Satiricon, El Lazarillo de Tormes
o El Periquillo Sarniento. No obstante, aqui nos interesa otro realismo, aquel surgido en
Francia a mediados del siglo XIX, el cual, segtn lo define René Wellek, “es la representacion
objetiva de la realidad social contemporanea”.'?® El realismo decimonénico se adentra en la
vida cotidiana y las costumbres con la intencion de comprender y explicar la realidad social
a partir de la observacion y la documentacion; de este modo, se encontraran las causas de
diversos problemas que aquejan a la sociedad para después encontrar una solucion.?’

La critica literaria considera a Prospero Mérimée, Honoré¢ de Balzac y Stendhal como
los precursores del movimiento realista, sin embargo, el sentido del término tal como lo
conocemos hoy en dia comenzo a perfilarse a partir de las reflexiones tedricas llevadas a cabo
por Jules Champfleury y Edmond Duranty. Los debates que surgieron en torno a la obra
narrativa de Gustave Flaubert (quien no se consideraba a si mismo realista) y la obra pictorica
de Gustave Courbert, también contribuyeron a la configuracion del término.'?® Asi, el
realismo, término que hasta entonces habia sido utilizado para referirse al “color local” y a

la representacion mas o menos fidedigna de las costumbres, los atavios o arquitectura, paso

126 René Wellek, Conceptos de critica literaria, p. 181.
12 Joaquina Navarro, Op. cit., pp. 25-26.
128 Esteban Tollinchi, Los trabajos de la belleza modernista, 1848-1945..., p. 242.
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a estar asociado a un grupo de escritores y a un movimiento literario. El arte como
representacion del mundo, debe “estudiar la vida y costumbres contemporaneas por medio
de la observacion y el analisis cuidadoso”.12®

La principal demanda técnica de las narraciones realistas es la objetividad, la cual se
logra con la desaparicion del autor; para el realismo un objeto se considera més real y
verdadero segln se emancipe de un sujeto.’®® Las narraciones realistas, en su mayoria,
utilizan narradores que observan desde la distancia, como si se tratase de un bidlogo
observando un hormiguero: él no empatiza con los personajes, esta ahi para explicar la forma
en que la sociedad y el momento histérico influyen en la vida particular de algin individuo.
Bien lo dijo Balzac: “esta cantidad de figuras y de caracteres, esta multitud de existencias,
exigian marcos, y, perdoneseme la expresion, hasta galerias” 3

Con Flaubert, aunque Balzac ya habia sentado los antecedentes, el realismo se hace,
ademas de objetivo, imparcial e impersonal; el relato se presenta al lector como si estuviera
“surgiendo y ordenandose por si mismo”.'*? Para los realistas no hay impedimentos para
observar el mundo, nada se oculta al ojo curioso. No obstante, la idea de objetividad es
cuestionable, habria que preguntarse si todos concebimos la realidad de la misma manera y
si en esa concepcion no influyen experiencias o sentimientos personales. Ademas, el orden
en que el autor presenta hechos y palabras influyen en la forma de concebir la historia.

Pierre Martino, basandose en la vasta obra de Balzac, reine una serie de

caracteristicas fundamentales que estarian presentes en mayor o menor medida en las novelas

129 René Wellek, Op. cit. p. 173

130 |pid., p. 186.

131 Honoré de Balzac, “Prélogo del autor a La Comedia humana,

https://books.google.com.mx/books?id=Q2LXDwWAAQBAJ&printsec=frontcover#v=onepage&q&f

=false.

132 Erich Aurebach, Mimesis. La representacion de la realidad en la literatura occidental, p. 458.
55



realistas.!®® La analogia entre sociedad y naturaleza seria la principal constante; esto ya lo
habia sefialado el propio Balzac en el Prologo a La Comedia humana, donde afirmaba que
asi como hay especies zooldgicas, existen especies sociales, y si la historia natural ha podido
presentar el conjunto de la zoologia, es posible emprender una obra similar en torno a la
sociedad. Esto trae consigo un alto grado de dificultad; contrario a los animales, los humanos
tienden a la complejidad, son racionales, capaces de modificar su entorno e imaginar mundos
posibles. En el humano no soélo entra en juego la naturaleza, sino también la inteligencia.*®*

Balzac explica que para concretar el proyecto que se habia propuesto, a saber,
presentar y estudiar a la sociedad en toda su extension y heterogeneidad, debia presentar a
los individuos y su entorno. Para ello, habia que realizar “el inventario de los vicios y
virtudes”, “pintar los caracteres”, componer “tipos por la reunion de los rasgos de varios
caracteres homogéneos”, con esto, podria escribir la historia de las costumbres.

Los realistas recurrieron a personajes representativos de una especie social, un
burgués, un noble, un militar, un campesino o un obrero, los cuales también dan cuenta medio
en el que se desenvuelven, de esta manera, podemos darnos una idea de como viven y cudl
es su fisonomia moral. No es suficiente con reproducir los tipos sociales y dar cuenta de las
situaciones por las que atraviesan, es necesario hallar las razones de estos caracteres y de sus
pasiones: “Asi descrita, la sociedad debia llevar consigo la razén de su movimiento”.**®

Los problemas centrales que afectan a los individuos de la sociedad moderna y sobre

los cuales se erigen las obras realistas, son el ascenso social y el deseo o la carencia del

dinero, tnico medio de medrar. El amor ya no es un tema principal y ocupa el mismo lugar

133 pjerre Martino, apud Joaquina Navarro, Op. cit., pp. 29-30.
134 Honoré de Balzac, Op. cit.
135 1dem.
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que cualquier otra pasion, incluso es superado por la ambicion o la lujuria. Por otro lado, el
novelista, en su papel de observador meticuloso, otorga suma importancia a los pequefios
sucesos de la vida comun, como si se tratara de los grandes acontecimientos historicos. Tiene
el deber, por no decir la obligacion, de determinar las leyes que rigen a la sociedad, lo cual
le permitird hacer una critica a las instituciones, gobierno y clases dirigente, principalmente
a la familia, la religion, la burocracia y la burguesia. Las observaciones se hacen desde un
punto de vista materialista, concediendo especial atenciéon a lo tangible y concreto. A la
muerte de Balzac, en 1850, cuando el movimiento cobra mayor notoriedad, se suman otros
rasgos a la novela realista: la documentacion cientifica y los casos sobresalientes, los cuales
se principalmente en la escuela naturalista.3®

El realismo busca explicar la forma en que el individuo se desarrolla segun el
momento, la raza y el medio. Lo que nos propone el realismo es ciertamente pesimista, pues
deja de lado la idea roméantica de la libertad; el hombre no puede elegir ni su lugar de
nacimiento ni sus circunstancias, esta determinado por algo que lo supera. Se convierte en
una pequefia pieza del gran engranaje que mueve al mundo. Los pensadores decimonénicos

comienzan a reflexionar sobre la condicion humana desde un perspectiva cientifica y social,

lo cual tendria una expresion radical en la escuela naturalista.

Naturalismo francés

En la segunda mitad del siglo XIX, surgi6 una escuela dentro del movimiento realista
encabezada por Emile Zola, que puede entenderse a partir de la llamada novela experimental,

la filosofia positivista y el determinismo bioldgico. Jules y Edmond Goncourt esbozaron lo

1% Pierre Martino, apud Joaquina Navarro, Op. cit., pp. 29-30.
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que seria el naturalismo con su obra Germinie Lacerteux (1864), pero éste se define con Zola
en el Prefacio a la segunda edicion de Thérese Raquin (1868), en su novela L’Assommoir
(1876) y su texto tedrico Le roman expérimentale (1880).

En el seno de esta escuela se formo el grupo de Médan (lugar en el que se encontraba
la residencia donde realizaban sus veladas literarias), integrado por Zola y sus seguidores:
Guy de Maupassant, Joris-Karl Hyusmasn, Leén Hennique, Paul Alexis, Henry Céard,
Alphonse Daudet y los hermanos Goncourt. Ellos dirigen su curiosidad a lo feo y lo marginal,
a la enfermedad y la miseria, lo escabroso y brutal, se interesan por los casos sobresalientes.

Para ese entonces, naturalisme era un término comun en el 1éxico de la filosofia
francesa, y se referia a “cualquier sistema de pensamiento que explica la condicién humana
sin recurrir a factores sobrenaturales y con el consiguiente énfasis en los materiales”.'*” Con
esto, se niega todo idealismo; la novela naturalista se erige como la literatura de la era
cientifica. Los escritores naturalistas, o experimentales, se interesan por lo que hay debajo de
la naturaleza e intentan descubrir las leyes que rigen esa realidad: los factores econdmicos,
politicos, fisioldgicos y psicoldgicos. Para Zola, el naturalismo es el regreso a la naturaleza
y al hombre, "es la observacion directa, la anatomia exacta, la aceptacion y la descripcion
exacta de lo que existe".'*

Zola traza una tradicion de la cual se desprende el naturalismo, reconoce la influencia
de Stendhal, quien se interesod por estudiar la psicologia de sus personajes; asi como de

Balzac, cuyos intereses eran los temperamentos y los ambientes. Ambos analizaron la carne

y el cerebro del hombre. De ellos descienden Flaubert, cuyo més grande logro fue enriquecer

137 Harry Levin, El realismo francés, p. 375.
138 Emile Zola, El naturalismo, p. 150.
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el estilo, y los hermanos Goncourt, que estudian las calles y los paisajes de Paris, asi como a

sus habitantes. Para Zola, estos cinco personajes son los fundadores de la novela cientifica.!3®

La Novela experimental, una propuesta de Emile Zola

Las principales influencias de Le roman expérimental fueron Prosper Lucas con su Traité
philosophique et physiologique de [’hérédité y Claude Bernard con Introduction a [’étude de
la médecin experimentale (1865). Al igual que la filosofia positivista de Auguste Comte, el
evolucionismo de Charles Darwin, la postura socioldgica de Hippolyte Taine y la teoria de
degeneracion de Bénédict Morel.

Zola nos invita a aplicar el método experimental en la novela y el drama, sefial6 que
“si el método experimental conduce al conocimiento de la vida fisica, también debe conducir
al conocimiento de la vida pasional e intelectual”.*° Esto no es por mera curiosidad: entender
al humano desde una perspectiva cientifica nos proporcionaria lo necesario para contrarrestar
aquello que es perjudicial para el individuo y, en consecuencia, para la sociedad.

El naturalismo se encargara de explicar la naturaleza humana, para lo cual recurrira a
todas las ciencias descriptivas y experimentales existentes, asi el escritor se convierte en
cientifico. Observa y estudia los fenomenos tal cual se los ofrece la naturaleza, los describe
e intenta establecer teorias que expliquen su funcionamiento; después interviene en los
fendmenos, hace que €stos aparezcan bajo las condiciones previamente determinadas por €l,
actiia sobre la naturaleza y la transforma para probar o refutar las hipotesis surgidas de la
observacion. El novelista observa los fenomenos que hay a su alrededor, es un testigo, un

fotdgrafo; después, experimenta, coloca a sus personajes en situaciones que elige y controla:

139 Ibid., pp. 156, 158.
140 |bid., p. 32.
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la obra literaria se convierte en laboratorio en el que interactian factores biologicos,
sociolégicos y psicolégico, la obra abarcara la naturaleza en toda su complejidad.*

En una conferencia de 1866, Zola, en una entrevista imaginaria con Balzac, define al
novelista como “un doctor en ciencias morales”, y la novela como “un tratado de anatomia
moral, una compilaciéon de datos humanos, una filosofia experimental de pasiones”.}*? En
este sentido, la novela experimental se consolidaria como una nueva ciencia cuyo objeto de
estudio es el alma del hombre. Las pasiones y comportamientos seran explicados a partir de
la fisiologia, la herencia bioldgica y la circunstancia ambientales, asi como el medio social,
el cual es producto de la actividad humana y estd en constante cambio. La sociedad se
entiende como una maquina, al igual que el universo y el individuo. Los érganos del cuerpo
humano estan relacionados entre si, si uno falla, afectard a los demas y provocara una grave
enfermedad. En las novelas naturalistas, los escritores actian como el médico: si un sector
de la sociedad enferma, probablemente contagiara al resto, por ello se debe encontrar la causa
de este mal.}*® En ultima instancia, se pretende tener los conocimientos necesarios para
dominar la naturaleza humana, el medio ambiente y el futuro de la sociedad.

Antes de continuar, no podemos dejar de sefialar las controversias que existen en
torno al naturalismo, pues esto incide directamente en el estudio de dicha escuela en las letras
mexicanas. En principio, hay quienes consideran que Unicamente Zola puede considerarse
naturalista, otros, que el término debe utilizarse para designar al grupo de Médan; algunos
afirman que, fuera de Francia, no hay naturalismo. Podemos ver que lo anterior se apoya en

la idea de un naturalismo puro, aquel que sigue al pie de la letra los principios de la novela

Y 1pid., pp. 34-37.
2 Harry Levin, Op. cit., pp. 391-392.
143 Emile Zola, Op cit., pp. 45, 51.
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experimental, sin embargo, podriamos decir que no hay naturalismo puro en Francia, ni
siquiera el mismo Zola lo es, no esperemos encontrarlo en el resto de Europa o en América.***

Segun palabras de Harry Levin, para bien o para mal, Zola “teorizé demasiado”, por
consiguiente, la diferencia entre teoria y practica resultaba méas evidente. Henry Céard, uno
de sus discipulos, sefialé que un escritor verificando sus propias hipotesis resultaba falaz. Por
otro lado, Henri Massis, quien estudié minuciosamente la novela L’4ssommoir, descubrio
que Zola habia utilizado mas la imaginacion que la documentacion.'#®

A su vez, Emilia Pardo Bazén, la gran difusora del naturalismo en Espafia, nos dice
que la contradiccion entre los preceptos formulados por Zola y sus obras es la contradiccion
entre el tedrico y el artista. Para ella “el programa era inaplicable, y su mismo autor no puede
atenerse a é1”.146 No obstante, esto no demerita en modo alguno la obra de Emile Zola, ni la
escuela naturalista, al contrario, suma interés y nos habla sobre la complejidad del fenémeno
literario, siempre susceptible de multiples interpretaciones.

Considerado lo anterior, establezcamos las diferencias entre realismo y naturalismo.
En comparacion con el realismo, el naturalismo es “mas grafico, mas vivo y osado en la
representacion de la realidad”,**’ incluye lo escabroso, lo soez y lo brutal. Se interesa por la
calidad documental, documentacion oral y los casos sobresalientes. En pocas palabras, el
naturalismo lleva al extremo los postulados realistas; introduce la idea de un destino
irrevocable y anula toda esperanza de redencién, como consecuencia del determinismo

bioldgico y la herencia, la enfermedad y la degeneracion.

144 Maria Guadalupe Garcia Barragan, El naturalismo literario en México, p. 8.
145 Harry Levin, Op. cit., pp. 373, 377, 379-380.
146 Emilia Pardo Bazan, “Prologo”, p. XXIV.
147 Maria Guadalupe Garcia Barragan, Op. cit., p. 27.
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El determinismo bioldgico y social: la degeneracion social
Una de las principales caracteristicas del naturalismo es el determinismo, el cual se refiere al
condicionamiento fisico y material de los individuos. El hombre estd determinado por su
entorno social y por su fisiologia, resultado de su herencia bioldgica; las acciones y
comportamiento del individuo estan ya predispuestos, lo cual limita el ejercicio de su libertad.
Es por esto que la descripcion en la novela naturalista es de vital importancia, pues representa
“un estado del medio que determina y completa al hombre”.2#® El escritor naturalista describe
minuciosamente todos los detalles, pues todo tiene una vital importancia, el clima, el pais, la
region, una calle, una casa... Analiza las condiciones materiales, los hechos y el espacio
porque completan el significado del personaje, el cual también es objeto de analisis, en su
identidad biologica, psiquica y su comportamiento social. S6lo asi, el novelista podra ofrecer
una investigacion completa y cientificamente fiable.14°

La obra literaria se entiende como observacion exacta, un analisis profundo y el
encadenamiento logico de los hechos de una historia. No se relata una vida de inicio a fin, en
la mayoria de las veces se retrata un fragmento de existencia, solo aquello que llame la
atencion del novelista. Aunque el autor se estremezca ante el espectaculo de la realidad, no
debe reflejarlo en su obra. Si siente misericordia de su personaje que muere en la miseria,
debe ignorar ese sentimiento para mostrar los hechos. Por eso la novela naturalista es

impersonal, lo cual es herencia de la novela realista.'®

148 Emile Zola, Op. cit., p. 201.
199 1bid., pp. 186-187.
150 |bid., p. 160.
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La enfermedad, la moral y la patologizacion de la sexualidad: temas de interés en el
naturalismo

En ocasiones, los individuos no eran capaces de adaptarse al medio en el que se desarrollaban
debido a condiciones fisioldgicas, geogréaficas o econdémicas, de ahi que existieran
delincuentes, locos, alcoholicos, prostitutas, homosexuales, mujeres, pobres, dementes y
enfermos, los cuales contribuian a la degeneracion de la sociedad.

El individuo se convirtié en cuerpo sin espiritu. Hasta ese entonces, la Iglesia habia
sido la encargada de regular el cuerpo, pero éste comenzo a ser regulado por la medicinay la
politica. Bajo la vision médica, el cuerpo humano es un cimulo de huesos, nervios y 6rganos;
la anatomia, el funcionamiento fisiolégico y el comportamiento de los individuos se
concibieron como resultado del clima, la geografia y las costumbres del lugar. Por ejemplo,
se creia que los habitantes de los paises de clima tropical eran serviles, incapaces de
gobernarse a si mismo; el calor, que excitaba los centros nerviosos, los hacia violentos y poco
“evolucionados”. En cambio, los habitantes de los paises de clima frio, debido a la accién
depresiva sobre los nervios, tendian a la inmovilidad y, por ende, al ejercicio mental. Esto
propicid que ciertos grupos fueran considerados inferiores, por lo que necesitaban proteccion
y guia de aquellos grupos considerados evolucionados y saludables.®

Debido a que los cuerpos de los individuos y sus conductas incidian en el desarrollo
social, el Estado asumid su regulacion a través de una moral no religiosa y de la medicina.
Entre los cuerpos, existian diferencias anatdmicas y fisioldgicas que los inducian a tener
cierto comportamiento que en ocasiones resultaria perjudicial para la sociedad. A lo largo del

siglo XIX hubo un gran interés por las condiciones de existencia de la poblacion, su hébitat,

151 Elisa Malvido, Oliva Lopez Sanchez, “La concepcion del cuerpo en el siglo XIX: cuerpo sujeto
de delito”, p. 26.
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su alimentacion y las enfermedades que padecia. Se implementaron medidas de higiene y
limpieza, se crearon hospitales de beneficencia y cobré importancia la investigacion médica
basada en principios cientificos positivistas y darwinistas; con esto, se pretendia solucionar
los altos indices de muertes debidas a epidemias y enfermedades, tales como el tifo, la
malaria, la fiebre amarilla y la fiebre puerperal.

La salud publica era un indicador de bienestar en las sociedades civilizadas, mostraba
prosperidad y orden; una sociedad conformada por individuos sanos serd mas productiva, lo
que inmediatamente se traduciria en progreso. En este sentido, la medicina establecia un
vinculo entre ciencia y ordenamiento social, los roles que los individuos debian desempenar
y la forma en que debian desenvolverse dentro de la sociedad estaban relacionados con los
datos obtenidos de la medicina y la biologia.>?

Pero, ;por qué hay alcoholicos, locos, neurdticos, histéricas y prostitutas?, ;qué hace
posible su existencia? Ya hemos dicho que el naturalismo se interes6 en gran medida por la
psicologia humana y por como afectan las pasiones a los individuos. Se creia que estas
enfermedades estaban ligadas a formas de vida malsanas, a la vida urbana y a
comportamientos amorales, como la promiscuidad o los excesos. Esto suponia un peligro
para el entorno y propiciaba la descendencia, pues eran males que podian heredarse.!®
Cualquier cosa que atentara contra el orden de la sociedad, ya sea en el plano privado o

publico, es tema de interés para los naturalistas: miseria, enfermedad, vicios, pasiones

desenfrenadas o perversiones. Habia quienes acusaban a esta corriente de hacer una oda a la

152 Oliva Lopez Sanchez, Enfermas, mentirosas y temperamentales, pp. 74, 152.
153 Michel Foucault, “La evolucion del concepto de ‘individuo peligroso’ en la psiquiatria legal del
siglo XIX”, p. 44.
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inmundicia, aunque lo cierto es que buscaba mostrar y analizar las causas de los males de la
sociedad y hallarles un remedio.

Uno de los comportamientos que fue vigilado por la moral finisecular fue la
sexualidad, pues tenia repercusiones en la familia, nticleo primordial de la sociedad, ademas,
era el medio por el cual se perpetuaba la degeneracion. Hacia finales del siglo XIX ocurre un
fendmeno que resulta interesante: hay un discurso cultural, social, cientifico y tedrico sobre
la sexualidad, pero a la vez, se prohibe el placer, se desconoce el deseo y, por tanto, no se
expresa.’® Esto nos habla de una sociedad que sostiene una relacién ambigua con la
sexualidad.

Para la moral burguesa de fin de siglo, el Unico fin de las relaciones sexuales era la
reproduccion, la cual debia tener lugar dentro del matrimonio. Las relaciones premaritales,
extraconyugales y homosexuales, asi como la masturbacion, eran acciones propias de
individuos pervertidos, desviados y enfermos. Sin embargo, se hacia especial hincapié en
vigilar y normar la sexualidad de la mujer, pues segliin creencias de la época y el mismo
discurso cientifico, €sta poseia una naturaleza moérbida.

Segun el discurso cientifico naturalista, las mujeres eran propensas a padecer histeria,
debido a que eran moral y fisicamente débiles. Desde finales del siglo XVIII y principios del
XIX, los médicos determinaron que la aparicion de la histeria estaba relacionada con las
précticas sexuales. Durante el siglo XIX, la ginecologia y la psiquiatria contribuyeron a la
explicacion de la enfermedad. Jean Martin Charcot, neurofisidlogo francés, creia que las
presiones en el ovario o testiculo izquierdo eran las causantes del aura histérica, la cual

consistia en tristeza, llanto, alegria extrema, alucinaciones visuales y auditivas, trastornos

154 Michel Foucault, “Sexualidad y poder”, p. 131.
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digestivos, palpitaciones cardiacas, perturbaciones vasomotoras y frio en ciertas partes del
cuerpo.t>®

Se creia que los hombres delicados, débiles y nerviosos tendrian més posibilidades
de desarrollar la enfermedad. Este riesgo aumentaba cuando llevaban una vida ociosa y
disfrutaban de actividades propias del sexo femenino, tales como los bailes o el teatro. Llama
la atencidn el proceso de feminizacion que atraviesa el histérico, fendmeno relacionado con
la patologizacion de la feminidad y a la psiquiatrizacién del placer. 1

Los comportamientos considerados anormales son expulsados, negados y silenciados
por la sociedad burguesa. A pesar de su caracter tabu, la literatura finisecular no dudé en
tratar estos temas. En el prologo a la segunda edicion de Theérese Raquin, Zola se defiende
de los ataques de los lectores que califican su obra de nauseabunda, inmoral y depravada:
“Escogi personajes sometidos por completo a la soberania de los nervios y la sangre, privados
del libre arbitrio, a quienes la fatalidad de la carne conduce a rastras a cada uno de los trances
de su existencia” y es que Zola estudia “temperamentos y no caracteres”, ademas, admite una
meta cientifica, se plantea problemas y luego los resuelve, su objeto de estudio son los
“animales irracionales humanos”. Es decir, su novela se trata de un estudio fisioldgico, y
“cuando de ciencia se trata, el reproche de inmoralidad no tiene razén de ser”. %’

Decia Foucault que el hecho de hablar sobre esos temas prohibidos es una

transgresion deliberada, quien lo hace, le hace frente al poder y anticipa “la libertad

155 QOliva Lopez Sanchez, “La centralidad del Gtero y sus anexos en las representaciones técnicas del
cuerpo femenino en la medicina del siglo XIX”, p. 173.
1% Alba del Pozo Garcia, “Patologia, escritura y género en el fin de siglo: Alma contemporanea y
Manual del perfecto enfermo”, pp. 252-253.
157 Emile Zola, “Prologo a la segunda edicion”, https://es.scribd.com/book/314237991/Therese-
Raquin.
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futura”.’®® La narrativa naturalista arrojaria luz sobre la vida psiquica de los individuos, en
relacion con la herencia y el medio, esto en sintonia con la idea de degeneracion de la especie
humana y el crecimiento del espacio urbano. Lo patolégico también puede ser considerado
como una critica que se hace en contra de la sociedad industrializada y materialista, la
enfermedad seria consecuencia de una sociedad que atraviesa un proceso de descomposicion,
a la par del proceso civilizatorio que tiene como pautas el desarrollo de la ciencia, la higiene

y los modales.

Particularidades del realismo y del naturalismo en México

Con el triunfo definitivo del liberalismo, finalmente el pais goza de una situacion estable. Se
buscé fortalecer la libertad de credo y prensa, exterminar las tradiciones indigenas y dar a la
poblacién mexicana una educacion cientifica y laica. Aunque esto no logré concretarse del
todo, si hubo un importante renacimiento cultural a partir de 1867, que incluyé el fomento
del nacionalismo en las artes y en la literatura.>®

En ese mismo afio, como parte del plan nacional, Juarez invita a Gabino Barreda a
colaborar en la reorganizacion educativa del pais. Se pensaba que el desorden que imperante
durante los primeros cincuenta afios de vida independiente se debia a la incompatibilidad de
ideas, por tanto, era necesario unificar las conciencias de los mexicanos mediante la
educacion.

El pensamiento positivista fue introducido a tierras mexicanas por Gabino Barreda

con el pronunciamiento de su “Oracion civica” en septiembre de 1867. Con esto, la historia

158 Foucault, Michel, Historia de la sexualidad, p. 13.
1591 uis Gonzélez, “El liberalismo triunfante”, pp. 641, 651.
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de México comenzo a interpretarse segun la teoria de los tres estados de pensamiento de
Comte. La Colonia, en el que gobernaba el clero y la milicia, correspondia al estado
teoldgico. El estado metafisico era aquel en que se sostuvieron las luchas liberales, y el estado
positivo correspondia a la Reforma, encabezada por Juarez.

Con la fundacion de la Escuela Nacional Preparatoria se pretendia ofrecer un “fondo
comun de verdades”, comprobables y tangibles, basadas en hechos concretos y no en
suposiciones filosdficas. La educacion seria laica; no se impondria religion ni ideologias
politicas; se ensefiaria a los estudiantes las ciencias de caracter positivo: matematicas, fisica,
quimica, cosmografia, geografia, botanica, zoologia y logica, a partir de las cuales
sustentarian cualquier ideologia. Lo mas importante era lograr la emancipacion mental, para
lo cual no era necesario el clero ni el militarismo.

Se pretendia proporcionar una educacion moral, partiendo de la conviccion de que en
el hombre hay tendencias innatas, las cuales lo inclinan hacia el bien o hacia el mal. Para
perfeccionar la moral del individuo y de la especie, era indispensable que éste llevara a cabo
actos altruistas y renegara de los actos egoista. De este modo, el arte moral, fundado “sobre
una base firme, demostrable y capaz de un continuo ¢ indefinido progreso”, tiene como
objetivo que los buenos instintos predominen sobre los malos, con ayuda de los padres de
familia y los ejemplos de “moralidad y verdadera virtud” que se mostrarian en las escuelas.
Asi, progresivamente, el amor seria el que guie las acciones de los individuos.®

La educacién positivista fue dirigida principalmente a la burguesia, pues ésta seria la

encargada de llevar al pais al progreso, poseia el capital y los medios de produccién

160 Gabino Barreda, “De la educacion moral”,
https://ensayistas.org/antologia/X1XA/barreda/barreda2.htm
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necesarios. Sin riqueza no hay progreso, por ello la propiedad privada comenzé a ser
defendida por el Estado. Esto pone en una situacion privilegiada a los burgueses, incluso a
los terratenientes, pues podian disponer de sus riquezas, sus propiedades y de sus trabajadores
como quisieran, lo que trajo como consecuencia abusos y desigualdad. El Estado no
desconocia la situacion, sin embargo, decidié no intervenir y apelé a la moral de los
propietarios, de ahi la importancia de que recibieran una buena educacion. 6!

Positivismo y liberalismo y positivismo tenian un punto en comun: la emancipacion
mental; sin embargo, pronto surgio la discordancia, pues la libertad debia subordinarse al
orden positivo. Un buen ciudadano seria aquel que trabajara por el progreso del pais,
sometiendo su libertad a las necesidades y exigencias de la sociedad, lo que traeria estabilidad
y orden. Ademas, si el ciudadano recibe un educacion moral y politica, se sometera sin
rechistar a las leyes que lo determinan, pues entendera que el bien comin debe prevalecer.

A su vez, el positivismo fue la ideologia que sostuvo y justificé el régimen
porfirista, 62 propicié una época de prosperidad econémica y orden, aunque eso no soluciond
los problemas que habian aquejado al pais durante toda la centuria. Mientras que en la capital
habia grandes avances en cuanto a ciencia y cultura, en la provincia los campesinos, que
vivian en la ignorancia y la pobreza, se sometian a las pésimas condiciones laborales
brindadas por los terratenientes. Para 1880, la nueva generacion formada por el positivismo
comenzd a ocupar los cargos administrativos, politicos y educativos; hacia finales del siglo
XIX'y principios del siguiente, el credo positivista habia sido ampliamente aceptado. En este

contexto, se desarroll6 en México la novela realista y naturalista.

1611 eopoldo Zea, El positivismo en México, pp. 111,119.
162 1bid., pp. 180-181.
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Realismo-naturalismo
El realismo inici6 en 1880 y se prolongd hasta 1910, segun Joaquina Navarro, quien también

ha sefialado la dificultad de ver una filiacion clara respecto a una determinada escuela cuando
se trata de abordar alguna obra literaria de este periodo.*® La llegada del realismo no desterrd
al romanticismo, en una obra pueden convivir elementos realistas, romanticos o
costumbristas; esto le otorga un caracter particular a las obras realistas mexicanas, las cuales
deben estudiarse sin dejar de lado la confluencia genérica presente en la mayoria de ellas.
Ciertamente el realismo mexicano es tardio en comparacion con el frances, esto tuvo
como consecuencia que en Meéxico se tuviera una perspectiva privilegiada de este
movimiento. Para 1880, el realismo en Francia llevaba treinta afios, en Esparia veinte.54 Los
autores mexicanos leyeron el conjunto de las obras, asimilaron sus caracteristicas, se
enteraron de las discusiones que suscitaron; no obstante, no se propusieron seguir
estrictamente los preceptos estéticos europeos, tomaron del realismo aquello que les parecia
mejor, modificaron los métodos franceses para cumplir sus propios fines.'®® El realismo
mexicano, lo mismo que el hispanoamericano, tiene una marcada tendencia al regionalismo,
aborda temas y ambientes propios de una determinada zona geografica; esto sucede, sobre
todo, cuando las regiones de un pais tienen diferencias muy marcadas. En pocas palabras, el
regionalismo no es mas que “un realismo de restringido caracter local”.1%

Los realistas mexicanos logran capturar en detalle la realidad social, tanto en la

provincia como en la ciudad, observan y analizan el entorno y los seres que lo habitan. La

163 Joaquina Navarro, Op. cit., p. 22.
164 Yliana Rodriguez Gonzalez, El lugar comUn en la novela realista mexicana hacia el final del siglo
XIX. Perfil y funcion, pp. 35-36.
165 John S. Brushwood, Op. cit., p. 240.
166 Joaquina Navarro, Op. cit., pp. 26-27.
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finalidad del realismo es “describir todo conforme a la naturaleza y con apego a la verdad
mas estricta, liberandose tanto como es posible de las influencias subjetivas de la sensibilidad
y de la imaginacién del escritor”.X®” Al igual que en el realismo francés, se apela a la
objetividad literaria, sin embargo, la concepcidon de la realidad social era distinta a la francesa.

En un articulo llamado “La escuela realista”, Micros afirmoé que: “La belleza no es
romantica ni realista, se desprende del hecho, y el creplsculo no deja de ser hermoso porque
lo pinte un realista”; la mision del realismo “es pintar lo que existe, lo que se ve [...] Mucho
se han explorado los azules espacios, toca su turno a los exploradores del alma humana, a los
fisiologistas del corazon”...1% En nuestro pais, los escritores consideran que los suefios, el
sufrimiento, los sentimientos y todo lo que concierne al espiritu humano es parte de esa
realidad que se han propuesto describir y analizar detalladamente, no pueden negar los
sentimientos, las emociones, ni los espacios ocultos del alma humana.

En cuanto al narrador, éste no siempre cumple con la objetividad literaria exigida por
el realismo, en ocasiones emite un discurso moralizante o juzga a sus personajes; lo cual es
resultado del contexto literario del momento: el romanticismo seguia vigente y aln prevalecia
el carécter nacional de la literatura. Ademas, no perdamos de vista el hecho de que la tradicion
racionalista no estaba tan arraigada como en Francia, hay una fuerte resistencia a abordar al
hombre desde una perspectiva materialista y una marcada aversion a temas escandalosos o

inmorales Aunado a esto, los escritores apenas comenzaban a profesionalizarse, formaban

1" Maria Guadalupe Garcia Barragan, Op. Cit., p.27. )
168 Angel de Campo, apud Celina Marquez, “Hacia una definicion del realismo en La rumba de Angel
de Campo”, pp. 251-252.
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parte de la institucion y no podian permitirse lanzar mordaces criticas o tocar temas menos

convencionales como, tal vez, les hubiera gustado.*6®

Astucia, el jefe de los hermanos de la hoja, o los charros contrabandistas de la rama (1865),
de Luis G. Inclén, podria considerarse como uno de los primeros esbozos de novela realista,
aunque es esencialmente romantica. Posteriormente, Emilio Rabasa, autor de La bola, La
gran ciencia (ambas de 1887) El cuarto poder y Moneda Falsa (de 1888), es reconocido
como el méaximo representante del realismo en México. Ha sido considerado por José Luis
como el introductor del realismo, quien afiadi6 una pintura detenida del ambiente y un estudio
mas profundo de los caracteres, influenciado por los modelos de Benito Pérez Galdds y
Charles Dickens.1"®

Rafael Delgado, entre el romanticismo y el realismo, escribe obras representativas
del género: La calandria (1890) y Los parientes ricos (1901). José Ldopez Portillo, quien
muestra interés por el México rural, escribe Nieves (1887) y La parcela (1898). Arcadio
Zentella retrata la persecucion de dos enamorados que huyen de un malvado hacendado en
Perico (1885). Otras obras representativas del género son La Rumba (1890) de Angel de
Campo (Micrés), los cuentos de Del natural (1889) —considerados también como
naturalistas— de Gamboa y La Calandria (1890) de Rafael Delgado.

Estas obras tratan problemas sociales: la explotacion de los trabajadores en las
haciendas, los estragos de la pobrezay la ignorancia, asi como la profunda desigualdad social.

Sin embargo, los escritores realistas, ya sea por tener relaciones con el gobierno o por no

169 Joaquina Navarro, Op. cit., p. 31.
170 José Luis Martinez, “México en busca de su expresion”, p. 735.
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perder la posicion en la que se encontraban, tratan estos temas con reservas. Segun lo
planteado en las obras, todos los problemas sociales que aquejaban a la sociedad mexicana
eran resultado, no de las instituciones ni del sistema, sino de las flaquezas morales de las
personas, eran casos ‘particulares’ que negaban el verdadero origen de la condicion del
individuo en la realidad social mexicana.l’

Paralelamente, el realismo disolvi6 la nocion romantica del pueblo, sin luchas ni
causas politicas, desaparecen los héroes. El pueblo se desgaja en tipos sociales, cuyo unico
proposito es la movilidad social; se configura como una masa manipulable, violenta, abyecta,
ignorante y vulgar. Hay un pesimismo general en cuanto a la sociedad mexicana y su
futuro.1™

Oscar Mata ha mencionado que existen tres variantes del realismo: regionalismo,
costumbrismo y naturalismo. Hablamos de regionalismo cuando los temas y el ambiente son
propios de una determinada zona geografica;'’® el costumbrismo, por su parte, se decanta por
los usos y costumbres, lo que conlleva la descripcién de tipos, escenas, incidentes y lugares.
Aparece el naturalismo cuando el andlisis de la realidad se lleva a cabo a través de una
rigorosa documentacion cientifica, hay un analisis clinico de los personajes y se pretende
alcanzar una objetividad absoluta.'™ Al ser temas de especial interés para este trabajo,

hablaremos un poco mas sobre el costumbrismo, para después abordar el naturalismo.

171 John S. Brushwood, Op. cit. p. 238.
172 Carlos Illades, Op. cit. p. 34-36.
178 Para Joaquina Navarro, €l regionalismo “no es en el fondo més que un realismo de restringido
caracter local”, como ya se habia sefialado anteriormente. (Op. cit., p. 27.)
174 Oscar Mata, Op. cit., pp. 103-104.
73



El costumbrismo: ¢una tendencia realista-naturalista?

La literatura hispanica y, desde luego, la literatura mexicana, tiene una rica tradicion
costumbrista. En la historia literaria se habla de un costumbrismo roméntico y otro realista;
el primero ayudo a crear imagenes sobre la nacion mediante la descripcién de costumbres
locales y la geografia particular del pais, busca captar las caracteristicas fisicas y morales del
individuo, asi como del tiempo y espacio en el que éste se desenvuelve, pues esta es una
forma de expresar la esencia de la colectividad.1’

La composicion costumbrista por excelencia es el cuadro o articulo, y su principal
objetivo es la pintura de costumbres. De la tendencia costumbrista romantica surgieron
importantes obras, tales como Los mexicanos pintados por si mismos y México y sus
alrededores. Coleccidn de vistas monumentales, paisajes y trajes del pais. Esto permitio la
creacion de una imagen de lo mexicano, tanto para los nacionales como para los extranjeros,
lo cual se encuentra en armonia con uno de los fines que se planted el romanticismo en
México: encontrar una identidad y una expresion particular de lo mexicano.

El costumbrismo realista trata de describir las costumbres y forma de vida de cierto
lugar en un tiempo determinado. Este no trata de crear la imagen de la colectividad, al
contrario, se interesa por el individuo bajo una perspectiva cientifica. En este sentido, el
costumbrismo realista llega a constituir un documento histérico y, por tanto, se convierte en
una fuente importante de informacion para estudiar la sociedad en un tiempo y lugar
especificos.

Podemos conocer el caracter de un grupo social a través de sus costumbres: como

visten, como hablan, como se divierten, donde viven, qué lugares frecuentan... esto nos

175 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., p. 122.
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proporciona informacion tanto del individuo como de su medio. De ahi que se hable de un
costumbrismo que sigue los propdsitos de la estética realista. Tanto la ciudad como el campo
son los medios en los que se desenvuelven los individuos, asi, nos encontramos frente a un
costumbrismo de campo y de ciudad.'’®

Maria Guadalupe Garcia Barragdn considera al costumbrismo como un pre-
naturalismo, que aparece cuando aun impera en el panorama literario el movimiento
romantico; para ella la mayoria de obras pre-naturalistas son relatos costumbristas o
regionales.!’’” Tal vez deberiamos matizar lo anterior, el costumbrismo pudo funcionar mas

como un puente entre el romanticismo y el realismo-naturalismo que un pre-naturalismo.

Naturalismo mexicano

En México el naturalismo se asumidé como “mimesis objetiva de la realidad mediante la
manipulacion experimental de las condiciones vividas por seres determinados mas que
genéticamente, sobre todo socialmente”.!’® Ya en el continente se habia escrito O Mulato de
Aluisio de Azevedo, en Brasil, y Pot-Pourri de Eugenio Cambaceres, en Argentina, ambas
de 1881. Poco tiempo después, en México se publican tres obras que darian inicio a la
tradicion naturalista en el pais: Pedro Castera publica Cuentos mineros, José Tomas de
Cuellar Los maduros, mientras que Hilarion Frias y Soto publica El hijo del Estado. 17

No obstante, en México, asi como el resto de Hispanoamérica, el naturalismo como
escuela no ofrece diferencias sustanciales respecto al realismo. Algunos escritores realistas

introdujeron algunos rasgos naturalistas, sin adoptar por completo la teoria de la novela

176 Mario Calderon, “La novela costumbrista mexicana”, p. 317.
177 Maria Guadalupe Garcia Barragan, Op. cit. p. 29.
178 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., p. 173.
179 Maria Guadalupe Garcia Barragan, Op. cit., p. 11.
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experimental. Es por esto que, tal vez, sea mas adecuado hablar de una tendencia naturalista.
Segln Joaquina Navarro, podemos llamar naturalistas a aquellos realistas que abordan temas
sociales “mas o menos escabrosos”, sin ofrecer “descripciones audaces a que los temas
pudieran invitar”. Como hemos mencionado, en estas latitudes no estaba tan arraigado el
materialismo ni el espiritu positivista; ademés, la mayoria de escritores se mostraban
renuentes a mostrar al hombre como una bestia humana.'® Aun asi, esta tendencia realista
ofrecio personajes y sucesos de la vida cotidiana que hasta entonces habian sido edulcorados
o ignorados, hablo de la realidad social como nunca antes en la tradicion literaria mexicana.

El naturalismo retrata obreros, mineros, prostitutas, artistas, politicos, comerciantes,
banqueros, soldados, ferroviarios o campesinos; la mayoria de ellos viven en la miseria, son
viciosos, avaros, lujuriosos o dementes. Principalmente, muestra prostitucion y adulterio, de
este modo se visibiliza el deterioro de la estructura familiar y ofrece un panorama del estado
de la moral en la sociedad. Esta tendencia suele mostrar personajes que se debaten entre sus
creencias religiosas y los instintos naturales, también, suelen esconder estos ultimos bajo la
mascara de la hipocresia y las buenas formas.!8!

La presencia del hombre blanco en poblaciones indigenas o negras, asi como la
llegada de inmigrantes europeos, son temas esencialmente americanos.®? Asi mismo, Yliana
Rodriguez ha afirmado que el tema mas importante del realismo es la oposicion campo-
ciudad, desde la cual se desarrollan otros temas, tales como el amor adverso (que casi siempre

termina en deshonor, encierro, enfermedad y muerte) o la enfermedad como expiacion. 8

180 joaquina Navarro, Op. cit., p. 27.
181 Manuel Prendes Guardiola, La novela naturalista de Federico Gamboa, pp. 26-27.
182 |bid., p. 41.
183 Yliana Rodriguez Gonzalez, Op. cit. p. 240.
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Entre los autores naturalistas mexicanos, segin Garcia Barragan, se encuentran:
Arcadio Zentella, el reconocido Federico Gamboa, Manuel Payno, Angel de Campo, cuya
obra La Rumba (1890-1891) es la mejor lograda dentro del género, Heriberto Frias, Amado
Nervo, Pedro Castera, Jesus Urueta, Porfirio Parras, Ciro B. Ceballos, Carlos Gonzalez Pefia,
Rubén M. Campos, Cayetano Rodriguez Beltran, Justino Sarmiento y Salvador Quevedo y
Zubieta. Es necesario tener en cuenta el hecho de que no hay un acuerdo general sobre las
obras pertenecientes al paradigma realista o naturalista, por ejemplo, La Rumba ha sido
catalogada como realista y como naturalista, esto depende enteramente de la postura que haya
adoptado el estudioso de la literatura. Algunas de las obras mencionadas son catalogadas
como realistas-naturalistas, lo cual nos habla de la ambigtedad.

No sélo se escribieron novelas de largo aliento, sino también cuentos, que son cada
vez mas numerosos desde 1880. La narrativa naturalista, en gran medida, utiliza los recursos
de la realista. Una narracion imparcial y objetiva, aunque en ocasiones el narrador suele
emitir juicios de valor, esto debido el caracter didactico y moralista de la literatura
decimondnica mexicana. Hay abundantes descripciones para poder cuenta del medio en que
se desenvuelven los personajes, cualquier espacio es relevante. En ocasiones, se hace uso del
mondlogo interior para mostrar la psicologia del personaje y asi explicar el comportamiento

humano, desde una perspectiva social, biol6gica y psicolégica.

La novela corta realista-naturalista

Hacia finales del siglo XIX, el pais alcanza prosperidad y relativa estabilidad, los hombres
de letras en su mayoria se dedicaban al periodismo y pudieron dedicarse casi por completo a

la escritura. La modernidad Ilegd con paso rapido, el ferrocarril, el telégrafo y la electricidad

77



hicieron que la entonces pequefia capital se llenara de movimiento, la noche parecia un
recuerdo lejano y la vida parecia ser un parpadeo. En las paginas de los periddicos se hablaba
sobre la moda parisina o sobre la nueva obra literaria que habia causado escandalo. Los textos
breves fueron el medio ideal de expresion de la modernidad; en este sentido, el cuento y la
novela corta fueron los géneros predilectos por los escritores y alcanzaron gran popularidad.

José Negrete, uno de los primeros escritores de novela corta realista-naturalista, es
autor de Memorias de Paulina (1874), obra que caus6 escandalo, y de Memorias de
Merolico: paginas arrancadas a la historia de su vida (1880). Perico (1885) de Arcadio
Zentella es considera como una de las principales obras del género; con clara influencia de
Zola, retrata las injusticias que sufren los peones dentro de las haciendas. La capilla de los
alamos (1892), de Manuel Covarrubias y Acevedo, es la primera novela corta realista cuyo
género esta sefialado en el paratexto de la coleccion en la que se incluye; esto es importante
porque muestra una conciencia genérica por parte del autor o el editor.

Federico Gamboa, uno de los principales representantes del naturalismo mexicano,
publica en 1888 Del natural, en la que muestra destreza y agilidad, como lo haria
posteriormente en El evangelista (1921). A su vez, José Tomas de Cuéllar cuenta con tres
novelas cortas, segiin Oscar Mata: Los mariditos, Los fuerefios y La noche buena (las tres de
1890). De Rafael Delgado tenemos La Calandria (1890), Angelina (1893), Los parientes
ricos (1901-1902) e Historia vulgar (1904), lamentablemente esta ultima fue censurada.
Angel de Campo publica La Rumba (1890) y Apuntes sobre Perico Vera (1896), obras que
también son representativas. Pascual Aguilera (1892) y El Bachiller (1895) son obras
naturalistas de Amado Nervo, esta ultima causé revuelo entre los lectores y lanzé al autor a

primera plana. Contamos con una novela corta muy bien lograda de Laura Méndez de
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Cuenca, La Venta del Chivo Prieto, cuyo final es inesperado y dramatico; esta obra forma
parte de Simplezas, editado en Paris por primera vez en 1910.8

Al tratarse de novelas cortas, la forma en que se articula el realismo-naturalismo
adquiere ciertas caracteristicas: las descripciones no seran precisamente extensas, Sino
intensas; los personajes serdn presentados con algunos elementos simbdlicos, o mismo
ocurrird con el espacio. Por otro lado, no podemos dejar de lado el influjo del realismo-
naturalismo en el modernismo Yy viceversa. El primero introduce personajes
psicolégicamente complejos o anormales; a su vez, los autores naturalistas hacen uso del

elemento estetizante en su prosa, tal como lo vemos en Carlos Reyles 0 Amado Nervo.!8

184 Oscar Mata, Op. cit. pp. 105-111.
18 Manuel Prendes Guardiola, La novela naturalista de Federico Gamboa, p. 40.
79



Il. AMADO NERVO Y EL MODERNISMO

I11.1. Modernismo

Hacia el ultimo tercio del siglo XIX Hispanoamérica atravesé por un proceso de
modernizacion, impulsado, en gran medida, por la expansion imperial del capitalismo
europeo y norteamericano. Los paises hispanoamericanos se integraron al mercado
internacional, como fuente de materias primas para la industria y como mercado de consumo.
El intercambio comercial favorecid el intercambio cultural, con lo cual comenzaron a llegar
las novedades culturales y artisticas de los centros culturales mas importantes del momento.
Esto hizo posible que los escritores fijaran su atencién en el conjunto de corrientes artisticas
que habian surgido a lo largo de la segunda mitad del siglo X1X en Europa, y que se proponia
innovar las formas de expresion estética. Este nuevo panorama de temas, estilos y recursos
literarios sembrd en los artistas la necesidad de crear un arte nuevo que respondiera a las
nuevas circunstancias, lo que propicio la aparicion del movimiento modernista.

Antes de profundizar en lo que fue el modernismo, detengamonos un momento en la
nocion de modernidad, que “hace referencia a la calidad de lo moderno”, dice José Ricardo
Chaves, caracterizada por “la novedad, la heterogeneidad, lo plural”, [...] “lo fragmentario y
lo secular”. Lo moderno, ademas rechaza el pasado y afirma algo distinto y revolucionario.

Cuando hablamos de modernismo, podemos aludir a la “modernidad encarnada”, es decir, a

186 Angel Rama, Rubén Dario y el modernismo, pp. 23,42.
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la expresion de la modernidad en el dmbito artistico y literario.'®” En otro texto, el mismo
Chaves aclara que el modernismo es una “forma literaria de la modernidad, pero no como su
sindnimo”, la modernidad es una fenémeno mas abarcador y complejo.188

Dicho lo anterior, pasemos al modernismo, definido como un movimiento cultural y
literario que tuvo lugar de 1875 a 1920,'® orientado a renovar la expresion literaria en
Hispanoamérica. Este movimiento se distingue por la ruptura, la diversidad, el
individualismo y la subjetividad; prioriza la libertad creadora, el acratismo estético, la
experimentacion y la transgresion; se opone a los moldes imitativos y a los canones
academicistas; busca la perfeccion formal, rinde culto a la belleza y enfatiza el caracter
sagrado del arte; asi mismo, introduce formas organicas, elementos exéticos y sensuales. %

Es importante destacar la naturaleza ecléctica del movimiento. Los escritores
hispanoamericanos se vieron profundamente influenciados por las corrientes estéticas
finiseculares, principalmente las provenientes de Francia, tales como romanticismo,
parnasianismo, simbolismo, impresionismo, decadentismo y naturalismo.!® Esto hizo del
modernismo un movimiento diverso, plural y, en ocasiones, contradictorio, pero sobre todo,
cosmopolita. Hasta ese entonces, la literatura hispanoamericana estaba impregnada, en

general, de un “americanismo rdstico y costumbrista”, de un naturalismo vulgar y un

187 José Ricardo Chaves Pacheco, Los hijos de Cibeles, pp. 20-21.
188 José Ricardo Chaves Pacheco, “La mujer es mas amarga que la muerte: Mujeres en la prosa
modernista de México”, p. 232.
189 Jvan Albert Schulman propone ubicarlo entre los afios de 1875 y a 1920; sin embargo, existen
algunas discrepancias en cuanto al periodo que abarca el modernismo. Para algunos, el modernismo
inicia con la publicacion de Azul, de Rubén Dario, en 1888. (lvan A. Schulman,
"Modernismo/Modernidad: metamorfosis de un concepto”, pp. 11-38.) José Miguel Oviedo propone
ubicarlo entre los afios de 1880 a 1910, mientras que Ricardo Gullon extiende el movimiento hasta
1940, otros incluso hasta la actualidad. (José Miguel Oviedo, Historia de la literatura
hispanoamericana, vol. 11, pp. 220-221.)
19 josé Olivio Jiménez, "Introduccién a la poesia modernista hispanoamericana”, p. 20.
191 Max Henriquez Urefia, Breve historia del Modernismo, p. 12.
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positivismo arido.*®2 Abrir las puertas hacia la literatura europea permitié que la nuestra
dejara atrés la tradicién y que, a partir de nuevos estimulos, se reinventara y adoptara un
caracter propio.1®

Las primeras manifestaciones del modernismo se dan entre 1875y 1882. En la prosa,
Manuel Gutiérrez Njera publica crénicas, articulos y cuentos con un estilo pulcro. Por su
parte, José Marti publica sus revolucionarios versos de Ismaelillo en 1882.1% Ambos
comienzan a utilizar un nuevo lenguaje literario, alejado de las formas agotadas del
romanticismo. Es necesario aclarar que el modernismo no rompi6 con las nociones esenciales
del romanticismo, “la tendencia retorica excesiva, el verbalismo, las inversiones
latinizantes”, la repeticion cansina de lugares comunes, el empleo de féormulas ya aprendidas;
rompe también con “el sentimentalismo exagerado” que resultaba carente de naturalidad.'®

Es notable la renovacion del lenguaje poético y del estilo literario que trajo el
modernismo, algunos lo han llegado a sefialar como “el segundo renacimiento o la segundad
edad de oro de la literatura espafiola”.% Los modernistas retomaron formas arcaicas de la
tradicion hispanica, como los versos alejandrinos o los endecasilabos, y experimentaron con
el verso libre y la versificacion acentual.

Una caracteristica distintiva del modernismo es su atencion a la forma, a la técnica y
al estilo. Se quiere acercar el lenguaje poético a la belleza impasible de las estatuas, para lo
cual cobra importancia la plasticidad, la precision en las formas, la presencia de colores

resplandeciente y ostentacion de objetos decorativos de gusto refinado. A su vez, el Art

192 José Enrique Rodd, apud Esteban Tollinchi, Los trabajos de la belleza modernista, 1848-1945...,
p. 340.
193 1gnacio Diaz Ruiz, "Lo hispanoamericano en México a finales del siglo XIX", p. 189.
194 lvan Alberto Schulman, Op. cit., p. 20.
1% Esteban Tollinchi, Los trabajos de la belleza modernista, 1848-1945..., p. 345.
1% Angel Rama, Rubén Dario y el modernismo, p. 43.
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Nouveau trajo consigo las sugestivas formas organicas, el lujo y el horror vacui, que
recuerdan a la exuberancia barroca. También el modernismo se vio influenciado por el “trazo
delicado, pulcro y minuciosos, y esa calidad lilial y fresca” que provocaba la atmosfera etérea
y diafana de los prerrafaelistas.’®” El lenguaje poético, tanto en verso como en prosa, adquirio
la plasticidad de la piedra esculpida, el matiz de la pinturay, por si no fuera poco, la armonia
de la masica.

El escritor, plenamente consciente de su labor artistica, busca la eufonia, la fluidez y
la armonia en la frase: la poesia es el medio por el cual se interpreta el ritmico lenguaje
universal y se replica la Unidad Primordial de la Creacion. Como el simbolismo francés, los
modernistas rechazaban la explicacion cientificista y materialista del mundo, preferian la
imaginacion, el inconsciente, el mito, el misticismo... Para ellos, la esencia del universo se
expresa mediante simbolos ocultos; recurren con frecuencia a la sinestesia y la analogia.
Tratan de establecer correspondencias entre el mundo sensible y el mundo ideal a través de
metaforas. Mediante las infinitas posibilidades del lenguaje, se pretende que la obra artistica
evoque ideas, sentimientos y estados de animo indefinibles.1%

De la mano de autores como Charles Baudelaire, Jules Barbey d’ Aurevilly, Joris-Karl
Huysmans o Léon Bloy, el modernismo hizo suyas algunas ideas del decadentismo, el cual
“simbolizo el culto de un arte diferente, de un estilo refinado” y se opuso a la sociedad
burguesa y su vision materialista del mundo. El decadentismo enaltece la figura del outsider,
pesimista e individualista, que se refugia en su torre de marfil rodeado de objetos raros y

hermosos, piedras preciosas y perfumes exaticos; este excéntrico busca en el arte estimulos

197 José Olivio Jiménez, "Introduccién a la poesia modernista hispanoamericana", p. 29.
1% 1bid., pp. 35-36.
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que logren arrancarlo del hastio en el que esta sumido. El decadentismo se propone “cultivar
lo antinatural tanto en el fondo como en la forma”, tal como lo refiere Jorge Olivares; rinde
“culto a lo artificial” y muestra “emociones raras y refinadas” que perturban la moral
burguesa.1®

En el decadentismo también podemos encontrar como rasgo distintivo lo violento, lo
sordido, lo impddico, lo cual no s6lo apunta a la trasgresion de la moral, sino también hace
evidente la naturaleza brutal e instintiva del hombre que ni la medicina ni la razén pueden
erradicar. El decadentismo suele vincularse con el preciosismo, debido a que el primero
también se inclina hacia el lujo, la elegancia y lo refinado.2%

En la narrativa del modernismo hispanoamericano, la oposicién entre la escuela
naturalista y la estética modernista y decadente no fue tan marcada como si lo fue en Europa,
principalmente en Francia. Esto se debid, quizas, a la “autoafirmacion nacionalista”, es decir,
la bisqueda de una expresion original y propia de los hispanoamericanos.?** No olvidemos
que tanto naturalismo como modernismo coexistieron en un mismo periodo, por lo que se
influenciaron mutuamente: algunos procedimientos naturalistas, como la descripcion
minuciosa o la profundizacion en la psicologia del personaje, fueron empleados en la
narrativa modernista en su tendencia decadente; ambas corrientes abordaron en sus historias
temas sordidos y soeces: prostitucion, neurosis, histeria, sadismo, homosexualidad... Joris-
Karl Huysmans, uno de los miembros del grupo de Médan, fue precursor de la novela

decadentista con su obra A rebours, lo que representd un cisma, al menos en la literatura

19 Jorge Olivares, apud Ana Laura Zavala Diaz, “Introduccién. Breve revision del término
‘decadentismo’”, pp. 19-21.
200 José Olivio Jiménez, Op. cit., p. 31.
201 José Ricardo Chaves Pacheco, “La mujer es mds amarga que la muerte: Mujeres en la prosa
modernista de México”, pp. 232-233.
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francesa, y evidencié que las condiciones tanto materiales como fisicas no son suficientes
para explicar la psique de los personajes, hecho que los realistas hispanoamericanos ya
habian intuido.

Otra nota distintiva del modernismo es el exotismo, elemento empleado ya en el
romanticismo y que resulta afin al decadentismo y preciosismo. Podemos definir el exotismo
como el gusto por tierras lejanas, entre las que destacan el Lejano Oriente, el norte de Africa,
el Cercano Oriente y la Cuenca del Mediterrdneo. También se habla de una perspectiva
temporal de lo ex6tico, donde encontramos evocaciones al pasado: la mitologia, paganismo,
el cristianismo primitivo, la Antigua Grecia, la Antigua Roma, la Edad Media o la Francia
del siglo XVl y sus decorados rococ6s. Como bien lo ha sefialado Eugenio Murillo, “lo
exotico resulta ser una fuente de decorados y escenografias relacionadas directamente con la
exquisitez, la sensualidad y el hedonismo”.?%? El artista solamente podia encontrar belleza 'y
refinamiento en otros tiempos y en otras latitudes; su propia realidad le parece vulgar y
anodina. Esta inconformidad se encuentra no sélo en el &mbito estético, sino también en el
ambito politico, social y, sobre todo, en el espiritual.

Las tendencias que confluyen dentro del modernismo, a excepcion del naturalismo,
tienen una marcada tendencia formalista, lo que apela al principio estético de /’art pour [’art.
La obra artistica es valiosa por el placer estético que proporcione, es autbnoma, ajena a la
moral, a la religion, a la sociedad y al mismo artista. Con esto, podria pensarse que el
modernismo promovio un arte superficial, vacio de contenido, sin embargo, no es asi. Para

Octavio Paz, “el modernismo fue un estado de espiritu”;?® Federico de Onis lo considerd

202 Eugenio Murillo Fuentes, “Exotismo en el arte”, p. 200.

203 Octavio Paz, “Traduccion y metafora”, p. 106.
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como “la forma hispéanica de la crisis universal de las letras y del espiritu” [...] “que se habia
de manifestar en el arte, en la ciencia, la religion, la politica, y gradualmente en los demés
aspectos de la vida entera”.?%* Es la expresion de una nueva sensibilidad, originada en la
angustia, la desilusion y la insatisfaccion que produce la vida moderna.

No olvidemos este es un periodo de transicion y de disolucion, de reorganizacion y
redefinicion. El desencanto inici6 en Francia, con la derrota de Napoledn ante los germanos.
Esto provocd un desengafio politico y la percepcion de que la nacion francesa, modelo de
civilizacion de todos los paises occidentales, se encontraba en decadencia. Luego esa
percepcion se trasladé a otros continentes: la civilizaciébn comenz6 a cuestionarse sus
principios e ideales.?® En Alla lejos, Huysmans expresa el malestar general de toda una
época: “jQué lodazal, Dios mio! ;Y decir que se exalta y adula a este siglo XIX! No se tiene
en la boca més que una palabra: el progreso. ¢El progreso de quién, el progreso de qué?...

Porque no ha inventado gran cosa este siglo”.2%

Modernismo en México

Durante el Porfiriato (1877-1911) México atravesdé un proceso de modernizacion: las
inversiones extranjeras fortalecieron la economia del pais, se invirti6 en transporte y
comunicaciones —para 1885 habia un total de 5 851 kilémetros de vias férreas en operacién
y la red telegréafica alcanzaba los 40 mil kildmetros—,%%" lo que favorecié enormemente el

desarrollo del comercio interior y exterior. Esto, aunado a la revolucion industrial y las

204 Federico de Onis, apud Angel Rama, Rubén Dario y el modernismo, p. 26.
205 José Mariano Leyva, Perversos y pesimistas, p. 29.
206 Joris-Karl Huysmans, apud José Mariano Leyva, Op. cit., p. 86.
207 Elisa Speckman Guerra, “El porfiriato”, p. 366.
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nuevas tecnologias, propicié un progreso material significativo que vendria a modificar el
entorno y la forma de vida de la poblacion.

El telégrafo y el teléfono hacian correr la informacion en todo el territorio nacional;
la energia eléctrica comenzd a utilizarse en fabricas de textiles y en minas. La luz artificial,
cuspide de la modernidad, desvanecid las fronteras entre dia y noche y fomento la vida
nocturna. Tiendas, hoteles, restaurantes y cafés permanecian abiertos hasta altas horas de la
noche: el teatro y la dpera daban funciones nocturnas y los bailes podian durar hasta la
madrugada. Durante el dia, algunos, los mas acaudalados, frecuentaban el Jockey Club,
practicaban el velocipedismo o daban paseos por Chapultepec, la Alameda o la Calle de los
Plateros, donde lucian lo ultimo de la moda parisiense.

Los centros urbanos debian reflejar el progreso material de la nacién, ser modernos a
la manera de Paris o Londres. El paisaje urbano se vio transformado por una serie de medidas
encaminadas al orden y a la sanidad. Se construyeron carceles, hospitales e institutos de
investigacién orientados a la salud, se llevaron a cabo obras de drenaje, se pavimentaron las
calles; se establecieron servicios para la recoleccion de basura. Los rastros y cementerios se
trasladaron a los margenes de la ciudad, junto con los individuos indeseables: delincuentes,
prostitutas, obreros que tenian jornadas de doce a catorce horas, invalidos, pobres,
analfabetas vivian a orillas de la ciudad, en condiciones insalubres e inmorales, pues
supuestamente carecian de decencia y civilidad.2%®

La sociedad porfiriana aceptaba con agrado los cambios materiales traidos por la

modernizacion, sin embargo, seguia siendo profundamente conservadora, tradicional y

208 |bid., pp. 377-379.
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religiosa. Como ejemplo de ello estan las palabras del periodista conservador Trinidad
Sanchez Santos:

...El sentimiento religioso, sobre todo el inculcado sabiamente en la nifiez como
método educativo, produce originaria, universal y radicalmente la moralidad, por lo
cual, si el Estado tiene la obligacion de auspiciar todo lo que conduce al bien publico,
esta en el deber de que la religion sea ensefada en las escuelas [...] Donde la escuela
laica se ha instaurado se ha producido un aumento en la criminalidad y en los actos
antisociales.?®

La educacion cientifica y laica, la libertad de conciencia, asi como la emancipacion
mental que se pretendia lograr mediante el positivismo, fue tildada de perjudicial y amoral
por un sector amplio de la sociedad porfiriana. La oligarquia no veia con buenos ojos la
educacién laica ni la idea de que todos los individuos son iguales y deben tener las mismas
oportunidades, sostenian la religion como método de control social, de la vida publica y
privada.?® Es curioso el rechazo a la educacion cientifica en un régimen cuya coherencia
ideoldgica residia en el positivismo, ideologia que tenia como proposito, entre otros mas,
“hacer que lo primitivo tome forma” a través de la educacion. 2!

En este contexto, la mayoria de mexicanos eran cat6licos, el noventa por ciento de la
poblacion estaba bautizada y era practicante, s6lo un dos por ciento se consideraba
protestante; en general, “se compartian las mismas nociones acerca de la familia y la funcion
de la mujer en el nGcleo familiar y en el seno de la comunidad”.?!? EI fundamento de la

familia era el matrimonio: el esposo era la cabeza y administraba los bienes de la esposa y de

los hijos, se desenvolvia en la esfera publica, desempefiando funciones en la vida politica; en

209 Trinidad Sanchez Santos, apud Carlos Monsivais, El Estado laico y sus malquerientes (crénica /
antologia), p. 95.
210 Carlos Monsivais, Op. cit., p. 93.
211 Carlos Monsivais, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XIX”, pp. 964-965.
212 Elisa Speckman Guerra, Op. cit., pp. 385-386.
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cambio, la mujer se desenvolvia en la esfera privada del hogar y la familia, en caso de que
ésta fuese viuda o soltera, podia ser costurera o profesora. En el campo, el ambiente era ain
mas tradicional y religioso.

Como vemos, a pesar de ser un pais que pretendia alcanzar la modernidad, integrarse
al concierto de las naciones, alcanzar el estadio positivo, en el fondo prevalecian practicas
profundamente conservadoras. Para Carlos Monsivais, uno de los rasgos caracteristicos de la
cultura porfirista fue la “fe en la ornamentacion como signo de civilizacion y cultura”.
Ciertamente, México era un pais de simulacidn, tanto en la politica como en la moral. Otros
rasgos son la exigencia sistematizada de privilegios por parte de la oligarquia, la visién cinica
de “la realidad atroz o maloliente”, asi como el empefio en la “regeneraciéon moral y en la
forja solemne del espiritu de la raza”, entre otros mas.?t?

No es de sorprender que la sociedad porfiriana, tradicional y religiosa, fuera
excluyente: “Ademads de los pobres (carentes de forma), aqui no caben los agnosticos, las
estériles, las addlteras, los solteros sospechosos...”?** Quienes sefialan las injusticias e
incongruencias del régimen tampoco son bien vistos, mucho menos los artistas y sus ideas
revolucionarias.

En la literatura mexicana decimondnica predomind la tendencia nacionalista y
popular, es decir, se preferia tratar asuntos nacionales: “lo patridtico y civico, lo indigena y

lo colonial, lo costumbrista y lo popular”. ?*> Hacia el tltimo tercio del siglo XIX, en pleno

213 Carlos Monsiviis, “Notas sobre la cultura mexicana en el siglo XIX”, p. 967.
214 Carlos Monsivais, El Estado laico y sus malquerientes (crénica / antologia), p. 97.
215 José Luis Martinez, La emancipacion literaria de México, p. 65.
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auge de la novela realista,?!® el modernismo vendria a actualizar el contexto cultural, en un
momento en el que las tendencias cosmopolitas son la excepcion.?t’

Por supuesto, las nuevas ideas en torno al arte iban difundiéndose paulatinamente en
el horizonte cultural mexicano mediante la prensa. Publicaciones como EI Renacimiento
(1869), EI Domingo (1871-1873), El Federalista (1872-1877) o El Artista (1874-1875),
comenzaron a incluir algunas traducciones de Théophile Gautier y Francois Coppée; pero
fue El Nacional (1880-1884) —fundado por Gustavo G. Gostowskiy dirigido por Gonzalo
A. Esteva—, el periodico literario que generalizd la traduccion de textos adscritos al
parnasianismo. Miguel Angel Feria considera El Nacional como antecedente directo del
modernismo en México, en sus péaginas, junto a los romanticos, se encontraban los
parnasianos: Gautier, Coppée, Théodore de Banville y Catulle Mendés. También se publican

los primeros textos novedosos de Justo Sierra, Gutiérrez Najera y Salvador Diaz Miron.?!8

Narrativa y novela corta en el modernismo

Las obras modernistas mas reconocidas se dieron en el ambito de la poesia, sin embargo, la
atencion al estilo y la necesidad de renovar la expresion artistica también influyd en la
narrativa. Un rasgo caracteristico de la narrativa modernista es su tendencia a la intensidad y

a la brevedad.?®

216 Emilio Rabasa publica entre 1887 y 1888 La bola, La gran ciencia, El cuarto poder y Moneda
falsa, y en 1891 La guerra de tres arios. Rafael Delgado La calandria (1890-1891) y Los parientes
ricos (1891); Angel de Campo publica en 1891 La Rumba (1890-1891); José Lopez Portillo y Rojas
La parcela. Novela de costumbres mexicanas (1904); entre otras mas.
217 José Luis Martinez, Op. cit., p. 65.
218 Miguel Angel Feria, "El canon parnasiano de la poesia modernista mexicana”, pp. 458-459.
19 Sin embargo, el modernismo no ignor6 las narraciones de largo aliento, contamos con novelas
como Amistad funesta (1885) de José Marti, La gloria de don Ramiro: una vida en tiempos de Felipe
11 (1908) de Enrique Larreta y De sobremesa de José Asuncion Silva, publicada pdstumamente en
1925; por mencionar tan s6lo algunos ejemplos.
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Podemos encontrar los antecedentes de esta narrativa breve en los trabajos de Edgar
Allan Poe y de Charles Baudelaire, quienes preferian la sintesis y la intensidad para lograr
una experiencia de lectura estimulante; también Gérard de Nerval y Gustave Flaubert
incursionaron en este tipo de textos; otro antecedente fue la transcripcion de la tradicion oral,
que en ocasiones muestra gran afinidad con el lenguaje poético. Asi mismo, el relato corto
adquiere una serie de caracteristicas determinadas por su vinculo con las publicaciones
periddicas: la actualidad y la circunstancia, el tratamiento de temas que llamaran la atencion
del publico; la elaboracion de textos originales, con una prosa elegante y novedosa.??° Por
otro lado, la naturaleza de las publicaciones periddicas permitid a los escritores experimentar
con convenciones escriturales y genéricas.

En el relato breve modernista, ya sea cuento o novela corta, es comun que la historia
o laanécdota, asi como las secuencias de acciones, pasen a segundo plano: el lenguaje poético
predomina y es el foco de atencidn en el texto. La narracion se interrumpe constantemente,
por ejemplo, por una descripcion detallada y artistica de algin lugar o personaje. Esto
transgrede la organizacion tradicional del relato y “conduce a plantear nuevas formas de
organizacion”, supeditadas siempre a la intencion estética del autor, que sera en la mayoria
de los casos lo que ocupe mayor importancia.??!

Ya hemos dicho que el modernismo propicia la introduccion de elementos y
procedimientos pertenecientes a distintas corrientes estéticas en una propuesta innovadora.
Podemos tener, por ejemplo, una narraciéon con elementos realistas o romanticos, pero la

rosa poética, “la simbolizacion y caracterizacion del personaje”, o la pulcritud y riqueza en
2

220 [gnacio Diaz Ruiz, “Introduccion”, pp. XI, XV.
221 hid., pp. XXI-XXIV.
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la escritura, pueden corresponder al modernismo.??? Los modernistas narran historias con
personajes hipersensibles, sensual o artisticamente, los cuales ya habian sido introducidos
por los romanticos, pero los abordan desde una poética simbolista y decadente.??

Muestran especial interés en historias que muestran seres marginados o atormentados
y cuyo final es casi siempre funesto.??* El personaje masculino —el héroe melancolico o
byroniano—, se enfrenta al tedio y la angustia de la vida moderna y se refugia en el erotismo,
en el arte o en la espiritualidad, se complementa o se opone a dos tipos femeninos: la femme
fatale y la femme fragile. La mujer fatal, de belleza excepcional y exotica, con formas
exuberantes, cabello oscuro y ojos serpentinos; cruel, diabolica y perversa; heredera de Lilith
y de Salomé, es la que hace uso de su sexualidad de bacante para perder y corromper a los
hombres. Del lado opuesto, la mujer fragil, virginal y etérea; delgada, rubia y angelical, se
mueve en el ambito de lo sagrado; la martir y santa que se sacrifica y redime al sexo
masculino.??®

Cuando de novela corta modernista se trata, destacan Amado Nervo, Efrén Rebolledo
y Ciro B Ceballos, quienes lograron épater le bourgeois, escandalizar a la burguesia y mostrar
las perversidades del hombre, los placeres prohibidos, los paraisos artificiales... En EI/

bachiller (1895) y en Pascual Aguilera (1905) de Nervo hay castracion, violacion e incesto;

en Un adulterio (1901), Ceballos narra la historia de una mujer que mantiene una relacion

222 |bid., p. XXVIII.
223 José Ricardo Chaves Pacheco, “La mujer es mas amarga que la muerte: Mujeres en la prosa
modernista de México”, p. 232.
224 Oscar Mata, “La novela corta del modernismo (1895-1918)”, p. 76.
225 Ana Laura Zavala Diaz, “Introduccion. Breve revision del término ‘decadentismo’”, p. 21. Este
tipo de personajes los podemos encontrar, por ejemplo, en El enemigo o Salamandra de Efrén
Rebolledo, en De sobremesa de Silva y en algunos textos de Ciro B. Ceballos, Alberto Leduc o
Bernardo Couto, por ejemplo.
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malsana con un orangutdn. Rebolledo, reconocido principalmente por su poesia erdtica,
presenta en E/ enemigo (1900) la transgresion de lo sagrado a través de una violacion.?2

El amor y la sexualidad fueron temas centrales del modernismo, abordados desde una
perspectiva psicoldgica y secular. Los modernistas, en contra de la naturaleza y su inclinacion
a lo artificial, rechazan la sexualidad heterosexual burguesa, que culmina siempre en
matrimonio y familia, y adoptan una sexualidad “antinatural”: homosexualidad,

bisexualidad, incesto, fetichismo, voyerismo, zoofilia...??’

11.2. Amado Nervo, prosista modernista y autor de novelas cortas

Propenso a la “irritabilidad nerviosa”, oscilando siempre entre “extravios erdticos” y la
revelacion mistica, “beato” y “ligubre”, a veces “siniestro”. Aficionado a la teosofia y a la
astronomia, espiritual y mundano. Asi era Amado Nervo,??® una de las figuras fundamentales
del movimiento modernista, quien bajo ese rostro alargado y melancélico ocultaba al fauno
moderno hiperestésico.??® Su obra literaria, al igual que él mismo, tiende a la contradiccion
y a la complejidad, se mueve entre la tradicion y la innovacién, entre lo local y lo universal.

Durante su estancia en el Seminario de Zamora, en Michoacan (1886-1891), escribe

sus primeros cuentos poemas y paginas autobiograficas, en los que se advierte la influencia

226 No podemos dejar de mencionar la presencia de la novela corta modernista de corte fantastico.
Tenemos, por ejemplo, Querens (1890), que explora el magnetismo y el amor imposible, o El donador
de Almas, de Nervo, donde se toca el tema de la transmigracion de las almas. (José Ricardo Chaves
Pacheco, “Huellas y enigmas de la novela corta en el siglo XIX”, pp. 120-122.)
221José Ricardo Chaves Pacheco, “La mujer es mas amarga que la muerte: Mujeres en la prosa
modernista de México”, pp. 234-235. Otros temas recurrentes son “el pesimismo, la melancolia, el
solipsismo, el hastio, la angustia”, se introducen elementos de la bohemia: el alcohol, el artista, la
prostituta, el estudiante. Las historias solian desarrollarse en ambientes lujosos y aristocraticos o en
la bohemia; esta Gltima introduce elementos como el café, el alcohol, el artista, el estudiante, la
prostituta... (Ignacio Diaz Ruiz, “Introduccion”, p. XXIX.)
228 José Amado Nervo Ordaz (27 de agosto, 1870, Tepic — 25 de mayo, 1919, Montevideo).
2290 por lo menos en estos términos lo retrata Ciro B. Ceballos. (“Amado Nervo™, pp. 49-71.)
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de los arcades mexicanos y sus modelos clasicos,?° del romanticismo, del stilnovismo 'y, por
supuesto, de los textos religiosos.?®

Por razones no del todo claras, en 1891 abandona el Seminario y regresa a su natal
Tepic. En seguida, decide hacer de Mazatlan su nueva residencia. Deja atras el ambiente
conservador y religioso para adentrarse en uno cosmopolita y estimulante. En la ciudad
portuaria experimenta lo que Gustavo Jiménez llama su “iniciacion modernista”: lee los
principales periodicos de la capital y asimila la poética modernista a través, principalmente,
de los textos de Rubén Dario y de Manuel Gutiérrez Néjera.?*?

De 1892 a 1894, colabor6 en El Correo de la Tarde, el diario mas importante de
Mazatlan en ese momento, bajo los seudonimos de A. Zervo, Romén y El Conde Juan. Sus
primeras cronicas, que tienen matices de ficcion —ya sea por la naturaleza hibrida del género
cronistico o por la falta de acontecimientos relevantes sobre los cuales escribir—, recogen
bocetos portefios, resefian bailes, reuniones, actos civicos e inauguraciones. Sus cuentos
transitan entre convenciones narrativas romanticas y modernistas, algunos de ellos lindan
con el realismo-naturalismo.?®® En la Ciudad México, a la cual arribé en julio de 1894,
colabor6 en la Revista Azul de Manuel Gutiérrez Ngjera y en diarios como E/ Universal, El
Nacional y El Imparcial, bajo los seudonimos de Rip-Rip, Tricio y Triplex. Fundé la Revista
Moderna con el apoyo de Jesus E. Valenzuela (1898-1903) y asi, paulatinamente, fue

ganando el respeto y admiracion de escritores y lectores, tanto en México como en el resto

de Hispanoamérica.

230 Estos modelos clasicos, provenientes directa o indirectamente de la poesia bucélica antigua, se
asimilan a “la vision romantica con respecto al vinculo con la naturaleza”. (Yélotl Cruz Mendoza,
“Lecturas y transfiguraciones romanticas en los primeros relatos de Amado Nervo”, p. 42)
231 Gustavo Jiménez Aguirre, La iniciacion modernista de Amado Nervo (1892-1894), pp. 110-112.
232 |bid., p. 21.
233 |bid., pp. 166, 177, 185.
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En sus relatos Amado Nervo sorprende por su prosa clara y amena, llena de
naturalidad y fluidez. En algunas ocasiones, se muestra como un autor incrédulo, en otras
adquiere un tono burlén o irénico. En este sentido, juega con las expectativas que el lector
va formandose en el proceso de lectura y con las convenciones genéricas y escriturales. Ya
desde sus primeros cuentos, constantemente irrumpe en la trama y apela al lector, irrumpe en
4

el mundo irreal del relato y deja entrever el artificio de la narracion:%

Sefiores fumadores, que de seguro me leéis con interés creciente, vosotros sabéis bien
lo que digo. [...] Los que no fumais, dad vuelta a la hoja; £/ Mundo trae para vosotros,
materias sugestivas. Dejad esta historia porque no comprenderiais a mi héroe. [...]
Sefiores fumadores, prosigo...%®

De vez en cuando, el narrador comenta las acciones de los personajes o las
situaciones, a veces se muestra escéptico, sefialando algunos tdpicos que con el uso excesivo
se han transformado en clichés. Asi ocurre, por ejemplo, con el topico romantico de morir de
amor:

Dicen que Luisa murié de amor, como la “desdichada Elvira” de Espronceda, y
aunque yo no afirmo tal cosa, porque me parece bastante extraiio que en pleno siglo
XIX haya alguien que por amor padezca hasta a morir, no me atrevo sin embargo a
desmentir el hecho, del que atn puede dar fe el amante de Luisa.?*

Los rasgos que encontraremos frecuentemente en la obra nerviana es el desarrollo de
tramas “apoyadas en lios erdticos y sentimentales, con poca exploracion de los topicos
politicos e historicos”.?®” Desde sus inicios, la mujer y el amor son temas frecuentes en su
narrativa. Ademas, el ptblico lector de Nervo era constituido en su mayoria por mujeres; no

olvidemos que, al ser periodista, conocia el gusto del ptiblico y en, mayor o menor medida,

234 Salvador Reyes Nevares, “La prosa de Amado Nervo”, p. 646.
2% Amado Nervo, “Culotear una boquilla”, p. 249.
23 Amado Nervo, “La bofetada”, p. 136.
237 José Ricardo Chaves, “Topicos y estrategias en la narrativa inicial de Amado Nervo”, p. 36.
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su escritura se amoldo6 al gusto de las lectoras femeninas. José Ricardo Chaves ha observado
un cierto tono sentimental en sus cuentos y poemas, acorde a lo que culturalmente se ha
asociado con lo femenino: “suavidad, sencillez, buenas maneras, buenos sentimientos. ..”?%

En sus relatos es frecuente la presencia de la figura de la femme fragile: la amada
ausente, la mujer madre, el angel del hogar, que apela a un erotismo sublimado o espiritual,
es inaccesible para el personaje masculino. Por el contrario, el topico de la de la femme fatale,
muestra a la mujer terrenal que suele hacer suftir al protagonista masculino, siendo infiel o
interesada.?*® De este modo, la mujer representa espiritualidad y salvacién, o tentaciéon y
pecado. Nervo aborda todo tipo de amor: desde el mas espiritual e ideal hasta el que se
transforma en pasion carnal .24

El conflicto religioso es otra linea tematica presente en sus primeros textos. Por un
lado, se encuentra la pugna entre el espiritu y la carne: se sigue el camino de la fe y se llega
a la salvacion o se sucumbe ante el deseo carnal. Asi mismo, pone en tela de juicio las formas
y ritos del catolicismo: ;de verdad garantizan la salvacion del alma? En este sentido, critica
la falsa religiosidad, basada en la simulacién y las apariencias; lo cual podriamos interpretarlo
como una denuncia del estado decadente de la Iglesia.?*

“Cuando en el escritor coinciden el poeta de verdad y el auténtico novelista, la obra

resulta invariablemente de la mas alta calidad”, dice Mariano Azuela sobre Amado Nervo,

238 |bid., pp. 20-21.
289 Y ¢6lotl Cruz Mendoza, “Lecturas y transfiguraciones romanticas en los primeros relatos de Amado
Nervo”, p. 51.
240 Joseph A. Jr. Feustle, “La metafisica de Amado Nervo”, p. 218.
241 1bid., p. 218. Posteriormente en las obras de Nervo predominaria una especie de sincretismo
religioso; por supuesto, sin abandonar las ideas cristianas, lo cual seria de una de las caracteristicas
distintivas del autor entre sus contemporaneos modernistas. (José Ricardo Chaves, “Tdpicos y
estrategias en la narrativa inicial de Amado Nervo”, p. 18.)
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cuyas novelas cortas consideraba insuperables.?*> Escribio once nouvelles e incontables
cuentos, y es que en toda su obra literaria muestra gran aficion por la brevedad: “—Usted
dice: desarrollar, Flaubert dijo: condensar. Prefiero a Flaubert. Nuestra época es la de la
nouvelle. El tren vuela... y el viento hojea los libros. El cuento es la forma literaria del
porvenir”. 24

En 1895 publica su primera novela corta, El bachiller, obra que causaria un gran
escandalo en todo el continente debido a su desenlace. La historia se desarrolla en un
ambiente rural; narra la historia de Felipe, un joven seminarista, hurafio, nervioso e
hipersensible (incluso podriamos decir que se trata de un caso clinico de histeria). Dice José
Ricardo Chaves que el seminarista es un “verdadero ‘Felipe Des Esseintes’ en Tepic y que,
como el personaje de Huysmans,?** también se deleita con el latin de la decadencia, en la
biblioteca monacal de la que esta encargado”.?*® Constantemente se debate entre el espiritu
y la carne, para vencer a esta Ultima, recurre a la autocastracion. En este texto, altamente
psicoldgico, también se entrevé una “vocacion esteticista, mas abiertamente erética”.?*® Esta
obra fue muy exitosa: tuvo una segunda edicién un afio después y en 1901 se tradujo al
francés bajo titulo Origene. Nouvelle Mexicaine.

El bachiller no fue la primera novela de Nervo; comenz6 a redactar Pascual Aguilera.

Costumbres regionales en 1892, pero ésta seria publicada hasta 1905 en Otras vidas.?*’ No

242 Mariano Azuela, “Amado Nervo, poeta novelista”, p. 632.

243 Amado Nervo, El donador de almas, p. 216.

244 Se refiere a la novela A rebours (1884) del escritor francés Joris-Karl Huysmans. Esta obra es

piedra angular de la corriente decadentista, en la que se configura el prototipo de héroe decadente a

partir del personaje de Jean Floressas des Esseintes.

245 José Ricardo Chaves, “La mujer es mas amarga que la muerte: Mujeres en la prosa modernista de

Meéxico”, p. 240.

28 1bid., p. 242.

247 Casa Editorial Ballesca, Barcelona, 1905. Este volumen incluye las tres primeras nouvelles de

Nervo: Pascual Aguilera, El bachiller y El donador de almas. Esta Ultima obra se diferencia de las
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se sabe por qué esta obra permanecio inédita por tan largo tiempo; tal vez el autor dudaba de
“sus aciertos literarios” y “de su estilo mas costumbrista que modernista”.?*8 En el prélogo a
la obra, Nervo, en un tono modesto, busca captar la benevolencia de sus lectores
advirtiéndoles que tienen en sus manos un texto de juventud:

Escribi estas paginas a la edad en que, segiin Gautier,?*° se estila ‘el juicio corto y los
cabellos largos.” In illo tempore amaba yo los periodos extensos, los giros pomposos,
el Iéxico fértil, y me enamoraban las ideas revolucionarias por el simple hecho de
serlo: que lo anterior sirva de norma a quien sorpresas halle al aventurarse por la selva
virgen de mi libro. [...] Vuelvo la hoja y dejo al lector que apechugue, si tanto se
atreve, con mi prosa, pidiéndole perdén por mis yerros.?°

En Pascual Aguilera encontramos el retrato de la vida rural, que se acerca “al ideal,
tan buscado en el siglo XIX, de narrar como idilio la vida de un rancho o una hacienda”.?
Esta obra de clara filiacion realista-naturalista con “subtextos incestuosos”,?®? aborda el
estudio de un caso de histeria y apela a nociones como el determinismo bioldgico y social. A
su vez, se ha advertido la presencia de elementos populares, que bien podrian remitimos al

romanticismo, como son el retrato de costumbres y la caracterizacion tanto de Refugio como

de su prometido, Santiago. Incluso podemos encontrar en el personaje de la madrastra,

dos primeras por su temética; en ésta Nervo incursioné plenamente en la literatura fantastica y abordo
el tema de la transmigracion de las almas. Utiliz6 un lenguaje menos refinado y presenté una
narracion fragmentada, privilegié el didlogo y la ironia. La incursion de Nervo en lo fantéstico ha
sido de gran interés para la critica literaria, pues ha sido considerado como uno de los precursores de
la literatura fantéstica hispanoamericana. (José¢ Ricardo Pacheco, “En torno a la narrativa nerviana”,
p. 509.) Podemos considerar la publicacion de EI donador de almas como un parteaguas: a partir de
esta novela trataria sus “preocupaciones eroticas y sentimentales” por medio de lo fantastico, como
sucede en Mencia (1917), El sexto sentido (1913) o Amnesia (1918). (José Ricardo Chaves, “Topicos
y estrategias en la narrativa inicial de Amado Nervo”, p. 35.)
28 José Ricardo Chaves, “En torno a la narrativa nerviana”, p. 508.
29 a frase que Amado Nervo atribuye a Théophile de Gautier, en realidad pertenece a Charles
Baudelaire. Aparece en su novela corta La Fanfarlo: “dans le temps ou nous avions le jugement si
court et les cheveux si  longs” (La Bibliothéque Electronique de Lisieux
/https://www.cervantesvirtual.com/obra/la-fanfarlo/)
20 Amado Nervo, Pascual Aguilera. Costumbres regionales, pp. 23-24.
1 José Joaquin Blanco, “Los cuentos de Amado Nervo™, p. 703.
22 José Ricardo Chaves, “En torno a la narrativa nerviana”, p. 509.
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Francisca, elementos de la “mujer fragil y prerrafaelita”,?®3 que a su vez plantean la cuestion
y gilyp

de la falsa religiosidad.

Las dos primeras novelas cortas de Nervo se desenvuelven en un entorno rural, sus
tramas giran en torno a un personaje masculino que, por distintas razones, muestra una
psicologia anormal y cuyo destino es ineludible. En ambas se plantea la cuestion religiosa:
la falsa religiosidad y el conflicto entre la carne y el espiritu. Pascual Aguilera tiene una
atmosfera semejante a la de El bachiller, “feliz mezcla de una trama naturalista con la pulida

prosa del modernismo”.2%*

253 José Ricardo Chaves, “La mujer es mas amarga que la muerte: Mujeres en la prosa modernista de
México”, pp. 238-239.
2% Oscar Mata, “La novela corta del modernismo (1895-1918)”, p. 81.
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I11. PASUCAL AGUILERA. COSTUMBRES REGIONALES:
hacia una interpretacion literaria

Pascual Aguilera es una novela corta realista-naturalista, sin embargo, en el texto hay
elementos que son ajenos a esta corriente y que no podemos dejar de lado. ¢Qué pasa con
aquellos que bien podriamos asociar al romanticismo? ;Como se relacionan otros con el
naturalismo? Incluso el titulo de la obra, Pascual Aguilera. Costumbres regionales, nos
remite al costumbrismo, de ser asi, ¢se trata de un costumbrismo romantico o realista? Antes
de continuar, resulta pertinente aclarar, qué implica interpretar y por qué el género literario
es considerado una pauta interpretativa.

En principio, interpretar una obra literaria es “mediar entre lo que se ha dicho y lo que
se ha quedado sin decir pero que esta implicito en lo literariamente pronunciado”.?> La obra
literaria estd colmada de “estimulos marginales”, que, Si bien pertenecen al ambito
extratextual, influyen en el texto y pueden modificar su sentido. El didlogo con la obra escrita
esta “mediado por otra serie de didlogos implicitos de paradigmas ausentes”;?*® de ahi que
interpretar implique el reconocimiento de cddigos culturales, paradigmas y convenciones en
el que ésta surge.

Una obra surge en un contexto cultural determinado, sobrevive al paso del tiempo y
pasa a formar parte de un contexto totalmente distinto. Se interpone una distancia temporal

entre el autor y el lector y dejan de compartir cddigos culturales y las convenciones: la obra

2% Jordi Llovet, et al., Teoria literaria y literatura comparada, pp. 206- 207
2% Emilio Lledo, El silencio de la escritura, pp. 52-53.
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puede contener ideas, valores y saberes que son ajenos al lector, lo cual dificulta la
comprension del texto. En estos casos, es indispensable recrear el contexto cultural y artistico
en el que surge una obra, en este sentido, el género nos permite obtener un panorama sobre
las convenciones de escritura y posicionamientos estéticos. En este sentido, el género cobra
relevancia porque es “estructura conformativa y comunicativa”;?®’ parte esencial de la
interpretacion es la explicacion de las estructuras de la obra literaria, pues éstas son el
vehiculo para entrar en contacto con lo ausente, lo no dicho

Los géneros literarios son categorias en las que se pueden agrupar las obras literarias
segun criterios sintacticos, semanticos o pragmaticos. Son también “conjuntos de
convenciones y expectativas”; si conocemos el género “tendremos en cuenta aspectos
diferentes del texto y haremos hipétesis diferentes sobre lo que es significativo”.?® Son
“modelos de creacion de sentido”, pues orientan tanto la escritura como la lectura de la obra
literaria.?*® Para el autor el género es un modelo de escritura, escribe segun cddigos de un
sistema genérico determinado e incluye en la obra indicaciones, explicitas o implicitas, que
orientan la recepcion. Para el lector, funciona como un horizonte de expectativas, pues la
obra evocara experiencias de lecturas previas y establecera un dialogo con el texto.2%°

En el género convergen la poética general y la historia literaria, es decir, por un lado
tenemos modos de representacion: formas, realidades discursivas, estructuras... pero
también tenemos aquello que atafie a la historia literaria: escuelas, movimientos, estilos.?*

Las modificaciones histdricas influyen en la conformacion de los géneros, explican

27 Antonio Garcia Berrio, Javier Huerta Calvo, Los géneros literarios: sistema e historia (Una
introduccion), p. 18.
28 Jonathan Culler, Breve introduccion a la teoria literaria, pp. 90-91.
29 Jordi Llovet, et. al., Op. cit., pp. 282-283.
260 Hans Robert Jauss, La historia de la literatura como provocacion, p. 178.
261 Todorov Tzvetan, “El origen de los géneros”, p. 39.
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hibridaciones, contaminaciones, sustituciones o implantaciones entre géneros".?®?> David
Duff define la hibridacién genérica (hybridization) como el fendmeno en el que dos 0 méas
géneros se combinan para formar uno nuevo, la hibridacion también surge cuando elementos
pertenecientes a dos 0 mas géneros distintos aparecen simultdneamente en una obra. Los
rasgos dominantes, al ser recontextualizados, transforman su funcion original y adquieren un
nuevo sentido, pueden pasar a ser elementos secundarios o auxiliares.?®3

Otro momento de la interpretacion es la comprension, que sucede cuando hay una
interseccion entre el mundo texto y el mundo del lector. En este caso, se trata de una novela
corta en la que se entrecruzan dos movimientos, el romantico y el realista-naturalista; la
novela corta es un relato breve con una o dos lineas argumentales, en el que los elementos
fundamentales de la narracion comparten un mismo nivel de importancia. Entendemos el
relato como “la construccion progresiva, por la mediacion de un narrador, de un mundo de
accion e interaccion humanas, cuyo referente puede ser real o ficcional”.2*

Podemos definir la narracién a partir de la correlacién que existe, como explica
Ricoeur, entre el acto de “narrar una historia” y “el caracter temporal de la existencia
humana”. En este sentido, el texto (mimesis Il) es mediador entre un antes (mimesis I) que
apela a la estructura pre-narrativa de la experiencia vital, y un después (mimesis I11) que es
la realidad refigurada a través del proceso de lectura. Asi, la comprension implica la
encadenacion de los tres estadios de la mimesis.?®® Precisamente, por su caracter mediador y

configurante, la mimesis Il es “el eje de analisis”.

262 Antonio Garcia Berrio, Javier Huerta Calvo, Op. cit., p. 18.
263 David Duff, apud Jordi Llovet, et. al., Op. cit., pp. 308-309.
264 |Luz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, p. 10.
265 Paul Ricoeur, Tiempo y narracion. 1., p. 113-115.
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Interpretar la obra literaria, por tanto, implica: 1) la reconstrucciéon del horizonte
estético de la obra, al cual podemos acceder a través del género, pues es marco de
comprension; 2) la explicacion del texto en su plano formal, tomando en cuenta la disposicién
de sus elementos (espacio, tiempo, personajes, trama, narracion); y 3) la comprension, el
momento en el lector-interprete refigura la obra y le otorga significado a los elementos que
la conforman en relacién con el todo. No perdamos de vista que la lectura del texto literario
implica la “interseccion entre el mundo del texto y el del oyente o del lector”, lo que
constituye, en términos de H.G. Gadamer, la “fusién de horizontes”.?®® La lectura, en este
sentido, permite que nosotros los lectores e intérpretes podamos acceder no sélo a la

dimension textual de la obra sino también a su referente histérico-cultural.

I11.1. EI ambito rural: la dimension espacial

El espacio, elemento fundamental de la narracidn, es el “escenario geografico y social” en el
que ocurre la accion. 267 Los pasajes descriptivos proporcionan informacion sobre el entorno,
no solo muestran como es el lugar donde ocurren los hechos, sino que también nos muestran
una postura ante el mundo.?%

En las descripciones encontramos un tema descriptivo, que viene a ser un sustantivo
que designa al objeto re-presentado; y una serie predicativa, es decir, los adjetivos, atributos

y propiedades del tema. La serie predicativa alude a la subjetividad del espectador-narrador,

nos transmite una valoracion del espacio descrito. Adjetivos o frases calificativas no solo dan

266 paul Ricoeur, Op. cit., p. 148.
267 Maria Teresa Zubiaurre, El espacio en la novela realista. Paisajes, miniaturas, perspectivas, p.
20.
268 | _uz Aurora Pimentel, El espacio en la ficcion. Ficciones espaciales, p. 16.
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cuenta del tamafio, forma o color, también pueden aludir a cualidades morales que, al
repetirse constantemente en la descripcion, pueden revelar el sentido ideoldgico del relato.?®°

Los pasajes descriptivos contribuyen a definir a los personajes, el espacio puede ser
prolongacion metonimica de los personajes; frecuentemente el espacio es “signo profético”,
puede proporcionar informacion sobre el futuro de los personajes.?’® El paisaje es en la
narracion entorno significativo, conformay determina el ser y el hacer de los personajes, nos
habla también de habitos, costumbres y formas de vida.?"

El espacio puede ser abordado desde una perspectiva sincronica, en relacion con los
otros elementos de la narracion, y una diacrénica, que tiene que ver con su dimensién
historica y temética. En este sentido, el espacio es también una nocidn histérica: la forma en
que se presenta el espacio y su importancia esta determinada por la época literaria, corriente
0 género. Cada uno muestra una predileccion topografica y una forma de presentarla.?’

A la hora de analizar el espacio nos centraremos en los pasajes descriptivos de la
novela. Fijaremos nuestra atencion en las series predicativas y sus elementos redundantes,
también en la posicion del descriptor, pues no podemos ignorar las limitaciones espacio
temporales, perceptuales y cognitivas de quién nos presenta el universo diegético. Asi mismo,
abordaremos el espacio segun los cédigos de la época literaria y el género literario.

El relato de Nervo inicia, pues, con un pasaje descriptivo, el narrador-descriptor
ofrece una vista panoramica desde las alturas. Esta perspectiva es propia de un narrador

omnisciente, quien nos ofrece una impresion total del mundo diegético. La narrativa

269 |bid., p. 27.
219 Marfa Teresa Zubiaurre, Op. cit., p. 30
21 Rafael Azuar Carmen, Teoria del personaje literario y otros estudios sobre la novela, pp. 96-97.
22 Maria Teresa Zubiaurre, Op. cit., p. 21.
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decimononica se inclina por “entornos abarcables” que remiten a “realidades mas extensas y
significativas”.2”® El siguiente pasaje muestra el espacio conquistado, va de lo general a lo
particular en una disposicion circular: el valle rodeado por los cerros, luego los jacales
abrazados por las tierras utilizadas para la siembra, finalmente, en el centro la casa y la capilla

del a hacienda, que bien podrian representar el poder administrativo-econémico y religioso.

Parecia la glorificacion de la mafana.

Enviaba el sol una lluvia de fuego al valle y mil puntos luminosos y cristalinos
danzaban en la atmésfera himeda, como si centenares de alas de cinifes palpitasen
en el aire.

En la mediania de la extensa llanada que limitaban pedregosas lomas,
eslabonandose en circular cadena, la rancheria, formada de jacales de cénica
techumbre, entre los que mostraban su rojo leproso algunos tejados, se agrupaban en
rededor de la casa de la hacienda y de la capilla pegada a ésta.

Era la casa antiguo edificio solariego, de altos, sustentado en macizos sillares
berroquefios, con anchos portales en la planta baja, con un corredor en la fachada de
la alta, con vasto jardin en el patio central y amplios corrales y establos anexos.

La capilla, levantada a la derecha de tal suerte que su Unica nave formaba
como una prolongacion a los portales, era pequefia, limpiay la coronaba una torrecilla
de dos cuerpos, rematada por un cono de pizarra: hopa oscura sobre la cual una cruz
de hierro rasgaba el azul con sus brazos protectores.

Empezaba abril, y en los campos que se extendian al oriente del caserio, los
trigales en saz6n eran piélago de oro que, mansamente encrespado por el viento,
fingia al agitarse rubia ola que iba a morir sobre las faldas de las lomas.

El resto de las tierras, abiertas al occidente, al sur y al norte, se dividian en
zonas varias, pastosas unas y otras negras y trabajadas por la yunta que preparaba la
siembra del maiz. En las primeras correteaba la yeguada y pacian o rumiaban
lentamente las vacas, agitando a compas el rabo perezoso y fijando sus ojos llenos de
placidez en las ternerillas y en los becerros retozones, que hacian ya impetu de
triscar.?’*

No dejemos de tener presente que el realismo-naturalismo postulaba que los
individuos estan determinados por el clima, la geografia y el entorno social. Vemos el tiempo
de la primavera, el clima es célido y hiumedo. Ya desde las primeras lineas se sefialan

elementos que se repetiran a lo largo de todo el relato: el calor y el fuego que, en su aspecto

273 |pid., p. 218.
214 Amado Nervo, Op. cit., p. 25.
105



negativo, queman, destruyen y sofocan. El fuego suele asociarse con el rojo, algunos tejados
son de color "rojo leproso"; esto indica enfermedad, ademas, al menos en el pasado, la lepra
era relacionada con el pecado y la lujuria. Hay en esta parte una alusion a Pascual, no es
gratuito que aparezca este color en la rancheria, pues ahi habitaban las muchachas “victimas
del erotismo del muchacho”.2”® En este sentido, el joven hacendado se configura como el
origen de enfermedad, de la decadencia moral de su entorno. La hacienda era una especie de
microcosmos rural, una institucién social jerarquica en la que el hacendado era la maxima
autoridad, en lo social, econémico e incluso en lo moral. Esto se ve reflejado en las
polaridades espaciales: la hacienda al centro del valle, se encuentra en el punto mas bajo
(sefial de su degradacion); los cerros, la region agreste e incivilizada, en el punto mas alto
(sefial de la superioridad de lo natural).

Llama la atencion la capilla, "pequefia y limpia", cuya "cruz de hierro rasgaba el
cielo". El simbolo religioso irrumpe violentamente en el “cielo limpisimo, cielo mexicano,
que combaba su zafiro infinito".2’® Mientras el cielo evoca una region celeste, espiritual e
ideal, el hierro es simbolo de "dureza, de obstinacion, de rigor excesivo, de inflexibilidad",
puede representar una fuerza oscura, impura e incluso diabélica.?’” La base de la cruz se
asemeja a una hopa oscura, o a las sotanas negras de los sacerdotes. De este modo, se
manifiesta una religién institucionalizada, dura e inmisericorde, lo cual puede también apelar
al conflicto entre una verdadera religion, una comunion espiritual con dios, y la falsa

religiosidad, aquella que vive de apariencias y se recrea en ritos vacios.

275 |bid., p. 52.
276 |bid., p. 27.
27 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Diccionario de los simbolos, p. 566
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Lo anterior se reitera a lo largo del relato. Dentro de la capilla, se encuentra en el altar
la Virgen de la Soledad, con "toca de seda negra", "luenga tunica de terciopelo™ y en el pecho
prendido "un viejo floron de diamantes montados en plata".2’® Asi, una imagen de luto y
sufrimiento aparece engalanada de objetos mundanos; semejante a Francisca, cuyas acciones
piadosas responden al orgullo y a la vanidad.

Convencionalmente, los espacios interiores se suelen asociar a la proteccion y los
exteriores al peligro; sin embargo, en esta novela los espacios interiores se muestran oscuros
y escabrosos, son el sitio donde ocurren acciones perversas que tienen como constante la
influencia de Pascual. A partir del romanticismo, el espacio interior es donde reside el
inconsciente, pues las pasiones son atizadas en la intimidad y en la soledad:2”® asi en Pascual
Aguilera el cuarto del joven hacendado es el lugar de “nocturnos idilios clandestinos”;?% en
la habitacion de Refugio acontece un intento de violacion y el despertar sexual de la joven;
Francisca sera violada en sus aposentos por su hijastro.

En las primeras paginas, el lector encuentra la descripcion del entorno, seguida de un
acotamiento espacial. La mirada del narrador-descriptor se centra en el jardin, lugar en el
cual comienza el argumento del relato, un espacio domesticado que muestra la naturaleza
transformada por la mano del hombre. El jardin es también locus amoenus, donde acontece
la conquista amorosa y el encuentro de los amantes. Sin embargo, en la novela, es el marco
en el gque Pascual aborda a Refugio, y le propone una relacion adultera: "puesto que te casas,
todo quedara entre nosotros". 28

Los naranjos del jardin, cribados por el sol, estrenaban vestido, de un verde lleno de
matices, desde el tierno de los retofios satinados, hasta el oscuro de las hojas adultas.

218 Amado Nervo, Op. cit., p. 80.
219 Gaston Bachelard, La poética del espacio, p. 32.
280 Amado Nervo, Op. cit., p. 77.
281 |pid., p. 30.
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Era el tiempo del azahar, y como mariposas de nieve salpicaba el follaje de
los corimbos de flores y botones, difundiendo en rededor penetrantes aromas.

Los tulipanes estaban también llenos de célices que colgaban de las ramas
como campanillas de coral o se erguian como copones de fuego.

Las libélulas azules, verdes o rojas, batian sus diafanos élitros de gasa entre
las flores, e intoxicadas de perfume y de rocio, se posaban en los nectarios lozanos.

Los gorriones zaharefios [...] iban a refugiarse en un punto en el tejado y
acechaban desde ahi a las libélulas, charlando como unos descosidos, a coro con las
golondrinas que en los aleros comadreaban sin descanso, sacudiendo la seda joyante
de sus alas.

De vez en cuando hendia los ambitos del patio, como flecha de obsidiana,
algun escualido zanate que iba a posarse en el caballete del techo, oteando goloso los
graneros.??

El jardin nos describe indirectamente a Refugio: todo en él alude a la belleza
femenina. Aqui lo erdtico se hace presente a través de los sentidos, se trata de una naturaleza
estilizada y sugerente que nos remite a la estética del modernismo. Refugio, en simbiosis con
la naturaleza, aparece como tentacion erdtica: los azahares aluden a la castidad e inocencia
(ella misma guarda los azahares en su delantal blanco); las golondrinas, aves consagradas a
Afrodita, cantan a dueto con Refugio, y los tulipanes cuyos tallos tienen connotaciones
falicas.?®® Los colores brillantes y las formas vegetales apelan a la vista; los “retofios
satinados”, “lo ¢€litros de gasa” y la “seda joyante” al tacto. Los perfumes de las flores y los
cantos de los pajaros inundan el ambiente. Esto, en contraste con la irrupcion del zanate
escudlido, flecha de obsidiana que es piedra volcéanica, de nuevo el elemento igneo que

recuerda a Pascual, "cascorvo y desgarbado”,?* que observa con codicia el objeto de su

deseo.

282 |bid., p. 27.
28 |_ily Litvak, Erotismo fin de siglo, p. 32.
284 Amado Nervo, Op. cit., p. 27.
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Ya anteriormente habiamos sefialado que el calor y el fuego son elementos recurrentes
en la novela, simbolos solares con fuerte carga erética.?®® Estos son representados a través de
la prosa artistica del modernismo, es notable la plasticidad y riqueza cromatica, la tendencia
al decorado suntuoso: el oro, tapices, perlas, plata, diamantes. Hay una clara inclinacién hacia
lo refinado, que alcanza incluso a los corrales (sitio donde dificilmente podriamos encontrar
refinamiento o lujo). El realismo-naturalismo se aborda desde dimensiones simbdlicas, que
se acentlia alin mas por la naturaleza propia de la novela corta:

Mayo tendia alfombras de flores en los llanos y en los cerros; la cosecha de trigo
empezaba; habia barruntos de lluvia tempranera; los vahos célidos de la tierra
abrasada por el sol condensabanse ligeramente y los ocasos opulentos mostraban
majestad inusitada. Ora el sol, al tramontar, velaba su rostro tras un gigantesco
abanico de flavos colores, cuyas sutiles varillas iban bajando de tono hacia su
extremidad hasta diluir su oro rojizo en el azul del cenit; ora se desangraba dejando
un rastros cardeno, paralelo al horizonte, que coloreaba vivamente los campos y los
cerros, poniendo sobre ellos un tapiz purplreo; ora encendia ignivomo volcéan en
cuyo ardiente crater flotaban escardados copos, o bien inundada el poniente de oro
palido, uniforme, que iba languideciendo hasta trocarse en gris perla, vencidas al fin
sus olas por las riberas de la noche.

Las mafanas eran radiosas y tibias; [...] el orto era un piélago de nacar y, por
fin, asomaba el sol candente y enorme alborozando con su térrido beso todo lo creado.

iQué mejores dias para el amor!

Llegaba para las bestias la época del celo y se advertia por dondequiera un
desbordamiento de vida... Mayo violaba los capullos, precipitaba la prefiez de los
6vulos, hacia tumultuar la savia en los tallos y la sangre en las arterias.

i'Y qué diafanas las noches de luna!

Las presas eran hervideros de diamantes; el astro, en creciente fucilaba en un
cielo impoluto semejando [...] mitra argentina. 28

En el valle dormian todas las chozas; los umbréaticos fresnos erguidos en el
llano fingian tumulares obeliscos; la luz del astro untaba su cobre palido en las
paredes de la casa de la hacienda, colabase al corredor, desfalleciente y mate; en el
patio caia con infinita dulcedumbre, tamizada por el follaje de los naranjos, sobre la
arena, formando como una alfombra de caprichosos florones blancos en el fondo
oscuro; en el corral besaba mansamente el multicolor plumaje de los gallos y las
gallinas que dormitaban en las estacas hincadas en los adobes; alargaba
perezosamente la sombra de los marranos inmoviles, tendidos con epicureismo
indefinible en sus chiqueros, y plateaba el terregal, donde se advertian como flores
de lis las huellas recientes de los bipedos.

[...] Con el plenilunio empezaron los conciertos de los cenzontles
meldémanos. Inicidbanse con discreto piar que iba en crescendo hasta desatarse en

28 Lily Litvak, Op. cit., p. 23.
286 Amado Nervo, Op. cit., pp. 58-62.
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cristalina cascada de gorgojeos, en scherzos fugitivos, enlazadas por fermatas
matizadas; en vibrantes diatonicas y atrevidas cromaticas, en fugas vivaces y en
viriles y limpios silbidos a cuya vibracion la reina de la noche abria los pétalos de
nacar enverados en purpura real. 2%

Aqui encontramos una fuerte carga simbolica y erdtica. Nervo nos advierte en el
prélogo a la obra que en las paginas de Pascual Aguilera encontraremos “olores fuertes”,
“rudezas y colores vivos” que son propios del tropico mexicano.?®® Todo remite a la fertilidad
y a la abundancia. Es un escenario exotico, excesivo, con una voluptuosidad tropical que
desembocaré en lo sensual y lo perverso: el despertar sexual, la violacion y la relacion cuasi
incestuosa. El calor y el fuego representa la libido y la virilidad: la obtencion del fuego por
friccion es similar a la imagen del acto sexual. Asi, en el trépico edénico aparecen fuerzas
oscuras.

El discurso cientificista del siglo XIX planteaba que el clima tropical implicaba
peligros morales y raciales, sobre todo para el hombre blanco: "los europeos no podrian
reproducirse mas de una o dos generaciones o, cuando lo consiguieran, serd en forma
enfermiza y degenerada”.? El clima, considerado enervante debido al calor, la humedad, la
enfermedad, contribuia a mermar la capacidad del trabajo y la entereza moral. Este aspecto
parece afectar solo a Pascual y a Francisca. El resto de los habitantes, los de piel morena,
parecen ser inmunes al determinismo que afecta a los blancos y su civilizacion.

En la literatura romantica, el ambito rural es asociado a la vida tranquila y sencilla, a
la comunidad, a la familia, a la naturaleza, a lo original y a lo puro. En la novela el campo se

nos presenta no sélo dadivoso, pues la tierra es fecunda, sino también primitivo: “Empezaba

287 |bid., pp. 58-60.
28 |bid., p. 23.
28 David Arnold, La naturaleza como problema histérico, p. 141.
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abril [...] los trigales en sazon eran pi¢lago de oro”, [...] “...y en el campo omnifecundo [...]
la brisa errante parecia cantar los versiculos llenos de sencillez y mansedumbre austera que
narran el biblico idilio de Ruth y Booz”.2%° Es el tiempo de la primavera, de la renovacion de
la naturaleza. Es la Edad de Oro que en algunas ocasiones aparece asociada con la Grecia
Antigua, en otras, con el cristianismo primitivo, refiriéndose asi a lo que ya con anterioridad
Ilamamos naturaleza saturniana, un estado ideal y atemporal.

Si el paisaje nos habla de costumbres y hébitos, nos puede hablar también, en este
caso, del caracter colectivo del pueblo mexicano: se exalta la vida modesta, el matrimonio y
la familia, valores que formaban parte del discurso identitario sobre las clases populares,
entre las cuales encontramos a los artesanos, campesinos, y que eran totalmente opuestos a
la burguesia y a las clases privilegiadas. La naturaleza y la vida campirana son la
materializacion de los “elementos fundamentales de la mexicanidad”, se mantienen puras y
alejadas de lo artificial, los vicios, el ocio, el privilegio y la extranjeria.?®! Esta oposicion la
encontramos en los personajes: Refugio y Santiago, estrechamente relacionados con la vida
de campo, lo natural y lo popular; Pascual y Francisca, personajes que podriamos asociar a
lo artificial y la extranjeria, alcanzando incluso a la figura del conquistador o el invasor.

No podemos dejar de mencionar la introduccion de elementos tipicamente mexicanos
en el paisaje: los cenicientos cazahuates, las nopaleras y las tunas. Estos elementos nativos

se mezclan con elementos clasicos:

En los cerros, entre el agrio y arisco pedregal, los cazahuates, de cenicienta corteza y
blancas y desairadas flores, movian suavemente sus ramas; las nopaleras, erizadas de
tenues espinas de cristal, mostraban en los cantos de sus pecas racimos de tunas de
un rubro vivo; los érganos erguian sus brazos estriados, pulposos y rectos, de color
verde oscuro, fingiendo candelabros de porfido en inmovilidad completa; y entre

2% Amado Nervo, Op. cit., pp. 25-76.
291 Carlos Illades, Nacién, sociedad y utopia en el romanticismo mexicano, p. 153.
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unos y otros, encarnandose a las pefias, ramoneando el salvaje pasto y lanzando de

tiempo en tiempo su trémulo balido, los rebafios de chivos daban movimiento al

hurafio paisaje, y asomando por entre las pefias los cuerno retorcidos y el hocico

exornado de niveo toison o de leonadas bellotas, hacian pensar en los faunos

capripedos que paseaban su lujuria por los bosques de la Antigtiedad.?®?

Se nos muestra un paisaje agreste, una naturaleza primitiva de caracter sagrado y al
mismo tiempo nacional, muy acorde a la vision romantica, pero expresada con la estética
modernista en cuanto a las formas organicas, los colores relucientes y los elementos exoticos
que apelan a la sensualidad. En este pasaje fecundidad y lujuria se representan por las cabras,

asociadas a faunos,2®

que a su vez remiten a la Antigliedad clasica y a Pan, el dios de la
naturaleza venerado en la Arcadia. Este tipo de sexualidad se asocia a Santiago, cuyo deseo
por Refugio va encaminado hacia la procreacion.

Sin embargo, la figura del fauno también puede adquirir un aspecto negativo: como
diablo con cuernos y patas de cabra, macho cabrio que acompafiaba a las brujas en sus
aquelarres y, segun creencias populares, fornicaba con ellas. En este sentido, representa
también una lascivia perversa que lleva al pecado. Desde su ambigiiedad, se usa también para
caracterizar a Pascual, con “llameantes ojos de fauno”.2®* Esta asociacion se enfatiza por el
rojo infernal de las llamas, por su cabello pelirrojo pajizo que no refleja la luz, como las
Ilamas del infierno que no alumbran. El fauno es ademas un ser hibrido (mitad hombre, mitad
bestia), como Pascual, quien adquiere rasgos bestiales, sobre todo en momentos de ardor
sexual cuando deja atras su parte racional humanay, dominado por los instintos, comete actos

tan reprobables como la violacion. Este elemento diabdlico pertenece a los espacios

interiores, pero acecha a los exteriores.

292 Amado Nervo, Op. cit., p. 26.
29 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., p. 224.
2% Amado Nervo, Op. cit., p. 79.
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El romanticismo muestra predileccion por los paisajes nocturnos, estrechamente
relacionados con el inconsciente, el suefio, la imaginacion y la creacion.

Subi6 del valle a la montafa negra marejada de la sombra; aquietose todo [...] y en
los flancos de la serrania dejaronse ver las largas cintas de fuego de las hogueras de
los lefiadores —Illamadas en pintoresca frase por los labriegos “la procesion de los
coyotes”—, trepando aqui como enjambre de gnomos, retorciéndose alld como
viboras de lumbre, bifurcandose en los vastos declives y centelleando siempre en la
vaga penumbra argentada.

iEl carbonero! jExtrafio duende de la sierra, que dormita feliz, arrullado por
el medroso concierto del mastin que aulla, de la cabra que bala asustada entre el
huizachal; teniendo siempre ante si la inmensa hondonada oscura, donde Deméter, la
tierra ubérrime, germina en silencio; el sembradio de oro, el ceniciente magueyal que
finge inmenso reguero de coronas de hierro, desparramadas aqui y alla por reyes
colosos, después de una lejana titanomaquia; teniendo arriba el toldo de las noches
de oro y alrededor el fuego de su vivac!... jCuantas veces su silueta, negra a fuerza
de hollin, pasa melancélica, bella casi, a través de las coplas que canta el gafidn antes
de la colacion de la noche, y cuyos bordones melancélicos se alejan pensativos en la
sombra!?®®

Supersticiones y magia pertenecen al terreno de las costumbres y tradiciones
populares; objetos inanimados que cobran vida y seres maravillosos pueblan el mundo y se
ocultan en el paisaje nocturno. La imaginacion transforma las hogueras en procesion de
coyotes y en gnomos; los magueyes en vestigios de un pasado turbulento y los bordones se
tornan melancélicos y pensativos. Los gnomos, los duendes, seres elementales de la tierra,
aparecen relacionados con el fuego. De nuevo, aparece el elemento pagano: Deméter,
divinidad de la tierra cultivada que se suele representar con antorchas y serpientes.?®® A
continuacidn, en el relato aparece la hacienda iluminada por la luz argentada de la luna: en
una choza, los recién casados comparten “caricias primitivas”, mientras que Pascual, en un

ataque histérico, viola a su madrastra. Es como si el paisaje enmarcara el secreto de la

2% |bid., pp. 76-77.
2% Pjerre Grimal, Diccionario de la mitologia griega y romana, pp. 131-132.
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sexualidad, el desbordamiento de la pasion, la locura y la potencia genésica. Aqui la noche
es tiempo de la germinacion de la semilla que mas tarde serd manifestacion de vida.

En esta novela encontramos tropos propios de la novela realista decimononica: el
panorama, el jardin y los interiores: se hace patente la intencion de ordenar el mundo natural
desde las alturas, el jardin viene a ser un espacio que muestra una naturaleza modificada y
controlada por el hombre y los interiores que corresponden al espacio de la burguesia y la
clase dominante en el &mbito rural: la hacienda y la iglesia. Sin embargo, la forma en que
nos presentan esos espacios no es la que se podria esperar de un relato realista-naturalista; es
notoria la estilizacion a través del empleo de un Iéxico culto (rubro, ignivomo, flavo) y de la
adjetivacion a través de metaforas o similes y de la presencia de simbolos, que acercan la
descripcién a un lenguaje poético propio del modernismo. De este modo, se configura un
espacio sugerente y sensual que incluso podria resultar exético y ornamental. Se trata, pues,
de un espacio estilizado en cuanto se refiere al clima tropical y a los elementos relacionados
al fuego (el sol, el calor, las tonalidades rojizas), que a la vez se asocian al personaje de
Pascual y su ardor sexual.

La naturalezay el &mbito rural, al tener contacto con elementos populares y primitivos
—1Ia flora y fauna caracteristicas de la geografia mexicana, los campesinos, el paganismo, las
alusiones al cristianismo primitivo—, obtienen un caracter atemporal que se atenta con el
simbolismo de la primavera. Esto, aunado a la idealizacién de la vida rastica y la omisién
intencional de las dificultades de este género de vida, hace que el espacio adquiera visos
paradisiacos. Pero el valle s6lo es paraiso para Refugio y Santiago, quienes por su

caracterizacion tienen permitido entrar a esa esfera. Por el contrario, Pascual y Francisca,
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individuos determinados por su entorno y dominados por sus impulsos y defectos, no pueden

acceder a ese aspecto del ambito rural.

I11.2. Dimensién actorial

Un personaje surge cuando “semas idénticos atraviesan repetidamente el mismo nombre
propio”.?®” El nombre permite identificar el sujeto de la accion, se asocia a un conjunto de
rasgos y cualidades que se irdn reiterando a lo largo del relato. Mientras que el nombre suele
permanecer inalterable, los rasgos se van definiendo y modificando en el transcurso de la
historia —tanto por sus acciones como por sus relaciones con otros personajes—, por tanto,
el disefio o la construccion del personaje “culmina hasta que finaliza el proceso textual”.?%
Hay personajes que poseen un alto grado de referencialidad, nos remiten a una
realidad extratextual y poseen un sentido preestablecido por la tradicién literaria y cultural:
hablamos de personajes historicos —Ner6n, ElI Greco, Maximiliano de Habsburgo,—,
mitoldgicos —Prometeo, Afrodita, EI Minotauro—, alegéricos —Ila Muerte, el Pecado, el
Vicio—, o tipos sociales —el bandido, la costurera, el seductor—; asi como los asociados a
géneros narrativos —Sherlock Holmes, emblematico de la novela policiaca— o personajes
literarios célebres —La Celestina, Nana, Lolita—. Por otro lado, tenemos a personajes no
referenciales, que existen Unicamente en la realidad textual y se presentan al lector como un

recipiente vacio que ird llenandose conforme avance el relato. En estos casos, el hombre,

cuya motivacion puede ser etimoldgica, social, referencial o semantica-narrativa, puede

297 Roland Barthes, S/Z, p. 55.
2% Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, p. 88.
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hacer alusion a un rasgo esencial del personaje, anticipa el desenlace o la problematica,
incluso puede mostrar la orientacion tematica del relato o la sintesis de la historia.?*°

Ademas del nombre y los rasgos, es importante considerar la fuente de informacion
sobre el personaje. Su imagen depende de la perspectiva desde la cual se construye —ya sea
mediante un discurso directo o indirecto, de un narrador-personaje o un de narrador
extradiegético, etc.— y, por consiguiente, del grado de restriccion cognitiva, espacial y/o
temporal >® En la novela realista, el modo mas habitual es el narrador extradiegético, el cual,
al no estar relacionado con la historia ni con los personajes y al tener la facultad de moverse
libremente por el universo diegético, proporciona informacion més objetiva y profunda sobre
los personajes.

El personaje tiene como referente el mundo de accion humana y es resultado del
contacto del novelista con la realidad: “el auténtico personaje ha de oler a ser humano, ha de
estar impregnado de la realidad en que todos andamos inmersos”.3"! Cada época percibe la
realidad de manera distinta, los artistas expresan su experiencia vital segun intereses y
objetivos estéticos estrechamente vinculados al codigo de valores y cultura predominantes,
las convenciones literarias y el género. Esto interviene en la caracterizacién del personaje,
tanto en la forma en que se nombra, como en la asignacion de rasgos y modos de

comportamiento; lo mismo en el entorno y en la forma de presentacion del personaje.3%?

29 |uz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva. Estudio de teoria narrativa, pp. 64-65, 68.
30 |id., p. 69.
%01 Rafael Azuar Carmen, Op. cit., p. 19.
%02 Antonio Garrido Dominguez, El texto narrativo, p. 84.
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Pascual Aguilera y Francisca Alonso: la fatalidad de la carne

El naturalismo se interesd en la observacion del comportamiento humano, enfatizando lo
enfermizo, lo sordido y lo grotesco, con el fin de sondear y explicar la condicion humana,
esto responde a una concepcion particular del individuo: “en todos nosotros hay un fondo de
animal humano, al igual que hay un fondo de enfermedad”; [...] “nosotros [los naturalistas]
lo decimos todo, no hacemos una eleccion, no idealizamos; y por ellos se nos cusa de
recrearnos en la inmundicia”, sefiala Emile Zola.*®® En Pascual Aguilera son dos los
personajes que se encuentran sometidos a su naturaleza instintiva y animal: Pascual y
Francisca. La problematica de ambos gira en torno a la sexualidad, mientras que en el primero

la sexualidad se hace presente de forma desmesurada, en Francisca se presenta contenida.

Pascual Aguilera. Caso clinico
Pascual Aguilera, el protagonista de la novela, es histérico, onanista y voyerista; en palabras

del narrador omnisciente: “la redencion para él debia ser vana —nulla redemptio—. Su
pecado era el gran pecado que clama al cielo y labra perpetuamente las cadenas de la
humanidad”. [...] “Su pecado era [...] el espiritu de la fornicacion”.®®* Practica una
sexualidad antinatural, asociada a la esterilidad, la enfermedad y la muerte. Su depravacion,
segun la perspectiva médica del siglo XIX, es una patologia hereditaria que, de no prevenirse
0 corregirse, contribuye a la degeneracion de la especie humana. Este rasgo del personaje se

(13

ve reflejado en sus caracteristicas fisicas: ““...moceton de 25 afios de semblante sesgo,

303 Emile Zola, El naturalismo, p. 163.
304 Amado Nervo, Op. cit., p. 49.
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pelirrubio, colorado y pecoso, cascorvo y desgarbado”.>® Resaltan los rasgos que remiten al
ambito de lo desviado, que aluden a su naturaleza perversa y degenerada.

En un estudio de la época, La histeria en el hombre (1882), el médico Jiménez
Buenaventura consideraba que la histeria es una enfermedad “cuya naturaleza se ignora y
cuya sintomatologia es muy variable”, propone definirla a partir de su cuadro sintomatico o
por su etiologia. Ademas, la vincula al factor hereditario: quienes abusan del coito, del
alcohol y/o sufren alguna otra neurosis son mas susceptibles de engendrar hijos histéricos.3%

En el relato de Nervo encontramos el factor hereditario: “Misero retofio de un agotado
y de una alcohélica, con quién sabe qué heredismos torpes”.>%’ Su padre fue un calavera que
tuvo constantes aventuras con las doncellas que servian en la hacienda, su vida disoluta trajo
como consecuencia un agotamiento nervioso, un hijo ilegitimo, la esterilidad y la muerte
temprana. Sobre la madre bioldgica so6lo sabemos que era una “moza de menor cuantia” y
alcoholica. El pasado de Pascual lo condena a repetir el mismo género de vida que su padre:

... Solia padecer el nifio grandes alteraciones sensitivas y obsesiones voluptuosas;
amaba el engafio y el disimulo; mostraba celos precoces en sus carifios; adolecia de
frecuentes accesos de melancolia, a los que sucedian transportes de loco jubilo;
irritdbase con facilidad y era, en edad relativamente corta, dominado por un erotismo
salvaje.3%

Segun explica el médico Buenaventura, otros factores que propiciaban la aparicion
de la histeria era el género, la edad, la educacion, habitos y costumbres. Se pensaba que la
enfermedad se desarrollaba durante la pubertad, més frecuentemente en el género femenino.
Una vida ociosa, lo mismo que una vida aislada, el trabajo excesivo, la actividad fisica

demandante, la mala alimentacion y condiciones higiénicas insuficientes, asi como una

35 |pid., p. 27.
%6 Buenaventura Jiménez, La histeria en el hombre. pp. 5, 11.
%07 Amado Nervo, Op. cit., p. 49.
%08 |bid., pp. 42-43.
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educacién afeminada, favorecian la aparicion de la histeria. Unos padres permisivos también
resultaban perniciosos, pues dejar al nifio obrar segun su voluntad lo convertian en un
individuo que no conoce limites, ni directrices morales o caracter para seguir las normas3®

La novela relata la infancia de Pascual, mostraba destreza en los juegos e ingenio
para cometer travesuras; carecia de inteligencia, era cruel, indisciplinado e irrespetuoso con
las figuras de autoridad —acaso su padre, quien lo corregia a golpes, le infundia temor—. El
domine encargado de su educacion no podia controlar al nifio. Un dia lo encontro
conversando con una muchacha y, al escuchar la platica impadica que sostenian, se
escandalizo: “;Qué diria don Pascual, qué diria tu santa madre adoptiva, si supieran que
todavia con la leche en los labios, cometes actos tan pecaminosos y torpes?”% Ni la
educacion religiosa, ni los cuidados de su “santa madre”, pudieron influenciar positivamente
en el nifio. No encontramos una supuesta alma inocente y pura de la infancia, el naturalismo
y la vision darwinistas veian en los infantes “los vestigios de una animalidad ain no
superada”, cuya manifestacion era el onanismo.3!!

El comportamiento de Pascual iba empeorando mientras crecia: “Apenas inicio la
pubertad, despertaronse en él, segun se ha dicho, los mas asquerosos erotismos”.>? Es
enviado a la hacienda de la Soledad, bajo la Unica supervision del mayordomo. Se dedico a
las labores campestres con destreza, sin embargo, seguia persiguiendo en sus tiempos libres

a las muchachas de la hacienda.

%09 Buenaventura Jiménez, Op. cit., pp. 11-13.
310 Amado Nervo, Op. cit., p. 45.
311 Elisabeth Roudinesco, Nuestro lado oscuro. Una historia de los perversos, pp. 101-102.
312 Amado Nervo, Op. cit., p. 44.
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Pascual también hereda de su padre el nombre, el cual remite a la Pascua, la fiesta
religiosa que celebra la muerte y resurreccion de Cristo. Para los cristianos, la resurreccion
simboliza la esperanza de un nuevo comienzo libre de pecado; vy, al igual que la primavera,
el triunfo de la vida sobre la muerte. En la tradicion popular, el tiempo pascual adquirio un
caracter carnavalesco, ludico e idilico y, en consecuencia, erético; de ahi que sea el tiempo
ideal de cortejo y en el que se celebran nupcias.®'® Aguilera viene a complementar
simbdlicamente el nombre de Pascual: el &guila es un simbolo solar, con lo cual se asocia al
principio masculino y a la figura paterna; alude también a la fecundacion de la naturaleza.
Son comunes las representaciones del aguila en las que ésta aparece en pleno vuelo mientras
sujeta una presa entre sus garras, simboliza la victoria de lo racional sobre lo irracional o las
fuerzas ctonicas.®** Con esto, se refuerza la virilidad que rodea a Pascual, pero al tratarse de
un ser enfermo, el impulso se torna malsano, resultando en la muerte y la degradacion de la
sangre.

El nombre de Pascual tiene una motivacion semantica y narrativa. Por un lado,
muestra la orientacion tematica del relato, visible también en el espacio narrativo: el idilio de
la vida rural y la exuberancia del clima tropical. La pascua, lo mismo que la primavera, se
asocia al despertar de la naturaleza, la plenitud de los sentidos y la fertilidad. En el relato, el
matrimonio entre Refugio y Santiago se celebra en el domingo de pascua, es la union de dos
seres que marca el inicio de un nuevo comienzo. Por otro lado, acontece la violacion de
Francisca por Pascual, unién cuasi incestuosa cuyo resultado sera un embarazo que servira

para expiar el pecado.

313 José Manuel Pedrosa, “Pascuas faustas e infaustas: creencias y paremias”, pp. 6-7.
814 Juan Eduardo Cirlot, Diccionario de simbolos, pp. 114-116.
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Si consideramos las implicaciones simbolicas del nombre del personaje y los
elementos que lo rodean —Cristo, sacrificio, resurreccion...—, se podria interpretar el
nacimiento del hijo de Pascual y Francisca como el nacimiento del Anticristo; sobre todo si
consideramos el origen del propio Pascual —“retofio de un agotado y de una alcohdlica”—.
Inclusive, lo anterior nos puede remitir al orden ciclico que permea en la alternancia de
muerte y resurreccion: muere Pascual-padre y nace Pascual-hijo.

En su retrato fisico, Pascual remite a lo extranjero y europeo —piel blanca, ojos
azules, rubicundo— que, para finales del siglo XIX, si bien era fuente de civilizacion y
progreso, también lo era de vicios y decadencia. Asi, el origen de la degradacién moral en la
hacienda es Pascual, cuyo comportamiento poco se acerca a lo que se consideraba un buen
patron. La hacienda como nucleo econémico y social, a partir del siglo X1X, fue la encargada
de llevar industria y progreso a las regiones rurales; en este sentido, contribuy6 a mantener
el orden en el México decimondnico. La figura del hacendado se asimild al pater familias: a
cambio de trabajo y obediencia, se proporcionaba a los trabajadores proteccion, generosidad,
vivienda, uso de la tierra y, en ocasiones, educacion y asistencia religiosa. Desde una
mentalidad paternalista, el hacendado debia cuidar las buenas costumbres y procurar evitar
el alcoholismo, el ocio, los nacimientos fuera del matrimonio y la criminalidad.®*® Segun lo
expuesto, Pascual no tiene la autoridad moral para desempefiarse como el administrador de
la hacienda, pues practica la inmoralidad y el vicio, “amenazaba con poblar de Aguileras la
hacienda”.®'® Con esto perturbaba la vida tranquila de los campesinos, que habitaban en

jacales cuyos tejados ya dejaban ver el rojo leproso, el envilecimiento de la sangre:

815 Maria Eugenia Ponce Alcocer, “El habitus del hacendado”, pp. 62-63,81.
316 Amado Nervo, Op. cit., p. 52.
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...y mientras el objeto de sus deseos molia el maiz, de rodillas ante el metate, Pascual,

sentado en un tronco, mirabalo con ojos lujuriosos, espiando los momentos en que el

vaivén del torso de la muchacha dejaba ver los atezados y blondos globos de los

senos, y a la viva luz del fogon y acurrucado en la primitiva silla, dijérase un gnomo

maligno, dispuesto a saltar sobre una presa hondamente codiciada. Su pelo rojizo

color de jilote, sus ojos de un azul turbio como el de los manantiales removidos, su

nariz remangada, su boca grande de labios gruesos que dejaba ver los incisivos y

caninos separados, sus mejillas asperjadas de pecas que le daban el aspecto de la

corteza de las guayabas, constituianle una fisonomia de sensualidad tal que a su lado

no desmereceria un cretino.!’

La corrupcion de Pascual también se refleja en su fisico. Su piel estd manchada por
las pecas, es impura. Su rasgos mas distintivo: es pelirrojo. Desde la Edad Media, el ser
pelirrojo era “ser cruel, sanguinario, feo, inferior o ridiculo” [...] “falso, astuto, mentiroso,
engafnador, desleal, pérfido o renegado”. En la historia cultural encontramos varios
personajes pelirrojos que cometieron actos infames: Esal vendid a su hermano por un plato
de lentejas; Caifas encabezd el juicio contra Jesus; y Judas, el traidor, ha sido representado
con cabellera y barba roja. El rojizo “es el color del fuego infernal y del rostro de Satan”, por
ello los individuos con esta caracteristica fisica solian ser considerados como seres
diabdlicos, sangrientos, malsanos, crueles, bestiales.>!8

Los ojos azules, culturalmente asociados a la belleza y a la pureza, aparecen turbios:
Pascual devora con la mirada a las mujeres y, en especial, a Refugio. Uno de los rasgos
caracteristicos de Pascual, tanto en su retrato fisico como moral, es la animalidad. Siempre
alerta, “dispuesto a saltar sobre una presa hondamente codiciada”, muestra los dientes como

si fuera a soltar una mordida. Lo mismo sucede cuando se adentra en la habitacion de

Refugio: “el erotdmano salté de un rincon y se abalanzo a ella”,*!° Pascual se convierte en

817 Ibid., pp. 47-48.
%18 Michel Pastoureau, “El hombre pelirrojo. Iconografia medieval de Judas™, pp. 224, 227.
319 Amado Nervo, Op. cit., p. 63.
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bestia humana, sus instintos lo dominan por completo: “Y su faz iba poniéndose mas y mas
torva; las pecas aparecian negras sobre el fondo rojizo del cutis [...] la nariz remangada abria
sus alas con el gesto del garafion que ventea”. 3% Parece estar siempre agazapado, dispuesto

a atacar en cualquier momento.

Francisca Alonso. La mujer santa
El discurso médico decimononico sefiald la naturaleza mérbida de las mujeres, sus

caracteristicas biologicas y fisioldgicas fueron patologizadas. Desde una perspectiva
cristiana, el cuerpo femenino, proclive a la lascivia, inducia al pecado y era un impedimento
para la salvacion de su alma. Las mujeres, eternas enfermas, eran consideradas seres
inferiores, tanto fisica como moralmente; por ello era indispensable la proteccion y guia del
padre, del esposo, del confesor o del médico.®?

En este periodo, la moral burguesa recluyé a la mujer en el &mbito doméstico. El
deber de las mujeres en el México independiente era conservar la paz familiar y educar a los
hijos para asi mantener el orden social. De ahi la importancia que cobré en el siglo XIX la
educacion de femenina que era, fundamentalmente, religiosa: “Si se quiere que el hombre
sea recto, pundonoroso y amante de su patria y de su familia, se debe educar a la mujer”.3?
Esto significaba también salvarla de sus inclinaciones perversas, y asi, proteger del vicio a la
familia y evitar la degeneracion a la raza humana.

José Joaquin Pesado en Consejos a las sefioritas advierte que "no se puede concebir

una mujer perfecta sin un fondo inmenso de piedad. Si alguna careciera de religion, seria un

2 |bid., p. 71.
%21 Oliva Lopez Sanchez, “La centralidad del utero y sus anexos en las representaciones técnicas del
cuerpo femenino en la medicina del siglo XIX”, pp. 149-150.
%22 Blisa, “Instruccion femenil”, p. 103.
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monstruo”.32® En el imaginario cultural y artistico no habia medias tintas en cuanto a la
representacion de la mujer: era esposa y madre abnegada, el &ngel del hogar, o era la adultera
y la prostituta, la mujer criminal.

Francisca, aparentemente, se asemeja al angel de hogar. Segun los valores de la época,
llevo una vida ejemplar, recibié una educacion estricta y cristiana “como en la quinta década
del siglo: [...] con sobra de severidad y total ausencia de mimos”.3?* Se solia recomendar a
las jovenes lecturas que edificaran la moral, la Biblia, vidas de santos, o el catecismo, pues
de lo contrario, las lecturas podrian influir negativamente por su contenido. Francisca “no
conocia los grandes amores ni en las novelas, porque no leyd, debido a la cautela maternal,
ni Atala, ni las ficciones de Walter Scott, ni Pablo y Virginia”. En cambio, leyé literatura
devota y nutri6 su espiritu de “exaltaciones de santa claridad”. 3%

En la escuela aprendié solo lo indispensable. Al concluir sus estudios se dedicd
diligentemente a las tareas domésticas, su tiempo libre lo dedicaba a cuidar de su jardin; por
las mafianas iba a misa y por las tardes rezaba junto a su madre el angelus y el rosario; en las
noches cenaba con su familia y antes de dormir realizaba sus oraciones. El rasgo
predominante en Francisca es su religiosidad; es una beata, parecia “una santa, una paloma
sin hiel”.3?® Desde joven llevo una vida austera, casi conventual, era melancélica y reservada;
“pasaba por la vida como las mujeres incoloras y diafanas [...] sin dejar una huella ni

proyectar una sombra”.3?” En este sentido, Francisca aparenta encarnar el ideal femenino del

323 José Joaquin Pesado, apud Montserrat Gali Boadella, Historias del Bello sexo. La introduccion
del Romanticismo en México, p. 166.
824 Amado Nervo, Op. cit., p. 34.
325 |bid., p. 37.
326 |bid., p. 32.
27 |bid., p. 39.
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romanticismo: una mujer cuya existencia se desarrolla en el &mbito de lo espiritual, es ser un
alejado de los asuntos terrenales, etéreo e incorpdreo. Pero no es santa.

La religiosidad de Francisca es motivada por orgullo y vanidad; se regocija en “la
voluptuosidad de las buenas obras practicadas”, su vida austera la colma de “satisfacciones
secretas”.3?® Satisfaccion que “nos dice acA muy adentro, con el lenguaje insinuante: ‘eres
bueno’, y que no deja de estar mezclada a cierta dosis de vanidad”.®?°

Francisca, en este sentido, es simulacro del espiritu religioso. Su nombre remite al
lector a la figura de San Francisco de Asis. Reconocido por llevar una vida humilde y austera;
el santo representa el desprendimiento de todas las cosas terrenales, lo mueve la compasion
y el amor hacia dios y todas sus criaturas.®*° Considera sus obras piadosas —auxiliar a los
enfermos, remendar la ropa de los campesinos, impartir clases de catecismo, dar limosnas—
como grandes méritos, lo cual va en contra el valor cristiano de la humildad y la bondad
desinteresada. Practica una religién vana, se interesa en las formas, en las maneras. Cuando
se confiesa con el Vicario, éste le reprende: “—jNo, hija mia—observo, no es eso lo que
Dios quiere de usted! jLa disciplina, el cilicio, el ayuno! jFormas... formas!... jLa sed del
tormento fisico! jOrgullosa represalia contra el desman de la carne!” [...] “Escogiendo usted
la manera de atormentarse ;no se complace quiza en la eleccion?”%

Francisca es representada como la mujer enferma y nerviosa del discurso médico
decimondnico, que consideraba al género femenino perverso por naturaleza y, por
consiguiente, inferior:

No era hermosa y aun se notaba en su faz de un blanco mate y en sus ojos de un azul
claro, ojos de vidrio, una total ausencia de expresion. Sus formas no hacian alarde

328 |pid., p. 82.
329 |pid., p. 51.
%30 José Antonio Pérez-Rioja, Diccionario de simbolos y mitos, pp. 179-181.
%1 Amado Nervo, Op. cit., p. 86.
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alguno de morbidez; era delgada, aunque robusto, y se presentia que la edad la
tornaria enjuta y apergaminada. Sus cabellos de un rubio uniforme, sin matices, sin
guebraduras, se tramaban sobre su espalda en trenza florida, pero sin encantos.
Carecia por completo de coqueteria, de flexibilidad y de esbelteces; no habia en sus
movimientos esa ritmica languidez llena de voluptuosidad, esa cadencia, ese garbo
ingénito, merced a los cuales nuestras triguefias de la costa desencadenan los
deseos. .. 3%

Es una mujer vacia, sin vida propia, sin espiritu: no hay expresion en sus 0jos, ni brillo
en la piel ni en el cabello. En plena juventud ya se sefiala la vejez, anuncio de la muerte. En
su retrato fisico es similar a Pascual, no solo en atributos fisicos (piel blanca, ojos azules,
cabello claro) sino también a los referentes a la enfermedad: la delgadez, la palidez, la
fragilidad. Si bien es cierto que durante el siglo XIX es comun encontrar retratos de mujeres
languidas, de rostro palido y enfermizo, se trata de mujeres en apariencia frégiles, pero de
una belleza angelical.** Francisca no posee belleza espiritual ni fisica, pero puede llegar, por
su apariencia, a asemejarse a este tipo de mujeres ideales.

Francisca es totalmente opuesta a Refugio, con rizos negros “como volutas de
azabache; de rostro moreno y oval de guadalupana; sus ojos de terciopelo donde brillaba la
alegria de la juventud, la alegria de la vida”. [...] “Su boca breve y jugosa; sus dientes
himedos de nacarado esmalte”. [...] “Busto gallardo en que culminaban ya los senos

adolescentes, sustentado por amplias caderas que acariciaban la mirada con la euritmia

%32 |bid., p. 40.
333 para contrastar, veamos la descripcion que hace Manuel Payno de Trinidad, personaje de su novela
corta Trinidad de Juarez. Leyenda del afio de 1648. Su cabello "brillaba con los rayos del sol, como
una madeja de oro. Sobre sus 0jos expresivos y azules caian unas pestafias arqueadas, y detras de sus
labios encarnados y frescos" [...] "resaltaban hileras de perlas”. [...] "Su cutis era de esos tersos como
la seda y transparentes y pulidos como el marmol; de esos cutis donde se ve circular la sangre, donde
pueden contarse una a una las venas y las arterias" [...] "...era en su color, en las proporcionadas
formas de su cuello, en la pequefiez de sus manos y pies, en lo redondo de sus contorno, en la
expresion toda de su fisonomia, y en colores de rosa de sus mejillas que revelaban la salud, la vida 'y
la inocencia, un tipo excepcional de belleza que mas bien pertenecia al cielo que al mundo, que tenia
mas de angel que de mujer, mas de ideal que de positivo, mas de fantastico que de mundano”. (Manuel
Payno, Trinidad de Juérez. Leyenda del afio de 1648, pp. 25-26.)
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cadenciosa de sus lineas”.®** Refugio es hermosa y saludable, es mujer-naturaleza, es la
auténtica mujer mexicana que posee encanto, caracter y determinacion.

Al casarse, el personaje femenino experimentd “el brusco despertar en los brazos de
un hombre que, al querer saciar en ella sus brutales apetitos, le habia hecho dafio sin
proporcionarle goces [...] inhdbil para para otra cosa que para hartar su hambre libidinosa de
macho a costa de la hembra sumisa y resignada al martirio diario”.3%® Para la mujer
decimononica, sobre todo la de la clase alta, el matrimonio era “una sumision incondicional
a todos los ultrajes intimos”, Francisca toler6é su nueva situacion “con esa atdnica placidez
de las esposa mexicanas de ayer, criadas en pleno asilamiento y prestas a acatar todas las
autoridades”.®*® A la mujer decimondnica se le ensefiaba como ser madre y esposa abnegada,
su papel como cuidadora le otorgaba cierta superioridad moral, siempre y cuando atendiera
los mandatos de la sociedad, el Estado y la Iglesia, instituciones que difundian los valores de
mesura, orden y recato.

Como se sefialé anteriormente, se pensaba que la perversidad y la lascivia, asi como
la propension instintiva a la carne, eran innatas en la mujer; por ello, el deseo y el placer le
estaban negados.®*’ El narrador, anticipando el desenlace fatal de la historia, asi lo advierte:

[...] tarde o temprano la plétora vivifica de una sangre rica en glébulos rojos se
desborda hinchando las venas y asciende al rostro colorandolo en el color de la fiebre
y del deseo; y quiza la muchacha fuera un dia presa de ese brutal despertamiento que
sucede a aquel profundo suefio, o de ese golpe inopinado de deseos que sigue a esa
expansion de savia virgen y opulenta, mas de todas maneras, la hora no habia
llegado.3*®

84 Amado Nervo, Op. cit., p. 29.
35 [bid., p. 81.
3% 1dem.
337 Bram Dijkstra, Idolos de la perversidad, p. 117.
338 Amado Nervo, Op. cit., p. 39.
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Tarde o temprano, Francisca experimentaria el placer sexual, sin embargo, le
medicina y la moral decimondnica advertia que cuando la sexualidad de la mujer despertaba,
solo traeria desgracias.

...Sus besos me quemaron la sangre; no pude resistir, le aseguro que no pude resistir,
le aseguro a usted gue no pude resistir; me apretaba, me oprimia sin piedad; tengo en
los hombros y en los senos las sefiales de sus dientes [...] Desolada, recorri varias
piezas, sali al corredor, bajé al jardin, sin darme cuenta de que estaba casi desnuda;
el frio de la noche me lo advirtié y subi, pero sin atreverme a entrar en mi alcoba,

tenia un miedo espantoso de que me atrapara de nuevo... y sin embargo, —jqué
miserable soy!, jme da verguenza recordarlo! —, sentia, si, sentia... deseos de
volver...%%

Era escandaloso para la época que una respetable viuda cayera en desgracia y no
respetase la memoria de su esposo; sobre todo, si su hijo adoptivo era el responsable de su
caida, lo que ademas sugiere incesto. Poco importa si fue una violacion, el castigo de dios es
implacable, o al menos asi lo dictamina la institucion religiosa. Francisca tendria un hijo
ilegitimo, la vergienza seria publica; sin embargo, esto le daria la oportunidad de redimirse
ante dios y la sociedad. Segun el mito biblico, dios castigé a Eva y a todas las descendientes
de ella a parir con dolor, pues asi podria expiar su pecado.

En Francisca como en Pascual, el determinismo es ineludible: ambos se encuentran
condicionados por su herencia bioldgica y sus instintos primitivos. En el caso de Pascual se
trata de un mal heredado que se agravd con el entorno y el tipo de educacion recibida.
Francisca es determinada por su condicién de mujer y el entorno social. Ambos son seres
enfermos y su destino es inamovible, su sola existencia es una amenaza contra el orden
natural de las cosas. El naturalismo solia interesarse por este tipo de personajes porque

permitia sefialar los males de la sociedad y, en este sentido, nos lleva reconsiderar la nocion

%39 Ibid., pp. 84-85.
128



de modernidad porfiriana que privilegiaba la extranjeria, lo positivo/cientifico, la riqueza y
las apariencias. Francisca y Pascual representan la sociedad guiada por el ocio, la hipocresia,
la pereza, el instinto perverso, la carne, el tabd y la seduccion. En una vision dicotémica del
mundo, la novela nos revela como alternativa a Santiago y a Refugio, quienes representan lo

natural y lo popular, y por extension, a la comunidad y al pueblo mexicano.

Refugio y Santiago: lo popular y lo natural

El hombre salvaje, dice Rousseau en su Discurso sobre el origen de la desigualdad entre los
hombres, se entrega al instinto, “percibir y sentir sera su primer estado” [...] “querer y no
querer, desear y tener, serian las primeras y casi Unicas operaciones de su alma”. Los deseos
del hombre salvaje no van mas alla de sus necesidades fisicas, los bienes que conoce son “el
alimento, una hembra y el reposo; los inicos males que teme son el dolor y el hambre” 3%
Las expresiones literarias romanticas idealizaron la vida rustica, mostraron las
virtudes y placeres de la vida sencilla del campo. En este sentido, el campesino se erigia en
ejemplo de virtudes: se admiraba su laboriosidad, su honradez, su naturalidad, su sentido de
igualdad... Seria, por tanto, heredero de la arcadia y viviria en armonia con la naturaleza; en
este sentido, podriamos asemejar al campesino con los pastores de la literatura bucdlica.
Refugio y de Santiago, ambos campesinos, viven en armonia con la naturaleza. En

ambos podemos encontrar algunas de las virtudes del estereotipo campirano: “sencillez,

generosidad, valentia, rectitud, laboriosidad, economia, honradez, sensibilidad astucia,

30 Jean-Jacques Rousseau, Discurso sobre el origen de la desigualdad entre los hombres,
https://www.cervantesvirtual.com/obra-visor/discurso-sobre-el-origen-de-la-desigualdad-entre-los-
hombres--0/html/.
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gratitud, nobleza y espiritu justiciero”.®*! Como habiamos sefialado, no se ven afectados por
la atmosfera decadente-naturalista, aunque es cierto que por momentos llegan a adquirir

algunos rasgos decadentes, sobre todo Refugio.

Refugio. La mujer naturaleza
A diferencia de Pascual y Francisca, el narrador no nos ofrece informacion sobre la infancia

de Refugio. Es huérfana y una tia se habia hecho cargo de ella después de la muerte de su
padre. Estd comprometida con Santiago y, tal como lo dictaban las normas de la tradicion,
estd depositada en casa principal. Refugio, el objeto de deseo de Pascual, es una joven de
diecisiete afios, “pobre, ranchera, montaraz”,>*? que se encuentra en la flor de la juventud:

iQué guapa era!, con su cabeza de rizos negros, que en las sienes se enroscaban

graciosamente como volutas de azabache; con su rostro moreno y oval de

guadalupana; sus ojos de terciopelo donde brillaba la alegria de la juventud, la alegria

de la vida; su nariz de aguilefio corte, admirablemente perfilada; su boca roja, breve

y jugosa; sus dientes himedos de nacarada esmalto y su barba hoyuelada; y su busto

gallardo en que culminaban ya los senos adolescentes, sustentado por amplias caderas

que acariciaban la mirada con la euritmia cadenciosa de sus lineas.**

Refugio representa belleza, salud y fertilidad. Son evidentes sus diferencias con la
apariencia poco agraciada de Francisca. Una de las cualidad de Refugio es la inocencia,
reflejada en su indumentaria: en sus “limpisimas enaguas interiores, almidonadas hasta
azulear”, en “su saya de gasa floreada”, la “masca tornasol”, su “corpifio blanco”. *** Una de
sus cualidades distintivas es la laboriosidad, visible en su ropa blanca y almidonada, asi como

la honradez y su orgullo: “jhonrada me parié mi madre y honrada he de ser!”.3* Ademas

muestra gran fuerza de voluntad que la hace incorruptible. A diferencia de Francisca, Refugio

%41 Carlos Illades, Nacion, sociedad y utopia en el romanticismo mexicano, p. 91.
%2 Amado Nervo, Op. cit., p. 30.
3 |pid., p. 29.
%4 Ibid., pp. 52-53.
5 |pid., p. 31.
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—a pesar de su posicién social, que la pone en desventaja ante el deseo del amo— tiene la
posibilidad de escoger: decide casarse con Santiago y elige no entregarse a Pascual, rechaza
las promesas del hacendado y sus ofrecimientos.

El nombre del personaje también resulta interesante en sus implicaciones religiosas.
Es de conocimiento general la devocion a Nuestra Sefiora del Refugio, una de las
representaciones de la Virgen Maria, que funge, valga la redundancia, como refugio de los
pecadores. En este sentido, Refugio podria ser para Pascual un medio para alcanzar la
salvacién y redencién. Veamos lo que encontramos sobre Nuestra Sefiora del Refugio en un
libro de oraciones la época:

No sélo sois, amada Madre mia, Refugio de los Pecadores, sirviéndonos de asilo y
de defensa contra las justas iras del Padre celestial, y escondiéndonos en vuestro
regazo cuando los dardos de su justicia nos buscan para herirnos, sino que también
sois nuestro refugio, cuando nuestro terrible enemigo el demonios nos acomete con
todo su furor y su safia... [..] A Vos, pues, acudimos nosotros, Refugio de los
pecadores, para librarnos de las mordeduras de la infernal serpiente, pues encerrados
dentro de Vos, que sois un jardin delicioso en que nunca tuvo entrada, nada tendremos
gue temer de sus astucias ni de su fuerza, antes respirando el aroma precioso de
vuestros ejemplos, y gustando los suavisimos frutos de vuestras virtudes, nos sera ya
facil pasar del paraiso de vuestro amor y devocion al eterno paraiso de la gloria.®*

En el relato, el erotismo exacerbado de Pascual se refiere de modo tal que puede ser
comparado a un tormento infernal. Llama la atencion que el refugio espiritual del pecador
sea “jardin delicioso”: Refugio, quien se mimetiza con el jardin de la hacienda, es inaccesible
para Pascual, cuya salvacion es imposible, pues el determinismo bioldgico del que es victima
funge como destino fatal.

Parece innegable la presencia de elementos marianos en Refugio —el nombre, su

pureza virginal, su rostro oval de Guadalupana—. Remite a la inocencia, pero no desde el

%6 Gabino Chavez, Novena a Nuestra Sefiora del Refugio, pp. 14-16.
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ambito de lo ideal, sino desde lo popular; de ahi que el personaje presente rasgos relacionados
con la sensualidad y la picardia. Es tentacion erotica: el cabello, las formas femeninas, la
cadencia de sus movimientos: “movia apenas los pies y, apoyados los dorsos de las manos
en las opulentes caderas y con los brazos en jarras, contoneabase ligeramente”. Su boca se
presenta como fruto deseado, lo mismo que su rostro “con vellos de albérchigo y color de
manzana”, “fresca, sabrosa”. **’ Simboliza la riqueza de la naturaleza mexicana que es
disputada por el pueblo mexicano y el extranjero. De este modo, Refugio podria encarnar la
mujer salvaje, la del cuerpo deseable y fértil que pretende poseer el conquistador europeo,
este ultimo representado por Pascual.

La descripcion de Refugio en la novela esta notablemente erotizada bajo la mirada de
Pascual:

Aparecia ahora con su camisa baja pespunteada de negro y sus enaguas de imperial,
infinitamente seductora. Las formas se iban revelando, y tras la manta leve temblaban
sus senos ligeramente, como las dos pomas de una rama en fruto, besada por la brisa.
[...] ... hizo caer la segunda enagua, y la camisa, libre, ondulé levemente dejando
sorprender los admirables contornos de sus piernas. Faltaba la Ultima prenda, el
Gltimo velo de aquella virginidad, el postrer cortinaje que encubria la divina estatua,
como esos pafios con que los escultores cubren sus moldeajes ya concluidos y que
dejan presentir la amplitud ideal de las lineas al ajustarse blandamente a la arcilla
humana. [...] Momentos después aparecido completamente desnuda, surgiendo de las
ropas albas que la rodeaban como una hostia morena de un copén de plata.3#

Aparece como la Galatea de Pigmalion, como Afrodita emergiendo de las olas, como
el ideal. En el momento que Pascual espia a Refugio, ésta se aleja mas de su representacion
popular y se acerca a una configuracion modernista y decadente. En primer lugar, resalta la
plasticidad de la escena, el contraste de los colores, las formas organicas, las alusiones a

elementos clasicos y la sensualidad plasmada mediante el juego entre lo oculto y lo revelado.

7 Amado Nervo, Op. cit., pp. 52-53.
38 |bid., pp. 62-63.
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La cercania con Pascual propicia que la representacion de Refugio adquiera matices
decadentes. Este episodio que venimos comentando ocurre, precisamente, en una habitacion
de la hacienda, bien lo expresa Santiago: “yo mismo traje la paloma a las ufias del gavilan”.34
Si Refugio es vida y fertilidad, a los ojos de Pascual es tentacion y muerte. El narrador cita
las sagradas escrituras y dice “jla mujer es mas amarga que la muerte!”.3° Normalmente en
los textos finiseculares, esta frase aparece junto a la mujer vampiro, la mujer de corazon
malvado que corrompe y destruye al hombre. De este modo, se le atribuyen a este personaje
rasgos que también encontramos en las configuraciones de la mujer fatal: la ya mencionada
cabellera negra que en el texto aparece asociada a la serpiente: “habia que ver aquella trenza
negra, riza, luciente, entretejida de liston oscura, que ondulaba como vibora de azabache
sobre la firme espalda, al menor movimiento de la nifia”.3%!

Cuando Pascual intenta aprovecharse de ella, éste se muestra sumiso y ella altanera,
burlona, como si fuese la amante cruel. Si con anterioridad de su boca salian risas
campaneantes, en esa ocasion “la voz de Refugio se aguzaba para azotarle como latigo”, los
0jos que una vez fueron risuefios, lanzaron “contra él el dardo mas agudo y cruel de sus
0jos”.%2 Y Pascual como animal herido, “empujado y golpeado con rabia [...] fuése a su
recamara a beberse, despechado, entre la sombra, la salsedumbre de sus lagrimas”.3>® Esta

irrupcion, hace que Refugio experimente el despertar sexual:

su carne se rebel6 empero de un modo extrafio, y el recuerdo de la brutal audacia que
estuvo a punto de hacerla victima, fue un excitante poderoso. [...] Sus deseos
indefinidos de virgen tumultuaban por el brusco sacudimiento despertados... Las
repugnancias que Pascual le inspiraba, desaparecian. Continuaria odiandole mafiana,

9 |bid., p. 32.
30 [bid., p. 63.
L Ibid., p. 53.
32 |bid., p. 64.
33 |bid., p. 65.
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maés ahora le deseaba; revolcabase en el himedo lecho, dolorida y anhelosa, paseando

por su cuerpo las manos temblorosas con suaves e inconsciente caricias. ..

Durante esta época, la masturbacién en las mujeres implicaba experimentar placer
lejos de la influencia civilizadora del hombre, ademas, era peligrosa porque con ella adquirian
conocimiento de las cosas prohibidas. Sin embargo, la masturbacion es también la via hacia
el autoconocimiento del cuerpo, como sucede en el caso de Refugio. Si bien es cierto que el
personaje lleva a cabo un acto considerado pecaminoso y escandaloso para la época, esto no
le acarrea ninguna consecuencia negativa.

Podemos decir que Refugio practica una sexualidad encaminada a lo primitivo y
original, alejada de lo desviado —todo lo contrario a Pascual—. Esto podemos apreciarlo
mejor cuando Refugio interactiia con Santiago: “...pegandose a él con arrumacos de gata
zalamera, mimosa y confiada [...] pasandole por el recio térax la palma de su mano derecho,
en tanto que la izquierda sostenia adn el delantal, donde en compafiia con los azahares yacian
los blanquillos”.3*® Las interacciones con Pascual suelen estar cargadas de una atmoésfera
prohibida y perversa, mientras que las sostenidas con Santiago son naturales y espontaneas.
Ambos, Refugio y Santiago, con sus virtudes propias de la clase campesina, parecen estar
protegidos de los vicios de la modernidad que, en este caso, se expresan a través de las

desviaciones en el comportamiento sexual de Pascual.

Santiago. El vencedor

Santiago es el prometido de Refugio, un joven de 22 afos; sano, fuerte y varonil: “Tenia

latentes en su alma todas las exaltaciones de las naturalezas primitivas”.3*® Sus cualidades

34 |dem.
35 |pid., p. 33.
356 |bid., p. 54.
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son las del campesino ideal: laboriosidad, franqueza, honradez... Lo mismo que Refugio,
representa salud y fortaleza, cualidad de las que carece por completo Pascual.

Muy mozo, alto, de fisonomia morena, de rasgos altaneros, retostado por el sol y el

viento; de 0jos negros y vivos, melena alborotada y labios gruesos y lampifios,

abiertos casi siempre por una sonrisa franca. [...] Vestia de cuero, con pantalonera

abierta que dejaba ver los calzones de imperial, almidonados y limpios.3’

Santiago es vaquero en la hacienda, por lo que es diestro en las labores del campo,
esto tiene implicaciones simbolicas para la configuracion del personaje si, ademas,
atendemos la motivacion del nombre. Santiago Apostol suele ser representado montando un
caballo blanco, desde la Edad Media fue sefialado como “soldado de dios”; eran abundantes
las leyendas sobre cdmo Santiago habia peleado contra los moros del lado de los cristianos,
en este sentido, refiere la imagen de “el vencedor”.**® El caballo simboliza la impetuosidad
de la juventud, “ardor, fecundidad y generosidad”. Cuando es blanco, adquiere una
connotacion luminica y espiritual: los héroes, los santos y los conquistadores, montan
caballos blancos.3*°

En Santiago se hace manifiesta una fuerza atavica, una de las caracteristicas que
Rousseau veia en el salvaje y que se explicaba a partir del ejercicio fisico que se requiere en
la vida natural. Santiago tiene estos atributos de fortaleza y se asemeja a un “soldado de dios”
montado en su caballo; oponiéndose asi a Pascual, el pecado. En este sentido, Santiago vence
a Pascual, uno vive y el otro muere. Los personajes masculinos representan dicotomias

antagoénicas: el bien y el mal; la virtud y el pecado; lo sano y lo enfermo; lo natural y lo

civilizado.

37 |bid., p. 32.
8 Araceli Campos Moreno, “Santiago Apostol”, http://www.elem.mx/personaje/datos/1005.
%9 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., pp. 214-216.
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Santiago Apdstol, segln algunos relatos populares, suele mostrarse temible y
sanguinario: es conocido también como Santiago Matamoros.®®® En ocasiones, Santiago,
nuestro personaje, se muestra cruel, sobre todo con sus enemigos o quienes lo ofenden:

...le mostré una estaca de pino, previamente hincada en un barbecho y cuya punta
superior estaba mas afilada que el cuerno de un toro puntal, y ensefidandosela le dijo:
—Siéntate ahi... ahora va la mia... y al chivato ese... verds como lo capo.

[...]

—iSiéntate ahi o te siento!®!

La amenaza de empalamiento y castracion queda sin cumplirse; Santiago, “generoso
[...] la dejo ir con el susto”.®*2 No se trata de un acto perverso, es una reaccion, eso si,
desmesurada, ante la circunstancia. Esto nos lo deja claro el narrador: “Con los amigos era
baladronero, decidor, alegre [...]. Con sus enemigos era rencoroso y alebrestado [...]. Con
su madre, Santiago era respetuoso y docil”. Sentia por Refugio un amor franco vy, si bien
dirigia una “ira sorda” hacia Pascual, era capaz de moderarse: “hubiera salvado la valla de la
servidumbre a no ser por el respeto tradicional, atavico y casi feudal, que los rancheros
profesan al hacendado”.363

No queda duda que Santiago es moral y fisicamente es superior a Pascual, a pesar de
que éste Ultimo sea socialmente superior: “Pareciale monstruoso que €l [Pascual], a quien
todos pagaban pleitesia, el amo, en fin, se viera obligado a cruzarse de brazos, impotente,

inerme, en tanto que el otro [Santiago], el rival afortunada, tomaba para si aquella virginidad

fresca”.3%* Estd cualidad la vemos mejor representada en la corrida de toros durante la

%0 Araceli Campos Moreno, Op. cit.
%1 Amado Nervo, Op. cit., p. 54.
32 |id., p. 55.
%3 |bid., pp. 54-55, 59.
34 pid., p. 71.
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celebracion de su boda con Refugio. En esa escena Santiago se muestra como el mejor entre
los mejores, somete al toro mientras “sonrefa a todos, sereno, inalterable”.3%°

Ahora bien, dominar a la bestia, al “bicho” como lo llama el narrador, tiene
implicaciones simbolicas. El toro simboliza “el desencadenamiento sin freno de la
violencia”, que atraviesa tambiéen lo sexual; refiere lo indomable, el instinto, la fuerza bruta,
la ferocidad y la “dominacion perversa”.3%® Por tanto, aqui Santiago no sélo hace gala de su
fuerza y habilidades fisicas, sino también su voluntad; es capaz de controlar la brutalidad y
la exaltacion de los sentidos. Representa, por tanto, el equilibrio entre la voluntad y el deseo
y, en este sentido, si seguimos las ideas de Rousseau, es un hombre libre: “Tu libertad, tu
poder solo se extiende a donde alcancen tus fuerzas naturales, y no mas alla; todo el resto
solo es esclavitud, ilusion, engafio”.®®” En este sentido, Pascual es un esclavo de sus pasiones
desbordadas y perversas.

Santiago y Refugio pertenecen al &mbito del campo, a la naturaleza. Encarnan la
figura del pastor que en las expresiones literarias se funde con la figura del campesino y del
buen salvaje romantico. Ambos representan la esencia de lo mexicano; se mueven en el
ambito del costumbrismo romantico, en donde suelen describirse a personajes cuyas
caracteristicas y valores representan la “esencia fisica y moral, cultural de la nacion”, es decir,
el trabajo, la honradez, la laboriosidad, lo espiritual, lo natural, la comunidad, matrimonio y
familia...®® Cuando hablamos de la dimension espacial del relato, advertimos que la

naturaleza adquiere un caracter paradisiaco, ahi se mueven Refugio y Santiago, en el &mbito

365 |pid., p. 75.
%6 Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Op. cit., pp. 1001, 1005.
%7 Jean-Jacques Rousseau, Emilio, o de la educacion, p. 89.
%8 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., p. 124.
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de lo atemporal y de lo primigenio. Tal vez no seria tan arriesgado asimilarlos a la pareja
originaria (Adan y Eva) aunque, claro, al estar en contacto con la esfera naturalista y
decadente adquieren otras connotaciones.

En el caso de Refugio, llama la atencidon que sea descrita a través de los cddigos
estéticos del modernismo y al mismo tiempo se configure a partir de elementos populares, al
igual que Santiago. La caracterizacion fisica y moral de ambos personajes remite a un
costumbrismo de corte romantico. Esto se hace aln mas evidente durante la celebracion de
la boda: episodio que bien puede constituir un cuadro de costumbres. Sin embargo, cuando
aparecen subordinados a elementos naturalistas y decadentes, adquieren algunos rasgos que
los inclinan a la sexualidad y la crueldad, los cuales se atentian hasta desaparecer cuando no
estan en contacto con Pascual o la hacienda.

Como puede observarse, en el relato los personajes establecen relaciones de
complementariedad y de oposicidn. Pascual y Francisca son un binomio configurado segln
los principios ideolégicos y estéticos del naturalismo, ambos estan determinados por factores
sociales, climaticos y hereditarios, a la vez que se mueven en espacios bien definidos: la
hacienda y la iglesia, centros del orden social y moral que se ven corrompidos por las
acciones de los personajes. En oposicidn, el binomio de Refugio y Santiago se articula a
partir del romanticismo en su vertiente popular y costumbrista: representan la autenticidad
del pueblo mexicano, que en la novela evoca a los pueblos primitivos del cristianismo. Son
determinados por un tiempo y espacio bien definidos: la primavera, la naturaleza y el campo,
que remiten a la unidad, la vida y la alegria, donde la civilizaciéon irrumpe como elemento

corruptor. Cada binomio responde a una estética distinta y de ahi radica su relacion tensional.

138



I11.3. Sobre las estructuras temporales y la narracion

Las factores ideoldgicos y artisticos, lo mismo que las convenciones de cada género y
corriente, influyen tanto en el tratamiento del espacio y la configuracion de los personajes,
como en las estructuras temporales, la construccion de la trama y las caracteristicas del
narrador. Como lo sefiala Luz Autora Pimentel, el relato es representacion de un espacio y
de acciones humanas, que inevitablemente remite a una experiencia temporal humana, y se
configura a partir de una “dualidad temporal”. Tenemos, por un lado, el “tiempo de la
historia” o el “tiempo diegético”; por otro el “tiempo del discurso” que se apoya en la
disposicion de los hechos que conforman la historia.*®® Uno de los aspectos por considerar
cuando hablamos de la temporalidad narrativa es el orden, que alude a la relacion de
secuencia entre la cronologia de los hechos de la historia y la disposicion de éstos en la trama.
Otro aspecto es la duracion, que refiere la relacion de velocidad entre el tiempo de la historia
y el tiempo del discurso.®”® Esto tiene implicaciones en el sentido de la narracion y en la
experiencia de lectura, veamos como estos recursos aparecen en Pascual Aguilera.

El relato inicia in media res. Sigue cierta linealidad: comienza con Refugio depositada
en la hacienda de la Soledad, al constante asecho de Pascual hacia Refugio, le sigue la boda
entre Santiago y Refugio, y finalmente la violacion a Francisca, la confesion en la capilla y
la muerte de Pascual. El relato en curso se ve interrumpido cuando el narrador enuncia
acontecimientos que ocurrieron antes del punto de inicio de la narracion (analepsis), esto para

brincar informacion sobre los personajes.®”* Mediante un resumen, recurso que acelera el

%9 |_uz Aurora Pimentel, El relato en perspectiva, pp. 134, 42.
370 Ibid., pp. 42-44.
371 |pid., p. 46.
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ritmo de la narracion, se ofrece un esbozo de la historia de vida de Francisca y Pascual, lo
cual nos permite entender mejor su actuar y, sobre todo en el caso de Pascual, el origen de su
perversion y desviacion. Caso contrario es cuando el narrador anuncia hechos que
aconteceran en el futuro (prolepsis). Esto genera suspenso®’? y, en la novela, el recurso
produce dramatismo: “Y las palabras del tremendo profeta se realizaron”.3’® Esta Uinica linea
constituye el capitulo IX del Libro segundo y anuncia el embarazo de Francisca.

En el relato también encontramos escenas donde predomina el dialogo y la accion.
Hablamos del encuentro entre Pascual y Refugio, tanto en el jardin como en la habitacion de
la hacienda, aqui la intervencion del narrador es minima, se limita a ofrecer detalles que
permiten entender la situacion. Esto produce una relacion de equivalencia entre el tiempo de
la historia y el tiempo de la narracion (isocronia),®* lo cual acelera la lectura y genera la
ilusion de naturalidad y de “realidad”, acentuado por el uso de lenguaje coloquial:

—iMalas se las dé de Dios su merced que con tan poco se contenta! —
respondid Refugio con amarga ironia—. jQué pediglefio es el amo! Quiere que yo

sé lo dé todo... ;Y é1? Pues él me paga con promesas... jNadita! [...] Nones! Mas

quiero pobreza de la buena que riqueza de la mala. jBonita luchal...

—Es decir que...

—Que eso, ni esperanzas.

—ijCuidadito, Refugio!

—iMirenlo! Y me retoba —exclamé la ranchera, acabando de ponerse
seria—. jPues ahora con mas ganas le repito que no y requeteno ...%"

Hay momentos de la narracion donde el ritmo narrativo se desacelera, gracias a las

pausas descriptivas que corren a cargo del narrador. Estas pausas detienen el tiempo de la

historia y suelen marcar inicios y aparecen en momentos clave de la historia: 1) el encuentro

872 |bid., pp. 44, 46.
873 Amado Nervo, Op. cit., p. 88.
874 LLuz Aurora Pimentel, Op. cit., p. 48.
375 Amado Nervo, Op. cit., p. 31.
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entre Pascual y Refugio, donde se presentan los personajes y en el conflicto; 2) el asecho de
Pascual a Refugio, el intento de violacion y el despertar sexual del personaje femenino; y 3)
la violacion de Francisca y la muerte de Pascual. Cada una de estas escenas descriptivas, por
un lado, enmarcan las acciones y, por otro, suelen ofrecer claves simbolicas.

Otros elementos que contribuyen a desacelerar el ritmo narrativo son las digresiones
de caracter doxal que aparecen en el relato. Luz Aurora Pimentel explica, a partir de lo
propuesto por Gérard Genette, que estas digresiones no pausan por completo el tiempo
narrativo, tienen un caracter extradiegético, pues son reflexiones del narrador en torno a los
acontecimientos: las pausas digresivas no se relacionan ni con el tiempo de la historia ni con
el de la narracion.®’® No obstante, es innegable el hecho de que retardan el avance de la
narracion y también contribuyen a crear suspenso y expectativas en el lector.

Podemos decir que en Pascual Aguilera hay un muy logrado equilibro en los ritmos
de la narracién. En este sentido, las especificidades de la novela corta tienen impacto en la
estructura temporal de la obra. Como ya se ha dicho con anterioridad, la brevedad de la novela
corta exige moderarse en el empleo de recursos que contribuyan a retardar el cauce del relato.
Las descripciones espaciales que encontramos en la novela recurren al empleo de simbolos
o0 alusiones; lo mismo ocurre con la descripcion de los personajes en las que predomina la
analogia. Tal como sefiala Luis Arturo Ramos al hablar sobre la novela corta, el relato esta
construido en profundidad, no en linealidad. De ahi que podemos tener una gran cantidad de
informacidn a pesar de la poca extension de la obra.

En un relato el papel del narrador es fundamental, es el mediador entre el mundo

ficcional y el mundo del lector. Resulta necesario indagar sobre la identidad del narrador,

876 |Luz Aurora Pimentel, Op. cit, pp. 50-51.
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desde qué posicion narra y qué postura adopta ante el mundo narrado, pues esto influye de
manera determinante en la forma en que el lector significa el relato.

El narrador se encuentra fuera del mundo narrado y no participa en las acciones ni se
relaciona con los personajes, es decir, se trata de un narrador heterodiegético.®’’ Es
omnisciente, alcanza todos los rincones y tiene informacion ilimitada sobre los personajes y
acontecimientos tanto pasados como futuros.

Este no es el Unico tipo de narrador que aparece en la novela. El personaje de
Francisca también asume el papel de la narracién cuando le relata al padre Jacinto cémo
sucedio la violacion; lleva a cabo una narracion autodiegética de carécter confesional. Al ser
un narrador-personaje que participa directamente, da a conocer el acontecimiento a través de
su subjetividad. Esta subjetividad se enfrenta a la del vicario, quien representa un discurso
religioso autoritario, implacable e inmisericorde:

jAcaso tenga fruto... un fruto de ignominia: la méas tremenda, las mas espantosa de

expiacion, porque iran con ella el sarcasmo, el escandalo y a vergiienza! [...] Usted,

ruin hormiguilla, ;se rebelara contra una humillacion merecida...? [...] Si, no se

espante usted, alma pequefa, para mostrarla [la gestacion] ante la mirada burlona de

los suyos, de los que la vieron siempre sin macula.>’

En ocasiones, el narrador adquiere un caracter dogmatico y otras veces un caracter
ironico-humoristico, lo cual rompe con la idea de narrador omnisciente realista que pretende
representar objetivamente la realidad circundante. Suele emplear el discurso doxal, mediante
el cual “el narrador emite juicios y/o expresa sus opiniones sobre el mundo, la vida o los

eventos que narra”.®’® La presencia de este tipo de discurso en la novela, a primera vista,

parece oponerse a la premisa del narrador imparcial propio de la novela realista-naturalista;

377 |bid., pp. 135-136.
378 Amado Nervo, Op. cit., p. 87.
879 LLuz Aurora Pimentel, Op. cit., p. 142.
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sin embargo, esto es un fendmeno particular de la novela realista mexicana del siglo XIX,
como hemos explicado en su momento. Las opiniones que expresa el narrador suelen ser
fatalistas y sombrias, ademas, se acercan a un vision religiosa que sefiala y juzga: “Su pecado
era el gran pecado que clama al cielo y labra perpetuamente las cadenas de la humanidad; era
el pecado Unico y fatal [...] que estanca y retiene sin remedio el progreso y la felicidad de
los seres”.38 También el narrador se toma el tiempo de reflexionar en torno al matrimonio,
la maternidad y la sumisién de las mujeres de la época. Este tipo de aseveraciones aparecen
cuando los acontecimientos giran en torno a Pascual o a Francisca, en este sentido, se acercan
a un discurso naturalista. Asi mismo, sefiala el origen de los males de la sociedad, que, en el
caso de Pascual Aguilera, tienen que ver con la degradacion, la perversion y la préctica de
una religion que deja fuera la verdadera comunidon con Dios.

En contraste, el narrador llega a tornarse irénico y a jugar con las convenciones
genéricas. Esto lo podemos apreciar cuando narra la celebraciéon de la boda de Refugio y
Santiago, momento en el cual el relato se acerca a un costumbrismo romantico. Este episodio,
que ocurre en el capitulo VI'y V del Libro segundo, constituye un cuadro costumbrista: el
narrador asume la tarea de mostrar escenas tipicas de la vida rural, la vestimenta de la gente
de pueblo, sus costumbres y habitos en determinadas situaciones o vivencias. Primero, se
presentan elementos que no pueden faltar en las celebraciones: “Alli estaba ya aparejado todo
para la fiesta [...] En un extremo se instald la musica, que contaba con dos violines de rancho,
enfundados de cuero, con arcos cortos y muy primitivos”.%! El banquete, que por supuesto

consiste en platillos tipicos: “sobre una mesa de ocote, erguiase la consabida olla repleta de
p p

%0 Amado Nervo, Op. cit., p. 49.
1 |bid., p. 66.
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aguamiel, y de la cocina llegaban husmos de pipian, mole y otros guisotes no menos
apetitosos”.8? Desde luego, no falta la descripcion de algunos invitados que “en actitud cuasi
simica, que evocaba figuras de cddice, liado a la cintura el zarape a grandes rayas, seguian
con los ojos las peripecias del fandango [...]. Las rancheras que no bailaban permanecian en
sus asientos con inmovilidad de cariatides”.*®3 Llama la atencion el empleo de términos como
“primitivos”, asi como la comparacion entre los campesinos y “figuras de cdodice” o de las
rancheras con “cariatides”. Esto hace que el lector perciba al pueblo como una especie de
petrificacion de tiempos pasados y primigenios, asociandolo asi con la figura de los salvajes
0 los paganos.

Deciamos que el narrador adquiere un caracter irénico, se permite apelar directamente
al lector: “El que esto escribe pasa por alto la resefia del banquete, que para el pio lector que
la leyese en ayunas seria cruel, y para el ahito mas indigesta que un palique de maritornes,
pinches y catasalsas”. [...] “Tampoco daré con palabras forasteras una resefia de la
corrida”.3 Asi rompe con la ilusion de ficcion, pues estas apelaciones remiten a una
comunicacion extratextual. Esto suele ser comin en los cuadros costumbristas romanticos de
la época;>® en la novela, otorgan al episodio una atmosfera festiva y amenizan la narracion.
De este modo, juega con las convenciones literarias: aquel lector que conoce el género

esperara una descripcion mas o menos detallada del ambiente, los tipos, las vestimentas...

%82 1dem.
%83 1bid., p. 72.
%84 |bid., pp. 73-74.
%85 Se recomienda la lectura del cuadro costumbrista de “El ranchero” que aparece en Los mexicanos
pintados por si mismos. En él vemos estas apelaciones al lector de las que hablamos; también se
representa la vida de campo, la sencillez de los rancheros, asi como la celebracion de una boda y su
respectiva corrida de toros.
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pero el narrador rompe con las expectativas, asumiendo que el lector esta familiarizado con
las convenciones del género y la forma en que se suele representar este tipo de situaciones.

Otra caracteristicas del narrador, que es una constante en el costumbrismo, es su
relativa empatia con “los caracteres y situaciones que asume como tipicas”.%®® Esto lo
podemos ver con mayor claridad cuando perdona y justifica el silencio de los campesinos,
las faltas de las muchachas de la hacienda y Pascual: “dada la nulidad de criterio moral de
que adolece nuestra clase campesina, a quien la unién con la naturaleza torna biblica y
tranquilamente impudica”.®®’ O en la forma en que describe a los personajes del ambito
popular, a quienes atribuye cualidades positivas como la limpieza, la laboriosidad, la
fortaleza y la belleza; mientras que la descripcion de los personajes que pertenecen a la esfera
naturalista es negativa. Cuando en los personajes populares se encuentran vicios o defectos,
que en la novela tienen que ver con la sexualidad y la violencia —en el caso de Refugio y
Santiago—, o la bebida —defecto de la clase campesina—, se explica por la influencia de
elementos ajenos a la esencia del pueblo mexicano: la perversion de Pascual y la vanidad de
Francisca.

Y aunque la narracién se torna festiva con todos los elementos de las fiestas populares
(comida, bebida, musica y baile), no deja de hacer acto de presencia la amenaza de Pascual,
quien manda traer més bebida, lo que acentla aun mas la diferencia entre él y Santiago. Por
su parte, Francisca y el vicario Jacinto presiden la celebracion pero no se integran, como reza
el dicho popular “estan juntos pero no revueltos”. Esto debido a su estatus social y lo que

representan: el privilegio, la pereza, el tabu, la seduccién y la extranjeria.

%86 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., pp. 117-118.
%87 Amado Nervo, Op. cit., pp. 51-52.
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Aunque a lo largo de la narracidn los personajes se aproximan entre si, lo mismo que
las perspectivas sobre el mundo establecidas por las corrientes literarias, terminan por
distanciarse. Mientras que la concatenacion de hechos culmina en la muerte y la ignominia
para Pascual y Francisca, para Refugio y Santiago termina en feliz matrimonio. Esto nos
remite al inicio de la narracién, el pasaje descriptivo de la naturaleza en tiempo de la
primavera indica el advenimiento de vida nueva. No obstante, el nacimiento del hijo de
Pascual podria ser, como lo sugiere el vicario, una forma de expiar el pecado; aunque también
una amenaza: puede repetir el mismo tipo de vida que su abuelo y su padre.

Como puede observarse, el desarrollo de la historia y su culminacion no se desvia de
la norma decimononica vigente en México: al que obra bien le va bien y al que obra mal le
va mal, lo cual muestra una vision maniquea del mundo, muy acorde a la tendencia didactica
y moralizante de la narrativa mexicana decimononica, y que se explica, en gran medida, por

“el codigo de valores humanista y cristiano” que predominaba en el momento. 388

%88 Gerardo Francisco Bobadilla Encinas, Op. cit., pp. 179-180.
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CONCLUSIONES

Para interpretar la novela corta Pascual Aguilera se atendieron los paradigmas a los que
remite la el texto: romanticismo, naturalismo y modernismo. Podemos decir que se trata de
una obra hibrida: se presentan elementos provenientes de distintas corrientes literarias en una
sola obra. Dichos elementos, al entrar en contacto los unos con los otros, adquieren nuevos
significados. Asi, la obra transgrede convenciones del género realista-naturalista y a la vez,
de ciertos topicos y temas romanticos, que se abordan desde una estética modernista-
decadente.

La narracién de un hecho escabroso y anormal —Ila histeria de Pascual, la
masturbacion de Refugio o la violacion de Francisca—, es una caracteristica inherente al
naturalismo, pues este tipo de situaciones permiten explorar y ampliar el entendimiento del
comportamiento humano. Dentro de la obra hay elementos que se mueven en el ambito de lo
naturalista, Pascual y Francisca, personajes enfermos que son fuente de degeneracion, la cual
también se ve reflejada en los espacios en los que se desenvuelven: la hacienda y la iglesia.
Estos personajes responden a la logica del discurso médico y cientifico del siglo XIX, su
destino estd marcado por la carne y, como suele suceder en las novelas cortas realistas-
naturalistas, su final es fatal y desesperanzador. Los personajes de la novela representan
especies sociales ("el hacendado™, “el campesino™) pero los aborda y configura de distintas
maneras, con el primero el narrador es implacable e incluso riguroso en cuanto la aplicacion
de los preceptos del determinismo biolégico.

Cuando elementos costumbristas de corte romantico presentes en la obra, entran en

contacto con la esfera realista-naturalista, se modifican convenciones bien definidas por la
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tradicion. Santiago y Refugio, que encarnan el tipo ranchero, se ven contagiados por la
violencia cuando entran en la esfera de lo naturalista-decadente. Si bien este contagio, o si se
quiere contacto, los aleja del estereotipo, siguen conservando su identidad como personajes
romanticos. Basta con observar el caracter que adquiere el narrador cuando se refiere, no sélo
a Santiago y Refugio, sino al resto de campesinos que habitan la hacienda; éste adquiere un
tono benevolente y nos presenta una pintura del campo mexicano idealizada, lo cual no se
permitiria un narrador que pretendiese ser imparcial ante la realidad. Si bien este podria ser
un recurso para acentuar los vicios y defectos del personaje principal, lo cierto es que se trata
de la insercion del discurso nacionalista a traves del costumbrismo de corte roméntico.

En cuanto a las formas del género, la novela cumple con caracteristicas como la
rapidez narrativa, la linealidad temporal, la descripcidn simbdlica y/o metaférica del espacio,
la presencia de personajes con caracteristicas excepcionales que pertenecen a distintas clases
sociales, y el climax que anuncia el final desdichado y tragico. Resalta la presencia de
polarizacion binaria que es una caracteristica de la narrativa mexicana decimononica

La obra propone una vision dicotomica del mundo y lo expresa a través de opuestos;
desde el contraste entre de los personajes, la ambivalencia del narrador, hasta la
representacion de dos tiempos que vienen a ser expresion de lo barbaro y lo civilizado: un
tiempo pasado simbolizado por la naturaleza primitiva; y uno presente encarnado en la
hacienda y la iglesia, organismos sociales cuya presencia era fundamental en el régimen
porfiristas para mantener el orden y la moral. De este modo, se plantea la oposicion entre la
vida natural y la vida moderna. Vale la pena reconsiderar el contexto en el que surge la obra.

El porfiriato confiaba en que el progreso y la industrializacion traerian prosperidad y

orden al pais, como sucedid con las potencias extranjeras. Sin embargo, esta época mostraba
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un sinfin de contradicciones: por un lado, las grandes ciudades contaban con las ultimas
tecnologias (alumbrado publico, telégrafos, teléfonos...) mientras que en las zonas rurales,
los campesinos vivian a la sombra de los grandes caciques y en condiciones de carencia. Asi,
Pascual Aguilera parece establecer una distancia con el programa civilizador porfirista y deja
al descubierto las paradojas de la civilizacion. Influenciado por la novela roméntica
nacionalista, la novela representa los valores que conforman el pueblo mexicano. Asi mismo,
a partir de la tradicion paisajistica muestra las particularidades de la naturaleza mexicana, su
caracter nacional y sus cualidades. Como sefialaba Rousseau, “es el medio rural quien hace
al pais, es el pueblo del campo quien forma la nacion” [...] “todas las naciones observadas
de esta manera parecen valer mucho més, cuando mas se acercan ellas a la naturaleza, mas
domina en su caracter la bondad”.%® De ahi que podamos establecer una relacion entre los
campesinos que aparecen dentro de la obra'y el hombre natural o el salvaje romantico, ambos
poseen una bondad innata y se mantienen alejados de los vicios de la civilizacion.

Se trata de una novela en donde es posible detectar posturas nacionalistas, tal vez esta
podria ser la razon por la que Nervo decidiera mantener inédita esta novela. En pleno apogeo
del modernismo, ¢seria bien recibida esta obra? No obstante, es evidente el estilo modernista
en el texto, ademas, podemos establecer un vinculo con el pesimismo modernista respecto al
progreso y la desilusion ante la civilizacion occidental.

La critica, salvo algunas excepciones, habia encasillado esta novela dentro del
realismo-naturalismo pese a que es notoria la presencia de elementos romanticos y
costumbristas. No se consider6 que, en general, las letras decimonoénicas tienden al

eclecticismo, incluso el mismo modernismo era partidario del acratismo estético. Aln quedan

%89 Jean-Jacques Rousseau, Op. cit., p. 542.
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perspectivas desde las cuales abordar Pascual Aguilera: resultan interesantes los subtextos
religiosos que se abordaron de manera muy general en este trabajo, ain se puede profundizar
en el erotismo incipiente de la obra, asi como en la relacion que se puede establecer entre
ésta y la primera novela de Amado Nervo, El bachiller. La reconstruccion del panorama
estético e ideoldgico del siglo XIX, que alcanza y determina la narrativa finisecular, nos
permitié entender las caracteristicas de una obra que con un estilo refinado y pulcro,
sutilmente nos revela un universo de sentido en el que conviven dos visiones aparentemente

irreconciliables.
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