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INTRODUCCION

La presente tesis es una propuesta de guion para documental que aborda el tema
de la situacion actual de las lenguas indigenas en México, se investiga sobre los
niveles de extincion que se encuentran hasta el punto de desaparecer, y al mismo
tiempo se procura plantear una solucion para rescatarlas como parte de la cultura

mexicana.

La modernidad, la interculturalidad y el interés por conocer una sociedad
diferente, asi como buscar relaciones personales para ampliar nuestro circulo social,
nos esta alejando de nuestras raices, haciendo a un lado la historia y costumbres de
México. Sin embargo, es inevitable frenar dichos factores sociales, lo cual nos
permite evolucionar y encontrar satisfacciones menos complejas para nuestro

desarrollo en una sociedad globalizada.

Retomar el valor cultural de las lenguas indigenas en México, nos permitira
conservar nuestro origen e identidad, trabajando en la proteccion de las
comunidades y sus costumbres que han sido abandonadas con el progreso social.
Por otro lado, extranjeros y nacionales admiran las comunidades indigenas y por ello

se involucran por el estudio y conservacion de ellas.

Se han creado instituciones gubernamentales y asociaciones civiles que
protegen nuestra diversidad cultural; estas organizaciones estan comprometidas en
ayudar a las comunidades indigenas y conservar las caracteristicas culturales.
México, por ser un pais con una amplia variedad de lenguas nativas, nos define
como una raza original de diversas costumbres culturales, sociales, gastronémicas

de cada region y sus diversos climas y mestizajes.

Para algunos sectores sociales y politicos, las comunidades indigenas son un
problema de sobrepoblacion que genera un gasto economico y un obstaculo
geografico para la edificacion de grandes ciudades. La indiferencia sobre los pueblos
indigenas, provoca una migracién hacia la vida moderna, provocando en ellos el

rechazo y olvido de su origen.



La tesis tiene como objetivo proponer un guion donde se exponga la
importancia y el valor cultural de México que destaque nuestro origen y la diversidad
linglistica, asi como crear proyectos para la conservacion y difusion de las lenguas
indigenas con la finalidad de rescatarlas y conservarlas para que trasciendan en las

proximas generaciones.

En dicha propuesta se pretende incluir una semblanza del origen linguistico,
la diversidad de lenguas, el estudio, planteamientos y programas de como se esta
llevando a cabo la conservacion de las lenguas en la actualidad; asi como
entrevistas de personajes con amplios conocimientos sobre el tema y nativos de
alguna comunidad indigena. Asimismo, expongo la importancia y riqueza linguistica,
la problematica y las acciones para ampliar y estimular el interés en la poblacion y
apoyar a las instituciones competentes y nativos de las comunidades, logrando la

conservacion linguistica.

En el capitulo uno describo el origen y la practica del documental. Planteo la
concepcion del cine documental con el apoyo de la ideologia y experiencia de
algunos autores; a partir de sus conceptos formo mi propia definicién. Manifestaré el
origen y creacion del cine documental, asi como la practica y desarrollo del género.
Detallo una breve biografia, proyectos y pensamientos de algunos documentalistas
mexicanos que han sido reconocidos en México y en el extranjero. Abordo también
el tema del guion, su definiciébn y la importancia en cada una de las etapas de
preproduccion, produccion y posproduccion en el cine documental; asimismo incluiré
los diferentes conceptos que tienen algunos autores sobre el guion en el proceso de

produccion.

El segundo capitulo abordo el tema de las Lenguas Indigenas en México.
Describo la riqueza geografica, las familias, agrupaciones y variantes linglisticas,
asi como las mas sobresalientes del territorio mexicano. Hago una exposicion de la
problematica y las razones de la extincion de las lenguas y quiénes detectaron esta
situacion critica. Su eje esta dirigido hacia las soluciones que ofrecen las estancias
gubernamentales que fueron creadas con este fin, ayudar y apoyar la conservacion

de las lenguas.



El tercer capitulo presento solamente el esquema de la propuesta de guion
para documental. Abordo la definicibn de la preproduccion y cémo se va
construyendo para continuar con las siguientes etapas; asi mismo, menciono las
hipotesis de algunos autores. Presento la propuesta del guion para documental y
otras definiciones e importancias de algunos autores en el cine documental. Por
altimo, planteo elementos necesarios para el proceso de produccion de esta
propuesta de guion para documental, definiendo y explicando su desarrollo de cada

elemento y citando el criterio de autores destacados.

Cabe mencionar, que esta propuesta tiene como punto de partida la
importancia del guion para un documental que contribuya a la difusién del tema
social de acuerdo a este trabajo de tesis, apoyandome de un medio audiovisual en
el género documental con la intencion de que el espectador tome conciencia sobre
el valor cultural de la conservacion de las lenguas indigenas y la forma en que se
pueden avivarlas en nuestro pais. Esta propuesta tiene la finalidad de exponer la
situacién actual y los trabajos que se realizan para la conservacion y aprendizaje de
las lenguas, con el objeto de trasmitirlo a las nuevas generaciones, asi como crear
actividades, ponencias o dentro de los planes de estudio en las escuelas o centros

culturales.

Es asi que presento este trabajo de investigacion apoyandome en los
planteamientos de autores sobresalientes del género documental para la realizacion
de mi tesis; sin embargo, no dejaré de mencionar el pasado y presente de la

produccion audiovisual en México.



CAPITULO 1. EL DOCUMENTAL

En el presente capitulo describo algunos planteamientos sobre el proceso para la
realizacion del cine documental, asi como su definicibn de diversos autores
especialistas en el tema; la intencidbn es exponer sus conceptos y entender sus
perspectivas. Se comprende la interpretacion del documental como un fendmeno social
captado de la realidad, aplicando la narrativa del documentalista y brevemente la
historia del documental en México. Mencionaré el pensamiento critico y experimental
de algunos documentalistas mexicanos. Finalmente abordo la importancia del guion y

escaleta para una produccién audiovisual.

1.1 Aproximaciones desde la teoria y la practica

Si bien, no existe una definicién absoluta sobre el documental, Jorge I. Chi Martinez?,
recaba a diferentes autores, que son basicos para esta investigacion. A su juicio,
destaca algunas definiciones sobresalientes que sintetizo:

El documental enfatiza las relaciones sociales

e Crea una interpretacion de la vida.

e Es una interpretacion, pero de sentimientos y pensamientos filoséficos.

e Es la historia cotidiana porque trata como viven las personas, lo que
guieren y como tratan de alcanzarlo.

e El documental es un género de cine o television donde se narra de manera

omnisciente un suceso o una historia en torno a un tema con caracter

divulgativo; esto es, debe tratar temas de divulgacion general.

Con las definiciones anteriores puedo definir en concreto el documental es un
género cinematografico y televisivo que puede abordar cualquier tema social llamado
la “no ficcion”, interpretado por imagenes y sonidos reales. El documental puede ser

solo narrativo como cualquier pelicula de ficcion.

1 Chi Martinez, Jorge Israel. Proyecto de realizacion del documental: los acordes de la calle. Tesis que para obtener
el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. 2010. P4g. 15-17
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Algunos tipos de documentales tienen caracter didactico y formativo, mas que
informativo, tal es el caso de los documentales para television de paga que produce
DW Documental, A&E Mundo y toda la cadena de Discovery Channel, National
Geografic y The History Channel y las nuevas plataformas digitales.

Hoy en dia, el documental ha adquirido beneficios con la evolucion de la
tecnologia, articular los equipos para filmar, obteniendo mayor beneficio como la
diversidad de las formas filmicas, saliendo hasta cierto punto de las reglas de
produccion audiovisual. El documental puede variar de acuerdo a la ideologia del autor
y los sucesos histéricos del momento; tiene la capacidad para observar y seleccionar

fragmentos de la vida misma.

Arnau, Gifreu?, en su libro El documental interactivo, Una propuesta de modelo
de analisis, argumenta que el documental es un ambito complejo y dificil de delimitar
en un terreno neutral, no esta exento de criticas; intentar delimitar un contexto histérico
siguiendo las diferentes posiciones que adoptaron los documentales durante el primer
siglo.

Gifreu menciona a Erik Barnouw® de su obra El Documental. Historia y estilo
(1996) para definir al género documental: “un director solia asumir una combinacion de
las diversas funciones o posturas adoptadas en diferentes momentos histéricos, el
documental ha variado en funcién de la época y las necesidades predominantes, la

cual se ha subordinado muchas veces al régimen imperante y a la funcion social’.

El documental tiene su propia complejidad a diferencia de cualquier otro género
(comedia, melodrama, musical, etc.) porgue es un género donde los actores no tienen
un guion previo. El documental es una labor social con justificacion para obtener un
resultado favorable y provocar en el espectador sensibilidad y conciencia. El
documental debe ser delimitado con la ayuda de una técnica de investigacion
periodistica utilizando las preguntas basicas: qué, como, cuando, donde y por qué;
posterior a esto, el documentalista aprendera a distinguir cada detalle y sus diferentes

capacidades de critica, y por supuesto lo hara experto en el tema.

2 Gifreu-Castells, A. EI Documental Interactivo. Una propuesta de modelo de Andlisis. 2017, pag. 52
3 Ibidem



La busqueda se iniciard con la informacion técnica de los complementos del
documental, datos, testimonios, muasica, imagenes, sonidos, etc., considerando que es
necesario acudir a cualquier medio donde se obtengan todos los recursos, como
acervos, bibliotecas, hemerotecas, fototecas, filmotecas, librerias sonoras, o archivos

digitales, entre otros. Puntos principales para un documental:

e Profundizar el tema para ampliar las posibilidades de tratamientos.

e Elinvestigador debera tener cuidado en no desviarse del objetivo central.

e Revisar y priorizar los temas y/o elementos, asi como los que no estaban
contemplados.

e Generar una hipétesis para resolver el tratamiento del tema y sustentar la
postura del documentalista.

e El género documental con el que se va a trabajar, implicara el uso de
diversos recursos audiovisuales que ayudara a mejorar la eficacia de la
narracion: voz en off, las entrevistas, animaciones, graficos, textos en
pantalla, planos, resolucion audiovisual, fotografias, musica o disefio
sonoro.

e El elemento principal, la realizacion del guion, que definira la planeacion
y organizacién del audiovisual.

e Y por ultimo la Pre-produccion, produccién y post-produccion.

Mario Alfredo Viveros Barragan#, en su proyecto Metodologia para la realizacion
de filmes documentales desde la experiencia del Canalseisdejulio, plantea que no
existe una norma exacta para la realizacién de un documental, lo importante es la forma
original que esta escrito y las diferentes etapas que se va desarrollando el tema, esto
implica que cada tiempo transcurrido habra dificultades, soluciones, tratamientos,
necesidades, y el objetivo principal es una aportacion social que debera transmitir con

una narrativa coherente, con imagenes y sonidos para crear una historia real.

4 Viveros Barragan, M. Metodologia para la realizacién de filmes documentales desde la experiencia del
canalseisdejulio. Tesis que para obtener el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion (Periodismo),
UNAM, 2013, péag. 101.



El tema de un documental debe estar bien planteado, asi como la intencién de
llegar al espectador, ya sea de una manera objetiva o subjetiva. Por eso, Bill Nichols®
en su libro Introduccién al documental, describe seis modos de representar la realidad:
modo poético, modo expositivo, modo observacional, modo participativo, modo
reflexivo, modo expresivo. Aunque muchos autores coinciden en que “el documental
es una representacion de la realidad”, pienso que aun no existe un concepto absoluto
de su definicion, porque cada modo que menciona Nichols, difiere de la realidad.

El documental como concepto o practica no ocupa un territorio fijo. No moviliza un
inventario finito de técnicas, no aborda un namero establecido de temas y no adopta
una taxonomia conocida en detalle de formas, estilos o0 modalidades. El propio término,
documental, debe construirse de un modo muy similar al mundo que conocemos y
compartimos. La practica documental es el lugar de oposicién y cambio. De mayor
importancia que la finalidad ontol6gica de una definicion —con qué acierto capta la
"esencia” del documental- es el objetivo que se persigue con una definicién y la facilidad

con que ésta sitla y aborda cuestiones de importancia, las que quedan pendientes del
pasado y las plantea el presente. (Nichols, 1997, p. 42).

La aceptacion de los documentales en México han sido favorables, aunque los temas
gue abordan son de experiencias que nuestra sociedad ha vivido (violencia,
narcotrafico, corrupcion politica, desapariciones forzadas, etc.) Es por ello que los
documentalistas mexicanos se han destacado por temas sensibles que nadie podia

expresar.

Por otra parte, el consumo de la television abierta entra en disputa con las nuevas
plataformas, y se puede encontrar cualquier producto audiovisual como las narco
series, telenovelas, reality show, mondlogos; desafortunadamente son aceptados
aunque sin ningun contenido cultural, simplemente son historias “recicladas”, temas
actuales o de “moda”. El apoyo econdmico para este tipo de producciones, es necesario
una co-produccion que solo quieren invertir para asegurar las ganancias, ¢como? con
la contratacion de artistas mediaticos y vigentes. Es asi que la nueva modalidad del
Streaming, ofrece gran variedad comercial y dejando los contenidos de documental

como ultima opcion.

5> Nichols, Bill, Introduccién al Documental (2013), Universidad Nacional Auténoma de México, pag. 184.
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Para realizar un documental se requiere de una investigacién exhaustiva, no es
necesario invertir mucho capital, ni tener un equipo sofisticado, solo un tema de interés
general que produzca concientizar o despertar un valor social. Por lo tanto, ejecutar un
documental es proponer un beneficio y plasmarlo en una producciéon audiovisual. El
tema del documental debe tener un orden de explicacién y plantear bien lo que se
quiere describir, asi como buscar las fuentes fiables que apoyen la difusién del
proyecto.

La produccion de un documental en México no es un negocio que garantice la
aceptacion del publico en algunos niveles culturales, al menos que las instituciones de
investigacion o universidades aborden temas muy relevantes para profundizar y
exponer la situacion real del tema; sin embargo, las grandes televisoras solo estan
interesadas en inyectar contenidos simples sin ningin mensaje cultural que ahonde

nuestro conocimiento.

Uno de los documentales reconocidos y que hizo mucha polémica en México,
“Ayotzinapa, el paso de la tortuga” de Enrique Garcia Meza®; fue un documental que
sensibilizé a la sociedad mexicana. El trabajo de investigacion sigilosamente estuvo
bien fundamentado, a pensar del peligro para llegar al lugar de los hechos donde
estuvieron involucrados la milicia y el gobierno mexicano, y sobre todo buscar
testimonios para ampliar la investigacion. Aun con los obstaculos, el documental
consigui6 su objetivo, ser transmitido. Es por ello, que realizar un documental es un

proceso de investigacion meticuloso, y en ocasiones susceptible.

Ahora bien, si nos regresamos a la época del Porfiriato, el documental solo era
una muestra de los eventos politicos y sociales financiados por los mismos dirigentes,
mostraban una forma de exhibir la vida ostentosa y modernista de aquel periodo;
posterior a esto, la Revolucion Mexicana también tuvo su participacion en la filmografia
de México. Cabe destacar que estas grabaciones fue el inicio del cine documental en
el pais, algunos autores lo nombran propagandistica y otros como un formato

informativo.

b Garcia Meza, E. (2017), Ayotzinapa, el paso de la tortuga, (Film).
11



A partir de este siglo, se comienza a documentar cualquier evento relacionado
con la historia de México; para el periodo de Avila Camacho se crea el Banco Nacional
Cinematografico, siendo el centro de la corrupcion entre los lideres, propiciando a la

fundacién del Sindicato de Trabajadores de la Industria Cinematografica.

Durante la transicion politica de México, hubo diferentes panoramas sobre el
documental, los hechos histéricos dejaron de ser relevantes, mientras que la vida
cotidiana y tradicional fue mas interesante realizarla en una produccion audiovisual con
mejor estructura. La industria filmica en México en el periodo 1933 al 1952, fue
impulsada por grandes capitales de financiamiento de la burguesia llamada “Asociacion
de Productores de Peliculas”, con el fin de producir una cantidad considerada de
peliculas al afio; historias inéditas y descubrimientos artisticos, la cual fue llamada
“época de oro” por su extensa y constante etapa filmica. En la época de los cuarentas,
el cine mexicano fue considerado uno de los mejores de América Latina. Se estima que
la “época de oro” tuvo varias etapas por sus diferentes géneros y surgimientos de

directores y actores, los cuales le dieron una identidad popular al cine mexicano.

Para la década de los sesenta, el cine sufrié una transformacion en su contenido,
los cineastas empezaron a manifestar su idealismo politico-social y comenzaron a
realizar proyecciones de problemas sociales como la represion, la desigualdad, el
abuso politico, por mencionar algunos; sin embargo, la incomodidad que genero en el
sistema politico, provocé un desenlace en la censura filmica de México. Algunas
proyecciones pudieron exhibirse clandestinamente entre los estudiantes. La juventud

protestaba por una equidad social.

A partir de 1970, el cine documental independiente surge con interesantes
producciones abordando temas del género femenino; las mujeres se manifiestan y
luchan por sus derechos de igualdad en la sociedad, enfrentando el machismo sin ser
erradicado hasta el dia de hoy. Esta generacion fue un cambio radical para el cine
documental, ha sobrevivido a los cambios politicos de censura y oposicion, sin
embargo, fue un preambulo para exponer de forma basica, un lenguaje preciso y

coloquial.

12



A finales de los setenta, el Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) crea
FOPROCINE para el apoyo al cine documental mexicano, es asi como distintas
instituciones, escuelas y espacios de cine empiezan a producir documentales y ganar
reconocimiento nacional e internacional. Asi mismo surgen alianzas de co-
producciones y apoyos para la post-produccion. Con la apertura de los beneficios que
ofrecia IMCINE, la diversidad de producciones fue proliferando, por lo tanto, mayor

exigencia en calidad técnica, planeacion y gran precision tematica.

Otro cambio fundamental fue en los noventas con la realizacion de documentales
y su financiamiento, varias organizaciones privadas tuvieron la idea de apoyar a las
producciones independientes y dificiimente el gobierno pudo aplicar la censura, razén
para que el cine documental se pudiera exhibir libremente, sobre todo en espacios
culturales como la emblematica Cineteca Nacional. Pero, no esta garantizado el éxito

con mayor inversioén, sino la clave es el contenido y la narrativa.

Con la aparicion de nuevas formas de exhibir una produccion audiovisual, la
tecnologia se expande en diferentes formatos digitales como el internet, la television
de pagay la “pirateria” (copias ilegales de una produccion en audio/video), esta ultima
causo6 un descontento para algunas casas productoras por las pérdidas monetarias. El

beneficio de estos medios facilitd el acceso a cualquier persona.

En la actualidad, el cine documental ha tenido una apertura en festivales y eventos
en México y en el extranjero con excelente reconocimiento; los festivales mas
destacados en México son: Festival Internacional de Cine de Guadalajara (FICG),
Festival Internacional de Guanajuato (Guanajuato International Film Festival — GIFF),
Festival Internacional de Cine de Morelia (FICM), Festival Internacional de Los Cabos
(Los Cabos International Film Festival), Festival Internacional de Cine UNAM
(FICUNAM), Ambulante y DocsMX, entre otros; dichos festivales les han brindado

mucho apoyo al cine documental tanto mexicano como extranjero.

Otras opciones son las plataformas como Netflix, Amazon, HBO, Fox,
FilminLatino, por mencionar algunas. Para el publico, estas vias digitales son la mejor

opcion por la gran facilidad de acceso y mas opciones para elegir un género visual.

13



Por su parte, Sofia A. Sanchez Orozco argumenta lo siguiente: “Llamamos
entonces documental a un montaje cinematografico de imagenes visuales y sonoras
propuestas como reales y no ficcionales. El film documental presenta casi siempre un
caracter didactico o informativo que intenta principalmente restituir las apariencias de

la realidad, mostrar las cosas y el mundo tal y como son”.’

Finalmente cerraré este apartado con una cita del documentalista mexicano Pablo

Martinez—Zarate quien expresa con profundidad el concepto del documental como un

enlace entre la pureza de la vida real y la objetividad de quien lo cuenta.
Cuando hablamos de cine documental no faltan, aun entrados en el siglo XXI,
expectativas de “objetividad”. La forma documental, en su corriente comercial,
principalmente televisiva, suele portar un sello pretencioso de fidelidad hacia la
experiencia cotidiana, algo que dificilmente le pertenece en sentido puro. No solamente
el documental, sino toda manifestacion artistica, hasta la ciencia ficcibn mas
descabellada, posee cierto potencial de realidad. No obstante, este vinculo histérico
entre lo que se engloba como cine documental y lo que ordinariamente llamamos “real”,

permite que en este caso los grados de manipulacion de la realidad puedan tener un
efecto mayor en la audiencia.®

1.2 Documentalistas representativos en México

En este apartado presento algunos documentalistas mexicanos que han trascendido
profesionalmente por abordar temas sociales; el proposito de sus producciones es
explicar al publico la realidad de los problemas y acontecimientos de nuestro pais, asi
como despertar susceptibilidad y conocimiento de los sucesos en nuestro pais;

Asimismo describiré su trayectoria, trabajos y su ideologia sobre el cine documental.

Everardo Gonzalez (1971-)
Director de cine documental mexicano cuya obra se considera como una de las mas

s6lidas en América Latina.® Estudié la carrera de Comunicacion Social por la

7 Sanchez O., Sofia A. (2021) El cine documental mexicano contemporaneo y las teorfas draméticas. Recuperado
de https://eprints.ucm.es/id/eprint/65981/1/T42690.pdf. Pag. 35.

8  Martinez-Zarate, P. (2017). Revista Iconica. Documentar es manipular. Recuperado de
http://revistaiconica.com/documental-registro-historico-y-manipulacion/

9 Festival Internacional de Cine de Morelia. Directorio de realizadores Mexicanos de FICM. Recuperado de
https://www.directoriorealizadoresficm.com/realizadores/gonzalez-reyes-everardo/
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Universidad Auténoma Metropolitana (UAM) y la carrera de Cinematografia por el
Centro de Capacitacion Cinematogréfica (CCC). Documentalista, fotografo y productor

independiente.

Filmografia
Primer documental “La cancion del pulque” (2003)

Segundo documental “Los Ladrones Viejos” (2007)
Tercer documental “El cielo abierto” (2010)

Cuarto documental “Cuates de Australia” (2011)
Largometraje de ficcion Backyard: “el traspatio” (2010)
“El Paso” (2015)

“La libertad del diablo” (2017)

“A 3 Minute Hug” (2018) Netflix original

“Lopdn” (2020)

“Yermo” (2020)

Los trabajos mencionados fueron premiados en diversos festivales: Berlin, IDFA,
Toulouse, Locarno, Montreal, BAFICI, Sarajevo, Guadalajara, Valladolid y Morelia. Ariel
a la Mejor Opera Prima, los Premios Mayahuel, Mencion Especial de la Organizacion
Catdlica Internacional Cinematografica a Mejor Largometraje Mexicano en la XVIII
Muestra de Cine Mexicano en Guadalajara y la Menciéon.'® En una entrevista en TV

UNAM, Everardo Gonzalez asi define al documental:

... Se retrata a la vida y se interpreta la vida pero de un momento especifico que no esta
siendo reconstruido precisamente que sucede o que sucedi6 (...), y la vida de los
personajes que aparecen continla mas alla de la pelicula (...). Para mi es tan fascinante
la discusion de la verdad en el documental, porque creo que es realmente al espectador
quien le atribuye el valor al documental ese adjetivo tan complejo que es la verdad.!

Gonzalez, es uno de los documentalistas contemporaneos que ha tratado temas
dramaticos de la vida cotidiana de México; disfruta trabajar documentales porque obliga

a cambiar codigos de entendimiento para salir de lo cotidiano, esto se refiere a convivir

10 Universidad Nacional Auténoma de México. Creadores Universitarios. Recuperado de
https://www.creadores.unam.mx/entrevistados/everardo-gonzalez/

11 Universidad Nacional Auténoma de México, TV UNAM (20 marzo 2018). Programa: Cinema 20.1. Recuperado
de https://www.youtube.com/watch?v=7KASQQEHC50
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con los personajes para entender su realidad y describirla en la pantalla; sin embargo,
existe un limite de relacion con los personajes, en ocasiones el personaje es el que
pone el limite. Sin duda alguna, se trata de un director que no necesita hacer un guion,
€l realiza apuntes o notas que las traduce en secuencias 0 escenas, es un proceso de
observacion. Para é€l, el cine documental hoy en dia es un cine digital porque es mas
accesible con la tecnologia. “El cine documental no es una herramienta de denuncia,

tienen que ser las leyes, y no una pelicula™?

Nicolas Echevarria (1947 -)

Realiz6 sus estudios de Arquitectura en la Universidad de Guadalajara, de musica en
el Conservatorio Nacional en la Cd. de México. También es pintor, productor, director,
guionista, fotégrafo y documentalistals. Algunos trabajos de su amplia carrera:
Filmografia

Judea (1973)

Semana Santa entre los Coras (1974)

Hikure-Tame. La peregrinacion del peyote entre los huicholes (1975)

Maria Sabina, mujer espiritu (1978).

Teshuinada, semana santa Tarahumara (1979)

Nifio Fidencio, El taumaturgo de Espinazo (1980).

Sor Juana Inés de la Cruz o las trampas de la fe (1989).

Cabeza de Vaca (1990).

Las puertas del tiempo (1992)

Museo Nacional de Antropologia (1992)

Ballet Nacional de México (1993)

Madero vivo (1993)

La pasion de Iztapalapa (1995) y Viaje redondo

Semblanza de Luis Gonzalez y Gonzalez (1996)

Ramona (2000)

12 |nstituto Politécnico Nacional, Canal Once (24 octubre 2015). Programa: TAP (Taller de Actores Profesionales)
(Video) Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=xon-2k7gAL(g

13 Universidad Nacional Autéonoma de Meéxico. Filmoteca de la UNAM. Recuperado de
https://www.filmoteca.unam.mx/everardo-gonzalez-y-nicolas-echeverria-en-jueves-de-cine-en-casa-bunuel/
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Vivir mata (2001)

La Cristiada (1997)
Maximiliano y Carlota (2004)
Memorial del 68 (2008)

Su trayectoria filmica es considerada como la entrada a un universo magico,
alucinante, mistico y religioso. “Echevarria registra la irreductible agonia de las
manifestaciones culturales populares que se niegan a morir”.14 La técnica que siempre
trata de hacer para grabar un documental es hacer un corte en un punto en donde tiene
un margen para filmar, revisa la pelicula armada como si fuera el Gnico material que
tuviera; arma el primer corte, observa lo que le hace falta'®.

Para producir un documental, Echevarria no necesita realizar una entrevista para
adquirir informacion, simplemente se introduce en el ambiente regional y filmar su
lenguaje corporal de los personajes; ellos decidiran hasta dénde pueden acceder a su
intimidad. La pasion y la intuicion son dos caracteristicas de Echeverria para hacer un
proyecto: “Uno siempre sabe como empieza un documental, uno nunca sabe como
termina. Es un reto en el transcurso de la filmacién, obviamente suceden cosas
imprevistas para bien o para mal”.1®

Echevarria ha creado su estilo peculiar y gusto por el mundo indigena, las
experiencias de adentrarse a ese ambiente misterioso de tradiciones, ha permitido que

el cine documental mexicano haga apertura y reconocimientos en el extranjero.

Tatiana Huezo (1972 - )

Directora de cine, nacida el 9 de enero de 1972, en San Salvador, El Salvador,
nacionalidad salvadorefia y mexicana. Estudié la licenciatura en el Centro de
Capacitacion Cinematografica (CCC) de la Ciudad de México; realiz6 una maestria en

Documental de Creacion en la Universidad Pompeu Fabra, Barcelona.

14 Melche Julia E. (1994). Nicolas Echevarria. Revista de la Universidad. Nimero 516-517. P4g. 31-35.
https://www.revistadelauniversidad.mx/download/b5bbd972-1278-42c1-8847-6d24614a31ad?filename=516-517
15 Instituto Politécnico Nacional, Canal Once (05 diciembre 2015). Programa: TAP (Taller de Actores Profesionales)
(Video) Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=0MuypMGSz6A

16 Instituto Politécnico Nacional, Canal Once (05 diciembre 2015). Programa: TAP (Taller de Actores Profesionales)
(Video) Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=0MuypMGSz6A

17


https://www.revistadelauniversidad.mx/download/b5bbd972-1278-42c1-8847-6d24614a31ad?filename=516-517
https://www.youtube.com/watch?v=OMuypMGSz6A
https://www.youtube.com/watch?v=OMuypMGSz6A

Filmografia

Arido (1994)

Tiempo caustico (1997)

El ombligo del mundo (2001)
Retrato de familia (2003)
Suefio (2004)

El lugar mas pequefio (2011)
Sobre la guerra civil en El Salvador (2011)
Ausencias (2015)
Tempestad (2016)

Noche de fuego (2021)

Igualmente, Tatiana coincide que el estar cerca de los personajes, es mas facil de
comprender las emociones de ellos. “El documental me abri6 una puerta muy
importante de encontrar historias y de construir historias a partir de los otros”.1” A pesar
de la corta trayectoria, su perspectiva y sensibilidad le ha ayudado a sobresalir en el
género documental. Uno de sus proyectos, “el lugar mas pequefio”, tuvo la idea de
crear una atmosfera natural, grabar la vida cotidiana sin entrevistas a cuadro; solo
grabar el silencio de los rostros de los personajes!®. No ha dejado de expresar: “Me
gusta el cine que te abre un espacio para poder ta ser participe también de lo que te
estan contando, sacar tus propias conclusiones”.®

En el presente trabajo de tesis, ya he mencionado que el trabajo del
documentalista es investigar y adentrarse en la historia real, la diferencia sera la

narrativa que el autor va a utilizar para contar la historia en imagenes.

Roberto Fiesco (1972 -)
Productor, director de cine y profesor mexicano. Estudié en el Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos (CUEC) de la UNAM Yy en la Escuela Nacional de Arte

La Casa del Cine (2020). Uruguay 52: Tatiana Huezo (T1 E11). Recuperado
https://www.youtube.com/watch?v=Wom07ipBzW4

18 Punto Cero. Entrevista (2011) Recuperado de https://www.youtube.com/watch?v=dPCr5locHoo

19 Costa Rica Festival Internacional de Cine. CRFIC16: Entrevista a Tatiana Huezo (05 ene 20117). Recuperado de
https://www.youtube.com/watch?v=gZOFCKRixNc
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Teatral (ENAT) del Instituto Nacional de Bellas Artes. Ha producido cortometrajes,
largometrajes. Algunos de ellos reconocidos con premios a nivel nacional e
internacional. Docente en la Universidad del Nuevo Mundo (UNUM), en el Instituto
Tecnoldgico y de Estudios Superiores de Monterrey (ITESM), en el Instituto Politécnico
Nacional (IPN) y en el CUEC de la UNAM.?°

Filmografia
David (2005)

Paloma (2008)

La transformacion del cine en masica (2009)
Quebranto (2013)

Estatuas (2013)

Yo soy la felicidad de este mundo (2014)
Trémulo (2015)

Fisuras (2016)

Péplum

El juego de las llaves (2019)

Asfixia (2019)

La diosa del asfalto (2020)

A juicio de Fiesco, “hacer produccion tiene una carga enormemente creativa, tiene
la responsabilidad total de un proyecto, el conseguir los recursos para que ese proyecto
de haga [...] La produccion es hacer realidad los suefios de los otros”.?! En su trabajo
como productor ha demostrado que al estudiar teatro, dramaturgia y haber leido a los
clasicos de la literatura dramética (griegos, siglos de oro, etc.) le ayudo6 a despertar su
intuiciobn para elegir si un guion funciona o no; asimismo, las artes plasticas como
fotografia y pintura también han sido una herramienta para ampliar su marco referencial
al momento de trabajar.

Por otra parte, Fiesco se ha destacado en la conduccion, escritura, docencia,

investigacion de cine y coleccionista de carteles de peliculas, novelas graficas,

20 Enciclopedia de la literatura en México ELEM. Fundacién para las Letras Mexicanas FLM (11 feb 2019).
Recuperado de http://www.elem.mx/autor/datos/123869

21 Instituto Politécnico Nacional, Canal Once. (25 junio 2018). Programa: D Todo - Roberto Fiesco. Cineasta.
Recuperado de https://youtu.be/guOKbNKgQuw
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historietas y comics. Su amplia carrera le ha permitido trabajar en diferentes géneros,

entre los documentalistas mas destacados de México. “...no creo mucho en la
preparacion previa, no creo en nada en los ensayos con actores, creo que el guion,

cuando es claro dice lo que uno pretende que pase en las secuencias...”??

Lucia Gaja (1974-)

Estudio la carrera de cinematografia en el Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos (CUEC-UNAM) en la especialidad de Direccién, una maestria en
documental en la Escuela de San Antonio de los Bafios, en Cuba. Ha incursionado en
el cine documental como principal profesién y en la docencia. Dominada a la beca
Rockefeller en dos ocasiones y apoyada por la Fundacién Ford. Actualmente es
miembro activo de la Academia Mexicana de Artes y Ciencias Cinematogréaficas
(AMACC).2

Filmografia

1, 2, 3, por mi (1997)

Albercas de agua caliente (2001)

Todos los aviones del mundo (2001)

Soy (2004)

Mi vida dentro (2007)

Corto libre (2009)

Los topos (2014)

Héroes cotidianos (2014)

Batallas intimas (2016)

Nos faltan (2016)

Temple (2018)

La constante que predomina en sus documentales es la busqueda de justicia, la

igualdad, el derecho y la preocupacion por los problemas sociales; estos aspectos la

22 CinemaNET 1146: Sin Hijos (2020) - Entrevista con el director Roberto Fiesco. Recuperado de
https://youtu.be/dAxIBMd-pAQ.
23 Festival Internacional de Cine UNAM (FICUNAM). Recuperado de https://ficunam.unam.mx/invitado/lucia-

gaja/
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han motivado a no quedarse solo en la grabacion y contar la historia, sino darle

continuidad a la problemética en busca de soluciones y apoyo a sus personajes reales.

Para Gaja, no es cansado seguir abordando temas sociales ya expuestos y
conocidos en cualquier ambito, para ella tener presentes estos temas es importante
porque ayuda a mantener latente el problema hasta encontrar una respuesta. En una
entrevista, Gaja comenta: “me gusta hacer un cine en el que esa emocion pueda llevar
a una accion, a una reflexién propia de como vemos el mundo, como vemos al otro,
que hacemos por el otro, que no hacemos”.2* EI mayor valor del trabajo de Gaja, es
solo contar historias para ver la reaccion del publico, tocar o transformar su sensibilidad;
para ella lo mas importante es aportar algo positivo en la sociedad: “No es facil contar
historias, no es facil tomar la vida prestada de otras personas para hacer algo que
nosotros estamos interpretando, porque es nuestra subjetividad, es cOmo nosotros
vemos sus vidas, a qué le damos prioridad, y qué nos parece importante de lo que nos

pueden contar”.2®

Juan Carlos Rulfo (1964-)

Documentalista mexicano. Estudio la licenciatura en ciencias de la comunicacion en la
UAM. Se especializd en cine con una tesis sobre el trabajo cinematografico de Andrei
Tarkovsky. Estudio cine en el Centro de Capacitacion Cinematografica (CCC). Empezé
haciendo cine a partir de sus historias familiares. Mas tarde siguié con temas sociales
como la migracién y la educacién.?®

Filmografia

El abuelo Cheno y otras historias (1995)

Luvina (1995)

Del olvido al no me acuerdo (1999)

En el hoyo (2006)

Los que se quedan (2007)

Carriére, 250 metros (2011)

2 TV Azteca. Canal 40. ADN Opinién (27 julio 2017). Programa: Los despachos del poder. Recuperado de
https://youtu.be/TVGISnfylJY

% |bidem.

% Festival Internacional de Cine de Morelia. Directorio de realizadores mexicanos de FICM. Recuperado de
https://www.directoriorealizadoresficm.com/realizadores/rulfo-juan-carlos/
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iDe panzazo! (2011)

Erase una vez (2018)

Su trabajo se basa en la exploracion de las raices personales y en el homenaje a
la dignidad y a la voluntad del hombre pese a la adversidad. En sus proyectos explora
junto con el espectador la vida cotidiana y las cosas simples que son fundamentales
en la vida y, por ende, universales.?’” Ademas, a través de su experiencia ha ido
‘tomando las herramientas que estan a la mano, e intentar contar cosas. No
imaginarlas, contarlas con lo que ya existe y ahi si sale la imaginacion porque los
elementos te brindan herramientas con lo cual puedes narrar.?®

Sus peliculas son de personajes con los que logra no sélo un acercamiento
cinematografico sino personal. La observacion es fundamental en su obra. Lo que
quiere contar de México y el mundo no es Unicamente oscuro y tragico, tampoco busca
complacer al publico con la visiéon un tanto exética del pais.?® Asegura que: “Una de las
partes que mas me gusta del documental es aprender a escuchar a quien tienes
enfrente, a esa ciudad, a ese espacio en el que llegas a convivir. Ese espacio te va a

modular y a decir donde va la cAmara, por dénde viene la luz, por dénde caminar.*°

Juan Carlos, define al documental como la posibilidad de acercarte a los
elementos mas espontaneos y naturales; que el director tenga la posibilidad de
incorporar esa naturaleza en la ficcion, pero depende de la historia 0 el tema que quiera

contar.3!

Alejandra Sanchez Orozco

Estudio en la Ciudad de México la licenciatura en Comunicacion Social en la
Universidad Autbnoma Metropolitana (UAM), Cinematografia en el Centro Universitario
de Estudios Cinematograficos (CUEC-UNAM) y una maestria en guionismo en la

27 Festival Internacional de Cine de Morelia. Directorio de realizadores mexicanos de FICM. Recuperado de
https://www.directoriorealizadoresficm.com/realizadores/rulfo-juan-carlos/

28 Hidalgo-Fritzinger, Brittmarie. (2011). Un autre visage du cinema Mexique : un autre visage du cinema. Open
Edition Journal. No. 19, p 4-9. Recuperado de https://journals.openedition.org/cinelatino/951.

2 |bidem

%0 Hidalgo-Fritzinger, Brittmarie. (2011). Un autre visage du cinema: Mexique : un autre visage du cinema. Open
Edition Journal. No. 19, p 4-9. Recuperado octubre 2021. https://journals.openedition.org/cinelatino/951.

31 Instituto Politécnico Nacional, Canal Once (29 agosto 2015). Programa: TAP (Taller de Actores Profesionales)
(Video) Recuperado de https://youtu.be/gal ANOH5VDw
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Universidad Intercontinental (UIC). Ha trabajado como realizadora para canales de
television publica y privada como canal 22 y HBO.3?
Filmografia

El alquimista, 1996

Me quedé viuda muy pronto, 1998

Desdentado desde entonces, 1999

Ni una mas, 2000

Te apuesto y te gano, 2002

Bajo Juérez, la ciudad devorando a sus hijas, 2006
Agnus Dei, cordero de Dios, 2011

Sequir viviendo, 2014

Luisa (jSmuack!), 2015

Alejandra Sanchez, no difiere de los documentalistas mencionados anteriormente, ella
empieza con el proceso de acercamiento con los personajes reales para entender su

mundo interior y después transformarlo en una simetria con los personajes de ficcion:

La necesidad de contar nos acerca desde otra manera [...] sin querer decir que el cine
es mejor que el periodismo [...], creo que el cine tiene una ventaja sobre el periodismo,
no hay una obligacion de ser objetiva, la perspectiva es la perspectiva que viene del
director o la directora que se asoma a ese fenémeno.*3

La documentalista también aborda impactantes temas sociales a los que no estamos
acostumbrados a ver en los medios de comunicacién tradicionales, el trasfondo de las
historias de nuestro pais. El contexto de la violencia, la impunidad, y sobre todo los
temas relacionados con la mujer, es una constante de Alejandra Sanchez en cada uno

de sus proyectos.

Por otra parte, es importante mencionar algunos documentalistas e incluso
originarios de alguna comunidad indigena que han trabajado visualmente en expresar
su vida y los problemas sociales de su comunidad; una de ellas es Mariana

Xochiquétzal Rivera Garcia, antropéloga y cineasta mexicana, con doctorado en

32 Festival Internacional de Cine de Morelia. Directorio de realizadores Mexicanos de FICM. Recuperado de
https://www.directoriorealizadoresficm.com/realizadores/sanchez-orozco-alejandra/

33 Universidad Nacional Auténoma de México, TV UNAM (13 junio 2021). Programa: Vindictas Cine-Capitulo5:
El cine como denuncia: Alejandra Sanchez. Recuperado de https://youtu.be/d3cwX7MG5ic
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Ciencias Antropologicas por la UAM y maestra en Antropologia Visual por la FLACSO
de Ecuador. Trabaja en la antropologia visual como temas del tejido y la memoria, cine
documental y etnogréfico, y narrativas transmedia. Para ella el documental es “me ha
ayudado acercarme, a conocer, a entender, a explicarme a mi misma y después
comunicar a los deméas ese entendimiento personal pero también colectivo de lo que
es el mundo que nos rodea y las probleméticas que nos toca, que nos hieren, que nos

hacen sentido, de las cuales queremos hablar’34,

Algunos de los trabajos que ha realizado son Suefios de Mayo (2011), Nos pintamos
solas, (2013), Telares Sonoros (2014) y Mujer. Se va la vida, compafiera (2018), por
destacar algunos. Desde el punto de vista de Mariana, el cine es un trabajo colectivo
el cual necesita muchas manos y cabezas para ejecutar el rol que les corresponde a
las distintas areas; sin embargo, la Direccion es quien tiene la motivacion, el deseo y
la necesidad de contar una historia, al mismo tiempo va a direccionar todos las acciones
y pasos para concretar una produccion. Ella determina que “el director sera quien
sostiene la comunicacion con todo el equipo de trabajo previo, durante y después de la

produccion™®,

Otro documentalista destacado es Ismael Vasquez Bernabé, originario de Oaxaca y
hablante de la lengua Amuzgo; realiz6 estudios en Cultura, Lengua y Memoria en la
Universidad Intercultural de los Pueblos del Sur (UNISUR). Su principal interés esta en
el fortalecimiento de sus raices culturales y trabajar especificamente dentro del “cine
indigena”®, como él lo define. Su mayor inspiracién para adentrase al cine documental
inicié a partir de su nifiez cuando dibujaba con tierra, plantas o comida, era una forma
de expresar sus emociones; posteriormente continu6 con la fotografia. Esta
comprometido con su origen para difundir las costumbres y resolver los problemas
sociales de su comunidad. Colaboré en el documental Unisur Xochistlahuaca (2010),

particip6 en la Agencia de Ciudadania y Cultura Politica con la ponencia “El don de la

34 Acervo Tabasquefio de Cine y Audiovisual Educativo, entrevista CAE - Direccion cinematogréfica - Mariana X.
Rivera. Recuperado de https://youtu.be/XNnthSSUyVY

35 Acervo Tabasquefio de Cine y Audiovisual Educativo, entrevista CAE - Direccion cinematografica - Mariana X.
Rivera. Recuperado de https://youtu.be/XNnthSSUyVY

36 Instituto Nacional de Desarrollo Juridico, A.C., INADEJ TV, entrevista 103# Viernes listo Ismael Vasquez
Bernabé. Recuperado en https://youtu.be/BCPzliJWNCg.
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palabra en la danza de los Chareos de San Pedro Amuzgos” (2016) en la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia (ENAH). Fue seleccionado para ser parte de uno
de los festivales de documentales mas prestigiosos en México denominado Ambulante
Mas Alla, donde presento6 su cortometraje “Nkwi Naya Tonko”. Ismael también tiene la

afinidad para conservar las lenguas y evitar la discriminacion.

Por dltimo, otra documentalista indigena quien ha destacado en el cine con temas
referentes a las comunidades indigenas es Angeles Cruz, mujer indigena oaxaquefia.
Estudioé actuacion en la Escuela de Arte Teatral del Instituto Nacional de Bellas Artes.
Ha participado en largometrajes nacionales e internacionales. Se incliné por el guion y
la direccion cinematografica con el cortometraje “La Tiricia o de cémo curar la tristeza”
(2012), “La Carta” (2013), “Tamara y la catarina” (2016), “Arcangel” (2018), producidos
por IMCINE, todos obteniendo diversos premios, y “Nudo mixteco” (2021), esta ultima
Su opera prima con guion de su autoria. La cotidianidad de su lugar de origen le ayudé
a escribir sobre las inquietudes que tienen las mujeres en las zonas rurales para ejercer
su sexualidad y el silencio ante los patrones de violencia que se repiten

generacionalmente.

“El cine es ese lugar donde puedo hablar de aquello que incomoda™’, es una de las
frases de Angeles. Asi como los documentalistas originarios de alguna comunidad
indigena, Angeles no es la excepcion, para ella expresar en sus trabajos la vida social
indigenista es defender su origen. “Como directora y guionista me he inspirado en la
realidad. Yo soy originaria de Villa Guadalupe Victoria, Oaxaca, una comunidad
indigena con muchas carencias, que se rige por usos y costumbres complicados y con

el machismo totalmente arraigado”.38

Hoy en dia, los temas de las comunidades indigenas tienen cada vez mas
cobertura e importancia para los que estan interesados en este tema y dedicados al
medio audiovisual; sin embargo, los obstaculos politicos y sociales delimitan los interés

para difundir la situacion actual de la carencia social de las culturas indigenas.

3 Acufia N., Alberto. (2022, julio). Entrevistas. Letras libres. Recuperado de URL:
https://letraslibres.com/entrevistas/angeles-cruz-directora-nudo-mixteco/
38 Ibidem
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En la actualidad, la libertad de exhibir un documental, ya no representa ninguna
limitante, conforme ha avanzado la tecnologia junto con la modernidad, el cine
documental se puede apreciar en cualquier formato, plataforma o sala de cine; esto
representa un avance en la cultura de nuestro pais, desafortunadamente la educacion

y la cultura han sido marginadas para algunas clases sociales.

Para finalizar este apartado, el cine documental en México ha pasado por
diferentes obstaculos como el apoyo econdmico, la libertad de expresion y los espacios
para la exhibicion; sin embargo, ha trascendido con grandes proyectos Yy
extraordinarios directores y productores sin importar el tema a tratar, la libertada de
expresar la problemética social seguira siendo un riesgo que todo medio de
comunicacion tendrd que desafiar. Recordemos que el sistema politico en México,
sigue tomando el control de lo que se puede o no hablar del gobierno, aunque disfrace
la libertad de expresion, la censura continuard. Y uno de esos temas puede ser la

situacion actual de las comunidades indigenas y sus lenguas.

He de mencionar que la seleccion de los documentalistas citados, fue una
decision por la similitud que abordan los problemas sociales de nuestro pais. Aunque
cada uno de ellos tiene distinta forma de trabajar, los asemeja el interés de manifestar
Su preocupacion y exponer la realidad que no podemos percibir.

Para la seleccion de los documentalistas, hice la labor de investigar y revisar
algunos de sus trabajos y entrevistas. Opte por los que ya tenia referencias de sus
producciones, lo cual me intereso por el valor de expresarlo en un medio audiovisual y
la forma de investigar sus historias; es aqui donde demuestran que producir un
documental no es un trabajo facil, tiene que persuadir y tocar la sensibilidad de los
personajes. Otra razén para incluirlos en este trabajo de tesis, es la diferencia
generacional entre ellos, las experiencias y los diferentes problemas sociales que les
ha tocado vivir, asi como las oportunidades que han tenido a lo largo de su carrera
profesional. No subestimo a los documentalistas no incluidos en mi trabajo, la seleccion
gue hice es un punto de vista y una estrategia de ideas entre los documentalistas, la

cual es narrar la realidad de los demas.
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1.3 Laimportancia del guion en las etapas de produccion

El cine documental registra los hechos reales, desarrolla el contenido utilizando las
técnicas de investigacion, documentacion y clasificacion de una manera cronologica y
habitual para llegar a una conclusion del suceso. La narrativa del documental
dependera del tema, el contenido debe ser claro y explicativo, asi como la intencion y
a quién va dirigido; el lenguaje debe ser adecuado, en caso de contener entrevistas,
las preguntas sé redactardn previamente para que haya un dialogo fluido entre el

entrevistador y entrevistado.

Algunos autores coindicen gue la elaboracion del guion es el inicio para realizar
una produccion audiovisual, el guion es la planeacion de la idea que va a describir la
narrativa y los procesos técnicos del audiovisual. Es asi como el guion ha adquirido
diferentes conceptos de acuerdo al criterio del autor. Segun Carlos Mendoza: “El guion
puede ser visto como una herramienta, pero también como un érgano que tiene una
serie de funciones vinculadas al resto de las tareas de la produccion, puesto que forma
parte de un proceso sistematizado en el que todas las etapas del proceso de

produccion se relacionan entre si.”3°

Por su parte, Simén Feldman define al guion de la siguiente forma:

L]

En el lenguaje corriente se le llama indistintamente “argumento”, “libro cinematografico”
0 mas simplemente “libro” y se acepta que alli se describe el tema a realiza con la mayor
cantidad de detalles posibles, incluyendo didlogos, textos y acotaciones para la banda
sonora. Se lo ve en manos de actores, directores y técnicos que lo consultan durante
los trabajos preparatorios y luego en el rodaje, la sonorizacion y el montaje.°

Como puede advertirse, hay puntos de coincidencia y perspectivas diferentes que

destacan mas una de otra. Asi, Carlos Mendoza lo define como:

Un guion es un adelanto por escrito de lo que mas tarde se vera en pantalla; no
obstante, también es una herramienta util para planificar el rodaje; para plantear los
problemas que tendra que resolver el area de produccion; para gestionar el
financiamiento o los apoyos necesarios para hacer posible el film que se pretende

3% Mendoza, C. (2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 39.
40 Feldman, S. (1990). Guion Argumental. Guion Documental, Editorial Gedisa, Espafia, pag. 13
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hacer. El guion es fundamental, como hemos visto, para organizar el montaje de la
pelicula.*

En tanto, Mufiz agrega que el “guion es la concepcién y proyeccion anticipada de un

proyecto audiovisual que va a producirse, grabarse y posteriormente trasmitirse”.4?

Asi como estas descripciones, podemos encontrar una infinidad de conceptos
sobre el guion; lo cierto es que no hay un concepto preciso, lo importante es que nos
ayude como guia para realizar la accion de cada escena que se va a filmar. Aunque
nos es el tema de este trabajo, haré un breve resumen sobre los tipos de guion y sus

formatos.

Existen dos tipos guion literario y el guion técnico. El guio literario es aquel que
contiene la narrativa de la historia, los diadlogos, la descripcion de los personajes, las
escenas que conforman la secuencia de los hechos. Por otra parte el guion técnico,
como lo dice su nombre, describe los procesos técnicos como el tempo de cada
escena, los planos o encuadres, la iluminacién, angulos de camara, escenografia,
musica y otros depende del director o guionista quiera incluir en su proyecto para un
mejor entendimiento y no perder cada detalle de la historia.

Anteriormente los formatos de guion eran diferentes, seguian una regla para el
tipo y tamafio de letra, el espacio entre lineas, la numeracion de cada hoja para evitar
confusiones, asi como la extension de texto que debia ocupar cada hoja. Hoy en dia
los formatos dependeran del estilo del guionista y el género que quiera trabajar; algunos
guionistas prefieren facilitar la interpretacién del guion sin muchas indicaciones.

Por lo tanto el guion, descripcion escrita previa, servira, al director, para articular su
puesta en escena cuando se trata de una realizacién argumental, o para establecer los

puntos clave del rodaje cuando encara un documental; a los intérpretes para analizar el
caracter de los personajes que les corresponden y conocer los didlogos (...).%3

Cuando inici6 el cine, en ese momento era cine mudo, el guion no existia, se filmaba

con gran facilidad porque se podia cambiar o integrar didlogos en la historia, claro esta

41 Mendoza, C. (2010), EI Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 187.

42 Mufiiz, Marina A., El guion en los procesos audiovisuales (propuesta de formato para guion de video
documental), Tesis que para obtener el titulo de Licenciado en Disefio Grafico, UNAM, 2013, pag. 11.

43 Feldman, S. (1990). Guion Argumental. Guion Documental, Editorial Gedisa, Espafia, pag. 15.
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con Chaplin, sus peliculas las construia en el momento y las escenas las repetia
infinidad de veces, en ocasiones cambiaba las secuencias; aunque esos cambios eran
un gasto mayor en tiempo y material. Con la apertura del cine sonoro, las producciones
se fueron convirtiendo mas complejas, se sincronizoé el didlogo con la accién para evitar

improvisaciones.

Las necesidades de produccion fueron mas precisas, los especialistas analizaron
cada una de ellas para evitar gastos mayores; por tal motivo se fue creando la
elaboracion del guion para considerar todo el contenido de la pelicula que tuviera un
ritmo visual. Por ello, “la forma en que debe trabajarse un guion documental implica la

necesidad de una investigacion previa”.#4

Dicho lo anterior por Feldman, el proceso de investigacion es la primera etapa
del documental que nos ayudara a guiarnos para empezar a crear la idea visual,
considerando que el guion estara expuesto a sufrir cambios para eliminar o afadir
nuevas propuestas. El autor describe diferentes ejemplos de documentales de acuerdo
a la narrativa.*®, cada uno de ellos lo llevé a definirlos por su propia experiencia
profesional, llegando a una conclusién muy personal, “el guion documental se termina

de redactar en el momento en que se termina la pelicula o el video respectivo”.#6

Determinar la importancia del guion en las etapas de produccion para el cine
documental, algunos autores ya mencionados, defienden su postura demostrando que
el valor del guion es una herramienta esencial para el control y organizacién del
proyecto audiovisual; asimismo su ideologia, perspectiva, experiencia y los
acontecimientos que vivieron, nos permite visualizar una diversidad de ideas y
narrativas de su propia realidad para crear un documental. La realizacion del cine
documental puede tener diferentes tematicas y roles que nos enfocan a un tratamiento

mas especifico.

Los tipos de documentales se asemejan por su técnica de trabajo, sin embargo,

las dificultades estan latentes en las improvisaciones al momento de grabar, por tal

4 Feldman, S. (1990). Guion Argumental. Guion Documental, Editorial Gedisa, Espafia, pag. 73
% |bidem pég. 73
46 |bidem pég. 73
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motivo es necesario realizar cambios o modificaciones en el guion. En ocasiones es
conveniente afiadir imagenes de archivo que coincida con la narrativa. Otros elementos
gue reune el documental son la narrativa, el tono de voz, las imagenes, la voz en off

entre otros elementos, los cuales se diferenciara por la tematica expuesta.

Feldman, hace una breve descripcion e interesante sobre los diferentes géneros
de documentales basados en su tratamiento, algunos de ellos son “el documental
analitico, el documental social, el documental institucional, el documental de
propaganda gubernamental, documental de fotografia animadas, el documental

poético, el documental de cronica humana, el documental politico™’.
Desde el punto de vista de Carlos Mendoza, describe lo siguiente:

Cuando se emprende la produccion de un documental, es necesario determinar si las
caracteristicas del tema escogido hacen posible elaborar una guia escrita. No obstante,
este asunto es secundario cuando lo fundamental es entender que la funcién que
desempenfa el guion se ha de cumplir necesariamente, mas alld de que se decida
escribirlo, se le lleve en la mente, o se le deje a la intuicion.*®

En efecto, el guion nos ayudard a conducirnos para crear una historia creible al
espectador y a su vez la transforme en una realidad, pero no olvidemos que el
tratamiento dependera del tema y el tipo de publico al que va dirigido. La funcion del
guion es proporcionar una argumentacion con la narracion e imagenes que justifiquen

la investigacion del tema expuesto.

Por el contrario, el cineasta Victor Kossakovsky, relata una serie de sugerencias muy
personales, llamada “El Decéalogo de Kossakovsky para Filmar un Documental: Las 10

Reglas para Principiantes”.

1. No filmes si puedes vivir sin filmar.

2. No filmes si quieres decir algo, solo habla o escribe de aquello. Filma solo si quieres
mostrar algo, o si quieres que la gente vea algo. Esto concierne a la pelicula en su
conjunto y a cada toma por separada.

3. No filmes si conoces el mensaje antes de filmar — Que la pelicula te ensefie. No trates
de salvar al mundo. No trates de cambiar al mundo. Mejor si la pelicula te cambia a ti.
Descubre al mundo y a ti mismo mientras filmas.

47 Feldman, S. (1990), Guion Argumental. Guion Documental, Editorial Gedisa, Espafia, pag.70-71
48 Mendoza, C. (2010), EI Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 37
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4. No filmes algo que solo odies. No filmes algo que solo ames. Filma cuando no estés
seguro si lo odias o lo amas. Ambos son cruciales para hacer arte. Filma cuando odies
y ames al mismo tiempo.

5. Es necesario ocupar la mente antes y después de filmar, pero no ocupes tu cerebro
mientras filmes. Solo filma usando tu instinto y tu intuicion.

6. Trata de no forzar a la gente a repetir acciones o palabras. La vida es irrepetible e
impredecible. Espera, observa, siente y estaras listo para filmar con tu propia manera
de hacer peliculas. Recuerda que las mejores tomas capturadas son momentos
irrepetibles de la vida hechas mediante una irrepetible manera de filmar.

7. Latoma es la base del cine. Recuerda que el cine fue inventado con una toma por si
sola- Un documental por cierto — sin ningun tipo de historia. La historia existia solo
dentro de la toma. Las tomas deben antes que nada proporcionar al publico nuevas
impresiones.

8. La historia es importante en el documental, pero la percepcién es alin mas importante.
Primero piensa que es lo que los espectadores sentiran al ver tus tomas. Luego, forma
una estructura dramatica de tu pelicula usando los cambios de sensaciones.

9. El documental es el Unico arte en el que cada elemento estético casi siempre tendra
un aspecto ético y cada aspecto ético se puede usar estéticamente. Trata de seguir
siendo humano, especialmente mientras se edita la pelicula. Quizés, las buenas
personas no deberian hacer documentales.

10. No sigas mis reglas, encuentra tus propias reglas. Siempre hay algo que tu puedes
filmar como nadie mas.*°

Kossakovsky, propone sin tanto predmbulo una forma de crear una historia, omite la
elaboracién del guion. Para él, la mejor recomendacién es grabar sin buscar una
estética perfecta, la experiencia perfeccionara el trabajo visual mismo que llegara al

espectador quien juzgara o captara la intencion del escritor.

Pero existe otra herramienta en una produccion audiovisual que podria
confundirse con el guion y en ocasiones no es necesaria, la escaleta. Un instrumento
de gran utilidad que también sirve de guia para la organizacion de un audiovisual; la
escaleta a diferencia del guion, tiene diferentes funciones y son mas sencillas, las
secuencias no son descritas detalladamente, solo se identifican con una breve

descripcion.

La escaleta esta disponible para modificarse (al gusto del responsable de la

historia) y designara una mejor secuencia teméatica y argumentativa.

49 Borau, C., & julio, D. (2021). Clase Magistral por Victor Kossakovsky * Docma. Recuperado de
https://docma.es/formacion/clase-magistral-por-victor-kossakovsky/
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La escaleta se ocupa de la estructura general y demostrar el desarrollo del relato; es
decir, del desarrollo I6gico y de la coherencia y eficacia en la estructuracion del tema.
[...] Mientras el guion descriptivo y el guion técnico cuentan o resefian, la escaleta
designa y organiza los grandes bloques que integran el documental.°

Resumiendo lo anterior, la importancia del guion y la escaleta en el cine documental,
ambas son herramientas esenciales porque nos ayudara a ordenar la informacion
investigada, las imagenes, el sonido y la narrativa que desarrollara un audiovisual, pero
dependera del estilo del guionista y el género que quiera trabajar, asi como su opinién
objetiva 0 subjetiva que desea transmitir al publico, esto serd posible con una gran
organizacion del equipo de trabajo.

El guion, dependiendo del criterio instrumental con el que se emplee, puede estar

dirigido a buscar la comunicacion al interior del equipo de trabajo, o afuera de él, y

adquiere distintas formas de acuerdo a los objetivos especificos que persigue. Dichos

instrumentos son la sinopsis, la hipotesis, el guion descriptivo, el guion técnico y la
escaleta.®®

El género documental puede ser complejo para realizarlo, el autor debe saber con
certeza su objetivo y despertar una reaccion en el espectador, por esta razén en este
capitulo describe las bases y testimonios para la creacion de una produccién

audiovisual.

Para concluir este capitulo, realizo un breve resumen de los temas expuestos
iniciando con el origen y la evolucion del cine documental hasta la actualidad, basado
en la historia del documental en México y los diferentes conceptos y planteamientos de
algunos escritores distinguidos; aunque exista controversia entre ellos por definir el cine

documental y cdmo debemos trabajar el género, cito algunos parrafos de sus obras.

El siguiente apartado, menciono siete documentalistas mexicanos de acuerdo a
mi perspectiva y gusto por el género documental, quienes abordan problemas sociales

de México con la intencion de ofrecer una solucién al tema; asi mismo, trayectoria y

%0 Mendoza, C. (2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccién General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 202.
51 Mendoza, C. (2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccidn General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 187.
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pensamiento critico por su profesion. Sus interesantes trabajos demuestran la

dedicacién y pasion por su trabajo dentro del medio cinematografico.

Asimismo, incluyo documentalista indigenas que muestran sus experiencias en
su comunidad de origen. Y en el dltimo apartado, especifico la importancia que tiene el
guion en una produccion audiovisual y especialistas del tema, asi como fragmentos de

sus obras.

Para mi trabajo de tesis es importante explicar la historia y evolucién del género
documental, al mismo tiempo las técnicas y el pensamiento de los autores con la
finalidad de explicar el origen de una produccion audiovisual; por tal motivo comienzo
el primer capitulo con la teoria, en el segundo capitulo desarrollo el tema referido del
documental y en el tercer capitulo plantear mi objetivo con una propuesta de guion y la
elaboracion del documental. En el siguiente capitulo desarrollo el tema que se plantea

para la propuesta de guion para el documental.
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CAPITULO DOS. LAS LENGUAS INDIGENAS EN MEXICO.

La diversidad linguistica nos ha demostrado que en el pasado existié un lenguaje
Unico o verdadero, y a través del tiempo la multiplicidad y evolucion del ser humano
provocéd la dispersion del lenguaje por consecuencia de los factores historicos,

politicos, econémicos, sociales, area geogréafica o puntos temporales.

El presente capitulo expone un panorama sobre las lenguas indigenas en
México, sefiala las caracteristicas generales, la diversidad y clasificacion de las
lenguas. Se advierte sobre las consecuencias de la desaparicion de las lenguas y la
clasificacion de riesgo de perderse en las comunidades indigenas. Por ultimo, detalla
como las estancias interesadas nacionales e internacionales estan trabajando para

mantener y divulgar las lenguas indigenas.

2.1 Lariqueza.

Las comunidades indigenas tienen su forma de vida social, cultural, politica,
econOmica e identidad que las distingue una de otra, principalmente su lengua; la
diversidad linglistica de cada region es un distintivo porque varian sus sonidos y
significados de las palabras, cada lengua puede variar de acuerdo a su ubicacion

territorial, costumbres o creencias de cualquier indole.

De acuerdo al trabajo que ha realizado el Instituto Nacional de Lenguas
Indigenas (INALI) en conjunto con el Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e
Informatica (INEGI), nuestro pais cuenta con una diversidad de lenguas en todo el
territorio mexicano, se dieron a la tarea para clasificarlas por categorias: Familia
lingliistica, Agrupacion linglistica y Variante linglistica.>?

La catalogacion de las lenguas indigenas es pues una actividad que debe ser

considerada parte central de un necesario proceso de construccién —y aplicacién- de

politicas publicas explicitas en materia de lenguas indigenas, que hagan efectiva la
observancia de los derechos linguisticos.>®

52 Catalogo de las Lenguas Indigenas Nacionales (2020). Recuperado de https://www.inali.gob.mx/clin-inali/
%3 Nava L., E. Fernando. (2021). Reflexiones y razones sobre la catalogacion de las lenguas indigenas mexicanas.
Revista Kafiina, vol. 45, nim. 1, pp. 118. Universidad de Costa Rica.
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Familia LingUistica

Estan consideradas 11 familias®®, cada una de ellas representa al menos una de
sus lenguas en México. Tienen una semejanza fonoldgica, morfolégica y Iéxica por
tener un origen historico en comun, asi como su ubicacion geografica de norte a sur
del continente americano. Este tipo de clasificaciones y descripciones es obtenido de
diversas investigaciones que se hacen tanto en el pais como en el mundo. Hay
coincidencias y debates, investigadores que recuperan testimonios representativos de
la importancia del tema tanto en el ambito académico como en las mismas
comunidades.

Entre los trabajos especializados pioneros pueden citarse los de Evangelina
Arana (1953) quien advertia que desde la segunda mitad del siglo XVI se iniciaron los
estudios de algunas lenguas indigenas de México cuando los sacerdotes venidos de
Espafia trataron de evangelizar a la poblacion conquistada y para hacerlo debieron
aprender la lengua que se hablaba. Fue asi como tradujeron materiales, aprendieron
gramaticas y vocabularios e incluso tradujeron sus catecismos y rezos ya fuera al otomi

0 nahuatl.

Gracias al acucioso trabajo de los frailes puede saberse en qué direccion se han ido
modificando los idiomas y también que ya en el siglo XVI existian variaciones
dialectales, algunos de ellos como el zapoteco y ele mixteco no solo en cuanto a sus
sonidos, sino en cuanto a los rasgos gramaticales, su vocabulario y cambios
semanticos.%®
Es asi como, la preocupacién y el interés por las lenguas indigenas empez06 casi
al mismo tiempo en que los conquistadores dominaron el nuevo territorio y entre ellos,
sobre todo las érdenes religiosas, no permitieron que se perdieran, aungue el interés
fuera mas que nada el cambiarlos a su religion. Si bien en lo que puede llamarse una
primera etapa sobre el estudio de las lenguas en México, puede decirse que una
segunda se desarrolla hasta la mitad del siglo XIX donde algunos interesados en el
tema como Manuel Orozco y Berra, empezaron a registrar materiales, a ubicar las

expresiones en los territorios de donde surgian y a clasificarlas.

5 Catdlogo de las Lenguas Indigenas Nacionales (2021). Recuperado de https://www.inali.gob.mx/clin-
inali/#agrupaciones

%5 Arana, Evangelina. 1953. “Reconstruccion del protototonaco”. En Revista Mexicana de Estudios Antropolégicos
13, pp. 123-30.
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Al empezar el siglo XX se continu6 esta tradicion, entre quienes se interesaron en

abordar estas cuestiones esta Pablo Gonzalez Casanova.

A juicio de Arana, durante la década de los treinta la Universidad Nacional
Auténoma de México dio pauta a los estudios de las lenguas que afios atras ya habian
sido abordados en otros paises. Destacan trabajos de extranjeros como Franz Boas,
antropdlogo, que se interesé en esta tematica y que realiz6 trabajo de campo en lugares

como Rio Bravo y Pochutla.

La gran variedad de nuestras lenguas indigenas atrajo la atencion de los estudiosos
europeos que, venciendo todas las dificultades de acceso, llegaron hasta lugares
apartados para registrar los datos y elaborar después comparaciones entre varios
grupos linguisticos. Valiosos son los trabajos de Lehman, Stoll, Sapper, Seler, Mason,
Preus y otros.%®

Sin embargo, en nuestro pais el tema se continuaba trabajando, un ejemplo es el
trabajo realizado en el Museo Nacional de Antropologia y otras instituciones que
contribuyeron a que los estudios descriptivos sobre las lenguas de México fueron
convirtiéndose en la linea de investigacion seria y profunda. Es asi como se han
encontrado clasificaciones desde 1864 hasta la fecha. Todas ellas con el propdésito de
preservar, fortalecer y desarrollar las lenguas con las que estas culturas se expresan.
Actualmente, existe una clasificacion que nos permite describirlas de la siguiente

manera.

1. Algica. Esta familia le pertenece la lengua kickapoo y su origen fue en Estados Unidos
(Michigan y Ohio). Los indigenas habitaron este territorio y se vieron amenazados por
la politica de exterminio, lo que les obligd emigrar hacia Texas y posteriormente a
Coahuila. Tal vez las condiciones de aislamiento a las que estuvo sometida en México,
sus formas de viajar en grupo, la poca necesidad de contacto con el espafiol, la nula
presencia de escuelas u otras instituciones gubernamentales y de servicios, su religion,
mas otras condiciones, hicieron que esta comunidad conservara su lengua con gran
vitalidad. Los hablantes de esta lengua tienen doble nacionalidad, lo que les permite
vigjar y trabajar libremente en el pais vecino, lo que no enfrentan las mismas
condiciones sociales y econdmicas que el resto de la poblacion mexicana hablante de
una lengua indigena.®’

% Arana, Evangelina. (1975). “Otras lenguas”. Las lenguas de México. Tomo Il. México, D.F.: Secretaria de
Educacion Publica, Instituto Nacional de Antropologia e Historia, pp. 87-110.

5 Direccion General de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas (DGCPIU). Recuperado de
https://www.culturaspopulareseindigenas.gob.mx/pdf/2021/cartografia/diversidad_linguistica_algica.pdf
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2. Yuto-nahua. Recibe este nombre a partir de que el yute (Ute) es, por un lado, uno de
los idiomas que se hablan en el extremo norte del area ocupada por esta familia (Idaho,
en los Estados Unidos de América), y de que el ndhuatl es el idioma que se habla en el
extremo sur de la misma &rea. La familia yuto-nahua es una de las que abarca mayor
territorio en el continente americano y que comprende uno de los idiomas mas
numerosos. Existia otro grupo ya desaparecido formado por la lengua tubar. El papago
(o pima alto) y el yaqui se hablan tanto en Arizona, Estados Unidos de América, como
en Sonora, México. El nahuatl también se habla en El Salvador, Centro América.
Agrupacion linguistica: cora, guarijio, huichol, mayo, nahuatl, papago, pima,
tarahumara, tepehuano del norte, tepehuano del sur y yaqui”.>®

3. Cochimi-yumana. Sus expresiones originales resultan ser méas reveladoras y precisas:
“El nombre de la familia linglistica cochimi-yumana se forma con los hombres de las
dos subfamilias que la componen. Cada una de estas subfamilias representa extremos
del territorio que ocupan u ocuparon sus hablantes; la cochimi en el extremo sur (Baja
California, México) y la yumana en el extremo norte (Arizona, Estados Unidos de
América). Hoy en dia, se sabe que el cochimi es un idioma extinto, pese a que en los
censos han aparecido personas gque se dicen hablantes de este idioma. Por otro lado,
la subfamilia yumana recibe su nombre de uno de los idiomas que la integran, el yuma.
Algunos idiomas de esta subfamilia se hablan Gnicamente en el sur-occidente de los
Estados Unidos de América, mientras que el kumiay y el Kuapéa se hablan tanto en este
pais como en México”. Agrupacion linguistica: cucapa, kiliwa, kumiai, paipai, ku'ahl”.>®

4. Seri. Esta familia linguistica ha sido marcada por su idioma, ya que no ha podido ser
relacionado genealégicamente con ningun otro, y recibe este nombre a partir de dicho
idioma. En consecuencia, el seri puede ser considerado una lengua aislada.
Anteriormente se consideraba que el seri estaba vinculado con un conjunto de idiomas
(el chontal de Oaxaca, por ejemplo) a los que se les llamé hokanos. Localizada en el
estado de Sonora, en la localidad de Punta Chueca en Hermosillo y en el municipio de
Pitiquito, localidad El Desemboque de los Seris.®°

5. Oto-mangue. Se trata de una de las mas grandes familias linglisticas y también la mas
diversificada. Las lenguas de esta familia se hablan desde el estado de San Luis Potosi,
el pame, hasta el estado de Oaxaca, el zapoteco. Hubo lenguas que pertenecieron a
esta familia y que se hablaron en Chiapas, el chiapaneco, y en partes de Centroamérica,
el subtiaba y el mangue. Estas Ultimas lenguas se encuentran extintas. Agrupacion
linglistica: amuzgo, chatino, chichimeco jonaz, chinanteco, chocholteco, cuicateco,
ixcateco, matlatzinca, mazahua, mazateco, mixteco, otomi, pame, popoloca, tlahuica,
tlapaneco, triqui y zapoteco”.5!

6. Maya. En Guatemala y Belice se halla con més extension por sus territorios, en México
ocho de sus lenguas se hablan también. La mayor parte de las lenguas de esta familia
se habla en Guatemala. Ocho lenguas de esta familia se hablan s6lo en México; otra,

%  Acervo de Lenguas Indigenas  Nacionales  (ALIN).  Yuto-nahua. Recuperado  de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/2
% Acervo de Lenguas Indigenas Nacionales (ALIN). Cochimi-yumana. Recuperado de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/3
60 Acervo de Lenguas Indigenas Nacionales (ALIN). Seri. Recuperado de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/4
61 Acervo de Lenguas Indigenas  Nacionales  (ALIN).  Oto-mangue. Recuperado  de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/5
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10.

el maya, se habla ademas en Belice; cinco mas, el Q’anjob’al, el Jakalteko, el Chuj, el
Teko y el Mam, también se hablan en Guatemala y su presencia en México data a
finales del siglo XIX; las otras seis, se hablan, principalmente, en Guatemala y se hablan
en México aproximadamente desde 1980. A consecuencia de la guerra civil que hubo
en este pais centroamericano, el nimero de lenguas mayas habladas en territorio
nacional se incrementd notablemente. Agrupacion linglistica: Akateko, Awakateko,
ch'ol, chontal de Tabasco, Chuj, huasteco, Ixil, Jakalteko, Kaqchikel, K'iche', lacandén,
Mam, maya, Q'anjob'al, gato'k, Q'eqchi', Teko, tojolabal, tzeltal y tsotsil.5?

Totonaco-tepehua. Su origen proviene de la union de esas dos lenguas y sus
comunidades respectivas y “se hablan en parte de los estados de Hidalgo, Puebla y
Veracruz. Anteriormente se consideraba que esta familia linguistica formaba parte de
la familia maya. Estudios mas recientes han mostrado que el totonaco y el tepehua no
se encuentran relacionados con las lenguas mayas. Agrupacion linglistica: totonaco y
tepehua”.s®

Tarasca. Esta familia linglistica se encuentra integrada por un solo idioma, “el cual no
ha podido ser relacionado geneal6gicamente con ningun otro; en consecuencia, puede
ser considerada una lengua aislada. Se habla en una buena parte del estado de
Michoacan”®4. Cabe destacar que la autodenominacion p’urhépecha es una de las mas
conocidas en el pais, “a diferencia del resto de las lenguas indigenas nacionales, tal
vez debido a que fue uno de los primeros grupos indigenas que se manifestd porque
se le nombrara con su nombre original en lugar del que se le conocia”.®®
Agrupacion lingulistica: purépecha.

Mixe-zoque. Esta integrada por lenguas que se hablan en algunos lugares de los
estados de Oaxaca, Chiapas, Veracruz y Tabasco. “Uno de los criterios importantes de
la familia mixe-zoque es dar a conocer la situacién de algunas de las lenguas con
respecto a su vitalidad; por ejemplo, la lengua ayapaneco sélo cuenta con 71 hablantes
en la actualidad. Esta toma su nombre del lugar donde habitan estos hablantes: Ayapa,
municipio de Jalpa de Méndez, Tabasco. En cambio, la lengua tapachulteco ya no tiene
hablantes; es una lengua muerta. Agrupacion linglistica: ayapaneco, mixe, oluteco,
popoluca de la sierra, sayulteco, texistepequefio y zoque”.®®

Chontal de Oaxaca. Se encuentra integrada en la actualidad por un conjunto de
variantes lingtisticas, pero no ha sido posible establecer dos aspectos significativos: “a)
si se trata de un solo idioma, en cuyo caso se hablaria del chontal de Oaxaca como una
lengua aislada y, a su vez, como el Unico miembro de dicha familia; o b) si se trata de
mas de un idioma, lo que corresponderia a hablar de una familia linglistica poco
diversificada. En la actualidad, la relacién genealdgica de los idiomas de la familia
linguistica chontal de Oaxaca sigue en discusion. Al respecto, la hip6tesis que ha tenido
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Acervo de Lenguas Indigenas Nacionales (ALIN). Maya. Recuperado de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/6
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Acervo de Lenguas Indigenas Nacionales (ALIN). Totonaco-tepehua. Recuperado de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/7
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Acervo de Lenguas Indigenas Nacionales. (ALIN). Tarasca. Recuperado de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/8

% Direccion General de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas (DGCPIU). Recuperado de
https://culturaspopulareseindigenas.gob.mx/pdf/2021/cartografia/Cartografia_linguistica Purhepecha.pdf
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mas fuerza es la que vincula a esta familia con los idiomas hokanos. Agrupacion
linguistica: chontal de Oaxaca”.®’

11. Huave. Esta formada por un idioma Unico y a veces es considerada una lengua aislada.
“Como evidencia de los intentos por definir su filiacion linglistica, considérese que
algunos investigadores propusieron su incorporacion a la familia linglistica maya; otros,
a la mixe-zogue y unos mas, a la oto-mangue. Se habla en el estado de Oaxaca y
tiempo atrds se comentaba que también se hablaba en una parte de Chiapas”.®® “La
lengua huave se habla en cuatro localidades del estado de Oaxaca, en la region de dos
lagunas del Istmo de Tehuantepec, la mayor y la inferior: San Mateo del Mar, San
Dionisio del Mar, San Francisco del Mar y Santa Maria del Mar. Cada una de ellas es
considerada como variante dialectal y son inteligibles entre si”.®®

Agrupacion Linguistica

De acuerdo al Catalogo de las Lenguas Indigenas Nacionales, esta agrupacion
es definida como un conjunto de variantes linguisticas reunidas en un pueblo indigena,
en ocasiones reciben el mismo nombre de la poblacion de acuerdo a su origen histérico;
sin embargo, pueden existir mas variantes de la misma agrupacién. Cabe mencionar
un dato importante sobre el nombre de las agrupaciones, y es un distintivo

geoestadistico, de acuerdo a las practicas académicas convenidas.

Presento una tabla de las 68 agrupaciones linguisticas de México en orden alfabético

consideradas por el INALI.

57 Acervo de Lenguas Indigenas Nacionales (ALIN). Chontal de Oaxaca. Recuperado de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/10

68 Acervo de Lenguas Indigenas Nacionales (ALIN). Huave. Recuperado de
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/handle/123456789/11

8  Direccion General de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas (DGCPIU). Recuperado de
https://culturaspopulareseindigenas.gob.mx/pdf/2021/cartografia/diversidad linguistica_huave.pdf
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Tabla 1l

Akateko Amuzgo Awakateko ayapaneco Cora
Cucapéa Cuicateco Chatino .chichimeco Chinanteco
jonaz
chocholteco Szgg(tg de _I?:S::;Lde Chuj ch'ol
Guarijio Huasteco Huave Huichol Ixcateco
Ixil Jakalteko Kaqchikel Kickapoo Kiliwa
Kumiai ku'ahl K'iche' Lacandon Mam
Matlatzinca Maya, Mayo Mazahua Mazateco
Mixe Mixteco Nahuatl Oluteco Otomi
Paipai Pame Papago Pima Popoloca
;Zfr:uca de la gato'k Q'anjob'al Q'eqchi’ Sayulteco
Seri Tarahumara Tarasco Teko Tepehua
ntgft(;huano del ;Efehuano del Texistepequefio | Tlahuica Tlapaneco
Tojolabal Totonaco Trigqui Tzeltal Tsotsil
Yaqui Zapoteco Zoque

Fuente: Catalogo de las Lenguas Indigenas Nacionales. Recuperado agosto 2021, de https://www.inali.gob.mx/clin-
inali/#tagrupaciones

La clasificacion de la tabla es el resultado de la investigacion de datos descriptivos

como la historia linguistica y la fonologia de cada familia.
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El INEGI publico los primeros censos y a partir de 1980 se logré una clasificacion
estructurada de las lenguas indigenas y el nombre de la misma, con la finalidad de
atender las necesidades de la poblacién indigena, asi como fortalecer las culturas y
sus lenguas. El primer clasificador de lenguas indigenas del INEGI se elaboro para el
Xl Censo General de Poblacién y Vivienda 1990. “El linglista Leonardo Manrique
Castafieda, investigador del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH),
asesor0 la elaboracion de una clasificacion que se puede considerar como la
clasificacion base, ya que a partir de ésta se han realizado hasta la fecha, cambios y

actualizaciones conforme a los avances en materia linguistica”.”

Por su parte, Fernando Nava en su articulo “Reflexiones y razones sobre la
catalogacion de las lenguas indigenas mexicanas”’!, destaca las aportaciones de
Thomas C. Smith-Stark, quien define a la agrupacién linguistica, y lo hace en la
siguiente cita:

...un continuo de variantes que son mas 0 menos semejantes y donde una clasificacién
en términos de lenguas discretas es en cierto sentido artificial. Este es el tipo de
problemas encarado por ejemplo cuando se habla del zapoteco. En términos histéricos
se reconoce cierta unidad que incorpora todos los zapotecos, aunque las formas de
hablar el zapoteco muestran tanta variacion como las lenguas romances. La mayoria
de los lingtiistas, reconociendo el alto grado de variacién que existe entre estas maneras
de hablar, admite por lo menos tres o cuatro lenguas zapotecas distintas, y algunos
reconocen hasta casi cuarenta. Sin embargo, otra vez se interpone el poder de la
palabra, un solo nombre predisponiéndonos a pensar en el zapoteco como una sola
lengua.’

Asimismo, Nava precisa las tres unidades lingtisticas de forma jerarquica de mayor a

menor grado de inclusion’:

Familia linglistica ==  Agrupacion linguistica ==  Variante linguistica

0 Instituto Nacional de Estadistica y Geografia (2020). Clasificacion de lenguas indigenas 2018. México, 35 pags.
Recuperado de
https://www.inegi.org.mx/contenidos/productos/prod_serv/contenidos/espanol/bvinegi/productos/nueva_estruc/70
2825197254.pdf

"I Nava L., E. Fernando. (2021). Reflexiones y razones sobre la catalogacion de las lenguas indigenas mexicanas.
Revista Kafiina, vol. 45, nim. 1, pp. 87-108. Universidad de Costa Rica.

2 Smith Stark, T. C. (1989). “Las lenguas indomexicanas: el arte colectivo del pensamiento”. En Pérez Martinez,
H. (ed.). Lenguaje y tradicion en México (pp. 515-536). Zamora, Michoacan, México: El Colegio de Michoacan.
3 Nava L., E. Fernando. (2021). Reflexiones y razones sobre la catalogacion de las lenguas indigenas mexicanas.
Revista Kafiina, vol. 45, nim. 1, pp. 87-108. Universidad de Costa Rica.
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Por tal motivo, un catdlogo de lenguas no solo es un proyecto para la planeacién
linguistica, sino se considera un criterio anélogo y decisiones socio-politicas para lograr

una genealogia linguistica.

Para concluir con el tema de Agrupacion linguistica, quiero mencionar un proyecto
de animacion que hace referencia a las 68 agrupaciones linguisticas: “68 voces - 68
corazones, es una serie creada y producida por Hola Combo, estudio de disefio y
animacion especializado en el desarrollo de proyectos con enfoque social, sale a la luz
por primera vez en 2013 gracias a la beca Coinversiones del Fondo Nacional para la
Cultura y las Artes y ha continuado su produccién gracias al apoyo de Canal Once, el
Instituto Nacional de Lenguas Indigenas, Secretaria de Cultura a través del Instituto
Nacional de los Pueblos Indigenas, Ruta Maya Coffee y de Mast de Salt Lake City Film

Society”.”

Variantes linglisticas

Esta categoria es definida como una forma de hablar con diferentes variantes dentro
de la misma agrupacion; estas variantes dependen del sonido, las palabras y sus
significados o el uso que se les da; asi mismo dependeran de su estructura

sociocultural, territorial, creencias religiosas y politicas de una comunidad indigena.

Para clasificar las variantes linglisticas, se elabor6 una comparacion de los
sistemas linguisticos de una comunidad o localidad a otra, asi como diferentes zonas
territoriales y sociales considerando su ubicacién geogréafica. Por lo tanto, los estudios
linglisticos han demostrado la existencia de muchas variantes en su lengua, lo cual no
es posible una comunicacion entre habitantes, por tal razon se pretende conservar

cada lengua y ser reconocidas dentro de la diversidad linguistica.

Considerar que existen en México regiones linglisticas mas representativas que
otras, seria excluir algunas lenguas, cada una de ellas posee mucho valor cultural que
merecen ser estudiadas a profundidad para otorgarles apoyo cultural y difusién. Tal es

el caso de las instituciones gubernamentales, universidades, institutos de

74 Badillo, Gabriela. (2020). 68 voces — 68 corazones. https://68voces.mx/.
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investigaciones entre otras, que han tomado la iniciativa para el estudio minucioso y
lograr que todas las lenguas sean reconocidas y ofrecerles todos los derechos sociales
a las comunidades que continda hablando su propia lengua. No obstante, las lenguas
indigenas con mayor divulgacion se han hecho presentes en las grandes ciudades por
la migracién de sus habitantes, problematica que ha causado una carencia econémica

y la ausencia de sus derechos como pueblos indigenas.

Estudios como los de Federico Bricefio Chel (2000), Lyle Campbell (2007), Karen
Dakin (1988), Claudia E. Garcia (1996) y Yolanda Lastra (2004) han dado mas
precision y nuevos panoramas al respecto. Brevemente especifico las regiones que
considero mas representativas de México junto con algunas de sus agrupaciones

linglisticas:

e Durango, Jalisco y Nayarit (huichol)

e Colima, Cd. de México, Durango, Estado de México, Hidalgo, Guerrero, Jalisco,
Michoacan, Morelos, Nayarit, Oaxaca, Puebla, San Luis Potosi, Tabasco, Tlaxcala y
Veracruz (nahuatl)

e Chihuahua (tarahumara)

o Durango, Nayarit, Sinaloa y Zacatecas (tepehuano)

e Sonora (yaqui)

e Qaxacay Veracruz (chinanteco)

e Estado de México y Michoacan (mazahua)

¢ QOaxaca, Puebla y Veracruz (mazateco)

e Guerrero, Oaxaca y Puebla (mixteco)

e Estado de México, Guanajuato, Michoacan, Puebla, Querétaro, Tlaxcala y Veracruz
(otomi)

e Guerrero (tlapaneco)

e QOaxaca (zapoteco)

e San Luis Potosi y Veracruz (huasteco)

e Campeche, Quintana Roo y Yucatan (maya)

e Pueblay Veracruz (totonaco)

e Michoacan (tarasco)

¢ QOaxaca (mixe)

Cada estado de la Republica Mexicana tiene una particularidad en tradiciones,
costumbres, trajes tipicos, gastronomia, turismo, cultura, entre otros aspectos, que se
distinguen facilmente y se trasmiten de generacion en generacion; pero no se puede
decir lo mismo de la lengua materna, la extincion sigue latente en cada identidad del

pais. Como sociedad deberiamos demostrar mas interés en conocer y conservar las
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lenguas indigenas que nos define como uno de los paises del mundo con mayor

diversidad linguistica.

El escritor y poeta Natalio Hernandez, ha sido reconocido por sus aportaciones
culturales para las lenguas indigenas, una de ellas la escribié en la revista de la
Universidad Iberoamericana, el cual explica a grosso modo las caracteristicas

fundamentales de nuestro legado linguistico y parte de eso menciona lo siguiente:

Afortunadamente las lenguas mexicanas, denominadas lenguas indigenas,
resistieron los programas de castellanizacion de la Secretaria de Educacién
Publica y actualmente sobreviven 68 que son las que registra y reconoce el
Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI). Nos hemos apropiado tanto de
la lengua espariola que, aproximadamente, el 75% de la poblacion nacional es
monolinglie en espafiol, es decir sélo habla el espafiol. El bilinglismo espafiol-
lengua extranjera, se registra en un porcentaje muy bajo dentro de los estratos
altos de la sociedad. El mayor porcentaje de bilingliismo se presenta entre la
poblacion indigena, espafiol-lengua local.

Por ello, podemos decir que nuestro mayor reto como nacién moderna consiste
ahora en mantener y desarrollar las lenguas locales y aprender lenguas
extranjeras (inglés, francés, aleman, chino, etcétera), partiendo del
reconocimiento de que al fin el espafiol ya es nuestro después de cinco siglos
de su arribo a Mesoamérica y de un siglo de estudio como materia curricular en
todos los niveles educativos.”™

Por su parte H. Antonio Garcia Zufiga del Instituto Nacional de Lenguas
Indigenas nos comparte su opinidn sobre la clasificacion de las lenguas, basandose
con la definicién y catalogacion de la Ley General de Derechos Linguisticos de los
Pueblos Indigenas (LGDLPI) y el INALI. Garcia menciona que la clasificacion incluye

varios aspectos fonéticos, de significado, territorio geogréfico, social.

Las familias linglisticas son agrupaciones lingtisticas que, se encuentran formadas por
un conjunto de elementos sin definir (en el Catalogo se definen como variantes, pero
estando consciente de que se debe estudiar su estatus lingtistico). [...] Por esta razén
se mencion6 que la diversidad catalogada esta expresada y representada en los
extremos de una cadena”’.

5 Hernandez, N. (2019). Las Lenguas indigenas: esencia de nuestra identidad mexicana. IBERO. Vol. 61, afio XI,
pp. 64. Revista de la Universidad Iberoamericana. Recuperado de
http://revistas.ibero.mx/ibero/articulo_detalle.php?pageNum_paginas=0&totalRows_paginas=6&id_volumen=47
&id_articulo=834&pagina=1

76 Garcia ZUfiga, H. A. (2008). Reconocimiento, estatus y catalogacién de las lenguas indigenas mexicanas. Diario
De Campo, (98), 70-93. Recuperado de https://revistas.inah.gob.mx/index.php/diariodecampo/article/view/8067
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Antes de la promulgacion de la Constitucion y ser nombrado como territorio
mexicano, existio la procedencia de comunidades en los territorios fronterizos del norte
y sur de nuestro pais, quienes se instalaron y se arraigaron en México; por tal motivo
se puede decir que forman parte de las lenguas indigenas de México; sin embargo, el
INALI no hace mencién de ellas en el catdlogo de las lenguas indigenas, aunque
LGDLPI en el art. 2 ya mencionado, si lo especifica. En todo caso, las variantes deben
ser nombradas como lenguas, y aun asi entra en discusion si es adecuada la jerarquia
linglisticas (Familia — Agrupacion - Variante), como algunos autores (Nava y Garcia

mencionados en este trabajo) la nombran.

Es conveniente mencionar qué es una lengua oficial y una lengua nacional para
comprender el uso que debemos darle a nuestra lengua o lenguas; sin embargo, existe

cierta discrepancia entre lo oficial y nacional. Citaré algunas fuentes.

La Academia Mexicana de la Lengua define:

Se considera que una lengua es oficial cuando la adoptan los 6rganos del Estado
para sus actuaciones, y se dispone que sea utilizada en las relaciones de los
gobernados entre si y de los gobernados con esos érganos del poder; se
considera que una lengua es nacional cuando, ademas, forma parte del
patrimonio cultural nacional. En este Ultimo caso, el Estado debe llevar a cabo
acciones de promocion, preservacion y desarrollo de la lengua. Asi, puede haber
lenguas oficiales que no sean nacionales, aunque no es comun que haya
lenguas nacionales sin que, a la vez, sean oficiales™’".

Por su parte Diego Valadés, hace su aportacion en el libro Temas selectos del derecho
internacional privado y de derechos humanos’é:

La lengua oficial es la que adoptan de manera formal los 6rganos del Estado
para sus actuaciones, y se dispone que sea utilizada en las relaciones juridicas
de los gobernados entre siy de los gobernados con los 6rganos de poder; lengua
nacional es la que forma parte del patrimonio cultural nacional. En tanto que
patrimonio cultural, el Estado debe llevar a cabo acciones de promocion,
preservacion y desarrollo de una lengua considerada nacional.

" Academia Mexicana de la Lengua. Consultas. Lengua nacional y lengua oficial -. Recuperado de
https://www.academia.org.mx/consultas/consultas-frecuentes/item/lengua-nacional-y-lengua-oficial

8 \Vega Gomez, J. (2014). Temas selectos de Derecho Internacional privado y de derechos humanos. Estudios en

Homenaje a Sonia Rodriguez Jiménez. Capitulo XXII La Lengua Oficial y Las Lenguas Nacionales en México y en

Derecho Comparado, pag. 515. RU Juridicas - repositorio universitario. UNAM. Recuperado de

http://ru.juridicas.unam.mx:80/xmlui/handle/123456789/12543.
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Aunque existen otras opiniones que distan de lo anterior, Valadés hace una referencia:

La denominacién del espafiol como “lengua nacional” subsistié incluso en los
libros gratuitos de texto; la ensefanza oficial del espafiol, con ese nombre, se
produjo apenas con motivo de los cambios en los planes y programas de estudio
adoptados en 1976. La omisién en cuanto a la definicion normativa de la lengua
oficial esta presente desde nuestra primera Constitucion y subsiste hasta la
fecha. En contraste con la mayor parte de los Estados constituciones
contemporaneos, la carta fundamental mexicana no establece cual es la lengua
oficial del Estado y por lo mismo tampoco contiene disposiciones sobre las
lenguas nacionales. Esto no quiere decir que carezcamos de lengua oficial,
porque numerosas normas secundarias regulan el uso del espariol, de las
lenguas indigenas e incluso de lenguas extranjeras’.

Por otra parte, la Enciclopedia de la Literatura Mexicana publica un suplemento,
Lengua oficial y lenguas nacionales en México®°:

El espafiol es una lengua universal que se habla en cuatro continentes y en al
menos veintidds paises del planeta. El noventa por ciento de los hablantes del
espafiol reside en América y México tiene el veinticinco por ciento de ellos.
Nuestro pais es, pues, por lo que toca a la masa fonica de los hablantes, el pais
dominante en la lengua espafiola. Sin embargo, esa importancia todavia no es
reconocida en nuestras leyes: México carece de lengua oficial. La lengua
espafiola es, hacia el exterior, nuestra lengua oficial, pero no lo es hacia el
interior del pais. Se aduce que si se reconociera como tal, se atentaria contra
las lenguas originales. Los ensayos que integran esta obra abordan dicho
problema desde muchas perspectivas y son una contribucién indispensable para
su debate.

Dicho lo anterior, la diferencia entre lo nacional y lo oficial de una lengua en México,
depende mucho de la direccién que se quiera optar, cultural, social o politica. El debate

puede ser interminable porque esta de por medio los intereses y convenios juridicos.

Los autores mencionados en este apartado, han destacado por sus valiosas
aportaciones, y hasta el dia de hoy son referencias para nuevos trabajos de
investigacion. El estudio minucioso de las lenguas es interminable, ya que se
desprenden muchas interrogantes sobre el origen de las lenguas y cuantas han

desaparecido las cuales no fueron mencionadas en el catalogo del INALI.

" Vega Goémez, J. (2014). Temas selectos de Derecho Internacional privado y de derechos humanos. Estudios en
Homenaje a Sonia Rodriguez Jiménez. Capitulo XXII La Lengua Oficial y Las Lenguas Nacionales en México y en
Derecho Comparado, pag. 517. RU Juridicas - repositorio universitario. UNAM. Recuperado de
http://ru.juridicas.unam.mx:80/xmlui/handle/123456789/12543

8 Valadés, D., Labastida, J. (2014). Enciclopedia de la Literatura Mexicana. Lengua oficial y lenguas nacionales
en México, editorial Academia Mexicana de la Lengua. México, D. F.
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2.2 La problematica

En julio de 2012 inicia el Proyecto Lenguas en Peligro de Extincion (Endengered

Languages, http://www.endangeredlanguages.com/ ) una plataforma digital apoyada

tecnolégicamente por Google, esta iniciativa tiene el objetivo de difundir y
retroalimentar los procesos de proteccion y rescatar las lenguas de todo el mundo en
peligro de desaparecer, ahi se encontraran videos, audios y archivos de textos.

La participacion del INALI es compartir informacion sobre el riesgo de
desaparicion de las lenguas de México, en base a los indicadores que determinan las
variantes de las lenguas; también se compartira el Catalogo de las Lenguas Indigenas,
mismo que cred el INALI para la ubicacion geogréafica de las variantes linguisticas; el
INALI informara periddicamente los avances realizados referente a la legislacion, asi

como reavivar e impulsar la importancia para conservarlas.

Asimismo, el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH-CONACULTA)
participa junto con el INALI para el intercambio de materiales digitales (documentales,
cuentos, grabaciones en audio y video, capsulas, textos, programas interactivos, etc.)
sobre el peligro de la extincion de las lenguas. En este proyecto también participan
nativos, instituciones, investigadores, universidades y organismo publicos de México
en la aportacion de informacién sobre el tema. El INAH con el apoyo del Consejo
Nacional de Ciencia y Tecnologia (CONACYT) realizdé un convenio para fortalecer el
Laboratorio de Linguistica del instituto, con documentacion y difusion de las lenguas
indigenas. La plataforma esté a cargo por la asociacion First People’s Cultural Council
(FPCC) del Instituto de Tecnologia e Informacion sobre las Lenguas (Institute for
Language Information and Tecnology, ILIT) de la Universidad Oriental de Michigan,
E.U.

Por otra parte, el Comité Consultivo para la Atencion a las Lenguas Indigenas en
Riesgo de Desaparicion (CCALIRD) fue constituido por el INALI para impulsar la
proteccion y revitalizacion de las lenguas indigenas en peligro de extincion. El
CCALIRD surgié a partir del Encuentro Binacional sobre Lenguas en Riesgo de
Desaparicion realizado en el 2006 con la participacion de especialistas, habitantes

indigenas y funcionarios publicos.
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El primer trabajo del CCALIRD inicié con definir “qué es una lengua en riesgo de

desaparicion”, después propuso tres variables de acuerdo el grado de riesgo de

desaparicion, y posteriormente cuatro grados de riesgo de desaparicion. EI Comité

define “lengua en riesgo de desaparicion” de la manera siguiente:

Es la que muestra sefias de que su comunidad de hablantes estd dejando de usarla y
de trasmitirla a las nuevas generaciones, en favor de una lengua dominante. Las
lenguas en riesgo se caracterizan principalmente porque sufren una reduccion
progresiva de la condicion de la lengua materna, disminucion en el nimero absoluto y
relativo de los hablantes de una generacién a otra. Las localidades en las que se hablan
y usan esas lenguas de manera tradicional tienden a reducirse. Disminucién de
espacios de uso publico y privado de la lengua.®!

De igual manera, el CCALIRD consideré tres variables para detectar el grado de

extincion de la lengua: el nimero total de hablantes de la lengua nativa, la vitalidad y

la dispersion. Estos conceptos fueron presentados al INALI con el propdsito de

clasificar y localizar el grado de riesgo que se encuentran las lenguas indigenas en

México, apoyado con el Catéalogo de las Lenguas Indigenas Nacionales que realizé el

instituto, y se clasifican en:

Muy alto riesgo de desaparicion.

Alto riesgo de desaparicion

Riesgo mediano de desaparicion
Riesgo no inmediato de desaparicion.

El INALI®? consideré la propuesta para definir y clasificar el grado de riesgo de las

lenguas consultando al Censo General de Poblacion del 2000 para trabajar con cifras

confiables y determinar cada una de las clasificaciones, quedando de la siguiente

manera.

1. Una variante linglistica sera considerada en muy alto riesgo de desaparicion si:

-El nimero total de hablantes de lengua indigena es menor a 1000.

-El porcentaje de hablantes de lengua indigena de 5 a 14 afios respecto del total
es menor a 10%.

-El nimero total de localidades en las que se habla es menor a 20.

-Total de variantes 51.

81 México. Lenguas Indigenas en Riesgo de Desaparicion, 2012, p.17.
https://site.inali.gob.mx/pdf/libro_lenguas _indigenas_nacionales en_riesgo_de desaparicion.pdf

82México. Lenguas Indigenas en Riesgo de Desaparicion, 2012, p. 18
https://site.inali.gob.mx/pdf/libro_lenguas _indigenas_nacionales _en_riesqgo_de desaparicion.pdf
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2. Una variante lingUistica sera considerada en alto riesgo de desaparicién si:

-El nimero total de hablantes es menor a 1000

-El porcentaje de hablantes de 5 a 14 afios respecto del total es mayor a 10%.
-El nimero total de localidades en las que se habla esta entre 20 y 50

-Total de variantes 48.

3. Una variante linguistica sera considerada en riesgo mediano de desaparicion si:

-El nmero total de hablantes es mayor a 1000

-El porcentaje de hablantes de 5 a 14 afios respecto del total es menor a 25%.
-El nimero total de localidades en la que se habla esta entre 20 y 50

-Total de variantes 88.

4. Una variante lingUistica sera considerada en riesgo no inmediato de desaparicién
si:
-El nimero total de hablantes es mayor a 1000

-El porcentaje de hablantes de 5 a 14 afios respecto del total es mayor a 25%

- El nimero total de localidades en la que se habla es mayor a 50

-Total de variantes 177.
Para llegar al trabajo estadistico, se utilizaron medios sociolinglisticos aplicando el
método de andlisis de conglomerados, es decir, agrupar en conjunto a los habitantes

de tal manera que contengan caracteristicas similares.

El INALI clasific6 en su libro “Lenguas Indigenas Nacionales en Riesgo de
Desapariciéon’®?, cuadros comparativos que muestran el grado de desaparicion de cada
familia, agrupacién y variantes de las lenguas indigenas. Algunas agrupaciones mas
sobresalientes en peligro de extincion son K’iche”, zapoteco, chocholteco, nahuatl,
mixteco, otomi, chontal, huasteco, entre otras. Se puede consultar los cuadros
completos en el libro mencionado.

[...] la politica del lenguaje en México se ha caracterizado por tratar de imponer
el uso del espafol en las comunidades indigenas del pais, a costa de las lenguas
nativas. El reconocimiento de éstas y la llamada educacion bilingtie no han pasado,
hasta ahora, de ser letra muerta en la Constitucion mexicana y otros reglamentos, o en

el mejor de los casos, politicas sin resultados reales en la conservacion de las lenguas
indigenas del pais.?

8 Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (2012). Lenguas indigenas nacionales en riesgo de desaparicion:
Variantes lingiisticas por grado de riesgo. Embriz Osorio, Arnulfo, Zamora Alarcon, Oscar.
https://site.inali.gob.mx/pdf/libro_lenguas_indigenas nacionales_en_riesgo_de_desaparicion.pdf

8 Moctezuma Zamarroén, J. L. (2004). Conservar y revitalizar: consideraciones sobre la situacion lingistica de
yaquis y mayos. Dimension Antropoldgica, pag. 89. Recuperado de
https://revistas.inah.gob.mx/index.php/dimension/article/view/6020
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La problemética de discriminacion que presentan las comunidades indigenas en
México, se debe al menosprecio de su apariencia y principalmente su lengua materna,
por mencionar algunas; lo cual afecta en su autoestima y rechazo de su origen,
provocando la migracion en busca de la aceptacion social. Sin embargo, el rechazo
social responde a una crisis de desempleo y pobreza. Por tal motivo, podemos
encontrarnos por las calles, principalmente de la Ciudad de México, migrantes

originarios vendiendo sus artesanias.

Otra causa de la segregacion social de las comunidades indigenas, es la poca
responsabilidad del gobierno a través de la violacion de sus derechos humanos y
linguisticos, quienes pasan por alto los trabajos destinados que especifican las leyes
mexicanas. La misma situacion de exclusion estd en los medios de comunicacién
(radio, television, cine, internet, etc.), a excepcién de las radios comunitarias; el
contenido y cobertura de las radiodifusoras en las ciudades es escasa, por tal motivo
también se ven obligados aprender el espafiol.

En un estudio realizado por la comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos
Indigenas, en 2006, titulado “Percepcién de la imagen del indigena en México”.
Diagnéstico cualitativo y cuantitativo, se anota que el 40% de los indigenas denuncia la
discriminacién de la que son objeto, esencialmente por hablar su lengua materna, por
su forma de vestir y por las diferencias culturales. Asimismo, 14% denuncia la

discriminacién de que son objeto los pueblos indigenas por parte de los servidores
publicos.®

Por tal motivo, la migracién de los indigenas y el desuso de sus lenguas en otras
ciudades desarrolladas, ocasiona la desaparicién de la lengua originaria; ademas, si el
unico miembro de cada familia o comunidad no les proporciona el conocimiento o
educacion de mantener la lengua materna a las nuevas generaciones, no sabran el

valor cultural que tiene su lengua original.

Yolanda Lastra, especialista en lenguas de México y América, hace sus
aportaciones en el Atlas de las Lenguas del Mundo en Peligro, especificamente de

México donde nos explica la crisis de nuestras lenguas y las causas de extincion.

8 Gonzalez, F. Garcia, Jaime. Cienfuegos, David (2012). De la oralidad a la palabra escrita. Estudios sobre el
rescate de las voces originarias en el sur de México. Chilpancingo, México. El Colegio de Guerrero. Pag. 280
Recuperado de http://ru.juridicas.unam.mx:80/xmlui/handle/123456789/12004
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Dicho Atlas nos muestra un estudio completo y detallado con estadisticas, graficas y
mapas del mundo. La informacion también esta respaldada por el INALI. La autora

concluye con sus estadisticas sobre el peligro de desaparicion.

[...] 46 idiomas mexicanos pueden considerarse vulnerables, 35 estan claramente en

peligro, 33 estan seriamente amenazados y 19 se encuentran en situacion critica.®

Desafortunadamente, los estandares sociales, la discriminacion y la ignorancia sobre
las lenguas, son los principales motivos para excluir a las comunidades indigenas
dentro de las sociedades con mayor desarrollo socioeconémico. Para detener la
desaparicion de las lenguas, necesitamos conocer, entender y valorar nuestra historia;
asimismo las estancias gubernamentales de la educacion, debe fomentar y promover

la cultura indigena de México, asi como respetar la diversidad linguistica.

Miguel Leon-Portilla hace esta reflexion: “Hay quien piensa que tener muchas
lenguas es una desgracia porque no nos entendemos, yo digo que cada lengua es un
tesoro, un patrimonio intangible y si es literatura, todavia mas notable. México tiene
esta riqgueza enorme y cada lengua es como un espejo, una perspectiva para ver el

mundo”. 87

Cuando muere una lengua
las cosas divinas,
estrellas, sol y luna;
las cosas humanas,
pensar y sentir,
no se reflejan ya
en ese espejo.

Cuando muere una lengua
todo lo que hay en el mundo,
mares y rios,
animales y plantas,
ni se piensan, ni pronuncian
con atisbos y sonidos
gue no existen ya.

8 Moseley, Ch., Nicolas, A. (2010). “Atlas de las lenguas del mundo en peligro”. Pag. 105. Recuperado de
http://bdjc.iia.unam.mx/items/show/131

8"Revistas INAH. (2021). Recuperado de
https://www.revistas.inah.gob.mx/index.php/diariodecampo/article/download/3406/3289
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Cuando muere una lengua
entonces se cierra
a todos los pueblos del mundo
una ventana, una puerta,
un asomarse
de modo distinto
a cuanto es ser y vida en la tierra.

Cuando muere una lengua,
sus palabras de amor,
entonacion de dolor y querencia,
tal vez viejos cantos,
relatos, discursos, plegarias,
nadie, cual fueron,
alcanzard a repetir.

Cuando muere una lengua,
ya muchas han muerto
y muchas pueden morir.
Espejos para siempre quebrados,
sombra de voces
para siempre acalladas:
la humanidad se empobrece.

Miguel Le6n-Portilla88

Natalio Herndndez, en su libro El despertar de nuestras lenguas, precisa con un
escrito sobre el tema de este capitulo: “Son las lenguas los mas completos sistemas
de comunicacion ideados por el hombre. Son complejos mecanismos mediante los
cuales se realiza un proceso de categorizacién y abstraccién de la realidad que nos
rodea; a través de ellas se segmentan los componentes biologicos y culturales que

cada sociedad destaca frente a otros”8°

Como ya se ha planteado, la extincion de las lenguas indigenas es una situacion
latente, es de suma importancia encontrar soluciones para rescatar las que estan en
alto riesgo de extincion y mantener las que continian en uso con mayor poblacion; esto

no sera posible si en los espacios sociales no se toma la responsabilidad de difundir la

8 |_edn-Portilla, M., (2006). Poesia nahuatl: la de ellos y la mia. Ed. Diana. México, pags. 179.

8 Maynez, Pilar (2005). “Natalio Herndandez, El despertar de nuestras lenguas. Queman tlaxique totlahtolhuan.
Estudio introductorio y epilogo de Miguel Ledn Portilla, México. Diana/Fondo Editorial de Culturas Indigenas,
2002.”, en Dimension Antropologica, vol. 33, enero-abril, 2005, pp. 138-141. Recuperado de
http://www.dimensionantropologica.inah.gob.mx/?p=1109
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existencia de las lenguas indigenas y trasmitirse; asimismo, entre la herencia

intergeneracional.

El desplazamiento lingliistico es un proceso paulatino, complejo, pero a la vez
emergente, por lo que cada una de las lenguas indigenas requiere de atencién
en tanto a su uso y desarrollo; sin embargo, también dependera de la decisidn
de cada hablante.*®®

No obstante, con los avances en materia juridica, en la Constitucion de los
Estados Unidos Mexicanos o en la Ley General de los Derechos Lingiisticos de los
Pueblos Indigenas (LGDLPI) y los organismos encargados de llevar a cabo estas
politicas, a través de la Secretaria de Educacién Publica, el INALI, la Direccién General
de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas (DGCPIU), entre otros organismos, no han
logrado detener los diversos procesos de desplazamiento linglistico que han
experimentado las lenguas originarias. Aun asi, tomando en cuenta las investigaciones
y las perspectivas de los propios hablantes, se ha hecho evidente el fracaso de éstas,

tanto en el plano cuantitativo como el cualitativo.

Los ultimos censos del INEGI (2000, 2005, 2010, 2015 y 2020) muestran un claro
incremento del bilinglismo en gran parte de las comunidades originarias, un
bilingliismo que se encamina a la sustitucidon de las lenguas nativas por el espafiol. En
el aspecto cualitativo, los trabajos linglisticos y antropol6gicos, han evidenciado la
dinamica del desplazamiento que han experimentado las lenguas investigadas. Los
resultados revelan los procesos de desplazamiento gradual a otro, en donde se ha
detenido por completo la herencia de la lengua materna, y el espafiol se destaca como

la primera lengua en las generaciones actuales.

La revista Ichan Tecolotl, en su articulo “Por una transformacion de las politicas
del lenguaje en México™?, destaca algunos aspectos muy importantes sobre el tema

de las lenguas indigenas:

% Montero Gutenberg, G. (2020) Lenguas indigenas y desplazamiento lingiistico: el caso de la lengua ombeayilits
(huave) de Oaxaca. Narrativas Antropolégicas. Num. 2, julio-diciembre, pag. 62. Recuperado de
https://mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/articulo%3A21374

% Moctezuma Z., José. L., Flores F., José A. (afio 34, nimero 368, enero 2023). Por una transformacion de las
politicas del lenguaje en México. Ichan Tecolotl. Recuperado de https://ichan.ciesas.edu.mx/por-una-
transformacion-de-las-politicas-del-lenguaje-en-mexico/
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no existen politicas linglisticas bien definidas en favor de las lenguas originarias
en los tres poderes de gobierno, especialmente en el poder ejecutivo. Su labor se centra
sobre todo en lo educativo y deja de lado otros aspectos muy importantes sobre los
programas que realmente se encarguen de revitalizar o refuncionalizar las lenguas
originarias. A eso se afiade la falta de coordinacion entre las instituciones
gubernamentales con las instituciones encargadas del estudio de la diversidad
lingliistica, social y cultural de los grupos étnicos. Al mismo tiempo y de manera
categorica, no existe una verdadera vinculacion con los pueblos originarios y sus
demandas reales sobre sus necesidades para contener el acelerado desplazamiento
linglistico de sus lenguas. A lo anterior se suma una falta casi total de una politica
linglistica que rompa con la discriminacién y estigmatizacion por parte de la sociedad
nacional y los medios de comunicacién hacia las lenguas y sus hablantes. Un factor
determinante en el desplazamiento de las lenguas ha sido la educacién en México, en
particular la educacion indigena, llamada actualmente intercultural-bilingte, pero que
dista mucho de ser intercultural y bilingUe.

Las problematicas expuestas son consecuencias de la inestabilidad politica del
lenguaje, en la mayoria de los casos la indiferencia a las comunidades que les imponen
los modelos propuestos desde érganos centralizados con su escaso conocimiento de
la realidad, dominando desde adentro a las comunidades indigenas y, buscar legitimar
al Estado retéricamente con argumentos engafosos. Las diversas instituciones han
preferido tener una comitiva de incondicionales, promotores y operadores para
negociar con los miembros de las colectividades de base y acelerar la pérdida de las

lenguas indigenas.

Concluyo este tema con una aportacion de Miguel Ledn-Portilla en el libro “Lenguas

Indigenas Nacionales en Riesgo de Desaparicion™?.

Hay, por supuesto, personas que consideran que la muerte de esas lenguas (las
indigenas) es inevitable y que, ademas, no hay razén para dolerse de ello ya que la
unificacion linglistica es altamente deseable. En contraste con semejante actitud, hay
otros que pensamos que la desaparicibn de cualquier lengua empobrece a la
humanidad. Las lenguas merecen ser respetadas como parte de sus derechos
humanos.

9 Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (2012). Lenguas indigenas nacionales en riesgo de desaparicion:
Variantes lingiisticas por grado de riesgo. Embriz Osorio, Arnulfo, Zamora Alarcon, Oscar. México, pag. 11.
https://site.inali.gob.mx/pdf/libro_lenguas_indigenas_nacionales_en_riesgo_de_desaparicion.pdf
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2.3 Las acciones

Defino a un pueblo indigena como el estudio demogréfico con una estructura social,
politica, econdémica y cultural; asi mismo tiene una formacion, conservacion o
desaparicion en un territorio nacional. La Constitucién Politica de los Estados Unidos

Mexicanos, menciona lo siguiente:

Articulo 20. La Nacion Mexicana es Unica e indivisible.

La Nacion tiene una composicion pluricultural sustentada originalmente en sus pueblos
indigenas que son aquellos que descienden de poblaciones que habitan en el territorio
actual del pais al iniciarse la colonizacién y que conservan sus propias instituciones
sociales, econémicas, culturales y politicas, o partes de ellas [...]

Son comunidades integrantes de un pueblo indigena, aguellas que formen una unidad
social, econdmica y cultural, asentada en un territorio y que reconocen autoridades
propias de acuerdo con sus usos y costumbres.®

Especificamente, la lengua también tiene su estudio demogréfico y por eso el INALI se
ha interesado en el fortalecimiento, desarrollo y la conservacién dentro de un sistema
de legalidad con respeto y reconocimiento como patrimonio cultural de la humanidad.
Es asi, que en México se ejercen los derechos linglisticos y las comunidades indigenas

siguen utilizando sus idiomas ampliamente en los espacios sociales.

Actualmente el INALI, la Direcciébn General de Educacion Indigena (DGEI), la
Direccion General de Culturas Populares, Indigenas y Urbanas (DGCPIU), el Instituto
Nacional de Pueblos Indigenas (INPI) y recientemente creada la Secretaria de los
Pueblos y Barrios Originarios y Comunidades Indigenas Residentes (SEPI), son los
principales organismos de México que estan trabajando para fortalecer las
comunidades indigenas al mismo tiempo defendiendo y promoviendo los derechos
linglisticos; dichas instituciones estan impulsando, cada una con su respectiva
responsabilidad y particularidad, la conservacion de las practicas sociales, rituales,
festividades, artes y oficios tradicionales, y en especial la conservacion de su lengua;
de igual manera, se trabaja en el mejoramiento de la educacion y la inclusion en

cualquier ambito social con la implementaciéon de todos los derechos constitucionales.

93 Constitucion Politica de los Estado Unidos Mexicanos, capitulo I, pag. 2.
http://www.diputados.gob.mx/L eyesBiblio/pdf/1_280521.pdf
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De acuerdo a la Ley General de los Derechos Linguisticos de los Pueblos
Indigenas (LGDLPI) publicada el 13 de marzo de 2003 en el diario Oficial de la
Federacion, manifestd la proteccion y reconocimiento de todos los derechos
linglisticos, personales y en comunidad, de todas las poblaciones indigenas del pais.
También considera que las lenguas indigenas forman parte del patrimonio cultural de
México, por tal razén se crea el INALI, para trabajar en la conservacion y difusion
histérica de las lenguas indigenas.

Articulo 2. Las lenguas indigenas son aquellas que proceden de los pueblos existentes

en el territorio nacional antes del establecimiento del Estado Mexicano, ademés de

aguellas provenientes de otros pueblos indoamericanos, igualmente preexistentes que
se han arraigado en el territorio nacional con posterioridad y que se reconocen por

poseer un conjunto ordenado y sisteméatico de formas orales funcionales y simbdlicas
de comunicacion.®

En el articulo 6%, sefiala que aplicard espacios disponibles en los medios de
comunicacion, de acuerdo a la legislacion designada para la transmisién de programas
hablados en su lengua nativa y promover la diversidad cultural de México. Mientras que
la discriminacion queda puntualmente negada por cualquier causa a personas que

hablen cualquier lengua indigena.

Asimismo, las entidades federativas proporcionaran textos, materiales
audiovisuales e informaticos (leyes, reglamentos, programas, obra o cualquier servicio
informativo) a todas las comunidades indigenas en su lengua nativa. De igual manera,
dichas estancias proveeran gratuitamente todos los servicios necesarios de
procuracion y administracion de justicia, asi como laboral y agrario a los indigenas
asistidos por un defensor e intérprete de su lengua indigena o cultural. Las entidades
federativas correspondientes a cada estado, tendran la obligacion de crear instituciones
para lograr objetivos generales en la educacion y cultura indigena; incluir planes y
programas con la finalidad de la preservacion, promocion y desarrollo de las diversas

lenguas indigenas, contando con el apoyo de las comunidades indigenas. En resumen:

% Ley General de los Derechos Lingtiisticos de los Pueblos Indigenas, pag. 1 https://www.inali.gob.mx/pdf/ley-

GDLPI.pdf
% Ley General de los Derechos Linguisticos de los Pueblos Indigenas, pag. 2 https://www.inali.gob.mx/pdf/ley-

GDLPI.pdf
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Se supervisara la educacion publica y privada el fomento de la interculturalidad,
el multilingtiismo y el respeto a la diversidad linguistica.

Garantia de los profesores para atender la educacion basica bilingte en las
comunidades indigenas.

Impulsar politicas de investigacion, difusion, estudios y documentacion sobres
las lenguas indigenas.

Crear bibliotecas, hemerotecas, centros culturales u otras instituciones que
conserven el material linguistico en su lengua original.

Celebrar convenios, con apegos a la Constitucién Politica de los Estados Unidos
Mexicanos.

La administracion del INALI estara a cargo del Consejo Nacional, como érgano
colectivo de gobierno, y un Director General responsable del funcionamiento del
propio instituto que sera ubicado en la Cd. de México.

El Consejo Nacional se integrara con siete representantes de la administracion
publica federal, tres representantes de escuelas, instituciones de educacion
superior y universidades indigenas, y tres representantes de instituciones
académicas y organismos civiles distinguidos por su promocion, preservacion y
defensa del uso de las lenguas indigenas.

Las funciones y reglas de ejecucion del INALI se regira de acuerdo al reglamento
interno y seran expedidas por el Consejo Nacional.

El Consejo Nacional del INALI trabajaran en conjunto con el Instituto Nacional
de Antropologia e Historia (INAH), Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e
Informatica (INEGI) y otras instituciones afines, para la creacién del catalogo de
las lenguas indigenas publicado en el Diario Oficial de la federacion.

El INALI tendra un subsidio otorgado por la administracion federal para su
patrimonio. Asimismo podra adquirir bienes por las obras que realice o por la
venta de publicaciones; también por inmuebles, legados, donaciones o cualquier
designacion de personas o instituciones privadas o publicas.

La Constitucion Politica de los Estados Unidos Mexicanos sefiala el

cumplimiento que tiene ésta ley en materia de derechos y cultura indigena.
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Los puntos mencionados, son algunos que determina la Ley General de Derechos
Linguisticos de los Pueblos Indigenas®. Los habitantes indigenas y la comunidad en
general, deberan ser responsables de aplicar todos los lineamientos que sefiala dicha
ley para el uso y la ensefianza de las lenguas en cualquier espacio social que garantice

la conservacion y respeto de la diversidad y los derechos linglisticos en México.

Actualmente, las instituciones mencionadas, contintan aplicando los articulos de
la ley y trabajando para el mismo fin, exponiendo los avances y programas para seguir
explorando las lenguas de México. Cabe mencionar que el gobierno en curso, ha
implementado la Secretaria de los Pueblos y Barrios Originarios y Comunidades
Indigenas Residentes (SEPI), una propuesta muy interesante porque no solo se
enfocara en las comunidades lejanas del pais, sino en la inclusién del valor lingiistico

de las culturas indigenas en las ciudades de México.

El INALI ha apoyado la diversidad multicultural y multilingtie del territorio
mexicano, al igual que ha contribuido en crear y mantener una sociedad con igualdad,
incluyente y plural para enriquecer el didlogo intercultural a través del gobierno y
estructurar politicas publicas sobre las lenguas indigenas nacionales; al mismo tiempo
promover los derechos linguisticos, el desarrollo de las lenguas indigenas nacionales
y en cualquier espacio laboral, politico, cultural, educativo, religioso, cientifico y

tecnoldgico.

En el 2018 el INALI publicé su ultimo informe de los avances y logros sobre los
nuevos mecanismos de difusién y desarrollo para fortalecer el trabajo institucional. Esta
transformacion laboral tiene como obijetivo incluir las lenguas indigenas en todas las
comunidades mexicanas, mismas que han sido durante la historia de México una
brecha politica segregacionista; es por eso que el INALI tiene el compromiso de crear
una sociedad homogénea con los mismos derechos. Brevemente describo los avances
y logros del INALI®.

% ey General de los Derechos Lingtiisticos de los Pueblos Indigenas, Articulo 12, pag. 3
https://www.inali.gob.mx/pdf/ley-GDLPI.pdf

9 Programa Institucional del Instituto Nacional de Lenguas Indigenas. Informe de Avances y Resultados, 2018.
https://site.inali.gob.mx/pdf/INALI_Informe_Logros_2018.pdf
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Se esta trabajando en Guerrero en la implementacion del Diplomado para la
Formacion de Intérpretes de Lenguas Nacionales para el Ambito de Justicia.
Contindan los trabajos de actualizacion de programas para intérpretes de
Lenguas Indigenas.

Asesoria a la Coordinadora de Traductores e Intérpretes en Lenguas Nacionales
de México, A.C. para la formacién de intérpretes de lenguas nacionales en la
Cd. de México.

Se ha realizado el Programa Regional para el Desarrollo de la Lengua Maya
(PROMAYA) para revitalizar y fortalecer la lengua maya.

Se llevara a cabo la traduccién del Himno Nacional Mexicano al mazateco
(mazateco del suroeste, Oaxaca)

El Posgrado de Estudios Mesoamericanos de la Universidad Nacional Autonoma
de México y el INALI, imparten curso de lenguas indigenas como segunda
lengua nivel A1 (nahuatl, mazateco y mixteco)

El INALI ha tenido colaboracion interinstitucional en apoyos y asesorias para
proyectos: organizacién al Premio al Fomento a la Lectura y Escritura 2018,
Premio de Literaturas Indigenas de América. Se impartié el taller “Diversidad
cultural y linguistica para el fomento de la lectura”.

El INALI estuvo presente en la Feria de las Lenguas Indigenas Nacionales, en
la Fiesta de Culturas Indigenas, Pueblos y Barrios Originarios de la Cd. de

México.

No obstante, los trabajos presentados por las instituciones podria no llevarse a

cabo por la demora burocréatica del presupuesto que destina el gobierno a dichas

estancias; lamentablemente en nuestro pais los temas sociales tienen una

problematica constante para liberar el presupuesto destinado. El proceso financiero

debe tener una justificacion razonable y comprobable para continuar con los proyectos

expuestos, inclusive la supervision y autorizacion administrativa de cada departamento

correspondiente, y aun asi la demora continta presente.

Otra causa importante que puede evitar la realizacién de dichos trabajos, es la

corrupcion o desvio de los recursos. Es evidente que en México estos dos conceptos

han desfavorecido la reputacion administrativa del gobierno en cada sexenio.
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Sobra decir que los recursos financieros no llegan a las estancias asignadas para
los trabajos planeados, sino que se desvian a manos de funcionarios y subordinados
del mismo gobierno o personas externas para otros fines. Por esta razon, muchas
instituciones solo son creadas fugazmente para adquirir los bienes y posteriormente

desaparecer sin ninguna explicacion.

Ahora bien, creemos que las instituciones mencionadas al inicio de este apartado,
fueron creadas por un motivo, proteger y apoyar a las comunidades indigenas de
nuestro pais, tener la seguridad que el gobierno, este y los préximos, se comprometan
a continuar indefinidamente con los servicios de todas las estancias creadas. Por esta
razon, esperamos contar con resultados favorables y el crecimiento de todos los

programas que ha presentado el INALI y sus dependencias.

Por eso, la Secretaria de Pueblos y Barrios Originarios y Comunidades Indigenas
Residentes (SEPI) fue creada también para acrecentar los asuntos indigenas en las
estructuras de gobierno y crear un modelo multicultural en la Ciudad de México.
Asimismo, la SEPI esta orientada a las normas internacionales de la Organizacién
Internacional del Trabajo (OIT) y la Declaracion de las Naciones Unidas sobre los
Derechos de los Pueblos Indigenas en el Convenio no. 169, el cual refiere a la justicia
social equitativa en todo el mundo, cuenta con dos postulados relevantes: los derechos
de los pueblos indigenas para conservar su cultura, costumbres e instituciones y el

derecho a la toma de decisiones que les atafien y que no afecten en su vida diaria.

Dicho Convenio fue adoptado por la OIT en 1989, constituido por los gobiernos,
organizaciones de empleados y trabajadores, misma que fue consultada por los
pueblos indigenas y tribales. En el 2014 fue ratificado por 22 paises, la mayoria de
américa latina y consta de 46 articulos que incluye el derecho a conservar sus tierras,
los recursos naturales y la conservacién de sus conocimientos y tradiciones; esto
también incluye los derechos individuales y colectivos, referente a la salud, la
educacion y el empleo. Misma Declaracion alude contra la discriminacion y marginacion

en las que siempre han estado expuestas las comunidades indigenas.

El convenio que existe entre la SEPI 'y el INALI, que se llevé a cabo el 14 de marzo

del 2019, tuvo finalidad de unificar los recursos y experiencias para proteger los
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derechos linglisticos de las comunidades indigenas asentadas en la Ciudad de
México. El trabajo en conjunto también fue impulsar la difusion y el uso de las lenguas
originarias por medio de una especialidad profesional o carrera técnica de

interpretacion.

Lo que respecta a los medios de comunicacion, son fundamental para la
divulgacién de los proyectos elaborados entre instituciones; sin embargo, la radio ha
sido el medio de comunicacion que ha permanecido entre pueblos y comunidades
indigenas, presentar servicios informativos, culturales y de interés para las
comunidades indigenas. Asimismo, tiene colaboracién con otras radios publicas o
comunitarias del pais; de tal manera que la SEPI también destina presupuesto para la
elaboracién de proyectos radiofonicos que los mismos nativos se encargan de producir.

La SEPI, tiene la obligacién de cumplir lo que establece la Ley Orgénica del Poder
Ejecutivo y de la Administracion Publica de la Ciudad de México, las atribuciones que
le corresponde de acuerdo lo que se establecen en el articulo 39 de la ley referida e

indica lo siguiente:

Articulo 39. A la Secretaria de Pueblos y Barrios Originarios y Comunidades Indigenas
Residentes corresponde el despacho de las materias relativas a disefiar, establecer,
ejecutar, orientar, coordinar, promover, dar seguimiento y evaluar las politicas,
programas, proyectos, estrategias y acciones del Gobierno de la Ciudad relativas a los
pueblos indigenas y sus derechos de conformidad con lo dispuesto en la Constitucion
Local. [...]°8

Uno de los principales aportes de la Ley General Ley General de los Derechos
Linglisticos de los Pueblos Indigenas (LGDLPI) es que reconoce a las “lenguas
indigenas como lenguas nacionales, con la misma validez que el espafiol’, para
cualquier trdmite o asunto de caracter publico, asi como el acceso pleno de sus

hablantes a la gestién, los servicios y la informacién publica en dichas lenguas®®.

% |ey Organica Del Poder Ejecutivo y de la Administracion Pdblica de La Ciudad De México. Publicada en la
Gaceta Oficial de la Ciudad de México, el 13 de diciembre de 2018, pdg. 61. Recuperado en
https://paot.org.mx/centro/leyes/df/pdf/2020/LEY ORG_PODER_EJECUTIVO ADMON_PUBLICA CDMX 1
3 12 2018.pdf

% EI INALI conmemora el 18 aniversario de la promulgacion de la Ley General de Derechos Lingiisticos de los
Pueblos Indigenas. (2021). Recuperado Agosto 2021, de https://www.inali.gob.mx/es/comunicados/879-2021-03-
16-20-30-47.html
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El INALI enfatiza que uno de los objetivos de la LGDLPI es lograr la convivencia
plural, democrética e incluyente entre todos los mexicanos, dado que esta nacion tiene

una gran riqueza linguistica y cultural, que debe ser motivo de orgullo y unidad.1%°

En el 2020, durante la Feria de las Lenguas Indigenas Nacionales (FLIN), de
manera virtual por la contingencia sanitaria, la Secretaria de Cultura del gobierno de
México presento el Atlas de las Lenguas Indigenas Nacionales?! digital; es un proyecto
realizado por el INALI que tiene como finalidad difundir el contenido en audio y el
catalogo de las lenguas originarias de nuestro pais; también mostrara el contenido
histérico e innovador de politicas lingliisticas de México. Este proyecto digital también
contiene varios enlaces de instituciones y proyectos alternos que apoyan el desarrollo
y proteccion de las lenguas indigenas.

Anteriormente, mencioné estancias dependientes del gobierno de México y me
parece importante citar otros proyectos que hoy en dia continan trabajando en la
difusién, proteccion y desarrollo de las comunidades indigenas para salvaguardar su
origen. Cada una de ellas registra diferente informacidén obtenida con investigaciones
de campo; la informacién que se puede encontrar en cada enlace es la dialectologia,
el grado de riesgo de las lenguas indigenas de México, la migracion, datos

demograficos, audios, material didactico, muasica, lectura, entre otros temas sociales.

e [INALI
https://www.inali.gob.mx/

e Catalogo de las Lenguas Indigenas de México
https://site.inali.gob.mx/pdf/catalogo lenguas_indigenas.pdf

e Archivo de Lenguas Indigenas Nacionales
http://alin.inali.gob.mx/xmlui/

e Padron Nacional de Intérpretes y Traductores en Lenguas Indigenas
http://panitli.inali.gob.mx/

e Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas
https://www.gob.mx/inpi

¢ Atlas de los Pueblos Indigenas CDI 2010
http://atlas.inpi.gob.mx/

¢ Instituto Nacional de Estadistica y Geografia
https://www.inegi.org.mx/

100 El INALI conmemora el 18 aniversario de la promulgacion de la Ley General de Derechos Linguisticos de los
Pueblos Indigenas. (2021). Recuperado agosto 2021, de https://www.inali.gob.mx/es/comunicados/879-2021-03-
16-20-30-47.html

101 Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (2016). Atlas de las Lenguas Indigenas Nacionales. Recuperado de
https://atlas.inali.gob.mx/
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e Comisién Nacional para el Conocimiento y Uso de la Biodiversidad
https://www.biodiversidad.gob.mx/

e Portal de Geoinformacion CONABIO
http://www.conabio.gob.mx/informacion/qgis/

e Instituto Linguistico de Verano en México
https://mexico.sil.org/es

¢ Biblioteca digital de la Medicina Tradicional Mexicana
http://www.medicinatradicionalmexicana.unam.mx/

e Rostros y Voces
https://site.inali.gob.mx/Rostros _voces/mayo.html

e Raices sonoras
https://www.imer.mx/rmi/raices-sonoras/

Toda la informacién incluida en cada enlace demuestra el trabajo constante que

contribuye a la diversidad linglistica del pais.

Lucero Meléndez Guadarrama, licenciada en lingtistica por la Escuela Nacional
de Antropologia e Historia, y maestra y doctora en Estudios Mesoamericanos por la
UNAM, ha estudiado diversos aspectos de la gramatica del idioma ch’olano clasico y
se ha enfocado en el estudio del idioma huasteco (tének) desde una perspectiva
sincronica y diacronica. Su linea de investigacion principal es la linguistica histérica y
ha desarrollado proyectos en las lineas de linglistica descriptiva, la documentacion
linglistica, la filologia indomexicana y la dialectologial®?. Meléndez Guadarrama, en
una entrevista para UNAM global puntualiza, “Mantener la diversidad linguistica y
cultural enriquece a la humanidad. Es positivo frente a las tendencias unificadoras que
responden a la globalizacion. Al perder una lengua, se pierde parte de la cosmovision
de un grupo, pero lo mas importante es que se pierde un derecho humano fundamental,
el de hablar tu lengua materna. Este es un derecho que los hablantes del espafiol quiza
nunca hemos sentido amenazado, porgue somos hablantes de una lengua
hegemonica, pero que los hablantes de las lenguas indigenas han tenido que defender
a lo largo de los siglos y que, como sociedad, tenemos la obligacion de reconocer y

respetar. Aun no es tarde”,

102 Instituto  de Investigaciones  Antropoldgicas. UNAM. Semblanza. Recuperado  de
https://www.iia.unam.mx/academico/3532

103 Guzman Aguilar, F. Novoa, D. (febrero, 2022). Peligro de muerte para muchas lenguas indigenas de México.
UNAM global. Recuperado de https://unamglobal.unam.mx/peligro-de-muerte-para-muchas-lenguas-indigenas-de-
mexico/
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El gobierno de México presentd en el 2021, el proyecto de la creacion de la
Universidad de las Lenguas Indigenas de México (ULIM), una oferta educativa de
cuatro carreras: Ensefianza de lenguas Indigenas, Interpretacion y Traduccion en
Lenguas Indigenas, Literatura en Lenguas Indigenas y Comunicacién Indigena
Intercultural. El titular del Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas (INPI), Adelfo
Regino Montes sefiald: “se ha realizado una revision y un analisis exhaustivo de la
curricula y el modelo educativo, con la parte juridico - institucional para integrar el
decreto de creacion de la institucion de nivel superior y el tercero que se fue instalado
para el proceso de dialogo y consulta. Al instalar de manera formal el grupo de trabajo
sobre "Dialogo y Consulta con las Comunidades Nahuas de Milpa Alta" para la creacion
de la ULIM, refirid6 que se atiende el mandato de la ley, concretamente los articulos
segundo y sexto del Convenio 169 de la Organizacion Internacional del Trabajo (OIT),
que establecen el deber de consultar a las comunidades indigenas antes de realizar

cualquier medida administrativa en sus territorios”194,

También contara con la participacion de la Secretaria de Pueblos y Barrios Originarios
Residentes de la Ciudad de México (SEPI) y el Instituto Nacional de las Lenguas
Indigenas (INALI) que van a integrar el 6rgano técnico, asi como la Subsecretaria de
Desarrollo Democratico, Participacion Social y Asuntos Religiosos de la Secretaria de
Gobernacion (SEGOB) y la Academia de la Lengua y la Cultura Nahuatl, que fungiran

como 6rgano garantel%,

Dicho modelo educativo se ubicara en la Alcaldia Milpa Alta con la participacion de las
comunidades indigenas de Milpa Alta de la Ciudad de México; tendrd una amplia
legitimacion social, afirmé el Director General del Instituto Nacional de los Pueblos
Indigenas (INPI), Adelfo Regino Montes. Se prevé que el inicio de inscripciones sea
para el 2 de febrero del 2023 y las actividades escolares para el 21 de marzo del mismo

afiolos,

104 Gobierno de México. https://www.gob.mx/inpi/articulos/la-universidad-de-las-lenguas-indigenas-de-mexico-
tendra-una-amplia-legitimacion-social?idiom=es

105 1hidem

16 Yafiez, Brenda. (Agosto, 2022). México. Expansién  politica. Recuperado  de
https://politica.expansion.mx/mexico/2022/08/09/la-universidad-de-las-lenguas-indigenas-de-mexico-abrira-el-21-
de-marzo-de-2023
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Es importante sefalar que el reconocimiento que tienen hoy en dia las lenguas
indigenas, se ha manifestado publicamente por medio de las instituciones
competentes. Los estudios e investigaciones han identificado y legalizado las 11
familias, 68 agrupaciones lingiisticas y sus variantes como lenguas originarias; por lo
tanto, queda sustentado que las lenguas de México estdn respaldadas por la
Constitucion Politica y la Ley General de los Derechos Linguisticos de los Pueblos
Indigenas. Aunque todavia quede la incertidumbre de que las instituciones continien
trabajando por salvaguardar las lenguas, mientras que los documentalistas seguiran

aportando con su valioso trabajo grandes historias.

Por dltimo, reitero la importancia de las lenguas indigenas en México, tema que
por interés y compromiso considero sea producido a través de un medio audiovisual en
el género documental, con la finalidad de explicar y sensibilizar a la gente sobre la
problemética y necesidad de proteger las lenguas de México. Es asi, como presento
en este trabajo de tesis, una propuesta de guion para documental y aprovechar las

herramientas existentes de los medios audiovisuales.

Para concluir este capitulo sintetizo los temas expuestos, en primer lugar la
riqgueza, en seguida la problematica y por ultimo las acciones de las lenguas en México.
La historia ancestral de México es tan interesante y mistica que despierta interés al
turismo, cabe destacar que México es uno de los paises con mayor numero de lenguas
y variantes del mundo, por tal razén enriquece nuestra cultura. Los problemas de
extincion de las lenguas ha crecido lentamente por la modernidad y las oportunidades
de desarrollo socioecondmico y tecnoldgico de nuestro pais, estos factores son algunos
causantes de la migracién de los habitantes indigenas, lo que ocasiona que se
desplacen a las grandes ciudades e incluso a otros paises.

En definitiva, si resulta con éxito la perseverancia y desempefio de las
instituciones para detener la extincion de nuestras lenguas, conservaremos nuestra
historia e identidad, asi como la integracion de las comunidades indigenas; sin esto no
sera posible si las nuevas generaciones no muestran interés por investigar la existencia

de la diversidad linguistica que tenemos.
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Como parte de mi trabajo de tesis, este capitulo es tan importante como el anterior
porque realicé el proceso de investigacion de lo que quiero argumentar para la
propuesta de guion para el documental. Toda la informacion aqui descrita muestra una
realidad de nuestras comunidades indigenas y como resultado, la existencia de una
crisis linguistica que hoy en dia se contintia con el esfuerzo para preservar la diversidad

de las lenguas indigenas.

En el siguiente y ultimo capitulo hago una explicacion de lo que conlleva una
produccion audiovisual: la preproduccion, el guion y la propuesta de realizacion del
documental de mi trabajo de tesis, estos apartados corresponden a la primera etapa
de la produccién el cual presento y determino solo llegar en una propuesta de guion

para documental.
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CAPITULO 3. PROPUESTA DE GUION PARA DOCUMENTAL: LA IMPORTANCIA
PARA LA CONSERVACION DE LAS LENGUAS INDIGENAS EN MEXICO

En el presente capitulo abordo la propuesta del tema que quiero presentar en forma de
documental, pero dado que las posibilidades de tener financiamiento y el equipo de
produccién para realizarlo son minimas, decidi desarrollar solamente el guion, con la

siguiente propuesta:
1. Escaleta del documental.
2. Esbozo general del guion.

3. Ejemplo de contenido de la primera parte del guion, cuya investigacion ya realicé

y presenté en el segundo capitulo.

Ese asi como inicia el primer apartado de forma general y breve, las etapas de
produccion (preproduccion, produccion y posproduccién) de manera tradicional de un
audiovisual; posteriormente desarrollo la etapa de preproduccioén la cual serd el tema
principal de dicho apartado. El segundo apartado sera la presentacion de los diferentes
formatos de guion y escaleta, también incluyo una serie de preguntas para promover
algunas entrevistas. Y el Ultimo apartado, es la propuesta de realizacion, aqui planteo
el porqué de mi interés en hacer la propuesta de guion para documental con el tema

del presente capitulo y cual es mi expectativa.

3.1 Preproduccién

El objetivo principal del proceso de produccién, es trabajar en equipo y llevar a
cabo una filmacion, esto no seria posible sin una planeacién y estructura cronoldgica
en cada etapa de la produccion: la preproduccién, produccién y posproduccién. Cada
una de ellas con sus departamentos u oficios y responsabilidades. La primera etapa es
la preproduccion, aqui ya tenemos el tema y la investigacion previa, el guion, el
tratamiento, el presupuesto, se hace la propuesta del proyecto y la presentacion del

proyecto en un portafolio. Rabiger lo define asi:
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El periodo de preproduccion de cualquier pelicula es aquel en el que se adoptan
todas las decisiones y se efectlian los preparativos para el rodaje. En lo que se
refiere al documental, incluye la eleccibn de un tema; los trabajos de
investigacion; la formacién de un equipo; escoger los equipos de filmaciéon que
seran necesarios y las decisiones en cuanto al sistema, los detalles, el programa
y los horarios de rodaje!®’.

La segunda etapa es la produccion, y consiste en el rodaje de la pelicula, con
anticipacion ya se tiene contemplado el presupuesto, el personal técnico, el equipo,
utileria, transportes, locaciones, directores, actores, y una infinidad de materiales
indispensables para la grabacion de la pelicula, también se consideran los imprevistos.
Esta etapa se requiere coordinar al personal y los departamentos involucrados. Por eso
es necesario apoyarse con el plan de trabajo junto con la escaleta y/o el guion para

revisar las necesidades y darle continuidad a la grabacion.

La tercera etapa es la posproduccion, aqui comienza la transfiguracion de la
grabacién en video, se hace la seleccion de tomas, edicion, el montaje de sonido,
musica, narracion (segun el caso), revision de dialogos, titulos, créditos, por nombrar
algunos. Cabe mencionar que esta etapa es muy meticulosa sobre todo porque se
requiere de suficiente tiempo para los detalles visuales y sonoros; por eso es necesario
considerar especialistas de disefio y edicidon para obtener un producto final de buena
calidad. Y por ultimo, se llevara a cabo la revision de la cinta en su totalidad, de ser
necesario se realizaran correcciones. En cuanto a la comercializacion, distribucion,
ingresos de taquilla y escenarios de proyeccion, son los factores econémicos que se
pretender adquirir con éxito; sin embargo, el fracaso puede presentarse.

En conclusién, cada etapa de la produccion va relacionada una de otra conforme al
orden descrito, todo dependera de la planeacién de autor. En ocasiones los proyectos
guedan inconclusos o en pausa por falta de recursos o alglin imprevisto no

contemplado.

Ahora bien, este trabajo de tesis se presenta como una propuesta de guion para

documental, el cual solo se quedara en la fase de preproduccion. La razén de no

107 Rabiger, M. (2005). Direccién de documentales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Television. 32 Edicion.
Pé&g.91
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realizar el documental en las dos etapas siguientes, es por el limitado presupuesto y
equipo técnico; por lo tanto, solo presentaré la forma de llevar a cabo la preproduccion
para esta propuesta. Si se presenta la oportunidad de continuar con las siguientes

etapas, produccion y posproduccion, sera a partir de esta propuesta.

La preproduccion es el inicio de una produccién audiovisual, me atrevo a decir
gue es la guia o conducto de una pelicula, donde fluye todo el trabajo a partir de la
eleccion del tema y una investigacion para realizar el guion o escaleta; posteriormente

se labora en la organizacion del equipo de trabajo.

Rabiger, en su libro Direccién de Documentales puntualiza algunos pasos importantes
para la etapa de investigacion®®.

Defina un modo hipotético de abordar el tema[...]
Haga una relacién de las secuencias de accion [...]
Compruebe que su idea corresponda con la realidad [...]
Consulte la documentacion escrita [...]

Fomente la confianza [...]

Haga el trabajo en campo [...]

Desarrolle una hipétesis de trabajo [...]

Entrevista previa [...]

Revise por ultima vez el borrador de la propuesta [...]
Confecciones un borrador del presupuesto [...]
Escriba el tratamiento [...]

Consiga los permisos [...]

Sin embargo, Mendoza, destaca dos aspectos importantes para la investigacion°®:

1. Después de concluir la investigacion y reunir la informacién, se hara la seleccién para
identificar qué temas podrian faltar.

2. Por otro lado, el cruzamiento de datos consiste en relacionar toda la informacion
obtenida con el objetivo de fortalecer la importancia y las implicaciones de datos que
puedan ser insignificantes, es como armar un rompecabezas.

Dentro de este orden de ideas mencionadas, existen otros aspectos que resaltar para
la preproduccion como la busqueda de material en fonotecas, filmotecas y fototecas,
asi como informacion digital (periédicos, revistas); para estos acervos es importante

solicitar los permisos y derechos de autor correspondientes para incluirlos en el

108 Rabiger, M. (2005). Direccién de documentales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Television. 32 Edicién.
Pé&g.91-92.

109 Mendoza, C. (2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, , pag. 105.
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audiovisual, y por ultimo seleccionar y preparar el equipo técnico (cAmara de video y
fotogréfica, micréfonos, luces, grabadora, etc.).

Por otro lado, Patricio Guzman denomina recursos narrativost1® a los elementos

gue utiliza para contar la historia a partir de un orden de mayor importancia:

Los personajes

Los sentimientos, las emociones
La accion

La descripcién

La voz del narrador

La voz del autor

Las entrevistas

Las imagenes de archivo
Las ilustraciones fijas

La musica

El silencio

Los efectos sonoros

La animacion

Los trucos épticos

El lenguaje del autor

Un punto muy relevante que refiere Guzméan sobre los personajes reales es la
importancia que tienen para contar su historia de una manera espontanea, de no
hacerlo asi, el documental no sera capaz de crear una emocion al espectador. Guzman

también resalta varios puntos para la preparacion de la filmacién*!:

Hallazgo de la idea y la historia. Sinopsis
Investigacion previa

Localizacion de los escenarios y personajes
Preparacion del rodaje

Montaje

Ahora bien, la idea para un documental tiene que desarrollarse por etapa, y me

refiero desde la exposicidon o introduccion, el desarrollo, la culminacién y por altimo el

110 Guzman, P. (1997). El guion en el cine documental. Viridiana. Vol. 17, pags. 163-176. Recuperado de
https://www.perio.unlp.edu.ar/catedras/wp-content/uploads/sites/178/2020/08/EL-GUION-EN-EL-CINE-
DOCUMENTAL-Patricio-Guzman.pdf.

111 Guzman, P. (1997). El guion en el cine documental. Viridiana. Vol. 17, pags. 163-176. Recuperado de
https://www.perio.unlp.edu.ar/catedras/wp-content/uploads/sites/178/2020/08/EL-GUION-EN-EL-CINE-
DOCUMENTAL -Patricio-Guzman.pdf. Pag. 2
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desenlace; estas etapas mayormente se aplican en cualquier historia de ficcion y no
ficcion, y es necesario que estén bien estructuradas y argumentadas para darle

credibilidad de lo que queremos transmitir y lograr atraer al espectador.

Siguiendo con la teoria de Guzman, €l propone algunos tipos de ideas que
conlleva el cine documental*?:

Elegir un personaje

Elegir un acontecimiento
Elegir una situacion concreta
Hacer un viaje

Volver al punto de partida

agrwhE

De igual forma, Guzman destaca que realizar un documental es profundizar la
investigacion, leyendo y analizando los pormenores que pueden surgir durante el

rodaje dandole al autor la facilidad de desarrollar su creatividad.

Pero por regla general un documental suele ser un conjunto de impresiones, notas,
reflexiones, apuntes, comentarios sobre un tema, por debajo del valor tedrico de un
ensayo, sin que por ello deje de ser un buen filme documental .3

Para algunos autores, la previa investigacion es fundamental antes de realizar un guion
0 escaleta, segun la comodidad del autor; este proceso ayudara a crear parte de la
narrativa y la secuencia audiovisual. Aunque para otros autores, la improvisacion
también es un punto favorable porque la espontaneidad demostrara que la vida real no
es contada como una novela, tal es el caso cuando se realiza una entrevista o

imagenes captadas en el momento. Segun Rabiger:

Una narracién espontanea e informal, que parezca una conversacion de persona a
persona, tan dificil de conseguir cuando se escribe, es facil de lograr a través de la
entrevista. En estas circunstancias la mente del orador esta ocupada pensando en el
modo de reaccionar ante lo que le pregunta el entrevistador una situacion que le
resulta familiar, y que le lleva a utilizar un lenguaje. Asi mismo, menciona tres formas
de improvisar: improvisacion a partir de un borrador de guion, improvisacion a partir
de una identidad y la entrevista propiamente dicha.'**

112 Guzman, P. (1997). El guion en el cine documental. Viridiana. Vol. 17, pags. 163-176. Recuperado de
https://www.perio.unlp.edu.ar/catedras/wp-content/uploads/sites/178/2020/08/EL-GUION-EN-EL-CINE-
DOCUMENTAL-Patricio-Guzman.pdf. P4g. 3-5.

113 Guzman, P. (1997). El guion en el cine documental. Viridiana. Vol. 17, pags. 163-176. Recuperado de
https://www.perio.unlp.edu.ar/catedras/wp-content/uploads/sites/178/2020/08/EL -GUION-EN-EL-CINE-
DOCUMENTAL -Patricio-Guzman.pdf , pag. 5

114 Rabiger, M. (2005). Direccion de documentales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Television. 32 Edicion.
Pég. 213.
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Mientras tanto, para Nichols la investigacion tiene dos fuentes basicas para obtener la

informacion del temalls:

o El material basico de investigacion es el material basico original, mas que los
analisis o descripciones del mismo. La pelicula misma es un material de
consulta, como lo es otro material que proporcione un acceso directo a los
pensamientos y acciones de quienes estuvieron involucrados en la pelicula,
como diarios, historias orales y autobiografias. En tantos documentos, ese
material espera el andlisis y la interpretacion.

e La fuente secundaria de investigacion es el cuerpo de escritura que se ha
acumulado acerca del material basico: representa los resultados del analisis y
la interpretacion. [...].

e La fuente terciaria de investigacion es la informacion derivada de las fuentes
secundarias que sintetizan, resumen o popularizan este material, como las
entradas de enciclopedia. Puede proporcionar un trasfondo util, pero a veces
juegan un papel central en el texto real, ya que normalmente carecen de una
perspectiva distintiva y reciclan informacién tomada de otros textos. [...]

En sintesis, para los autores anteriores ninguno difiere del proceso de la
investigacion, aunque cada uno hace sus propuestas de trabajo, coinciden en
adentrarse y adquirir suficiente informacion para llevar acabo el desarrollo del tema e

involucrarse en la realidad de los personajes designados.

El punto de vista de Sofia A. Sanchez Orozco, (documentalista mexicana),
caracteriza al cine documental “como un arte que cumple con varias funciones y puede
ser estudiado desde varias perspectivas: lo real, lo creativo, lo comunicativo, lo
cognoscitivo, lo valorativo, lo bello, lo ludico, lo informativo, etc. Y, desde luego, es
plausible crear todas las combinaciones posibles, entre dichas funciones, dependiendo

de la sensibilidad y la habilidad del director”.116

Otro elemento de la preproduccion es la entrevista, y para un documental es
esencial, ya que esta nos dara la pauta para justificar el tema con veracidad y ampliar

mas informacidn convincente para persuadir al espectador.

115 Nichols, B., Introduccién al Documental (2013), Universidad Nacional Auténoma de México, pag. 289-290.
116 Sanchez 0., Sofia A. (2021) El cine documental mexicano contemporaneo y las teorias dramaticas. [Tesis]
pag.63. Recuperado de https://eprints.ucm.es/id/eprint/65981/1/T42690.pdf
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La entrevista es el alma del cine documental y lo es incluso en los casos en que lo que
se filma no es una pelicula de las denominadas “bustos parlantes”. (...) las entrevistas
que pretenden recabar informacion sobre determinado hechos, sino también a las que
profundizan en evidencias mas ocultas, mas intimas.!’

Previamente a la entrevista, las preguntas deben ser elaboradas con la finalidad de
encontrar la respuesta asertiva que cumpla el objetivo, saber las causas, los problemas
y los avances del tema principal. Rabiger formula las siguientes técnicas para una

entrevista interesante, mantener la informacion fluida y la atencion del espectador:

¢ Planifiqgue la entrevista de manera que las preguntas provogquen respuestas que
cubran aspectos especificos.

No tema llevar el control de la entrevista

Mantenga el contacto visual a toda costa

No piense en la pregunta siguiente, porque le impedira escuchar

Se trata de su pelicula; no permita que el entrevistado decida llevar el control
Cédale el control al entrevistado son con ello logra que sus revelaciones sean mas
interesantes

Por encima de todo, sepa leer entre lineas

e Déjese llevar por la intuicion y el instinto

Para la realizacibn de las entrevistas, a continuacion propongo los siguientes
cuestionarios: a dos personas nativas de comunidades indigenas, a Alma Delia Cuevas

Cabrera (proyecto en Facebook) y dos instituciones gubernamentales, INALI e INPI.

1. Entrevista a dos personas de comunidad indigena

Nombre:

Edad:

Nacionalidad:

Lengua:

Ocupacion:

Estado civil:

Estudios:
1. ¢En doénde vives?
2. ¢Cual fue el motivo para venir a la CDMX?
3. ¢Parati, qué significa una lengua indigena?
4. ¢Cudl es la diferencia entre lengua y dialecto?

117 Rabiger, M. (2005). Direccién de documentales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Television. 32 Edicion.
Pég. 132.
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© NG

10.
11.
12.
13.
14.

15.

16.
17.
18.
19.
20.

21.

¢ Cual fue el motivo para hablar espafiol?

¢En dénde y cdmo lo aprendiste?

¢ Consideras importante conservar las lenguas indigenas y por qué?

¢ Para ti, cual lengua es la mas importante de México?

¢, Crees necesario que se impartan clases de lenguas indigenas en las escuelas de nivel
bésico donde se habla espafiol? ¢ Por qué?

¢, Has pensado en dejar de hablar tu lengua?

¢SAlguna vez te has sentido avergonzada por hablar tu lengua?

¢ Te han rechazado por hablar tu lengua? ¢ Por qué motivo?

¢, Tu familia sigue conservando su lengua?

¢Me puedes decir cudles son las instituciones que estan apoyando a las lenguas
indigenas?

¢, Sabes cudles son las acciones o trabajos que estan realizando dichas instituciones
para conservar las lenguas?

¢, Qué sabes de la Ley de los derechos linguisticos de los pueblos indigenas?
¢,Conoces los motivos por el que estan desapareciendo las lenguas indigenas?

¢, Cuales serian tus propuestas para conservar las lenguas indigenas?

¢, Qué harias para conservar la lengua en tu familia?

¢, Crees necesario que las comunidades indigenas tengan sus espacios en los medios
de comunicacion del pais?

Como integrante de una comunidad indigena ¢qué sugieres para tener igualdad en
cualquier sociedad?

2. Entrevista a Alma Delia Cuevas Cabrera, autora del proyecto en Facebook “Ni

una lengua mas extinta, ni un universo perdido”

Nombre completo:
Nacionalidad:
Estudios:

Ocupacion:
Proyectos realizados:

© N OA~WNRE

9.

10.
11.

¢, COmo surgi6 el interés para crear este proyecto?

¢, Cudl es el objetivo de este proyecto?

¢ Cuantas personas estan a cargo de este proyecto?

¢, Cudles son los trabajos que estan realizando?

¢Habla alguna lengua indigena? ¢, Cual?

¢,Como define una lengua indigena?

Me puede explicar la diferencia entre lengua y dialecto

Brevemente me puede explicar qué es una familia, una agrupacion y una variante
lingUistica.

¢ Sabe en qué situacion se encuentran actualmente las lenguas indigenas?
¢,Conoce las causas por las que estan desapareciendo las lenguas de México?
¢, Cudles son las lenguas que tiene alto grado de desaparecer?
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12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.

19.

20.
21.

¢ Tiene contacto con las comunidades indigenas, estan trabajando en algun proyecto
con ellas?

¢, Su proyecto tiene estrategias para proteger las lenguas indigenas?

¢ Tiene algun tipo de relacion tiene con las Instituciones gubernamentales o privadas?
¢ Tiene conocimiento del trabajo y los avances que estdn realizando dichas
instituciones?

¢, Cree que todas las instituciones creadas por el estado, estan aplicando todas las leyes
existentes sobre la proteccion a las lenguas y comunidades indigenas?

¢ Seria conveniente incluir alguna lengua indigena en el nivel basico escolar? ¢,Por qué?
¢, COmo se podria acabar la discriminacion hacia las personas que hablan alguna lengua
indigena?

¢De qué forma se podria usar la inclusién de las comunidades indigenas en las
sociedades modernas?

¢, Cudles serian las acciones para rescatar y proteger las lenguas indigenas?

En un periodo de 10 a 15 afios, ¢cdmo visualiza la situacién de las lenguas indigenas?

3. Entrevista a personal del departamento de Investigacion Gramatical del Instituto
Nacional de Lenguas Indigenas (INALI)
Nombre:
Nacionalidad:
Estudios:
Cargo:
1. ¢Cudl fue el interés por crea una institucion para la investigacion y proteccion de las
lenguas indigenas de nuestro pais?
2. ¢Qué significado tiene el INALI sobre la lengua indigena?
3. El Departamento de Investigaciéon Gramatical, qué funcién tiene dentro del INALI?
4. ¢Cudles son los procesos de investigacion de las lenguas indigenas?
5. ¢Cbomo estd la situacion actual de las lenguas indigenas en México?
6. ¢CoOmo estan agrupadas las lenguas indigenas y sus variantes?
7. ¢Qué importancia tienen las lenguas indigenas en este momento?
8. ¢ Cuales son las causas migracion de los indigenas y por qué?
9. ¢Qué criterio toman para decir que una lengua ya esta en peligro de extincion?
10. ¢ Cuales son las lenguas que tienen mas peligro de extincién y qué trabajos estan
realizando para evitarlo?
11. ¢ Cual es el motivo de discriminacién hacia los indigenas en México?
12. ¢ Qué han hecho para trabajar en la inclusion de las lenguas indigenas en cualquier
ambito social?
13. ¢ Qué resultados han tenido en las investigaciones para evitar la desaparicion de las
lenguas indigenas?
14. ; Como estan trabajando para defender los derechos para las comunidades indigenas

y sus lenguas?
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15. ¢ Cudles son las propuestas y soluciones para la conservacion de las lenguas
indigenas?
16. ¢ Como creen que sera el futuro de las lenguas indigenas ante la globalizacién?

4. Entrevista a personal del Instituto Nacional de los Pueblos Indigenas (INPI)

Nombre:
Nacionalidad:
Estudios:
Cargo:

1. ¢Como se fundé el INPIy cual es su funcion?

¢, Qué vinculo tiene con el INALI?

¢ Cual es el objetivo del INPI para los pueblos indigenas?

¢ Qué definicion tiene el INPI sobre las lenguas indigenas?

¢, Cual es la importancia para conservar los pueblos indigenas?

¢ Cuales son los trabajos y como los llevan a cabo con los pueblos indigenas?

¢, Por qué motivo se da la migracién de los pueblos indigenas y como se tiene que

prevenir?

8. ¢Cuales son los planteamientos del INPI para evitar la discriminacion de los pueblos
indigenas?

9. ¢Qué propone el INPI para detener la desaparicion de los pueblos indigenas y su
entorno?

10. ¢ Cudles son los derechos que el gobierno les da a los pueblos indigenas?

11. ¢ Cual es el medio para que llegue la informacion a los pueblos indigenas?

12. ¢ Qué programas estan desarrollando para conservar los pueblos indigenas?

13. ¢ Hasta donde pretende trascender el INPI con este proyecto?

No gk whN

Cabe mencionar que el orden de las preguntar planteadas puede variar o modificarse,
de acuerdo a las respuestas que vaya exponiendo el entrevistado. Asimismo, se

pueden incluir otras preguntas no descritas aqui.

Con respecto a los cuestionarios, los temas generales para las entrevistas son:
el origen social, objetivos e importancia de la conservacion de las lenguas, causas de
la discriminacién a los indigenas, migracion de los indigenas y exclusion de su lengua
materna; derechos linglisticos, los procesos de investigacion y trabajo, propuestas de
inclusion hacia las comunidades actuales y resultados; el porvenir de las lenguas

indigenas.
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Por otro lado, para el proceso de las entrevistas, se tiene contemplado los
enfoques de cdmara que proyecten el lenguaje corporal del entrevistado. Se utilizaran

los tipos de planos segun el encuadre, el angulo y movimiento de la camara.

En caso de realizar la entrevista en espacio cerrado, se debe considerar la luz
artificial, ventilacion, micréfonos, muebles y accesorios adecuados para que sea
comodo durante la entrevista. Ahora bien, si la entrevista es al aire libre, se debe buscar
un espacio donde no haya demasiado ruido que perturbe o distraiga a los involucrados;
asi como sombras naturales o de utileria (consultar previamente el clima en la
localidad); tomar en cuenta incidentes inesperados y no olvidar el guion o escaleta
(depende del autor si desea usar) para hacer modificaciones en las secuencias o

agregar algun detalle.

Muchas veces, cuando se evita escribir un guion, tan solo se elude ese ejercicio formal y
se delega casi todo en dos factores falibles: la memoria y la intuicién, dos funciones
emparentadas con la improvisacion.!8

Es necesario que la atmosfera de una entrevista sea atractiva para el espectador, de
la misma forma el uso de los gréaficos, animaciones, supers, narracion, voz en off etc.,
porque son instrumentos visuales para complementar la temética del documental. Al

respecto, Mendoza menciona dos puntos importantes:

primero, la decision de ilustrar o no, y con qué abundancia, las entrevista que se
utilizaran en el documental a realizar, es un asunto relacionado con el estilo, de ahi que
sea deseable que el guion aporte criterios homogéneos y uniformes para definir esa
tarea. Segundo, es muy importante no emplear como material de ilustracién imagenes
cuyo con tenido sea relevante en si mismo o en el conecto del documental, puesto que
la interaccidon de la imagen con la palabra supone la division de la atencién del
espectador, a la que ya nos hemos referido, casi siempre suficiente para que éste no
sea capaz de concentrarse plenamente en lo que ve, o no lo aquilate.**®

Para la seleccion del equipo técnico, tomando en cuenta esta propuesta, considero el
uso de dos camaras las cuales pueden realizar diferentes angulos y seleccionar los
mas adecuados, y otra camara para la captura de fotos; es importante delimitar los

recursos para el proyecto con el apoyo del guion, mismo que nos ayudara a organizar

118 Mendoza, C. (2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 36.
119 |bidem pég. 229-230
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la preproduccion. En lo que respecta al presupuesto para este proyecto de tesis, se
realizard un aproximado de los gastos que se puedan necesitar, el cual se presentara
en el ultimo apartado de este trabajo. En caso de presentarse algun interés de terceras
personas para continuar con la segunda y tercera etapa de produccion, se llegara a un
acuerdo de las partes interesadas para cubrir los gastos necesarios de toda la

produccién.

En resumen, para las grandes producciones, los gastos de grabacion son
mayores, aungue no siempre es necesario invertir demasiado para un documental, ya
gue no es una garantia que se proyectard o sera del interés del publico. La
preproduccion, produccion y la posproduccion, y sus elementos de cada etapa, seré el
resultado de un trabajo completo si se maneja la planeacion y logistica del equipo

humano y técnico.

3.2 Guion

En este apartado, presentaré algunos formatos de escaleta y guion para definir y
explicar cual es el formato que planteo de esta propuesta de guion para documental.
En el primer capitulo mencioné la importancia del guion y escaleta en la opinién de
algunos autores expertos en el tema, de igual forma la inexistencia de un formato

preciso para el género documental, este dependera del autor y su manera de trabajar.

Evidentemente, el tema para la propuesta de guion de este proyecto de tesis, “la
importancia para la conservacion de las Lenguas Indigenas en México”, no sufre una
variacion en la investigacion adquirida en el capitulo dos del presente trabajo, esto
significa que no tiene cambios repentinos en las causas, consecuencias o conflictos
gue trasciendan de manera inmediata; lo contrario con temas de guerra, politica,
atentados, protestas, etc., Por lo tanto, mantengo la postura de solo hacer una
propuesta para guion y posteriormente se podra ajustar o cambiar a otro formato
adecuado para el género documental, ademas se podra anexar otras necesidades e

ideas que vaya surgiendo durante el proceso.
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(...) no se puede elaborar un guion para un documental que aborde un asunto
imprevisible. No obstante, cuando es imposible anticiparse a los hechos, la
investigacion entendida como conocimiento previo, pero también como la disciplina de
mantenerse constantemente informado acerca del asunto que nos interesa, permite al
documentalista estar alerta, y preparando para tener las mas rapida y eficaz reaccién
posible ante esos acontecimientos que no puede prever.1?°

De acuerdo a mi propuesta, parto por definir lo que entiendo por escaleta, explicaré
algunos aspectos del guion y los tipos que considero representativos, y finalizo con el

desarrollo del formato para mi documental.

La Escaleta

En la clasificacion que hace Alberto Dalla (1989) de los tipos de texto, contempla
los llamados técnicos y entre ellos esta la escaleta y el guion, la diferencia entre ellos
es minima, pero muy representativa entenderla. Si bien, ambos sirven como guia para
llevar a cabo la realizacién de una produccion para radio, cine o television; la escaleta
solamente expone las secuencias, describe de manera muy general la accién, no
incluye dialogos ni desarrolla el contenido. Solamente esboza de forma muy
esquematica la progresion que tendré el trabajo que se piensa grabar o filmar; marca
la continuidad, sefiala a los personajes que intervienen y resume brevemente el
contenido que se planea incluir. Especifica la entrada de cada persona que va a
intervenir -ya sea como personaje o entrevistado-, los videos que pueden insertarse,

las pausas, los cambios de escenarios o de voces, las conexiones directas y los cortes.

La funcion principal de la escaleta es secuenciar los elementos que componen la
continuidad. Cada uno de estos elementos debe estar identificado de forma inequivoca
(y Unica) para evitar confusiones en los momentos de directo. Estos elementos
dependen del género o tipo de contenido, pero pueden ser las secciones que componen
el programa, los personajes que intervienen, los videos que se lanzan, o los propios
contenidos de cada segmento (por ejemplo, noticias editadas previamente... Lo
importante es articular los elementos esenciales de la trama, asi como los detalles (de
caracterizacion, de puesta en escena o de accién) que tengan una importancia
dramatica en el guion. %%

120 Mendoza, C.(2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 36.

121 Benitez, A., Rodriguez V., Utray, F. (2013). Guion técnico y planificacion de la realizacion. Recuperado de
https://e-archivo.uc3m.es/bitstream/handle/10016/16373/guion_tecnico_2013.pdf. Pag. 4
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Aungue algunos autores hacen duras criticas a la escaleta, calificAndola como un
simple texto técnico de intenciones, a nuestro juicio es un punto de partida
representativo para organizar el material que ya se tiene, estructurar las secuencias y
su orden, organizar el orden de presentacion, planear contenidos y tiempos, y sobre
todo, auxiliar la redaccion del guion. Las caracteristicas de la escaleta son:

e Es un escrito que da méas detalle al desarrollo de secuencias o bloques de
nuestro audiovisual.

e La descripcion de la accién todavia es burda.

e La extension variara conforme el guionista gane claridad.

e No contiene parlamentos.

e Presenta trazos muy generales de descripcién de la accién.

e No llega a ser minuciosa.

Bien advierten los expertos en el tema que no deben confundirse el guion y la escaleta,
ni tampoco manejarlos como sinénimos:

No hay que confundir esta escaleta (un instrumento del guionista), con la que se usa en
la produccion; esta Ultima es un escrito que indica las escenas y secuencias breve y
eficazmente; su propdsito es mantener la coordinacion del equipo de trabajo y el orden
de grabacion o de narracién a la vista de quienes participan en la produccion. Su
elaboracion es responsabilidad de la direccion y de la produccion. Su acepcion, entre
otras, es un resumen del guion, conservando la divisién de secuencias.??

Para mi trabajo, la escaleta sera presentada en su totalidad, ya que es la estructura

basica del guion y la especificaré de la siguiente manera:

Se enumera cada escena.

Se hace una breve descripcion de cada escena.

Se orden los sucesos de a acuerdo a como se han planeado presentarlos.
Se presenta a los personajes o voces que formaran parte del trabajo.

o

A juicio de los expertos, la escaleta “para documentales suele ser en muchos casos la
maxima aproximacion al guion que se puede lograr antes de terminar el montaje, o al
menos la maxima aproximacion posible para el caso de escenas que no determinemos

nosotros mismos”.123

122 pefia, D. (2016). Disefio de guiones para audiovisual: ficcion y documental. Universidad Auténoma
Metropolitana, p.52.

123 Anto Benitez, Vicente Rodriguez y Francisco Utray. (2013). Guion técnico y planificacion de la realizacion.
https://e-archivo.uc3m.es/bitstream/handle/10016/16373/guion_tecnico_2013.pdf
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Ejemplo de escaleta.

ROSARIO IBARRA DE PIEDRA: SEMILLA DE REBELDIA

TIEMPO | SONIDO IMAGEN
2:06 Musica instrumental Trailer documental
Rosario de Shula
Erenberg 2014
30 SEG. | VOZ EN OFF LOCUTOR. FOTOS DE ROSARIO EN
Se presenta semblanza de Rosario Ibarra FAMILIA
30 seg. | VOZ EN OFF LOCUTORA. FOTOS DE ROSARIO
Datos de la desaparicion de su hijo. CON SU HIJO
30seg. | ENTREVISTA CON EXPERTO EN Desapariciéon IMAGENES DE
de personas en México. Destaca el papel de MARCHAS Y MANTAS
Rosario en esta lucha. QUE RECLAMAN POR
LA DESAPARECION DE
FAMILIARES.
ACERCAMIENTO A LA
FOTO DEL HIJO DE
ROSARIO HASTA
CERRAR EN SU
MIRADA.
30seg. | ENTREVISTA A ROSARIO. IMAGENES DE
Testimonio de la busqueda de su hijo. ARTICULOS ESCRITOS
POR ROSARIO... LAS
MADRES MUERTAS.
ENTRE OTROS.
30seg. | VOZ EN OFF LOCUTOR. Hace referencia al IMAGENES DEL COMITE
grupo creado por Rosario para apoyar a personas | EUREKA, SU LOGO,
que buscan un familiar. OFICINAS, REUNIONES.
30seg. | ENTREVISTA A ROSARIO. ACERCAMIENTO A LA
Testimonio de las acciones de Rosario. FOTO DE ROSARIO QUE
GRITA EN UNA MARCHA
30seg | VOZEN OFF. LOCUTOR. ROSARIO EN MARCHAS,
Se detallan las acciones mas significativas de CUANDO FUE
Rosario. CANDIDATA A LA
PRESIDENCIA, COMO
SENADORA, PREMIO
NOBEL DE LA PAZ.
30seg | VOZEN OFF LOCUTORA. Reflexion final que IMAGENES DE GENTE
destaca la importancia de Rosario en México. QUE ENCONTRANDO A
LOS SERES QUERIDOS,
DE MADRES DE PLAZA
DE MAYO, DE LOS 43,
DE ROSARIO A SUS 91
ANOS.

124 Hernandez Carballido, E. (2019). Escaleta del corto “Rosario Ibarra de Piedra, semilla de rebeldia”. Universidad
Autoénoma del Estado de Hidalgo, México.
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Si bien, la diferencia entre escaleta y guion es minima, en los siguientes ejemplos podra

observarse que, en el caso del guion, el contenido esta contemplado y expuesto.

GUION. ROSARIO IBARRA DE PIEDRA: SEMILLA DE REBELDIA %

rincon del pais. Pero, mi lucha personal poco a
poco se convirtid en una lucha colectiva, social,
compartida y solidaria, en una lucha internacional,
por los derechos de cada ser humano, por la

TIEMPO | SONIDO IMAGEN
2:06 Musica instrumental Trailer documental
Rosario de Shula
Erenberg 2014
30 SEG. | VOZ EN OFF LOCUTOR. Rosario Ibarra de FOTOS DE ROSARIO EN
Piedra. Cielo sin tormentas. Viento de FAMILIA
esperanzas. Fuego de rebeldias. Lluvia solidaria.
Naci6 en Saltillo, Coahuila, en 1927. Una mujer
gue desde nifia palpé la anarquia gracias a su
abuelo y la calidad humana gracias a su padre.
Rosario Ibarra de Piedra una adolescente que
memorizé poemas y recitaba con pasion. La joven
cuya madre deseaba hacer un estuche de
monerias y por eso no necesitd aprender a
cocinar ni a bordar.
Rosario Ibarra la que a los 24 afios se convirtio en
madre por primera vez. Que a los 48 empezé a
buscar a su hijo, desaparecido por el gobierno de
Luis Echeverria.
30 seg. | VOZ EN OFF LOCUTORA. Fue en abril de 1975 | FOTOS DE ROSARIO
cuando senti en la carne y en el alma el zarpazo CON SU HIJO
de la represion, fueron desde entonces las
tinieblas y el vagar en la busqueda del hijo amado
gue el gobierno mexicano me arrebaté.
30seg. | VOZ EN OFF LOCUTOR. Y asi fue, su hijo Jests | IMAGENES DE
fue detenido en 1975, pero no aparecié en MARCHAS Y MANTAS
ninguna céarcel, tampoco su cuerpo aparecio en QUE RECLAMAN POR
ningun sitio. Ni siquiera el consuelo de por lo LA DESAPARECION DE
menos enterrarlo y llorarlo al pie de su tumba. FAMILIARES.
Nada, nunca, nadie. Ningun cautiverio, ninguna ACERCAMIENTO A LA
voz, ninguna condena. Juan se convirtié en FOTO DEL HIJO DE
desaparecido. ROSARIO HASTA
De-sa-pa-re-ci-do CERRAR EN SU
MIRADA.
30 seg. | VOZ EN OFF LOCUTORA. Yo he recorrido cada | IMAGENES DE

ARTICULOS ESCRITOS
POR ROSARIO... LAS
MADRES MUERTAS.
ENTRE OTROS.

125 Hernandez Carballido, E. (2019). Escaleta del corto “Rosario Ibarra de Piedra, semilla de rebeldia”. Universidad
Autoénoma del Estado de Hidalgo, México.
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libertad, por un mundo que queremos, mejor,
distinto, sin fronteras, sin hambre, sin vejaciones,
sin miseria... Un mundo distinto como lo nuestros
compaferos, nuestras aliadas...

30 seg.

VOZ EN OFF LOCUTOR: Fue asi como fundo el
Comité Eureka, una organizacion de madres y
familiares de desaparecidos. Aunque ya han
logrado la presentacion con vida de mas de cien
personas desaparecidas, su tarea no ha dejado
de ser perseverante, comprometida, guiada por la
esperanzay la fe. Eureka, esa palabra que
significa un hallazgo, encontrar, localizar...

IMAGENES DEL COMITE
EUREKA, SU LOGO,
OFICINAS, REUNIONES.

30 seg.

VOZ EN OFF LOCUTORA. Y no, no nos vamos a
cansar. Si no nos quitaron cualquier cosa. Nos
quitaron un hijo, un esposo, una hermana y esos
lazos no se rompen. Nuestra demanda minima es
la maxima y la méxima es la minima. No se puede
negociar un hijo, un hermano. Se pude negociar
un salario y una tierra una vida humana, pero no
una vida humana brotada de nuestro vientre o
ligada a nosotras por sangre, por el afecto o por la
afinidad y por las convicciones.

ACERCAMIENTO A LA
FOTO DE ROSARIO QUE
GRITA EN UNA MARCHA

30 seg

VOZ EN OFF. LOCUTOR. Hizo huelgas de
hambre, para exigir amnistias. Su voz se escuchd
en todas las marchas. Su pufio se levanté para
exigir justicia. Se reconocio su entrega, se valoré
su constancia. Por eso, acept6 ser candidata en
1982, la primera mexicana, a la Presidencia de la
Republica. Fue Senadora y nunca dejo de
mantener su postura critica. Candidata al Premio
Nébel de la Paz. Su lucha no ha parado, hoy a
sus 91 afos.

ROSARIO EN MARCHAS,
CUANDO FUE
CANDIDATA A LA
PRESIDENCIA, COMO
SENADORA, PREMIO
NOBEL DE LA PAZ.

30 seg

VOZ EN OFF LOCUTORA. En la dltima reunion
de nuestro comité, todas hicimos la promesa de
luchar por la libertad de los hijos de las
comparfieras que han muerto esperando verlos
aparecer, como si lucharamos por nuestros hijos y
asi sera por todos los hijos de todas. Pero iremos
mas lejos aun: sabremos sembrar la semilla de la
rebeldia para que, aungque no quede ninguna de
nosotras, haya miles que exijan su libertad.

IMAGENES DE GENTE
QUE ENCONTRANDO A
LOS SERES QUERIDOS,
DE MADRES DE PLAZA
DE MAYO, DE LOS 43,
DE ROSARIO A SUS 91
ANOS.
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Otros ejemplos de guion, que considero representativos para este trabajo son:

Ejemplo 1 - Formato de guion

Este formato guion, generalmente es para largometraje o cortometraje, incluye
didlogos, acciones y descripciones de los personajes, y especificaciones de cada
escena. Es mas adecuado para el género de comedia, drama 0 suspenso.

Imagen 1

Ejemplo de formato de guién

-
‘. EXT / FACHADA EDIFICIO DE ANTONIA / DIA

En los buzones de correo ANTONIA revisa de mala gana y
a cuestas la correspondencia de sus vecinos; toma una
carta que parece suya. Entra un VECINO al edidificio.

VECINO:

iBuenas tardes Tonita!
ANTONIA lo mira y le contesta con desdén el VECINO
Atencién.

ANTONIA: g

parsonae en mq

iBuenas!

ANTONIA lo vuelve a mirar de reojo con desaprobacidn
'4¥ cuando termina con el correo sigue su camino hacia
/" fuera, jalando las correas de sus perros. Casi en la

puerta del edificio se detiene donde se encuentra la ba-

sura , se queda mirando y cambia de lugar unas bolsas.

Camina con sus pe-rros por la calle, con direccién al
CORTE A

Orozco, M., Taibo, C. (2015). Manual basico de produccién cinematografica. UNAM, Centro Universitario de
Estudios Cinematograficos (CUEC), México
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Ejemplo 2 — Formato de guion

Este tipo de formato es a dos columnas, incluye las especificaciones técnicas de audio
y video al mismo tiempo. La columna izquierda detalla la operacion técnica de la

escena, la columna derecha describe la escena, muasica, voz en off, dialogos.

Imagen 2

CONSERVACION DE LA DIVERSIDAD GENETICA Y MEJORAMIENTO
DE LA PRODUCCION AGRICOLA EN MEXICO:
UNA INVESTIGACION BASADA EN LA PARCELA DE CULTIVO.
SIERRA NORTE DE PUEBLA

Guidan: Marco Julio Linares
VIDEO AUDIO
FADE IN FADE IN

SOBRE UN PAISAJEDE LA SIERRA  TEMA MUSICAL DEL DOCUMENTAL
DE PUEBLA, APARECE LA
SIGUIENTE CITA:

LOCUTOR OFF:
“...La milpa es como el dinero, como “...la milpa es como el dinero, como un
un juego de azar. Si plantas, tendras juego de azar. Si plantas, tendras que
quie depender de las Huvias; si plantas depender de las [usias; si plantas mucho,
mucho, pierdes muacho dinero. Cuando  pierdes mucho dinero. Cuando siembras,
siembras, plantas pensande cuanto plantas pensando cudnto dinero estas

dinero estas dispuesto a perder ¥ dispucesto a perder y también pensando que
también pensando qué dira la gente, si  dira la gente si no plantas. ™
no plantas."

Indio Teenck (huasteco mexicano).

LOCUTOR OFF:
“El hambre nunca ha sado exorafio al “El hambre nunca ha sado exoano al
agriculeoe.” agriculroe”
Jack R. Harlan (1975).

DISUELVE A
TESTIMONIO #1 CAMPESINOEN TESTIMONIO #1. CAMPESINOEN LA
LA SIERRADEPUEBLA A SIERRA DE PUERLA, A CUADRO.
CUADRO.

ZONA ARQUEOLOGICA DE TAJIN, LOCUTOR OFF:

GRABADOS PREHISPANICOS DE México es la cuna de origen v diversasdad de

MAZORCAS, FLORES, SEMILLAS, numerosos cultivos, destacindose el maiz, los

DISOLVENCIA. CAMPO Fn;(‘)lcs v lqs uluh;:.u‘. Los cultivares ¥ sus

MEXICANO SEMBRADO DE MAfz ~ Frientcs silvestres aiin sc encuentran

EN SNP. DIFERENTES TOMAS DE  “™eciendo juntos.

CULTIVOS DE MILPA. Paralelamente, las poblaciones mexicanas de
agricultores son cultural v econémicamente
diversas. La milpa, entre los sistemas
productivas encontrades en México, es de los

" v mils antiguos, canactenzindose por contener

EN SUPER ENTRA TITULO: umsa gran diversidad biolégaca 2
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Linares Quintero, M. (2002). El guion, elementos, formatos y estructuras. México, Pearson Educacion.
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Ejemplo 3 — Formato de guion

Este formato presenta una continuidad en la descripcion, contiene indicaciones

técnicas y detallas de las escenas.

Imagen 3

“PANCHO CONTRERAS"™

FADE IN VIDEO
FADE IN AUDIO

1
2

Entra logo de: PRODUCTORA INDEPENDIENTE DE CINE, en fondo negro.

Entra saper de letras en azul, al centro, y con fondo negro: “PRESENTA"
Audio: edicion de “Brindemos juntos hasta que amanezca”, grupo
“Toma dos™.

AMPO. Di
Toma abierta.
La camara desciende desde punta del cerro, mostrando casa y magueyes

Audio: edicion de “Brindemos juntos hasta que amanezca”, grupo
“Toma dos™.

Medium Close Up.
Campesino “chicotea” con coraje dos veces su fuete. Respira profundo, al
terminar, una nube oscura le ensombrece el rostro moreno
Audio: edicion de “Brindemos juntos hasta que amanezca”, grupo
“Toma dos™.

Dolly Out de Medium Close Up hasta obtener Medium Shot
Un fuerte viento acompafia en su paso a la nube oscura. El viento obliga al
caporal a sujetar el sombrero con la mano izquierda, y a girar el rostro en la
direccion que lleva el aire
Audio: edicion de “Brindemos juntos hasta que amanezca”, grupo
“Toma dos".

Big Close Up
Rostro de perfil del campesino, es girado por la fuerza del aire hasta mostrar el
sombrero sostenido por su mano izquierda
Audio: edicion de “Brindemos juntos hasta que amanezca”, grupo
“Toma dos".

Entra saper de letras en azul, al centro, y con fondo negro, se mantiene por
2.5 segundos: “PANCHO CONTRERAS”
Audio: edicion de “Brindemos juntos hasta que amanezca”, grupo
“Toma dos".

Entra saper de letras en azul, al centro, y con fondo negro, se mantiene por
2.5 segundos: “CAPITULO PRIMERO”
Audio: edicion de “Brindemos juntos hasta que amanezca”, grupo
“Toma dos”.

FERNANDO A GRANADOS HERNANDEZ 191

Granados H., Fernando A., (2006), Investigacion y guion cinematografico: “Pancho Contreras”. Tesis para obtener
el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. UNAM, México.
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Ejemplo 4 — Formato de guion

De igual manera, este formato contiene més informacion en las descripciones técnicas

y de escenas, por ejemplo, el tiempo de cada escena; esto puede ser para un

audiovisual que tiene el tiempo exacto para cada escena.

Imagen 4

LIBRETO PARA VIDEO PROMOCIONAL DEL CENTRO DE GESTION DE MERCADOS, LOGISTICA y TICS REGIONAL DISTRITO CAPITAL - SENA

1:30 MINUTOS / FORMATO HOV 16:9
Autor: Juan Antonio Liévano Alzate / Instructor en Produccidn de Medios Audiovisuoles

ESCENA | PLANO. IMAGEN SONIDO [ TiEmPO [T TOTAL
1 1 | ANIMACION 20 > Cabezote Institucional con el logo | CORTINILLA DE SONIDO 0:05" 0:08"
SENA y texto: “Mas trabajo",
2 2 | P.G./CONTRAPICADO > Fachada del Centro ublcado | MUSICALIZACION tipo chill out, lounge, ambient. | 0:220" | 0:25"
en la Calle 52 con Av. Caracas.
LOCUCION:
3 | P.G.> Entrada Principal del Centro (desde afuera). | EL Centro de Gestion de Mercados, Logistica y
TICS Regional Distrito Capital;  se encuentra
4 | P.G> Entrada Principal del Centro (desde adentro). | ubicado en Bogotd en la_calle 52 con avenida
Canacas,
5 | P.M> Instructores y aprendices entrando, Maria _
ingresa TRAVELLING con ella hasta.. Fue creado por el SENA con la finalidad de
promover el desarrollo y ¢l uso de 135 nuevas
6 | P.M>Atencion desde la recepcidn, tecnologias de la Informacion coma un medio de
integracion entre 1a formacion y su relacion con
7 | P.G.PICADO > Entrada principal {desde adentro), ¢l mundo,
3 8 | P.G.> Aprendices interactuandoy descansandoen las | LOCUCION: 040" | 1.058"
mesas del patio central 2 Piso del Centro. Con este objetivo, nuestro centro ha creado las
S funch |
9 | P.M.> Un grupo de aprendices en Biblioteca estudian. fim e | ct i
10 | P.P.> Uno de ellos lee y escribe sobre un cuaderno.
1__Impartic _formacion_profesional integral
11 | SOBRE IMAGEN - GRAFICA de texto que refuerzalas | basada en competencias laborales; en las dreas
dreas de formacion en: MERCADEO, LOGISTICA, de Mercadeo, Logistica, Nuevas Tecnologias, y
NUEVAS TECNOLOGIAS y TELEINFORMATICA, Teleinformatica,

Liévano Alzate, Juan Antonio, https://repository.usta.edu.co/ovas/ovas/11634 16412/quin.html
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Para mi trabajo de tesis considero el formato de guion 3 previamente con su
escaleta, los cuales presentaré en el siguiente apartado. En mi opinion, el formato de
guion me parece el mas adecuado para un documental, tomando en cuenta que sera
corto, tiene las caracteristicas necesarias y concretas para describir las escenas sin
tanto preambulo; Y me permite planear la estructura aunque todavia no tenga el
contenido, ya que la realizacion del trabajo y las imagenes y testimonios todavia no se
llevaran a cabo, motivo por el cual ya se ha explicado anteriormente, que solo es una
propuesta y Unicamente expongo la preproduccion en este capitulo. En el siguiente

apartado presentaré mi propuesta de guion y escaleta que justifica este trabajo de tesis.

Como se expreso en el capitulo uno, la importancia del guion en una produccion
audiovisual, asi como el criterio de algunos autores, existe un choque de ideas para la
elaboracién del guion. Me atrevo a decir que el guion si es una herramienta necesaria
para una produccién, es un instrumento que nos llevard a nuestro objetivo y la
estructura en la que deseamos narrarlo. Seguir un modelo de guion, no nos asegura
un trabajo de calidad o el mismo logro que otros, la creatividad de cada autor debe ser
Unica e irrepetible. Es cierto que cada formato de guion tiene una finalidad, pero la
Ultima decisién para crear un guion es el autor, asi como la responsabilidad de cautivar

al espectador.

En conclusién, el guion para documental no tiene una regla precisa de escritura
y formato, el autor tiene toda la libertad de crearlo a su criterio, tomarse su tiempo para
plasmar su ingenio. Tal es el caso del libro de Feldman, “Guion argumental, Guion
Documental™26, que incluye las experiencias de diferentes cineastas franceses, “A
nuestro juicio, todo ello conduce a una deduccién bastante simple: los futuros
guionistas deberan encontrar, cada uno, su propio y personal método de trabajo, que
sera finalmente el que le dicte o le permita su peculiar temperamento y las condiciones

que le imponga el medio”.*?”

126 Feldman, S. (1990), Guion Argumental. Guion Documental, Editorial Gedisa, Espafia, pag.144-147.
127 |bidem pég. 148
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3.3 Propuesta de Realizacion

El presente apartado expongo la propuesta de realizacion del documental y los pasos
o contenidos que conlleva un documental; sin embargo, la planeacién y la creacion de
cada una de las etapas de produccién, se ira consolidando de acuerdo al criterio y
creatividad del autor y las necesidades de todo el equipo técnico. Reitero, que no existe

una linea obligatoria para la realizacion del cine documental.

Después de la eleccion del tema, la investigacion, la delimitacién del tema, el
equipo técnico y humano, la realizacion del guion, locaciones, presupuesto, y otras
actividades que el autor quiera incluir, llega el momento de grabar las entrevistas o
testimonios, la voz en off la cual se puede realizar en cualquier momento; la busqueda
de musica y sonido orientada a la temética. Posteriormente, la revision de la grabacion
seguida de la edicién y finalmente la renderizacion. Lo anterior es una breve sintesis

de las tres etapas de una produccion.

Por lo tanto, un documental tiene la finalidad de ser objetivo con su respectivo
lenguaje; recordemos que el lenguaje es una herramienta humana con la capacidad de
comunicar e interpretar una realidad. La responsabilidad del documentalista es
transmitir por medio de su camara la subjetividad del personaje o fendmeno social de

investigacion, utilizando el lenguaje cinematogréfico.

El lenguaje es capaz no solo de construir simbolos sumamente abstraidos de la
experiencia cotidiana, sino también de "recuperar" estos simbolos y presentarlos como
elementos objetivamente reales en la vida cotidiana. De esta manera, el simbolismo y
el lenguaje simbodlico llegan a ser constituyentes esenciales de la realidad de la vida
cotidiana y de la aprehensiéon que tiene de esta realidad el sentido comuan.*28

Para el critico de cine Bill Nichols, “el realismo documental negocia el pacto que
establecemos entre el texto y el referente histérico, minimizando la resistencia o duda
ante las reivindicaciones de transparencia o autenticidad. Junto con las cuestiones mas
especificas de perspectiva y comentario, de estilo personal y retorica, el realismo es la

serie de convenciones y normas para la representacion visual que aborda

128 Berger, P. y Luckmann, T. (2010). La construccion social de la realidad. Ciudad Auténoma de Buenos Aires,
Argentina: Amorrortu, pag. 57.
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practicamente todo texto documental, ya sea a través de la adopcion, la modificacién o

la impugnacion”.?®

Lo cierto es que la creacion del documental de principio a fin, sera el resultado
creativo y artistico del documentalista; sin embargo, el fendbmeno o problema social,
seguira desarrollandose o transformandose dentro de la objetividad y la trascendencia
de la vida diaria, a pesar de la delimitacion del tema de investigacion.

Cabe destacar que todos los elementos de las tres etapas de produccion los
establece el autor, dado que este proyecto Unicamente tiene la finalidad de ser solo
informativo y cultural, sin la intencion de incluir elementos populistas, indignantes,
ofensivos o subestimar las comunidades indigenas; por tal motivo el documental intenta
presentar una construccién discursiva que pueda comprender el espectador. También
es muy importante resaltar los valores humanos y éticos del documentalista, estos se
veran reflejados en la forma de realizar las entrevistas a los personajes, el cuél debe
tener el tacto y la empatia hacia los personajes para que exista una confianza y una

comunicacion fluida.

El documental estara sustentado por la investigacién de fuentes bibliograficas
fiables e investigacion de campo. Los temas principales de las entrevistas es abordar
la definicion de una lengua indigena, los origenes e historia de las lenguas, la division
de las lenguas en familias, agrupacién y variantes, asi como los motivos de migracion
de las comunidades indigenas en México; también las causas de la extincion de las
lenguas dentro de sus mismas comunidades y los efectos que producen en las nuevas
generaciones.

De igual manera, se explicara la participacion de instituciones mexicanas y
organizaciones independientes nacionales e internacionales y las acciones actuales y
futuras del rescate para la conservacion linglistica. Se planea entrevistar a originarios
de comunidades indigenas e instituciones gubernamentales para persuadir su opinion

sobre la riqueza, la problemética y las acciones de su lengua materna.

129 Nichols, Bill, Introduccién al Documental (2013), Universidad Nacional Auténoma de México, pag. 184
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En cuanto a la grabacion, se llevara a cabo dentro de las instituciones
convenidas, con previa autorizacion; las entrevistas a los originarios se proponen que
sean en un lugar adecuado y comodo para se sientan con la libertad y confianza para
expresarse. Respecto a la grabacion, se planeara previamente en las locaciones y con

el equipo ya seleccionado.

En seguida, presento los elementos del proceso de produccion de acuerdo a mi
propuesta, recordando que el orden cronolédgico sera a criterio del autor y se hara valer
de la investigacion, asi como el guion y/o escaleta, y el planteamiento de las

entrevistas.

1. Lainvestigacion

Es el principal elemento para crear un documental, anteriormente mencionamos las
preguntas basicas para una investigacion: qué, cdmo, cuando, dénde y por qué, estas
son la pauta para el desarrollo del tema.

Es importante saber cuales son nuestras limitantes y tener en cuenta que los
imprevistos estaran presentes; por lo tanto, necesitamos tomar precauciones y realizar

una lista de actividades de acuerdo al trabajo de campo y el equipo que se va a utilizar.

Rabiger, en su libro “Direccion de documentales™®° y de acuerdo a su criterio,
sugiere algunos pasos para la investigacion los cuales puntualiza con precisién. Una
produccion audiovisual requiere de mucho detalle y la investigacién debe tener una

retérica adecuada para que sea persuasiva al publico.

Por otro lado, Feldman también puntualiza su criterio para la investigacion:

Investigacién: este es un término de facil enunciacién, pero de compleja realizacién ya
que la cantidad de fuentes y datos puede ser inagotable y comprender innumerables
vias de acceso. De modo tal que una investigacion debe ser llevada a cabo no sélo
conociendo los objetivos de un tema que permitan orientarla, sino sabiendo de
antemano que necesariamente sera limitada®3.

130 Rabiger, M. (2005). Direccién de documentales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Television. 32 Edicion.
Pég. 91-92.
131 Feldman, S. (1990). Guion Argumental. Guion Documental, Editorial Gedisa, Espafia, pag. 112.
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No obstante, la investigacion obtenida no garantiza la situacion actual del tema
a tratar, el trabajo de campo y las entrevistas pueden superar a las fuentes de
informacion adquiridas, a menos que las circunstancias actuales del tema estén en
constantemente cambio; sin embargo, esto podria ocasionar retrasos o cambios en el
guion y la grabacion. Es recomendable buscar suficientes testimonios para ampliar el
tema y seleccionar informacién sobresaliente y actual. También es recomendable
indagar en las Tecnologias de la Informacién y Comunicacion (TICs), asi como otras

vias rapidas y accesibles.

En su trabajo, Diego Martinez explica ampliamente el proceso de investigacion de la
siguiente manera:

Es importante tratar de conciliar la informacion de diversas fuentes con cierto rigor
metodoldgico, a sabiendas de que en algin momento alguna predominara sobre las
otras y el documentalista habra de decidir el rumbo a tomar de la forma mas conveniente
para los fines de su pelicula, porque la realidad asi lo exige. Esta es una tarea que no
concluye en una etapa temprana del proceso de produccién, sino que es transversal a
su totalidad y se va adecuando y profundizando conforme dicho proceso avanza®2.

Recordemos que delimitar el tema no significa hacer lo mismo con la
informaciéon, mientras mas fuentes tengamos, mas fundamentos habra en el
documental. No olvidemos clasificar la informacion ya que de ahi se obtendra parte de
la narrativa de la introduccion, el desarrollo y el final del documental. Como resultado
de la investigacion, la eleccion del tema, el planteamiento, la delimitacién, justificacion
y objetivo, el autor crea una hip6tesis de toda la informacion obtenida que le servira

como punto de partida para crear el tratamiento y sustentar la investigacion.

Para Mendoza, “la hipétesis se relaciona con la eleccién de los temas secundarios o
vertientes colaterales del tema central y es una suerte de conclusion que se extrae de
la lectura —de la interpretacion o del analisis— de la informacion que nos ofrece el asunto

que trabajamos”.133

132 Martinez Garcia, Diego E. (2012). El cine documental a través de sus procesos: hacia la realizacién de un
cortometraje documental. Tesina que para obtener el titulo de Licenciado en Ciencias de la Comunicacion. UNAM,
Meéxico, pag. 50. Recuperado: http://132.248.9.195/ptd2013/mayo/0693740/0693740.pdf

133 Mendoza, C. (2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 107.
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En este caso, para la investigacion de mi trabajo de tesis, hubo dos puntos muy
significativos:
- Las Técnicas. Busqueda del material digital de los autores Carlos Mendoza,
Michael Rabiger, Simon Feldman, Bill Nichols, Arnau Gifreu, entre otros;
Sitios consultados de TESISUNAM e Instituciones gubernamentales; libros y
revistas digitales.
- Metodologia. Las etapas de investigacion de mi trabajo de tesis.

12, Etapa. Titulo del tema

22, Etapa. Delimitacion del tema

32, Etapa. Busqueda de material

42, Etapa. Seleccion del material

52, Etapa. Organizacion del material

62. Etapa. Planteamiento del tema

72. Etapa. Justificacion del tema

82. Etapa. Redaccién del proyecto

92, Etapa. Revision del avance del trabajo

102, Etapa. Correcciones del trabajo de investigacion

2. Sinopsis
En la sinopsis, el autor sintetizara el tema fundamental y al mismo tiempo destacara
los temas principales del documental; la sinopsis es la clave para causar interés al
espectador o personas que tengan interés en apoyar el proyecto. La sinopsis debe
escribirse en breves palabras y con facilidad de comprension para las personas
involucradas en el documental, asi como las personas sin experiencia del lenguaje
cinematografico. Mendoza apunta en su obra el Guion para cine documental: “la
redaccion de la sinopsis debe ser concisa, si bien es importante cuidar esmeradamente

su redaccion, buscado hacerla atractiva y sugerente al lector”.*34

134 Mendoza, C. (2010), El Guion para cine documental, UNAM, Direccion General de Publicaciones y Fomento
Editorial, México, pag. 188.

93



Otro punto que puede resultar interesante para hacer la propuesta de guion para
documental es la presentacion de la sinopsis junto con el guion, hago referencia a este

pensamiento de Feldman en su obra Guion Argumental - Guion Documental:

Realmente una sinopsis es la propaganda de su guion. Su funcién es despertar el
apetito del lector. Con toda probabilidad su sinopsis determinard si su guion sera o no
leido y, consecuentemente, si su guion se “vendera”...1%

Para este trabajo de tesis, presento la sinopsis del tema de mi propuesta de guion para
documental: la importancia para la conservacion de las lenguas indigenas en México.

Esta propuesta para documental es la exposicién de las adversidades de las
lenguas indigenas de México. La discriminacion, la migracion, el desinterés, asi
como la falta de planeacion para rescatar y recuperar la lingiistica, son algunos
de los problemas actuales que sufren las comunidades indigenas para salvar su
lengua materna. Es por ello que este documental contribuye a despertar interés
del valor linguistico y descubrir la diversidad cultural de nuestro pais. En este
documental sabremos la situacién actual de las comunidades indigenas y si
efectivamente las instituciones estan trabajando para beneficio de las lenguas.

Existen otros elementos para el proceso de realizacién del documental, la escaleta y
guion, en el apartado anterior (3.2), mencioné la importancia y controversia entre
escaleta y guion; estos son fundamentales para seguir la secuencia e indicaciones del
proyecto. La utilidad del guion o escaleta es decision del autor. Mas adelante, presento

el guion y escaleta para la propuesta del documental de este trabajo de tesis.

3. Presupuesto
Para cualquier proyecto cinematografico es indispensable considerar los gastos sin
importar el nivel de produccion; sin embargo, es necesario realizar los célculos vy fijar
la inversion. Como ya he mencionado en los capitulos anteriores, la propuesta de esta

tesis puede estar disponible para continuar con la produccion.

Si el objetivo del autor para distribuir el documental es muy ambicioso, sera
necesario buscar financiamientos de compafias productoras, fondos publicos

provenientes de los impuestos y gestiones por las autoridades cinematograficas del

135 Feldman, S. (1990). Guion Argumental. Guion Documental, Editorial Gedisa, Espafia, pag. 100.
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pais, proveedora de servicios y materiales, asi como las instituciones gubernamentales
gue otorgan presupuesto para la cultura. Sin estos apoyos no seria posible cubrir los

gastos necesarios y los imprevistos de una produccion.

El presupuesto es el costo de cada rubro de la produccion en general, pero existen
varios elementos que dividen este factor financiero; Orozco y Taibo!3¢, en su “Manual

basico de produccion cinematografica”, nos explican cuales son esas etapas:

la. Etapa. Desarrollo y arriba de la linea (Above the line, ATL). Desarrollo del proyecto
como tal —costos de guion, director, productores y talento principal y sus gastos-. Es la
parte de decisibn econémica y creativa sobre el proyecto y los actores protagonistas

[..].

22, Etapa. Produccién. Desde la preparacion o preproduccion, el rodaje con todos los
materiales y servicios necesarios y el tiempo para “cerrar’ esta etapa con todos los
contratos necesarios [...].

32, Etapa Postproduccion. De la edicién a la pelicula terminada. Toda la postproduccién
de imagen, efectos visuales, disefio de sonido, musica, créditos, etcétera.

Otros. En este rubro estan los seguros, la fiesta de wrap, los gastos especiales en
prensa, los costos bancarios, [...].

Para la propuesta de este trabajo de tesis, presento un presupuesto aproximado;
he considerado realizar cuatro entrevistas, dos en la ciudad de México, una en Hidalgo
y otra en Tlaxcala; se plantea grabar durante 5 dias. Reitero, no sera posible terminar
la produccion en su totalidad por el financiamiento limitado; por lo tanto, la propuesta
guedara en la preproduccion, solo se calculé el equipo indispensable para la pequefia
produccion; primero se detalla el costo por dia y después se menciona el total por los
5 dias. A pesar de considerar solo el equipo y accesorios indispensables, el costo se
aumenta considerablemente, lo cual sobrepasa el limite planeado. En seguida se

detalla el presupuesto.

136 Orozco, M., Taibo, C. (2015). Manual béasico de produccion cinematografica. UNAM, Centro Universitario de
Estudios Cinematogréaficos (CUEC), México, pag. 63.
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Resumen del presupuesto

Honorarios de camaroégrafo $ 700.00
Renta de equipo técnico $1,800.00
(Camara digital, micréfonos, audifonos, iluminacion)

Transporte particular (gasolina, cuotas) $ 1,600.00
Alimentos $ 600.00
Edicién de audio y video $ 700.00
Materiales / varios $ 600.00
Imprevistos $ 700.00
Suma Total de la Produccién por dia $ 6,700.00

Tomando en cuenta los 5 dias de grabacion, seria un total de $ 33,500.00 M.N.
por la grabacion. La solicitud del presupuesto fue adquirido a un “freelance” dedicado
a los servicios de produccién audiovisual y renta de equipo. Debido al alto costo del

presupuesto, la produccién llegaréa hasta la preproduccion.

En México, la produccion del cine documental todavia no tiene mucha apertura
en las salas comerciales, este género es mas visto en espacios culturales y salas de
cine independiente, por lo tanto, no es muy costeable producirlo, pero si podemos
encontrar proyectos interesantes y autores destacados como algunos de los citados en
el Capitulo 1. Cual sea el tema para un documental, el presupuesto siempre sera un

elemento primordial que no debe faltar en la produccion.

4. Escaleta

En este punto presento el desarrollo de la escaleta con el formato sugerido en el
apartado anterior para la propuesta del tema de este trabajo. Anteriormente ya se ha
comentado que la idea de realizar escaleta, guion o ambos formatos, es decision del
autor. Lo importante es llevar a cabo el trabajo de manera ordenada para percibir con
claridad lo que se quiere exponer; por tal razén, es fundamental la numeraciéon y

secuencia de cada escena en cualquier formato.
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Cabe mencionar que la decision de hacer la escaleta, es para complementar la
realizacion del guion, ya que el contenido de este Ultimo, ain no estara detallado
porque falta el contenido de las entrevistas que todavia no se llevan a cabo, razon por

la cual solo se llegara a la etapa de preproduccion que propone este trabajo de tesis.

Para darle mejor comprension al formato, en la siguiente pagina se muestra la escaleta

final de forma general:
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Escaleta final

PROPUESTA DE GUION PARA DOCUMENTAL:

“LA IMPORTANCIA PARA LA

CONSERVACION DE LAS LENGUAS INDIGENAS EN MEXICO”

Escena | Sonido Imagen
1 Entra mUsica Comunidades
indigenas de
diferentes partes
del pais

2 Cépsula sobre la historia de | Rostros de
las lenguas indigenas. diferentes personas
Basada en la investigacién |de comunidades
presentada en el capitulo dos | indigenas.
de esta tesis.

3 Misica: Huapango, jarabe, | Fachada de las
SOon... oficinas del INALI

4 Entrevista sobre la creacidén | Diferentes tomas del
del INALT edificio del INALI

5 Cépsula sobre las | Escenas de gente de
comunidades y su relacidén con | diferentes
las instituciones que | organizaciones que
trabajan con ellas. Basada en |visitan comunidades
la investigacidén presentada | indigenas, campafias
en el capitulo dos de esta|que han realizado,
tesis. publicaciones.

6 Testimonio de personaje | Tomas de su
indigena que opina del apoyo | comunidad.
de las instituciones a su| Palabras en su
comunidad. lengua.

7 Testimonio de personaje de | Tomas a fachadas de
una institucidén de gobierno | instituciones.
sobre su labor de apoyo a las
comunidades indigenas.

8 Cépsula sobre la importancia | Entrevistados que
de las lenguas. Basada en la | opinan.
investigacidén presentada en
el capitulo dos de esta
tesis.

9 Testimonio de personaje que | Tomas durante la
ha creado proyectos en apoyo | entrevista.

a las comunidades indigenas
y sus lenguas.

10 Insertar un programa que | Fragmento.
refuerce la opinidén sobre la
importancia del tema.
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11

Cépsula sobre la migracidén y
si esto afecta las lenguas.

Escenas que
representen el tema

12 Testimonio de un segundo | Tomas durante la
personaje indigena. entrevista.

13 Cépsula que haga referencia | Escenas que la
a la discriminaciédn. representen.

14 Testimonios sobre | Tomas del rostro de
discriminacidn. cada personaje

entrevistado.

15 Especialista que haga | Graficas % datos
referencia a la | estadisticos
discriminacidn y sus
consecuencias.

16 Testimonios sobre el peligro | Tomas generales
de 1la desaparicidén de las
lenguas indigenas.

17 Entrevistas a especialistas |Diferentes tomas
sobre los proyectos para que | durante la
no desaparezcan las lenguas |entrevista
indigenas.

18 Testimonios de personajes | Tomas generales
indigenas y su experiencia
ante el peligro de la
desaparicidén de las lenguas
de sus comunidades.

19 Testimonios sobre el orgullo | Tomas generales
de su lengua materna vy de
mantenerlas vivas.

20 Insertar programa de opinidn | Fragmento
para fortalecer la
importancia del tema.

21 Cancidén en 1lengua indigena | Im&genes generales
que haga referencia a la|que representan el
importancia de no perder esta | tema.
forma de expresarse en las
comunidades

22 Entra fondo negro Despliegue de

créditos

23 Sale musica

24 FADE OUT
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El formato de escaleta también puede variar de acuerdo a la comodidad del
autor; existen formatos que contienen mas columnas con otras especificaciones
técnicas como en el guion. La escaleta sera el apoyo para el guion, en ella se puede
localizar con facilidad la secuencia de cada escena, consultar o modificar imagen y
sonido. En mi opinidn, la escaleta es un resumen que da pauta para la elaboracion del

guion.

5. El guion

El formato de guion lo he desarrollado de acuerdo al ejemplo 3 ya presentado en el
apartado 3.2. Las indicaciones planteadas para las escenas, son seleccionadas desde
mi perspectiva con el aprendizaje adquirido durante la carrera de comunicacion del

area de produccién audiovisual.

En el capitulo 2, presenté el tema de la propuesta de guion para documental: “la
importancia para la conservacion de las lenguas indigenas en México”. Recapitulando
el tema, destaqué el valor linglistico, las causas de la extincion y las acciones
presentadas por las instituciones involucradas para evitar la desaparicion de las
lenguas indigenas; cabe destacar que el origen de este problema se presenta desde el
nucleo familiar porque ya no existe la fuerza étnica para transmitirla a las siguientes
generaciones, por tal motivo el espafiol predomind en el ambito publico y

paulatinamente fueron adoptando el espafiol como lengua materna o dominante.

Por otra parte, para solucionar esta problemética lleva un proceso lento y
posiblemente con obstaculos, por ejemplo, muchas personas se preguntardn qué
beneficios o para qué conservar las lenguas si es muy complicado estudiarlas y a parte
no son lenguas dominantes en otros estados a diferencia del nahuatl, que todavia se

conserva mas gue otras; sin embargo, en algunos afios también podria desaparecer.

Se plantea este problema social para alertar la transformacion linguistica, y si no
se toma conciencia las lenguas seran un recuerdo cultural sin trascendencia en la
historia de México. Con esta propuesta de guion para documental, pretendo despertar
el interés para continuar con los trabajos de investigacién e implementar actividades

linguisticas que puedan difundirse en los diferentes niveles culturales.
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Guion final

El contenido tiene un orden, una estructura y continuidad de los temas mencionados
en el primer apartado de este capitulo. El guion no detalla las preguntas y respuestas
del entrevistador y los entrevistados respectivamente, asi como la voz en off de las
capsulas, debido a que solo es una propuesta de guion y que todavia no se han

realizado las entrevistas. La siguiente pagina muestra el guion final.

101



GUION

PROPUESTA DE GUION PARA DOCUMENTAL: LA IMPORTANCIA PARA LA
CONSERVACION DE LAS LENGUAS INDIGENAS EN MEXICO

Por: Rocio Meléndez Hernéndez

Guion final Teléfono: 5513554666
Agosto 2022 rocal301l@hotmail.com
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GUION

“LA IMPORTANCIA PARA LA CONSERVACION DE LAS LENGUAS INDIGENAS

FADE

EN MEXICO”

IN

Entra fondo negro con titulo en letras Dblancas: Rocio
Meléndez H. Presenta..

EXT.PATIO.DIA

Plano detalle, Travelling out, termina en plano medio
Entrevista primer personaje 1indigena en Hidalgo. Tema:
origenes familiares.

Entra misica de César Lépez (cantautor zapoteco) sube y sale
Entra titulo del documental: “La importancia para la
conservacién de las lenguas indigenas en México”.

Entra imagenes de archivo y voz en off

Cépsula: “La historia y el origen de las lenguas indigenas”.
Basada en la investigacidén presentada en el capitulo dos de
esta tesis.

EXT.CALLE.DIA
Entra misica instrumental y sale
Plano general
Fachada de las oficinas del INALI

INT.OFICINA.DIA

Plano medio pasa a primer plano, termina en plano general
Entrevista en el Departamento de Investigacién Gramatical
sobre la creacidén y misidén del Instituto Nacional de Lenguas
Indigenas (INALI) (Privada de Relox #16 piso 5, Col.
Chimalistac, Alvaro Obregén, Cd. de México)

Entra imagenes de archivo y voz en off

Entra misica entra, baja y sale

Cépsula: “Las comunidades indigenas vy la creacidén de
estancias gubernamentales en México”. Basada en 1la
investigacién presentada en el capitulo dos de esta tesis.

EXT.PATIO.DIA

Travelling lateral (izqg.-der.), termina Travelling in
enfocando al objetivo.

Entrevista a primer personaje indigena en Hidalgo, tema:
conocimiento sobre las instituciones para el apoyo de las
lenguas indigenas en México.
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10

11

12

13

14

15

16

INT.EXPLANADA.DIA

Plano general pasa a plano americano y termina en plano
medio corto

Entrevista a personal del Instituto Nacional de Pueblos
Indigenas (INPI), en las oficinas de la Cd. de México (Av.
Revolucién # 1279, Col. Tlacopac, Alvaro Obregén) sobre la
fundacién, objetivos y misidn.

Entra imagenes de archivo

Entra misica purépecha, baja y sale.

Cépsula: “La importancia de las lenguas indigenas de
México”. Basada en la 1investigacidédn presentada en el
capitulo dos de esta tesis.

INT.OFICINA.DIA

Primer plano, termina en plano medio

Entrevista a Alma Delia Cuevas Cabrera (proyecto de “Ni una
lengua més extinta, ni un universo perdido” en Facebook) en
Toluca. Tema: la creacidédn de su proyecto, la importancia y
definicién de una lengua indigena.

EXT.CALLE.DIa

Plano americano pasa a primer plano

Entrevista a segundo personaje indigena en el Edo. de Méx.
Tema: vida actual e importancia sobre su lengua indigena.

Entra video de archivo

Fragmentos del programa Grandes Defensores de México. Jorge
Saldafia entrevista a Miguel Ledbn-Portilla (1992). Tema: las
lenguas indigenas.

INT.EXPLANADA.DIA

Plano americano, primer plano, termina en plano americano
Entrevista en el INPI. Tema: La situacidén actual de los
pueblos indigenas en México.

INT.OFICINA.DIA

Plano medio, Primer plano

Entrevista (2% parte) en el INALI. Tema: La existencia,
clasificacidén e importancia de las lenguas 1indigenas en
México.

Entra imagenes de archivo

Entra midsica zapoteca, baja y sale

Cépsula: “La migracidén de las comunidades indigenas hacia
otras ciudades”. Basada en la investigacidén presentada en
el capitulo dos de esta tesis.
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17

18

19

20

21

22

23

24

25

EXT.PATIO.DIA

Travelling 1lateral (izg.-der.), termina Travelling in
enfocando al objetivo.

Entrevista a primer personaje indigena en Hidalgo. Tema:
Causas por la necesidad migratoria.

EXT.CALLE.DIa

Plano entero, termina en primerisimo primer plano
Entrevista segundo personaje indigena (Edo. de México).
Tema: la necesidad de abandonar su comunidad.

INT.OFICINA.DIiA

Primer plano

Entrevista con Alma Delia Cuevas Cabrera. Temas: Las causas
migratorias de los indigenas a las grandes ciudades.

INT.EXPLANADA.DIA

Plano panoramico, termina en Plano americano

Entrevista a personal del INPI. Tema: causas y consecuencias
de la migracidén de los pueblos indigenas.

INT.OFICINA.DIA

Plano medio, Primer plano

Entrevista a personal del INALI: Tema: la crisis migratoria
de las comunidades indigenas.

Entra imagenes de archivo

Entra misica Ndhuatl baja y sale

Capsula: “La discriminacién de las comunidades indigenas en
las grandes ciudades de México”. Basada en la investigacidn
presentada en el capitulo dos de esta tesis.

EXT.PATIO.DIA

Plano medio, Primer plano

Entrevista a primer personaje indigena en Hidalgo. Tema: la
discriminacién por hablar una lengua fuera de su comunidad.

INT.OFICINA.DIA

Primer plano

Entrevista con Alma Delia Cuevas Cabrera: problemdtica del
rechazo hacia las comunidades indigenas por hablar otra
lengua.

INT.OFICINA.DIA

Plano medio, Primer plano

Entrevista a personal del INALI. Tema: la discriminacidén de
las comunidades indigenas y su lengua.
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26

27

28

29

30

31

32

33

34

EXT.CALLE.DIa

Plano americano

Entrevista segundo personaje indigena en el Edo. de México.
Tema: el rechazo de su lengua madre.

INT.OFICINA.DIA

Travelling in, termina en Plano medio

Entrevista a personal del INPI. Tema: discriminacidén vy
consecuencias de los pueblos indigenas.

Entra imagenes de archivo

Entra midsica instrumental baja y sale

Cépsula:” la desaparicién de 1las 1lenguas indigenas de
México”.

INT.OFICINA.DIA

Primer plano

Entrevista con Alma Delia Cuevas Cabrera. Tema: la extinciédn
paulatina de las lenguas indigenas.

EXT.PATIO.DIA

Primerisimo plano, plano medio

Entrevista a primer personaje indigena en Hidalgo. Tema: la
desaparicidén de su lengua materna.

INT.OFICINA.DIA

Plano medio, Primer plano

Entrevista a personal del INALI. Tema: la desaparicién,
consecuencias y clasificacidén de riesgo de extincidn de las
lenguas indigenas.

EXT.CALLE.DIa

Plano general, travelling in, termina en primerisimo plano
Entrevista segundo personaje indigena del Edo. de Méx. Tema:
el peligro de extincidn de su lengua.

INT.OFICINA.DIA

Plano americano

Entrevista a personal del INPI. Tema: la extincién de 1los
pueblos indigenas y sus lenguas.

Entra imagenes de archivo

Entra Cancién tradicional otomi baja y sale

Cépsula: “La conservacién de las lenguas indigenas”. Basada
en la investigacidén presentada en el capitulo dos de esta
tesis.
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35

36

37

38

39

40

41

42

INT.OFICINA.DIA

Plano medio corto

Entrevista a personal del INALI. Tema: los trabajos para
conservar de las lenguas indigenas.

INT.PATIO.DIA

Angulo picado, Tilt down, termina en plano entero
Entrevista a personal del INPI. Tema: las acciones para la
proteccidén de los pueblos indigenas y sus lenguas.

Entra video de archivo

Fragmento del programa Conversando con Cristina Pacheco
canal 11 (2016). Entrevista al Dr. Javier Lépez Sanchez: “La
conservacién y extincidén de las lenguas indigenas”.

EXT.CALLE.DIA

Plano entero, termina en primerisimo primer plano
Entrevista segundo personaje indigena del Edo. de Méx.
Tema: interés para conservar lengua.

INT.PASILLO.DIiA

Primerisimo primer plano, termina en plano americano
Entrevista con Alma Delia Cuevas Cabrera. Tema: las acciones
y leyes para conservar las lenguas indigenas.

Entra imagenes de archivo

Entra masica baja y sale de Feliciano Carrasco (trovador
zapoteco) “La uUltima palabra-Guennda nabdani”.

Cépsula: La inclusidén y reconocimiento en la Constitucién
politica de México para las comunidades indigenas y sus
lenguas.

EXT.CALLE.DIA

Plano medio

Entrevista segundo personaje indigena en el Edo. de México
Tema: conocimiento sobre sus derechos indigenas y
lingluisticos.

ENT.PATIO.DIA

Plano entero

Entrevista a ©personal del INPI. Tema: los derechos
lingiisticos gue menciona la Constitucidn politica de México
para los pueblos indigenas y sus lenguas.
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43

44

45

45

46

47

48

49

INT.OFICINA.DIA

Plano medio corto

Entrevista a personal del INALI. Tema: los programas en
conjunto con las dependencias del instituto para la
proteccidén de las lenguas indigenas.

INT.PASILLO.DIA

Plano medio, termina en plano americano

Entrevista con Alma Delia Cuevas Cabrera. Tema: la
trascendencia para la conservacidén de los pueblos indigenas
y sus lenguas.

EXT.PATIO.DIA

Primer plano, travelling out, termina en plano general
Entrevista a primer personaje indigena en Hidalgo. Tema:
cébmo conservar su identidad indigena.

Entra video de archivo

Fragmentos del programa: Conversando con Cristina Pacheco
canal 11 (2016). Entrevista a Miguel Ledén-Portilla (2006)”La
conservacidén de las Lenguas indigenas”.

Entra misica de Feliciano Carrasco “Mi tierra”

Entra imdgenes generales de comunidades indigenas

Sale imagenes

Entra fondo negro

Entra créditos en letras Dblancas con transicidén de
desplazamiento de abajo hacia arriba.

Sale musica

FADE OUT

Es conveniente reiterar que el disefio del guion es solo una propuesta, si se realizan

las tres etapas de produccion se modificara para incluir nuevas indicaciones técnicas,

dialogos o narrativa sin perder la intencion de convencer y sensibilizar al espectador.

Por lo tanto, se investigara informacion actualizada y justificar la razon de proteger y

conservar las lenguas indigenas de México hasta el dia de hoy.
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6. Preproduccion

Para la preproduccion, iniciaremos con la revision del guion, escaleta, cronograma,
plan de trabajo, equipo de grabacion y coordinaremos las responsabilidades. Por lo
tanto, se preparan las actividades que realizaremos, también revisaremos las

entrevistas las cuales ya fueron presentadas en el apartado 3.1.

Como breve explicacion, enlistaré las actividades que propongo para mi trabajo de
tesis:

e Investigacion previa del tema
e Elaboracion y revision del guion y escaleta

e Presentacién del proyecto

e Contratacion de personal

e Delegar funciones y responsabilidades

e Seleccidn y renta de equipo técnico y utileria

e Reuvision y preparacion del equipo técnico

e Planificaciéon y ensayo de tomas y movimientos de camara
e Programar citas para entrevistas

e Permisos para la grabacion en locaciones

e Elaboracién y adquisicién del presupuesto

Algunas actividades ya se mencionaron en capitulos y apartados anteriores. En
el caso del equipo técnico se ha realizado la investigacion presupuestal y esta detallado
en el nimero tres; se buscé un presupuesto econdémico. En cuanto tengamos el equipo
se empezara a trabajar en el ensayo de las tomas. El guion y escaleta ya estan

presentados en el nimero 4 y 5 respectivamente.

Est4 planeado realizar 2 entrevistas en la Cd. de México, con anticipacion se
solicitara las citas y los requisitos una semana antes de la grabacion, estas seran en el
Instituto Nacional de Lenguas Indigenas (INALI) y en el Instituto Nacional de Pueblos
Indigenas (INPI). En Toluca, se contactara a la persona via telefénica para programar
la entrevista; de igual forma en el Estado de México. Como ya se ha mencionado, se
esta calculando un presupuesto que se ajuste a las posibilidades del equipo de trabajo,

el cual ya se presentd anteriormente.
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7. Produccién

En esta etapa, el equipo de produccion comienza a trabajar con el apoyo del guion,
escaleta y cronograma; este ultimo se basa en los tiempos establecidos para realizar
ordenadamente cada actividad desde el inicio hasta el final del proyecto; asi mismo, el
cronograma se puede elaborar durante la preproduccion, produccion y posproduccion.

Segun sea la forma de trabajar, el cronograma puede clasificarse por fechas,
fases o0 periodos y todo el personal involucrado debe conocer este elemento para
trabajar en conjunto y considerar los imprevistos o errores. Se debe tomar en cuenta
gue los cambios inesperados tienen que reprogramarse para seguir con el plan de
trabajo del cronograma y no atrasar la produccion, se trata de hacer el menor

movimiento al cronograma.

Por otro lado, la bitacora también es un elemento necesario en las producciones
pero en ella se reporta los avances y resultados previos del proyecto. Aqui se incluyen
los detalles, ideas, observaciones, limitantes, datos, avances y todas las actividades

gue se desarrollan por dia.

En relacion a los conceptos anteriores, la produccién es el desarrollo de ideas
gue se encarga de organizar los bienes y servicios, el personal artistico y técnico, las
herramientas e instalaciones y todo el material necesario para la realizacion del

proyecto audiovisual.

Rabiger en su libro Direccion de documentales!3’, menciona una serie de pasos

durante la produccion:

- Como preparar las entrevistas: cuantas personas participaran en ella, seleccionar
las preguntas de acuerdo al enfoque o eje del documental, previa explicacién del tema
a tratar con los entrevistados.

- Durante la entrevista: dejar a un lado la actuaciéon y preguntar y responder con
naturalidad, si es necesario tener una pizarra con las preguntas para seguir una
secuencia de la entrevista, estar atento con las respuestas del entrevistado,
ocasionalmente puede surgir otras preguntas importantes que no estaban planeadas,

137 Rabiger, M. (2005). Direccion de documentales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Television. 32 Edicion.
Pég. 177-179
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mantener contacto visual con el entrevistado. Antes de empezar la entrevista, iniciar la
grabacién unos segundos antes, tener preparados los planos que se tomaran sin
enfocar la mirada del entrevistado.

- El trabajo de equipo: mantenga agradable el ambiente de trabajo durante el
descanso, agradezca a todo el personal cada sesion de trabajo, repasar el plan de
trabajo para el dia siguiente (organigrama y bitdcora) segun el caso.

Estos son algunos criterios que considero para la propuesta de guion para documental,
en caso de que se realizara toda la produccion. El tema a abordar de la propuesta, no
es muy complicado de explicar; sin embargo, solo se pretende quedarse en la

preproduccion por los motivos ya mencionados.

La produccion para este trabajo, estara dirigido con el apoyo del guion y escaleta
ya presentados, y seguir cada uno de los elementos ya descritos anteriormente; de
igual manera la informacion detallada al inicio de este capitulo. Con el presupuesto
presentado y el alquiler del equipo, se puede empezar a grabar de acuerdo al plan de

trabajo.

8. Posproduccion

Una vez terminada la grabacién, llega el momento de preparar el proceso de edicién
en conjunto con el productor, director y editor, quienes tomaran la decision de analizar,
depurar y seleccionar cada toma. En el trabajo de edicion, se corrige y nivela el audio;
el color; montaje de imagenes, la voz en off (segin sea el caso), la musica y los efectos.
La edicion también incluye la digitalizacién, integracién de los titulos y créditos; y por
ultimo la exportacion del producto audiovisual, esto se refiera al video terminado para
producirse en cualquier plataforma. En la actualidad existen muchos programas de

edicién que reducen el tiempo de trabajo.

Rabiger, puntualiza la evolucion del trabajo de edicion y los efectos que pueden
surgir si algunas producciones de escasos recursos contindan trabajando con cintas,
al parecer se puede trabajar sin ningun problema solo que se demora mas el trabajo
final. En este caso, el presupuesto se debe ajustar a los recursos materiales

disponibles, es aqui la importancia del presupuesto y considerar el costo por la edicion.
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El montaje en cine es una ardua labor; encontrar los puntos de corte, mantener la
imagen y el sonido sincronizados y archivar los cortes de manera que se puedan
rectificar en un momento dado son tareas que requieren de dominio y paciencia. Hoy
en dia se monta con equipos digitales, tanto en video como en cine; se puede
seleccionar cualquier fotograma que se encuentre escondido entre horas y horas de
materiales, se visiona, se monta y se revisa en cuestion de segundos.38

En la actualidad la mayoria de las filmaciones se realizan de forma digital considerando
gue las salas de cine también son digitales; la ventaja de este formato es la facilidad
para realizar y revisar una y otra vez el proceso de edicion, asi como reducir el tiempo
del trabajo. Los gréaficos de texto deben ser atractivos y escritos de manera sencilla y

breve, asi como los titulos o supers; la voz en off debe tener buena sintaxis.

Como resultado de esta Ultima etapa de la produccién, se prepara la
comercializacién y distribucidén la cinta. En el libro “Manual basico de produccion
cinematografica™??, sefiala algunos aspectos que considero importantes para la

distribucion de la cinta:

e El registro de la pelicula ante Derechos de autor (para este registro se
necesita tener firmados todos los contratos de cesion de derechos de autores
e intérpretes (guionistas, actores, director, editor, compositores y musicos,
director de fotografia) y todos los contratos con los socios de la pelicula
(contratos que tengan derechos patrimoniales por la obra)

e El certificado de nacionalidad de la pelicula.

e El master para video.

e La pista internacional.

e EI DCP (Digital Cinema Package, un disco duro donde se pone la pelicula
para poder proyectarla).

e Lalista de dialogos.

e ElI Music Cue Sheet (es una lista con los tiempos de entrada y salida de toda
la musica).

e Porlo menos una copia subtitulada en idioma ingles y si hay presupuesto es
importante considerar el francés.

e Brochure (incluyendo logline atractivo, fotos del rodaje, casting, filmografia
del director y contacto propio o de agente de ventas).

e La ficha técnica de la pelicula.

138 Rabiger, M. (2005). Direccion de documentales. Madrid: Instituto Oficial de Radio y Television. 32 Edicidn,
pag. 193.

139 Orozco, M., Taibo, C. (2015). Manual basico de produccion cinematografica. UNAM, Centro Universitario de
Estudios Cinematogréaficos (CUEC), México, pag. 169
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e Fotos y materiales para prensa (durante el rodaje es importante hacer
fotografias de alta calidad de tu elenco para después utilizarlas para la
difusion en prensa y los promocionales).

-Tréiler subtitulado
-Pagina web con trailer y fotos descargables.
-Cartel que represente la esencia de la pelicula.

Con estos procedimientos se puede continuar con la distribucion de la pelicula,
no sin antes solicitar la autorizacion a la Secretaria de Gobernacién!#, en el caso de
México, previamente se entrega los documentos que acrediten el nombre o razén social
del titular de los derechos de comercializacion de la pelicula y cumplir con la Ley
General de Cinematografial4t. Paralelamente, se puede solicitar el Estimulo Fiscal para
Proyectos de Inversion en la Produccién y Distribucion Cinematogréfica Nacional a
IMCINE'*? quien ofrece apoyo a la produccién cinematografica en sus distintos
géneros.

Indudablemente la realizacién de una produccién audiovisual, necesita tiempo
para conseguir el objetivo; no existe un modelo que exija cumplir los procedimientos de
produccion, todo dependera de la idea, creatividad y narrativa del autor junto con la
planeacién y orden que le quiera dar al proyecto. En general, la produccion es un

proceso para construir una realidad.

Los elementos citados en este apartado, es una hipotesis general para realizar
una propuesta en este trabajo de tesis, el cual tiene la intencion de exponer una idea
original que consiga la curiosidad e interés del publico, y tener la certeza que las
instituciones publica y privadas continden con su labor para preservar las lenguas

indigenas de México.

Concluyo el dltimo apartado de este trabajo de tesis con un resumen de la
realizacion para la produccion audiovisual de acuerdo a mi propuesta de guion para

documental.

140 Secretaria de Gobernacion (2022). Recuperado de
https://www.gob.mx/tramites/ficha/autorizacion-para-exhibicion-comercial-de-peliculas/SEGOB2885

141 | ey Federal de Cinematografia. (2022). Recuperado de https://www.diputados.gob.mx/LeyesBiblio/ref/Ifc.htm
142 Instituto Mexicano de Cinematografia (IMCINE) (2022). Recuperado de
http://www.imcine.gob.mx/eficine/Requisitos Generales ERPI_2021.pdf
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He incluido siete pasos para el proceso de produccion iniciando con el desarrollo
de investigacion, el cual sera el argumento del tema. La sinopsis define una breve
descripcion de lo que tratara el tema. El presupuesto especifica la parte financiera para
adquirir los bienes materiales y el pago de los trabajadores y actores (segun el caso).
La escaleta, se ha definido como la estructura bésica del guion, con sus propias
indicaciones técnicas. El guion, describe las indicaciones técnicas o literarias (segun el
formato de guion elegido) de las secuencias del proyecto. La preproduccion prepara,
planea y organiza el trabajo de grabacion. En la produccion se inicia el rodaje, de
acuerdo a la escaleta, el guion y cronograma establecido. Y por Uultimo la
posproduccién, que es el proceso de ordenar y editar la grabacion del rodaje, esto
incluye sonido, efectos, musicalizacion, color, digitalizacion, etc.; en esta etapa también

incluye la distribucién y comercializacion del proyecto.

La informacién planteada y el desarrollo en cada capitulo y sus apartados
respectivamente, justifico mi propuesta de guion para documental; este trabajo de tesis
presenta los elementos necesarios para explicar el proceso de una produccion
audiovisual de acuerdo a mi conocimiento y punto de vista adquiridos en la carrera de

ciencias de la comunicacion.
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Conclusiones

En definitiva, los temas tratados en este trabajo de tesis son elementos basicos para
comprender la evolucion y el pensamiento de autores a partir de la teoria hasta la
creacion de sus obras cinematograficas. El trabajo lo presento en orden cronolégico de

acuerdo a mi hipotesis e investigacion.

En el capitulo uno planteo la teoria de la produccion audiovisual, desde sus
inicios hasta el dia de hoy, y cdmo los medios de comunicacion nos ayudan a transmitir
e interpretar una realidad construida. La creatividad de los documentalistas, va mas
all4 de hacer solo un producto audiovisual, su imaginacion y generosidad demuestran
gue su objetividad queda delante de su propia subjetividad. Exponer los hechos
sociales es un arduo trabajo que demuestra una notable investigacion y argumentacion
para crear una narrativa convincente al publico. No cabe duda que la tecnologia ha
transformado nuestra creatividad y nos ha permitido acceder con facilidad a los medios

digitales para el proceso de produccion.

Continuando con la cronologia del presente trabajo, en el capitulo dos muestro
la diversidad linguistica de México y queda evidente la riqueza cultural; por tal razon,
muchos extranjeros toman la decisién para realizar investigaciones y aportaciones, por
ejemplo Paulette Levy, Karen Dakin, Lyle Campbell, por mencionar algunos. Esto nos
explica que nuestra cultura puede ser enigmatica e interminable, hasta el dia de hoy
los descubrimientos lingiisticos son extensos y resalta el valor cultural de nuestro pais
y asi le da mérito a nuestra historia. Sin desacreditar a ningun historiador o lingtista
mexicano, Miguel Ledn-Portilla fue uno defensor de los indigenas que promulgd su

literatura y derechos humanos.

Sin duda alguna, conocer nuestros antecedentes linguisticos nos permite
comprender las necesidades y derechos de nuestras comunidades indigenas. Es
necesario replantear nuestra historia dentro de las escuelas a partir del nivel basico y
en un futuro podamos contar nuestra historia. Por otra parte, las estancias dedicadas
a la educacion y la cultura deben ampliar sus espacios para informar los avances de

investigacion de lo que sucede con nuestras comunidades indigenas; asimismo, el
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gobierno esté obligado a ofrecerles el apoyo e inclusion en la modernidad sin perder
los usos y costumbres indigenas.

De esta manera, la informacion expuesta en este trabajo de tesis, son elementos
suficientes para comprender el proceso de un producto audiovisual. Si queremos contar
una historia, primero debemos conocer los antecedentes para comprender la

actualidad.

La importancia de realizar un documental, es poner en practica mis
conocimientos y adquirir experiencia en el medio. Por otro lado, hablar del tema que
propongo es una oportunidad de exhibir que nuestras comunidades indigenas
necesitan atencion y apoyo. Otra razon para llevar a cabo este proyecto, es el gusto
por el cine, en especial los documentales; en ellos he visualizado como se desarrolla
una historia real la cual tiene un fin inesperado o incierto. El conocimiento obtenido en
la carrera de comunicacién, me ayudd ampliar mi perspectiva y percibir los detalles de
un audiovisual, por eso la semidtica se aplica en los medios audiovisuales para

transmitir un mensaje oculto o visible.

La decision de estudiar comunicacion fue para comprender cdmo se trabaja en
la television, radio, cine y teatro llamados medios tradicionales; conocer la creacion y
edicion de peliculas, programas culturales de radio y television, este ultimo solo me
interesa cdmo es la produccién de los concursos, reality, telenovelas u otros
programas, aunque desafortunadamente carecen de contenido cultural; otro motivo por

estudiar la carrera es por el gusto de la produccién de videos musicales.

Con respecto a la experiencia de producir este proyecto de tesis, me dejaria una
satisfaccion de explorar mis habilidades profesionales con aciertos y errores. Cada
etapa de la produccidn sera un reto para poner en practica la teoria que he desarrollado
en este trabajo de tesis; asimismo, agradezco el aprendizaje de los profesores y las
profesoras durante la carrera. Estoy consciente que los obstaculos y contratiempos
estaran presentes, siempre y cuando se efectué en su totalidad el documental, no
dudaria del apoyo y experiencia de las personas que quisieran trabajar en la

produccion.
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La realizacion del guion y escaleta estara basado en la informacién recabada de
acuerdo al método de investigacion y a mi metodologia presentada en el tltimo capitulo
de este trabajo. Elaborar el guion de un documental puede ser confuso, ya que no
cuenta con un formato que esté obligado a incluir ciertos rubros; en este trabajo de
tesis, presenté un formato de guion y escaleta que incluyen entrevistas pero no se han
realizado porque solo es una propuesta, por tal motivo no puedo especificar la
informacion que pudieran compatrtir los entrevistados, Unicamente realicé las preguntas
conforme al tema que se plantea para el documental. Es por eso, que decidi incluir los

dos formatos para justificar la forma de dirigir el documental.

Los elementos que pueda iniciar la produccién son el guion y la escaleta, los
cuales ya estan presentados en el Ultimo capitulo. Para las entrevistas en el INALI e
INPI Unicamente se propuso, a largo plazo, confirma las fechas para realizar las
entrevistas; en el caso de las personas indigenas a entrevistar, nos recomendaran
intermediarios para mayor confianza de ambas partes, y por ultimo se contactd a una
persona que trabaja en un proyecto en Facebook sobre el tema de las lenguas
indigenas, quien accedié en compartir informacién durante la entrevista. Por esta parte,

las entrevistas ya estan consideradas.

Respecto al equipo técnico, hay facilidad de contactar la renta de los equipos y
accesorios en el momento que se requieran; sin embargo, como he mencionado la

situacién presupuestal o financiamiento, no es posible.

La eleccion del tema de la conservacion para las lenguas indigenas en México,
surgi6 durante el ultimo semestre de la carrera; la reflexion de los problemas sociales
gue existen en nuestro pais, de los cuales no son mencionados explicitamente en
ningun medio o espacio cultural, esto provocé en mi la inquietud de desarrollar el tema
y otorgar la oportunidad de exhibirlo en un medio audiovisual. Por otra parte, compartir
mi experiencia de viajar por algunos estados del pais donde las comunidades indigenas
padecen de indiferencia. Por lo tanto, la mejor manera de difundir la situacion de las

lenguas indigenas, es por un documental preciso, ameno y sustentado.
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Dentro de la investigacién de la propuesta que presento, inclui en el capitulo
uno, algunos documentalistas mexicanos de los cuales han realizado proyectos de
interés social de nuestro pais. La razén para seleccionarlos fue por su trayectoria y los
documentales que han provocado sensibilidad y aceptacion del publico y criticos.
Desde mi punto de vista me parece que demostraron afeccién por los personajes y sus
historias, sin la intencién de crear populismo y beneficio monetario, simplemente exhibir

Su trabajo en una propuesta cinematografica objetiva.

Dentro del grupo de documentalistas citados, no tengo ninguna preferencia en
particular, todos trabajan diferente y cada uno ha hecho producciones de los problemas
evidentes de nuestra sociedad y cultura. Es por ello que considero revisar a detalle sus
técnicas de produccion de cada uno, por ejemplo el desarrollo del tema, los encuadres,
el planteamiento de las entrevistas, los movimientos de camara, etc., y la posibilidad

de emplearlas en esta propuesta que presento.

La importancia de realizar esta propuesta, es por la preocupacion de los
problemas linglisticos que atafie a nuestra cultura, y evitar una extincion masiva de
nuestras las lenguas maternas, por eso, tengo la certeza que se continuaran
presentando evidencias de la crisis que viven nuestras las lenguas indigenas. La
intencién de producir en algan momento el documental, es para difundirlo en cualquier
medio de comunicacién y que esté al alcance de todos. Adquirir el nivel de produccion
de los documentalistas profesionales, serd un proceso gradual de constancia y
creatividad que dispongamos.

La produccién audiovisual es de gran utilidad porque percibimos cualquier tipo
de imagen que contribuye a las percepciones sensoriales; cualquier género
audiovisual, llamese drama, terror, novela, comedia, ficcibn, documental, musical,
entrevistas, etc., nos estimula para una finalidad que es la persuasion; absolutamente
todo el medio audiovisual es una herramienta para crear interés en nosotros y adquirir

un producto.

Para finalizar este trabajo, he de mencionar que la investigacion descrita en cada
capitulo con sus respectivos apartados, ha sido sustentada con la busqueda de

informacion y autores destacados, asi como el conocimiento que adquiri en la carrera
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de comunicacién y que me lleva a expresar mi postura. De esta manera, me encamina
a realizar una propuesta de guion para documental sobre el tema de la conservacion
de las lenguas indigenas; dicho tema me interesd por mi nacionalidad e interés por
conocer mas de las comunidades indigenas y las necesidades socioeconémicas, asi

como las carencias de sus derechos.

Por esta razén, me interesa aportar una iniciativa para ampliar el panorama
social de nuestras comunidades indigenas por medio de un documental para que
trascienda y tenga valor referencial. La realizacion de este trabajo me ha permito
ampliar mis conocimientos a partir de la teoria y posteriormente ejercer la carrera de

comunicacion y compartir mis creaciones visuales.

Concluyo, que la creatividad de un autor debe ser estrambatica sin importa si es
objetiva o subjetiva, lo interesante es crear una realidad para que el espectador

construya su propia perspectiva.
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