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DESTRUCCION, CONSTRUCCION Y I]I CONSTRUCCION.

ARIADNE NENGLARES PITOL






Ariadne dispone del espacio a su gusto. Altera los mapas, las cartografias oficiales del mundo, des-ordena la historia y el espacio de la historia, trastorna
profundamente nuestras convicciones territoriales, afectando el entorno, volviéndolo imposible... ddandole un sentido paraddjico, su vision del mundo
mas que histdrica es personal...

Inti Meza Villorino
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LAPINTURA COMO CARTOGRAFIA DE LA MEMORIA:
DESTRUCCION, CONSTRUCCION Y DECONSTRUCCION.

ARIADNF NENGLARES PITOL
(CATALOGO)






Lineas de fuga y memoria.
Un acercamiento a la obra de Ariadne Nenclares.

Yeshua D. Hinojosa Romero

El territorio es sindnimo de apropiacion, de subjetivacion fichada sobre si misma. El es un conjunto de representaciones las cuales van a desembocar,
pragmaticamente, en una serie de comportamientos, inversiones, en tiempos y espacios sociales, culturales, estéticos y cognitivos.
F.Guattari y S. Rolnik*.

La obra de la artista Ariadne Nenclares, para quienes hemos seguido su trayectoria desde hace tiempo, sabemos que no s6lo pretende representar o
rememorar la apariencia de un objeto determinado , ( buques, tanques, aviones, montafas o ciudades) sino que como anoto el poeta Luis Cardoza y Aragén
“Son el objeto mismo en su inmediata y absoluta novedad” haciendo del objeto-sujeto en ese sentido donde es posible que identificamos las abstracciones
en lo concreto, tanto para la artista como para el veedor, es imposible poder vaciar la psique de todo un contenido de experiencias sensitivas e intelectuales
en un instante, bien sean estas producto del entorno que conforma el presente de la artista (y el del espectador) o bien provengan de huellas mnémicas
recientes o lejanas , prontas a entramarse en el proceso de la complejidad.

Ariadne, preparo para esta exposicion pictorica un compendio de diferentes momentos, de algin modo se pueden percibir en lo exhibido variedades
en los modos de pintar, de plantear figuras, elementos técnicos, materiales y de utilizar el color. No hay un estilo Gnico, sino una multiplicidad de estos,
y pese a ello lo notable es que cada pieza es adjudicable a la autora, como si su yo, se fragmentara en una multiplicidad de retales sin perder su unidad.
Un fractal que revela los diferentes modos de hacer estéticos sensibles a través de la pintura, aiin en oposicion de los nostalgicos de las vanguardias o de
la pureza del pigmento sobre el lienzo en su bidimensionalidad tradicional.

Es través de sus modos de hacer, que se exteriorizan espacios codificados, resignificados, reinterpretados y resemantizados por medio de la autonomia

de la afectacion como una fuerza virtual, la cual se muestra en las diferentes piezas como sitios geograficos alterados en funcion de las diferentes capas

1 ROLNIK, Suely; GUATTARI, Félix en : HAESBAERT, Rogério; BRUCE, Glauco. A desterritorializagdo na obra de Deleuze e Guattari. GEOgraphia, 2002, vol. 4,
no 7, p. 7-22. [ en linea] disponible en : https://doi.org/10.22409/GEOgraphia2002.v4i7.a13419




que conforman en la obra una idea de lo Unico y necesariamente inacabado parasitando terrenos mentales que trastocan la memoria para una refundacion

de nuevos territorios.

En sus pinturas se puede observar como reafirma su presencia a través del camuflaje, de lo no visto y de los elementos ocultos en los que logra
relacionar la perspectiva territorial, no como una cosa o0 una esencia estable, sino como un sistema de agenciamientos en constante cambio, un dinamismo

no lineal.

Cuando se esta frente a su obra, algunas piezas y lo que en apariencia supondrian ser materiales idénticos, nos reafirma el potencial de pertenencia, de
posibilidad , la incertidumbre entre lo autentico y la falsificacion, preguntarnos por los presentes y los futuros cancelados, asi como los pasados suprimidos,
todos elementos de lo sutil en la cartografia de las remembranzas .

Ariadne Nenclares a través de su produccion, logra relacionarse con la perspectiva territorial, no como una cosa 0 una esencia estable, sino como un
sistema de agenciamientos en constante cambio desde el dinamismo y los sistemas de redes que emergen de esas complejidades, ya sea en los materiales,

los conceptos o las técnicas instrumentalizadas.

La muestra emana de un proceso de investigacion sobre las reflexiones, formas y experiencias de la territorializacion, interpretado los sitios no sélo
como espacio geogréaficos, delimitados y fronterizos, sino que incorpora los saltos cronolégicos y las limitaciones del ser por medio de puntos de vista no

tradicionales como las vistas aéreas, satelitales o de yuxtaposicion o superposicion cronoldgica.

Asi es como podemos observar, en las pinturas de Ariadne como se despliegan lineas de fuga que revelan una destruccion de territorios, espacios o
creaciones originales que se rompen ininterrumpidamente con la divisién social del trabajo, con los sistemas maquinicos que logran atravesar, las
estratificaciones materiales y mentales?. Agenciamientos que desaparecen, se trastocan, mutan y colapsan, como una muestra que logra ejecutar un acto
en el cual la certidumbre que diferencia lo propio, lo ajeno, lo publico, lo intimo, lo personal, lo original y las falsificaciones pierden sentido, orden y

fuerza®.

2 ROLNIK, Suely; GUATTARI, Félix. Micropolitica: cartografias do desejo. Buenos Aires: Tinta Limdn, 2006.p41.
3 GUATTARI, Félix ; BITTENCOURT, Maria Cristina F.; ROLNIK, Suely. Las tres ecologias. Campinas: Papirus, 1990.p.362.



Para esto basta mencionar su pieza ( nombre , afio ) que incita a la destruccion de la misma, una reflexion sobre el saqueo arqueoldgico de materiales
en su contexto original, una critica a los bienes mubles-inmuebles por destino, que son descontextualizados y reinterpredaos ( 0 bien resemantizados) al

ser extraidos de su lugar de origen, una pieza que nos obliga a pisar o0 a tomar parte de la misma.

Como resultado; la relacion de estas potencialidades alteradas permite el proceso unificador de nuevos territorios ( mentales o fisicos ) para el
desarrollo de cartografias por medio de la mutacién de lo esquizo. Es decir; desterritorializar el concepto a partir de sus obras, y volcarse en una

reterritorializacion por medio de la exposicién de su investigacion a través de un acto concomitante frente a la construccion, destruccion y deconstruccion.

Mapa y acontecimiento, han modelado la obra de Ariadne Nenclares, para esta muestra itinerante titulada La pintura como cartografia de la memoria
que al igual que en Mil Mesetas, Capitalismo y esquizofrenia, se observa cémo un punto de unién en ambas producciones, la relacién con los dispositivos
de geoposicionamiento o de forma mas precisa, una serie de cartografias construidas y producidas de forma siempre desmontable, conectable, alterable,
modificable, con multiples entradas y salidas sutiles que se camuflan y evaden el ojo del veedor con multiples formas de acceso y de evasion en sus lineas

de fuga®.

Dentro de la exposicion, son las lineas de fuga o de desterritorializacion: las cuales se trazan, se componen y recomponen constantemente atentando
contra sistemas de dominio hegemonicos, cuestionan ideas y perturban los marcos referenciales de quien las observa. La exhibicion, en una suerte

dialéctica, evidencia: lo que no supone unidad o totalidad, al contrario; encausa a pensar los procesos a través de sus conexiones, de un punto con otro.

Es a través de la superposicion de imagenes diferenciadas que no remiten a rasgos de esencia alguna, sino que ponen en juego regimenes de signos
diferentes que se recuperan y accionan elementos de la memoria del espectador en la transversalidad de las lineas de fuga en las cuales se despliegan los
elementos de las obras, mediante lugares desgeolocalizados, como puede observarse en su obra ( titulo y afio ) , en la cual superpone las imagenes AIFA
sobre del proyecto fallido del NAICM, en el cual muestra la alteracion de los tiempos y formas rizomaticas que demuestran los procesos de edificacion,

catéstrofe, asi como la deconstruccion de los paisajes.

4 DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Pierre Felix; PEREZ, José Vazquez. Mil mesetas. Pre-textos, 2004.p.25.



La via por la cual se decanta la produccidn crea una convergencia arménica de hitos geograficos y cronoldgicos, una resonancia de momentos relevantes
para la autora y la poblacion mexicana en general, situacion que despliega, cuestiona, asi como evidencia las relaciones de poder, las cuales estan siempre

implicadas en précticas espaciales-temporales®, en consecuencia, implicadas dentro de los modos de hacer estéticos-sensibles-politicos de la obra.

En su obra se muestra como estas relaciones de poder tanto materiales como simbolicas, son parte del resultado de la produccion de un espacio como
contenedor que se construye, destruye y reconstruye diferencialmente segun las vivencias y las percepciones subjetivas de los individuos, grupos y clases
sociales que lo conforman identificando la mas variada suerte de lecturas dentro de las obras, lo cual se percibe en su obra ( nombre y afio ) construida
con placas de cera de abeja, insectos locales, material extraido por artesanos locales, quienes son victimas del despojo, asi como de la afectacién de los

entornos que por siglos le han brindado la subsistencia, bosques, flores y animales que fueron desplazados por el desarrollo industrial.

Sin embargo, la artista nos revela que no basta con el mapa rutinario ( para los seguidores de Gilles Deleuze y Félix Guattari ) sino que revela una
exigencia por la apropiacion de lo parasitario y el mimetismo, ciertamente, construcciones a las que se podria acceder desde lo borroso , las relaciones
entre los elementos y vinculos que no son precisamente fenémenos de conjuntos independientes, pero que, en todo caso, logran una injerencia en la

modificacién de la realidad fractal, nos incita a reflexionar sobre lo acontecido a buscar las posibilidades de los futuros cancelados.

Ariadne Nenclares, no opta por nihilismo decadente, sino que instrumentaliza los agenciamientos de la territorializaciéon, los cuales funcionan como
elementos constitutivos del territorio para la produccion de su obra, e incitarnos en una reflexion por la busqueda del cambio, apostar por la
desterritorializacion de manera dialéctica dentro del trabajo, desplegando nuevos agenciamientos, nuevos sistemas, nuevos encuentros, nuevas redes y

funciones.

La desterritorializacion del pensamiento como parte de la desmaterializacion de la obra de arte es siempre acompafiada por una reterritorializacion en

la praxis como parte de la materializacion de las ideas, de este efecto: “La desterritorializacion absoluta no existe sin reterritorializacion”®. Es decir, la

> HARVEY, David. La condicién de la posmodernidad. Buenos Aires: Amorrortu, 1998.p.250.
® Ibidem p.169.



reflexion de sus obras no es un acto completo, si diche reflexion no logra desarrollar un ejercicio en el veedor para proponer o llevar a cabo alguna accion

de cambio, de transformacion para el bien comdn.

Los elementos en la obra de la artista son, no solo presentes en la materia del pasado, la cual se ha volatilizado, cambiado, intervenido o hibridado,
sino que también se encuentran en la posibilidad de la apertura a los futuros cancelados, acto siguiente, amplia el horizonte, enriquece y a la vez difumina

las fronteras entre lo que se nos dice es y las posibilidades de serd, apostando por los borramientos.

Nos muestra en su obra el potencial para realizarse de formas diferentes, busca producir un territorio por medio de agenciamientos trayendo consigo
un proceso, una dinamica de desterritorializacion’. Pensar: producir, territorializar, desterritorializar y reterritorializar; esto quiere decir que el
pensamiento so6lo es posible en la creacion, y para crear algo nuevo es fundamental romper el territorio existente, creando otro, hablar de un proceso de

destruccion, construccion y deconstruccion simultaneo.

Abordar estos agenciamientos desde la obra de la artista, Ariadne Nenclares es sin duda, pensar en el territorio de las multiplicidades y lo complejo
como condicion para el propio movimiento de la Historia, pues el agenciamiento es, ante todo, territorial. En su obra se observan modos de hacer estético-

sensibles- politicos que incitan a reconocer diferentes mecanismos, sistemas y estructuras las cuales nos han afectado, nos marcaron y aun nos influencian.

No obstante , no solé para pensar en lo que es, sino para para entender y cuestionar el ;Como funciona? Mas all& del simple ;Qué es? Es una muestra
que estudia las relaciones de los individuos en su contexto social, histérico y geografico, no para pensar que todas las posibilidades estan dadas, sino que
nos hace reflexionar sobre como es posible que hemos llegado hasta aqui, nos invita a reflexionar sobre las posibilidades de creacion de futuros alternos

y poner enfasis en las coordenadas de los futuros cancelados.

El resultado de la investigacion como una muestra pictérica motiva en el espectador la desestabilizaion de los sistemas hegemdnicos del poder, las
estructuras dominantes, axiomaticas que intentan ordenar los deseos y afectos, asi como modelar las expectativas de vida, las capacidades de agencia

personales aunadas a las formas de entendernos.

"HERNER, Maria Teresa. Territorio, desterritorializacion y reterritorializacion: un abordaje teérico desde la perspectiva de Deleuze y Guattari. 2017.p.167.



Es la obra, un elemento que nos ayuda a reflexionar sobre nuestras capacidades para afectar nuestro entorno a través del campo de accion, Ariadne nos
invita a rechazar los mecanismos de control, las identidades inmutables y reafirmarnos desde nuestras propias capacidades de afectacion, a comprender
las situaciones que nos han llevado de la destruccion a la reconstruccion, aprender de lo esquizo para lograr una deconstruccion, para con ello descubrir

las potencialidades del afectar y del ser afectados en un abanico de ideales infinitamente variables.

La obra demuestra de una forma dialéctica que, si estamos condicionados por nuestro entorno, sean las condiciones materiales, conceptos, ideas, modos
y formas de produccion, etcétera, también somos poseedores de la capacidad de afectar lo que nos rodea, con ello buscar las incoherencias en las relaciones
de los elementos y buscar los puntos de fuga, porque de forma clara, las piezas nos hacen saber que si la capacidad de la génisis de las realidades se

encuentra en la relacion de los elementos, debemos comprender que otras relaciones, otras capacidades y otras formas de crear realidades son posibles.
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CATALOGO

El siguiente catalogo incluye aquellas obras que fueron realizadas de 2014 a 2022 especificamente para esta investigacidn, dichas obras se presentaron
en la galeria “Estudio Marte 221", en el centro de ciencias de la complejidad en la UNAM vy en la casa de cultura de Puebla.

Dichas obras son el resultado de la investigacién que llevé a cabo en los talleres de produccién del Dr. Julio Chavez Guerrero, el Dr. Sergio Koleff Osorio
y el Dr. Eduardo Chavez Silva, asi mismo obtuve dos becas de parte del estado de Puebla en 2020 y 2021 (FOESCAP y Cultura en Casa) en donde fui
apoyada como mi tutora la Maestra en artes Ménica Muioz Cid.

Dichas obras son presentadas bajo una investigacion que relaciono a la pintura expandida, es decir, son técnicas que estd en los limites entre la pintura

y la gréfica, la escultura y la instalacidn.

En el caso de las pinturas, he elegido formatos tanto rectangulares como cuadrados, ya que mientras el cuadrado tiene un balance por igual tanto en
forma como en discurso, en los rectangulos juego con la idea de la seccion aurea, donde se muestra una tension dirigida como afirma Rudolph Arheim

en referencia a esas formas.

He experimentado con mas de 5 técnicas de pintura entre las que destacan la cochinilla, tierras de colores con pigmentos naturales, cera de abeja,
parafina, resinas, cerdmica y pigmentos metalicos, técnica mixta entre grabado y acrilico y tinta serigrafica. Las superficies que he seleccionado para
llevar a cabo las obras son previamente pensadas y llevan una relacion directa con el discurso conceptual de dichas obras. Materiales que van desde

madera reciclada, acrilicos transparentes para maquetas, cajas de luz, papel amate entre otros.

Los sitios que he seleccionado para dicha coleccion de obras son en su mayoria sitios arqueoldgicos de México, el centro histdrico de la CDMX, la sierra
del estado de Puebla, asi como su centro histérico y parte de sus pueblos originarios, la patagonia argentina, Amsterdam, Madrid y Tenochtitlan.
Para la realizaciéon de mi maestria, he contado tanto con el apoyo tanto de mis tutores arriba mencionados como de colegas artistas e investigadores,
como es el caso de los arquedlogos Luis Alberto Jordan y Manuel Acosta, el poeta Martin Amaru Barrios Hernandez, el artista y curador Guillermo
Vazquez Lima, el curador Yeshua Hinojosa Romero, el fotdgrafo Wulfrano del Angel, Juan Santiago Ocelocuautli y la cartégrafa Claudia Brown.






A continuacion presento la serie de obras que hacen referencia a dicha investigacion:

La obra “Atoyatl” estd compuesta de algunas ciudades que fueron
construidas sobre el agua o al lado de rios, hasta arriba se encuen-
tra Tenochtitlan, dicha imagen fue basada en el mural de Diego
Rivera de 1945 parece una vista de pajaro a 459, la pirdmide
embona a la perfeccion con las montafas que estan basadas en
los colores y formas del “Valle estatal del fuego” en el estado de
Nevada, dichas montafias son un artificio, no existen como tal en
la vida real, es una idealizacion de imagen construida en el
desierto. Las ciudades en vista aérea que aparecen en la parte de
en medio y superior son vistas a 90 2 de Bilbao, Ambterdam, Vene-
cia, Slunj (Croacia) y Madrid. Dichas ciudades parecen entrelazarse
aunque en apariencia no tuvieran nada que ver una con otra. Los
pigmentos nedn que utilizo en la obra son para hacer una clara
referencia de construccidn del siglo XX ya que fueron descubiertos
en 1898. Dichos pigmentos son muchas veces ligados a lo artificial,
lo descarado, divertido y sobretodo su vibracidn hace referencia
algunas veces al exceso. Por supuesto dichos conceptos son de
sumo interés para la investigacion que he llevado a cabo, hay un
derroche de color, de trazo, de atiborramiento en el paisaje, una
construccién encima de otra sin tener espacios de silencio.

“Atoyatl!”
Medidas: 180 cm ancho x 190 cm de alto Técnica: Acrilico sobre tela
2020
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“Tekoha”
Dela serie Progreso Medidas 150 cm x 110 cm. Acrilico sobre tela
2020

“Tekoha” es una palabra en guanani que significa “el lugar donde somos lo que somos”es el lugar fisico donde se desarrolla el teko, el estado de vida. ES una imagen que presento
de varios planos de centro y sudamerica, mas especificamente de la Patagénia Argentina, lugares como el Calafate, el Chalten, el Glaciar Perito Moreno, el parque nacional Torres
del Paine entre otros. Dichos paisajes puestos en aparente mismo plano, que parecieran mezclarse unos con otros, son invadidos por vistas aéreas de lugares iconicos como las
vegas, Disney (Orlando) y Nueva York. En la obra Tekoha hago una seria critica hacia la venta del suelo para convertirlo en parques turisticos, la imagen se ve atiborrada hasta
en el cielo, donde incluso el aire ya tiene propietario, las telecomunicaciones han abarcado practicamente a toda la superficie terrestre sin respetar las culturas de las zonas a las que
van invadiendo.

12



Tlahuilli es una palabra nahuatl que tiene varios
significados, por un lado significa luz o resplandor,
es una guia hacia el conocimiento, dicha obra esta
basada en el mapa hecho por el ingeniero Manuel
Aguirre Botello. Lo que aparece en color verde es el
territorio que abarcaria la ciudad de Tenochtitlan,
mientras que lo azul son las construcciones que
fueron hechas sobre el agua. En la parte del centro
se encuentra una placa con el emblema de Tenoch-
titlan el cual consiste en un aguila parada sobre un
nopal sosteniendo el atltlachinolli, un simbolo
azteca que simboliza a la guerra. La pintura que
emplee para los caminos claramente trazados en la
obra estan hechos de pintura fluorecente. Por el dia
la obra se carga con la luz del sol para que por la
noche, en total obscuridad, pueden verse estos
caminos construidos para el comercio de una ciudad
a otra.

“Tlahuilli”
De la serie contruccion
Acrilico y pintura iridiscente sobre madera Medidas: 190 cm x 180 cm
2021
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“Tetzcuco”
De la serie Deconstruccion Acrilico y resina sobre madera Medidas: 55 cm x 100 cm
2022

14

Tetzcuco (lugar donde se retiene gente) es una obra
realizada a manera de maqueta-reliquia que consiste
en una pintura basada en la imagen de lo que iba a ser
el aeropuerto NAICM, en la fotografia satelital del
2022 puede notarse como empieza a cambiar de color
las estructuras dando una sensacion de oxidado, aban-
donado, averiado. Encima de esta pintura a unos 15
cm de distancia coloque un acrilico transparente con el
esquema del Aeropuerto de Santa Lucia. Trazos mal
hechos, sin planeacidn aparente, sin la minuciosidad
gue muestro en mis otras obras. La Yuxtaposicion de
ambas obras no permite apreciar ni una ni otra
imagen. Lo he decidido colocar en modo vertical para
remitir esta idea de reliquia religiosa, un tanto aban-
donada por el tiempo pero con la finalidad de devo-
sion hacia la representacion ideoldgica mal construida
y efectista.



1191111
De la serie Destruccion. Acrilico sobre tela 100 cm x 140 cm
2014-2017

La pintura “911” esta basada en cinco fotografias periodisticas que se publicaron en el libro Aftermath en el afio 2006. En esta obra se puede ver claramente el vaticano, el pentagono,
estadios de futbol, plaza de toros y Manhattan entre otros. El 11 de septiembre de 2001 fue un dia que marcé el antes y después de la politica, la tecnologia, la economia, la culturay la
religion. Simulacion y realidad comparte este escenario pictérico donde se ven las estructuras invadidas por mapas satelitales de los lugares Unicos y sagrados aparentemente vigilados
por el ojo que todo lo ve. Con esta pintura inicio esta busqueda del estudio sobre la destruccion y reconstruccion del paisaje aéreo y frontal.
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Archivo 6/100 000
De la serie “Destruccidon”. Resina, pigmentos naturales, cochinilla y sangre sobre caja de luz.
160 cm x 160 cm x 20 cm.

2021-2022
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La obra “Archivo 6/100 000 es una serie de paisajes
aéreos construidos con emulsiones de peliculas
transparentes y pigmentos naturales encapsulados
en resina cristal. He realizado cada uno de estos
territorios primero en arcilla para poder sacarles un
molde de silicon y hacer el vaciado. Estos paisajes
aéreos son imagenes que obtuve de parques,
iglesias, fabricas y centros comerciales. Dichos
lugares fueron seleccionados por la investigacién
que llevé a cabo sobre los principales sitios donde
ocurren los feminicidios en México, la cifra es 6
cada 100 000 mujeres asesinadas en 2021



La palabra “huepantli”en nahuatl significa viga no
labrada, esta pintura/grafica fue realizada sobre
una tabla adquirida en la madereria que pertenece
a un funcionario politico de Tehuacdn, uno de
los principales deforestadores de la zona. Enla
obra hago una critica directa a los principales
deforestadores y vendedores de madera en el
estado de Puebla. En el centro se encuentra el
mapa del territorio poblano y sus carreteras, mien-
tras que en todo su alrededor he colocado vistas
aéreas de la sierra mixteca, el valle de Atlixco, la
Sierra Negra de dicho estado, ya que estas zonas
son unas de las mas afectadas de todo el pais. Los
mapas aéreos pertenecen a Acatlan de Osorio,
Chigmecatitlan, Molcaxac, Xayacatlan, Zapotitlan
entre otros. La obra esta realizada con pirograba-
do y esmaltes naturales.

“Huepantli”
De la serie Destruccidn Pirograbado sobre madera Medidas 120 cm x 120 cm
2022
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“Mimiahuatl”
De la serie construccién Cera de abeja, parafina, acrilico,pigmentos, luz led y madera
Medida: 70 cm x 70 cm.
2020
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Mimiahuatl es una palabra nahuatl que significa “panal del suelo” es una pintura tridimensional cuya tematica esta enfocada en la apicultura tradicional.
Dicha obra estd basada en el documental ¢Qué le paso a las abejas? De los directores Adriana Otelo Puerto y Rodin Canul Suarez, con quienes
colaboramos en la presentacion y distribucién tanto del documental como de exposiciones colectivas con artistas contemporaneos de CDMX, Puebla,
Veracruz y Oaxaca, enfocadas a produccion de la miel. En el documental se presenta el problema de la conservacion de las comunidades originarias, los
efectos del uso de agroquimicos, las pequeiias economiias locales y la salud humana. Refleja la lucha por sostener los valores, las costumbres y el medio
ambiente natural.

En la obra “Mimiahuatl” coloqué mapas aéreos de las comunidades que se dedican actualmente a la apicultura rural en el estado de Puebla, ya que
este estado ocupa el 8vo lugar a nivel nacional de produccién de miel. Los territorios que pinte sobre el acrilico son Cuetzalan, Acatzingo, Atlixco,
Chalchicomula de Sesma y Pahuatlan. En el fondo se puede ver una cama de varios panales con distintos colores, para realizar esta investigacion, adquiri
panales originales de diversas partes porque notaba que variaban de color y textura dependiendo de la zona de donde provenian. Al final hice una
simulacion de los diversos panales con parafina, cera de abeja y pigmentos naturales. Hice estos panales con el propdsito de evidenciar los sistemas de
produccidon masiva, de hecho en la actualidad hay panales falsos en donde se colocan a las abejas para crear mayor produccion de miel. La obra es una
critica al sistema de produccién masiva, el uso de estos quimicos para las cosechas que estdn tan cerca de las zonas apicultoras muy probablemente
lleven a la extincién de esta especie, como se plantea en el documental.
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“Polihui”
De la serie Destruccién. Mosaicos de cerdmica sobre caja de luz Medidas: 70 cm x 150 cm
2020-2022
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“Polihui” en nahuatl significa faltar/ hacer falta / perder. Esta pintura objeto hice 9 territorios de algunas zonas arqueoldgicas del centro del pais, fueron
hechas de barro pintadas con pigmentos de tierras de colores y metalicos. Cada una de las piezas tiene un color distinto para poder identificar a cual
pertenecen los fragmentos. Las coloqué en forma de monticulo sobre una caja de luz simulando los pedestales de los museos. La forma en la que fue
expuesta esta pieza es para hacer notar como se construye un territorio sobre otro, sin ni siquiera tener conocimiento de donde se estd parado. Algunas
tumbas prehispanicas se han colocado de esta manera, piedras sobre piedras, también se utilizaba esta forma de construccién para fines ceremoniales.

En esta pieza en particular, sucedid algo que me parece importante mencionar, las obras en un principio estaban pensadas para ponerlas en conjunto
como una especie de mapa de diversas imagenes arqueoldgicas que parecieran estar entrelazadas, sin embargo un dia antes de la quema tuve un sueio
en donde veia como dentro del horno estallaban estas piezas y al momento de abrir las veia completamente destrozadas, quemadas, sin forma y
practicamente irreconocibles. Le comenté mi suefio al escultor Javier Félix y me dijo que estuviera tranquila porque esto jamas habia sucedido en su
taller. El dia de la quema llevé las piezas perfectamente secas para su sancocho. Las colocamos perfectamente en el horno, lo cerramos, prendimos y
como a los diez minutos escuchamos estallidos muy fuertes, al otro dia que abrimos el horno nos dimos cuenta que efectivamente las piezas estaban
rotas por completo, unas mas que otras, estaban quemadas, obscurecidas, practicamente irreconocibles.

En un principio fue impactante verlas asi, tantos meses de trabajo, desde la bldsqueda y preparacion de las tierras hasta el trazo y elaboracién de los
territorios, sin embargo deje que las piezas hablaran por si solas y entendi algo clave dentro de mi investigacidn, estaba surgiendo una de las piezas
mas importantes de la serie de destruccion, las imagenes eran de zonas arqueoldgicas que fueron invadidas de manera violenta en su mayoria, su
cultura habia sido rota, la quema no podia ser de otra manera, solo nos quedaron pequeiios fragmentos de su cultura, jamas seremos capaces de
entender su complejidad cosmogdnica y solo se pueden distinguir a que cultura pertenecen por las formas que tienen en particular. Asi que fui buscando
pedazo por pedazo cada una de las zonas a donde pertenecian los territorios, sabiendo que eran parte de una imagen mas grande que lo que habia
guedado de ellas, tal cual como un trabajo de arqueologia. Posteriormente fui colocando los pigmentos de diferentes tonos para reconocer de donde
provenian los fragmentos y esmalté las orillas para que se entendiera que consistia en una reconstruccion.

Es asi como surge esta obra que habla sobre la destruccién y deconstruccion, es un intento por reorganizar una cosmogonia, puesto un territorio sobre
otro con informacién incompleta, es una clara critica al colonialismo, vivimos en la igrorancia y desinformacion de nuestras culturas prehispanicas donde
los modos de construccion y reordenamiento de la historia esta condicionado por el poder.

21



“Construcciones efimeras”
De la serie “Progreso”Ceramica, pigmentos, acrilico, esmalte y yeso.
Medidas: 110 cm x 110 cm
2020-2022
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Esta pintura expandida consiste en once piezas de ceramica
llevabas a cabo con cinco tierras de diferentes colores,
mientras que las otras cinco piezas restantes estan hechas
de yeso, pintura acrilica y esmalte. Las monté sobre una caja
de acrilico transparente para que pudiera verse tanto el
frente como la parte trasera de las piezas. A simple vista las
obras parecieran ser hechas todas con el mismo proceso de
guema de la ceramica, sin embargo las obras “falsas” es
decir las hechas de yeso a manera de simulacion fueron
seriamente dafadas por los movimientos de una
exposicion a otra. Pretendo que esta pieza siga destruy-
endose con el paso del tiempo para evidenciar que el
proceso que lleva una construccion y otra es distinto y da
por lo tanto resultados mas duraderos la que ha llevado
materiales consistentes y un proceso de mayor tiempo para
su realizacién. Son vistas aéreas que abarcan desde CDMX
hasta la ciudad de Puebla. Son imagenes de estadios, zonas
arqueoldgicas, parques industriales, carreteras, estaciones
de metro, foros culturales, oficinas de gobierno y parques
recreativos. La mayoria de estas construcciones fueron
obras que se realizaron o reconstruyeron por parte de los
gobiernos en un periodo de 2011 a 2021. Dicha pieza
evidencia la imitacion, lo efimero, la simulacién de las
construcciones mal planeadas, que son realizadas con
materiales econdmicos que permitan inflar los supuestos
costos de las obras y que generalmente duran no mas que
el tiempo en que esta en el poder cierto grupo politico.



Proceso de construccion de la obra “Polihui”
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“1698”
De la serie “Construccion”Linoleo, tinta serigrafica y acrilico sobre algoddn
Medidas: 100 cm x 70 cm

2021
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La obra “1698” esta basada en el plano de la ciudad de los Angeles
en el afilo 1698 realizado por Cristobal de Guadalajara. En dicho
mapa se puede apreciar claramente al Popocatépetl y al Iztaccihuatl,
el objetivo de este mapa era el de sefialar los caminos y las entradas
a la ciudad, estdn sefialados los siete caminos principales: el camino
de Huamantla; el camino de la Veracruz; el camino a Tecali; el camino
al pueblo de Totimehuacan; el camino de Cholula, de Atlixco, y de
IzUcar; el camino de México y por ultimo el camino de Tlaxcala. En
dicho mapa puede notarse un trazo perfectamente disefiado, centra-
do y reticulado geométricamente. Parte del estudio que llevo a cabo
de las vistas aéreas de los diferentes territorios que voy analizando es
porque me doy a la tarea de observar como ha sido la planeacién de su
ciudad y sobretodo como es la estructura mental de los habitantes que
viven y construyen sus poblaciones, sobretodo ideologias morales,
sociales, culturales y religiosas. La idea principal de presentar esta
exposicién en la casa de cultura de Puebla era precisamente basada
en la idea de la metaimagen, ya que dicho mapa muestra el centro
histdrico de la capital poblana, que es precisamente el sitio en donde
llevé a cabo la exposicion “ Construccion, Destruccién y Deconstruc-
cion”.



“Tierras de cultivo”
De la serie Destruccidn Instalacién de vaciados de yeso con pigmentos
Medidas: 15 cuadros de 20 x 20 cm c/u
2021-2022
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La obra “Tierras de cultivo” es hecha con diversas tierras
de colores que fui adquiriendo en el trayecto de la zona
Tehuacdn- Cuicatldn y del estado de Oaxaca, dicha obra
hace referencia a las tierras de monocultivo que son
utilizadas por marcas nacionales e internacionales, de
esa manera se logra satisfacer las demandas del mercado,
sin embargo, a largo plazo se provoca un problema
ecoldgico irreversible, ya que degrada el suelo, el mono-
cultivo sobretodo en el caso del maguey ha provocado el
aumento de las temperaturas y ha reducido las recargas
de agua, entre otros graves problemas. Dichas tierras
una vez que les han dejado de “servir” son abandonadas;
esta obra es en referencia a esos territorios en donde
pisamos sin fijarnos, los destruimos a nuestro paso, en la
galeria estudio marte 221 se hizo una instalacién con 15
cuadros que se pusieron en la puerta para que no pudier-
an pasar al otro lado de la galeria sin pisar o intervenir
dicha obra, en la casa de cultura de Puebla se mostrd los
restos de dicha intervencion, a su vez se le pedia a los
asistentes que se llevaran un cacho de esta tierra como un
tipo de “souvenir” hasta que todos los cachos de territo-
rio desaparecieron.
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De la serie Contruccion 1 Y Il
Grabado de metal y tinta serigrafica sobre algodoén
Medidas: 90 cm x 90 cm
2021

Este diptico muestra en el cuadro | la imagen del mapa de Niiremberg y en el cuadro Il |la imagen aérea del vaticano, fui desgastando la placa de
ambas imagenes por medio de friccion de una con otra, asi mismo el proceso de entintado fue a partir de colocar la tinta en la otra placa a modo
de espatula, este proceso de entintar una imagen con otra es parte de la obra, es una clara yuxtaposicion cultural por medio del desgaste y uso de
las placas.
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La exposicion que lleva por titulo “La pintura como cartografia de la memoria: Destruccion, Construccién y Deconstruccion” se llevé a cabo en tres diferentes espacios,
la primera exposicion fue inaugurada el dia 9 de junio de 2022 en la Galeria Estudio Marte 221 en la colonia Santa Maria la Rivera, permanecié hasta el dia 5 de agosto
de 2002.

La siguiente exposicion se llevo a cabo en el Centro de Ciencias de la Complejidad (C3) que es un espacio de encuentro en la UNAM donde convergen la ciencia y el
arte, tiene un enfoque integrador mediante proyectos trans-disciplinarios, elegi dicho centro por la temdtica que abordo en mi investigacion, ya que se realizé dentro
del programa de arte “Territorios sin frontera” donde se llevé la conferencia “hablemos de artificacion de la ciencia” de Mayra Sanchez Medina entre otras activi-
dades. A su vez pude incorporar la pieza de “Tekohd” que recibiéd mencién honorifica en la bienal del pacifico 2021 y que me entregaron en agosto de 2022.

Para la tercera exposicién decidi trasladarla al centro de Puebla, a la casa de cultura ubicada en la 5 oriente en el centro histérico, ahi mismo se encuentra la biblioteca
Palafoxiana, este lugar era clave en mi investigacidn, ya que algunas piezas hacian referencia a dicha ubicacion y cinco piezas mas al estado de Puebla, otra de las
razones por las que decidi llevarla a cabo ahi, es porque queria realizar la muestra de las dos becas que recibi del estado (cultura en casa 2020 y FOESCAP 2021),
considero importante realizar la exposicién en la ciudad donde naci, partir del origen, llevando una critica del sistema del que he sido parte durante mas de la mitad
de mi vida.

27






LA PINTURA COMO CARTOGRAFIA DE LA MEMORIA:
CONSTRUCCION, DESTRUCCION Y DECONSTRUCCION
Ariadne Nenclares Pitol
Introduccidn

“La destruccion pareciera asi, ser tan necesaria a la Vida como a su opuesto; la muerte, que paraddjicamente parece ser su condicion de
posibilidad. No seria necesario ser un bidlogo evolucionista para percatarse que la destruccion de estructuras anteriores da paso a la
existencia de lo nuevo.”

Felipe Quintero. Ensayo sobre la Destruccion en Nietzsche

Podemos definir a un mapa como la representacién esquematica de un espacio, que posee unas dimensiones caracteristicas que son
medibles y que se ha traducido a un lenguaje grafico sobre una superficie bidimensional que puede ser plana, esférica o incluso poliédrica.
Las cualidades métricas del mapa dependen del tipo de proyeccion empleada, porque posibilita la toma de registros y representacion de
los detalles de las medidas, distancias, dngulos y superficies que yacen sobre él territorio y su relacién con la realidad fenoménica, con el
propdsito de generar un instrumento para conocer el mundo, cuyas concepciones se encuentran apoyadas sobre teorias filosoficas.

A lo largo de la historia y aun hoy, los mapas han sido una fuente importante de informacion, para comprender el territorio en donde se
ha desarrollado una parte importante de la experiencia humana, que indisolublemente esta relacionada con un espacio y por lo tanto con
la descripcidn y representacién de ese espacio mediante la cartografia. El Territorio es el eje tematico estructural de mi trabajo artistico.
Dicho concepto lo tomd en su acepcién del espacio social, cultural y politico que caracteriza la extensidon de este término en lugares,
regiones o paisajes. La funcion del simbolo, no sélo se limita a la representacién misma de la cartografia, sino que también implica la
vivencia del fendmeno.

En cierta medida nos adherimos a algunos de los pardmetros expuestos por el filésofo y semidlogo Charles Sanders Peirce, cuya posicién
consiste en tomar como objetos de conocimiento a las interpretaciones realizadas por los actores sociales reales en circunstancias
historicamente establecidas. El abordaje de la cartografia desde un punto de vista semidtico permite realizar el andlisis de un territorio
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como un ejercicio de lectura de sus elementos signicos, en este caso a través de la cartografia, como una herramienta metodolégica para
el andlisis de un problema sociolégico desde la reflexion estética.

Puesto que los mapas privilegian la representacion del espacio sobre el tiempo, en la representacion grafica, pero simbdlicamente
contienen de manera implicita, la relacién inherente del espacio representado con la significacion de los acontecimientos histéricos y los
fendmenos socioculturales que se conectan con el territorio, para incorporar a la memoria como un elemento relevante para la significacién
del espacio. Mi obra se encuentra conformada por la saturacion y yuxtaposicidon de imagenes de mapas delineados, es un registro cadtico
del espacio natural o urbano, son sitios cuya existencia seria imposibles dentro del continuum de la historia. Porque denotan Ia
fragmentacion del espacio tiempo, de los fendmenos que se van instaurando, sobre las condiciones que le dan forma a la estructura de mi
trabajo artistico, mediante el registro de temporalidades y lugares diversos a través de un trabajo pictorico e interdisciplinario.

El conjunto de obras que se presenté en la galeria Estudio Marte 221, en el centro de ciencias de la complejidad de la UNAM y en la casa
de cultura de Puebla, consisten en la elaboracidon de una serie de cartografias de distintas partes del mundo, con el objetivo de ir
desarticulando la historia y alterar la linealidad del tiempo con la que estos paisajes fueron hechos, combinando distintas vistas, que
superpuestas unas con otras, resultan en la creacidon de espacios que son imposibles de coexistir en la realidad. Lejos de ser un simple
espejo de la naturaleza supeditado por las categorias epistémicas de falsedad o veracidad, los mapas pictdricos que realizo, describen el
estado actual del mundo contempordneo, para ello voy mezclando imdgenes de mapas antiguos, cuya visidn e interpretacién del espacio
y el territorio es completamente distinta a la nuestra.

Es por esta razdn que mi obra artistica esta totalmente vinculada al trabajo de cartografia como una diseccion semiética de la realidad
espacial, que a diferencia de los cartégrafos de antano y de los actuales deberia de ser lo mds apegados posibles a la descripcion mundo
real, mientras yo puedo interpretar el territorio para inventar espacios sin basarme en la realidad objetiva. Mi proyecto artistico consiste
en crear mapas deliberadamente imprecisos, en donde nada esta en donde se supone que deberia de estar, ni tiene el tamafio que debia
tener. Lo que se puede ver en laimagen es un mapa descompuesto por la superposicion de otra imagen, que aparenta ser una composicion
celular, en donde los paisajes urbanos, arquitectdnicos y geograficos representan la vision de una sociedad contemporanea, la cual cambia
aceleradamente por lo que las pautas para describirla son igualmente tenues e indefinidas.

En las piezas que he elaborado, propongo un juego con las capitales de diferentes paises, las cuales van cambiando a mi gusto sin importar
las posiciones politicas, religiosas o de otro tipo. Los territorios son a menudo engafiosos y las dibujo como a mi gusto y a mi entero parecer,
sin tomar en cuenta los criterios geograficos o politico, algo similar a lo que hicieron los surrealistas en 1929, con el fin de “rasgar el mapa”
como otra forma de enfrentarse a las convenciones hegemodnicas, mediante esta estrategia se puede crear una evolucién del espacio
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geografico, para que juegue con las escalas fisicas y con el contexto del contenido ideolégico y sociopolitico de las imagenes cartograficas
en general.

Considero que se debe entender que no hay representaciones definitivas de la realidad que constantemente muta, por lo que seria en vano
cualquier intento de fijar el mundo a través de una imagen. Es sumamente importante ser conscientes de la subjetividad de los mapas y
entenderlos no como una mera traduccién de la realidad, puesto que también se van conformando a partir de las experiencias de los
individuos y de sus vivencias personales: "Las historias de vida van modificando las lecturas tradicionales de las cartografias".

La imagen que cada individuo tiene del mundo deriva de las distintas maneras a través de las cuales se puede representar. Esto demuestra
gue el espacio es una convencion social y que, por lo tanto, puede ir cambiando con el paso del tiempo. Es necesario renombrar al mundo
y sus territorios, para trazar una nueva frontera de sentido que sirva para poder reinterpretar los mapas desde una perspectiva que se
distancie de las convenciones territoriales, que se encuentran sujetas a las ideologias y sistemas de poder. Este analisis semidtico visual
sobre el mapa y el territorio que representa, busca crear en los espectadores la conciencia acerca de la inmensidad de posibilidades y
maneras con la que se puede ver, comprender y habitar el mundo.

l. LA CONSTRUCCION DEL MAPA PICTORICO
“El arte va mds alla de su tiempo y lleva parte del futuro”
Wassily Kandinsky

Mi produccidn artistica reciente esta constituida por diversos paisajes sobrepuestos en un mismo plano, pareciera una construccion sin
consciencia, ni relacién de un paisaje aéreo con otro, busco la informacion (a modo de imagen) con referencia en fotografias digitales, sitios
web, revistas, etc. El cuadro se va definiendo paulatinamente por medio de la construccién progresiva de lo que va sucediendo en ese
momento, no existe boceto, ni idea previa de cdmo terminard, porque siempre hay cambios de perspectiva mientras que se van aplicando
las capas de color, mediante las pinceladas que se suceden unas después de otras, mi mente trabaja la distribucién de las ideas bajo un
esquema de archivo, que guarda informacién particular de cada lugar y va expulsandola gradualmente y poco a poco sobre el lienzo
conforme las necesidades que cada imagen requiere.
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Busco que el espectador observe la multiplicidad de paisajes que se despliegan en un mismo plano bidimensional, mientras contemplo mi
territorio fisico, que es el bastidor, que se convierte a cada instante en un lugar nuevo para explorar mis inquietudes estéticas e
intelectuales. En mis obras aun no es posible contener toda la extensién de mi territorio mental, quizas es debido a eso, que las dimensiones
de mis pinturas son cada vez mas grandes, ante la imposibilidad de poder abarcar todas las perspectivas y variaciones de las imagenes de
los territorios imaginarios que se encuentran en una mutacién continua.

Las imagenes mentales que he creado, se van convirtiendo en parte de mi propia identidad, ya que en gran medida he conocido el mundo
que represento de manera virtual mediante las imagenes digitales, si bien en primera instancia mi obra se encuentra fragmentada por los
diversos paisajes imaginarios que la conforman, conserva la sensacion de unidad, debido a las conexiones inherentes que se mantienen en
los ejes tematicos que la sostienen conceptualmente. Porque si bien la pintura es el territorio de mi expresidon personal, que ha sido
realizada en diferentes momentos de mi vida, que esencialmente se trata de mi propia construccidn sensible e intelectual, pero es
solamente una pequefia muestra del amplio territorio mental que habito desde mis intuiciones personales y mis inquietudes intelectuales.

Una de las corrientes del arte abstracto con las que se encuentra relacionada mi obra, es el constructivismo, que en su momento era un
movimiento artistico de vanguardia que incorporaba a la obra artistica, los conceptos de espacio y tiempo, y que la concebia como un
fendmeno en constante proceso de transformacion a fin de conseguir formas dinamicas. Para el pensamiento constructivista, la realidad
es una construccion cultural que hasta cierto punto es inventada reinventada a cada instante por quién la observa, otorgandole un lugar
privilegiado al espectador como protagonista de la experiencia estética y participe en la construccion del sentido de la obra de arte.

El constructivismo se caracteriza por utilizar un lenguaje pictérico sumamente abstracto, que recurre a figuras geométricas para la creacion
de sus obras pictéricas. Personalmente me identifico profundamente con las caracteristicas conceptuales y formales que los artistas
constructivistas proponen con respecto a la simultaneidad del espacio, el tiempo y la luz, como idea artistica y al uso técnico de las
transparencias y de los trazos geométricos, lineales y planos. De la misma forma en que mi trabajo artistico recurro al uso de la
sobreposicidn de planos y a la modulacion de atmdsferas luminicas y cromaticas, que conforman mi lenguaje pictorico, que tematicamente
esta relacionado con la reflexion critica del espacio tiempo que ha sido fragmentado y reconstruido por la industria y la tecnologia actuales.
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Il.  LADESTRUCCION DEL PAISAJE PICTORICO
“Creo que asi es como se plasma el espacio en los cuadros: Cada pincelada provoca en el ojo la percepcion de un momento distinto”
David Hockney

Estamos empezando la marcha hacia la desestandarizaciéon de nuestra cultura material. Marshall McLuhan observé que “Cuando la
produccién electrénica automatica alcance su pleno potencial, serd casi tan barato producir un millén de objetos diferentes como un millén
de articulos iguales. Los uUnicos limites de la produccién y del consumo seran los impuestos por la imaginacién humana”. Otros muchos
puntos de la teoria de los medios de McLuhan son muy discutibles, pero en este caso acierta con respecto a la direccion que sigue la
tecnologia. Los bienes materiales actuales podran ser muchas cosas, pero no pueden ser estandarizados. En realidad, estamos frente a un
exceso de opciones, llegando al punto en que las ventajas de la diversidad y de la individualizacidon son anuladas debido a la complejidad
del proceso de decision del consumidor.

Algunos tedricos del Arte y la cultura sostienen que mientras avancemos hacia una homogeneidad cultural o espiritual, la diversidad del
medio material es irrelevante. Esta opinidn subestima gravemente la importancia de los bienes materiales como expresién simbdlica de las
diferencias de la personalidad humana, y niega ingenuamente la relacion entre los medios exterior e interior. Los que temen la
estandarizacién de los seres humanos deberian acoger calurosamente la desestandarizacién de los articulos.

Pues al aumentar la diversidad de articulos al alcance del hombre incrementamos las probabilidades matematicas de diferencias en el
actual sistema de vida. Mds importante aun, es analizar detenidamente la engaiosa premisa de que avanzamos hacia una homogeneidad
cultural, pues si observamos con mayor detenimiento nos daremos cuenta de lo contrario. Esta posicién puede ser impopular, pero los
indicios nos sefialan que avanzamos vertiginosamente hacia la fragmentacion y pluralidad no solamente de la produccién de los bienes
materiales de consumo, sino también del arte, la educacién y la cultura de masas.

Un impulso hacia la diversificacién de la produccién artistica se advierte particularmente en la pintura, en donde podemos encontrar un
amplio e increible espectro de produccién; expresionismo, surrealismo, expresionismo, abstraccionismo, pop art, op art, pueden coexistir
actualmente, en un mismo espacio expositivo y se proyectan simultdneamente hacia la sociedad, puede ser que una u otra tendencia pueda
predominar temporalmente en las galerias y espacios museisticos, pero no existen actualmente patrones o estilos universales, al menos a
nivel formal, porque el mercado del arte es pluralista, ya que se rige por la ley de oferta y demanda, como cualquier otro producto de
consumo.
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En la antigliedad, cuando el arte era una actividad tribal y religiosa, el pintor trabajaba para una comunidad en particular que poseia un
sistema de valores exclusivo de ese grupo social. Pero a partir de la alta edad media y durante el renacimiento, con el surgimiento de la
burguesia como nueva clase social dominante cuyo sistema econdmico era el capitalismo primitivo el artista comenzé a producir su obra
para una reducida clientela que era la élite aristocratica o social. Después con el advenimiento de la revolucion industrial y el desarrollo de
las sociedades de consumo el publico del artista se convirtié en una masa indiferenciada.

El pintor contemporaneo se enfrenta actualmente a un publico muy diverso que se a su vez se encuentra subdividido en varios micro grupos
sociales. Segun John Mc Hale, en su articulo Education for Real, en World Academy of Art and Science Newsletter, Transnational Forum,
junio, 1966, pag. 3, sefiala lo siguiente “los contextos culturales mas uniformes son enclaves tipicamente primitivos. El rasgo mas chocante
de nuestra cultura contemporanea de "masas" es el vasto alcance y la diversidad de sus alternativas opciones culturales... Incluso un
examen superficial nos revela que la "masa" se rompe en muchos "publicos" diferentes”.

Conforme este fendmeno cultural continda desarrollandose en las sociedades actuales los artistas ya no tienen la intencidn de producir
para un publico universal, mas bien se suele responder a los gustos o estilos preferidos por algun sector de la sociedad. Al igual que los
medios electrénicos de comunicacion, los artistas ahora producen para “micromercados”. Y al multiplicarse estos pequefios grupos sociales
o publicos especificos, la produccion artistica se diversifica en cuanto a su forma, pero se especializa en cuanto a sus contenidos para
responder a un sector social en especifico.

Al mismo tiempo ese impulso hacia la pluralidad de contenidos crea un grave conflicto en la estandarizacién de los sistemas educativos.
Porque desde el surgimiento del industrialismo, la educacién, occidental, particularmente en los Estados Unidos, se ha organizado para la
produccidon masiva de materias educativas fundamentalmente estandarizadas. No es ninguna coincidencia que en la misma era en la que
el consumidor ha comenzado a demandar una mayor diversidad de productos y contenidos, sea el mismo momento en que las nuevas
tecnologias prometen una mayor posibilidad de desestandarizacién. Surgiendo una ola de rebeldia que ha empezado a invadir los campus
universitarios. Aunque la relacién entre los sucesos del campus y el mercado de consumo no se adviertan facilmente se encuentran
intimamente relacionadas.

En el arte contemporaneo es un tema cada vez mas recurrente, la reflexiéon acerca de la destruccidn de las estructuras arquitectonicas y la
fragmentacion del paisaje, para después volver a reconstruirlos, esto no solamente es una metafora que podemos observar en el arte
actual, sino que es un reflejo crudo y certero de la vida misma, que da cuenta de la poca perdurabilidad del material constructivo; ataques
terroristas, desastres de la naturaleza, fallas técnicas plantas nucleares o la terrible destruccion tras los conflictos armados, se han
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encargado de proporcionarnos una cantidad inmensa de imagenes de la destruccién de la realidad, que han superado por completo las
fantasias mas fatalistas de las ficciones catastrofistas creadas por los medios masivos de comunicacion.

Peter Krieger en su libro “Paisajes Urbanos, imagen y memoria” afirma “que la memoria petrificada en la imagen de la ciudad provoca
deseos de destruccion, porque conllevan un concepto politico o espiritual”. Una sociedad que se fragmenta vertiginosamente en todos sus
valores y estilos de vida, desafia todos los viejos mecanismos de integracién social y exige una base completamente nueva para su
reconstruccién. Todavia no hemos encontrado esta base comun, sin embargo, queda claro que nos enfrentamos con serios problemas de
cohesion social, que cada vez seran mas angustiantes a nivel individual, puesto que la diversidad de los estilos de vida es un reto para
nuestra capacidad de mantener integrado al propio “yo” ante su disolucién. ¢ Cual de las multiples versiones “egoicas” habremos de elegir?
¢Es posible tomar una decisidn ante la diversidad de opciones tanto a nivel personal como emocional?

Ante la celeridad del cambio, ain no hemos podido comprender las tremendas implicaciones de la diversidad sociocultural, porque cuando
esta coincide con la transitoriedad y la novedad impulsada desde los medios masivos de comunicacién y las tecnociencias, esto sumerge a
la sociedad en una crisis historica de adaptacion psicolégica, porque hemos creado un medio sociocultural tan efimero y mutable, que ha
convertido en algo desconocido y complejo para entender, amenazdndonos con el desquiciamiento de un pensamiento esquizofrénico que
es incapaz de establecer relaciones simbdlicas efectivas entre los contenidos filosdficos y las formas de los objetos artisticos, debido a su
efimeridad.

Ahora me enfocaré en el tema central el cual abordo en la obra que llevo realizando hace ya varios afios, y la cual estd basada en el
deconstructivismo. Este movimiento arquitecténico data de 1980 y se caracteriza por la fragmentacion, el proceso de disefio no lineal, la
manipulacion de las ideas de la superficie de las estructuras y en general se trata de distorsionar y dislocar la estructura arquitecténica. El
término “deconstruccion” fue planteado por primera vez por el filésofo Jacques Derrida, como una forma de interpretar el texto escrito
desde la experiencia directa del mismo, puesto que su significado no es fijo, sino que muta, cuando se realiza una relectura posterior del
texto, en donde la escritura se convierte en una posibilidad de quebrar el “logocentrismo” de la palabra hablada, como forma dominante
del pensamiento occidental, en donde la escucha, asi como el didlogo con el autor del texto y la interpretacion del lector, se encuentran en
el mismo nivel de importancia, en el proceso de obtencion de conocimiento, que permiten la apertura del texto hacia una multiplicidad de
significados, que favorecen la “différence” para mostrarnos que no hay prevalencia del lenguaje oral sobre el escrito (relacién entre
significante y significado) ni entre lo sensible y lo inteligible.

Sin embargo, para la descripcién de la “deconstruccién” que utilizaré para la presente investigacion esta basada principalmente en las
interpretaciones actuales del fildsofo contemporaneo Dario Sztajnsrajber, el cual comenta que la deconstruccién debe ser entendida como
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“El intento de reorganizar el pensamiento occidental, ante las contradicciones y desigualdades no légico-discursivas”. La deconstruccién
no es una doctrina, ni una filosofia, ni un método, solo es una estrategia para la descomposiciéon de la metafisica oriental. Sztajnsrajber
comenta acerca de la deconstruccién esta enfocada especialmente hacia los textos, buscdndolos a estos no lo que claramente parecen
significar, sino que de algiin modo también ocultan su significado y comienzan a traspasar, este concepto que puede ser aplicado a cualquier
aspecto de la vida cotidiana, de esa manera se crea el concepto de deconstruccion como una manera de desarticular la palabra,
desmontarla, para llegar a su origen, como si esta fuera la Unica manera de que se pudiera dar una desnaturalizacion, Dario plantea que
“sobre todo por el arraigo que se tiene hacia la idea que creemos que por naturaleza no pueden ser de otro modo, pero la naturaleza
siempre es producto de una intervencion, es asumir que estamos cambiando todo el tiempo y que entonces nada puede ser definitivo”. La
deconstruccion es también un ejercicio de desidentificacion.

No solo importan las diferencias de significacidn, sino las imagenes evocadas por cada una. La diferenciacion también ocurre porque las
palabras que acompafiaran a otra palabra en cualquier expresidén, también modificaran el significado de la misma, quedando siempre
pospuesto el significado completo de la palabra que nunca es total. Un ejemplo sencillo de esto consiste en buscar la definicién de una
palabra en el diccionario, luego de buscar las de las palabras que definan a aquella y asi sucesivamente, este procedimiento nunca termina.
Por lo que de esto debemos comprender que un simbolo es definido por su relacién con otros simbolos y éstos solamente difieren de aquel
por las relaciones distintas que mantienen unos con otros. Habitamos en las redes del lenguaje, condicionado por la interpretacion del
texto, en el argot de Derrida, esto se refiere al contexto, que incluye todo lo relacionado con la situacion de la "vida real" entre el acto de
hablar y el texto escrito.
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I1l. LA DECONSTRUCCION DE LOS MAPAS PICTORICOS
“El mundo real es mucho mds pequeio que el mundo de la imaginacion”
Nietzsche

El deconstructivismo incluye ideas de fragmentacidn, procesos no lineales y procesos de disefio. Otra razén por la que me he inclinado
hacia este movimiento es porque los deconstructivistas apoyan la idea de anti-historicismo modernista.

En la obra que realice en 2015 se puede notar que la estructura arquitectdnica se entreteje con el territorio ocupado a
manera de crecimientos deconstructivos.
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Estos inmuebles establecen un reconocimiento, aparicion y disolucidon de las categorias tanto modernas como posmodernas de la
arquitectura contempordnea. La base de color es una bicromia por colores complementarios en donde la atmédsfera cromatica
preponderante son los azules matizados con su color complementario, que estan aplicados con veladuras en los ejes horizontales y
verticales de la composicidén, las lineas diagonales y verticales, que contribuyen a la fragmentacién de los planos de "arriba y abajo"
combinados con los puntos de fuga y lineas ondeantes que establecen las variantes formales de la estructura compositiva, que provocan
la sensacion de inestabilidad o fluidez de la composicion general, que contrastan con algunas zonas que estan resaltadas como marcas o
detalles de la aplicacién cromatica que obedecen a sefialamientos que son parte de la construccion retdrica de la pieza.

Discursivamente mi obra juega con la idea que oscila entre el consciente explicito y el consciente tacito, ya que cuando presentd la obra,
la respuesta ante ella es mayor a la que yo esperaba(receptividad) es decir que hay algo que permanece oculto en ella 'y que es develado
por el espectador al menos parcialmente. Lo que propongo en esta y en algunas de las préximas obras que se encuentran en proceso, es
impulsar las incertidumbres e irregularidades de los puntos de “catastrofe” en donde el espectador llegue a conflictuarse por las variaciones
e inconstancias generadas por la combinacidon de matices, formas y la composicidn de paisajes que elija, con la intenciéon de aumentar el
nivel de involucramiento de los espectadores a partir en la manera de observar, en donde se les pida que se compenetren con el cuadro,
para motivarlos, hacia la acciéon, mediante la experiencia estética para lograr un compromiso mayor con la lectura de las piezas que
transforme a espectadores pasivos, en interpretes activos de la realidad a partir de la ilusién pictdrica .

Mi intencién es que el tipo de respuesta hacia mi obra también sea tedrica e intelectual, para que los espectadores traten de explicarse las
cosasy la realidad desde un sentido estético, en donde disfruten de la imagen por la imagen misma, pero que también pueda lograr cambiar
la percepcién del espectador, con la idea de aumentar el grado de vinculacidn con mis piezas y tratar de producir una posible
reinterpretacion de la obra, para que de esa manera se construya una nueva extensiéon conceptual mediante la participacién del
espectador.

A nivel simbdlico mediante la accién de yuxtaponer o superponer, tengo la intencion de mantener varios planos que se presentan en el
mismo tiempo y espacio, que generan la sensacién de simultaneidad. Partiendo de la idea de que mientras que asimilar es igualar, y hacer
de cosas distintas una sola; la yuxtaposicion mantiene la nocién de los conflictos propios de lo diversamente superpuesto. En tanto que la
asimilacion es sintesis e integracion, la superposicion senala la discordancia y desintegracion, de un sistema que carece de cohesién, por
ejemplo como cuando a nivel socioldgico, se impone una cultura sobre otra, cubriéndola, ocultandola, sin que se realice el proceso de
asimilacion, es por eso que en mi obra de manera deliberada no pueden distinguirse con claridad a qué territorio estoy haciendo referencia,
porque no hay un espacio en concreto, sino que se trata de evidenciar que se trata de una construccion subjetiva que sirve como mecanismo
de cuestionamiento del pensamiento hegemaénico que construye las subjetividades desde el poder.
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Mi idea es crear una obra de arte relacionada con una yuxtaposicién inusual. Consideré conceptos y elementos que normalmente no se
pueden ver en conjunto. La yuxtaposicion como estrategia discursiva en el arte también juega con la escala y el énfasis, por lo que la
relacidn entre los objetos inusuales y fuera de escala normal se dan de manera cotidiana en mi obra, elementos que parecen contradecirse
entre ellos, es justo eso lo que quiero provocar, una total contradiccién, yuxtaponiendo una ciudad con otra, de forma que sélo mediante
una radiografia pueda notarse que hay otra ciudad abajo, como ha sido parte del desarrollo de algunas civilizaciones a partir de la
sobreposicién de una cultura sobre otra durante el devenir de la historia.

Como mexicana provengo de una cultura en donde la ciudad capital fue practicamente construida sobre las ruinas de una magnifica urbe
prehispanica que fue destruida para dar pie a la construcciéon de una nueva subjetividad que instauro una identidad catdlica, que era
completamente ajena a las raices culturales originales del territorio donde ahora esta la ciudad de México, es a partir de la reflexion de ese
proceso de transculturizacion que decido hacer esta serie de pinturas en donde se puede notar la yuxtaposicidn casi transparente de una
parte de ciudad sobre otra, porque tanto en nuestro entorno como en el pensamiento, esta accidon de yuxtaposicidon esta sucediendo
continuamente en nuestra vida como latinoamericanos, sabemos que somos una gran mezcla de culturas, costumbres y tradiciones pero
por otro lado se ha perdido el sentido de identidad, que es otra de las cosas que quiero aclarar en mi obra, no me interesa ya que puedan
reconocer a la persona que hizo el cuadro mediante una identidad, nacionalidad o peor aun el género, simplemente quiero exponer como
veo las cosas desde mi perspectiva, no importando de donde sean mis raices, porque considero que esos argumentos ya estan fuera de
nuestro contexto o por lo menos deberian estarlo, ya que practicamente se puede mezclar cualquier cultura con otra provocando una
yuxtaposicion exitosa.

Mi obra alude a las distintas visiones de un territorio, esta visién sobre los territorios se va registrando por la mirada pictdrica. La mirada
pictdrica es distinta a la mirada geopolitica y a la mirada también del ojo técnico, ya que la pictdrica toma en cuenta las sustancias del color
y de la luz, asi como las transparencias e intensidades, entonces al encontrarse con un escenario por descubrir, la mirada del pintor
yuxtapone una serie de tramas pictéricas, dos o mas conformaciones de vision, una que alerta a la mirada sobre lo que ahora puede verse
y la otra que esta consciente de lo que permanece oculto.

Aunque la pintura parte de una pulsidn, se va a topar con sus implicaciones técnicas, con las otras miradas en el arte, porque empiezan a
aparecer referencias, empiezan a aparecer empatias, hay convergencias sobre lo que se construye. En la obra hay una deconstruccion por
medio de la construccion de un cuadro que ha sido re trabajado, es un proceso de rearmar, como va actuando la memoria, la manera en
gue la pintura se vuelve una actitud para desvanecer y transformar y darle otra localizacion a lo que a veces esta permeando un punto de
la mente y el cuerpo.
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V. LA CONSTRUCCION DEL TERRITORIO POR MEDIO DEL MAPA
Tiene mejor conocimiento del mundo, no el que mads ha vivido, sino el que mds ha observado.

Arturo Graf

A) Definicion de la Cartografia La cartografia (del griego chartis = mapa,
graphein = escrito) es la ciencia que se encarga del estudio y la elaboracion de
los mapas geograficos, territoriales y de diferentes dimensiones lineales y demas.
Por extensién, también se denomina cartografia a un conjunto de documentos
territoriales referidos a un ambito concreto de estudio. La cartografia es como
bien define Paul Theroux es “la mas cientifica de las artes y la mas artistica de
las ciencias”. Desde sus bases matematicas busca la precision de dimension vy
forma, sin embargo, es considerada un arte porque tiene cualidades estéticas,
rasgos caracteristicos que son determinados por cada creador, formas de visién y
expresividad. Técnicamente la cartografia emplea instrumentos y ciertos
procesos entre ellos las fotos aéreas, imagenes de satélites, asi como de otras
ciencias como la astronomia, la geodesia, la topografia entre otras. El primer
objetivo de la cartografia fue la representacion de la Tierra bajo una forma
geométrica y grafica, gracias a la concepcidén, la preparacién y la realizacidon de
mapas.

Primer mapa del mundo, construido en
Babilonia en el afio 500 a. C.
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Sin embargo, la cartografia de la cual basé gran parte de mi obra, no tiene por objetivo una reproduccion exacta de la realidad, busco crear
una construccién deforme y que implique la interpretacion intelectual tanto del creador como del espectador, rompiendo los limites
geograficos y politicos establecidos en el mundo actual.

B) Mapas

Una de las funciones principales de los mapas es mostrarnos las relaciones tanto culturales como de poder, nos hacen creer que nos
describen el mundo real bajo un dominio técnico, se han convertido en un objeto que informa desde la pantalla, una guia que puede
visualizarse desde una cercania o lejania segun sea el caso.

Sin embargo, el papel que he desempenado como artista visual es el de ese cartégrafo capaz de deformar el territorio, de ir contra la
descripcién fidedigna de la realidad, evidenciando los lugares de poder, de dominio econémico, es un mapa distorsionado, un juego de
escalas donde nada tiene que ver con la funcién original de los mapas matematicos, que buscan ser funcionales y practicos. En mi caso
busco que el espectador se pregunte qué hace un territorio junto a otros que en apariencia nada tienen que ver, porque hay esa proximidad
en laimagen, trazo estos mapas para que el espectador se pregunte de donde se me he basado, se rompen esas fronteras de la continuidad
y ubicacion precisa del territorio.

Los mapas en su gran mayoria habian sido creados desde lo local, lo conocido, lo recorrido, sin embargo fueron poco a poco aumentando
su territorio, abarcando parte de las fantasias y narraciones de los viajeros, con la finalidad de poder dominar el mundo, de tener la
capacidad de poseer su contexto completo, sin embargo en esa accidén de trazar mapas “mentales” es de donde me interesa partir, ya que
adquieren un sentido mucho mas complejo que el querer describir al mundo haptico, ya que con estos mapas basados en relatos y diversas
percepciones, se logra parte de la finalidad que tengo en este trabajo de investigacidn, que es el dejar una serie de obras que describen
como se veia el mundo desde todas las capacidades fotograficas, tecnoldgicas, culturales e intelectuales y por supuesto personales puestas
en esta serie de obras, retomando varias técnicas donde se utiliza activamente la materia, como es el caso de la pintura, la escultura y la
grafica entre otras.
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C) El espacio esté asociado al poder y por lo tanto al control

“La unica defensa contra el mundo es un conocimiento perfecto de él.”

John Locke

Los mapas han sido un arma vital para el reconocimiento del terreno desde una orientacidn visual, es un instrumento basico en tiempos
de guerra, son necesarios para la observacion del mundo desde arriba para su control, la cartografia nos da la ilusién de poseer el mundo
y de las cosas que existen dentro de él mismo, de describir un camino, de guiarnos en el traslado.

Desde un avién podemos aprender a descifrar el cielo, pareciera que el mundo se mueve en lentamente, comienza a reconocer el territorio,
el mapa nos ayuda a posicionarnos como espectadores del territorio, es hasta cierto punto un modo de reconocer pequefios fragmentos.
Mirar el mundo desde arriba provoca emociones que te llevan a la reflexidn, es encontrarnos con la idea de lo sublime. Mediante los
recorridos cambiamos la historia de vida, abandonamos el lugar de origen, se va modificando nuestra cartografia tanto exterior como
interior.

D) El paisaje panoramico y la vista urbana con que se representaron las tierras y ciudades.

4

“Hay tantas realidades como puntos de vista. El punto de vista crea el panorama
José Ortega y Gasset

Los mapas estan en constante transformacion, van cambiando de acuerdo a la realidad que siempre es variable, incluso su funcién principal
que era la de hacer visibles las fronteras y evidenciar la dominacién del mundo ha cambiado sobre todo a un nivel de orientacién, de guia
de camino, que mejor tiempo para presentar entonces con esta serie que he llevado a cabo, mapas desorientadores, sin sentido, sin
busqueda del origen y sobre todo de una realidad distorsionada, incongruente, aparentemente cadtica, que es la viva representacion del
caos mental y de informacion que vivimos hoy en dia, confronto dos de los grandes problemas a los que se enfrentaban los gedgrafos: el
peligro y el limite, en mis mapas aparecen varias verdades en un solo plano, algo que diferencia a los mapas funcionales cuya finalidad es
la de poner en el plano una imagen que pretende ser la Unica verdad. En mi obra hay superposicion de espacios, sin jerarquias, sin
exclusividades, sin bases territoriales precisas.
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E) La cartografiay la relacion con el arte.

La cartografia “supone una combinacién de formato pictérico e informacién y en ese sentido sirve de vinculo entre ciertas formas artisticas
de paisaje y vista urbana y las ramas de la geografia que describen la tierra en mapas y vistas topograficas”, por otra parte, la definicién se
entiende como “la tendencia a documentar o describir la tierra en imagenes que en la época fue compartida por topégrafos, artistas,
impresores y publico en general”.

En la cartografia hay una imposicion del poder mediante la imagen, se pretende mostrar un territorio perfectamente ordenado y bien
estructurado que difiere completamente de la realidad, donde hay ocultaciéon de otros muchos territorios, lugares secretos de poder,
inaccesibles para el humano promedio, no hay manera de localizarlos ni en vista satelital, ni por medio de cdmaras, en parte de mi obra
busco entrar en estos territorios, muchas veces prohibidos, para lograr una invasién visual.

F) La perspectiva cartografica.

La perspectiva como la moral, responde a estructuras sociales, me interesa hablar de la perspectiva porque al menos en apariencia nos
permite tomar cierta distancia, para apartarnos emocionalmente de la imagen y nos da una sensacién de visibilidad absoluta, asi como las
tarjetas postales o mas en la actualidad, las fotografias de las personas en los diferentes paisajes de ciudades, nos dan esa sensacion de
tenerlo todo a la mano, y de manera simultanea, es una mezcla de emociones y hasta cierto punto el “poder” de posesién sobre la imagen,
una bandera de territorio conquistado, coleccionamos territorios a partir de los momentos vividos, es una construccién espacial idealizada.
Creamos a partir de dichas imdgenes un supuesto orden y categorizaciéon, pero simplemente son fragmentos dispares, formando un todo
artificioso, solo nos crean sensaciones de que el mundo esta al alcance y que es portatil.

En el caso de mi investigacion, me he inclinado mas hacia el estudio de |la geografia, cuya actividad principal es la observacion de los espacios
fisicos de las ciudades, estudia las atmdsferas psiquicas y las divisiones sociales, politicas y culturales. Asi mismo me interesa el estudio de
la dominacidn social, asi como las estrategias de control sobre el espacio urbano contemporaneo en yuxtaposiciéon con el mundo antiguo.

G) El papel del cartégrafo:

El cartografo va modificando las escalas, busca tenerlo todo a la mano, tiene que estar en constante actualizaciéon, un falso control de la
realidad, poner orden a los pedazos, tiene que hacer una sintesis a partir de la observacién y medicion del otro, hace un mapa a partir de
fotografias, antiguamente lo hacian a partir de otros mapas que fueron descubriendo el mundo hasta lo que conocemos en la actualidad.
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Anteriormente el cartégrafo hacia una modificacion de escalas no tan diferente de las postales que realizaron los surrealistas, donde se
alteraba a conveniencia tamafio y forma del territorio.

El cartégrafo, ausente en los mapas, es en primer lugar la sefial de una concepcidn de una existencia social, el ejercicio de poder y la mirada
parcial del mundo. Sin embargo, el cartégrafo esta inscrito en parametros de raza, género, historia, entre otros.

Mapa del mundo de Ptolomeo. Afio 100 d. C.

Asi mismo, el cartégrafo es capaz de hacer una representacion diferente del verdadero mundo, cuando la ciudad se acerca se vuelve mas
y mas extrafia y se puede perder en el intento de representar el territorio.
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H) Mandar cartas es un modo de trazar mapas

En occidente se busca ordenar el mundo, categorizar, dominarlo, interpretarlo a su manera y conveniencia, una busqueda por explicar lo
gue no se conoce, lo que les es ajeno, diferente. No existe un mapa objetivo, ya que estd condicionado por la historia escrita, por la
interpretacion que se le quiera dar.

Actualmente los mapas buscan servir como guia, pero también se busca que sean parte de una identidad nacional contemporanea, sin
embargo, se busca un sentido mds practico, se ha transformado en una realidad que estd sujeta a modificaciones, a diferencia de los mapas
antiguos que llevaban implicita la vision del mundo por medio de una imagen previamente construida a conveniencia.

Los cartégrafos antiguos tenian que distinguir la informacidon muchas veces contradictoria, ven el mundo desde arriba y lo convierten en
fragmentos. Es por eso que me considero una artista cartografa contemporanea, ya que mi obra va totalmente vinculada al trabajo de los
cartografos, la diferencia es que ellos tienen que ser lo mas apegados posibles al mundo real mientras yo puedo inventar mundos sin
ninguna base de realidad (en mera apariencia). La idea de dominar el mundo se puede dar por medio de la exclusion o inclusion en el mapa.

El investigador Alfred Korzybski afirma que “una carta no es el territorio”. Los limites en los cuales se enfrentan cartografos y gedgrafos en
la actualidad no serian entonces técnicos, sino que estarian mas bien ligados a su capacidad de comprender y de conceptualizar el mundo
contemporaneo.

I) El mapa del mundo en la época de los surrealistas.
“El mundo real es mucho mds pequeio que el mundo de la imaginacion”

F. Nietzsche

Qué mejor manera de representar la vision de occidente que el dibujo del mapamundi de los surrealistas de 1929, en que se distorsiona
completamente el territorio, China aparece mucho mas alargada y hay un gran énfasis en Alaska y sobre todo México. Es un mapa impreciso,
con aparentes “errores” donde nada estd donde se supone deberia, ni es presentado en el orden de cdmo nos presentaban el mundo,
juegan con las escalas, ubicaciones, representaciones politicas y culturales, que nada tiene que ver con la supuesta precisiéon que debe
tener un mapa sobre la realidad.

45



El mapa surrealista es un planteamiento del nuevo orden de intereses, eliminando fronteras y colocando nuevas. Dicho mapa es el claro
ejemplo, a modo exagerado, de que no hay mapa objetivo, sino que depende del lugar donde nos situemos para definir el espacio. Los
surrealistas trazan una nueva propuesta de recorrido del mundo, lo hacen desde una imagen mental, un orden cadtico cartografico.

Mapa del Mundo de los surrealistas. 1929

J) Lacartografia altera la realidad.

Actualmente han cambiado las representaciones cartograficas gracias a los avances tecnolégicos, a la percepcién de un mundo globalizado,
transcultural con una supuesta lucha contra la hegemonia. Mi interés es utilizar estos avances tecnolégicos que van mas enfocados en la
fotografia satelital para confrontar los antiguos mapas que representaban claramente los intereses politicos y creaban tensiones sociales.
Por medio de esta practica, busco transgredir la realidad como discurso hegemodnico, en este sentido hacer evidente que se trata de una
mera representacion del espacio intelectual y cultural de nuestro tiempo.

En las obras de arte que propongo juego con las capitales de diferentes paises, las cuales se van moviendo a mi gusto sin importar las
posiciones politicas, religiosas o de otro tipo. Las tierras son a menudo engafiosas y las dibujo a mi entero gusto y de acuerdo con mi
parecer, algo similar a lo que hicieron los surrealistas en 1929.
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K) La cartografia en América Latina

En América latina y mas especificamente en México, la cartografia se ha regido por formas de representacion simbdlica que se empleaba
en los antiguos pobladores sobre el conocimiento cosmogdnico y geografico del territorio, sin embargo, después de la colonia hay una clara
vision occidentalista de representacion, sin embargo, pasé una mezcla interesante de ambas visiones en algunos casos, que son incluso
evidenciadas en la actualidad por medio del arte contemporaneo.

En varios paises de América latina, después de la intervencién colonial, surgen nuevas formas de comprender a las ciudades, se crean
espacios de experimentacién, se buscé en un principio la cartografia como una herramienta que ayudard a reformar los espacios y a
imponer un orden, asi como para la creacion de nuevas formas de construccion. Se utilizaba la ciencia de la cartografica para crear una
ciudad que represente la divergencia del mundo prehispanico al mundo colonial, intentando limitar e imponer por medio de la imagen.

L) La relacion entre arte y cartografia.
“La fotografia solo puede representar el presente. Una vez fotografiados, el sujeto se convierte en parte del pasado”

Berenice Abbott

La posibilidad que me da el arte por medio de la cartografia es el permitirme rasgar, deformar, yuxtaponer territorios anteriormente vistos
como hegemonicos, me permite provocar una cierta revolucion en el lienzo, mediante el juego a escalas, ya que el mapa no es fiable, es |a
metafora misma de la pintura, la cual me permite ocultar, evidenciar, imponer y borrar zonas con un trasfondo politico y cultural. Los
cartografos e historiadores buscaban mantener una frontera entre arte y cartografia, una idea creada a partir del conocimiento e
investigacion, mediante el arte pictérico busco desdibujar esa linea tan marcada entre ciencia y arte.

Holanda es de los primeros paises que busca hacer una produccién de mapas para la decoracién en las paredes en el siglo XVII, eso permitio

gue algunos artistas holandeses obtuvieron un amplio conocimiento de la supuesta realidad, se empiezan a crear obras a partir de una
recomposicion del mundo.
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En el presente nos encontramos ante una poblacién que busca un real conocimiento del mundo, mediante mapas que parecieran ser
infinitos por medio de las redes sociales y rastreo satelital podemos tener la sensacion de conocer calles, montaias, valles y demas
mediante las fotografias. Sin embargo, considero que hay que entender que no hay representaciones definitivas, no hay manera de tener
un real control del mundo por medio de la imagen, los mapas han sido y seguiran siendo subjetivos, ya que buscan traducir la realidad,
estos siguen formandose a partir de individuos que muestran diversos angulos de una supuesta realidad.

Incluso con la tecnologia mas sofisticada y mostrando una imagen lo mas objetiva posible, el individuo sigue y seguira haciendo una lectura
de la realidad, modificando la imagen que tenga frente a él. La imagen que cada persona tenga del mundo es proporcional a las diversas
maneras en que éste ha aprendido a representar lo que tiene enfrente, por lo tanto, puede ir modificando su percepcion con el paso del
tiempo y de las circunstancias.

En el analisis que hago sobre el mapa, busco crear en los espectadores una comprensién sobre la inmensidad de maneras de ver el mundo,
sobre todo en el momento en que presentd la obra ante el espectador, el cual en su gran mayoria dan una explicacion a la forma que ahi
se representa, es una entrada al mundo de cada individuo, algo que me ha llamado la atencidn es lo evidente que es las vivencias de cada
individuo para proyectarse en una imagen que no es clara, por dar un ejemplo comentaré el caso de la obra “Ataque rosa”del ano 2011,
donde mostraba paisajes satelitales frente a un avion mantarraya, se acerco un individuo a decirme que si sabia sobre Judaismo, ya que él
habia visto claramente varios simbolos en |la obra, me empezé a dar toda una explicacion de la obra a partir de su interpretacion, lo curioso
es que dias antes, unos chicos que me habian ayudado a colocar el esmalte transparente, me habian comentado en esa misma obra, que
habian visto claramente a la virgen de Guadalupe.
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Ataque Rosa 2011
Acrilico sobre madera
180 cm x 300 cm

En mi investigacion tomd en cuenta absolutamente al espectador, ya que la obra se crea a partir de estas dos partes, no pretendo plantear
una obra terminada, cuya finalidad estd en que se entienda un mensaje claro, sino por el contrario, abrir la posibilidad de dar infinitas
lecturas de esta.
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V) EL TERRITORIO Y EL PAISAJE AEREO CONTEMPORANEO

...el paisaje siempre serd fragmento de un paisaje mayor. Esta afirmacion supondria que el cuadro no se agota en una sola pieza, sino que
se extiende hacia otra referencia que a su vez la contiene: éno seria esa la naturaleza esencial de cualquier obra de arte?: La cita de la c ita
del comienzo del mundo.

Fragmento de Semblanza de la pintura de Marcela Villalobos La Seduccién del Paisaje

Guillermo Fadanelli

A) El Territorio Fisico, llusorio, Simbdlico y su identidad.

El territorio fisicamente hablando se define como una superficie, un espacio en la tierra y fuera de esta, donde se realizan acciones en un
plano determinado. Para que haya territorio, tiene que existir quien lo habite fisicamente, lo limite, lo haga sostenible, quien lo cree. El
territorio llusorio se divide en imaginacidon, simbolismo e identidad, es aquel que es construido por la mente y solo es vivido por aquel que
se lo imagina. Es la construccién de un espacio irreal fisicamente pero real en la psiquis de quien lo construye.

El territorio “Imaginado” nos permite apropiarnos de manera simbélica de un lugar, sin haberlo transitado fisicamente, es aquel territorio
que se construye para una o mas personas, estos territorios abarcan creencias como en el caso de la religidon, que pretende mostrarnos
lugares sagrados, Unicos e irrepetibles, espacios donde me interesa hacer una invasion visual por medio de la repeticién de la imagen
cuantas veces se pueda.

Mientras que el territorio de identidad se define desde el momento de nacimiento, el territorio personal es un espacio propio intocable,
donde su dueno es el Unico que conoce sus caracteristicas, es un lugar sagrado, ya que cada uno es quien define cual es su espacio,
independientemente del lugar en que se encuentre.
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B) La vision aérea en el paisaje mediante la fotografia

“Las tierras pertenecen a sus duenos, pero el paisaje es de quien sabe apreciarlo”.

Upton Sinclair

Se define al paisaje como un area de la superficie terrestre que es producto de la interaccion de diversos factores presentes en él, asi como
un reflejo de un determinado espacio. El paisaje desde la vision artistica, es la representacion grafica de un terreno, también puede ser el
objeto material al crearse o modificarse por el mismo arte. El paisaje implica la relacion del observador con el entorno.

John Berger, en su libro “Modos de ver”, nos habla de que lo visible es un fluir continuo, y ya no es lo que se presenta frente a los ojos, sino
la totalidad de las vistas posibles a tomar desde diferentes puntos situados alrededor del objeto. Este enfoque multidireccional de los
puntos de vista de una imagen trasciende al ambito fotografico, como en el caso de la pintura misma.

La fotografia aérea es casi tan antigua como la fotografia misma. En sus inicios fue creada para llevar a cabo un analisis de la superficie
terrestre, es mayormente utilizada para la investigacion de la geologia, arqueologia, para usos militares y en la actualidad como guia para
poder arribar o conocer lugares especificos. El enfoque que a mi me interesa es evidentemente el artistico, se produce una cesura entre el
angulo de visidn con el que se tomd la fotografia, y el angulo que se requiere para comprenderla y decodificarla cuando la llevo al lienzo.

Algunos pintores de principios del siglo XX dedicados a la abstraccién se valieron de la fotografia aérea para plasmar la relacién con el

espacio. La fotografia aérea mas antigua que se conserva es tomada sobre la ciudad de Boston, es del afio 1860, realizada por James Wallace
Black, a unos 600 metros de altura sobrevolando la ciudad en globo.
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James Wallace Black. La fotografia aérea conservada mds antigua del mundo. Boston 1860

C) El paisaje aéreo visto desde el arte en la historia

“Todo arte singular, el paisaje chino como la pldstica egipcia y el contrapunto gotico, vive una sola vez, y nunca se repite con su alma y su

simbolismo tipicos.
Osward Spengler.

A continuacidn, citaré algunos ejemplos de cdmo fue utilizada la fotografia aérea con un enfoque artistico en diversas partes del mundo.
En Australia, desde su antigliedad, la cultura aborigen produjo un paisaje aéreo denominado “country” que era un tipo de mapa del desierto
para poder contar cuentos a la hora de dormir y que estos se conectaran con los suefios, se llevaban a cabo en las rocas, en arena o incluso
en el cuerpo, actualmente se lleva a cabo en los lienzos.
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Naata Nungurrayi
Sin titulo 2010
Polimeros sobre lino
122 cm x 137 cm

En el caso de los futuristas italianos, afirmaron que la fotografia aérea consistia en desintegrar el espacio, dichas afirmaciones las dejaron
por escrito en su manifiesto “aero pintura”.

Tanto en mi obra como en la investigacion que he llevado a cabo, me interesa destacar esa cualidad de desintegracién, la ausencia de
referencias, donde simplemente las imagenes son pequenos fragmentos del mundo, evidenciar el hecho de que jamas vamos a tener un
conocimiento total de las cosas, la informacion siempre serd parcial, por eso muestro obras que parecieran ser un tanto mas especificas,
centradas en el detalle.

Ariadne Nenclares Pitol
Mapamundi 2015
Acrilico sobre tela
160 cm x 240 cm
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D) Artistas relacionados con el paisaje aereo

“Cuando una experiencia espacial significativa es compartida por un numero de personas, esta es la génesis de un espacio publico”

Fumihiko Maki

Hay un sin numero de artistas contempordneos que han trabajado con el territorio, sin embargo, nombraré algunos que considero tienen
una fuerte influencia mi obra e investigacién, ya que trabajan con temadticas que van desde el paisaje aéreo hasta la reconstrucciéon del
espacio pictérico y conceptual.

Comenzaré por Chelsea James, artista contempordnea que se basa en una investigacion sobre los cambios del paisaje, sobre todo el
territorio que abarca los Estados Unidos.

Chelsea James. Deep. 2010. Oleo sobre tela. 66 x 60 cm

Carol Rhodes realiza sus vistas aéreas desde fotografias ajenas, y hace un proceso “Semi-imaginario”, en donde usa lugares como la ciudad,
los cultivos y las carreteras para la interpretacién. Me parece interesante el proceso de esta artista, ya que, hace un proceso similar al que
llevo a cabo, que consiste en iniciar sus cuadros con dibujos que reinterpretd, basandose en el programa de Google Earth. Igualmente, no
utiliza el vuelo aéreo para realizar sus pinturas, solo su imaginacion y las fotografias.

54



Carol Rhodes. Trees and Works. Oleo sobre tela.

Edward Burtynsky logra convertir la fotografia aérea en gestos expresivos y pictéricos, afirma que “la tierra se ha convertido en un mosaico
de parcelas onduladas y acolchonadas, cuadriculada por el riego, la siega y los caminos finos intermedios. La topografia ondulada se ha
condensado en geometrias sutiles y formas graficas, la mano del hombre en grande en el terreno rocoso”. Burtynsky viaja por los lugares

mas altos y desde angulos nuevos.

Edward Burtynsky. On the Wall. 2009.
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Richard Misrach es un fotdgrafo estadounidense nacido en Los Angeles (California), en 1949. Sus fotografias de paisaje muestran la tierra
y los mares del desierto.

Durante mas de treinta afios ha abordado la relacidn entre la sociedad contempordnea, y la naturaleza, especialmente, en el Oeste
Americano. Desde 2001 estd trabajando en una serie titulada On the Beach, este proyecto ha sido presentado a gran escala. Richard realiza
estas fotografias con un punto de vista aéreo, en las que se elimina, cualquier referencia de horizonte y de cielo. Su obra nos hace
reflexionar sobre que las personas somos tan vulnerables como el mismo mundo en donde habitamos.

Richard Misrach. Untitled #394-03. 2001

Klaus D. Francke es un fotdgrafo nacido en la ciudad alemana de Hamburgo. En 1993 viajé por primera vez a Australia. Desde entonces,
Francke ha volado sobre esta ciudad para retratar los accidentes del paisaje. Sus fotografias retratan la naturaleza convertida en Arte, como

masas de color impuestas.

A Klaus le interesa las cualidades cromaticas que se forman en la Tierra. En sus fotografias se producen imagenes que nos remite a la
pintura, sobretodo a algunos pintores abstractos. En el caso de Klaus no inventa las imagenes, sino que toma instantaneas de ellas, de
aquellos acontecimientos visuales que ya han sido creados de forma natural en el espacio; simplemente el toma la imagen que se vuelve

una obra de arte.
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Klaus D. Francke. Klaus D. Francke. Salina cerca de Gallup,
Explotacion de sal y minerales en Sowa Pan, Nuevo México, Estados Unidos
en el norte de Botsuana, Africa.

Y por ultimo en cuanto al paisaje aéreo estd como una fuerte referencia el artista espanol José
Basto, nacido en 1953, el cual trabaja con el limite, la frontera y el paisaje desde diferentes angulos,
es una pintura de contemplacion y transposicion, su obra pareciera un estilo que combina lo tradi-
cional, lo barroco y lo monumental.

José Basto. Paisaje Aéreo. Oleo sobre tabla. 2011
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V. LA REAPARICION DE LO INVISIBLE

Todo lo pintado se incorpora a la realidad, en cualquiera de sus dimensiones, cada pintor, abstracto o figurativo, paisajista del espiritu
o de la historia, consigna lo que ha visto. La pintura es el testimonio complejo y multiple de la mirada.

Gunther Gerzso

Como lo he mencionado anteriormente, tengo una fuerte influencia del arte abstracto y constructivista, en la pintura he estudiado en
especifico a dos grandes pintores, por un lado, esta Gunther Gerzo y por el otro lado la obra de Maria Elena Viera da Silva.

Gunther Gerzo es un artista que se ha considerado en sus inicios surrealista y cubista, sin embargo, su obra siguié evolucionando hasta que
llegd a ser considerado artista abstracto. Tiene una fuerte influencia del arte precolombino, pero con mezcla de arte europeo. Ha sido
considerado el primer pintor abstracto mexicano. En sus obras se puede ver claramente formas arquitectonicas que remiten a una
construccion.

Tanto sus pinceladas sin texturas, su monocromatismo en algunas obras, su construccién geométrica y un orden aparente dentro de ese
caos, asi como los formatos que emplea han tenido una fuerte influencia en mi obra. En definitiva, me identifico con la obra de Gerzso, los
dibujos previos a su pintura parecen seguir reticulas que ha calculado casi geométricamente.

Marta Traba afirma que “El principal vehiculo de la expresion de los cambiantes climas interiores de Gerzso es sin duda alguna el paisaje.”
Comparto con Gerzso su pasion por la arquitectura, ya que cada uno de sus viajes parecia que abstraia las formas arquitectdnicas de los
diversos lugares, esto lo lleva mds aun a la abstraccién y a las composiciones no figurativas, hasta adquirir un estilo propio. En sus
edificaciones logra plasmar la luz, hacer movimientos continuos, matices, rajaduras y hendiduras, esto es algo que he intentado incorporar
en mi trabajo artistico, el estudio de la luz y de la profundidad en un plano bidimensional.

Gerzso juega con el ocultamiento y la revelacidn, insinuando que hay algo mas alla de la superficie, provoca en el espectador un interés de
encontrar algo mas alld, esta caracteristica en lo particular es de suma importancia para mi trabajo, ya que he notado que en las obras que
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muestro, el espectador quiere encontrar ciertas situaciones, simbolos, se puede notar a simple vista que no se ha dicho todo de manera
inmediata.

“Cuando usted quiere mirar hacia adentro de mis cuadros, siempre se encontrard con un muro que le impide pasar, la detendrdn el
fulgor de su luz, pero en el fondo, hay un plano negro; es el miedo.”

Gunther Gerzso

En las pinturas que he llevado a cabo en relacién a la serie “Destruccion, Construccidon y Deconstruccidon” aparece un miedo a la nada, al
vacio, se puede ver el caos, el atiborramiento, hay ocultaciones, contradicciones, dispersiones, hundimientos, es un neobarroco
contemporaneo.

Al igual que Gerzso, en mis obras hablo de aquellas construcciones tanto icénicas como desconocidas, sélo puede mostrarse ciertas
partes, como vestigios, aquello que queda a forma de reliquia, se presenta esas imagenes ante nuestra mirada, Wolfgang Paalen escribié
un prefacio para la primera exposicién individual de Gerzso en 1950 que me remite a esa idea:

“Puede parecer extrafio que hable de los monumentos mayas y de Kafka en relaciéon a una misma obra; sin embargo, se
pueden sentir las insondables antecdmaras de los castillos del escritor y las murallas de su imaginaria China en las terrazas
ascendentes y en las interminables criptas de las pirdmides precortesianas de México... los solitarios que emprenden el
camino desde la ciudad perdida hasta la ciudad posible han llegado a reconocer que lo mas cercano es también lo mas
lejano. Para ellos, los antiguos glifos que resultan ya imposibles de leer son tan significativos como los glifos que todavia no
podemos leer.”

Gerzso utilizé algunas fotografias que se tomaban de diferentes angulos para representar esa experiencia espacial, creando un cierto
reordenamiento en el plano de la pintura. Hay una pasion por la saturacién, busca el grado maximo de color, es un paisajista metafisico.

“No considero que mis cuadros sean abstractos y no me preocupo por lo que representan; eso se los dejo a los criticos. Soy un pintor
intuitivo. En aquella época descubri el arte precolombino que me impresioné mucho y lo incorporé a mi obra. Pero yo hasta me considero
un pintor realista; pinto paisajes del espiritu, de la mente. Es, pues, un realismo psicoldgico, una imagen de un estado de dnimo.”

Gunther Gerzso
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Gunther Gerzso. Estela blanca, 1950. Gunther Gerzso. Estructuras antiguas. 1955.
Oleo sobre madera comprimida Oleo sobre masonite. 92 x 60 cm

“Pintura que no cuenta pero que dice sin decir: las formas y colores que ve el ojo seialan hacia otra realidad. Invisible pero presente, en
cada cuadro de Gerzso hay un secreto.”

Octavio Paz

Gerzso sostuvo que es en la yuxtaposicion de las emociones divergentes donde yace su fuerza como hacedor de imagenes. Marta Traba
analizé su obra particularmente en el sentido de esa doble existencia de sus paisajes cerrados, que contienen lo visible y lo invisible,

balanceando lo que se puede controlar y lo que no. Definitivamente Gunther Gerzso logré no solo ver la superficie, sino el origen de la
forma, sus obras pueden ser examinadas desde diferentes perspectivas.
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En mi obra, al igual que en la obra de Gunther Gerzo, no existe la idea de nacionalismo, se puede hablar sobre cualquier lugar sin que se
tenga una cierta “pertenencia”. Por otro lado la yuxtaposiciéon ayuda a contrastar y disociar las imagenes, nos permite estudiar el plano y
la profundidad, llegar a replantearse las estructuras socio-culturales mediante el uso de la luz, sombray color.

Maria Elena Viera da Silva es un referente directo en la serie que he venido trabajando desde 2014 a la fecha. Esta artista portuguesa
nacié en el afio 1908, teniendo a Charles Dufresne y Fernand Léger como maestro entre otros.

Sus primeras pinturas son paisajes reducidos a lineas, creando efectos espaciales, retomando espacios como las bibliotecas, talleres,
andamios, teatros, etc. Las tematicas en su mayoria de caracter urbano, investiga la profundidad. Su obra podria considerarse como
“paisajismo abstracto” la construccion de los espacios lo hace mediante el color. Asi mismo, el empleo de la yuxtaposicién tan notorio en
mis cuadros es algo que Viera Da Silva realiza mediante una compleja yuxtaposicién entre dibujo y color.

En la obra memoria de 1966, utiliza perspectivas geométricas complejas, el espectador no puede fijar la vista en un solo punto. Esta
caracteristica especifica me parece de suma importancia para mi trabajo e investigacién, esa saturacion de lineas, de puntos, hace que no
exista una lectura lineal de la obra, sino por el contrario, se va descubriendo poco a poco en todas las perspectivas posibles.
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Maria Elena Viera da Silva
Memorias
Oleo sobre tela

Viera Da Silva lleva a cabo obras de gran perspectiva urbana con unos trazos entretejidos mediante una técnica minuciosa. Es una mezcla
entre lo contundente y lo fragil, lo objetivo y lo intimo, la superficie y la profundidad. Cuando observo sus cuadros me da la impresiéon de
que la artista buscaba que el espectador se perdiera en el fondo. Ella afirma lo siguiente: "Quiero pintar lo que no existe como si existiera",
Y en ese afdn, "lo real y lo imaginario se funden en una exaltacién de ritmos". En mi obra busco que la pintura se lleve hasta el limite entre
lo pictérico y lo grafico, algo que en definitiva hacia constantemente Viera da Silva.

Comparto con ambos pintores la construccion de paisajes no naturistas, hacen un tipo de memoria ambigua, son arquitecturas de ciudades
en parte destruidas, paisajes que se van reconstruyendo, dando pie a perspectivas tanto de acercamiento como de alejamiento, asi como
de vistas que van de arriba hacia abajo, que en apariencia no tienen que ver con un espacio real.
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VI. LA CONSTRUCCION DE MI OBRA PLASTICA A PARTIR DEL PAISAJE AEREO

“Creo que asi es como se plasma el espacio en los cuadros: Cada pincelada provoca en el ojo la percepcion de un momento distinto”
David Hockney

La serie de piezas que presento, estan constituidas por diversos paisajes puestos en un mismo plano, pareciera una construccion sin
consciencia ni relacién de un paisaje aéreo con otro, busco informacién en fotografias digitales, sitios web, revistas, etc. El cuadro se va
definiendo mediante la construccién que esta sucediendo en ese momento, no hay boceto definido, ni una idea de cémo terminarg,
siempre hay cambios de perspectivas mediante las pinceladas, mi mente trabaja bajo esa forma de archivo que guarda cada lugar y que va
expulsando poco a poco en el lienzo.

Busco que el espectador vea la diversidad de paisajes que hay en un mismo plano, plasmé en un territorio fisico, que es el bastidor, lugares
nuevos que explorar, las creaciones mentales que hago, se van convirtiendo en parte de mi identidad, he conocido el mundo sélo mediante
imagenes digitales, ya que he volado no mas de quince veces en avion hasta ahora, considero esto importante ya que en nuestro tiempo
el mundo se conoce desde arriba, las ciudades y sus formas.

En la pintura encuentro una forma de quitarle la rigidez que tiene la fotografia, Gerhard Richter afirma que “El pintor logra acertadamente
liberar el momento que ha quedado prisionero en la foto; su accién rompe la eterna maldicién del dia ya transcurrido y lo traslada a la pura
presencia temporal de la obra artistica”

Mi obra a pesar de ser fragmentada por los diversos paisajes, da la sensacidn de unidad. Mi pintura es un territorio de expresién, realizada
en diferentes tiempos, es una construccién de fragmentos de vida, una pequefia muestra de un amplio territorio mental.
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VII. LA UTOPIAEN EL PAISAJE

El arte y la ciudad, desde hace mas de tres siglos, han estado en un constante cambio entre la experimentacidn y su imaginacion, la idea
occidental de vanguardia pretende una ciudad utdpica colonialista, donde se toma en cuenta la visidon del arte para la vida cotidiana, pero
la idea de construccién de ciudad ideal, ha tenido como consecuencia la creacidn de proyectos irreales y sobretodo daninos para el medio
ambiente.

El término "Utopia" fue impuesto por Tomas Moro a comienzos del siglo XVI, como titulo de una célebre obra suya, Utopia, que quiere
decir, o deriva, del término u-topos, o sea de aquello que no tiene lugar, algo que esta fuera del tiempo y del espacio sobre la realizacion
de cosas imposibles y fuera de este mundo, un lugar perfecto, la ciudad de Dios. Cuando hablamos de utopia, nos remite necesariamente
a los sueios, a los deseos, he ahi que la utopia y el arte siempre estan en constante convivencia.

A) La construccion mental de la ciudad ideal.

La idea de una ciudad ideal es una total utopia, ya que busca llenar un vacio entre el paraiso perdido y la tierra prometida, América se
vuelve la ciudad imaginada, donde es posible crear, producir y generar orden desde un punto estético mediante los mapas y la planeacién
de ciudades previamente ordenadas en un plano especifico.

En la antigliedad, la ciudad era construida a partir de las ideas de los dioses, ya que estos les proveian de salud, defensa, sustentd entre
otros, dichos asentamientos han representado los origenes de las diversas culturas de hoy en dia. Aristoteles definio a la ciudad ideal como
el espacio contenido, limitado, finito, para garantizar que esta fuera bella, virtuosa, autosuficiente, gobernable y controlable. Tomé dicho
referente, ya que, asi como se va construyendo una ciudad por medio de los planos, en la obra pretendo que el territorio se vaya creando
a manera azarosa, espontdnea, irregular y con un notable crecimiento organico que hace mayor referencia al urbanismo medieval.

Desde los afos cincuenta a la fecha, hemos visto un avance tecnolégico acelerado tanto en materiales como en la proyeccion de ciudades
idealizadas, solo que a diferencia del arte, la arquitectura nace con la finalidad llevar a cabo una obra “real”, funcional, a diferencia del arte
cuyo territorio es un “no lugar”.
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“Todas las utopias son deprimentes porque no dejan lugar para el azar, la diferencia, lo diverso. Todo esta puesto en orden y el orden reina.
Detrds de cada utopia hay siempre un grardiseiio taxonémico: un lugar para cada cosa y cada cosa en su lugar.”

Georges Perec

Me interesa el estudio de la utopia en el constructivo colectivo, ya que retomo parte de los relatos de civilizaciones perdidas, ciudades
ideales, la inventiva de una ciudad que existié en la vida real pero que, al carecer de suficiente informacién, algunos individuos, tanto
especialistas como personas ordinarias, han decidido crear imagenes de una supuesta existencia de dichas zonas hoy parcial o
completamente destruidas. El papel que tomd como artista comprometida con el tiempo en el que estoy inmersa es el de interpretar,
transformar, contextualizar la obra para el quiebre de esa idea utdpica, burlarme de la vigilancia, represién, de las instituciones y sobre
todo la creacidn de territorios en apariencia inexistentes, bajo las multiples posibilidades que da la imagen.

Ariadne Nenclares Pitol
Stealth Virus
2011
Grafito sobre tela
Seleccidn arte joven 2011
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B) Partiendo del abstraccionismo geometrico y el constructivismo

El arte abstracto sustituye la figuracidon por un lenguaje visual auténomo, creando una composicion independiente de alguna referencia
visual del mundo real. A finales del siglo XIX varios artistas necesitaron crear un nuevo tipo de arte que asume los cambios que existian en
la tecnologia. Algo similar con lo que sucede hoy en dia.

Definitivamente relaciono mi obra en gran medida con el arte abstracto, ya que enfatiza los aspectos cromaticos, formales y estructurales,
sin llegar a la imitacidn de referencias o modelos de formas naturales. Me vinculo mas directamente con el abstraccionismo geométrico,
este se basa en el uso de formas geométricas simples combinadas en composiciones subjetivas sobre espacios irreales. Surge como una
reaccion frente a la subjetividad de los artistas plasticos de épocas anteriores en un intento de distanciarse de lo puramente emocional.

En el Abstraccionismo Geométrico se crea una espacialidad dentro de un dibujo completamente plano; busca representar las
construcciones y no las representaciones arquitecténicas de estas formas, a través de trazos horizontales, verticales, diagonales y curvos,
sigue un patron de dibujo esquematizado sobre planos de diversos colores o monocromaticos. Se crean unos aparentes juegos opticos,
gue pueden suponer tanto volumen con planos en una sola imagen.

Otra de las corrientes del arte abstracto que relaciono con mi obra es el constructivismo, este es un movimiento artistico de vanguardia
que incorpora a la obra artistica los conceptos de espacio y tiempo, a fin de conseguir formas dindmicas. Para el pensamiento
constructivista, la realidad es una construccion hasta cierto punto "inventada" por quién la observa.

El constructivismo se caracteriza por ser muy abstracto, recurriendo a figuras geométricas para sus obras. Me identifico con la caracteristica
gue proponen sobre la simultaneidad del espacio, el tiempo y la luz, la transparencia, las formas geométricas, lineales y planas y al igual
gue en mi trabajo se relaciona con la industria y la tecnologia moderna. Las composiciones constructivistas son hechas a partir de las
matematicas, sin las referencias hacia motivos “reales” , simplemente buscan el estudio del espacio/tiempo.

En mi trabajo artistico busco evidenciar obras que son anti histdricas, alejadas de ideas vanguardistas, rechazando completamente la idea
de “progreso”, a diferencia del constructivismo, mis las pinturas son complejas de realizar, con mucho detalle, alejadas completamente de
una pureza y claridad de imagen, hay un juego entre la presencia y ausencia por medio de la destruccidon y construccion, asi como en la
deformidad y la dislocacidn cultural. Busco la distorsion de los procesos lineales, de la continuidad y légica, transformar la perspectiva
ordinaria o de “funcionalidad” por medio de la fragmentacion y colocacidn de diversas partes en una sola pieza.
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VIII. LA YUXTAPOSICION COMO ESTRATEGIA

“La cuestion suprema sobre una obra de arte es saber desde qué profundidad de vida surge”

James Joyce

Yuxtaposicién es la accidon y efecto de yuxtaponer, poner algo junto o inmediato a otra cosa. El concepto esta formado por los vocablos
latinos iuxta (“junto a”) y positio (“posicion”).

La definicidn de yuxtaposicidn en el diccionario castellano es accién y efecto de yuxtaponer. La yuxtaposicidén o toque es el poner una forma
junto a otra de manera que el espacio entre ambas sea cero. Basicamente cualquier instante donde se choca una cosa con otra se puede
definir como una yuxtaposicion, esta también puede significar poner a un lado, ya sea inmediato o adyacente.

Es una tensién provocada por la proximidad de las figuras, los colores, planos, etc. La diferencia de la yuxtaposicidn con otros procesos, es
que esta no utiliza nexos. En el arte, la yuxtaposicién de dos o mds elementos contrastantes se hace con el fin de poner de relieve las
diferencias de cada plano, es la maxima tension de proximidad de las formas.

Hay diversos tipos de yuxtaposiciones, como es la sustraccion, que consiste en colocar una figura invisible que se cruza sobre otra visible,
las interrelaciones, que pueden no recordarnos las figuras originales con la que fue creada, porque de su cruce, surge una nueva forma
nueva y mas pequefia, esta también el proceso de unidn, donde ambas figuras quedan fusionadas y se convierten en una nueva forma y
mayor; la superposicion, que se da si acercamos ambas figuras, una se cruza sobre la otra y parece estar por encima, cubriendo una porcion
de la que queda abajo y también esta la penetracion, cuando ambas figuras al juntarse, parecen ser transparentes y los contornos de ambas
siguen siendo visibles.

67



La Yuxtaposicion en el arte y en América Latina.

“Solo se permite aparecer aquello que no existe”

Guy Devorad. La sociedad del espectdculo

El empleo de la yuxtaposicidn en las artes visuales es para crear una imagen que provoque estimulos diversos al mismo tiempo, contrapone
dos o mas discursos en un solo plano, dichos efectos se pueden dar tanto en el empleo de diversos materiales transparentes o
semitransparentes, asi como por medio de veladuras entre muchas técnicas mixtas mas. En algunos campos como en el de la filosofia y Ia
sociologia, utilizan el término de yuxtaposicion para hablar de la relacién que tienen dos o mas culturas en un mismo territorio, he ahi la
importancia que tiene para mi investigacion dicho término.

En México podemos notar claramente este fendmeno. En la actualidad, los latinoamericanos vemos a nuestra cultura como un conjunto
de realidades puestas una sobre otras en aparente desconexién. Por un lado, ha habido en la historia de nuestro pais un intento por
incorporar a la cultura europea, creando monumentos y arquitecturas sobre la cultura prehispanica, dando como resultado esta
superposicion de construcciones en distintos momentos histdricos en un solo plano. Mediante las ideas impuestas de “progreso” lo que se
ha logrado es esta superposicién de imdgenes, muchas veces sesgada y carente de informacion.

Es de sumo interés para mi investigacion esta yuxtaposicion de culturas, sobretodo la yuxtaposicidn cultural tan evidente en América latina,
la relacion con los diversos pueblos originarios, encontrar las contradicciones culturales que tienen hoy en dia, evidenciar la superposiciéon
cultural, para que esta informacién pueda ser puesta en un lienzo una vez que se haya estudiado dichos acontecimientos.

Mediante las diferentes técnicas artisticas busco yuxtaponer o superponer, pretendo mantener los conflictos tanto de la imagen como de
su lectura mediante la superposicién de los opuestos. Mientras que la asimilacidon es sintetizar, la yuxtaposicion de mis imagenes se da a
partir de colocar una cultura sobre otra, en parte se cubre, oculta, se atenua, pero nunca se da un fenémeno de asimilacién, es por eso que
en la obra no puede distinguirse por completo un territorio, ya que no hay nada en concreto.

Mi idea es crear una obra de arte relacionada con una yuxtaposicién inusual. Considere conceptos y elementos que normalmente no se

pueden ver juntos. La yuxtaposicién del arte también juega con la escala y el énfasis, por lo que la relacion entre los objetos inusuales y
fuera de escala normal se dan de manera cotidiana en mi obra.
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En mis pinturas se han perdido las fronteras, esas lineas donde se muestran las posiciones definitorias, las partes abstractas me permiten
crear un efecto de evocacién en el espectador, se da un didlogo entre lo abstracto y lo figurativo, creo contrastes. Se produce en cada
espectador una idea distinta de una misma imagen, es asi como encuentro en mi obra distintas figuras y discursos que parecen
contradecirse, la misma construccion de la obra es una yuxtaposicion, ya que la voy creando entre capas y capas de pintura que van
recubriendo espacios completos donde solo podrian visualizarse por medio de una radiologia, un fenédmeno parecido a las construcciones
prehispanicas, donde es imposible conocer la arquitectura anterior porque se tendria que deshacer la que esta visible.

El ser originaria de un pais, en donde la ciudad fue parcial o totalmente sumergida, destruida para dar pie a una nueva identidad religiosa,
completamente ajena a las raices prehispanicas, es por lo que decido hacer esta serie de obras evidenciando el proceso de yuxtaposicion
cultural, algunas veces presentada casi de manera transparente. Este fendmeno continuamente sucede en nuestra vida como
latinoamericanos, hay una cierta pérdida de identidad, se ha tergiversado la informacidn histérica y cultural.

En la obra que presenté ante los ojos del espectador aparece una imagen de denuncia, ese caos mental y visual donde coexisten diversas
imagenes, como se va construyendo un diagrama, un cierto cddigo que conforme pasen los afios se pueda descifrar mas facil, con el tiempo
se podra llegar a entender por qué coloqué ciertas ciudades en puntos estratégicos, cada cuadro tiene su propio cddigo, incluso en los
cuadros que hago a manera de serie, que parecerian iguales, hay diferencias sutiles, en mis pinturas encapsulo el tiempo, la energia 'y
sobretodo las fuerzas que se mueven desde mi interior.
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IX. LAMETAIMAGEN

“Las imdgenes connotan imdgenes, la multiplicidad de ser una imagen, las imdgenes se rompen con un pequeiio tintineo, su destruccion
es tan bella como su ser, en esencia, son instrumentos de tortura que explotan a través de la curtida capacidad del individuo para sentir
emociones poderosas e indiferenciadas, llenas de anhelo, insatisfaccion y monumentalidad. No cumplen funcion social.”

E.L. Doctorow. El libro de Daniel.

Durante mas de quince afos, he llevado a cabo un proceso de segmentar y retomar las imagenes que utilizo, presentdndolas una y otra vez
sobre un plano, dicha accién me llevé al estudio de las metaimagenes, que pude conocer mas a profundidad en el taller del maestro Sergio
Koleff Osorio.

La meta imagen podria definirse como el inventario fallido de los instantes perdidos, de la imperfeccion de los recuerdos y de la vision con
respecto a estos. Una meta-imagen es una imagen que se refiere a la propia imagen, esto es, cuando se toma a si misma como referencia
representacional. En pintura, este fendmeno se da de forma evidente cuando una pintura incluye la representacion de una pintura.

La meta imagen representa de manera plastica el momento posterior a una toma, en el caso de la fotografia, es la representaciéon mental
del espectador, en el estudio de la meta imagen hay preguntas como ¢ Qué sucederia si se logra capturar la imagen que el espectador pueda
crear en su mente? Y si en vez de fotografiar el instante preciso se crea una sensacidn de que se perdio algo, de que no se capturo el
instante preciso sino el posterior, ¢ Qué hay mas alla de la imagen?
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Ariadne Nenclares Pitol.
Vietnam Rorschach.
130 cm x 150 cm
Esmalte sobre tela. 2014
Seleccién “Arte Joven 2014.
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X. LA CONSTRUCCION POR MEDIO DE LA ACROPERSPECTIVA PICTORICA

“La vision vertical es una gran novedad, porque reduce todo a la superficie, las montanas, los monumentos y la mismisima torre Eiffel. Pero
tal vision es rara y fugitiva. Seraé mds a menudo la vision oblicua la que sorprenderd su mirada. Entonces las casas, los monumentos, los
relieves se presentan bajo un aspecto cubico. Pero ustedes se acostumbraron rapidamente a la vision oblicua, a decir verdad, mds completa
que la de las superficies...”

Danielle de Guidice, Despegando la sombra del suelo, pdg. 53, Editorial Anagrama, Barcelona Espaia. 1996.

Un signo se da por la relacidon semidtica de lo designado y su representacidon; mientras que un simbolo es una representacion grafica que
puede ser parte del signo.

Los signos visuales representan la transicidon de la perspectiva visual, a través de las figuras y los pictogramas, a las sefiales abstractas. Sistemas
gue son capaces de transmitir el significado de conceptos, palabras o sonidos simples. Dadas estas caracteristicas, los signos pueden ser
entendidos tanto por los seres humanos como por algunos animales, a diferencia de los simbolos, ya que estos tienen un significado mas
amplio, es la representacion fisica de una idea, mantiene un vinculo social entre su significante y su denotacién.

Entrando en la obra, laimagen que presento pierde poco a poco su capacidad de denuncia, se va imponiendo una semdntica espesa y tramposa
en el manejo de los hechos: todo dependera de qué es lo que entendemos de la obra. Presento algunos lugares que se han vuelto simbolos
en la sociedad contempordnea, como lo es el vaticano, la torre Eiffel, el pentagono, Disney, estadios de futbol, entre otros.

Los lugares que represento, tienen ya por si solos su significado, pero en el momento de presentarlos en vista aérea pierde un poco ese sentido

y dan paso a nuevas formas de significacion, se reconocen, pero nunca antes se habian visto en acroperspectiva, es un nuevo comienzo para
la significacion y posiblemente si los hiciera en forma mas grafica, con menos carga de elementos, estaria creando nuevos simbolos de
ciudades, como en el caso del vaticano, a lo cual me lleva a pensar en estas formas en donde la iglesia busco que sus edificios fueran en forma
de cruz, por lo tanto cuando la tecnologia avanzé y dio paso para poder observar los lugares desde los 90 grados (acroperspectiva) siguen
representando la cruz desde todas sus posiciones.

Es asi como pretendo dar nuevos significados en la obra, busco crear espacios en donde se unan significados hasta cierto punto contrarios,
novedosas formas aparecen en el lienzo, dando paso a posibles nuevos significados y simbolos jamas vistos anteriormente. En el lenguaje
grafico uso colores planos, lineas de diferentes grosores, mientras que en el lenguaje pictorico busco los matices, las mezclas de color, la luz
y la sombra.
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Xl. EL NEOBARROCO EN LA CONSTRUCCION DE LA IMAGEN CONTEMPORANEA

”

“La técnica es hermosa y hemos sido amaestrados para adorarla

Paul Virilio

Segun la definicién del diccionario el termino neobarroco es la denominacién de un estilo arquitectdnico, escultérico, musical y literario,
imitacion del Barroco clasico, que florecid en la segunda mitad del siglo XIX, como reaccidn a la frialdad académica imperante. El neobarroco
entendido en esta acepcion tiene grandes puntos de contacto con el Romanticismo.

Sin embargo lo que se denomina neobarroco desde la perspectiva del analisis semioldgico de las artes y la cultura mediatica es un término
acufiado por el Profesor Omar Calabrese, que surge por la necesidad de un término que definiera mejor la estética postmoderna, cuyos
pardmetros se han desdibujado, ya que el término postmoderno sirve para denominar una serie de operaciones creativas muy diversas,
por lo que se ha convertido en una palabra inexacta para referirse a diferentes fendmenos como el pastiche literario o cinematografico,
que esderaigambre de la escuela de sociologia norteamericana de los afios 60. La acepcion postmoderna en términos filosoéficos estrictos
originalmente hacia referencia a la obra “la condicién postmoderna” del filésofo Jean Francois Lyotard, que analizaba la condicién
postmoderna de las sociedades occidentales avanzadas y su forma de produccién del saber, por ultimo, la arquitectura también empleé el
término postmoderno con una intencidn de significar una rebelidn contra los principios de funcionalidad y racionalismo del movimiento
moderno.

Sin embargo, el término neobarroco como se comprende dentro de la teoria semiolégica del Prof. Calabrese tiene muy poco en comun con
el uso romancista del término tipico de la arquitectura de finales del siglo XX y principios del XX. Lo que Calabrese propone es mas bien la
creacion de un modelo para la construccion de axiologias a partir de la perspectiva estética como procedimiento para describir algunos
objetos culturales, que comparten modelos morfoldgicos en constante transformaciéon que tienen en comun el compartir conceptos y
contenidos mucho mas que formas comunes.

El término barroco en este caso no hace referencia al periodo, sino a una actitud estética como la comprendia el poeta cubano Sarduy
como la utilizacidn del lenguaje para formar y deformar con un espiritu exagerado y por lo tanto artificial, que sin embargo da cuenta de
la identidad americana, pero que puede expresarse en las cualidades formales de los objetos, en este sentido el espiritu barroco puede
existir en cualquier época de la civilizacidon ya que mds bien denota una actitud de extrema artificiosidad que se contrapone al espiritu del
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clasicismo y por lo tanto también posee cualidades metahistéricas, sin embargo Calabrese se enfoca en la morfologia para tratar de
demostrar que existen formas subyacentes en las producciones culturales actuales.

Para eso es necesario tener en cuenta una consideracion formal del estilo de una época, que evoca diversas teorias artisticas, basadas en
el formalismo, la primera es de Heinrich Wolfflin, en los conceptos fundamentales de la historia del arte, aclara el sentido de esta categoria,
se trata de estudiar no el analisis de la belleza de una obra de arte, sino del elemento en que la belleza toma forma, para estudiar el caracter
de la concepcion artistica que a partir de estos principios elabora un método que puede sintetizarse en los siguientes puntos:

1.-Cada obra o serie de obras es la manifestacién completa y combinada de algunas “formas” abstractas y elementales.

2.- Tales formas elementales pueden definirse como una lista de oposiciones, ya que una forma no se percibe en si misma, sino a través de
un sistema de diferencias.

3.- Un “estilo” llega a ser entonces la manera especifica de operar de las opciones a través de los polos de las categorias formales de base
y, normalmente, corresponde a principios de coherencia individual, colectiva, de época y hasta de raza.

La segunda teoria formal analizada es la de Henri Focillon, que llega a equiparar el sistema de las formas con un sistema biolégico, mas
desde un sentido filosdfico que cientifico del término, que se encuentra en consonancia con la ideas de Kant, en su obra “La vida de las
formas”, distingue con claridad entre categorias estilisticas histéricamente definidas asi como principios formales, conocido como lo
estadios evolutivos; edad experimental, edad clasica, edad del refinamiento, edad barroca que en realidad describen transformaciones
morfoldgicas, que son validas dentro de cualquier estilo histérico, lo que Focillon logra entrever es una légica implicita de la morfogénesis,
en donde considera los cuatro grandes ambitos que constituyen la forma; espacio, materia, espiritu y tiempo. esta teoria se ocupa
mayormente en la observacién de la mutacion de las configuraciones individuales de la forma y no tanto de los estilos en su sentido general,
el aspecto histdrico del arte para Focillon se trata de momento de un “estadio” de evolucién en donde no hay una conduccién hacia una
historia de los periodos, porque sigue una légica causalista de la sucesién de las formas que segun Focillon atraviesan un proceso que
incluye ; generacién, exactitud, perfeccionismo y degeneracién de la forma.

La tercera teoria analizada es |la de Eugenio D’ Ors, cuya idea del barroco es metahistdrica, comprendido como una categoria del espiritu,
conformada por constantes que denomina “eones” de tal manera que puede aplicarse hacia cualquier movimiento artistico concreto de la
historia, sin importar su tiempo y su localizacién geografica. Tomando prestado los principios de la clasificacion del naturalista Carlos Linneo,
D’ Ors piensa el barroco como un género con sub clasificaciones, llegando a contar hasta 22 tipos de barroco en su obra “lo barroco” cuyo
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debilitamiento tedrico es la falta de coherencia entre las denominaciones, que son practicamente casuales y retornan a una clasificacién
histérico geografica del fendmeno estético.

Lo que el Profesor Calabrese concluye después de haber analizado estas nociones tedricas que han intentado comprender el estilo desde
un punto de vista formal es que puede existir una solucion mas correcta (aunque no la Unica) para describir el gusto de una época, haciendo
mas rigurosos el formalismo, para evitar las contradicciones con la historicidad de la obra de arte, para eso concluye el siguiente criterio:

Primero: analizar los fendmenos culturales como textos, independientemente de las explicaciones extratextuales.
Segundo: identificar en ello las morfologias subyacentes, articuladas en diversos niveles de abstraccidn.

Tercero: separar la identificacion de las morfologias de las de los juicios de valor, de las que las morfologias estan investidas por diversas
culturas.

Cuarto: identificar el sistema axioldgico de las categorias de valor.
Quinto: observar las duraciones y las dindmicas, tanto de las morfologias como de los valores que las invisten.

Sexto: llegar a la definicion de un “gusto” o de un estilo como tendencia a valorar ciertas morfologias y ciertas dindmicas de ellas, quizas
mediante procedimiento de valoracién que poseen una morfologia y una dinamica idénticas a las de los fendmenos analizados.

Con esta propuesta de criterios analiticos para comprender los objetos culturales, ya no se trata de confrontar momentos aislados,
histéricamente determinados, sino de la descripcion de las morfologias que se manifiestan en un momento historico, comprendiendo a la
historia como como el lugar en que se manifiestan las diferencias y no las continuidades de la produccion cultural, cuyo analisis no deductivo
permitird encontrar modelos para comprender las funciones de las creaciones culturales.

Cuando esta pretension de especificidad va siendo en el sentido de orden se conforma como forma de organizacion se va creando su
identidad en si misma, su lenguaje propiamente dicho, este lenguaje hace ver que el arte que hemos llamado cldsico es basado en las
cualidades de la superficie, mediante esto, la pintura se ha constituido en el mundo de lo visible, en el plano de lo haptico, Greenberg le da
cabida al expresionismo abstracto, porque hace ver a las implicaciones como hechos y figuraciones éticas de la pintura clasica que se van
llevando las afecciones a su sentido mas puro mientras que lo barroco ha movido las pasiones hasta desbordarlas, yuxtapuestas y
exacerbadas de esas afecciones.

75



La condicion neobarroca va unida a una forma de explicar la condicion postmoderna, asi la condicion posmoderna se va haciendo neobarroca
porque hay un cumulo de afecciones de manera que se ven sobrecargados y sobreexpuestos de ellos. El neobarroco plantea una nueva
forma de representar y de explicar el orden del caos, la condicién de cambio esta reunida en una pretensién de un orden, el neobarroco
de esta manera involucra al caos, pero a su vez permite comprender esa representacion del caos en la sociedad, asi mismo el arte reacciona
desde el fetiche, ahi es donde tiene cabida la cultura pop, ya que el fetiche se puede re trabajar en cuestiones plasticas ya que hay afecciones
psiquicas.

Considero que mi obra plastica tiene que ver con ese fetiche de una manera indirecta en el sentido de que la imagen virtual y sus
particularidades de esa imagen como son los radares y todos esos sistemas de navegacion y de espionaje, van recorriendo esos lugares y
los voy decodificando, ya que a veces un espacio enorme lo hace parecer pequeno, condensado y apretado como en los errores de Google
Earth en donde parece que se distorsiona las figuras y sus formas, lo importante es como he representado el conflicto, cuando hay conflicto
mediante todo el territorio imaginario, esa potencia puede incluso aniquilarnos, pero encontramos nuevas maneras de representacion en
donde surge una realidad soportable de ello, al hacerlo soportable la cuestién de la guerra ya no es el conflicto, se puede llevar a las formas
mediadas, las que han sido las imagenes bélicas, ya que no es lo mismo recordar que el verlo desde un punto de vista externo a la vivencia,
en donde esta podria llevarnos a lo insoportable de una imagen por todo, lo que conlleva, de pronto puedo imaginar que seria de aquellos
soldados en donde se les muestre mis imagenes bélicas llenas de colorido y con un toque de pastiche que se vincula casi directamente al
pop, sera probablemente insoportable para ellos.

Ante el espectador, las pinturas de la serie “construccion, destruccion y deconstruccién” parecen ser invadidos por una presencia de mapas
realizados con gran minuciosidad que simula las telas empleadas para crear un efecto de camuflaje, la imagen es totalmente saturada,
cartografias dispersas de una memoria dafada, es un registro urbano cadtico, opuesto una urbe ordenada, la imagen pareciera en partes
devastada.

Esto hace ver que lo que muestra las afecciones en el caso de las imagenes que selecciond es como abordar la atraccién hacia el conflicto,
no para representar el conflicto sino para sobrellevar la cuestion tan potente que tiene esas imagenes, lo que me permite pintar es que no
hay un conflicto directo con esas imagenes, son vistas de otros territorios que en su mayoria no conozco y sobretodo no me ha afectado
estar en eso como es el caso de la serie del tsunami en donde la imagen se desbordaba de tantos datos que contenia, pero pude realizarlo
sin mas deseo que el de evidenciar una tragedia desde el ojo que todo lo ve, una mirada fria como es la imagen digital.
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EL CONCEPTO DE CATASTROFE EN LA SERIE DE “DESTRUCCION, CONSTRUCCION Y DECONSTRUCCION”

“La catdstrofe esta en el corazon del acto de pintar, las formas se desvanecen. Lo que es pintado y el acto de pintar tienden a
identificarse, bajo la forma de chorro de vapor, de bolas de fuego, en la que ninguna forma conserva ya su integridad.”

Gilles Deleuze

Deleuze parte de la idea de que es necesario, para que el color ascienda, la necesidad de un caos que genera lo que podriamos denominar
la cosmogénesis. El habla de la pintura desde un punto filoséfico. Rechaza la concepcidn de representacién de la imagen pictdrica. Las
teorias cientificas de la inestabilidad como la teoria de la catastrofe de Rene Thom, que es una teoria matematica de la morfogénesis
aplicada a la topologia de los fendmenos naturales complejos que es relevante debido a los paralelismos conceptuales de inestabilidad y
metamorfosis que tienen en comun con los objetos culturales, asociandose en un sentido que nos interesa desde el punto de vista estético.

La primera idea surge del hecho casi obvio de que tanto una elaboracién cultural como una teoria cientifica poseen una dimension
conceptual interna, por lo que podemos decir que tanto el objeto cultural como la teoria cientifica poseen una “forma” y una “estructura”
gue es abstracta e independiente de su manifestacion o de su aplicacion. En este sentido tanto una obra de arte como una férmula quimica
pueden poseer el mismo modelo de articulacidn interna, por ejemplo, entre una teoria y la mutacidn de gusto estético pueden pertenecer
a una misma mentalidad o ambiente intelectual que compartiendo su estructuracidn abstracta, que en conclusién podemos asociar los
ambitos cientificos y culturales mediante una semejanza de la forma de su expresién conceptual.

La segunda relacion entre los productos culturales y los modelos cientificos, especialmente los tedricos, es poseen un esquema interno,
gue no solamente permite expresar sino también posibilita la descripcidén o explicacion, al igual que los modelos cientificos pueden ser
utilizados como una teoria del propio modelo, es decir que son autoexplicativos, como en el caso de la “teoria de las catdstrofes” cuyo
propésito es modelar los cambios discontinuos que frecuentemente ocurren en los fendmenos naturales, empleando la teoria topoldgica
de sistemas dindmicos mediante los estudios matematicos realizados por Henri Poncaire, cualquier fenédmeno natural posee una morfologia
interna que se puede definir como estable, por el hecho de que aunque el fendmeno varia minimamente, permanece siendo el
mismo, pero también existen fendmenos que no son estables y también las morfologias son estables y estdn sujetas a sufrir
transformaciones, ejemplos significativos de cambios repentinos causados por pequenas alteraciones en los pardmetros del sistema son
los movimientos teluricos, el hundimiento estructural, los colapsos del mercado financiero.
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Usualmente el modo de explicar las mutaciones es interpretar el cambio como una serie de diferentes estados, que se encuentran
interconectados en una relacion de causa efecto, como evolucion que se encuentra determinada en términos de continuidad del sistema.
Mientras que Thom ha teorizado la dindmica de las morfologias, como una forma estable que que efectia una especie de recorrido que la
lleva a sufrir perturbaciones, si esta no cambia se mantiene estable, pero si se efectia una mutaciéon entonces esa forma ha alcanzado un
umbral “catastrofico” que la ha hecho cambiar de estructura. Como conclusion diremos que la adquisicion de una forma depende de un
conflicto durante el cual el sujeto, “elige su propio futuro” como dice Thom, esta teoria constituye un precursor importante de la moderna
teoria del caos.

Guerra, colapso econémico, desastres tecnoldgicos, cualquiera de estas posibilidades podria alterar el destino del mundo de forma
catastrdfica, la historia de la humanidad esta conformada por una serie de eventos que podriamos denominar como catastrofes debido a
su irregularidad dentro del sistema, que es un evento singular que irrumpe en la regularidad de la estabilidad del sistema y altera el orden
anterior del sistema hasta modificar su forma. Sin embargo la exploracién y reflexion estética de las nuevas relaciones sociales, los cambios
de produccién de energia, el calentamiento global, los acelerados cambios tecnolégicos entre muchos otros factores cambiantes que
generan condiciones que amenazan la existencia humana, también son las mismas condiciones en la que podemos hallar potencialmente
nuevas formas de “ser” humano, en medio de las ruinas de la destruccidn, también podemos encontrar vestigios de vida y con un poco de
inteligencia sentar las bases para el resurgimiento de una post humanidad. con una conciencia mas profunda de los limites de su propia
existencia.
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Conclusion

La funcidn del arte consiste en la produccién de experiencias sensibles, que dan a luz a seres inteligentes capaces de entender su finitud y
con ello la conciencia de su propia muerte. El arte ya no es ni lo bello ni lo sublime, sino por el contrario en los ultimos siglos se ha estudiado
la anomalia, la deformacién y la catastrofe. Deleuze sostiene que en el arte "no es el sujeto quien explica la esencia, es mas bien la esencia
la que se implica, se envuelve, se enrolla en el sujeto"”. Los mundos mentales de cada sujeto se pueden ver expresados en la fabricacion de
simbolos personales que estan envueltos en un aparente entramado psiquico.

En la actualidad el artista estd imbuido en una realidad que esta siendo constantemente modelada por los medios masivos de comunicacion
y que le proporcionan una enorme diversidad de imagenes que resultan casi infinitas y que se presentan ante la mirada del artista como
series o grupos de imagenes que estan posicionadas entre las diversas lecturas de la realidad, porque la fabricacién del arte es la realidad
de lo posible.

En lo personal me siento profundamente conectada al tema de las catastrofes, asi como a la nocion de la catastrofe interna, en donde se
suceden una serie de ideas que parecieran estar arraigadas inherentemente, en el mismo acto de pintar, que involucra un cierto nivel de
desequilibrio que es necesario, para lograr una innovaciéon continua de la produccion artistica. Hablar sobre caos y pintura implica la
apertura hacia la posibilidad de la experimentacion de la incertidumbre a partir del accidente y el concepto del desastre durante el azaroso
proceso de produccién pictérica. Posicionar la idea de la catastrofe personal como parte de las reflexiones estéticas sobre construccion y
destruccion que he estado desarrollando en mi investigacion tedrica y mis exploraciones artisticas en un nivel de mi experiencia personal
en el que estoy hablando de las estructuras mentales y culturales que conforman la memoria y la construccion o pérdida de la misma, como
un sistema que es aparentemente estable, pero que también es susceptible de experimentar alteraciones.

Reflexionar sobre el concepto de mapa vy la realizaciéon del registro de las vistas aéreas, me ayudan a poder pensar en imagenes, y visualizar
como funciona el proceso de la memoria colectiva de un grupo humano, que habita en un momento vy sitio determinado y el cdmo este
mismo espacio tiempo va siendo construido, en gran medida por los acontecimientos que experimenta tanto el territorio como los
individuos que lo habitan y coexisten simultaneamente. Por otra parte es necesario observar como durante el proceso de reconstruccion
de la memoria individual y colectiva se va perdiendo parte de la informacion lo cual genera una nueva forma, que produce los territorios
mentales como el producto resultante de un proceso de inestabilidad, que ha sido experimentado por un sistema humano, del cual ha
sido alterada su forma, pasando por varios estados que lo conducen de un proceso de transformacion que lo precipitan de un estado de
regularidad y estabilidad, hacia un estado de inestabilidad y singularidad, que lo ha dotado de nuevas cualidades morfoldgicas.
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Alma Mater

I. La descripcion del ser, el espacio y el habitad en el trabajo artistico de Ariadne Nenclares Pitol

Francisco Guillermo Vazquez Lima

Curador

“En lo que sigue, intentamos pensar sobre el habitar y el construir. Este pensar sobre el construir no se arroga la pretension de encontrar pensamientos constructivos o dar
reglas al construir. Este intento de pensamiento no concibe el construir, en general, desde el arte de la construccion y de la técnica, sino que retrotrae el construir
al dominio al que pertenece todo lo que es. Preguntamos: 1. {Qué es el habitar? 2. {Hasta qué punto el construir pertenece al habitar?”

Martin Heidegger (Construir, habitar, pensar)
Memoria : simbolo, imaginacion y realidad, el origen del pensamiento y el orden simbdlico.

Sin pretender analizar a fondo las cuestiones acerca de los comienzos del pensamiento simbdlico del hombre, la mayoria de los autores relevantes, que
tratan este tema, coinciden en sefialar que éste se encuentra en una época anterior a la historia misma, tal vez a finales del periodo paleolitico. El
simbolismo primitivo aparece en un momento en que las tradiciones espirituales, que rendian culto a la naturaleza, sufren un decaimiento, perdiendo
gradualmente las caracteristicas inherentes de esta etapa del pensamiento humano que escapaba tanto de la determinacién como de toda reduccidn

constrictiva.

Erich Fromm nos hace notar que pese a las diferencias existentes entre los mitos (babildnicos, hindues, egipcios, hebreos, turcos, griegos o ashantis)
todos estan “narrados” en una misma lengua: el lenguaje simbdlico, debido a que éste responde a caracteristicas que no son el espacio y el tiempo,
sino a la intensidad y la asociacidn. Es el color el fundamenta la profundidad del espacio (es decir la percepciéon de movimiento) que es lo que conforma
la vision dptica, junto con la linea y el plano de una imagen. Y son estos elementos visuales los que adquieren una significacién particular que permite

asignar valores sensibles a cada cultura.

En el trabajo artistico de Ariadne Nenclares Pitol, podemos discernir claramente cémo la artista ha asignado a cada elemento visual un significado particu-
lar y sensible, que no Unicamente es una mera referencia al espacio y el tiempo que estd analizando y criticando. Y que también corresponde a una serie
de valores estéticos que contienen un rango emocional y sensitivo, el cual obedece a cada uno de sus propios contextos socioculturales y temporales

donde la creadora también se ha permitido empatizar con la experiencia humana, que se halla implicita en cada suceso que permanece registrado como
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una impronta de la memoria, ésta es una de las perspectivas que es abordada desde el trabajo discursivo de ANP, sin que por ello se limite a lo
estrictamente descriptivo.

El socidlogo y filésofo neokantiano Ernst Cassirer acota la siguiente precision:

Elhombre, como si dijéramos, ha descubierto un nuevo método para adaptarse a suambiente. Entre el sistema receptory el efector, que se
encuentran en todas las especies animales, hallamos en él como eslabdn intermedio algo que podemos sefialar como sistema «simbdlico».

Esta herramienta humana permite que el hombre transforme notablemente su realidad en comparacidn con el resto de los demds animales,
ya que posee una nueva “dimension” de la realidad que es mucho mas amplia. El hombre es el animal simbdlico por excelencia, afirma Cassirer,
y es esa facultad la que lo distingue del resto de las criaturas conocidas, y al mismo tiempo, le otorga la posibilidad de realizar todo su desarrol-
lo cognitivo y cultural.

La capacidad de simbolizacidn de los acontecimientos de la vivencia fenoménica, aunado a los procesos cognitivos que se encuentran ligados
con la memoria de los hechos, es lo que le ha permitido al hombre realizar un registro de sus experiencias, tanto a nivel emocional
como racional, proporcionandole una herramienta cognitiva inigualable que ha facilitado la constante posibilidad de construccién y recon-
struccién del conocimiento, para actualizarlo mediante una relectura de los elementos que se perciben como parte de la realidad substante8,
acorde con las variables y circunstancias de los acontecimientos que el ser humano experimenta como parte de su existencia, la cual se
encuentra en un constante proceso de cambio y evolucion. Los antiguos filésofos aristotélicos discernian entre substancia (como lo que
subyace y permanece tras el cambio) y esencia (lo que constituye al ente mismo, mas alld de su variatavilidad) entendiendo lo “esencial”
como la causa que da origen a las cosas existentes y lo “substancial” como lo que se manifiesta en la realidad aparente del “mundo acciden-
tal” con su consabida impermanecia.

ANP es sumamente consciente de este rasgo distintivo de perennidad como una cualidad de la memoria, lo cual implicita la fugacidad de la
huella mnémica, por lo que en su trabajo de reflexion estética no se limita Unicamente a una labor de registro de los acontecimientos y su
rememoracion, sino que va mas alla pues busca activar la memoria mediante la interpretacion misma del fenémeno, lo cual permite al
espectador reconstruir el suceso desde

8 El termino, como tal, proviene del latin substantia, que se forma a partir del prefijo sub- que significa ‘bajo’ y el verbo latino stare, que quiere decir “estar” y que a su
vez es la traduccion del vocablo griego "ousia”. Su sentido general a nivel filosofico es el de "fundamento™ de la realidad (acepcion que adquirié dentro del pensamiento
de Aristoteles) entendido como lo que subyace o "lo que esta debajo", y permanece debajo del cambio de los fendmenos, es decir lo “subsistente”.
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su potencia simbdlica que se halla inmanente en el interior de los elementos visuales que componen su obra artistica, y que es en donde

III

realmente radica el poder de sus imagenes como instrumento de analisis que permite al “observador” no solamente evocar un acontec-
imiento de manera parcial y subjetiva, sino que implica una labor de rescate a manera de un trabajo arqueoldgico que implica la reconstrucciéon
e interpretaciéon de los acontecimientos, lo cual permite revelar la trascendencia de la experiencia humana implicita, y que se halla contenida

en el objeto que la representa para recuperarla del olvido donde quedd extraviada dentro de la fragmentacion del espacio temporal.

Nenclares Pitol es una creadora que sabe perfectamente que el trabajo de reflexién estética no solamente consiste en un proceso de
filtracidon de la realidad que el artista percibe, sino que entiende que la tarea primordial del creador, auténtico y comprometido con su
tiempo, es la de reinterpretar, deconstruir y reconstruir dicha realidad mediante un trabajo critico que permita repensar las categorias del
objeto de estudio analizado, para asi poder discernir tanto las particularidades como la generalidades mediante multiples perspectivas que
nos permitan acceder a la comprension intelectiva del fendmeno que se esta tratando de discernir, con un horizonte de pensamiento con
la mayor amplitud posible, para poder explorar diferentes dpticas que nos faciliten la generaciéon de nuevas ideas con respecto al asunto

considerado.

Ariadne Nenclares Pitol asume esta responsabilidad intelectual con el propdsito de producir nuevo conocimiento a partir de la comprensién
de los diversos fendmenos sociales, antropoldgicos, bioldgicos y cognitivos que son analizados desde la reflexidon estética como parte
del proceso de investigacion que la artista desarrolla por medio de su trabajo creativo, a manera de una bitdcora de la memoria, que activa la

reconstruccién de los sucesos desde una perspectiva analitica e imaginativa del hecho observado.

Es Jacques Lacan quien destaca que “la creacidn de simbolos introduce una realidad nueva en la realidad animal.” En la primera etapa de
su investigacién, Lacan ubica al simbolo como aquello que “humaniza” al ser humano: “un mundo humanizado, simbolizado, constituido por la
trascendencia introducida por el simbolo en la realidad primitiva.” Podemos advertir que Lacan construye sus ideas a partir del analisis de los
conceptos estructuralistas acufiados por el antropdlogo y filésofo Claude Levi-Strauss referente a las estructuras simbdlicas y las nociones de la
filosofia de Hegel, de lo cual derivan postulados como este: “El intercambio simbdlico es lo que permite la vinculacién entre los seres

humanos, mediante la palabra, debido a que permite identificar al sujeto”.
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Sin embargo, Lacan enfatiza que la psicologia no puede explicar el lenguaje, sino que, por lo contrario, es el lenguaje quien determina la
psicologia del individuo, postura que se encuentra alineada con el pensamiento Hegeliano: “No hay ahi metafora: el simbolo da a luz seres inteli-
gentes”. En concordancia con lo anteriormente mencionado, se puede interpretar que aqui el simbolo es entendido por Lacan como un “media-
dor” que se instala en el lugar de “la cosa”, es decir, que la “negativiza” u “oculta” abriendo la posibilidad de un juego entre presencia y ausencia,

III

como una evocacion de “la cosa” misma y que permite establecer un “nuevo orden” que es distinto al mundo “natural”, esto es en si lo que
denominamos como cultura, lo cual comprende todo lo que el hombre ha creado y que no es producto directo de la naturaleza, sino de la mente

humana y de su trabajo de transformacion, adaptacion y modificaciéon del mundo natural.

Es este rasgo caracteristico de artificiosidad del mundo simbdlico lo que lo hace en relevante, ya que no se encuentra en una relacion directa y
biunivoca con “las cosas reales”, sino que es una nueva forma de expresar la “realidad” que no corresponde al mundo “natural” e inteligible de
la substancia. Dado que el mundo natural y “de las cosas” no esta revestido por el “mundo de los simbolos”, sino que lo retoma, esto debido a
que cada simbolo corresponde con una cosa, y cada cosa esta correlacionada a un simbolo, por lo que no debe confundirse la “idea” de la cosa
con la cosa en si misma. De este modo, queda establecido por qué el simbolo trasciende a la palabra escrita o hablada: “Llamo simbolo a todo

aquello cuya fenomenologia he intentado mostrar” decia J. Lacan.

Esto es otro atributo importante del simbolo como lo propone Lacan, debido a que actua sincrénicamente y dentro de un sistema, por lo que en
stricto sensu, no se puede pensar en el simbolo como un elemento aislado, sino que estd relacionado e interactia con el “mundo simbdlico” al

cual pertenece, influyendo en él y siendo influido por él.

El orden simbdlico se da primitivamente en su cardcter universal” no se trata de que se vaya construyendo paulatinamente, sino

que cuando el simbolo aparece, es porque existe ya un universo de simbolos.
Normalmente, y en términos linglisticos, se equiparara al simbolo con su significante, por lo que no es posible hablar de un simbolo inconexo,

sino que el simbolo en si mismo implica el funcionamiento de todo un sistema correlacional de pensamiento que se encuentra comprendido
dentro del orden simbdlico.
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Lacan demuestra esto a través de un ejemplo: “el timulo o cualquier otro signo de sepultura merece muy exactamente el nombre de simbo-
lo; porque es algo “humanizante”, es decir, que la funcién del simbolo es vincular al ser humano con la memoria de dicho acontecimiento,
actuando en otro nivel distinto al de la experiencia directa, es por asi decirlo, otro nivel de la misma, debido a que ésta ya se ha fugado en el
tiempo, pero permanece presente en la evocacién del recuerdo por medio del simbolo, que es lo que realmente permite evocar la vivencia

primaria y reconstruirla mediante la memoria, cuyo cardacter inherente es subjetivo y fragmentario, por lo tanto parcial e inexacto.

Solamente mediante la descripcion, reconstruccion y reinterpretacion del acontecimiento se da paso a la activacion de los procesos cogniti-
vos que nos permiten captar la profundidad inherente de la experiencia vivida, que ha sido representada por medio de los fragmentos de Ia
memoria que se hallan contenidos en los objetos que Pitol produce a manera de mapas mnémicos, con la intencién de atraer hacia el
presente el testimonio vivo, portador de conocimiento “humanizante”. Nenclares distingue, claramente dentro de su trabajo artistico, que
los procesos que involucran la reconstruccion de un acontecimiento inscrito en el marco espacio-tiempo, también requieren de la mediacién
de herramientas interpretativas que sean aplicadas adecuadamente y dentro del contexto de un orden simbdlico que provea los significados
de aquellos signos que no son autdrquicos, ya que estdn conectados o asociados a un sistema simbdlico que es coherente y que lo provee de
sentido, por lo que también es necesaria la investigacién meticulosa de los detalles del hecho registrado para poder comprender, debida-
mente, su posicion dentro del contexto sociocultural que lo dota de congruencia, y de esta forma proveer al espectador de un marco interpre-
tativo lo suficientemente amplio y abierto que permita lograr una relectura propia, que le ayude a tomar consciencia de la relevancia del

|II

suceso representado por la artista, pero desde una dptica “suprapersonal” del fenédmeno descrito.

Ill

En primera instancia, Lacan parece asimilarse al “orden” de la palabra en la fase inicial de su pensamiento, donde en ocasiones utiliza el térmi-
no “orden simbdlico” para enfatizar la prevalencia del simbolo, pero integrando también los efectos y las manifestaciones reales e imaginar-
ias, llegando entonces a hacer equivalentes las expresiones “orden humano” y “orden simbélico”. En este sentido queda pendiente esta-

Ill

blecer las diferencias entre simbolo, significante y palabra. Siempre que nos encontramos ante el “orden de la palabra” ésta instituye la reali-

dad en “otra realidad” que solo adquiere su sentido auténtico, con sus matices y acentos en funcion de ese mismo orden. “Si la emocién
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puede ser desplazada, invertida, inhibida, si ella estd comprometida en una dialéctica, es porque ella esta capturada en el orden simbdlico a

partir de la cual los otros érdenes, imaginario y real, ocupan su puesto y ordenan.”

Sin embargo, Lacan nos aclara que éste no es su descubrimiento, sino el de Freud, que es quien nos ha hecho percatarnos de ese “orden” en el
gue hemos entrado (aun sin saberlo) en otra dimension de la realidad y del pensamiento humano, donde estamos naciendo una segunda vez y
transitando de un estado infantil, que se encuentra desprovisto de “lenguaje”, hacia un “orden simbdlico” que se encuentra constituido por este

sistema de pensamiento al cual hemos tenido que adaptarnos. Pero entonces qué es lo que Lacan entiende por memoria:

Se ha hablado de memoria para distinguir lo viviente como tal. Se dice entonces que una sustancia viviente, después de determinada experiencia, sufre

una transformacion tal, que no reaccionard ante la misma experiencia de un modo similar al de antes.

La afirmacién anterior resulta un tanto ambigua: ¢ Cémo se puede reaccionar de una forma diferente? ¢ Cudles son y cdmo se definen los limites
de la memoria? {Acaso, no es la memoria la que en ocasiones nos impide reaccionar de una forma mejor? ¢Solamente la memoria es el Unico y
definitivo registro de la experiencia vital y perenne? ¢ Unicamente la “memoria bioldgica” es lo que permite recuperar el equilibrio de un organis-

mo dentro de los limites de la homeostasis?

Entonces parece ser que no existe razén para identificar a la memoria como propiedad de la “sustancia viviente” con la rememoracion,
agrupamiento y sucesién de acontecimientos. En este contexto, podemos observar cdmo Lacan hizo un discernimiento entre la memoria que
pertenece a la “sustancia viva” y el proceso de “rememoracién simbdlica” que la distingue de la memoria del inconsciente, que se encuentra
delimitada por los acontecimientos definidos simbdlicamente “puro simbolo que engendra una sucesion”. La relacion entre el hombre y el orden
simbdlico no es acorde con la idea del lenguaje como “instrumento” del hombre, ya que la teoria Lacaniana es contundente en ese aspecto y
nos dice lo siguiente: “Si el hombre llega a pensar el orden simbdlico, es que primeramente estd apresado en él su ser. Es el orden simbdlico el

gue constituye al sujeto declarando que: “primero esta el simbolo, que es la estructura misma del pensamiento.”
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Lacan advierte que se debe hablar de la memoria con prudencia y plantea que un pensamiento de repeticién es de otra categoria distinta
gue la memoria. Debido a que la memoria evoca la huella, el trazo y no hechos que se repiten. Por ello, establece una distincién entre la
memoria vital y la repeticion, donde la segunda es otra cosa: “es el principio rector de un campo propiamente subjetivo que une, a manera
de cépula, lo idéntico con lo diferente. Que se pueda decir “Me vuelve a pasar lo mismo de siempre”, seria inconcebible en el registro de
la memoria viviente”. Por lo que la repeticion es una propiedad del “orden simbdlico” y no de la memoria, porque la repeticion es introduci-
da por el registro del lenguaje y la funcion del simbolo, es decir, que no esta vinculada con lo que Freud describia como compulsion de

repeticion vinculada a la “insistencia pulsional” o el eterno retorno de lo idéntico como fatal destino.

El significante es el verdadero organizador de la memoria humana, de acuerdo con Lacan es esta memoria humana “memoria del inconsci-
ente” en la medida en que se involucran en su entramado elementos significantes y se estructura de manera diferente a la memoria
bioldgica, que normalmente es conceptualizada sobre la idea de “permanencia” o “fugacidad” de la impresion. “Al introducir el significante
en loreal, y se introduce simplemente en cuanto se habla, o menos aun, con sélo empezar a contar lo aprehendido en el orden de la memo-
ria se estructura de una forma fundamentalmente distinta de todo cuanto pueda llegar a hacer concebir una teoria de la memoria basada

en el tema de la propiedad vital pura y simple.”

En la “cadena significante” se tiene la impresion de que cualquier término podria suceder al anterior, “lo que implicaria la posibilidad de
decir cualquier cosa”, precisamente porque la determinacidn estd opacada, que no es evidente. Por lo que el trabajo analitico consiste en
transitar de la palabra al significante, sometiéndolo al cuestionamiento de qué quiere decir eso que se dice, es decir su sentido. Para Lacan,
un significante en tanto tal no significa nada, pero adquiere su valor a partir de la posicidn que tiene en la cadena respecto de los otros
significantes una vez establecido el contexto del signo, el significante adquiere su sentido porque ha sido puesto en relacidn con los otros

términos que son los que le permiten adquirir significado.
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Es preciso insistir en la distincidon propuesta por Lacan entre memoria y rememoracion. Lacan advierte que “no se debe confundir la historia

II’

en la que se inscribe el sujeto del inconsciente con su memoria vital” porque la rememoracion es el orden mismo de la historia. Desde la
perspectiva Lacaniana es posible establecer la concepcidn de memoria que ello implica, estando en condiciones para afirmar que la memoria
del inconsciente se corresponde con la “rememoracién simbdlica” como propiedad de la “cadena significante” y no tiene relacién con las
concepciones de “memoria bioldgica”, cuya funcidn en la teoria Freudiana, concibe la l6gica de la red neuronal (arborescente). Jackes L. nos
aclara que la memoria que le interesa al psicoanalisis es absolutamente diferente de la memoria de la que hablan los psicdlogos, que es la

memoria vital u orgdnica del propio ente viviente.

De modo que se pueden distinguir dos tipos de memoria humana, a la primera se le denominara como “memoria del inconsciente” para distin-
guirla de la “memoria viva” o bioldgica, actualmente conocida como memoria genética. Lacan sostiene que el inconsciente freudiano se carac-
teriza por la “rememoracién simbdlica” sin que esto implique que dicha afirmacion se encuentre expresada asi en la teoria freudiana, la cual
propone una concepcion de la memoria estructurada en el registro permanente e individual de las huellas mnémicas como resultado de la
percepcidn. Por lo que existe una tendencia de asumir, que la repeticidn responde a la insistencia de algo registrado a nivel inconsciente (o en
el ello) siguiendo el razonamiento freudiano, que, al decir poslacaniano, la repeticion mas bien corresponderia a “marcas de un goce que
insiste en no dejarse tramitar simbdlicamente” Desde la perspectiva Lacaniana, el inconsciente es el discurso del “Otro” por lo que no requiere

de registro alguno (entendiendo la “huella” o marca sobre una superficie con espesor, Shibboleth)

A nivel de las palabras, todo podria decirse, pero a nivel del significante (nivel requerido para trabajar analiticamente) se debe establecer la
determinacion simbdlica, para poder habilitar las posibilidades e imposibilidades en el decir, que exista la posibilidad de olvidar, nos permite
tomar conciencia también la probabilidad de la ausencia de registro (huella). La memoria del inconsciente no debe ser descubierta como texto
oculto que yace escrito en algun lugar, sino que es contemplado a modo de un mensaje que se dice y se olvida después de lo dicho. Si la memo-

ria del inconsciente funcionara sobre la base de registros, al modo de la memoria bioldgica o vital, no habria repeticién.
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La apuesta del trabajo analitico es, entonces, desde una lectura Lacaniana, el poder dar a la palabra hablada, y a la escucha, el mismo estatus
de la escritura (es decir el registro), sin que ello implique el proceso de la inscripcidon en un papel. Entonces la dimension de lo escrito adviene
después de la lectura, lo cual implica contextualizar cada término en relacion con todos los demds. Como Alfredo Eidelzstein nos sefala “leer
es contar”, y eso es lo que nos coloca frente a la necesidad de la repeticidn, idea que Lacan exponia en el Seminario XIV, cuando se conjuga lo
idéntico con lo diferente se crea la posibilidad de la lectura “Es la segunda vez que le pasa lo mismo”. Esta otra vez —que se cuenta o lee como
segunda- en que “lo mismo” volveria a suceder” se esta refiriendo a una segunda vez que es otra nueva oportunidad de relectura en donde

dificilmente lo mismo puede permanecer igual.

Es en esta dimensidn de la novedad donde la repeticidn es concebida en el psicoanadlisis, como repeticion de lo que adviene después de un
proceso de lectura analitica, aplicada sobre aquello que se dice, sin conexién alguna con algun sistema de registro previo, material o sustan-
cial. Es ahi donde el arte deviene en un instrumento para comprender, interpretar y renovar la lectura de la realidad a manera de una bitacora

viviente de la memoria universal, como ocurre en el caso del trabajo artistico de Ariadne Nenclares Pitol.
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La obra de Ariadne Nenclares, una perspectiva de la deconstruccion de un pasado tangible.

Arqlgo. Luis Alberto Guerrero Jordan

Desde experiencias oniricas hasta la crudeza consecuente de lo bélico, los trazos de Ariadne no sélo cautivan al espectador que encuentra
armonia y belleza en su obra, sino que también refleja lo violento y a la vez sublime del comportamiento humano, asi como el entorno modifi-

cado a su necesidad y capricho, todo esto a través de la mirada de la deconstruccion.

Cuando tuve la oportunidad de conocerla fue inmediato percibir su compromiso e interés por el pasado prehispanico en el Valle de Tehuacan,
pero, sobre todo la manera en que ella percibe e interpreta el devenir de las expresiones estéticas pretéritas a consideracion del aspecto

deconstructivo, resultado del abandono y ausencia de quienes las crearon, perspectiva con la que como arquedélogo siempre he sido afin.

Observando la obra de Ariadne sobresale un aspecto esencial, lo inherente de la hostilidad como atributo humano y la manera en que dicha
cualidad es plasmada en el discurso gréfico, como si se tratase de la herencia de un pasado remoto, en el cual era indispensable plasmar ideas
concordantes a la cosmovisidn, ya sea el sol librando una batalla en el ocaso y resurgir victorioso al amanecer, hasta la necesidad de ofrendarle
sangre en su honor para que este continue su ciclo y con ello permitir la vida tal cual se conoce, en este sentido entra la importancia de un

personaje en especial, Xipe Totec.

Dicha entidad suprema, hijo primogénito de la via lactea e insitador del sacrificio en su desdoblamiento como Iztapaltotec, era quien mediante
su festividad nombrada Tlacaxipehualiztli procuraba el movimiento solar, alimentado por las inmolaciones en el Temaldcatl de individuos
provenientes de incursiones bélicas. Es en este punto en que hemos podido comprender la importancia de la ofrenda de sangre como precur-

sor no solo del andar de Tonatiuh -
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personificacion del Sol-, sino de la vida misma, la cual se encuentra a merced de nuestro Astro Rey, razén por la cual diversos cronistas asociar-

on a Xipe Tétec como Dios de la Guerra y a su vez como rector de los mantenimientos y el ciclo agricola, con el maiz como elemento principal.

La representacion de este corpus mitoldgico requirié de un lenguaje grafico, en el cual era necesario plasmar diversos aspectos cosmogoénicos
espaciotemporales, de proporciones en ocasiones inconmensurables que requerian de ser miniaturizados para su replicacion en el ambito
terrenal en los espacios liturgicos y cotidianos. Fascinante la tarea que debieron haber tenido los Tlacuilos encargados de plasmar estos aspec-
tos ajenos a los dogmas occidentales, interpretaciones plasmadas en escenas cotidianas elevadas al ambito celestial, cuyos colores y trazos
presentaron distintas connotaciones definidas a la percepcién del espectador, tal como lo hace Ariadne, con esa carga multilineal de elemen-
tos que conforman sus trabajos, en los cuales de bellas maneras aterriza aquellos suenos representativos de una realidad tangible y a su vez

inalcanzable.
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EL ARTE COMO INSTRUMENTO PARA CONOCER EL MUNDO
LA PINTURA COMO CARTOGRAFIA DE LA MEMORIA COSNTRUCCION, DECONSTRUCCION Y DESTRUCCION
Alma Duplici

”....lugar donde estdn, sin confundirse, todos los lugares del orbe, vistos desde todos los dngulos. .... .... de una esfera cuyo centro estd en todas
partes y la circunferencia en ninguna; Ezequiel, de un dngel de cuatro caras que a un tiempo se dirige al Oriente y al Occidente, al Norte y al
Sur.”

Jorge Luis Borges El Aleph

Una de las virtudes del artista es la de hacer visible lo que es invisible para los demas. La sensibilidad y la observacién son requisitos previos para
la creatividad. Aqui, el arte se realiza como un acto de “el experimentar el mundo y comunicarlo”

En este proyecto la obra funciona intencionalmente como un fino lente de aumento para conocer el mundo y transmitir el conocimiento de dicha
experiencia. Observar, conocer, analizar, crear y proponer son un habito perfeccionado con el tiempo destilando series de obras que son tanto
como imagenes como objetos tridimensionales; instrumentos disefiados para descubrir, sintonizar, evidenciar y transmitir visones especificas de
la relacion del individuo con el entorno.

El ejercicio del conocimiento es posible gracias al funcionamiento del sistema cognitivo el cual funciona mediante el mecanismo que enlaza la
percepcion, la memoria y los procesos analiticos para derivar ideas, juicios y propuestas. Evidentemente la memoria es un eslabén fundamental
en cuanto a preservar y perpetuar las experiencias para poder reflexionar, opinar y actuar en consecuencia. El arte es un modo de memoria colec-
tiva. A lo largo de la historia la pintura asi como otras formas de arte ha acompafiado todas las civilizaciones durante cerca de treinta mil afios. Es
raiz, tronco, ramas, hojas y frutos, por lo tanto no solo es vigente sino que también es semillas y nuevos futuros. A lo largo de los siglos su funcién
ha sido muy variada pero siempre relacionada con el percibir, retener, transformar y comunicar la experiencia de la vida y nuestra relacién con el
mundo. El arte es la gran bitdcora de la historia, el termdmetro de la realidad que registra y preserva el acontecer de las civilizaciones.

El paisaje es un espejo de nosotros mismos, la Tierra es nuestro propio cuerpo. El conocer el paisaje es un ejercicio de autoconocimiento. El entor-
no y su transformacidn influye en la sociedad y la sociedad influye en la transformacion del entorno. Las naciones situadas a la orilla del mar
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dieron navegantes que construyeron barcos y surcaron los mares. Las que se encontraron en montafas extrajeron metales y crearon objetos. Y las
encontradas en planicies y a la orilla de rios cultivaron. Asi siempre la geografia ha sido parte esencial de lo que somos. Y lo que somos afecta
directamente a la geografia.

Una de las caracteristicas de la geometria fractal es la auto-semejanza de escalas, lo pequeiio se asemeja a lo grande y asi sucesivamente, conociendo
lo pequefio conocemos lo grande y viceversa. En esta serie las obras son las partes pequeinas que contienen los territorios que las rodean. En la semilla
podemos leer al drbol y al bosque entero. En un grano de polvo esta grabada toda la historia del universo. Los objetos se convierten en fractales de su
entorno. El todo se refleja en cada una de sus partes.

La obra es un espejo antena que percibe y refleja la experiencia del mundo.

En alquimia el proceso de transformacion interior se refleja en el comportamiento de la materia en su transformacion fisica en el mundo exterior.
Creando un puente de autoconocimiento entre el adentro y el afuera. Asi el acto de observacidn del paisaje se convierte en un modo de conocernos a
nosotros mismos, tanto como individuos, colectivos de individuos y sociedades. Es evidente que las caracteristicas de los diferentes entornos han
determinado el desarrollo y direccidn de las sociedades y civilizaciones. El adentro y el afuera van de la mano.

En esta propuesta el concepto “cartografia” es la metodologia aplicada para utilizar el arte como instrumento para conocer el mundo y transmitir ese
conocimiento. El estudio de la fenomenologia con atencidn revela mecanismos naturales de su comportamiento; “construccion, deconstruccion y
destrucciéon”, el mundo se transforma todo el tiempo desintegrandose y reconstruyéndose a si mismo, se construye, deconstruye y destruye unay otra
vez. La geografia y las capas geoldgicas son testimonio de ello. Son el libro abierto de la historia de nuestro planeta. Nos permite entender el mundo
como un proceso dinamico.

En esta exposicion las obras no solo son memoria e instrumentos de conocimiento también son elementos oraculares para predecir el devenir. Y tratar
de descifrar la manera correcta de conducirnos en relacién con lo que nos rodea.
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DIALOGO CON
FLDR.SERGIO KOLEFF OSORIO






A continuacidn, presento una de las tantas reflexiones que llevé a cabo con el Dr. Sergio Koleff Osorio, me parece importante colocarlo, ya
gue como dije anteriormente, la obra se construye a partir de las diversas vivencias y reflexiones que van surgiendo en el trayecto hacia la
construccion de la obra artistica.

Sergio Koleff:

Tu obra, aunque alude a la cartografia y se vincula un tanto al paisaje, estos no estan en los relatos anteriores al siglo XX, porque en el mirar
y vigilar esta implicito el poder. El vigilar digamos desde otras perspectivas de control o de reconocimiento de los espacios, esto nos lleva
al paisaje, porque coloca a un observador en un punto donde vemos al ser humano representado un tanto como una serie de aspectos mas
ligados a las visiones, de como se ve un territorio, como es visto desde un ojo en el cielo, pero no totalmente dentro del punto de vista de
la plena observacion y la percepcidn verificable.

El espionaje en el siglo XX hace que ubique muy bien el marco histérico y el marco tedrico, el marco histérico nace en el siglo XX, ya que
estd hablando de otra mirada-poder, porque se vuelve también la cuestion del territorio, mientras que el mapa es una forma muy antigua
de representar tanto lo visible como lo no visible o lo cognoscible, en tu caso se vuelve mas a través de lo visible y al alcance del ojo técnico,
entonces estas imagenes que van impactando no solamente el que de pronto se pueda ver lo que no habiamos visto, sino el tener acceso
a ese poder.

Aqui estamos en el siglo XXI no en el siglo XX, en el siglo XXI tenemos esta herramienta tecnolégica, el uso de medios y de programas donde
se hace permisible en las politicas de internet, para que asi uno mismo pueda hacer el recorrido del paisaje, que va siendo una especie de
entendimiento de otra geopolitica, esta de por medio esta forma de investigar de la mediacién tecnoldgica, esta vision sobre los territorios
y ademas ya también esta realidad estd mediada completamente por la manera en que lo satelital va registrando o permite registrar
territorios y de qué manera esto hace que también, al tener que usar la condicion de la visién o en este caso la memoria, en este espacio
es donde actUa también la mirada pictdrica.

La mirada pictdrica es distinta a la mirada geopolitica y a la mirada también del ojo técnico, la mirada pictdrica toma en cuenta las sustancias
del color y estas como van entendiendo las tematicas de la luz, de la yuxtaposicién de la intensidad del color, entonces al encontrar con un
escenario de descubrir, también desde lo ocular en el sentido técnico y lo otro ocular, desde la mirada del pintor hace que se entretejan,
no solamente una serie de tramas pictdricas, sino que se yuxtaponen dos conformaciones de la visidon, una que alerta a la mirada sobre lo
gue ahora puede verse y que territorios pueden verse, que a veces fue buscar o vigilar al otro, sacar ventaja de ello, espiar, es decir el
voyerismo, pero en el voyerismo en si no hay una reflexion simplemente hay una pulsidn, pero en la pulsién de la mirada pictérica se va a
topar siempre con sus impulsos.
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Aunque la pintura parte de una pulsidn se va a topar con sus implicaciones técnicas, con las otras miradas en el arte, porque empiezan a
aparecer referencias, empiezan a aparecer empatias, estas empatias no se pueden dejar de lado porque son una forma de continuar en un
camino en la mirada pictdrica y esos caminos los has encontrado con Gunther Gerzso y Viera da Silva, esto implica no solamente en donde
hay mas empatia, no por el mero gusto de su pintura, sino que se da a partir de la mirada pictdrica, esto nos lleva a que en el segundo
capitulo hay divergencias y convergencias sobre que se construye, quiere decir entonces que la pintura quiere entender las evoluciones
constructivas de lo pictdrico, la forma de densificar con el color, la incidencia de la textura, la trasformacién de aplicaciones o
entendimientos técnicos sobre la aplicacién de un material y la manera en que estos fluyan, se endurezcan y entonces el plano que esta
latente y que pareciera aparentemente no tan relevante fuera como actia la memoria.

La memoria al referirse a la cartografia es algo que se quiere ademas fijar, la pintura es en si memoria material, entonces aqui hay otra
yuxtaposicidon de la memoria otra que al evocar estas ciudades y estos espacios y ver como se vuelven como escenarios mentales porque
también aparece otro reconocimiento, de pronto esta recopilaciéon de imagenes sobre ciudades y sobre transformaciones e impactos en el
ambiente pareciera que nos recuerda a las tomografias y los cortes corporales, pareciera que estos hablan nuevamente de lo macro y lo
micro y esto es algo que ha estado presente en el pensamiento del siglo XX que empezé también a abandonar ciertas formas de llegar a
leyes universales porque también estas tenian un aspecto micro y otra concepcién macro, entonces esto que ha estado latiendo en el siglo
XX, toma otra dimensidén cuando esta en las referencias tecnoldgicas esta también en la parte democratica de cualquier usuario que sepa
manejar, esto puede tener ciertas imagenes de lo mismo y que esto llevado a la experiencia de la pintura y las sustancias va arrojando lo
gue se concibe del cuerpo que pinta porque estd ligado también a intenciones, a movimientos de herramientas y aplicaciones que no solo
van requiriendo el desplazamiento de la movilidad corporal y esto es mas en tu pintura porgue son formatos que fueron creciendo.

La cuestion del cuerpo actia mas a las formas de trazarse , de saturar la pintura, de alejarse y de adentrarte, asi estan mas adentro de la
construcciony de ahi tienes que ir partiendo uno de que convergencias hay con estos autores y que divergencias hay, esto te hace conocerte
mejor a través de otros, porque esto también hace ver que el objetivo en tu pintura no es hacer una vanguardia, ya que no estamos en la
época de querer hacer una vanguardia y menos solo, sino mas bien el cémo la pintura puede seguir teniendo una fuerte referencia de la
manera de conformar un pensamiento simbdlico y ademds una manera de confrontar las implicaciones corporales en la imagen, porque
estas no solamente se vuelven una referencia de fuerte incidencia psiquica o fisica como digamos una fotografia o un video, sino que estas
son la sustancia en si, se distribuye y fluye, entonces la pintura tiene otros canales distintos en cuanto a construccion de imagen, porque
ademas la decisién de color va topandose también con la manera propia en la que la emocién no se vuelve solamente el goce o el
sufrimiento de esa emocidn, sino su regulacidn estética, este filtro de la sugestidon estética hace mds bien que se esté trabajando sobre
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gue conceptos se configuran o que conceptualizacidon se fue distinguiendo para no tener solamente esta estructura rigida de ser un
concepto, sino mas bien fluye en tal conceptualizacion, fluye incluso en las categorias, parece un mapa, pero no es el mapa, remite a las
cartografias, pero no solamente la cartografia de un lugar fisico o especifico, sino empieza también a abrir las referencias hacia la cartografia
del territorio de la distancia del mirar, de establecer coordenadas de orden y de trayectos porque la cartografia y la relacidon del mapa

incluye entender y representar un determinado territorio, esto implica no solamente un espacio geografico, sino también viene siendo una
territorialidad del mundo, del ser como mundo, y esa territorialidad se ve entonces bifurcada y al bifurcarse abre a las cualidades simbdlicas
a tener esta interrelacion.

Es ahi la parte en donde tu desarrollas un ensayo visual y muestras tus referencias, cuales han sido estas y otra es tu propia obra, esto te
permite hacer un anadlisis que no tenga que ser especificamente hermenéutico ni con posibilidades de una retérica sino mostrando los
resultados de la forma en la que tu fuiste ahondando como concepto , como esta conceptualizado en tu trabajo porque ya hablaste de los
conceptos de cartografia y de estas incidencias de la memoria, que no son rememorar o un recuerdo, sino impresiones de algo visto que
aparece como algo que se ha sentido y ese sentido se vuelve ademas en una estructura una cierta nervadura o algo evocativo, sin ser el
recuerdo o la configuracioén visible del recuerdo.

Digamos que esas cartografias para el surrealismo tenian escenarios que de pronto se transforma y todo ese imaginario se hacia liquido,
fluia se hacia corporal porgue la estética surrealista de pronto también abogd por una insercion del inconsciente ligado a pulsiones sexuales
ocultas, no vistas y por ahi fluye estas cartografias, pero hoy en tu trabajo no enfocaria nada de tipo surrealista por supuesto, sino mas bien
una evocacion de la memoria, de sustancias digamos menos descriptivas, porque ademas son mas evocativas en lo estructural y hay ciertos
elementos del dibujo la linea y los elementos estructurales esta la transparencia, porque son yuxtaposiciones y elude a si mismo a la
memoria del evento pictdrico, mas alld de que sea la memoria de tal vivencia, es la memoria del evento pictdrico, entonces esto hace que
cada recorrido de la pintura o cada transparencia también muestre la memoria del proceso, entonces ya no solamente es la afliccidn, sino
mas bien es la reflexidn, ahi es donde la pintura aporta.

El situar tu pintura en un marco histdrico y en un marco tedrico, hace evidenciar su importancia y porque se fundamenta a lo que llegas,
eso le da también un valor al estudio desde lo pictérico.

Ahora a mi me gustaria preguntarte sobre para ti ¢Qué hace la diferencia justamente en la transicion de ubicar el concepto paisaje y
cartografia, que lo trasforma, que lo hace distinto?
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Ariadne Nenclares:

Para mi es muy importante decir que el siglo XXI, precisamente con los programas de Google Earth se ha logrado darle al paisaje y a la vista
aérea un sentido de mapa, que también es una manera de guiarnos, esto lo destaco completamente en la obra, ya que yo descubro el
paisaje aéreo en el 2000, esto para mi seria la definicidn de paisaje contemporaneo, el cual tiene que contener al paisaje aéreo, ya que esta
vista ya no es de 452 como era en el caso de los aviones de la Segunda Guerra Mundial , sino que ya es a 90 2.

La gente empieza a conocer el mundo a través de una imagen, porque ademas estas imagenes ya tenian un control y no eran de uso comun,
ahora los mapas se emplearon de forma utilitaria, no como algo artistico, por lo tanto me parece importante ponerlos en mi obra de manera
artistica, ya que busco la funcion de algo estético mas que utilitario, ya que algo que para nosotros puede ser como un mapa o una
significacion cartografica, estos hablaban también de una estructura de pensamiento, eran como pensamiento magico llevado a lo visible
y entonces hablaba también de su construccion simbdlica y su construccidon teoldgica, estas conformaciones de cartografias no estan
exentas ahora a cémo actua, no solamente el imaginario, sino nuestra propia visién, a manera de tener una vision total de nosotros, esto
hace que podamos acercarnos mucho a lo que podemos ser y lo visible se vuelve también algo nuevo que conocer desde la tecnologia
sobre todo y también alejarnos y llevarnos a una enorme distancia, entonces esto hace que nuestra propia manera de pensar de pronto se
mueva bajo ese abanico de acciones y la pintura entonces confronta un modo también de pensar y de situarlo en una serie de cualidades
de lo visible.

S.K:

En tu obra hay una funcién menos inmediata para lo social en el sentido ideoldgico, en tu caso una reconstruccién viene de construir incluso
hasta las referencias de lo pictérico, esto se da de la construccion de un cuadro que ha sido re trabajado, algo que haces frecuentemente,
se vuelve también en una nueva necesidad de entender este proceso de rearmar, porque si queremos construir un elemento nuevo sabes
gue tal vez este no sea lo mas importante, porque a lo mejor deja de lado otras preocupaciones muy profundas en el ser humano, de pronto
cierta actividad posmoderna o se asumen con gran fervor tanto que murieron casi con su forma de hacer arte u otros mas bien la delegaron,
actuaron sin esperanza de nada.

Aqui hay un punto que también resalta en dos aspectos, cuando nos vamos acercando también memoria y analisis donde entra de por
medio el psicoandlisis, esta parte ¢ Cual crees que es la que mas te puede aportar? ¢Por qué el andlisis desde esta perspectiva?
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A.N:

Yo empecé a utilizar las manchas de Rorschach porque tanto su obra como su vida me parecio interesante, ya que él estaba entre ser pintor
y ser psiquiatra, entonces combino ambas partes y lo convirtié en algo utilitario, asi mismo voy sefialando como actta la memoria, como
aparicién y como evocacion de estos elementos, que de pronto también movilizan no solamente lo visto o lo no visto, sino la manera en
que este afecta y esto interesa no solamente en el sentido de la terapia psicoanalitica, sino de la afeccidn conjuntamente con el precepto,
al menos han sido dos elementos que han quedado en la estética y no es que sean los Unicos, pero por lo menos tenemos conceptos y
elementos de configuracion y de cdmo esta afeccién mas bien se va filtrando con los procesos de configuracion y no son la afeccién en si,
entonces esta separacion es muy interesante porque hace ver como lo mas importante no es lo que afecto o el ser afectado sino mas bien
la manera en que la pintura se vuelve una actitud para desvanecer y transformar y darle otra localizacién a lo que a veces estd permeando
un punto de la mente y el cuerpo.

Me interesa una relacién entre espectador y cuadro, saber a qué les remite a ellos, me llamaba la atencién porque ellos encontraban
figuras, ciudades, simbolos, sefiales, eso me parece muy importante y que tenemos que tomar en cuenta los pintores el dia de hoy, como
se analiza la obra a través de una persona que no es especialista en arte.

S.K:

Claro porque esto ayuda a entender la actitud de la mirada y es algo que tu ya tienes avanzado por el estudio que has realizado sobre la
visualidad en las artes, entonces tu puedes hablar sobre la mirada y las afecciones en la persona que mira, esto hace que se conjunte y
tenga sentido esas referencias de la memoria y del andlisis desde ciertas visiones psicoanaliticas porque entonces se ven sustentadas para
el tercer ojo, en segunda, hay una mayor preocupacién en lo pictérico ya que en este Ultimo ya esta tu propia conceptualizacién y tu propia
propuesta en el sentido de la pintura en la cartografia y la memoria, estd ya tiene su sustento, entonces haces evidente esa preocupacion
social del arte, hay una preocupacion incluso de cdmo mostrar tu obra, hace que seas a su vez un tanto curadora y musedgrafa y esto es

algo que existe con aquellos que tiene mucha preocupacién en la manera en que sus cuadros son vistos, estas buscando entender otras
formas de extender lo pictdrico.
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Poema en referencia a la investigacion “La pintura como cartografia de la memoria: destruccion, construccion y deconstruccién” por Martin
Amaru Barrios Hernandez

El Rojo y el Negro

Conocian el rojo y el negro
matices intermedios
volaron con las nubes

haciendo cuentas en el cielo

Contaron hazafias
trazando guerras
hechos y linajes

en codices y anales

Magos de lo recto y curvo
mensaje hecho pintura
una vuelta del calendario
en el aire una escultura

Hicieron de la piedra un lienzo
invocando
el conjuro
del sabio granicero

De los sefiores maices
entendieron el secreto
afiejando el consejo
de milenario tlachiquero

No sdlo escribieron un verso
desafiaron al tiempo
para que a través de él
no se borren nuestros recuerdos
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Con su pintura expandida, Ariadne Nenclares
reflexiona sobre el territorio

% | Josué Cantordn — 21 septiembre, 2022
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Con trece piezas de pintura expandida, la artista Ariadne Nenclares explora el tema del territorio y conceptos como la construccion, la
reconstruccion y la deconstruccién en la exposicion “La pintura como cartografia de la memoria”, disponible con entrada gratuita hasta el
30 de septiembre en la sala Héctor Azar de la Casa de la Cultura de Puebla (5 Oriente 5, Centro).

En esta muestra, que recoge los ultimos dos afios de trabajo de la artista enfocada en la pintura y el arte contemporaneo, Ariadne
continuda la exploracion artistica que ha llevado desde los dieciocho afios de edad, cuando comenzd a trabajar con los conceptos antes
mencionados en su prdctica plastica.

“La cartografia tiene que ver con el mapa”, explica la artista visual en entrevista con LUMBRERAS. “A mi me interesa mucho el paisaje
aéreo, las vistas, ya sean de noventa grados, de pajaro, las vistas satelitales. Entonces, hago una critica a los sistemas de destruccién, de
vigilancia y del poder que estan por encima del territorio. De eso se trata”.

La egresada de la licenciatura en artes plasticas y visuales
de la escuela nacional de pintura, escultura y grabado La
Esmeralda y de la maestria en artes visuales y disefio de la
UNAM inscribe su obra en la pintura, pero no en su
concepcidn tradicional, sino en “una pintura expandida”,
es decir, aquella que explora los limites y fronteras entre
esta disciplina y otras, y planeta las preguntas sobre qué
es pintura y qué ya no lo es.

i

Ariadne Nenclares: Foto: Cortesia Secretaria de Cultura de Puebla
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“Como me comentaba Guillermo Vazquez, un gran curador y amigo”, explica Ariadne al respecto, “mientras haya pigmentos sera pintura, que
es una de las tematicas. A veces la gente dice que no esta viendo muchos dleos y acrilicos, y aunque si hay acrilicos en la exposicién, sobre todo
hay resinas, sangre, ceramica, pigmentos de tierra. Para mi, eso es pintura también”.

En sus estudios formales, Ariadne debid defender la idea de que su obra también podia denominarse “pintura”, aunque muchas veces sus

soportes trascendian los tipicos lienzos de tela y madera hacia resinas, materiales encontrados y ceramicas. Esa discusion, que estalld en la
historia del arte desde las vanguardias modernas, ha sido central en la obra de Ariadne Nenclares.

Uno de los cuadros de Ariadne Nenclares. Foto: Josué Cantoran

“También me gusta trabajar la linea entre el dibujo y la pintura”, continla la artista tres veces acreedora del estimulo PECDA. “No me gustan
las reglas, evidentemente, ni que se diga que esto no es pintura. Yo retomo esta cuestion porque hablo de la frontera. Por eso quise hacerlo
asi, y me ha costado justificar esa parte en los textos que tengo que entregar”.

Ariadne explica, ademas, que mientras el dibujo se sostiene de lo estructural, la pintura es un artificio mas amplio que permite ocultar, tapar,

maquillar y hasta engaiar. Por ello, le ha interesado trabajar con técnicas como el transfer, que ocultan por un tiempo lo que queda debajo,
pero poco a poco, mientras el material va reposando, permiten traslucirlo.
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“Trabajé con transfer”, explica al respecto. “Lo pintaba a propdsito, para prohibir y tapar ciertas zonas que no queria que se vieran, aunque tarde
o temprano el transfer vuelve a salir y se va a volver a mostrar el esqueleto y lo que esta detras. El pigmento también nos permite engaiiar, ocultar,

lo que hace el maquillaje”.

~  Ariadne explora el concepto de pintura expandida. Foto: Josué Cantoran

La reflexién tedrica sobre la pintura ha permitido a Ariadne no solo comprender los alcances de esta disciplina artistica sino aplicarlos en su obra,

en la que engloba una rigurosa exploracion técnica y un trabajo conceptual también arduo y poderoso.

“La pintura también es un engano”, dice, tajante. “De esta manera puedo tapar ciertas zonas o decidir donde van ciertas calles y cuales son mis
reglas. No estoy trazando fidedignamente un mapa, sino que estoy decidiendo, asi como son el ojo y la memoria: uno decide también qué partes

quiere mostrar y cuales ocultar”.
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Destruccion y deconstruccion

La discusidn sobre qué es pintura no es la Unica reflexion que sustenta el trabajo artistico de Ariadne Nenclares. Los conceptos de construc-

cion y destruccion, asi como sus variables de reconstruccién y deconstruccién, han definido toda su practica pictdrica, centrada ademas en el

tema del territorio.

Una de las piezas que pueden verse en la muestra es un pirograbado de 1.20 por 1.20 metros en los que la artista trazé paisajes aéreos de
zonas forestales de la sierra mixteca de Puebla, considerados en riesgo de destruccidn. Ariadne realizé este cuadro en una tabla adquirida de
una empresa maderera a la que se considera “uno de los mayores deforestadores de Puebla”. Al utilizar un objeto producto de la destruccion

forestal para reconstruir un paisaje forestal, Ariadne ironiza sobre estos procesos.

Una de las piezas de Ariadne Nenclares. Foto: Josué Cantoran

“Esa tabla la construyo a partir de esa destruccidon ya hecha”, explica Ariadne al respecto, “y vuelvo a poner los bosques como paisaje aéreo,

en una vista aérea de la sierra mixteca de Puebla, una de las mas destruidas de todo México”.
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La pieza titulada “922” también explora el tema del territorio pero desde otro punto de vista. Integrada por nueve placas de resina en las que se
encuentran grabadas vistas aéreas de sitios como parques industriales y templos religiosos, con tinturas de rojo sangre, Ariadne busco crear una

reaccion fuerte en el espectador y reflexionar sobre la violencia de género.
La artista realizd una investigacion sobre este tema —del que admite que no es central en su trabajo artistico— y encontré que los sitios donde

suelen ocurren situaciones de violencia sexual contra las mujeres o feminicidios son los lugares de trabajo, parques e iglesias. El nimero 922
remite al nimero de feminicidios documentados en México durante 2021.

La pieza ‘922 . Foto: Josué Cantordn

“La planteo como una radiografia de la ciudad”, comenta Ariande Nenclares sobre esta pieza. “Por eso es una caja de luz que es de radiografia,
porgue me parece que sirve para evidenciar el problema que hay mas alld. Mi papa era radidlogo y me impactaba mucho justamente esa idea de
ver mas alla. Una radiografia te permite ver el problema mucho mas acertadamente y dar en el clavo. Con esta obra si buscaba que causara

conflicto, incluso que moleste”.
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Al centro de la sala Héctor Azar se encuentran dos piezas de ceramica rotas en pedazos que remiten al concepto de la destruccion. Cada una de ellas

tiene su historia particular. La primera fue una pieza que se colocd a la entrada de la galeria Estudio Marte 221 en la Ciudad de México. Para ingresar,
los asistentes debian pisarla y, posiblemente, destruirla.

“Eran cuadros perfectamente hechos”, recuerda Ariadne en entrevista, “que tenias que pisarlo y romperlo para poder ver toda la informacion de
la exposicidon. Obviamente estaba toda esa manera de qué vas a hacer con ello. Habia gente que lo respetaba, que no queria pisarlo, pero yo les
decia que los rompieran. Estuvo muy chistoso (...) Algunos si pisaban, pero otros trataban de esquivarlos”.

Una de las piezas de cerdmica destruida. Foto: Josué Cantoran

Con esto, Ariadne Nenclares buscaba reflexionar sobre la destruccion de algunos territorios en contraste con la preservacion de otros, asi como

cuestionar el despojo que perpetra el sistema econémico de algunos sitios, que ocupa primero y luego abandona cuando las tierras ya no son
productivas para sus intereses.

“Son territorios donde la tierra queda completamente infértil”, dice la artista, “ya no sirve de nada y se van. Es muy triste. (La pieza) es un tributo al
territorio destruido que se hace anicos”.

135



La destruccién de la segunda pieza de ceramica fue mas bien accidental. Ariadne se habia propuesto trazar en cerdmica las vistas dreas de ocho
sitios arqueoldgicos del estado de Puebla para su trabajo de una beca PECDA. Un dia antes de meter las piezas al horno del ceramista Javier Félix,

con quien Ariadne ya habia trabajado previamente, la artista sofié que estas se rompian.
“El me dijo: ‘¢Cémo crees? Nunca ha pasado eso. Mi horno es super seguro”, recuerda la artista en entrevista con este medio digital. “Entonces

metimos las piezas y, a menos de diez minutos, empiezan a tronar, estallan. Estuvo muy chistoso, aunque mas bien horrible, traumatico. Al otro

dia, ya frio, Javier abre el horno y, efectivamente, estoy en shock por ver todo mi trabajo hecho pedazos”.

Los pedazos de ceramica fueron repintados por Ariadne. Foto: Josué Cantoran

Después de pensarlo algunos dias, Ariadne pensé que la destruccion de sus piezas de ceramica constituia una amarga metdafora y decidié juntar
los pedazos, pintar sus bodes rotos y trabajar sobre ellos como una forma de tributo a las culturas que, como la ceramica, quedd destruida y de

la que solo se conservan los rastros.

“Aqui la pieza me estd hablando de algo mucho mas alld”, relata Ariadne Nenclares. “Por supuesto, me soné ldgico: asi fue la destruccion de su

cultura. Asi fue, tal cual, de violenta. Fue completamente destructiva. Quedé hecha afiicos. Nos quedaron nada mas vestigios. Nos quedaron solo
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cachos. Nunca vamos a saber el concepto completo, toda la cosmogonia, toda la lectura de su lengua, su ideologia, tantas cosas de las que
solo nos quedan cachitos”.

Para terminar de redondear su reflexion sobre la destruccién y la reconstruccion, Ariadne realizé otras piezas en las que trazé estructuras de
obra publica que han sido destruidas, como carreteras y puentes, y realizé algunas piezas idénticas en materiales distintos, como ceramica y
yeso, para que la naturaleza del material mismo determinara su destruccién en distintos momentos.

Y para finalizar con el tema de la construccidn, la artista visual retomé la imagen del panal de abejas, un sistema de construccion geométrica-
mente perfecto, y elabord una pieza en la que se imitan estas estructuras y pigmentos de colores similares. Encima de ellos, puede verse,
iluminada una caja de luz, una placa con trazos de vista aérea de las comunidades en Puebla y Veracruz que aun utilizan técnicas apicolas
tradicionales y rechazan el uso de pesticidas.

Una de las piezas remite a los panales de abejas. Foto: Josué Cantoran

“El panal es un simbolo de construccion”, dice Ariadne, “que es maravillosa e impresionante. En esa esta mucho la cuestion de la reconstruc-
cion de la imagen que planteo. Yo tomo lo que veo y observo, lo pongo en esos panales nuevos y se ve bien padre porque son territorios que
estdn uno detras de otros”.
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/ LUNES 12 DE SEPTIEMBRE DE 2022

Arte en Puebla: Disfruta de dos
exposiciones en Casa de Cultura

En Casa de Cultura “Profesor Pedro Angel Palou Pérez” se inauguraron dos exposiciones: “La pintura como cartografia

de la memoria” y “Persistencia Dorada”
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Con dos exposiciones, la Secretaria de Cultura reitera impulso a las
diferentes expresiones artisticas. | Foto: Secretaria de Cultura

Mary Carmen M. Avila | El Sol de Puebla

Si eres de las personas que disfruta del arte en todos sus aspectos, entonces no te puedes perder “La pintura como cartografia de la memoria:
Construccion, destruccién y deconstruccidon” y “Persistencia Dorada”, dos exposiciones pictdricas que recientemente se inauguraron en La
Casa de la Cultura “Profesor Pedro Angel Palou Pérez” y aqui te decimos horarios y hasta cudndo estaran vigentes.

Con la finalidad de impulsar las diferentes expresiones artisticas, el pasado jueves la Secretaria de Cultura dio apertura a estas dos muestras:
la primera de la artista Ariadne Nenclares y la segunda de Fauda Slim.

éDe qué son las obras expuestas en Casa de Cultura?

2

“La pintura como cartografia de la memoria: Construccidn, destruccion y deconstruccion” es una exposicion que se exhibe en la sala “Héctor Azar
y estd compuesta por 13 piezas hechas con materiales como acrilico, MDF, resina, cerdmica, madera y yeso, a través de las cuales la autora refleja
la destruccion de espacios que se rompen ininterrumpidamente con la divisién social del trabajo.

e Terecomendamos: Turisteando con el Barén Rojo | Nace la Casa de la Cultura
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La primera de ellas, que esta exhibida en la sala “Juan Cordero”, es una coleccién de 15 obras. | Foto: Secretaria de Cultura

Es importante destacar que la artista Ariadne Nenclares, quien es originaria de Puebla y es egresada en la carrera Artes Plasticas por la Escuela
Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda”, ha sido acreedora a varios premios y becas, como la beca del Fondo Estatal para la
Cultura y las Artes del estado de Puebla en dos ocasiones (2009 y 2011); la Mencién Honorifica en el XXVII Encuentro Nacional de Arte Joven,
Aguascalientes, (2007), asi como el Primer Lugar en la Bienal del Pacifico en 2009 y el Premio Estatal de la Juventud, Puebla 2014.
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El arte es otra forma1

de investigar;la reahdad

Noticia 227/2022 07 de septiembre del 2022 ¥

El arte es otra forma de investigar la realidad
El trabajo del profesional del arte es igual de importante como el de quien se dedica a la investigacion.

Jairo R. Salinas
07 de septiembre de 2022

El pasado 18 de agosto se llevé a cabo en el Centro de Ciencias de la Complejidad (C3) el evento “Territorios sin frontera: Mdusica, pintura, cien-
cia, filosofia y complejidad”, que incluyd una exposicion de la artista Ariadne Nenclares Pitol, el concierto de arpa por parte de Betuel Ramirez
Velazco y la conferencia “Hablemos de artificacion de la ciencia”, dictada por la investigadora en el Instituto de Filosofia de Cuba y doctora en
Ciencias Filosdficas, Mayra Sanchez Medina.

El evento fue organizado como parte del programa de Arte, ciencia y complejidad del C3 que tiene el objetivo de sensibilizar e impulsar la
reflexion sobre la importancia del arte en la ciencia, la investigaciéon y la vida en sociedad.

“Nuestro lugar como artistas nunca estd alejado del trabajo del investigador, de hecho, lo somos. Trabajamos con la complejidad porque mez-
clamos diversos procesos en la creacion artistica”, dijo Nenclares Pitol.

La artista, quien es egresada en la carrera Artes Plasticas por la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado “La Esmeralda”, presentd
varias de sus obras en una seleccion titulada "La pintura como cartografia de la memoria. Destruccion, construcciéon y deconstrucciéon", con la
gue busca mostrar las consecuencias de la urbanizacidon y la explotacion medioambiental a través del progreso.

Originaria de Puebla, México, Nenclares ha sido acreedora a varios premios y becas, como la beca del Fondo Estatal para la Cultura y las Artes

del estado de Puebla en dos ocasiones (2009 y 2011); la Mencidon Honorifica en el XXVII Encuentro Nacional de Arte Joven, Aguascalientes,
(2007); y el Primer Lugar en la Bienal del Pacifico en 2009 y el Premio Estatal de la Juventud, Puebla 2014.
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Ariadne Nenclares Pitol junto a su obra. Ariadne Nenclares Pitol durante el recorrido de inauguracion
Paola Ramirez de la exposion en el C3.
Paola Ramirez
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A la par de la realizacidn de la investigacion para la obtencidn de grado para la maestria en artes visuales, he llevado desde el afio 2016 a
la fecha una camparia de concientizacion cultural sobre la destruccion al medio ambiente, asi como el fomento de la cultura en mi estado,
obtuve dos becas en 2020 cultura en casa y 2021 la beca FOESCAP, mencidon honorifica con la obra “tekoha” en la bienal de pintura del
pacifico, he sido tutora de la beca FOESCAP en 2022, participé en mas de doce exposiciones colectivas sobre temas ambientales, he
realizado junto con otros companeros del gremio cultural mas de diez ruedas de prensa para diversos temas historicos, culturales y
ecoldgicos, el rescate de la identidad entre otros, ya que considero que el artista debe ser congruente en su vida como en su investigacion.
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