UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
PROGRAMA DE POSGRADO EN ARTES Y DISENO
FACULTAD DE ARTES Y DISENO

CAMPO DISCIPLINAR / ARTE Y ENTORNO (ARTE URBANO)

OBRAS ESPEJO CON LA AGRICOLA ORIENTAL
DE LA CIUDAD DE MeXICOo

TESIS
QUE PARA OPTAR POR EL GRADO DE: MAESTRO EN ARTES VISUALES

PRESENTA: JONATHAN FARIAS CARRILLO
Director de tesis / Dr. Yuri Alberto Aguilar Hernandez (FAD-UNAM)

SINODALES:
Dr. Luis Ernesto Serrano Figueroa (FAD-UNAM)
Dr. Alvaro Villalobos Herrera (FAD-UNAM)

Mtra. Maria Haydeé Garcia Bravo (CEIICH-UNAM)
Dr. Federico Antonio Lépez Silvestre (USC-Espania)

CIUDAD DE MEXICO / ENERO 2023



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



NOSOTREDAD

OBRAS ESPEJO CON LA AGRICOLA ORIENTAL
DE LA CIUDAD DE MeXICOo



B INDice

DESEMPANANDO EL ESPEJO
Antecedentes
Estructura

Marco tedrico

NOSOTREDAD Y OBRAS ESPEJO
Nocidn, practicas y visiones de nosotredad
Obras espejo
Obras espejo de activacién publica

Consideraciones para realizar Obras espejo

OBRAS ESPEJO CON LA AGRICOLA ORIENTAL

La colonia Agricola Oriental

Una visidn de nosotredad con la Agricola Oriental

Obras espejo con la Agricola Oriental
- La Agricola Oriental en voz de quienes la han constituido
- Orgullo agricola
- Obras espejo de indagacion contextual y experimentacion plastica
con la Agricola Oriental

- Obra espejo de activacion publica con la Agricola Oriental

FINALMENTE: LOS REFLEJOS

FUENTES DE INFORMACION

ANEXOS

iINDICE DE FIGURAS




N DeseMPANANDO EL ESPEJO

TODO COMENZO EN EL ESPEJO

Y en el espejo una mafiana

reconocio el viajero su secreto fantasma,
se vio pomulo y sien,

pupilas de agua para siempre cautiva,
frente como una ldpida de si mismo.

Se vio por fuera, se olvidé por dentro.

Y comenzod a clasificarse

segun color y pelo.

Josefina Pld*

ESPEJO (version 1)

Frente a los juegos fatuos del espejo

mi ser es pira y es ceniza,

y ardo y me quemo y resplandezco y miento...
Octavio Paz?

| espejo, asegura el psiquiatra y psicoanalista Jacques Lacan,® es el objeto que designa la

primera fase del desarrollo psicolégico del humano, cuando este es capaz de percibirse

sucede el primer encuentro con el yo, entonces nace el sujeto. Por otro lado el reflejo es la

imagen que semeja al sujeto que se observa pero invertido, es la devoluciéon en el rebote
de la luz que incide en el espejo. La imagen reflejo se presenta entonces en un performance del autoreco-
nocimiento, casi idéntica a la persona que se mira pero es otra, la proyeccién inasible e inversa del sujeto.
Reflejarse por tanto es observarse y detenerse en esa reflexion: équé soy, quién soy, como me veo, cdmo
me reflejo? El espejo asi es el dispositivo en espera de la activacion para acontecer en un portal del descu-
brimiento, en el estanque de agua que encanté a Narciso, el puente entre el sujeto y su reflejo.

1. Josefina Pl4. Poemas del alma, acceso el dia 15 de marzo de 2022. https://www.poemas-del-alma.com/josefina-pla-todo-comenzo-en-el-espejo.htm
2. Octavio Paz. Poeticou, acceso el dia 28 de junio de 2022. https://www.poeticous.com/octavio-paz/espejo-1934?locale=es
3. Jacques Lacan. Escritos 1. México: Siglo XXI, 2009.

Ficura 1. LA METAFORA DEL ESPEJO. Familia observando el mural “Historia del estado de Morelos”, Palacio de Cortés, Cuernavaca, Morelos, sin fecha. ?
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Es a través de esta tesis que dos conceptos
se proponen y se entregan, se presentan: “nosotre-
dad” y “Obras espejo”.* Términos que se vinculan
entre si promoviendo un proceso circular entre la
gestion de uno y la materializacion del otro, un de-
sarrollo conceptual y practico. Para producir Obras
espejo primero es necesario crear practicas de no-
sotredad, para que estas, convertidas en una micro-
narrativa publica, como memoria colectiva, sean la
base de la curaduria de propuestas que detonen re-
flexiones de autoidentificacién individual y colectiva
en el espectador de un sitio determinado. Pero vaya-
mos por partes y antes de explicar a fondo a qué se
refieren estos conceptos y cémo se relacionany pro-
ducen, a continuacién se describira de forma breve
el proceso de trabajo, es decir, el desarrollo que tuvo
esta investigacidn para devenir en su resultado.

Antecedentes

Este proyecto nacid con mi historia en relacidén a la

4. Nosotredad es un concepto practico que parte de la identidad, gestado
a través de la implicacion participativa con un contexto determinado, con
acciones publicas y con la articulacién de dispositivos que profundizan
sobre la memoria colectiva. Las Obras espgo por su parte son un tipo
de propuesta creativa de sitio especifico de caracter participativo y rela-
cional. Més adelante se explican a fondo ambos conceptos. También es
importante mencionar que esta tesis no se basa ni toma como referencia
el “pensamiento nosotrico” definido por el te6logo, fildsofo y pastor lute-
rano alemdn Carlos Lenkersdorf, y aunque este tiene coincidencias con el
concepto nosotredad que aqui se propone, su definicién y alcances no fue-
ron considerados sino hasta la tltima parte de este trabajo. El pensamien-
to nosétrico es un concepto desarrollado a través de la compresion del
idioma tojolabal en diversas comunidades mayas, en esta lengua el pensa-
miento del “nosotros” estd por encima de cualquier perspectiva individual
y surgié de la emancipacién colectiva de estas poblaciones con relacién a
sistemas de opresion con la adopcion de un sistema de organizaciones so-
lidarias, denominadas: “comunaletik”, que significa: “todo lo que es mio
es tuyo y de todos”. Carlos Lenkersdorf. Nosotros, otra realidad. México:
Comunicacao & politica, 2000. 161-183. EI concepto nosotredad por su
parte, surge y se desarrolla a través de la observacién en diversos sitios
del sentido del “nosotros”, pero mds precisamente con el proceso de pro-
duccién-investigacion de esta maestria con la Agricola Oriental, y aunque
se toma en cuenta también para este término el pensamiento indigena, en
la forma del tequio 0 mano-vuelta mas concretamente, su definicion viene
a partir de un trabajo realizado en una comunidad urbana.

colonia Agricola Oriental,® una colonia popular® den-
tro de la Ciudad de México. Este trabajo por tanto
supone un retorno de re-identificaciéon personal con
el espacio de miinfancia,” asi como una investigacion
a través de estrategias de implicacién participativa y
afectiva con el contexto, formuladas y reconfigura-
das desde diferentes practicas creativas y con el apo-
yo de herramientas y métodos de diversas discipli-
nas, como la historia, la etnografia, la gestion cultural
o la accién publica. El objeto de conocimiento de
esta investigacién se centra en un arte politico que
se produce desde y para lo colectivo, es decir, que
echa mano de mecanismos del arte participativo, de
colaboraciéon y que formula ejercicios que devienen
en dindmicas que proponen nuevas relaciones afec-
tivas y sociales entre personas asentadas, vinculadas
o identificadas con una comunidad determinada.

El proceso de investigacién de la maestria que
aqui se presenta fue fortuito y complicado, enmarca-
do en una contingencia de salud mundial, por tanto la

5. (En dénde nace una obra de arte o una propuesta artistica?, al parecer
en el artista, con relacion a esto escribe el filésofo aleman Martin Heide-
gger: “El artista es el origen de la obra. La obra es el origen del artista:
Ninguno es sin el otro. Sin embargo, ninguno de los dos es por si solo el
sostén del otro, pues el artista y la obra son cada uno en si y en su reci-
proca relacion, por virtud de un tercero, que es lo primordial, a saber, el
arte, al cual el artista y la obra deben su nombre”. Martin Heidegger. El
origen de la obra de arte. Madrid. Alianza. 1996. 1

6. El término “popular” tiene varios usos, incluso en ocasiones contra-
rios, popular puede referirse a algo que tiene arrastre entre la gente o que
pertenece al pueblo y por tanto puede ser popular una colonia pobre con
alta concentracion poblacional o una colonia de clase media en proceso
de gentrificacion. La nocién aqui utilizada es la que se refiere a lo popular
como una forma de comunidad precarizada, carente de algunos recursos o
medios, escribe el antrop6logo y critico cultural argentino Néstor Garcia
Canclini sobre el tema: “...el sentido de lo popular como indicador de
la masividad de los publicos puede abarcar otros sentidos de la palabra
-ligados a la representacion politica- que no desaparecen. El término se
sigue usando en museos de arte popular recién creados, en el nombre de
partidos politicos cuya masa de militantes cabe en un taxi, en alianzas
de grupos indigenas o en movimientos sociales impugnadores”. Néstor
Garcia. Culturas popularesen el capitalismo. México: Grijalbo, 2002. 25
7. Me separé fisicamente de la colonia Agricola Oriental por circunstan-
cias familiares, es decir dejé de ser otro mds de sus habitantes cuando
contaba con aproximadamente 10 afios de edad.
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Ficura 2. Sistema de Informacion Hipervinculante y Adaptativa del proyecto: Nosotredad. Obras espejo con la Agricola Oriental.

fase inicial de este trabajo se concentrd en un plan de
accion para el acercamiento con la colonia en medio
de una emergencia sanitaria, que obligd a mantener
a la sociedad mundial en confinamiento. Para solven-
tar la imposibilidad presencial se trabajé en un primer
momento con las redes sociales, plataformas virtuales
de la comunicacién actual. Con el fin de reunir elemen-
tos que aportaran a los objetivos de la indagatoria, se
construyd un planteamiento complejo® con la estruc-
turacion de un trabajo transdisciplinar, considerando
problemas como la multiculturalidad® que subyace en

8. La nocién de “complejidad” en esta tesis se define como lo hace la fi-
16sofa de ciencias cognitivas Ximena Gonzélez Grandon, y se refiere a un
sistema de auto-organizacion de experiencias y de multiples conciencias
de sensibilidad y razdn, un sistema con modelos no lineales, con maneras
innovadoras de pensar el recuerdo, el sentir de la experiencia histdrica,
de comprender y describir la identidad, cuestionando a su vez los mar-
cos disciplinares, como una especie de “pluralismo epistémico”. Ximena
Gonzélez Grandén, “Complejidad y cultura”, Coloquio Arte y compleji-
dad. (Centro de Ciencias de la Complejidad, UNAM, 26 de abril de 2022).
9. La multiculturalidad es una problemética del presente que determina
y configura posiciones sociales, profundiza el filésofo Slavoj Zizek so-
bre el tema: “El multiculturalismo es una forma inconfesada, invertida,
autorreferencial de racismo, un ‘racismo que mantiene las distancias”:
‘respeta” la identidad del Otro, lo concibe como una comunidad ‘au-
téntica’ y cerrada en si misma respecto de la cual €l, el multiculturalis-

nuestra realidad cotidiana asi como el continuo deve-
nir existencial de los seres vivos y con ello las definicio-
nes de la identidad de las personas y de las comunida-
des o colectividades de las que son parte.

El proyecto se problematizd con la reestruc-
turacion del trabajo en un sistema de informacion
que tiene la posibilidad de adaptarse y vincularse
a diferentes circuitos del conocimiento, a estrate-
gias practicas y tedricas de indagacidn, este es el
Sistema de Informacion Adaptativa e Hipervincu-
lante (SIAH).%® Con esta estructura se problematizé

ta, mantiene una distancia asentada sobre el privilegio de su posicion
universal, es decir, el respeto multiculturalista por la especificidad del
Otro no es sino la afirmacién de la propia superioridad”. Slavoj Zizek.
En defensa de la intolerancia. Madrid: Ediciones sequitur, 2008. 56-57
10. El S AH fue desarrollado en la tesis de doctorado del Dr. Yuri Alber-
to Aguilar Hernandez, este sistema tiene como fin encausar y ordenar
las motivaciones, tanto personales, como sociales y académicas en una
investigacion de posgrado. Escribe Yuri Alberto Aguilar al respecto:
“El SIAH facilita la construccién de estructuras de organizacion en tres
l6gicas principalmente: la jerarquica, la relacional y las de tipo de red.
La estructuracién jerarquica comprende dos niveles de organizacion,
la primera, constituida como una estructura estructurante y la segun-
da como estructuras estructurables. La estructura estructurante es el
nucleo duro de organizacion, a partir del cual se realizan las profundi-
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a partir de los diferentes campos conceptuales y de
accion de la investigacion, es decir, averiguar cua-
les eran los problemas disciplinares, epistémicos y
del ambito social que proponia el proyecto desde el
comienzo. Mas adelante, el sistema plantea la crea-
cion de una estructura conceptual que poco a poco
se va complejizando hasta incluir en ella los diferen-
tes estados tedricos y practicos que se exploraron y
gue finalmente se identificaron en la investigacion.
Durante el desarrollo del SIAH surgieron conceptos,
metaforas o practicas como “espejo” y “reflejo”,
“implicacién participativa”, “observador participan-
te”, “Obras espejo”, “nosotredad”, “colonialidad”,
“decolonialidad”, “estética de la liberacion”, “Lati-
noamérica”, “Sur”, ademas se hizo andlisis de prac-
ticas, saberes, dinamicas sociales y cotidianas de las
formas y relaciones estético-politicas que se dan en
el contexto en el que se desarrollé el trabajo. En al-
gun momento fue necesario preguntarse: ¢Cémo la
nocidén de espejo, articulada desde un pensamiento
decolonial y a través de las practicas de un arte po-
litico, que se gesta desde y para lo colectivo, actla
como un reflejo de autoidentificacién individual y
colectiva de una comunidad determinada?, éicdmo
es posible implicarse y participar en un contexto
especifico apoyado por estrategias creativas, for-
muladas desde las prdcticas artisticas, pero con una
situacion de emergencia de salud imperante?

zaciones reflexivas e indagatorias que constituyen las estructuras estruc-
turables. La estructura estructurante se plantea a partir de tres atractores
conceptuales y las tensiones que los interrelacionan (inferencia), en
medio de los cuales se sitda el problema practico de forma general, asf,
como los componentes conceptual es, campos disciplinaresy efectos del
problema. La estructura relacional organiza los referentes tedrico y
practicos (multimediales / intermediales) por medio de su hipervincu-
lacién a los diferentes elementos del sistema: atractores conceptuales,
inferencias, problema préactico, componentes conceptuales, campos
disciplinaresy los efectos del problema” . Yuri Aguilar, “HAGAMOS-
LO NOSOTROS MISMOS. Investigacién inmersiva del arte en accion”
(tesis de doctorado, Facultad de Arte y Disefio 2018), 179-180.

10

Las tecnologias de la comunicacion y de la edi-
cién textual y audiovisual actual brindaron herramien-
tas para solventar este contratiempo sanitario en un
primer momento, pero la complejidad del esquema
de organizacion del todo, del proceso y de la informa-
cién del SIAH, fue lo que consolidd la estructuracion
del proyecto para un adecuado desarrollo. Se puede
observar entonces que el diagrama de conceptos se
utilizé6 como un mecanismo de organizacién del pen-
samiento, un pensamiento diagramatico, es decir, que
desde diversas fronteras disciplinares se avanzé en el
proceso del conocimiento, empezando con una es-
tructura de organizacion de términos y de rutas de ac-
cién, hasta llegar a una compresién mas amplia y una
mejor exploracidn sobre los distintos conceptos que
formaron el marco tedrico de toda la investigacion.

Por otro lado, el Dr. Yuri Alberto Aguilar, tu-
tor de este proyecto de posgrado, también me sugi-
rié utilizar un “Esquema de acciones indagatorias”
para visualizar las trayectorias cognitivas inmersas
en la producciéon y desarrollo del trabajo, el esque-
ma ademas contiene un “cogniscopio”, este esquema
propone estructurar una tension dialéctica entre lo
que se piensa y lo que se siente, un ir y venir entre
lo tedrico y lo practico. Existen diversos campos cog-
nitivos cuando aprendemos o conocemos, es decir
cuando profundizamos en el campo abstracto, afec-
tivo o biofisico, entonces el Esquema de acciones
indagatorias con el cogniscopio nos ayuda a organi-
zar las trayectorias cognitivas en una investigacion
practico-tedrica, estas trayectorias por otro lado, son
flujos de energia que comienzan a través de proble-
matizaciones que se pueden dar en el ambito social,
académico o profesional y que pasan por diversos
procesos. Es decir y para resumir: la practica del Es-
quema de acciones indagatorias nos impulsa a estar
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FiGuras 3 v 4. Esquema
de acciones indaga-
torias y Cogniscopio,
ambos realizados para
este trabajo de maes-
tria. Estos mecanismos
nos ayudan a visualizar
las trayectorias cog-
nitivas inmersas en la
produccién y desarrollo
de un trabajo de inves-
tigacion. El esquema
propone  estructurar
una tension dialéctica
entre lo que se piensa
y lo que se siente, un ir
y venir entre lo tedrico
y lo practico.

1
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con mayor determinacién en una vigilia epistémica
continua, es decir, observandonos investigando, pro-
moviendo mayor atencién al conocimiento cuando
se manifiesta. El Esquema de acciones indagatorias
y el cogniscopio se convirtié en una herramienta que
me ayudd a organizar y visibilizar la informacién que
iba obteniendo con la investigacion y dandole forma
al conocimiento que en este proceso se iba gestando.

Una sugerencia que consolidé una linea
conceptual importante en el proceso de la investi-
gacion fue el cambio del titulo del proyecto. El Dr.
Yuri Alberto Aguilar Hernandez, agudo observador
del uso del lenguaje, se habia percatado que otro
de los conceptos insertado en el SIAH describia
mejor el contenido que se iria desarrollando con la
investigacidn, entonces, casi como un acuerdo in-
mediato, cambié una parte del titulo anterior del
proyecto, que era “Intervencién en la colonia...”
y que luego reemplacé en lo practico, conceptual
e ideoldgico por el de “Nosotredad. Obras espejo
con la Agricola Oriental”. El término “intervenir”
connotaba una intencidn arbitraria, de imposicion
mas que de didlogo y por supuesto que esa nunca
fue la intencidon de este trabajo. El detalle del titu-
lo, aunque al parecer minimo, me hizo encontrarle
otro sentido a la investigacién, pues a partir de en-
tonces se presentd mucho mejor direccionada a la
intencién que tengo siempre con mi trabajo, en el
que formulo desde cualquier frontera creativa dis-
positivos que detonen la reflexion en torno a ten-
siones politicas. Las Obras espejo son entonces la
cristalizacion de una propuesta que hace uso de las
posibilidades que brinda una implicacion participa-
tiva con una comunidad determinada para con ello
generar la propuesta estético-politica.

12

Estructura

Esta tesis esta divida en tres zonas de profundiza-
cion conceptual y practica. En la primera se encuen-
tra el marco conceptual del trabajo, en él se expli-
can los conceptos clave: “nosotredad” y “Obras
espejo”, asi como se dan las consideraciones para
producir este tipo de propuestas.

La segunda parte de esta tesis es un estudio
de caso, una explicacion a partir de la investigacion
practica y de campo, en la que se realizaron diversos
ejercicios de exploracién urbana y de implicacion
participativa con el contexto, que en un primer mo-
mento y debido a la contingencia de salud en la que
se desarrolld el proyecto se realizaron desde platafor-
mas digitales y virtuales para luego pasar al estado
presencial. En esta parte de la tesis se mostrara y ana-
lizard como fueron ddndose las practicas de nosotre-
dad y como éstas pueden derivar en Obras espejo.

La ultima parte de la tesis contiene las
conclusiones del proyecto, se describe en el plano
académico, social y profesional.

Marco teorico

El trabajo que aqui se presenta, es decir las practicas
de nosotredad y las Obras espejo que mas adelante se
detallan, se sustentan en una genealogia conceptual
gue tiene como base principalmente autores y auto-
ras que nacieron o vivieron y desarrollaron sus teorias
en este lado del mundo, es decir Latinoamérica, el sur,
por lo tanto esta investigacidn aporta algunas consi-
deraciones para la produccién artistica en esta zona
geografica y cultural asi como un nuevo lenguaje para

referirse y desarrollar propuestas desde lo colectivo y
a través de una postura politica y estética descentrali-
zada, desde luego formada en la estructura de pensa-
miento occidental pero que intenta enriquecerse con
otras epistemologias. Y es que si nos fijamos bien, el
poder designa, encubre y da estructura a una colonia-
lidad simbdlica que se despliega en cada persona en su
praxis cotidiana, entonces es importante reemplazar
viejos y nuevos conceptos coloniales por neologismos
gue atiendan y tiendan a una nueva comprension de
la practica y su fondo conceptual, estético y politico.

Desde la modernidad se crearon dos mun-
dos, el mundo de la sociedad occidental y el de la so-
ciedad colonial, precisa al respecto el filésofo latinoa-
mericano Bolivar Echeverria: “El racismo normal de
la modernidad capitalista es un racismo de blanqui-
tud”,** es decir que hay una clasificacién y valoracion
de los cuerpos y los gestos que definen un sistema
violento de diferenciacion, inequidad y desigualdad,
por tanto es urgente la construccién de una cultura
contemporanea articulada desde una pluralidad de
perspectivas que se da en un tiempo de hibridos.*?

11. Bolivar Echeverria: La imposicién de la blanquitud. Interferencias.
Irrupciones al sentido comin. Canal 22. Canal de Youtube. https://
www.youtube.com/watch?v=RdzC2RX0940&t=4s&ab_channel=Ca-
nal22. 11 de junio de 2017

12. Néstor Garcia Canclini menciona que la “hibridacién” nacié en la
biologia pero luego se trasladé a las ciencias sociales, por tanto en la
actualidad es muy importante considerar lo hibrido en las sociedades
contempordneas, ya que desde el crecimiento masivo de internet, este
ha intensificado la coexistencia multicultural interrelacionando conflic-
tos alejados, es decir, hoy en cualquier lugar experimentamos tensiones
interculturales y por tanto, cualquier sitio puede ser una frontera, es asi
que ser ciudadanos globales implica hacerse cargo de condicionamien-
tos culturales heterogéneos, asumiendo unos y dejando otros, finalmen-
te dice Néstor Garcia Canclini que las teorfas de la hibridacién no dan
cuenta de un punto de llegada, ya que esta debe especificarse en cada
contexto. Hibridaciones subversivas: Culturas y sistemas de signos en
las dindmicas contempordneas. Néstor Garcia Canclini / Adolfo Man-
tilla. HIBRIDOS. EL CUERPO COMO IMAGINARIO. Coloquio in-
ternacional sobre hibridos en el arte. INAH TV. Canal de Youtube.
https://www.youtube.com/watch?v=ts3iLLN ThUU&t=322s&ab_chan-
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Este proyecto por tanto trabajo con la siguiente idea
del curador cubano Gerardo Mosquera: “La deseuro-
centralizacién en el arte no consiste en volver a la pu-
reza, sino en asumir la ‘impureza’ postcolonial para
liberarnos diciendo nuestra palabra propia desde
ella”®® y es que debemos reconocer que vivimos en
una globalizacidon estructurada desde occidente, que
minimiza las implicaciones de los Otros, de las socie-
dades periféricas, desarrolldndonos como un todo
universal e igualitario, entonces se torna necesario
asumir una comprensién del mundo mas amplia que
solo la comprensién occidental del mundo, afade
Gerardo Mosquera en este tenor: “la globalizacién
solo es posible en un orbe previamente reorganiza-
do ‘a la occidental’ por el colonialismo, en beneficio
de los centros de poder hegemodnicos”,* ese colo-
nialismo lo hemos internalizado y se ha estructura-
do como un ente que nos dirige, la socidloga Silvia
Rivera Cusicanqui utiliza el termino: “colonialismo
interno”,** de modo que es muy importante tener la
posibilidad de quitarnos ese chaleco de fuerza de los
fundamentalismo de pureza o de “deber ser” de cada
cultura y fusionarla con otros lenguajes y modos de
ver y plantearse la vida. El presente proyecto trabajo
en ese sentido, comprendiendo que el malestar ge-
neral de los paises del sur ha hecho necesario buscar
otros caminos a las problematicas actuales, mencio-
na con relacién a esto el socidlogo portugués Boa-
ventura de Sousa Santos: “el modelo de modernidad,
es un modelo fracasado, pues no quiso platicar con

nel=INAHTYV. 4 de febrero de 2016

13. Gerardo Mosquera. Caminar con €l diablo. Textos sobre arte, inter-
nacionalismo y culturas. (Espafia: Exit publicaciones). 2010. 7

14. Ibid. 28

15. Silvia Rivera Cusicanqui retoma este concepto desarrollado por el
abogado, soci6logo y critico mexicano Pablo Gonzalez Casanova, conde-
corado por la Unesco en 2003 con el Premio Internacional José Marti por
su defensa de la identidad de los pueblos indigenas de América Latina.
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DesemMmpPananNbo eL esPeJo

Ficura 5. Referencias tedricas y artisticas con dimensiones conceptuales utilizadas para esta investigacion-produccion.

Ficura 6. Tabla especifica de manifestaciones artisticas que fueron referencia para esta investigacion de maestria.

otros conocimientos provocando un ‘epistemicidio’,
es decir, una destruccién masiva de los conocimien-
tos (...) entender que eso que estaba fuera del cen-
tro, no solo es informacion, también es conocimien-
to”.* Mas adelante, en el desarrollo tedrico de esta
tesis y como se menciond mas arriba, se dard cuenta
con mas claridad y detalle los vinculos conceptuales
y practicos que se tejen en este trabajo, con las posi-
ciones politicas hasta este momento planteadas.

Esta investigacidon también inspird y articuld
muchas de sus ideas y practicas a partir de la obser-
vacion y analisis de diversas propuestas creativas, de
diferentes disciplinas, de artistas pensadoras y pen-
sadores con trayectorias distintas. La revision de es-

16. Boaventura de Sousa Santos. “Epistemologias del sur”. Curso in-
ternacional. Estudios criticos de derecho y sociedad. nicolas fava. Ca-
nal de Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=0hZ8BR1vj_8&-
t=2s&ab_channel=nicol%C3%A 1sfava. 19 de diciembre de 2017.
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tos trabajos tuvo acercamientos variados, que van de
lo presencial a lo documental o virtual y que rondan
desde el descubrimiento de lo estético-politico en los
objetos cotidianos que propuso Melquiades Herrera,
pasando por la subversion cultural de Ulises Carrién
o la relacién entre lo tedrico y lo practico que hace
Hito Steyerl. También influyé el trabajo con “no acto-
res” en comunidades indigenas del director de cine
boliviano Jorge Sanjinés o la creacion de nuevos con-
ceptos y practicas del autodenominado nedlogo Fe-
lipe Ehrenberg, este proyecto se enriquecié también
de la sensibilizacidn con el contexto observada en las
acciones de la artista Elvira Santamaria o el estudio
de los lugares, antes de ser intervenidos que hacia
Helen Escobedo, asi como la utilizaciéon de objetos
urbanos con los que trabajé Marcos Kurtycz. Fue im-
portante considerar la documentacién permanente
gue realiza el Colectivo Pinto mi raya y la recreacion

de micronarrativas desde el falso documental como
lo propuso Felipe Cazals, asi como el trabajo en es-
pacios, comunidades o colectividades especificas de
artistas como Guillermo Gémez Pefia, Teresa Margo-
lles, Abraham Cruzvillegas, Santiago Sierra o Francis
Alys. Otra influencia es el trabajo del artista Gabriel
Orozco, quien asegura que “el arte importante es
aquel que regenera la percepcién de la realidad, la
enriquece y la transforma”?’, escribe en este tenor
el director escénico Silvio Lang en la revista digital
Anfibia:*® “Les artistas no hacemos obra. Inventamos
practicas. Siglos de explotacién que fetichizaron y
mercantilizaron nuestra actividad y alienaron nues-
tras subjetividades en los dispositivos de poder de
la cultura y el mercado. La obra es secundaria a la

17. Gabriel Orozco. Materia escrita. México: Ediciones Era, 2014.

18. Anfibia es una revista nativa digital de crénicas y ensayos que com-
bina el rigor de la investigacion académica con la estética de la literatura
y la arquitectura de las narrativas expandidas. www.revistaanfibia.com

actividad artistica que hacemos. Lo que hacemos es
inventar practicas sensibles”,* y es que la produccién
gue aqui se presenta buscé en todo momento en su
proceso construir dispositivos que trastocaran la vida
cotidiana y que también se convirtiera en un espacio
de encuentro e interaccion social.

Es asi que solo resta desempaiiar el espejo
para observa con mayor claridad el reflejo de lo que
somos, de lo que es cada quién a través de la colec-
tividad y de lo que puede ser nuestra imagen en la
conexion social a través de las Obras espejo. Des-
empafiar el espejo es caminar el espacio, recopilan-
do sus detalles y reconociendo el sitio con el que se
trabaja y a nosotros mismos con otra mirada.

19. Silvio Lang, “Manifiesto de la investigacion experimental. Perfo-
mance: menos obras, mas practicas”. Anfibia (2020): Textos. https://
www.revistaanfibia.com/perfomance-menos-obras-mas-practicas/
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Fie. 1. METAFORA DEL ESPEIO EN LA AGRICOLA ORIENTAL. Puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el tianguis de los viernes en la colonia Agricola Oriental.

NOSsOTReEDAD Y
OBRAS ESPEJO

na practica de investigacion en artes visuales ha ido dando forma poco a poco al trabajo

gue se presenta en esta tesis de maestria. En algiin momento mi interés por las dindmicas

sociales relacionadas con la creacidn artistica se habia orientado hacia mi mismo en una

especie de cuestionamiento de identidad, y por ello me dirigi a una parte de la Ciudad de
México buscando mis origenes por linea materna. La colonia Agricola Oriental era el sitio y fue gracias a
esta investigacidn y en relacidn a ella que se dio finalmente la formulacién de los conceptos y las practicas
gue propongo con este trabajo, es decir “nosotredad” y “Obras espejo”.?

1. Este parrafo estd inspirado y es un homenaje al inicio del libro “Sociologia de la imagen” de Silvia Rivera Cusicanqui, una forma de agradecer
lo mucho que aporté en mi nueva manera de posicionar la mirada y comprender una forma distinta de leer el mundo y sus implicaciones sociales,
politicas, éticas y estéticas. Silvia Rivera Cusicanqui. Sociologia de la imagen. Miradas ch’ixi desde la historia andina. Buenos Aires: Tinta Limon,
2015. 13. También es importante mencionar que varias pensadoras y pensadores que aparecen en esta tesis, y que serdn sefialados mds adelante en
el espacio correspondiente, como es el caso de Silvia Rivera Cusicanqui, fueron revisados en el “11o Seminario de arte, disefio y procesos sociales.
Explorando teorfas criticas de la imagen. Estéticas liberadoras y descolonizadoras en y desde América latina” coordinado por Haydeé Garcia Bravo.
Programa de Posgrado en Arte y Disefio. UNAM, febrero-mayo de 2022.
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Las propuestas que se producen con la
nocion de Obras espejo son el resultado de diver-
sas practicas de nosotredad. Para comprender sus
intenciones y mecanismos de trabajo asi como
sus practicas de investigacion y produccion artis-
tica es necesario conocer primero el entramado
desde el conocimiento situado? de los términos
y practicas que integrados definen este concepto
que aporta una posibilidad de identificacion, es
decir, un dispositivo de este tipo de propuestas
tiene como resultado un reflejo de identidad in-
dividual y colectiva en los habitantes de un lugar
especifico, por tanto estas obras se entretejen y
desarrollan con elementos y significaciones pro-
pias de esa colectividad.

En esta primera parte de la tesis se da el
marco tedrico de la propuesta, el capitulo por tan-
to estd dividido en cuatro partes, la primera expli-
ca el concepto de nosotredad, la segunda define
la nocién de Obras espejo, la tercera aclara la dife-
renciacion entre diversos tipos de Obras espejo y
la dltima describe puntualmente las consideracio-
nes para el desarrollo y la produccién de este tipo
de obras.

La nosotredad, sus practicas y las dife-
rentes tipos de visiones de esta son producidas a
través de acercamientos de participacién con un

2. Donna Haraway propone la idea del “conocimiento situado” como un
lugar especifico desde el que se habla y se posiciona el sujeto politica-
mente, escribe Haraway al respecto: “La objetividad no puede tratar de
una vision fija cuando lo que cuenta como objeto es precisamente de lo
que termina por versar la historia del mundo” y afade: “Lucho a favor
de politicas y de epistemologias de la localizacién, del posicionamiento
y de la situacion, en las que la parcialidad y no la universalidad es la
condicion para que sean oidas las pretensiones de lograr un conocimien-
to racional”. Donna J. Haraway. Ciencia, ciborgsy mujeres. Lareinven-
cion de la naturaleza. Madrid: Catedra, 1995. 335
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lugar determinado. En este capitulo se explicara a
que se refiere y como se produce esta implicacién
participativa y la diferencia entre las practicas de
nosotredad y las Obras espejo, asi como las obras
de activacién en el espacio publco y las de experi-
mentacion plastica con el contexto, es decir, aqui
se desarrollard una declaracion de principios y se
precisa desde dénde son formulados este par de
conceptos y este tipo de propuestas creativas.

Para definir y comprender las Obras espe-
jo sera necesario por tanto identificar primero que
es la nosotredad, sus estrategias y los modos en
las que articula sus visiones. La intencién de las
Obras espejo es recabar elementos de un sitio,
comunidad o colectividad para con ellos producir
una propuesta artistica que se active en el espacio
de lo comun en el mismo sitio del que se recopila-
ron esos elementos. Es asi que este procedimiento
debe considerar ciertos puntos relacionales y de
participacién para desarrollarse.

Finalmente los conceptos base de esta te-
sis se explican, construyen y describen con térmi-
nos e ideas que se han entretejido con mis propios
planteamientos y las de otros autores y autoras,
en su momento serd puntualizado el lugar desde
el que se toman cada uno de estos planteamien-
tos, aunque no sobra decir de manera anticipada
gue en este trabajo rondan términos como “me-
moria colectiva”, “micronarrativas”, “microhisto-
rias”, “autoidentificacién individual y colectiva”,
“estética de la liberacién”, “arte participativo, de
colaboracion y relacional”, “espacio publico” asi
como “obras de activacion”, que no de interven-
cién y “lugares de lo comun” o “socializacién”.

Nocion, practicas y
visiones de nosotredad

La nosotredad se articula con la implicacidn parti-
cipativa de un sujeto en una comunidad, luego, al
estructurarse como discurso puede devenir en cu-
radurias de Obras espejo. Esta practica surge de la
observacion activa y la integracion colaborativa con
un sitio especifico, su intencién principal es construir
visiones de identidad social considerando todas las
voces posibles para de esta forma articularse como
una memoria colectiva, planteando discursos que
consideran el amplio espectro de la simbolizacién so-
cial, la significacion individual y el significante literal y
concreto, el dato duro, es decir, la nosotredad es un
discurso objetivo articulado por diversas subjetivida-
des, también es un pronombre morfoldgico que inte-
gra en su nocién dos sujetos: yo y nosotros, es asi que
la nosotredad se despliega invisibilizada, sin escribir-
se literalmente, en la presentacién de discursos que
consideran ambos sujetos como uno. Este concepto
tiene como base la siguiente idea: Dentro de la colec-
tividad cuando hablo desde mi entonces estoy siendo
todos, cuando ellos hablan desde su sitio, estdn sien-
do yo.? En esta nocion el yo estd supeditado al noso-
tros, a lo colectivo, hablando asi en la Nos-Otredad,
un nosotros que es un otro del otro, por tanto para
suceder y ser la nosotredad se articula como un me-
canismo socializable y socializado. La particularidad
del pronombre nosotros, por su condicion vinculante,
nos ha servido para aproximarnos y atrapar en el len-
guaje a otros seres humanos, bien para cooperar con
ellos, bien para imponer mi nosotros al grupo, al con-

3. Esta idea tiene coincidencia con el principio maya de amor universal
que se resumen en la frase “In Lak’ech- Hala Ken” que significa: “yo
S0y otro tu- tu eres otro yo”.
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trario, la nosotredad no se asume como la total inte-
gradora de un consenso entre todos los participantes
de una comunidad, esta se incorpora al individuo que
acepta la relacion con la colectividad sin la obligaciéon
de asumirla, ya que este colaborara en la articulacién
del discurso colectivo, por tanto la nosotredad se pre-
senta en las tensiones de lo publico sin imponerse y
para ser tomada por quien le identifique e interese,
su ejercicio no implica el secuestro que trae consigo
el pronombre nosotros ya que se presenta solo como
una posibilidad de eleccién de la identidad.

La nosotredad también es una visién produ-
cida desde la creacion individual que participa de un
grupo autoidentificado colectivamente® y que a través
de diversas practicas de integracion, de implicacion
participativa y de colaboracién con los miembros y
los elementos significativos de esa colectividad pue-
de interactuar ahi, en el reconocimiento comunitario,
porque la nosotredad solo corresponderia a esa colec-
tividad y al individuo que la gesta en el momento que
la pronuncia oral, textual o performativamente desde
y para el grupo. Esta prdctica busca el acuerdo social
para conformar una, entre las muchas identidades
gue se producen en un sitio, por tanto es necesario
considerar que la identidad en su desarrollo deviene
todo el tiempo en formas y fondos distintos, tanto in-
dividuales como colectivos, entonces esta practica se
convierte en la vision de un individuo en el ser ahi® y en
el habitar en el ahora con, desde y en la comunidad.

4. Un grupo “autoidentificado colectivamente” es una comunidad que
desde diversos planos simbdlicos puede contenerse, conectarse, dialo-
gar, ser y crecer, no solo en el espectro material o en el imaginario
individual y colectivo, sino también en la realidad virtual y digital. En
esta tesis se le denominado una y otra vez a este grupo autoidentificado
socialmente como “colectividad” o “comunidad”.

5. El filésofo alemdn Martin Heidegger le dirfa Dasein, escribe “La
esencia del ser ahi -Dasein- estd en su existencia” Martin Heidegger.
El Ser y El Tiempo. México: Fondo de Cultura Econémica, 1996. 54
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Podemos comprender hasta aqui que el su-
jeto que se propone producir ejercicios de nosotre-
dad debe asumir una responsabilidad de observacion
afectiva materializada a través de la participacién di-
recta con la comunidad, integrandose de alguna ma-
nera a esta, con una escucha activa y realizando un
intercambio de informacidn con el espacio simbdlico®
que represente estar y

como articular la memoria de una comunidad que
se desarrollé en los margenes de la urbe, alejada
del centro y sus privilegios.”

Las politicas de la memoria y del recuerdo
acompafan a las politicas del olvido,® por ello es
necesario priorizar la memoria colectiva sobre la

historia oficial y detonar

su vez a través del uso de la memoria colectiva en
las practicas y tensiones sociales que se dan en el
espacio de lo publico.

La diferencia entre historia oficial y memo-
ria social o colectiva radica en su relacién con el pa-
sado. La memoria se transmite de manera emotiva
en el trauma, la pérdida,

NnosoTrepaDd Y oBras esrPeJo

interés particular, hacer memoria, activarla, es sacar
del olvido los sucesos, replicando los hechos vy las
formas en que se fueron dando los acontecimientos.
La nosotredad por tanto hace uso de la memoria
como una accién social, entendiendo a su vez que la
memoria nunca es una dindmica individual, esta se
encuentra enmarcada en un espacio-tiempo espe-

cifico y entonces diver-

formar parte del grupo, I—a nOSOtredad en

convirtiéndose de esta
forma en otro elemento
mas en las tensiones de
la colectividad. Entonces
podemos ver que esta
practica es la oportuni-
dad de un ser creativo,
empatico de lo social,
para que dé cuenta de

tencion va articulando discursos de
memoria colectiva con una comunidad
determinada, por tanto es importante
considerar que la memoria esta ligada
a ciertos intereses y fines sociales y
que se elabora desde diferentes posi-
ciones éticas y politicas.

su desarrollo e in- una cultura de rememo-

raciéon y recuerdo que
use diversos medios
para materializarse y
luego compartirse, por
ejemplo: recopilacién
y presentacién social
de albumes familiares,
rescate de anécdotas
colectivas caidas en el

el recuerdo, también
en el pequefio triunfo,
la resistencia cotidiana,
se trata de hechos del
pasado que repercuten
en el presente y que son
transferidos de persona
a persona a través de
relaciones de afecto. La
historia podriamos verla

A la nosotredad le interesa sacar a
la luz memorias que han sido ignora-
das, desplazadas o que se han dado
en las periferias, entonces se pregun-
ta como articular la memoria de una
comunidad que se desarrollo en los
margenes de la urbe, alejada del cen-
tro y sus privilegios.

sas visiones pueden dar
cuenta de ella. La noso-
tredad se traza como un
memoria colectiva so-
cializable que se relacio-
na con la vida cotidiana,
su intencién es antimo-
numental, antiherdica,
pues se encuentra a ras
de piso al estructurarse
desde el encuentro a

la memoria colectiva de

una comunidad con la que se ha relacionado afec-
tivamente, intentando en ese proceso, entenderla y
dimensionarla con las y los otros del grupo.

Es decir que la nosotredad en su desarro-
llo e intencidn va articulando discursos de memoria
colectiva con una comunidad determinada, por tan-
to es importante considerar que la memoria estd
ligada a ciertos intereses y fines sociales y que se
elabora desde diferentes posiciones éticas y politi-
cas. A la nosotredad le interesa sacar a la luz me-
morias que han sido ignoradas, desplazadas o que
se han dado en las periferias, entonces se pregunta

6. Hoy, como nunca antes, los espacios simboélicos se ven desplegados
en lared y también ahi son espacios de lo comtn, ampliando con ello la
forma de lo puiblico. Recordemos que antes de que el mundo se conec-
tara a la red, las comunidades existian en el espacio fisico y geografico
concreto y material pero también en el imaginario de cada persona.
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olvido, recuperacion de
recuerdos personales de las colectividades a través
de fotos, textos o notas que den cuenta de algun
hecho o experiencia social que ha sido desplazada
del recuerdo hegemonico en cada comunidad. Y es
gue en la nosotredad, el creativo individual que tra-
baja, no necesariamente debe pertenecer al grupo,
sino que debe implicarse afectivamente con él para
de esta forma gestionar la recopilacion de microna-
rrativas sobre la historia del sitio,® vinculandose a

7. Muchas de las reflexiones sobre la “memoria” que se presenta en
esta tesis fueron enriquecidas con el webinar: “Arte, memoria y ciu-
dad. Los casos de Alemania y México” que presentd la Dra. Blanca
Gutiérrez Galindo dentro del Seminario Arte, Lugar, Territorio y Ac-
cion (SALTA 1V) en la Universitat Politécnica de Valéncia los dias 2
y 3 de marzo de 2022.

8. El fil6sofo francés Paul Ricoeur profundiza sobre las politicas del
olvide en su libro “La memoria, la historia y el olvido”. Paul Ricoeur.
La memoria, la historiay €l olvido. México: FCE, 2004.

9. Suely Rolnik le llama a esta practica micropolitica, escribe Paul B.
Preciado al respecto “La nocién de micropolitica representa una critica
del modo en el que la izquierda tradicional (poco importa que sea en

como una reconstruc-

cién siempre ideoldgica hecha de elecciones, olvi-
dos y configurada en el marco del interés de los que
la escriben, es decir, de los que se encuentran en
la parte alta en la piramide del poder politico, so-
cial, econédmico y que la articulan para expandirla,
imponerla y finalmente volverla un monumento de
legitimacidn. La memoria no cabe en las narrativas
de la historia, hacer historia, escribirla, es por tanto
modificar el pasado y con ello el presente para un

sus versiones marxistas, leninistas, troskistas o socialistas) consideraba
la modificacién de las politicas de producciéon como el momento priori-
tario de la transformacion social, dejando las politicas de reproduccion
de la vida en segundo plano (...) Suely Rolnik invierte esta relacién y
afirma que no hay posibilidad de una transformacién de las estructu-
ras de gobierno sin la modificacién de los dispositivos micropoliticos
de produccién de subjetividad”. Suely Rolnik. Esferas de la insurrec-
cién. Apuntes para descolonizar €l inconsciente. Buenos Aires: Tin-
ta Limon, 2019. 16. Las microhistorias, propuestas por el historiador
italiano Carlo Ginzburg, son una forma de mirar el pasado desde la
perspectiva de un individuo o de un acontecimiento especifico que es a
la vez ordinario y especial.

través del didlogo presencial o virtual, en la creacién
de alianzas y relaciones afectivas, con consensos y
disensos, un dispositivo activador del documento y
un resguardo, gracias a su difusion como parte de
sus procesos del recuerdo colectivo.

El pensamiento hegemdnico occidental nos
impide habitar el mundo como nuestro, entonces no
podremos cambiar el mundo si no lo sentimos propio,
asegura Boaventura de Sousa Santos que “las presen-
cias colectivas actuales saben lo que no quieren, pero
no saben lo que quieren”,'® es momento por tanto de
comenzar a gestar y materializar esos deseos colec-
tivos, dejando de polarizar nuestras opiniones, cons-

10. Descolonizacién Epistemolégica del Sur Boaventura de Sousa y
Dussel. Universidad Auténoma de la Ciudad de México. C. Paizanni.
Canal de Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=hblyUnf8T-
QU&t=1s&ab_channel=CarlosPaizanni. 23 de febrero de 2014.
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truyendo espacio de didlogo y tejiendo a través del
encuentro y de la recapitulacion de la memoria®! un
espacio de identidad comun que se desarrolle en la
eterna tension de lo politico. Asegura el filésofo Jac-
gues Ranciere que la esencia de la politica es el di-
senso, es decir, la manifestacion de dos mundos en

la repeticién de dinamicas cotidianas, ideoldgicas y
simbdlicas de personas que comienzan a estar pre-
sentes en un mismo sitio fisico, virtual o imaginario.
Es asi que la politica no es el ejercicio del poder sino
la construccidn desde abajo de un acuerdo, reflexio-
na Jacques Ranciéere en este tenor: “La politica debe

Las practicas de nosotredad por su parte
son ejercicios de interconexién humana a través de
relaciones de afecto con los miembros de un gru-
po autoidentificado colectivamente. Estas practicas
juegan, indagan y proponen relaciones sociales, de
didlogo y discusidn, de consensos y disensos, de
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nan a esta y a ellos mismos, pues la identidad se
formula en la transversalidad entre ambas signifi-
caciones: lo propio y lo publico. Profundizar en la
nocién de nosotredad entonces se da en la practica
de detenerse y reflexionar con relacion al espacio
en el que se desarrolla la vida, es decir que la no-

uno solo, escribe al res-
pecto: “La esencia de
la politica radica en los
modos de subjetivacion
disensual que revela
una sociedad en su dife-
rencia consigo misma” y
detalla: “El disenso no es
una confrontacién entre
intereses y opiniones: es
la manifestaciéon (mani-
festation) de una separa-
cién de lo sensible con-
sigo mismo”,*? por tanto
la nocién de nosotredad

Las practicas de nosotredad son ejer-
cicios de interconexion humana a tra-
vés de relaciones de afecto con los
miembros de un grupo autoidentifi-
cado colectivamente. Estas practicas
juegan, indagan y proponen relacio-
nes sociales, de didlogo y discusion,
de consensos y disensos, de inter-
cambio de informacion y cristalizacion
de problematicas comunes.

definirse en sus propios
términos como un modo
especifico de actuar que
es puesto en practica
por un sujeto especifico
Y que tiene su propia ra-
cionalidad (...) la frontera
entre lo politico y lo do-
méstico se convierte en
la frontera entre lo poli-
tico y lo social”.*

Por otro lado es
importante  mencionar
que la nosotredad, sus

intercambio de infor-
macion vy cristalizacion
de problemadticas co-
munes, se desarrollan
o procuran hacerlo en
el espacio publico, pro-
vocando asi dinamicas
gue generen tensiones
de identidad individual
y colectiva. La vida poli-
tica reproduce identida-
des y las colectividades
se entretejen a través
de representaciones
icdnicas, las practicas

Las visiones de nosotredad son un
dispositivo de la memoria colectiva
que se configura y presenta a través
del lenguaje oral, textual o performati-
vo, desde una perspectiva que fusiona
lo personal y lo colectivo y que intenta
articular tensiones sobre la identidad
del espectador que la activa, es decir,
los habitantes del sitio especifico en el
que se trabaja y presenta.

sotredad surge en cada
individuo participante
de una entrevista o con-
versacién con relacion a
una comunidad o colec-
tividad especifica, la no-
sotredad surge tanto en
el sujeto que la realiza
como en los entrevista-
dos, ya que también la
identidad deviene al ser
nombrada y al parecer,
ilusoriamente, definida.

Las visiones de no-

entiende a la politica como impulsora del consenso
y del disenso, articulando espacios para la discusién
y el debate. Menciona Néstor Garcia Canclini que
para entender los fendmenos sociales actuales es ne-
cesario adoptar miradas multiples, asomandose por
ventanas diferentes®®. Pertenecemos a colectividades
abigarradas, identidades colectivas que se gestan y
devienen en la relacidn politica que se presenta como

11. En este sentido, Boaventura de Sousa Santos propone el termino ted-
rico practico “ecologia de saberes” como una posibilidad de juntar co-
nocimiento cientifico y conocimiento popular, un didlogo entre saberes
de los oprimidos, de aquellos que se encuentran en la exclusion. Ibid.
12. Jacques Ranciére. Disenso. Ensayo sobre estética y politica. Méxi-
co. Fondo de Cultura Econémica. 2019. 54-55

13. Entrevista completa a Néstor Garcia Canclini. Néstor Garcia Canclini
en dialogo con la Escuela Nacional Sindical. Escuela Nacional Sindical.
Canal de Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=CGcsmKNSWJ-
g&t=6s&ab_channel=EscuelaNacionalSindical. 3 de junio de 2016
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practicas y la produccién de sus visiones son acciones
diferentes. Como ya se explicdé mas arriba, la nosotre-
dad es la nocion conceptual que se hace presente en
un pronombre invisible que solo puede conjugarse en
un discurso colectivo en el que los sujetos “yo” y “no-
sotros” se utilizan como uno, es decir que el concepto
se inserta en un pronombre tacito dentro de una ora-
cién que considera las diversas voces que atraviesan
las discusiones de identidad de un grupo. Esta nocién
se presenta por tanto sobre un nosotros ampliado en
el yo que habla, que se expresa identificado con la co-
munidad, es el colectivo que se materializa a través del
sujeto que se pronuncia con relacion a este.

14. Jacques Ranciére. Disenso. Ensayo sobre estética y politica. Méxi-
co. Fondo de Cultura Econémica. 2019. 52

de nosotredad entonces buscan sacar a flote y
echar mano de esas representaciones icdnicas para
articular en lo publico sus visiones.

Un acercamiento que deriva en una prac-
tica de nosotredad es el que se produce a través
de entrevistas formales o conversaciones informa-
les en la cotidianidad. La intencién de estos acerca-
mientos documentados o no es la de obtener infor-
macion y recopilar material para producir con ellos
micronarrativas fisicas desde la creatividad plastica,
tedrica o performativa: Obras espejo. Una serie de
entrevistas o conversaciones informales también
sirven para conocer los elementos de identidad
que algunos habitantes de la comunidad le asig-

sotredad son un dispositivo de la memoria colecti-
va que se configura y presenta a través del lenguaje
oral, textual o performativo, desde una perspectiva
que fusiona lo personal y lo colectivo y que intenta
articular tensiones sobre la identidad del espectador
que la activa, es decir, los habitantes del sitio espe-
cifico en el que se trabaja y presenta. Una vision de
nosotredad es la articulacion de una memoria co-
lectiva heterogénea, ensamblada como una forma
abigarrada del recuerdo, que propone un desligue
de los lazos de representacion oficial o de alienacién
general construida desde el aparato burocratico de
una comunidad, en este tipo de visiones se colocan
juntas diversas micronarrativas de los acontecimien-
tos pasados sin necesariamente estar de acuerdo, su

23



NnosoTtTrepaD Y oBras esPeJo

intencidn es que las memorias colectivas deriven en
implicaciones estético-politicas, comenta la “socho-
loga”?®® Silvia Rivera Cusicanqui lo que le sucedi6 en
su propio caso de implicacién politica: “Ya en el mar-
co del trabajo conjunto con Ixs hermanxs del Taller
de Historia Oral Andina, se nos hizo cada vez mas
evidente la dimensién politica y subversiva de la in-
vestigacion en el ambito multifacético y plural de la
memoria colectiva”®®. Y es que la nosotredad se gesta
en la busqueda de identidad a través del didlogo co-
lectivo, consensado y discutido. Las visiones de no-
sotredad entonces intentan observar y describir con
mayor agudeza la colectividad en la que se participa
siendo parte de la comunidad y en este sentido es
en esencia semejante a la sociologia de la imagen de
la que también Silvia Rivera Cusicanqui es gestora y
practicante, escribe la boliviana al respecto:

“En la antropologia visual necesitamos familiarizarnos
con la cultura, con la lengua y con el territorio de so-
ciedades otras, diferente a la sociedad eurocéntrica y
urbana de la que suelen prevenir Ixs investigadorxs. Por
el contrario, la sociologia de la imagen supone una des-
familiarizacion, una toma de distancia con lo archicono-
cido, con la inmediatez de la rutina y el habito. La antro-
pologia visual se funda en la observacion participante
donde el/la investigador/a participa con el fin de ob-
servar. La sociologia de la imagen, en cambio, observa
aquello en lo que ya de hecho participa; la participacion
no es un instrumento al servicio de la observacién sino

15. Menciona Silvia Rivera Cusicanqui que alguna vez le dijeron des-
pectivamente “sochéloga” una ofensa que mezclaba los conceptos
de “socidloga” y “chola”. Pero ella hizo del ataque su bandera. Silvia
Rivera Cusicanqui ademds es historiadora, ensayista y docente. Silvia
Rivera Cusicanqui. “Ch’ixi: Mds alld de las identidades colonizadas”.
Gatopardo: Suplemento Paréntesis. N. 217 (2021). 92

16. Silvia Rivera Cusicanqui. Sociologia de la imagen. Miradas ch’ixi
desde |la historia andina. Buenos Aires: Tinta Limén, 2015. 14
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su presupuesto, aunque se hace necesario problemati-
zarla en su colonialismo/elitismo inconsciente”."”

Importante para las visiones de nosotredad
entonces es gestar la descolonizacién de la mira-
da y la deconstruccién del lenguaje en su sentido
practico, siendo por tanto necesario descolonizar
el pensamiento en la convivencia del dia a dia, ya
que el colonialismo representa un problema en la
materializacién de las practicas cotidianas que se da
a través de la palabra, escribe también Silvia Rivera
Cusicanqui en relacién a esto:

“La descolonizacién de la mirada consistiria en liberar
la visualizacion de las ataduras del lenguaje, y en re-
actualizar la memoria de la experiencia como un todo
indisoluble, en el que se funden los sentidos corporales
y mentales. Seria entonces una suerte de memoria del
hacer, que como diria Heidegger, es ante todo un habi-
tar. La integralidad de la experiencia del habitar serfa
una de las (ambiciosas) metas de la visualizacion, (y es
que) visualizar no es lo mismo que escribir con palabras
lo que se ha visualizado”."

Visualizar a través de la nosotredad tam-
bién es una forma de trazar esquemas, dibujos,
acciones o performances de implicacion partici-
pativa, como ya se menciond, la nosotredad se
configura en el espacio publico, gracias a explora-
ciones urbanas o acciones colaborativas con las y
los habitantes de una comunidad, en resumen en
observaciones agudas y activas que pueden repro-
ducirse desde diferentes practicas creativas con
el entorno y a través de dindmicas con sus miem-

17.Ibid. 21
18.Ibid. 21 y 23

bros, asegura la artista y activista Maria Galindo
gue “la creatividad es la piel con la que tocamos y
exploramos nuestra sociedad buscando e intuyen-
do sus zonas erdgenas, sus zonas sensibles coti-
dianas, sus zonas de dolor, sus zonas de placer, su
memoria histdrica vetada”.?® Las visiones de noso-
tredad también son dispositivo de reflexién y un
reconocimiento de identidad individual y colecti-
va, micronarrativas desarrolladas en un escenario
micropolitico articulado con base en una relacion
afectiva, considerando entonces que un relato o
una micronarrativa son un recorrido de huellas,
que atraviesa emociones y sentimientos, resul-
tado de un proceso de experimentacion de larga
duracion y/o implicacion profunda con una colec-
tividad especifica, asi como de un estudio desde el
campo de la creatividad artistica. Las visiones de
nosotredad estan formadas por un tejido?® de mi-
cronarrativas configuradas en un dispositivo que
da cuenta de lo que significa y simboliza un sitio
para el sujeto y el grupo del que se hablany se es
parte, pero ademas formuladas desde un conoci-
miento situado en el que el sujeto, que fusiona el

IM

“yo” y el “nosotros”, compone su discurso.

Para producir las visiones de nosotredad
se debe realizar una serie de practicas detonadoras
en lo publico y desde lo artistico creativo, ademas,
se necesita realizar documentaciones e investiga-

19. Marfa Galindo. Feminismo Bastardo. México: Mantis Editores en
coproduccion con Canal Press, 2021.

20. Propone Silvia Rivera Cusicanqui comprender el “tejido” como una
forma de organizaciéon comunal, con una perspectiva feminista, una
manera de hacer trama con los otros y en el que todos pueden entrar
con sus hilos, aunque siempre hay una trama grupal que va guiando el
tejido. Silvia Rivera Cusicanqui conversando con Boaventura de Sousa
Santos. Conversa del mundo. ALICE CES, Canal de Youtube. https:/
www.youtube.com/watch?v=xjgHfSrLnpUé&t=1176s&ab_channel=A-
LICECES. 12 de marzo de 2014.
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ciones en diferentes medios, desde escritos y au-
diovisuales hasta fisicos o presenciales, asi como la
revision de archivos gubernamentales, personales,
familiares o de la iniciativa privada. La idea de la ar-
ticulacién de las visiones de nosotredad es quitarle
la dureza a una descripcién formal u oficialista de |a
historia, para dar paso a una narrativa mas comple-
ja, profunda, afectiva, documentada y coherente,
pero también mas fluida, fresca, dinamica, experi-
mental y poética con relacién a la comunidad para
y en la que se gesta.

Hablar desde |la nosotredad es hablar des-
de una colectividad abigarrada, de la diversidad
simbdlica que una comunidad construye con quie-
nes se refieren a ella siendo parte de sus miem-
bros, por tanto, es posible hablar de una identidad
desde diferentes configuraciones histéricas, afec-
tivas y descriptivas, desde la memoria individual
en el acuerdo o desacuerdo con lo colectivo, ar-
ticulada a través de impresiones personales del
recuerdo, de la experiencia individual que supone
la relacion cercana con el sitio. Asi mismo y suma-
do a esto, se encuentra la narrativa oficial creada
por el Estado a través del discurso que se impulsa
e impone con el apoyo de sus instituciones, estas
narrativas, también pueden llegar a formar parte
de una visién de nosotredad, siempre y cuando
pasen por el filtro de la critica dado la complejidad
de formular discursos de identidad colectiva desde
un pensamiento descolonial.

Finalmente y para terminar debemos apun-
tar que la nosotredad es un concepto necesario
para desarrollar propuestas con la nocién de Obras
espejo, concepto y practica que a continuacién se
explica y presenta a detalle.
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Obras espejo
Soy espejo y me reflejo
Dicho popular

na Obra espejo es un dispositivo de participa-
U cioén, colaborativo y relacional®* que reconfigu-
ra elementos, dindmicas o simbolizaciones de una
comunidad para replantearlos en el espacio de lo
comun, dentro de esa misma comunidad y desde
las estrategias de la creacion artistica. Este tipo de
obras tienen la intencidn de impulsar reflexiones de
identidad con el espectador que las activa, dirigidas
por tanto y principalmente a los miembros de las
comunidades o colectividades especificas con las
que se trabaja, de las que se recopilan elementos,
dindmicas o simbolizaciones a partir de practicas de
nosotredad. En las Obras espejo los integrantes de
la colectividad no solamente participan en la activa-
cion de los dispositivos sino que también son cola-
boradores en la produccion de estos.

21. Es importante mencionar que el término relacional no se utiliza en
el marco conceptual de la “Estética relacional” que propone el cura-
dor y critico francés Nicolds Bourriaud, que es el término con el que
frecuentemente mas se le asocia, aunque con ciertas semejanzas, el
concepto relacional que aqui se usa nace desde otra episteme, que se
refiere a la creacién de vinculos de participacion y redes de afecto con
miembros de una colectividad especifica anterior a la articulacion del
dispositivo artistico relacional, una practica que se basa en dinamicas
de relacion social y afecto que se dan en la comunidad en la que se
trabaja, entonces lo relacional aqui se echa a andar con las formas de
las relaciones afectivas de aquellos que se integran y participan con
el proyecto. Dice Bourriaud que “desde los afios noventa la prictica
artistica se concentra en la esfera de las relaciones humanas”. Nicolas
Bourriaud. Estética Relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Edi-
tora, 2008. 31. Pero en su discurso Nicolas Bourriaud nunca considera
que las relaciones humanas estdn atravesadas por las posibilidades
de clase o por una occidentalizacién eurocéntrica sistemdticamente
colonizadora, Nicolas Bourriaud habla de “citas” (convocatorias de
reunion) para activar las obras relacionales que propone analizar en su
libro y en el sentido de la presente tesis lo relacional se gesta sobre el
“encuentro” en el espacio de lo comun, en este caso el artista busca,
sin ser del todo posible, difuminarse en ese encuentro, siendo otro
participante de aquellas précticas de una colectividad especifica y no
tnicamente de las que €l puede promover y guiar con su “cita”.
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La metafora del espejo en estas obras es
usada por un lado, en el sentido que describe el
psicoanalista francés Jacques Lacan en su ensayo
“El estadio del espejo”,?* concepto que designa
una etapa del desarrollo psicolégico del ser huma-
no comprendida aproximadamente entre los seis
y los dieciocho meses de edad. Se trata de aquella
fase en la cual las personas se encuentran por pri-
mera vez capacitadas para percibirse, o mas exac-
tamente, percibir su imagen a través del reflejo
qgue les da el espejo. En esta fase, de acuerdo a
la teoria lacaniana, se desarrollaria el “yo” como
instancia psiquica, es decir, en el estadio del espe-

|ll

jo se forma la funcién del “yo” como sujeto y por
tanto esta fase seria “universalmente perceptible
en el desarrollo de todos los seres humanos, (ya
qgue) es un hito fundacional del yo y del sujeto”?3,
Sumado a esto, el concepto del espejo también es
utilizado como la constitucién de un filtro en la re-
presentaciéon de “lo real” en su incompletud, una
manera de conocer y de reconocerse socialmen-
te desde una vision no totalizadora y que a su vez
es un tejido de simbolizaciones y practicas de una
colectividad. Decia Borges que la memoria es un
espejo roto, hecha de recuerdos fragmentados,
entonces el espejo aqui cumple la funcién de una
representacion de la memoria colectiva fragmen-
tada, siendo el reflejo de una de las diversas me-
morias que se producen en un sitio. Un espejo de
agua altera el reflejo y esculpe multiples rostros,

|II

como un abanico de posibilidades del “yo” y del
“nosotros”, que recordemos, se amalgaman en la
nosotredad. Las Obras espejo entonces comienzan

a gestarse desde la nocidn y las intenciones de la

22. Jacques. Lacan. Escritos 1. (México: Siglo XXI), 2009.
23. Ibid. 100-101

nosotredad, cuando esta es activada desde su pro-
duccidn a través del colaborador-espectador-par-
ticipante que comienza a reflejarse.

Las Obras espejo por otro lado buscan con-
centrar su observacién en lo que no es tan evidente,
intentando descentralizar la mirada, produciendo
proyectos en las periferias simbdlicas y fisicas, ob-
servando y pensando a las comunidades o colectivi-
dades también en sus margenes, no solo colocando
la mirada sobre las calles o topicos mds importan-
tes o reconocidos socialmente, sino también en los
poros de las banquetas, en los accidentes topoldgi-
cos o en algunos recuerdos sin mayor significancia,
es decir, las Obras espejo proponen dar un giro a
la idea de la “estética” solo como algo que cubre
lo bello o como aquello que merece una “atencion
refinada” o un “placer derivado de la contempla-
cién de lo perfecto”,* las Obras espejo se formulan
como parte de una “estética de la liberaciéon”? que
promueve una nueva etapa en la belleza del ser o
del estar siendo, una estética universal que no solo
apunte al mundo europeo o latinoamericano sino
a la especificidad del lugar en el que se produce el
dispositivo artistico.

24. El filésofo Larry Shiner nos explica a detalle la formacién del dis-
curso y perspectiva formal y de fondo de “lo estético” desde occidente
a partir de la revolucion de Paris en 1830 en su libro “La invenci6n del
arte. Una historia Cultural”, Shiner nos detalla que incluso las personas
de la clase alta del siglo XIX, tenian que ser “aleccionadas en el arte de
escuchar” y por tanto la Estética se usaba como sinénimo del término
“gusto”, mds adelante se desarrollaron conceptos que ampliaron el es-
pectro de lo estético, como: *“ lo sublime”, “lo pintoresco”, “lo grotes-
co”, “lo extraio”, “lo real”, “lo verdadero” y por supuesto “lo bello”,
que fue el concepto idéneo para denominar el valor estético mas eleva-
do, incluso la Estética, por bastante tiempo, se definia como la teoria
de lo bello. Larry Shiner. La invencién del arte. Una historia Cultural.
Barcelona, Buenos Aires, México: Paidés Estética 36. 2004. 257-306

25. La Estética de la liberacion es un concepto que explica, estudia y pro-
fundiza actualmente Enrique Dussel y es continuacion de sus reflexiones
sobre filosoffa, politica y ética. La Estética de la liberacion es una postura
descolonial con una dimensién ético-politica. Enrique Dussel. Sete hipo-
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Las Obras espejo procuran realizarse de
preferencia en los marcos de las urbes, en los pun-
tos no hegemonicos del desarrollo de una comu-

I " |II

nidad o colectividad, en el “intersticio social” diria
Marx segun Nicolds Bourriaud, es decir, en aquellas
“comunidades que se escapan del cuadro econémi-
co capitalista por no responder a la ley de la ganan-
cia”,* y es que no debemos olvidar que la estética
eurocéntrica niega el valor de todas las otras estéti-
cas, produciendo lo que llama Boaventura de Sousa
Santos un “esteticidio”,” es asi que las Obras espejo
buscan una transfiguracién estética, como una sub-
version del imaginario del mundo, una transforma-
cién de fondo, una estética como forma politica que
comprenda y enfrente el complejo presente, “bus-
cando entre las ruinas” diria Walter Benjamin y sa-
cando a flote la historia no oficial. Una “estética de
la utopia”,?® subversiva, en rebelién contra el poder
establecido pero situada, es decir especifica en su
subversién, justificada en el imaginario social solo
de un espacio y tiempo concreto. Si las practicas
creativas apuntan hacia un trabajo colectivo, en-
tonces serd el artista el educado por la comunidad
y no viceversa, de esta manera se crea algo a lo que

Enrique Dussel llama “estética obediencial”, escribe

tesis para una estética de la liberacion. México, PRAXIS REVISTA DE
FILOSOFIA No 77. Universidad Auténoma Metropolitana, 2018.

26. Nicolés Bourriaud. Estética Relacional. Buenos Aires: Adriana Hi-
dalgo Editora, 2008. 15

27. Boaventura de Sousa Santos. Epistemologias del sur Curso inter-
nacional. Estudios criticos de derecho y sociedad. nicolds fava. Canal
de  Youtube. https://www.youtube.com/watch?v=0hZ8BR1vj_8&-
t=5s&ab_channel=nicol%C3%A 1sfava. 19 de diciembre de 2017.

28. Estética de la utopia es un concepto que propone el tedrico peruano
Anibal Quijano, este puede revisarse en: Danilo Assis, seleccion y prélogo.
Anibal Quijano. Cuestiones y Horizontes. Antologia esencial. De la De-
pendencia Histérico-Estructural a la Colonialidad / Descolonialidad del
Poder, de Anibal Quijano. Buenos Aires: CLACSO, 2014. 733-741. Con-
cepto revisados en el “11o Seminario de arte, disefio y procesos sociales.
Explorando teorfas criticas de la imagen. Estéticas liberadoras y descoloni-
zadoras en y desde América latina” coordinado por Haydeé Garcia Bravo.

27F



NnosoTtTrepaD Y oBras esPeJo

Dussel al respecto: “la comunidad (es) la sede crea-
tiva de toda obra estética, como lo fue siempre des-
de hace siglos y milenios en todas las culturas de
la humanidad”.” La estética obediencial estd hecha
por productores obedienciales que saben expresar
la estética del pueblo, de las colectividades, de las
pequefias y grandes culturas que son fruto comuni-
tario de un tipo de belleza que surge del consenso
y el disenso, es decir, el genio auténtico es el que

Ill

mejor interpreta el “genio popular”. Y es que recor-
demos que los gustos son culturales, es decir, estdn
creados socialmente en contextos determinados y

por tanto el pueblo es el sujeto colectivo del gusto.

De tal forma las Obras espejo entienden y
tienden a una estética con una dimension ético-politi-
ca, es decir que el campo estético aqui estd relaciona-
do y en consonancia con el campo politico, nos expli-
ca Enrique Dussel en este tenor: “el cruce del campo
estético con el ético-politico permitira a la estética
subsumir las categorias de esos dos campos practi-
cos y la estética se aproximara a su produccion his-
torico-concreta”.® Las Obras espejo son producidas
consensualmente porque son obras estético-politicas
disefiadas en la dialéctica entre el disenso y consenso
de una comunidad: “la ética le permite a la estética
subsumir principios normativos (como exigencias éti-
cas universales validas para las culturas particulares)
gue fortalecen los principios propios de la estética”,*
concluye Enrique Dussel. Y es que teniendo un prin-
cipio de consenso practico o de legitimidad politica
como ética, se fortalece la concepciéon comunitaria

29. Enrique Dussel. Sete hip6tesis para una estética de la liberacion.
México, PRAXIS. REVISTA DE FILOSOFIA No 77. Universidad Auté-
noma Metropolitana, 2018. 31

30. Ibid. 20

31. Ibid. 22
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de la estética, siendo esta ya no solo un ejercicio de
contemplacidn emotiva individualista, sino una expe-
riencia comunitaria, hecha de relaciones humanas,
de acuerdos a través de discusiones que logran final-
mente que la potencia estética resida en el pueblo.

Ya que estamos en una época en la que se
desarrolla una “sociedad liquida”,*> en la que la vir-
tualidad propone una sociedad sin mirada, carente
de observacion profunda del entorno que le rodea,
las Obras espejo proponen un replanteamiento en
los intercambios afectivos y personales, de los en-
cuentros de igual a igual, construyendo otra forma
y comprensién del modo en que se nos imponen
los estandares normativos, como una nueva mane-
ra de captar e interpretar el espacio y los didlogos
sociales, escribe Enrique Dussel al respecto: “El su-
jeto estda también subsumido a un mundo que lo
determina y entonces su sensibilidad viene a partir
de esa contextualizacién”,*® es asi que llegd el mo-
mento de desmonumentalizar los saberes hegemo-
nicos, filosoficos, ético y estéticos y proponer dispo-
sitivos en consenso con la colectividad.

32. Las Obras espejo van a contrapelo de la “sociedad liquida” de la que
habla Zygmunt Bauman, con individuos inestables, ligeros, méviles, sin
una estructura solida, en donde las situaciones cambiantes arrasan con
todos. Las consecuencias de esta sociedad liquida es dejar un mundo
de residuos, en el que no existe la lealtad o las raices, pues en esta se
abandona el hogar, la familia y la cultura. Se vive en una anomia, es
decir, un debilitamiento de los vinculos sociales, de tal forma que los
individuos desvalorizan los valores éticos. Las Obras espejo operan in-
tentado combatir esta sociedad liquida, articulando con su produccién
una o mas “figura de identidad” que causen efectos desestructurantes
en este sistema superfluo, ya que se plantean como una forma de vision
independiente de ideologias jerarquizantes, las Obras espejo son una
resistencia ante el presente individual y capitalista. Zygmunt Bauman.
Modernidad Liquida. México: Fondo de Cultura Econémica, 2015.

33. Enrique Dussel. Hacia una estética de la liberacion ¢qué esla belle-
za? México. Revista de la Universidad de México. nim. 871. 2021. 114.
Revisado en el “11o Seminario de arte, disefio y procesos sociales. Ex-
plorando teorfas criticas de la imagen. Estéticas liberadoras y descoloni-
zadoras en y desde América latina” coordinado por Haydeé Garcia Bravo.

Hasta aqui podemos darnos cuenta que
es de vital importancia para la formulacidon de una
Obra espejo el conocimiento profundo y la relacién
afectiva con la comunidad en la que una propuesta
de este tipo quiera desarrollarse; comprendiendo,
simbolizando e implicdndose participativa asi como
relacionalmente con los integrantes de esa comuni-
dad o colectividad. El estudio de lo simbdlico y fisico
del sitio no solo se produce desde la perspectiva del
creador que desarrollara la propuesta sino también
desde la visién que se gesta con la participacion con
la comunidad con la que se trabaja. Una Obra espe-
jo siempre se encuentra en un contexto determina-
do y dependiendo de las variantes de este es como
la propuesta artistica se desplegara, cambiando en
relacion al lugar en el que se sitla, por tanto, para
articularla se debe considerar la voz y |la sensibilidad
estético-politica que practican quienes la habitan o
habitaron en un determinado tiempo o en alguna
circunstancia especifica.

Las Obras espejo parten entonces de la
formulacién de un arte politico, producido desde y
para lo colectivo, es decir que se desarrollan echan-
do mano del arte participativo,®* de colaboracion y
relacional. Este tipo de arte ponen en entredicho la

34. Es importante mencionar que la explicacion sobre el arte participa-
tivo y de colaboracidn, asi como los giros éticos y sociales que se dan
en este tipo de prictica y que se utilizan como base conceptual en esta
tesis, vienen configurados, comprendidos y explicados en buena me-
dida desde la compleja descripcion que hace Claire Bishop en el libro
“Infiernos artificiales. Arte participativo y politicas de la espectaduria”.
Claire Bishop. Infiernos artificiales. Arte participativo y politicas de
la espectaduria. Ciudad de México: Taller de Ediciones Econémicas,
2019. Aunque también es preciso mencionar que Claire Bishop no pro-
fundiza ahi en estudios de caso que se sitien en México, solo analiza
algunos casos en Argentina y por ello también fue necesario trazar el
concepto del arte participativo y de colaboracién apoyado de otras pro-
puestas gestadas en México, principalmente basado en ese movimientos
artistico que surgio después de 1968, una oleada de arte publico que fue
bautizada como “la época de los grupos”.
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manera en como hasta ahora hemos entendido la
obra de arte, en tanto que voz individual, es decir,
el arte participativo y de colaboracidon promueven
un espectador activo y una creacion colectiva en
la que el publico interactlia en la activacién de la
propuesta, de esta forma el espectador se vuelve
socio, invitado, protagonista o coautor de la obra.
Es asi que estos dispositivos artistico-politicos re-
quieren de la creacion de un contexto en el que el
participante tome parte de la propuesta para que
esta ademas devenga en activismo cultural, en don-
de una autoria colectiva fomente la interaccién hu-
mana. En el arte participativo y de colaboracién el
artista deviene en un facilitador, situado en la for-
ma de un productor cultural que usa métodos no
establecidos, resultando a su vez de una compleja
red de relaciones dada entre distintas dinamicas y
mecanismos. De esta forma las Obras espejo bus-
can romper las barreras del arte con el espectador
y el contexto que lo rodea a través de la generacion
de relaciones y espacios para la participaciéon y el
didlogo con el publico que interactla, es decir pre-
tendiendo empoderar al espectador para producir
con él un reconocimiento critico de los contextos
en los que acciona y se desarrolla, a su vez, estas
acciones se pueden valorar desde su impacto politi-
co y social, ya que se producen en el sentido de los
conceptos que la definen y entonces el dispositivo
aqui no va con el propdsito de una accién redentora
sino de una practica transformadora.

Los ejercicios de participacion y colabora-
cién se han convertido en la actualidad en un nodo
importante en el ensamble de discursos de inclu-
sién, y aunque las Obras espejo pueden ser produ-
cidas a través de colaboraciones o participaciones
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diversas, es importante establecer las diferencias
entre estas dos formas de integracion y de traba-
jo, que también es preciso mencionar, pasan en la
actualidad por un proceso de redefinicion general y
de situacién especifica, determinadas por los con-
textos en los que se proponen y presentan. El arte
colaborativo nace de un trabajo en equipo, que
puede derivar en cooperacion, interaccidn y actos
colectivos, una autoria compartida a través de la
colaboracion, en cambio, el arte participativo viene
definido por el artista como idedlogo del trabajo,
el arte de colaboracién por su parte tiene una di-
mension social que se cristaliza en la experiencia
colectiva, este engloba diversas metodologias de
trabajo que requieren por lo regular mas de un co-
laborador, las metodologias de sociabilizacion pue-
den hacer uso de multiples formas, desde reunio-
nes sociales hasta seminarios, talleres o encuentros
personales y privados, el plan en el arte colabora-
tivo usado para las Obras espejo es crear una co-
munidad a través de lazos afectivos y creativos para
fomentar nuevas relaciones humanas y situaciones
sociales que gesten a su vez nuevas realidades. Las
propuestas realizadas con esta nocién se oponen a
un arte auténomo e individual, mejor dicho, la co-
laboracién consensuada es valorada por encima del
dominio artistico y el individualismo.

Después de esta diferenciacion entre arte
participativo y arte colaborativo es imprescindible
apuntar el giro social y ético que existen entre los
publicos que se producen en el desarrollo de las
Obras espejo. Claire Bishop divide en dos a la es-
pectaduria en propuestas de arte politico,* por un
lado estdn los colaboradores de primera mano vy

35. Claire Bishop. Infiernos artificiales. Arte participativo y politicas de la
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por el otro las audiencias secundarias, es decir, los
primeros son las comunidades temporales que se
gestan dentro del proyecto y los segundos son el
publico exterior que con su participaciéon activan los
dispositivos. Por tanto es importante considerar en
la produccion de Obras espejo la ética que se gesta
en los espacios especificos en los que se trabaja. La
renuncia del autor es el maximo valor que se tie-
ne en este tipo de obras, asi como la ética que se
utiliza sobre la producciéon de las formas, figuras o
simbolizacidn que se utilizan con relaciones a las
colectividades, estos criterios se convierten aqui en
la norma para juzgar este tipo de arte. Es eviden-
te entonces que se requieren nuevos modos para
acercarse y analizar este modo de la creacién artis-
tica actual, que da un giro social, ético y estético
en la produccién de dispositivos desde el campo del
arte. Peter Dunn y Loraine Leeson apuntan y afa-
den segun Claire Bishop sobre el giro social y ético
en obras de arte participativo en el libro The art of
change in docklands, escriben:

“(el artista de este tipo de obras debe) intentar apren-
der tanto como sea posible sobre las historias cultu-
rales y politicas de las personas con las que trabajan,
asi como sus necesidades y habilidades particulares. Su
identidad artistica esta basada en parte en su capaci-
dad de escuchar abierta y activamente”.*®

Sumado a esto, el artista visual Francois
Matarasso realizé un informe sobre el impacto posi-
tivo de la participacion en el arte,*” entre los distin-
tos beneficios que identificé se encuentra la reduc-

espectaduria. Ciudad de México: Taller de Ediciones Econémicas, 2019.
36. Ibid. 45
37. Ibid. 45

cion del aislamiento, el apoyo para hacer amigos,
la reconfiguracion en los imaginarios colectivos de
las actividades cotidianas, la empleabilidad de las
personas o la transformacién de la imagen de los
organismos publicos, esto entre otros 50 beneficios
mas. Y es que como menciona la tedrica cultural
Paola Merli: “(aunque) el arte participativo no cam-
biard la conciencia de las condiciones estructurales
de la existencia, al menos ayudard a las personas
a aceptarla”®, en este tenor también sefiala el so-
cidlogo Ulrich Beck que “los problemas sociales se
experimentan como individuales en lugar que co-
lectivos, (y por tanto se) dan soluciones biograficas
a las contradicciones sistematicas”,*® es asi que la
preocupacioén de las Obras espejo es reflejar con su
practica los problemas sistematicos intrinsecos en
la vida cotidiana y en la articulacién de la memoria
colectiva en cada comunidad en la que trabaja.

Como podemos darnos cuenta, las Obras
espejo son formas de arte politico que buscan enfa-
tizar los procesos sobre la produccion de imagenes
u objetos, valorando lo invisible de la experiencia
estética que se desarrolla en el espacio de lo co-
mun, a través de la articulacidon de nuevas situacio-
nes sociales, de relacién humana y de variabilidad
en las formas del intercambio de energias en lo pu-
blico. Escribe Claire Bishop con relacion a este tipo
de ejercicios sociales: “la practica colaborativa ofre-
ce un contramodelo automatico de unidad social (y
entonces) se percibe que el arte participativo ca-
naliza el capital simbélico del arte hacia un cambio

38. Ibid. 45

39. El informe de Frangois Matarasso asi como las opiniones y comen-
tarios de Paola Merli y Ulrich Beck se basan en los textos consignados
en el libro ya mencionado de Claire Bishop “Infiernos artificiales. Arte

participativo y politicas de la espectaduria”. Ibid. 30-31
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social constructivo”.*® Propuestas artisticas como
actos politicos que intentan interferir o modificar el
funcionamiento de las dindmicas cotidianas, pero
no como “politicas identitarias”, que como mencio-
na Slavoj Zizek en el libro En defensa de la intoleran-
cia*, pretenden afirmar la identidad particular y el
sitio de cada individuo en la estructura social, estas
politicas identitarias son la muerte de la verdadera
politica. En el sentido contrario, la puesta en mar-
cha de acciones detonantes en lo social, de las que
hacen uso las Obras espejo, echan mano de disci-
plinas diversas, como el performance, la historia, la
etnografia, la gestidn cultural asi como la filosofia,
la politica o la cartografia, entre otros saberes y es-
trategias disciplinares.

Las Obras espejo nacen como una propues-
ta de arte politico integrador en el marco de lo que
el filésofo, escritor y cineasta francés Guy Debord
llamd “la sociedad del especticulo”, Claire Bishop
por su parte, sugiere que es quizas el compromiso
social el que moviliza este tipo de propuestas, sien-
do a su vez este tipo de arte una forma de la van-
guardia contemporanea ya que en estos trabajos el
artista planea situaciones de desmaterializacién, no
comercializables y politicamente comprometidas
para llevar a cabo la tarea social. De este modo las
Obras espejo buscan liberar las visualizaciones o
proyecciones de accidén o las imdgenes cotidianas
de las ataduras del lenguaje, intentando reemplazar
el concepto de “intervencién”, utilizado en proyec-
tos que trabajan dentro de sitios publicos especifi-
cos, por el de “nosotredad” que se da a través de

40. Ibid. 16-17
41. Slavoj Zizek. En defensa de la intolerancia. Madrid: Ediciones se-
quitur, 2008.
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una implicacidn participativa, pues como diria Jo-
sep Beuys, las Obras espejo son un tipo de “pldstica
de lo social”, es decir, acciones y tiempos de liber-
tad para imaginar en el entorno publico, en las razo-
nes de lo colectivo y no desde la imposicién creativa
individual. Por tanto esta propuesta desea detonar
procesos colectivos en los que el artista deja de ser
turista para convertirse en co-habitante.

La identidad individual es aquella circuns-

|II

tancia del “ser” determinada por un conjunto de
rasgos o caracteristicas que la diferencian de otras

personas, es decir, la

practica de la cultura que coincide con sus pro-
pias formas de entender e interesarse por la vida,
entonces hay que considerar que somos parte de
colectividades hechas de identidades individuales
abigarradas, pues incluso las personas no identifi-
cadas con las dinamicas o simbolizaciones de una
colectividad en la que viven estdn subsumidas a
configurar desde la negacion otro pliegue mas de
la identidad para esa comunidad, es decir que la
imposibilidad de identificarse con una comunidad
también es una forma de identidad. Por ello es im-
portante para las Obras espejo crear espacios para

el autoreconocimien-

identidad de cada su- Las OBRAS ESPEIO nacen con |a inten_ to en los personal y lo

jeto se distingue de
otras en un conjunto
de identidades. Existen
muchos elementos que
crean tensiones para
estructurar con ellos
y en cada persona la
identidad, asi mismo,
cada ser humano habi-

cion de descentralizar las practicas
artisticas que tienden a la produccion
tradicional y que no sale del ensimis-
mamiento creativo disciplinar, estas
propuestas se valen de diversos me-
dios para promover acciones detona-
doras en el espacio publico y generar

social, pues estas obras
se proponen como un
mecanismo que aporta
elementos de tensién
en la identidad indivi-
dual y colectiva.

Las Obras espejo
nacen también con la

ta diversas identidades

que se superponen; ser  dislocamientos de lo cotidiano.

madre y ser estudiante

o ser hijo y ser empleado son un ejemplo de estas
identidades con las que socializamos cotidiana-
mente y que se concentran, a veces juntas a veces
separadas, en cada persona. Por otro lado, la iden-
tidad que se relacién con una comunidad no surge
o se impone en los individuos por nacer dentro de
ella, ni viene dada por la herencia sanguinea, estd
identidad con lo colectivo se construye en cada ex-
periencial personal, en la identificacion que hacen
los individuos con ciertos elementos de esta u otra
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intencidn de descentra-
lizar las practicas artis-
ticas que tienden a la
produccion tradicional y que no sale del ensimis-
mamiento creativo disciplinar, estas propuestas
se valen de diversos medios para promover accio-
nes detonadoras en el espacio publico y generar
dislocamientos de lo cotidiano, como un enrare-
cimiento de la realidad que tiene la intencion de
una interconexién social, un nuevo encuentro de
la colectividad. Es importante para esto entonces
identificar y analizar las performatividades que
se producen en los sitios especifico en el que se

trabaja, tomando en cuenta que la ciudad es un
dispositivo que integra multiples dispositivos, una
yuxtaposicion de dimensiones y escalas en la que
se dan interrelaciones de aspectos estructurales
con aspectos particulares, que se relacionan con
lo afectivo, lo corporal, lo cotidiano, lo material,
lo econdmico y lo histdrico, es decir, las ciudades
son multidimensionales y es en ese tenor que los
ejercicios para lograr Obras espejo deben trabajar,
pensando la ciudad, diria Pierre Bourdieu, “como
un laboratorio”, en el que deben reconocerse a sus
actores, sus dindmicas, sus simbolos y sus formas
de comunicaciéon. La curadora mexicana Graciela
Kasep sostiene que pensar el espacio es hacer ciu-
dad, aunque también la ciudad estd condicionada
a partir del trazo en las que estan colocadas sus
instituciones, que por otro lado son sus recursos
sociales, reflexiona Gabriel Orozco frente a la idea
de ciudad:

“La ciudad es el ‘interior’ de la colectividad. La ciudad es
visualmente concebida desde una panoramica general.
A ‘vista de pdjaro’. Vision pictorica que organiza el caos
y lo convierte en textura. Panorama totalizador, donde
la complejidad urbana se hace legible y su opacidad se
transforma en un texto transparente. Caos organizado.
Pattern. (...) Cada ciudad da lo que puede dar. No pue-
do imponer mis propios preconceptos a las formacio-
nes azarosas del paisaje urbano porque entonces no
se descubre nada ante nuestros ojos. En Nueva York
los suelos, las formaciones en el pavimento han sido lo
que més ha llamado mi atencién. Todas esas manchas
e incrustaciones de basura en el pavimento se me han
revelado como todo un universo”.*

42. Gabriel Orozco. Materia escrita. México: Ediciones Era, 2014. 15y 18
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Los estudios urbanos por tanto deben co-
nectar con muchas disciplinas, sirviendo a su vez a
otros fines y no solo a los del mundo del arte, es
asi que las Obras espejo buscan reconocer el sitio,
sentirlo, habitarlo, nunca intervenirlo, reivindican-
do la calle y ddndole su importancia en la gesta-
cion de los social, dejando que suceda en ella lo
que tiene que suceder.

Los dispositivos que aspiran a formular
las intenciones de las Obras espejo pueden verse
materializados de distinta manera, estos pueden
ir desde la documentacién de escenas cotidianas
a través del dibujo o la pintura, experimentacio-
nes con las formas del sitio a través de la grafica
o la fotografia asi como dar cuenta del sitio con
textos, ensayos, poemas e incluso a través del
performance o el spoken word. Las Obras espejo
son un tipo de “artefacto” como los que propo-
ne y describe Martin Peran en el texto Esto no
es un museo. Artefactos mdviles al acecho: “Los
‘artefactos’ son obras de arte que se mueven por
la ciudad en busca del contacto con la realidad
urbana, con sus habitantes, con lo cotidiano”,*
a la puesta en escena en el espacio publico Mar-
tin Peran la llama “activacién”. Es asi que la me-
jor manera de acercarse, conocer, comprender
y participar en las tensiones sociales que se dan
en los lugares de lo publico dentro de alguna co-
munidad determinada es caminar alrededor y a
través del sitio: por sus calles, avenidas, privadas,
callejones, alrededor de sus limites territoriales
y/o sus no lugares.*

43. Martin Peran. Esto no es un museo. Artefactos moviles al acecho.
México: Cooperacién Espaiiola Cultural. ccemx.org/evento/esto-no-es-
un-museo/. 30 de junio de 2013.

44. El “no-lugar” es un término acufado por el antrop6logo francés
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Es asi que las Obras espejo procuran también
indagar en aquellos sitios que con el tiempo han que-
dado olvidados, los dadaistas llamaban a estos luga-
res “inconsciente de la ciudad”, el secreto esta en de-
sarrollar una actitud némada dentro de la situacion
sedentaria dominante, observando, analizando y de
ser posible documentando todo: cada rasgo, cada
forma de la interaccién de la gente, sus gestos, expre-
siones, negociaciones, manteniéndose alerta todo el
tiempo, en una expectativa estético-politica constan-
te, buscando descubrir un desdoblamiento de lo real
cotidiano que nos lleve a una nueva mirada del espa-
cio, tomando en cuenta no solo las figuras mas evi-
dentes o monumentales, la misma importancia debe
darsele a cada detalle, cada pequefio significado, a
este escaneo y estudio del campo de trabajo le llama-
remos “exploraciones urbanas”. En las Obras espejo
se investiga produciendo, creando a través del proce-
so y con el plan de conocer, reflexionar y reconfigu-
rar desde las intenciones de la plastica o de la poesia
sobre el camino que se transita, que se camina, que
se desdobla, recopilando de este elementos de la his-
toria, de las formas de las personas que lo habitan, la
manera de hacerlo, es decir, se dimensiona la forman
en que se da la estética-politica de la vida diaria.

Las Obras espejo propone pensar el caminar
como obra, decia el Dr. Atl que él no habia nacido
pintor, que él habia nacido caminante y es que esta
propuesta cubre esa necesidad y ese deseo de pro-
ducir mientras uno se desplaza, mientras uno cami-
na, anda o deambula; resignificado los elementos
materiales y conceptuales que se van encontrando

Marc Augé para describir aquellos “espacios que no puede definirse ni
como espacio de identidad ni como relacional ni como histérico”. Marc
Augé. Los“ no lugares’ espacios del anonimato. Una antropologia de
la Sobremodernidad. Espafia: Gedisa editorial. 1992. 83
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en el camino. La exploracion urbana entonces se da
como un urbanismo tactico, en el que uno se pierde
en el espacio para encontrar y observar desde otro
angulo el sitio, habitando el espacio, leyéndolo en
sus rincones, reconceptualizandolo. Escribe Gabriel
Orozco respecto al deambular en su propuesta:

“Tengo algunos afios trabajando afuera. Mi objetivo es
lidiar con el paisaje y con su ilusion, con los objetos y su
apariencia. En mis paseos, a veces acttio sobre lo que
encuentro, a veces solo lo registro fotograficamente.
Muchas veces no es necesario actuar sobre lo que se
ve. Tan s6lo memorizarlo. Recordarlo mientras el tiem-
po lo considere necesario. Mi objetivo es comprender lo
que sucede alla afuera, y gozarlo, participando. Desde
la perspectiva de un individuo, de un caminante, de un
transelnte. Acentuar un espacio, indicar un fenémeno
posible, apropiarme de una situacion, un espacio. Mi
escultura se deriva de esas experiencias”.*

La determinacion fisica y conceptual de un
espacio nace a partir de los elementos que lo con-
forman, lo enmarcan, lo habitan, resignificar esos
elementos es reestructurar las dimensiones del es-
pacio, de esta manera la calle se convierte en el ta-
ller para la produccion de las Obras espejo, reflexio-
na en este tenor también Gabriel Orozco:

“El estudio y el taller en un cuaderno y en los zapatos.
Estudio sin techo, sin muros y con mucho suelo. Estudio
sin objetos y sin materiales propios. Estudio con todo lo
que sea. Taller con todo lo que lo rodea”.*

Andar por tanto, para las Obras espejo, es una

45. Gabriel Orozco. Materia escrita. México: Ediciones Era, 2014. 21
46. Ibid. 81

practica de recoleccidon y de trazo, de conexion
simbdlica con el espacio y de autoreconocimien-
to personal y colectivo. Dice Francesco Careri
gue “andar es un arte que contiene en su seno el
menhir,* la escultura, la arquitectura y el paisaje.
A partir de este simple acto se han desarrollado
las mas importantes relaciones que el hombre
ha establecido con el territorio”,*® por otro lado,
el término recorrido se refiere al acto de atrave-
sar, interfiriendo en un sitio, posibilitando a su vez
una nueva forma estética del entorno, es decir, re-
correr también es esculpir en el espacio, escribe
también Francesco Careri al respecto:

“el andar puede convertirse en un instrumento que,
precisamente por su caracteristica intrinseca de lectura
y escritura simultanea del espacio, resulte idoneo para
prestar atencion y generar unas interacciones en la mu-
tabilidad de dichos espacios. (...) el acto de andar va
asociado, desde su origen, tanto a la creacion artistica
como a un cierto rechazo del trabajo”.*®

El acto de caminar como una forma de pro-
duccidn creativa. Caminar es relativo a la caminata
y entonces también de marchar, practica que apun-
ta a diversas ritualidades y simbolismos, por un
lado a un devenir de identificacién colectiva, mar-
char también es una demanda para un restableci-
miento de lo publico y finalmente un performance
que visibiliza al sujeto, escribe el artista mexicano
Melquiades Herrera sobre esto:

47- El “menhir” es la forma mas sencilla del monumento megalitico,
que consiste en una enorme piedra alargada y colocada verticalmente
en el suelo. Las piedras encimadas de Stonehenge en Inglaterra son un
claro ejemplo de menhir.

48. Francesco Careri. Walkscapes. El andar como préctica estética.
Barcelona: Gustavo Gili Editorial, 2009. 20

49. Ibid. 27
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“En realidad las caminatas del pueblo judio y el mexica-
no, son la condensacion en forma de mito, del cambio
de una sociedad cazadora némada a una sedentaria que
descubre la ganaderia y la agricultura. (...) Una marcha
empieza como resultado de una crisis. En nuestro tiem-
po una marcha empieza como demanda politica ante
una necesidad que no puede resolverse por los caminos
institucionales que se han cerrado: implica también que
los que marchan llaman la atencion”.*°

La marcha del silencio en el afio de 1968 por
ejemplo, buscaba visibilizar la represién del Estado
gracias a la marcha, el silencio se volvié grito, com-
plementa Francesco Careri a esto: “La historia de los
origenes de la humanidad es la historia del andar, la
historia de las migraciones, de los pueblos y de los in-
tercambios culturales y religiosos”,>* marchar enton-
ces es la configuracién y reconocimiento de un sujeto
colectivo que opina, se cuestiona y se transforma.

Obras espejo de
activacién publica.

Las Obras espejo se dividen en dos formas de
investigacidn-produccidn, por un lado estan
las Obras espejo de activacion publica y por otro
las Obras espejo de indagacidon contextual y expe-
rimentacidon pldstica. Estas ultimas buscan pro-
fundizar sobre el contexto en el que se producen
a través de exploraciones creativas y/o la reali-
zacion de acciones detonantes®? en el espacio de

50. Sol Henaro. Melquiades Herrera. México: Alias / Antitesis Edito-
rial. 2014. 52

51. Francesco Careri. Walkscapes. El andar como préctica estética.
Barcelona: Gustavo Gili Editorial, 2009. 44-48

52. Las “acciones detonantes” en el espacio de lo comiin son dinamicas de
experimentacion performativa con el entorno y/o sus habitantes, un ejem-
plo claro y muy conocido de este tipo de practicas son las que propone
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lo comun. Las Obras espejo de activacion publi-
ca son practicas que se desarrollan y despliegan
en lugares de socializacidn para interactuar en

escenario donde se dan las tensiones sociales y
simbdlicas que puede ser reconfiguradas, deco-
dificadas o funcionar para otros aspectos mds

ejercicios de nosotredad, asi mismo, es impres-
cindible la evaluacion del lugar concreto y fisico
para saber sobre la pertinencia de una accién o
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baja, es decir, uno debe habilitarse para constituir
una mirada decolonial, una mirada amplia que
no solo abarque y considere la concepcién occi-

el campo socio-politi-
co de una comunidad
o colectividad especi-
fica, estas propuestas
buscan que el agente
que impulsa las ac-
ciones se invisibilice
lo mas posible en la
puesta en practica del
dispositivo e invite a
la interacciéon publica,

Las OBRAS ESPEIO DE ACTIVACION PUBLICA Na-
cen a partir de la observacion pro-
funda de una colectividad determina-
da y después de diversos ejercicios
de nosotredad, asi mismo, es im-
prescindible la evaluacion del lugar
concreto y fisico para saber sobre la
pertinencia de una accion o practica

alld de los comunes vy
cotidianos que cumple
para la colectividad. Lo
publico alude al espa-
cio de todos, en opo-
sicion a lo privado o
corporativo, es decir,
el espacio publico es
el espacio de la poli-
tica, de las relaciones
democraticas, de lo

practica para la activa-
cién publica. Las Obras
espejo se desarrollan
en geografias muy
concretas para arti-
cular micronarrativas
sobre memoria colec-
tiva generando asi una
tensién de lo politico
a través de una discu-
sién-encuentro-fiesta

Las Osras Espelo se desarrollan en
geografias muy concretas para arti-
cular micronarrativas sobre memoria
colectiva generando asi una tension
de lo politico a través de una discu-
sion-encuentro-fiesta en el que se
hable de la identidad.

dental, que mantenga
ademads una vigilancia
epistémica constante
durante todo el proce-
SO y que se pregunte:
éen dénde nace el co-
nocimiento o la esté-
tica-politica en esta o
aquella practica coti-
diana?, ademas es ne-
cesario tener una ex-

la artista mexicana Lo-
rena Wolffer le llama a
este tipo de obras “in-
tervenciones culturales participativas”.

El espacio publico es el elemento funda-
mental del orden urbano, este contiene el tiem-
po, la memoria y la espera, ahi se viven procesos
de continua proyeccién social. Lo publico, re-
flexiona la investigadora Patricia Ramirez Kuri, se
presenta como “un escenario de encuentro entre
extraios que tienen sus vidas entrelazadas en
grado distinto”.>® El lugar ideal para desarrollar
Obras espejo es el espacio publico ya que este
es un mecanismo integrador y figura distributi-
va que condensa diversas ideologias, prdcticas
y maneras de ver y llevar la vida, ademas, es el

Francis Alys al andar con un cubo de hielo sobre las calles del barrio de
Tepito, o cuando deambulé con un balén de fiitbol con fuego en el centro
de Ciudad Judrez o la vez que caminé con un bote que dejaba tras de si
una linea de pintura blanca, esto solo por mencionar algunos ejemplos.

53. Patricia Ramirez. Espacio publico, ;espacio de todos? Reflexiones
desde la ciudad de México. Ciudad de México: Revista Mexicana de
Sociologia77. 1. UNAM e Instituto de Investigaciones Sociales, 2015. 8
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para la activacion publica.

social, “el sujeto de la
politica vuelve a ser
la ‘polis’, a través de
la accidon y la argumentacién”>* dice Rabotnikof
segln Patricia Ramirez Kuri, es asi que la calle
se transforma en un espacio “contingente para
el movimiento”. Lo publico también se presenta
como el lugar donde se producen las condiciones
de la desigualdad socioecondmica, las relacionas
asimétricas de poder, la disputa por el acceso a
los bienes publico o el control del espacio urba-
no. Por tanto y para configurar Obras espejo de
activacion publica serd necesario dimensionar
lo publico desde la imposicién legal-institucional
del Estado, desde el espacio auténomo o priva-
do y desde la complejidad de las tensiones de lo
urbano.

Las Obras espejo de activacion publica na-
cen a partir de la observacion profunda de una
colectividad determinada y después de diversos

54.Ibid. 10

en el que se hable de la identidad, reflexiona En-
rique Dussel al respecto “La celebracién comuni-
taria de la fiesta popular es un momento supremo
de la estética en el tiempo, porque se goza la com-
pafifa de los otros junto al consumo gozoso del
alimento por un prolongado tiempo, el tiempo de
la fiesta”.>> Las Obras espejo de activacion publica
tienen entonces como ideal tornarse en una espe-
cie de fiesta popular, en donde una organizacién
entrdpica aspire a la utopia, proyectando asi una
nueva estética para la colectividad.

Consideraciones para
realizar Obras espejo.

Es necesario considerar varios puntos para la pro-
duccién de Obras espejo, primero y antes que
todo es importante saber que para articular este
tipo de propuestas se necesita la agudeza de la
mirada para observar el entorno en el que se tra-

55. Enrique Dussel. Hacia una estética de la liberacion ;qué es la belle-
za? México. Revista de la Universidad de México. nim. 871. 114

pectacion sensible y cognitiva continua, en la que
se desborden ideas para formular representacio-
nes que puedan contener y mostrar la diversidad
de identidades de una colectividad. Los siguientes
son entonces algunos puntos concretos a consi-
derar para desarrollar y articular propuestas con
la nocidn de Obras espejo:

1) Prdcticas de nosotredad. En un inicio
se debe definir primero el sitio en el que se quie-
re trabajar con este tipo de propuestas, luego hay
que aprender a distinguir entre la nocidn, las prac-
ticas y las visiones de nosotredad, pues como se
describié mas arriba, la nosotredad es el ejercicio
gue antecede la articulacidn de Obras espejo, gra-
cias a la nosotredad el artista se coloca como otro
miembro mas de la colectividad, logrando parti-
cipar de alguna manera desde ella, es asi que se
deberd decidir la forma de implicarse participati-
vamente con la comunidad escogiendo a través de
varias estrategias para este fin, puede considerar-
se la implicacion desde lo virtual, lo presencial o
desde ambas formas.
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2) Implicacion participativa con la comuni-
dad. Para gestionar la implicacion participativa serd
necesario crear dispositivos o puentes para el didlo-
go y el intercambio afectivo con la comunidad y sus
integrantes. Esta implicacion participativa podra
realizarse a través de la habilitacidn de espacios fisi-
cos o virtuales que propongan mecanismos de inte-
rrelacion afectiva y conceptual, es decir espacios de
didlogo con dinamicas de interaccidn humana. Para
producir estos dispositivos relacionales se debera
considerar aspectos culturales y generales del sitio,
recopilando, difundiendo y poniendo en marcha
discusiones a través de historias silenciadas, perso-
nales, colectivas, oficiales, populares, ideoldgicas,
de datos ocultos o curiosos, compilacidon de foto-
grafias antiguas o documentos de interés general.
Toda esta informacidn, obviamente, con relacién al
sitio en el que se trabajara con la Obra espejo.

Es importante apuntar aqui que las Obras
espejo en su proceso y no solo en su materializacién
van buscando el cuestionamiento de la identidad
tanto del que impulsa la produccidn de la propues-
ta asi como de los colaboradores y participantes del
sitio especifico en donde se produce la obra, en su
desarrollo entonces surge la necesidad personal de
autoidentificarse con la colectividad y sus integran-
tes y tomar posicion, por algo también es preciso
preguntarse porqué escogemos determinada co-
munidad o colectividad para trabajar con ella.

3) Busqueda de informacion a través de
diferentes recursos y medios. Es preciso tener en
consideracidon que para realizar una propuesta de
Obra espejo es importante primero indagar a fondo y
desde diversos medios alrededor de la colectividad,
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desarrollando proyectos que punten a la interdisci-
plinariedad, la investigacién entonces puede profun-
dizarse y enriquecerse a través de la busqueda en
archivos histodricos, archivos fotograficos, coleccio-
nes cartograficas, colecciones privadas, de museos,
gubernamentales, sitios de internet, libros antiguos
y actuales, asi mismo, es posible indagar a través de
diversos escritos u obras artisticas o de disefio como
fotografias, dibujos, pinturas, carteles, volantes, do-
cumentos antiguos, papeles oficiales, placas publicas
instaladas en edificios, informacién de personas a
persona con cotejo a través de exploraciones de cam-
po o revision de cartas, actas, memorandumes, etc.

4) Realizacion y documentacion de explo-
raciones urbanas. Toda comunidad tiene un espa-
cio en el que se dan las dindmicas de encuentros y
conflictos del grupo, tensiones sociales que se ven
reflejadas en problematicas politicas, econdmicas,
de salud, educacion, esparcimiento, ideoldgicas,
entre otras. Las exploraciones urbanas se producen
con la intencién de identificar esas problematicas
asi como el sentido de los flujos humanos, los tran-
sitos, las formas y los modos que tienen los inte-
grantes de la colectividad en el espacio publico. En
esta practica, cuando se produce la exploracidn, el
investigador tiene que estar atento pero sin mucha
concentracion en una idea fija, preconcebida y mas
bien poniendo atencién a todo, observando sin mi-
rar un solo punto especifico. La exploracién urbana
es una investigacion de campo que ayuda a dimen-
sionar el espacio de forma fisica y simbdlica, un
estudio prdctico que arrojard informacion tedrica y
material fisico y significativo socialmente para lue-
go articular con ello salidas creativas que mas tarde
serdn usadas en las Obras espejo.

Estas deberan hacerse y repetirse hasta
gue aquella persona que impulsa la produccién
de la propuesta se convierta en co-habitante y no
solo en un visitante de la comunidad con la que
trabaja, entonces el espacio habra que transitarse
de inicio a fin con la observacién aguda sobre los
gue lo significan participando y colaborando con él
en el ritmo de la vida diaria. Caminar explorando
el sitio ayudara a darle otro sentido a este, reu-
bicdndonos con el entorno y considerando la otra
mirada que se gesta también desde las entrafias
mismas de la comunidad. Las exploraciones urba-
nas devienen en analisis y reflexidon sobre el uso
gue le da la colectividad al espacio publico, asi
como de los sujetos que intervienen en esa ten-
sién, en ese sentido, la exploracién urbana aporta
un diagndstico importante que ayudard en la ar-
ticulacion de dispositivos de activacion publica y
que posteriormente se buscara sean configurados
por la misma comunidad.

Es preciso repetir y subrayar que la reco-
pilacion de elementos a través de las exploracio-
nes urbanas aporta materia prima para el trabajo
plastico y creativo, esta recopilacién se produce
acercandose y tomando a detalle al fendmeno ur-
bano que se torna interesante: una dinamica ve-
cinal, un motivo urbano, un objeto, un accidente
topoldgico o callejero, una forma, un sitio concre-
to. La idea es escanear lo mejor posible el sitio e
ir adquiriendo elementos para armar una bitacora
de campo, de lo visto, explorado y analizado: ob-
jetos singulares, usos del lenguaje, técnicas u ofi-
cios, canciones, tipos de indumentaria, estilos de
comercios, etc. Esta prictica puede profundizarse
y ser complementada con el apoyo de estudios
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cartograficos, como la observacién de la comu-
nidad a través del google maps, vistas de dron o
con el seguimiento de pistas recopiladas en entre-
vistas, archivos académicos o cotejando datos de
cualquier indole.

5) Acercamientos a partir de entrevistas
formales e informales. Es necesario crear desde
el inicio, una lista de las posibles personas de la
comunidad para organizar con ellas entrevistas
individuales o colectivas, formales o informales y
documentadas a través de algin medio: dibujo,
escritura, video, audio u otra forma creativa para
producir documentacién. Hablar o conversar con
alguien es una puesta en marcha de la subjetivi-
dad, un didlogo entre realidades especificas que
enlaza visiones, las entrevistas aqui son un méto-
do de recabar elementos simbdlicos que da cuen-
ta una persona sobre la comunidad en la que vive
o colectividad con la que se identifica. El plan de
las entrevistas para las Obras espejo por tanto es
gue el entrevistado intente en lo posible configu-
rar una idea sobre lo que es para si mismo la colec-
tividad, ya que es en el intercambio interpersonal
cuando se da el descubrimiento estético-politico:
el gesto, las formas y los fondos de lo publico y lo
privado. Asi mismo rememorar es repensarnos en
nuestra identidad, pues en la memoria se guardan
los simbolos que tejen en cada uno de nosotros las
figuras de laidentidad, las entrevistas buscan sacar
la memoria, esa una caja viva que contiene y emi-
te significados y simbolos que se van desplegando
en nuestro andar cotidiano y a lo largo de nues-
tra vida: ¢Por qué al recordar escojo ese recuerdo
y no otro?, éiqué me identifica con el significado
de los recuerdos? La autoidentificacion deviene
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al ser nombrada y autoasignada al mencionarse
y con ello al parecer, ilusoriamente, definida. Es
entonces que a través de las entrevistas formales
o informales, que son un ejercicio de nosotredad,
podemos recopilar elementos de identidad y au-
toidentificacién con los habitantes de algun sitio
en especifico.

6) Habilitacion de dispositivos virtuales y
digitales de encuentro. La dificultad que trajo con-
sigo la contingencia sanitaria sobre la forma presen-
cial del encuentro fomentd una ampliacién en el es-
pectro de las posibilidades de lo publico, es decir, la
utilizacion de las tecnologias de la comunicacién ac-
tual son un nuevo soporte y posibilidad para desa-
rrollar la implicacidn participativa, que puede darse
a través de la construccion de espacios en platafor-
mas como facebook, instagram, tik tok, youtube o
cualquier otro medio digital y virtual que habilite
la interaccién social, a la par de estos encuentros
se formulan en esos mismos espacio ejercicios de
acercamiento con las personas relacionadas con la
comunidad en la que se trabaja. El plan de estos
dispositivos virtuales y digitales es que funcionen
como un espacio para el didlogo, la participacién y
la colaboracidn, a través de ellos se pueden ir po-
niendo diversos tdpicos con relacién a la comuni-
dad para la discusion: informacién histdrica, datos
de interés general, documentos desconocidos o ha-
llazgos de elementos de identificacidn social, todo
esto con el fin de generar practicas en las que los
miembros de la colectividad aporten sus propias
perspectivas o experiencias, es importante con-
siderar, para un efectivo resultado de interaccion,
apelar al recuerdo, es decir, hacer uso de la relacion
afectiva que tienen con el pasado las personas de
la comunidad que participan de los dispositivos. En
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este tipo de implicacién participativa se van articu-
lando objetos de la historia para detonar reflexio-
nes sobre la memoria colectiva, estos objetos de
la historia, es decir las fotos antiguas, la informa-
cién de interés general, histérica, son practicas que
nombran el pasado y dan fe del paso del tiempo
sobre la colectividad, micronarrativas individuales
sucediendo en el entramado de la comunidad, en el
espacio de los “cuerpos continuados” diria Marina
Garcés.>® Esta practica a través de estos dispositivos
virtuales y digitales de encuentro, es la detonacidn
de un proceso simbdlico colectivo y otro ejercicio
de nosotredad.

7) Visiones de nosotredad. Como se ha
mencionado en diversas ocasiones, anterior a la
produccién de Obras espejo es necesario articu-
lar ejercicios de nosotredad en los que el suje-
to creativo realiza una implicacién participativa
con la comunidad con la que decidié trabajar,
organizando intercambios afectivos y de cola-
boracién para colocarse poco a poco en un ele-
mento mds en las tensiones de esa colectividad.
Por otro lado, las prdacticas de nosotredad son la
base para articular sus visiones, que son tejidos
creados desde distintas voces e informacion, en-
tramados hecho de diversas fuentes sobre la me-
moria colectiva de la comunidad, estas visiones
se pueden presentar como ensayos de la memo-
ria colectiva escritos, orales o materializados a
través de acciones publicas.

56. La fil6sofa espafiola Marina Garcés reflexiona y se interesa por las
tensiones y los antagonismos, las diferencias que sin embargo crean
continuidades, pensando en un colectivo que se relaciona en lo corporal,
fundamentado en una proximidad fisica, tangible, material, el cuerpo en
un sentido colectivo, continuo, casi al mismo nivel de la continuidad
entre una madre y un recién nacido. Marina Garcés. Un mundo coman,
Espafia: Bellaterra, 2013.

8) Obras espejo de indagacién contex-
tual y experimentacion pldstica. Los procesos de
Obras espejo de indagacion contextual y experi-
mentacion pldstica se ven cristalizados de distin-
tas maneras, estos van desde la documentaciony
andlisis de escenas cotidianas a través del dibujo
o la pintura asi como con la experimentacién del
espacio con el apoyo de la grafica, la fotografia o
mediante videos experimentales, documentales,
ensambles digitales y mixtos, experimentaciones
sonoras, piezas de arte digital, textil o quizds se
configuren a través de textos, performances o
acciones publicas. Las Obras espejo son trabajos
gue apuntan al reflejo de una identidad social,
una vision de la memoria colectiva de una comu-
nidad que se presenta, muestra o expone hacia
los integrantes de esa colectividad a través de un
dispositivo creativo. Por ejemplo, al fotografiar o
dibujar algun punto o elemento particular de las
calles, podemos encontrar ahi diversas estéticas
y razones de estudio sobre un detalle concreto,
enmarcandolo entonces como elemento simbo-
lico en lo publico, de este modo hablaremos que
estamos realizando indagaciones del contexto y
exploraciones plasticas, pero si ademas se usan
esos documentos u otros de otra indole para ela-
borar acciones publicas detonantes que apunten
al mismo fin, estamos haciendo Obras espejo de
indagacion del contexto y experimentacion plds-
tica, es decir que estamos profundizando en la
investigacion desde la plastica en el estudio del
fendmeno urbano y las dindmicas colectivas de
un lugar determinado pero con la intencién de
tejer una memoria colectiva o proponer una
tensién en relacién a la identidad. La accién de
trabajar con este material o documentacién tam-
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bién nos trae a la vista diferentes texturas y com-
posiciones abstractas propias de la complejidad
y riqueza visual de las formas que se producen
en el espacio publico, este ejercicio ayuda a am-
pliar las razones de lo cotidiano, configurando
una nueva mirada sobre eso que vemos a diario
y que puede cambiar si nuestro acercamiento a
ello tiene otras intenciones que las que se dan
con la vida diaria.

9) Obras espejo de activacion publica.
Quizas la forma mds importante en la produccién
de Obras espejo es la de activacidén publica dentro
de la comunidad con la que se trabaja. Para este
tipo de obras es necesario pensar y reflexionar so-
bre el lugar especifico en el que se desea generar
la activacién publica, esto claro, después de pasar
por un proceso de asimilacion, comprension y ha-
bitat del espacio, es decir, conocerlo y reconocer-
lo, identificar la forma y lo modos para interpelar
ala comunidad en ese sitio concreto en su cotidia-
nidad. Las Obras espejo de activacion publica se
configuran con el apoyo de la comunidad en la que
estas se presentan.

Finalmente debemos apuntar que todas
estas consideraciones para la realizacién de Obras
espejo pueden iniciar, avanzar y desarrollarse de
formas muy distintas al orden aqui presentado, es
decir, estas consideraciones de produccién no es-
tan enlistadas de manera cronoldgica pues no son
un proceso fijo, este proceso mas bien esta deter-
minado por el vinculo que se geste con el sitio en
el que se desarrollarad la propuesta y la relacién
afectiva que se eche a andar en lo individual y so-
cial con esa comunidad especifica.
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Fie. 1. METAFORA DEL ESPEJO EN LA AGRICOLA ORIENTAL. Puesto-galerfa ORGULLO AGRICOLA en el tianguis de los viernes en la colonia Agricola Oriental.

OBRAS ESPEJO CON
LA AGRICOLA ORIENTAL

n este capitulo se presentan a detalle los procesos y las conceptualizaciones de piezas y

acciones que fueron realizadas en la Agricola Oriental con practicas de nosotredad y la pro-

duccidn de piezas con la nocion de Obras espejo, mostrando con esto un ejemplo practico

de las ideas, los ejercicios y las experimentaciones que producen, componen y dan forma
a propuestas de este tipo. Este segundo capitulo esta dividido en tres partes, la primera de ellas se titula
“La colonia Agricola Oriental”, en esta se describe, con informacidn registrada en censos oficiales, es decir
con datos duros, la ubicacidn, el nivel de escolaridad, la densidad poblacional asi como el origen, los ser-
vicios y en general la situacion actual de los habitantes y las condiciones sociales y politicas de la colonia
Agricola Oriental, esto para presentar una narrativa “objetiva” sobre la Agricola Oriental. La segunda parte,
titulada “Una visién de nosotredad de la Agricola Oriental”, es una memoria colectiva que se articula con
una serie de micronarrativas extraidas de entrevistas formales e informales con habitantes y ex habitantes
de la colonia, con investigaciones en diferentes medios escritos y audiovisuales asi como en la revisién de
archivos histdricos y fotograficos resguardados por instituciones gubernamentales y privadas y que con-
tienen informacién con relacion al sitio. Asi mismo, estda memoria colectiva se formula desde un escenario
micropolitico, un espacio personal que se teje con base en una perspectiva afectiva, con una experiencia
de larga relacién histérica con el sitio, asi como de un estudio desde el campo de lo artistico y creativo.
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Antes de seguir, debo detenerme aqui y
precisar el uso de un par de conceptos antes de
avanzar en la descripcién de la tercera parte del
capitulo, entonces explicaré que si me refiero en
muchas ocasiones en esta tesis a la Agricola Orien-
tal, asi solo, sin la palabra colonia antecediéndola,
lo hago con el fin de dejar claro y subrayar que no
es lo mismo nombrar a la colonia Agricola Orien-
tal, con sus caracteristicas fisicas y politicas con-
cretas y tangibles asi como nombrar a la Agricola
Oriental a secas, que es mas bien una forma de
simbolizar un sitio entre la gente que se relaciona
con él y que lo comprende e idealiza desde dife-
rentes perspectivas y medios, es decir, existe un
lugar especifico, un sitio material y concreto cuan-
do nos referimos a la colonia Agricola Oriental y a
su vez hay una construccion simbdlica y relativa a
cada persona del espacio cuando la lamamos solo
Agricola Oriental. Es por tanto que en este capi-
tulo, en las dos primeras partes ya descritas del
mismo, me doy a la tarea de presentar y distinguir
entre estos dos puntos y mostrar asi dos diferen-
tes maneras de describir a la Agricola Oriental,
desde una descripcion objetiva y desde un visién
de nosotredad.

Finalmente, concluimos con la explica-
cion de la tercera y ultima parte del capitulo, ti-
tulada “Obras espejo con la Agricola Oriental”.
Aqui se describe a detalle lo producido con las
practicas de nosotredad desde el campo de la
creacion, es decir, es en esta parte en donde se
da cuenta de la implicacién participativa que de-
rivé en la produccién de acciones o piezas con la
nocién de Obras espejo en relacion con la Agri-
cola Oriental.
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La colonia Agricola Oriental’

a colonia Agricola Oriental es una localidad ubica-
Lda al oriente de la Ciudad de México en la Alcaldia
Iztacalco. Esta Alcaldia abarca poco mas de 23 km?
de tierra y esta localizada casi integramente en el
extinto Lago de Texcoco. El pequefio territorio que
abarca Iztacalco se eleva a unos 2 mil 250 metros so-
bre el nivel del mar. La colonia Agricola Oriental se
extiende en un area de 4.703 kildmetros cuadrados
de tierra, ocupando el 20.17 por ciento de la superfi-
cie de Iztacalco, constituyendo asi una de las colonias

mas grandes del pais e incluso de América Latina.
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Ficura 3. Limites territoriales de la colonia Agricola Oriental vistos desde Google Earth.

Ficura 2. Entrada del Metro Agricola Oriental.

Dentro de su delimitacion geopolitica la
colonia Agricola Oriental se encuentra entre la cal-
zada Ignacio Zaragoza al norte, el Anillo Periférico
y Canal de San Juan al oriente, el Eje 3 Sur al sury
Eje 4 Oriente y la Calle Oriente 217 al poniente. La

1. Las fuentes paralarealizacion de este apartado fueron:

Colonia Agricola Oriental. www.wikiwand.com, Wikipedia, laenciclo-
pedialibre. 28-01-2022

Colonia Agricola Oriental |ztacalco Ciudad México. www.marketdata-
mexico.com. 28-01-2022

demarcacidn hace frontera al norte con la colonia
Pantitlan; al oeste lo hace con la Ciudad Deportiva
Magdalena Mixiuhca, la
colonia Granjas México,
la colonia Cuchilla Agri-
cola Oriental y la colonia
El Rodeo; al sur lo hace
con la colonia Real del
Moral, la colonia Leyes
de Reforma y la colonia
Alfonso Ortiz Tirado vy al
este con la colonia Tepal-
cates, correspondiente a

z6 con asentamientos irregulares y que progresiva-
mente tuvo un importante crecimiento poblacional a
partir de la segunda mi-
tad del siglo XX. Con el
presidente Ruiz Cortines
se empezdé a promover
la venta de lotes para la
vivienda en la colonia y
en el periodo de Adolfo
Lépez Mateos se inten-
sificaron, es entonces
que el desarrollo de la
colonia responde al cre-

la delegacion Iztapalapa.

Ficura 4. Exterior del mercado de la Sur 16.

cimiento de la poblacion

Partiendo hacia el norte,
colinda con las colonias Ignacio Zaragoza y la colonia
Puebla de la delegacién Venustiano Carranza.

En el afio de 1933, en el periodo presiden-
cial de Miguel Aleman, se compraron los terrenos
para planificar primero y desarrollar después el cre-
cimiento de la colonia Agricola Oriental, que comen-

urbana de la ciudad de
México, principalmente y en consecuencia al feno-
meno de migracién del campo a la ciudad que se dio
en la década de 1960.

En la colonia Agricola Oriental, en el afio
2020, viven alrededor de 74,200 personas en 20,800
hogares, siendo esta una de las colonias mds pobla-
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Ficura 5. Exterior del mercado de la Sur 16.

das de México, es decir, se contabilizan 1,703 perso-
nas por kildmetro cuadrado. La colonia no registra
pobreza extrema aunque las familias de clase me-
dia baja son predomi-
nantes. La poblacidn
presenta una edad pro-
medio de 34 afos y una
escolaridad promedio
de 11 aios cursados. La
poblacion econdmica-
mente activa es de 42
porciento, de los cuales
hasta 9.2 porciento tra-
baja por cuenta propia.
En la colonia, 54 por
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no concluyé la secundaria o una instruccidn supe-
rior y 6 por ciento tiene la primaria incompleta des-
pués de los 15 afios. De las casi 80 mil personas que
habitan en la colonia Agricola Oriental, 20 mil son
menores de 14 afios y 20 mil tienen entre 15 y 29
afios de edad, se contabilizan 40 mil personas con
edades de entre 30 y 59 afios, y 10 mil personas de
mas de 60 afios. La principal actividad que se desa-
rrolla en la Agricola Oriental es el comercio informal,
en la que operan cerca de 10 mil establecimientos.

La colonia Agricola Oriental cuenta con to-
dos los servicios de urbanizacién (agua, electrici-
dad, drenaje, etc.) ademas de nueve iglesias cris-
tianas, cinco iglesias catdlicas, una mormona, dos
bibliotecas, una casa de la cultura, tres mercados
fijos, tres tianguis semanales que se instalan en di-
ferentes zonas los dias domingo, lunes y viernes y
una gran cantidad de fabricas. Actualmente la co-
lonia cuenta entre sus calles con servicios médicos
publicos y privados, guarderias, salones de fiestas,
restaurantes, cafeterias ademas de lugares para la

ciento de las personas

de 18 afos en adelante

Ficura 6. Calle Sur 16 a la altura del Centro de Salud.
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Ficura 7. Parque de la Sur 16, en él se observa el quiosco, algunos puestos comerciales y al fondo la iglesia de San Isidro.

recreacion, el deporte y el aprendizaje, como el De-
portivo Leandro Valle, el Faro cultural y recreativo
Iztacalco o el Parque Ecoldgico, asi mismo, la colonia
cuenta con 64 colegios entre publicos y privados,
19 de nivel preescolar, 29 primarias, 10 secundarias
y 6 escuelas a nivel medio superior. Respecto a su
conectividad y transito urbano, la colonia es atra-
vesada por diversas vialidades importantes, como
el Anillo Periférico Oriente o Canal de San Juan, el

Ficura 8. Faro cultural y recreativo Iztacalco.

Eje 4 Sur o Canal de Tezontle, el Eje 4 Oriente o Ca-
nal de Rio Churubusco, el Eje 5 Oriente o Avenida
Javier Rojo Gomez, el Eje 6 Oriente o calle Oriente

Fic. 9. Entrada del Centro Social Popular Leandro Valle.

253 asi como el inicio del Viaducto Rio Piedad. La
colonia cuenta con dos estaciones del Metro en su
periferia: Metro Agricola Oriental y Metro Canal de
San Juan, ambos de la linea A, ademas se ubica muy
cerca del Metro Puebla que es parte de la Linea 9.
También se cuenta con servicio de metrobus dentro
y en los alrededores de la colonia.
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Una visién de nosotredad
con la Agricola Oriental

Como bien lo dice el titulo, esta es una vision de
nosotredad con relacion a la Agricola Oriental,
es decir, una memoria colectiva que se tejio desde
una implicacion participativa con la colonia y que se
presenta desde una perspectiva personal pero con
la intencion de producir un reflejo sobre el espec-
tador habitante de este sitio en especifico, como
lo hacen las Obras espejo, siendo un dispositivo de
reflexion creativa y de autoidentificacion personal

oBras esPeJo Con La AGricoLa orientac

y colectiva. La siguiente micronarrativa por tanto,
es un ensamble articulado con el apoyo de diferen-
tes voces que fueron capturadas durante casi dos
afos, tiempo en el que realicé esta investigacion ar-
tistica, determinada también y en gran medida por
una emergencia sanitaria, entonces este trabajo se
concretd a partir de exploraciones urbanas a lo lar-
go y ancho de la colonia y también con busquedas
profundas en la web. Una exploracidn con observa-
ciones generales y vistas a detalle de las calles, los
espacios de sociabilizacién publica, las historias del
barrio y las anécdotas de las personas. Recorridos e

Ficura 10. Vista aérea de la colonia Agricola Oriental en el afio de 1960.
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Ficura 11. Detalle del proyecto de planificacién de la colonia Agricola Oriental fechado en octubre de 1952, gracias a este
documento se puede intuir, por el nombre y el orden de las calles, que esta colonia se disefié desde una perspectiva militar.

indagaciones documentadas en formatos digitales:
textos, fotos o videos y con corroboracién de estos
datos en los sitios especificos de cada una de las li-
neas encontradas. Una memoria colectiva hecha asi
mismo con informacién recabada en busquedas en
archivos histéricos y privados, como el Archivo His-
tdrico de la Ciudad de México “Carlos de Siglienza
y Géngora”, el Museo Archivo de la Fotografia o la
Fundacion ICA, realicé ademas entrevistas formales
e informales a habitantes y ex habitantes de la colo-
nia, conté con varios informantes que me ayudaron
a corroborar datos y a realizar ejercicios para produ-
cir piezas creativas con elementos del sitio. Mencién
especial merece Cristian Jair Avila, Eric Clemente,
Guillermo Arcos y Manuel Carrillo, habitantes de la
colonia, quien se acercaron a mi después de conocer

el proyecto por internet, ellos no solo me compar-
tieron importantes fotos de su archivo personal con
relacion a la colonia, sino que me narraron muchas
anécdotas e historias urbanas que se cuentan ahi
y ademas me apoyaron en la gestion, produccion y
presentacion de una Obra espejo de activacion pu-
blica. Para este proyecto revisé ademads reportajes
escritos y pequeiios videos documentales, indagué
en libros, revisé mapas y busqué en periddicos vie-
jos. A partir de Orgullo Agricola, sitio web que me
sirvidé de enlace con la Agricola Oriental, dado que
el proyecto se desarrollé durante una emergencia
sanitaria; mas adelante explicaré a detalle de qué
se tratd este dispositivo, pude obtener informacién
gue de otro modo hubiera sido imposible, esta pla-
taforma sirvid -y sirve- como un agora o espacio de
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Ficura 13. El viejo mercado de la colonia Agricola Oriental en el afio de 1960, al fondo se observa la zona de fabricas.

lo comun para muchos habitantes de la colonia y
ahi se han podido recopilar informacion importan-
te y de primera mano: anécdotas personales, datos
histdricos, perspectivas de los acontecimientos pa-
sados y presentes y sentimientos y emociones de
algunos habitantes por pertenecer a esta colonia.
En fin, esta investigacidon me sirvid para articular la
vision de nosotredad con la Agricola Oriental que a
continuacion se presenta:

Yo naci y creci en la Agricola Oriental, colo-
nia que comenzd su crecimiento en las cercanias del
llamado Rancho Cardenas, otros le dicen Hacienda
de Lazaro Cardenasy en realidad, quizas la respues-
ta mas acertada, es que era una granja ubicada en

S0

donde hoy se encuentra la unidad habitacional de
la calle Sur 20 y abarcaba desde la calle Oriente 247
A hasta Oriente 249 D. Se cuenta que ahi o muy
cerca de ahi habia caballerizas, criadero de perros,
sembradios, una cancha de frontén, una alberca
gue tiempo después se transformé en un campo de
futbol y muchos también comentan, otros lo niegan
rotundamente, que incluso ahi habia una pequefia
pista de aterrizaje para avionetas.

La Agricola Oriental me mostré en mis pri-
meros 10 afos de vida un imaginario de la realidad,
haciéndose dueiia de mi mundo sensorial y la pri-
mera forma de mi construccion simbdlica. Actual-
mente la colonia Agricola Oriental es una de las
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Ficura 14. Viejo mercado de la colonia Agricola Oriental en el afio de 1960, nétese la estructura de los puestos.

colonias mds grande del pais e incluso una de las
mas grandes de América Latina, irbnicamente, esta
enorme colonia se encuentra en la alcaldia mas pe-
gueia de la Ciudad de México, que se ubica en los
terrenos salitrosos del extinto lago de Texcoco, es
decir Iztacalco, que significa: “En la casa de la sal”?
y fue fundada en 1309, lo que la hace uno de los
asentamientos mas antiguos de la ciudad, pues in-

2. Estaeslatraduccion més aceptaday viene del ndhuatl “ixtatl” que es
sal; “calli” que es casa; y “co” que es un sufijo de lugar. Otras interpre-
taciones sugieren que el nombre de Iztacalco significa “Lugar de casas
blancas’ en ndhuatl “iztac” es blanco; calli casa; y co lugar. Antigua-
mente, | ztacalco se escribia con X en lugar de Z, pero a partir de la se-
gundamitad del siglo XX se popularizé laescrituracon lasegundaletra
y es la que se emplea en la actualidad oficialmente. http://diccionario.
sensagent.com/ 28-01-2022

cluso data de varios afios antes de la fundacion de
Tenochtitldn, que se dio en 1325. Aunque siendo
precisos, el crecimiento poblacional de la colonia
Agricola Oriental no tiene relacién directa con el
antiguo asentamiento del pueblo de Iztacalco, por
tanto la Agricola Oriental no se trata de un barrio
con antiguas tradiciones, aunque esto no quiere
decir que no tenga hoy sus propios rituales comu-
nitarios, que con el tiempo ademas, se han conver-
tido en nuevas costumbres urbanas. Actualmente
podemos ver en la colonia, en Semana Santa, como
ejemplo de una tradicidn viva, mesas con pequefios
altares con caminos marcados con flores colocados
a la entrada de cada casa. En dias de los fieles difun-
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Ficura 12. Vista aérea de la colonia Agricola Oriental en 1961.
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Ficura 15. El nifio Jonathan Farias, con uniforme de la escuela, a la entrada de su casa en la calle 245 B en el afio de 1987.

tos, los nifios salen disfrazados acompanados por
sus papas para “pedir calaverita”, entonces las ca-
lles parecen pasarelas de disfraces, en esas fechas
la gente abarrota los puestos que se ponen sobre la
calle Sur 16, la famosa Sur 16, los mejores tianguis y
tradiciones se realizan en esa calle, el dia de Reyes
no se diga, todo el dia y toda la noche las personas
van de arriba abajo para encontrar el juguete que
les quieren y pueden regalar a sus hijos e hijas. Des-
de los afios sesenta la quema de llantas y el tronar

a4

de cohetes era una forma muy popular de festejar
el mes patrio, en el presente se han dejado de rea-
lizar las quemas por orden gubernamental.

Yo vivi en la colonia Agricola Oriental en-
tre los afios de 1982 a 1992 y segun el historiador
Francisco Cazares Alvarado? la colonia se fundé en
1933, luego de que la propietaria de las haciendas

3. Aldo Gonzéles. Recuerdos de |a oriental. asteriscomagazine.tumblr.
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Ficura 16. Nifios disfrazados para el Halloween del Jardin
de Nifios “Las Ardillitas” en la Agricola Oriental en 1980.

del Rodeo y del Moral, la sefiora Ma. Luisa Swartz,
vendiera esos terrenos a la “Impulsora de la Ha-
bitaciéon Popular”. Estd impulsora era una organi-
zacion encargada de gestionar la adquisicion de
terrenos o viviendas en tiempos post revoluciona-
rios. En los afios sesenta, mi abuelita, Gloria Cen-
teno, mama de mi mama, comprd un terreno en
la colonia Agricola Oriental, asi como en los afios
treinta, el presidente Lazaro Cardenas repartié ahi,
segun se dice, tierras a la gente para impulsar su
reforma agraria, en aquella época la colonia tenia
el plan de ser utilizada para la produccion agricola,
pues en ella se pensaba sembrar principalmente
maiz y trigo, por tanto también se le nombrod y
luego se le reconocid oficialmente como la colonia
Agricola Oriental, porque ademds se encontraba al
oriente con respecto del pueblo de Iztacalco.

Hijos de madre soltera en algunas ocasiones
nos tocd a mi hermano y a mi vivir en casa de mis
abuelitos, que se ubicaba en la calle Oriente 245 B,
entre Sur 12 y Sur 16. Mis abuelos platicaban que
cuando ellos llegaron, por alld de 1964, la colonia

com. 28-01-2022

tenia aun muchos lotes baldios y las calles ya esta-
ban marcadas pero muchas seguian sin pavimentar,
llenas de charcos, piedras y basura y que cuando llo-
via las calles se enlodaba y los postes se caian. En
ese tiempo mucha gente no tenia luz y entonces la
robaban colgdndose de algun poste. Bastantes afios
anteriores a esto, incluso antes de llamarse Agricola
Oriental, cerca de la colonia corrian varios rios y ca-
nales, entre ellos el rio Churubusco, el canal de San
Juan, Rio Frio o Rio Mayo. En un principio la colonia
se iba a llamar Agricola Campestre Oriental?, sin em-
bargo, en 1960, “El regente de hierro”, es decir, el
Jefe del entonces Departamento del Distrito Federal
Ernesto P. Uruchurtu, gestioné con la “Impulsora de
la Habitacion Popular” donar terrenos para la cons-
truccion de diversos servicios publicos, omitiendo asi
“campestre” en el nombre de la colonia, hoy mucha
gente la llama entre broma y carifio: “la cavernicola”,
“la piedricola”, “la terregales” o “la agrifola ilegal”.
En los inicios de su crecimiento demogra-

4. Aldo Gonzéles. Recuerdos de la oriental. asteriscomagazine.tumblr.
com. 28-01-2022

Ficura 17. Vista de la zona oriente de la Ciu-
dad de México en 1930, al fondo se observa el
Lago de Texcoco y el sitio en el que tiempo des-
pués se desarrollaria la colonia Agricola Oriental.
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Ficura 18. Pintura al 6leo del rio Churubusco,
zona limitrofe de la colonia Agricola Oriental,
obra producida por el artista Pedro Galarza en 1936.

fico en la década de los afios cincuenta, en la colo-
nia también habia vacas, borregos, conejos, patos
e incluso un pequeiio lago que era habitat de ra-
nas, ajolotes y viboras de agua y al que apodaban
“El acapulquito”. En la esquina de la calle Sur 20 y
Rio Frio habia chinampas que vendian maiz y toda
clase de verduras. El proyecto de ampliar el Canal
de San Juan, sitio por donde corria agua limpia y
en la que transitaban chinampas, para convertirla
en parte del Periférico, data de 1985. En la manza-
na que esta en Oriente 259, entre las calles de Sur
20 y hasta Sur 26, es decir, en una parte del Canal
de San Juan, habia un sitio al que le decian el ran-
cho “3 pozos” y entre las calles Oriente 253 y Sur 8
habia un establo. En la Sur 18 y Rojo Gémez habia
otro establo en el que incluso te dejaban ordefar a
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las vacas. En los afios setenta, dicen las malas len-
guas, todavia existia un paredodn de fusilamiento de
la época de la revolucidn al que podian vérsele los
orificios de las balas, estaba en la zona en donde
hoy se encuentra la panaderia “La Esperanza”, es
decir, entre la esquina de Sur 16 y Oriente 253. Las
casas al principio eran hechas con adobe, madera o
[dmina y los techos de cartdn, por lo que en época
de vientos los remolinos se los llevaban. Cada ter-
cer dia, entre las 4 y 5 de la mafana, la gente iba
por agua a los camiones con pipas que se colocaban
en las esquinas de las calles, cada persona tenia el
derecho de llenar hasta seis botes, cada calle tenia
un color diferente para sus botes y habia sefiores
que los cargaban y se les pagaba por ello. Es asi que
habia un escueto sistema de drenaje y por tanto
muchas casas contaban con letrinas. En algunas es-
quinas habia llaves de agua, una de ellas estaba en
la esquina del Maritel, otra en Sur 16 y Oriente 253,
otra en Sur 20 y Oriente 249, esta ultima quizas sea
la llave que mas tiempo sobrevivid, en 1968 todavia
seguia ahi, también habia una llave con una gran
pileta en Sur 20 y Oriente 255. Entre los afios 1957
y 1958 metieron los tubos de drenaje, las guarnicio-
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Ficura 20. Parque de la calle Sur 16 en 1961, al fondo se observar la Parroquia de San Isidro en obra negra.

Ficura 19. Vacas del establo de don Gerénimo
caminando por la calle Sur 26 en la década de 1960.

nes y banquetas las comenzaron a colocar en 1960
y les pusieron un sello marcdndolas con ese afio.
En la esquina de Oriente 229 y Sur 16 habia un te-
rreno muy grande, en el hicieron los postes para la
luz. En la calle Oriente 249 habia unos depdsitos de
basura, en la calle Oriente 245 B vendian petréleo.
La avenida Rojo Gomez tenia un camellén invadido
por charcos. Era la colonia en ese tiempo una espe-
cie de rancho lodoso con cemento.

La primera iglesia de la colonia era una ca-
pillita de madera que con la lluvia y el aire se cayé,
luego hicieron un jacal de adobe mds grande que se
encontraba a un lado de lo que hoy es la Parroquia
de San Isidro Labrador y Santo Angel Custodio. Para
construirla como existe actualmente, a finales de la
década de 1950, se organizaron funciones de teatro
con actores improvisados para obtener recursos y
crear fondos para la iglesia. En ocasiones también
se improvisaba un ring y se presentaban funciones

de lucha libre o box. Actualmente y en época de Dia
de Muertos, la gente suele ir al columbario que se
encuentra en la parroquia y que resguarda las urnas
funerarias de aquellos habitantes y vecinos que ya
fallecieron. Es interesante pensar que el arbol que
se encuentra dentro del columbario y que cada afio
sirve de base para la ofrenda de todos santos, es
uno de los primeros arboles plantados en la colo-
nia, pues la iglesia data de 1942. El Padre Picos fue
uno de los sacerdotes mas populares de esa iglesia.
Unos meses antes de mudarme de casa con mi fa-
milia y dejar la colonia, realicé mi Primera Comu-
nién en la Parroquia de la Santisima Trinidad, que
se encuentra en la esquina que hacen la calle Sur 12
y Oriente 241 B. Mi hermano y mi primo igual que
yo hicieron su primera comunién ahi, mi hermano
confiesa que se quedd enamorado de su “maestra”
de catecismo. Una tia dice que le decian “Chonita”
a la persona que a ella le dio la doctrina. Recuerdan
algunas personas también, que hace mucho tiem-
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po, en los inicios de la colonia, se llevaba a cabo, a
un costado de esa iglesia, una liga de futbol que or-
ganizaba un seior al que le decian “Don Camacho”.

Unas de las primeras escuelas publicas de

Ficura 21. Dos alumnas en la salida del sexto grado
de la Primaria Tepochcalli en 19609.

la colonia fue la primaria Antonio de Mendoza, que
dividieron en dos, pues el terreno en el que se en-
contraba al inicio era muy grande y parecia que te-
nia una laguna, por tanto construyeron mas tarde
también ahi la primaria Ponciano Quiroz Herrera y
la Secundaria Federal 56. En esa secundaria estu-
diaron varios de mis primos, una prima incluso ahi
conocid al que hoy es papa de sus hijos. La escuela
Oaxaca de Judrez fue una de las primeras escuelas
privadas en la colonia, la institucion fue fundada por
el “Profesor Panchito” y la colegiatura costaba 20
pesos mensuales. En ese colegio los alumnos eran
sentados en vigas anchas instaladas en los pupitres.
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Fie. 22. Actual fachada de la Primaria Antonio de Mendoza.

En los ochenta la maestra Lupita regularizaba en su
casa. Desde la escuela primaria Jesus Torres Aceve-
do, que esta sobre Canal de San Juan pero del lado
de la Agricola Oriental, se veian el Popocatépetl y el
Iztaccihuatl, también el cerro del Pefidén y el pueblo
de Santa Cruz Meyehualco. En sus primeros tiem-
pos las primarias de la colonia llevaban a los alum-
nos a recoger insectos en los llanos, donde ahora se
encuentra Plaza Oriente por ejemplo, ir a la Ciudad
Deportiva era una excursion.

A mi me tocé visitar, con mis compafieros del

Ficura 23. Contingente de la Secundaria 134
en el desfile del 20 de noviembre de 1980.
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Ficura 24. Generacion estudiantil del 2do. C de la Secundaria 220 entre los 1980 y 1981, turno vespertino.

saldn, la panaderia que estaba a un lado de la iglesia
de la Sur 16, ahi realizamos y conocimos el proceso
en la elaboracién del pan. Recuerdo que cuando yo
era nifo y viviamos en la colonia, acompaiiaba a mi
mama a recoger a mi hermano porque estudiaba en
el turno de la tarde, él iba en la Secundaria Federal
134, que se encuentra
en la calle Sur 4 y entre
Oriente 245 y Rojo Go-
mez. Dice una tia que
ella fue parte de los es-
tudiantes de la segunda
generacion de esa es-
cuela, que se inaugurd
en 1970, otro tio asegu-
ra que la mejor directora
que tuvo la secundaria

Federal 134, como otras escuelas publicas que fue-
ron construidas en aquellos tiempos en la ciudad,
durante la presidencia de Gustavo Diaz Ordaz, tenia
un disefio de arquitectura funcional que elaboré el
destacado pintor y arquitecto mexicano Juan O ‘Gor-
man.

fue la maestra Rosalia
Catalan. La Secundaria

Ficura 25. Maqueta base para la construccién de secundarias en
el periodo que va de 1964 a 1970 en el entonces Distrito Federal.
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Ficura 28. Vista aérea de la avenida Javier Rojo Gémez en la década de 1970.

Ficura 26. Evento publico en el Mercado de la Sur 16 en 1961.

El mercado de la Sur 16, el primero que hubo
en la colonia, se encontraba en donde hoy esta el
quiosco, en el parque en frente de la iglesia de San Isi-
dro. En ese lugar, que casi siempre estaba lodoso, se
colocaban puestos he-
chos de ldminas de car-
tén o madera cubiertos
con lonas, finalmente,
el mercado se constru-
y6 y luego se inauguré
el 6 de marzo de 1961°.

La sefiora Luz, también

conocida como “Lichita”, ya fallecida, fue una de las
fundadoras del mercado, ella tenia un puesto de
verduras y ademas hacia limpias y amarres. Es im-
portante mencionar aqui que el mercado de la Sur
16 se ha convertido en
el corazén de la colonia
Agricola Oriental, siendo
el espacio de identifica-
cién por excelencia de
sus habitantes, ahi se
dan toda clase de en-
cuentros, desde la orga-
nizacidn de las fiestas de

5. Esto puede corroborarse en la
placa que se encuentra en la en-
trada de dicho mercado.

Ficura 27. Mercado de la Sur 16 antes
de inaugurar sus instalaciones en 1961.

temporada de cada afio

hasta las reuniones en-
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tre amigos, familiares, compafieros y vecinos. La Sur
16 ha servido como una extension del mercado y en
cada festejo se llena de puestos y gente, llevandose
a cabo ahi también, las dindmicas y las costumbres
gue le dan forma e identidad al sitio.

La Agricola
Oriental se ha distin-
guido por ser muy rica
en ofertas culinarias,
muchas de estas ofer-
tas se encuentran en el
mercado de la Sur 16,
por tanto la colonia es
conocida por muchos
habitantes de la Ciudad
de México como la “co-

parada importante en la llamada “ruta de la lonja”.
Varios de sus negocios aparecen en publicaciones
gue dan recomendaciones gastrondmicas en la ciu-
dad, como la revista Chilango® que la ha menciona-
do en diversas ocasiones. Asi mismo la colonia ha
visto florecer grandes
empresas en este sec-
tor, como las muy cono-
cidas “Tortas Gigantes
de la 12” o “los Huara-
ches de la Oriental”, dos
buenos ejemplos de la

6. Publicacion editada por el Gru-
po Expansion, distribuida en la
CDMX vy de la siguiente mane-
ra se presenta “Te decimos qué
hacer en la Ciudad de México:
comida, antros, bares, musica,

lonia de la garnacha” o

Ficura 29. Tortas Gigantes de la Sur 12 en la actualidad.

cine, cartelera teatral y todas las
noticias importantes”.
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trascendencia que tienen este tipo de servicios en
la configuracion de identidad de la colonia. Actual-
mente estan de moda por ejemplo, la venta de di-
ferentes tipos de postres con mezclas ingeniosas y
extravagantes de sabores.

En el pasado los camiones llegaban a la Agri-
cola Oriental por la Calle 1 o la calle Oriente 233 y
salian por la calle Oriente 253, la base estaba ahi, en
la antes llamada Calle 4. Una sola linea de autobuses
ingresaba a la colonia en ese entonces, eran los de
San Rafael Aviacion y Anexas. El primer checador vi-
via en la Sur 20 B. Los camiones que venian de otras

oBras esPeJo Con La AGricoLa orientac

Por otro lado, también en sus inicios, algu-
nas tiendas alquilaban sus espacios para ver la tele y
cobraban 20 o 25 centavos por cada programa. En-
tre estas tiendas estaba El Porvenir, en la que tam-
bién vendian pulque, se encontraba en la calle Sur
12, otra tienda con televisidon estaba en la Sur 18,
casi llegando a Trigos y también estaba la Miscela-
nea Mayita, que se ubicaba en Oriente 245 A, cuan-
do todavia era una calle cerrada, esta tienda ademas
vendia verduras, carnes, vinos, articulos de papele-
ria, de farmacia, entre otras cosas. Mayita, la due-
fia de la tienda, fue muy popular en la colonia pues
también organizaba posadas y levantd un santuario

Ficura 30. Camion directo a Ixtapalapa del sefior
Vicente Romero, foto tomada en 1952.

Ficura 31. Interior del mercado de la Sur 16
en la década de 1960.

partes de la Ciudad de México a la colonia salian en
Leona Vicario y Guatemala, en el centro de la ciudad.
En sus inicios, la avenida principal de la colonia no
era la Avenida Javier Rojo Gémez, que es también
la calle Oriente 241 y que en un principio era mejor
conocida como la calzada del Moral, no, la principal
calle de la colonia era el llamado Camino Antiguo a
Iztapalapa, que hoy es la calle Oriente 237. Muchos
dicen que incluso la colonia antes le pertenecia a Iz-
tapalapa, cuando todavia se escribia con “X”.
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para la virgen de Guadalupe en esa misma calle. Ha-
blando de tiendas, yo recuerdo muy bien los coco-
les’ que me compraba mi mama cuando la acompa-
faba al mandado y que vendia en la tienda de “Los
gordos”, llamada asi por que los duefios eran unos
gemelos altos, barbones y gordos, los cocoles son
muy chilangos por cierto y la tienda se encontraba
en la esquina de la Sur 12 y Oriente 245 B.

7. Pan dulce que tiene forma romboidal, textura secay un tanto espon-
josa y un sabor fuerte a anis y piloncillo.
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La inseguridad ha sido un rasgo distintivo
de la colonia casi desde sus inicios, en los afos
ochenta llegaron algunas agrupaciones de para-
caidistas® y la fama de peligrosidad fue (y es) una
de sus caracteristicas principales. En ese tiempo
los taxistas evitaban adentrarse a las calles de la
colonia pues muchas
pandillas los agredian
o buscaban quitarles
sus pertenencias. Hubo
una época de auge im-
portante sobre el fe-
némeno de las bandas
juveniles en el oriente
de la ciudad, que se
dio principalmente en
Cd. Neza, poblacién
cercana a la colonia, vy
que se distinguid por
concentrar a muchos
grupos de los llamados
“punks”, es decir, jove-
nes desplazados de un
sistema capitalista que
centr6 su desarrollo
socioeconémico  ale-

hermano, que iba en “la 134”, me contd que cerca
de su escuela se juntaba una banda que se hacia
[lamar “los mierdas punks”. Mis tios, muy peleone-
ros en su juventud, cuentan que sobre la calle en
donde vivian mis abuelitos, en la esquina cerca-
na a la Sur 16, se juntaban “Los vagos”. “El vago”,
el mas reconocido de
ese grupo, se murid
inhalando solvente en
la calle a plena luz del
dia. Otro espacio muy
conocido y que se vol-
vid como una leyenda
de los barrios bajos vy
gue pertenecen a la co-
lonia Agricola Oriental
es la ya desaparecida
“Baticueva”, lugar en el
que se vendian drogas
0 armas y que incluso,
de manera demagogi-
ca, algunas telenovelas
filmaron ahi escenas de
jovenes desubicados vy
perdidos en las drogas.
“La Baticueva” debe su

jado de las periferias

Ficura 32. “Los bandido de Rio Frio” es una novela escrita

nombre a una estampa

de la urbe. “Los rusos, por Manuel Payno entre 1892 y 1893, en algunas partes con el logo de Batman
“Los salinas”, “Los ga- la historia se desarrolla en el oriente de la ciudad, en la que alguien pego en la

vilanes”, Los gorilaz”

region que mas tarde ocuparia la colonia Agricola Oriental.

entrada de ese calle-

o “La glero boys” son
los nombres de algunas de las bandas que perte-
necieron o pertenecen a la Agricola Oriental. Mi

8. Grupos de familias de escasos recursos econémicos que se instalan
para vivir en un territorio determinado sin ningln tipo de autorizacion
gubernamental .

jon, que ademads conta-
ba con altos indices de delincuencia y embarazo
adolescente y que estaba asentada en uno de los
primeros terrenos de ocupacién de los ya mencio-
nados paracaidistas, el sitio se ubicaba en el Ca-
llejon del Vergel, en la esquina que hacen la calle
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Ficura 33. Fachada del desaparecido salén para fiestas “Maritel” que se encontraba en la Agricola Oriental.

Oriente 229 y Sur 12 A. En aquellas épocas tam-
bién, es decir en la década de los ochenta, se rea-
lizaban los famosos “tibiris”, bailes populares que
se organizaban en las calles y que frecuentemente
terminaban en pleitos. Algunas casa también eran
adaptadas para estas fiestas, entre ellas podemos
contar a “Laser”, “Protén” y “Estudio 54”, un poco
mas recientemente se recuerdan las tardeadas en
las que tocaba el “Dj Antena”. Aunque es preciso
decir que gracias a los “tibiris” nacié la inspiracién
para los espectaculos del famoso Saldn de Fiesta
Maritel, hoy ya extinto, y luego también de El Cas-
tillo, ambos del mismo duefio y ubicados sobre la
calle Sur 12, y que en los anos ochenta sirvieron de
referencia a varios sitios de la ciudad para producir
un fresco estilo de diversidon en los salones de fies-
tas de la época. Actualmente y con relacién a esto
de la inseguridad en la colonia, mucha gente se
asusta al ver encima de una motocicleta a grupos
de hasta 7 personas, pues saben que este es un
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método que utilizan los ladrones para asaltar a los
transeuntes, “es la rata” diria la gente del barrio,
es decir, la violencia en la colonia es cotidiana. Las
peleas a la hora de la salida de la Secundaria 56 se
realizan enfrente de una zapateria de la Sur 16 por
ejemplo y el embarazo adolescente, otra forma de
violencia que trae consigo riesgos adicionales a la
salud, tanto de la madre como para el bebé, esta
muy normalizado en las escuelas y la sociedad.

Personajes singulares han habitado y anéc-
dotas interesantes han sucedido en la colonia con
cierta regularidad, recuerda mi primo por ejemplo,
gue cuando ibamos en la primaria, un companero
gané el concurso de un programa gubernamental
sobre el cuidado del agua llamado “H20”, que or-
ganizé e impulso el Departamento del Distrito Fe-
deral en los aiflos noventa, la entrega del premio se
realizd en la Primaria Calmecac, nuestra escuela,
y lo entregd el entonces regente de la ciudad de

México: Manuel Cama-
cho Solis. Por otro lado,
en la colonia han vivido
deportistas  famosos,
como el destacado at-
leta a nivel mundial
Carlos Mercenario,
también Cristébal Ro-
sas que fue entrenador
fisico de Julio Cesar
Chéavez y Mike Barrera
que lo fue del campedn
mundial Marco Barre-
ra. Se cuenta que Juan
Manuel Marquez, otro
campedn mundial de
boxeo, visita la Parro-
quia de los Sagrados
Corazones, ubicada en
la esquina de Sur 26 vy
Oriente 259, pues su fa-
milia vive en la colonia,

su hermano de hecho se lanzé como candidato
hace poco tiempo. Mi abuelito Ramoén me presu-
mia que Raul Servin, un exjugador de los Pumas

y seleccionado nacional
en el Mundial de 1986
(Fig. 24), jugaba de nifo
en uno de sus equipos,
mi abuelito dirigia de
joven varios equipo de
futbol infantil y juvenil
en la colonia y sus al-
rededores y le decian
“Miloc”, dado que te-
nia un parecido con un
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Ficura 34. Seleccionado nacional en el Mundial de 1986.

Fie. 35. Imagen del video “A hard full of dream” del grupo
inglés Coldplay grabado en parte en la Agricola Oriental.

antiguo entrenador de
futbol uruguayo. Carlos
Trejo, el famoso “inves-
tigador de lo paranor-
mal”, conocido por su
libro “Canitas”, tiene
una casa en la colonia
en la que dicen guarda
sus motocicletas, tam-
bién musicos recono-
cidos han sido vecinos
de la colonia, como el
compositor, pianista,
guitarrista, cantante y
poeta Guillermo Brise-
fio o la banda de rock
urbano Sur 16, asi mis-
mo jovenes y grupos
con fama en la actua-
lidad como CD9 o la
actriz y cantante Karol
Sevilla. Sonia Lépez, la

cantante de la Sonora Santanera, “La Chamaca
de Oro”, famosa en la época de oro del cine mexi-
cano, vivié en la Agricola Oriental. El otro dia me

encontré unas fotos en
las que estaba mi her-
mano, siendo aun nifio,
en el entonces Centro
Social Popular Lean-
dro Valle, recibiendo
un diploma de Rogelio
Moreno, uno de los pri-
meros conductores de
la television mexicana
y compafiero y amigo
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Ficura 36. Vista aérea del Cine Emiliano Zapata y del Centro Social Popular Leandro Valle en 1969.

de “El Tio Gamboin”. Hubo también un tiempo que
en épocas navidefias, en la calle Oriente 229, todos
los vecinos adornaban
sus casa con luminarias
y muchos programas
de television realizaban
reportajes sobre eso.
También recuerdo que
me contd una tia que le
tocé ver la filmacion de
un comercial de Elec-

novela “Amor de barrio” de Televisa. Hace poco

tiempo, en un salén de fiestas muy popular llama-
do “L’Heritage”, que se
encuentra enfrente del
Mercado 21 de Marzo,
en la esquina de Sur 8y
Oriente 229, se presen-
t6 el popular programa
cOmico llamado “Gue-
rra de chistes”.

tra, en la tienda que Ficura 37. Centro Social Popular Leandro Valle en 1969.

Muchos afios an-

estd sobrelaSur 16y la

esquina Oriente 243, o el video musical del famo-
so grupo inglés Coldplay, en el que sus integran-
tes salen andando en bicicleta sobre un puente
peatonal de la Avenida Rojo Gédmez. También en
la colonia se filmaron algunas escenas de la tele-
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tes de su inauguracion
oficial, el Deportivo Leandro Valle era un llano en-
rejado con alambre de puas que se utilizaba para
jugar futbol, ahi se organizaban torneos con apoyo
en ocasiones de la iglesia, aflos mas tarde, en el De-
portivo Leandro Valle entrend la seleccién holande-
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Ficura 38. Alberca en el Centro Social Popular Leandro Valle en 1969.

sa de futbol para el Mundial de México en 1986.
Cuando yo era nifo, el Leandro Valle era un lugar
para jugar, ver buenas retas de futbol, basquetbol o
frontén y conocer mas gente, olvidarse de la escue-
la, aprender algun ofi-
cio o estudiar en algun
taller creativo. Anterior
a la inauguracién for-
mal del deportivo, que
se realizd en 1969 por
el presidente Gustavo
Diaz Ordaz, entrenaba
un equipo profesional

mas tarde se convertiria en el Necaxa. El conjunto
Leandro Valle fue pensado como un espacio para
la recreacion, la interaccién social y el deporte. En
un inicio, ahi se construyé un Centro Social Popu-
lar con cine y albercas
publicas asi como un
campo deportivo, hoy,
el conjunto alberga una
oficina de correos, el
Juzgado 34 del Registro
Civil, la Unidad Territo-
rial de Atencién y Pre-
vencion a la Violencia

de futbol llamado Atlé-

FiGura 39. Exterior del Centro Leandro Valle en 1969.

de Género en la Agrico-

tico Espaiiol, que afios

la Oriental llamado: SE-

6°
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8 8 Ficura 40. Fachada del Cine Emiliano Zapata en la colonia Agricola Oriental en 1969. B
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MUJERES LUNA COATLICUE, el Centro Cibernético ya habian sido estrenadas 10 o 15 afios antes, po-
Ing. Javier Barros Sierra, una biblioteca, unas ofici- dia ser un buen momento para verlas por primera
nas de Telégrafos, la Oficialia de partes, un Centro  vez. Con el paso del tiempo el Cine Emiliano Zapata

de Desarrollo Integral,
recientemente inaugu-
raron una estacidon de
bomberos y ademas
hay campos para futbol
soccer, futbol america-
no, basquetbol, futbol
rapido, frontén, juegos
para nifios, entre otros
servicios.

El Cine Emiliano
Zapat, también conoci-
do como “el piojito” o
“el Emiliano Chanclo-
tas”, fue un recinto muy
popular en la colonia en
las décadas de los seten-
ta y ochenta, este cine
era parte del conjun-
to recreativo Leandro
Valle y se encontraba
sobre la Avenida Rojo
Gémez. Para algunos
estudiantes era el lugar
perfecto para irse de
pinta, pues en él habia
matinés y “cine perma-
nencia voluntaria”. Para
entrar se pagaban tres

pesos por personay se podian ver peliculas del San-
to o de “ficheras”, pero también, algo extrafo, pe-
liculas italianas, japonesas o espafiolas, que si bien
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Ficura 41. Exterior del Centro Leandro Valle en 1969.

Ficura 42. Credencial de filiacion al Centro
Social Popular Leandro Valle en 1974.

Ficura 43. Interior del cine Emiliano Zapata en 1969.

decayd, el inmobiliario
se fue desvencijando y
muchas ratas comenza-
ron a inundarlo, es asi
qgue a principios de la
década de los noventa,
después de haber sido
transformado por un
breve periodo en el Tea-
tro Brisdn, una especie
de Teatro Blanquita del
oriente, decidieron de-
molerlo.

Tanto el Cine Emi-
liano Zapata como el
Deportivo Leandro Valle
significaron dos iconos
de referencia muy im-
portantes para la colo-
nia desde su fundacion
a finales de los afos se-
senta. El primero tuvo
su esplendor en un lap-
so de tiempo determi-
nado y el segundo con-
tinda siendo un lugar de
encuentro, recreacion
y aprendizaje. Para mi
ambos fueron espacios

en los que pude conocer e intimar con personas
mas alld de mis companieros de la primaria, incluso
ahi fue donde di mi primer beso y es también ahi

Ficura 44. Nifios divirtiéndose en la alberca del Centro Popular Leandro Valle en 1969.

en donde se da actualmente un intercambio social
importante de la colonia, como ejemplo podemos
hablar de los legendarios conciertos de ska a inicios
del milenio que se organizaban ahi y que fueron le-
yenda, estos lugares por tanto son parte importan-
te en la configuracion de la identidad y la memoria
de los habitantes de la Agricola Oriental. También
es importante mencionar aqui, en relaciéon a los
espacios para la recreacion y el deporte que se en-
cuentran en la colonia, al Faro cultural y recreativo
Iztacalco, que fue inaugurado en el afio 2008 y que
se ubica en la calle Oriente 255 y entre Sur 24 y Sur
26 A. En este lugar podemos encontrar un auditorio,
un foro infantil, una galeria, unas canchas de volibol

y de futbol, un trota pistas, un espacio para adul-
tos mayores, un lugar para lecturas interactivas, un
gimnasio al aire libre, asi como distintas areas ver-
des para caminar o platicar, a un lado del recinto se
encuentra el PILARES Agricola Oriental, también un
espacio para el encuentro y la cultura de la colonia.

Tras el fendmeno migratorio que se dio en
el pais desde los afios cincuenta, donde la gente del
campo se desplazaba hacia las ciudades, la colonia
Agricola Oriental se concibié como una estrategia
para descentralizar y ampliar la mancha urbana de
la Ciudad de México. En un plano fechado en octu-
bre de 1952, elaborado por la Direcciéon General de
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Ficura 45. Evaluacion de terreno para la construccion de la sub-delegacion en la colonia Agricola Oriental.

Ficura 47. Los automoviles estacionados durante muchos afios es practica habitual de los agricolenses.

Obras Publicas del Departamento del Distrito Federal
y resguardado en el Archivo Histdrico de la Ciudad
de México “Carlos de Siglienza y Géngora”, se puede

observar que al ser pla-
nificada, la colonia cuen-
ta con calles amplias y
escuelas predisefiadas y
desde un inicio por tan-
to, se sabia en donde es-
tarian instalados los ser-
vicios publicos. Esto nos
hace percatarnos que la
colonia Agricola Orien-
tal es un claro ejemplo
del desarrollo del “Mé-
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Ficura 46. Volante (frente y vuelta) para la venta
de lotes en la colonia Agricola Oriental en 1955.

xico moderno” que fue impulsado por la revolucion
institucionalizada del PRI. En ese plano se nota tam-
bién, que la colonia fue estructurada en 10 bloques,

el primer bloque que
en ese mapa se sefiala,
hoy corresponde a la
colonia Cuchilla Agrico-
la Oriental, es decir que
en algin momento esa
demarcacion urbana era
parte de la colonia Agri-
cola Oriental. Es asi que
podemos intuir que el
barrio se ided por tanto
como un lugar que al-

bergara a una colonia de clase popular y también por
el tamafio de sus calles, es posible observarlo actual-
mente, que esa condicion ayudd, promovid y facilitd
que el comercio informal en el espacio publico se hi-
ciera un lugar importante en el desarrollo econémico
pero también cultural del sitio.

La poblacién de la Agricola Oriental se ha
tomado muy en serio su intervencién en el espacio
publico transformandolo muchas veces a su antojo,
necesidad e interés. Estas practicas de apropiacion
van desde la utilizacién gandalla® de la via publica,
como lo hacen muchos grupos de indigentes, tepo-

9. Accién quetiende aabusar delafuerzafisicao laautoridad parasacar
ventaja de otros.

rochos o comerciantes, hasta la gente que instala
sin ninguna autorizacidn gubernamental bancas o
maceteros afuera de su casa o realiza fiestas cerran-
do las calles. Es costumbre que los negocios pon-
gan mesas, carpas y diversos productos en las calles
para ampliar su espacio de trabajo y/o lugares de
servicio. Los automdviles estacionados en algun si-
tio durante muchos afios o colocados arriba de las
banquetas no son algo raro. La musica a todo vo-
lumen de vecinos y puestos en el mercado es cos-
tumbre y el dar vueltas por los distintos tianguis sin
meta fija es practica habitual de los agricolenses. En
estos sitios, es decir en los tianguis, se dan las ten-
siones sociales pero también las relaciones inter-
personales: los amigos, los enemigos, los amores y
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Ficura 48. Vista del tianguis de los lunes que se coloca en la calle Oriente 245 en la colonia Agricola Oriental.

los odios, es decir, el circulo del didlogo colectivo. La
colonia por tanto es de trabajadores y empleados,
pero en su gran mayoria de comerciantes, en donde
familias enteras se dedican a algun negocio.

Actualmente, al tianguis de los viernes que
se pone en la Sur 8, suelen ir mis primas con mi tia a
comer tacos de cecina como una forma de convivir y
de ponerse al dia con los detalles de la vida. El olor
a pescado frito me recuerda cuando mi abuelita nos
llevaba a mi primo y a mi a ese mercado a comer file-
titos de pescado, en ocasiones también acompaiaba
a un amigo de la primaria a la carniceria que sus pa-
pas ponian en ese tianguis, es decir, que el intercam-
bio social entre lo publico y lo intimo en esos lugares
siempre estaban y estan en una alta frecuencia de
comunicacién entre los que viven y llegan a interac-
tuar eny con el barrio. También un tio mio instala un
puesto ambulante en la Sur 16 y solo los miércoles
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no lo dejan ponerse, a ninglin comerciante lo dejan
ponerse ese dia en las calles mejor dicho, es decir, el
espacio publico es organizado también por el Estado.

Por otro lado y debido a que el desarrollo
de la colonia obedece a una estrategia de reacomo-
do geografico por parte de los poderes guberna-
mentales en turno, la Agricola Oriental ha servido
como un espacio para aplicar y dar legitimacion a
un imaginario impuesto desde el Estado en relacion
a los “héroes” que deben recordarse y por tanto
sus nombres estdn en calles o instituciones que se
encuentran dentro de la colonia. La calzada Igna-
cio Zaragoza por ejemplo, una importante avenida
para la distribucién vehicular de la zona oriente de
la Ciudad de Meéxico, un eje vial que forma parte
de los limites de la colonia Agricola Oriental y que
hace frontera con la colonia Agricola Pantitlan, tie-
ne ese nombre debido a que un 5 de mayo de 1962,
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Ficura 49. Busto de Javier Rojo Gomez en el parque de la calle Sur 16. en la colonia Agricola Oriental.

con motivo del centenario de la victoria del ejérci-
to mexicano frente al ejército francés, el entonces
presidente de la republica Adolfo Lopez Mateos y
el regente de la ciudad, el ya mencionado Ernesto
P. Uruchurtu, honraron al general Ignacio Zaragoza,
llamando con su nombre a la hasta entonces cono-
cida como “carretera a Puebla”. Yo asisti al Jardin
de Nifios José Maria Velasco, escuela publica que
debe su nombre a un importante pintor mexica-
no,° referente de la identidad nacional, ademas,
estudié hasta el cuarto grado en la Calmecac, que

10. Para mas informacion sobre este artista puede consultarse el si-

se encuentra a un lado de la Tepochcalli, ambas
primarias, también publicas, tienen nombres de
institutos de educacion de la cultura mexica, raiz,
segln esto, de nuestra patria. El Deportivo y el Mer-
cado Leandro Valle se nombraron asi gracias a un
General liberal aliado del presidente Benito Judrez,
el Cine Emiliano Zapata honra a un famoso revolu-
cionario morelense y la Avenida Javier Rojo Gémez
a un gobernador quintanarroense y también ex Jefe
del Departamento del Distrito Federal.

guiente sitio en la web: https://patrimonio-cyt-cdmx.colmex.mx/mu-
nal-coleccion-jose-maria-velasco/
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Hasta aqui es claro ver que la colonia Agri-
cola Oriental se trata de una colonia popular que
ha crecido entra la precariedad, el esfuerzo y la
planeacion gubernamental pero también entre la
oportunidad de lo nuevo y los animos del deseo del
mejoramiento de lo humano. La Agricola Oriental
por otro lado es un pertinente ejemplo de una co-
munidad urbana que configura nuevas tradiciones
y elementos de identificacién colectiva en las ciu-
dades latinoamericanas, esto se observa en la im-
plementacion y adaptacion de diversas dinamicas
sociales, que son también nuevo rituales populares
y que a su vez son parte de toda una tendencia de
practicas colectivas que se fueron y estan escul-
piendo en toda la Ciudad de México. Los bafios pu-
blicos o de vapor y los estudios de fotografia por
ejemplo, otra de las caracteristicas de la colonia
Agricola Oriental, al igual que la vieja tradicion de
pedir calaveritas con una vela dentro de una caja
o las expresiones con la quema de llantas de las
fiestas patrias, no son practicas exclusivas de la
colonia ciertamente, pero la manera de apropiar-
se y configurar la accion de estas expresiones es
lo que las hace singulares y propias del sitio. Y es
gue aun y a pesar de su inseguridad, la colonia es
unida, pues sus habitantes se ponen de acuerdo en
varios aspectos, las posadas son muy comunitarias
por ejemplo, es decir que en su caracter popular
la colonia es muy festiva, muy divertida y muy in-
dependiente, ya que no hay necesidad de salir a
buscar nada fuera de su jurisdiccidon. Todo se en-
cuentra ahi, todos viven de alguna manera felices
ahi, como si de un pueblo de esos viejos se tratara.
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Obras espejo con
la Agricola Oriental

Las Obras espejo con la Agricola oriental fue-
ron configuradas desde distintos angulos de
implicacién participativa, esto con la intencidn
de producir un reflejo mds completo de la identi-
dad a través de obras sobre la memoria colectiva
desarrolladas y presentadas en esa enmarcacion
geopolitica. Es entonces que varias problemati-
cas surgieron en la produccion de estas Obras
espejo, por un lado la contingencia sanitaria que
procurd el no acercamiento de los cuerpos y por
el otro la complejidad social para reunir elemen-
tos que aportaran a los objetivos de la indagato-
ria. Fue necesario antes de comenzar con el pro-
ceso de produccidn, considerar los problemas
interculturales en la que participamos todos los
seres vivos asi como el continuo devenir en el
gue nos encontramos y con ellos las definicio-
nes de una comunidad en concreto, es asi que
para el inicio de la investigacién se formularon
las siguientes preguntas: ¢Cémo desarrollar un
acercamiento que permita a las personas una
apertura para compartir informacidon que ayude
a dar cuenta de los elementos de identidad de
la colonia Agricola Oriental? y écdmo reunir en
ese mismo acercamiento preguntas que den luz
a un historia compleja y que en el imaginario co-
lectivo determine lo que es “relevante” para el
tejido de la memoria del sitio? A continuacion se
describen a detalle las Obras espejo que se reali-
zaron con relacion a la Agricola Oriental.
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Ficura 50. Capturas de pantalla de los videos de las entrevistas con habitantes y ex habitantes de la Agricola Oriental.

La Agricola Oriental en voz de quienes
la han constituido

Un acercamiento profundo que derivé en una practi-
ca de nosotredad con la Agricola Oriental fue el que
realicé con algunos de sus habitantes y ex habitantes,
muchos de ellos familiares mios, posterior a diver-
sas exploraciones urbanas por el sitio y después de
realizar algunas entrevistas informales con preguntas
mas bien ocasionales e improvisadas. Entreviste a un
total de 14 personas de manera formal con documen-
tacién en audio y video, ademas de varias personas
sin documentacion audiovisual pero si escrita, estos
acercamientos mas “ligeros” pero no por ello menos
profundos fueron muy efectivos para observar un pa-
norama mas amplio y menos “pensado” y pesado con
respecto a las consideraciones que tienen las perso-

nas interrogadas con relacion a la colonia. La inten-
sién de estas entrevistas capturadas o no con cdmara
y micréfono fue la de obtener informacion y elemen-
tos de identidad de la colonia pero ademas recopilar
materiales para producir con ellos micronarrativas
textuales y audiovisuales alrededor del sitio, es decir
varias y diversas visiones de nosotredad con la Agri-
cola Oriental que luego derivaron en Obras espejo.

Es de vital importancia para la formulacion
de una Obra espejo el conocimiento de fondo y una
relacion afectiva con la comunidad en la que la pro-
puesta desea desarrollarse, para ello el creador debe
implicarse relacionalmente con el contexto, es decir,
primero co-creando con el barrio una vision de noso-
tredad. Es por ello que para esta investigacion me dia
la tarea de recopilar impresiones, opiniones y narrati-
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vas alrededor de los diversos tépicos en relacién a la
Agricola Oriental, ademas de participar activamente
a través de diferentes practicas propias de la noso-
tredad, como con la habilitacion de los sitios en face-
book e instagram de Orgullo Agricola -mas adelante
explicaré a detalle de que se trata esto-. A través de
estos sitios pude contactar a un nimero importante
de personas que fueron dando de manera virtual da-
tos y anécdotas de la Agricola Oriental, asi mismo me
conectaron con gente que se acercd a miy con la que
pude profundizar personalmente alrededor de la co-
lonia en muchos detalles de su configuracion de iden-
tidad. A continuacion se presenta una lista de las per-
sonas entrevistadas formalmente, tomando el orden
en que fueron realizadas las entrevistas y ademds se
describe de forma breve qué tipo de relacidn tienen
conmigo estas personas y con la Agricola Oriental.

Ficura 51. Imagen de la entrevista a Cecilia Carrillo.

1.- Cecilia Gloria Carrillo Centeno (55 aiios, tia, en-
trevista presencial, diciembre 2020).

Ama de casa. Hasta los 34 afios Cecilia siempre
habia vivido en la Agricola Oriental, esto entre los
afios de 1966 a 2000, luego se mudd por breve
tiempo al Estado de México pero regresé a vivir en
una colonia vecina, es decir, la colonia Agricola Pan-
titldn. El papa de sus hijos es oriundo de la colonia.

8
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Actualmente Cecilia se siente muy identificada con
la Agricola oriental y sigue visitandola con asidui-
dad, ahi realiza su mandado de cada semana por
ejemplo y asiste a las misas en las iglesias del sitio,
disfruta también ahi las fiestas en cada temporada
del afo y le encanta dar la vuelta por los tianguis y
los mercados de ese barrio. Una de sus hijas vive
en la colonia y varios de sus hermanos también, a
todos ellos los visita con frecuencia.

Ficura 52. Imagen de la entrevista a Manuel Carrillo.

2.- Manuel Venancio Carrillo Centeno (57 afios, tio,
entrevista presencial, diciembre 2020).

Chef y comerciante, duefio de un puesto ambulante
gue se coloca sobre la calle Sur 16. Manuel llegd a los
pocos meses de nacido a la Agricola Oriental y toda
su juventud la paso ahi, después de casarse se alejé
aproximadamente 5 afios de la colonia pero regresé
en el aflo 2000 y desde entonces ahi radica. Su espo-
sa también es oriunda de la colonia Agricola Oriental.
Manuel se siente muy identificado con la colonia pues
la considera muy céntrica ya que estda muy bien co-
municada. Actualmente observa que la colonia no ha
evolucionado e incluso piensa que ha ido para atras,
pues incluso se ha vuelto muy popular y aunque se
siente a gusto en el sitio, le molesta el excesivo am-
bulantaje, la precariedad econdmica y la inseguridad.
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Ficura 53. Imagen de la entrevista a Sara Rodriguez.

3.- Luz Maria Sara Rodriguez Figueroa (52 aiios,
tia politica, entrevista presencial, diciembre 2020).
Comerciante y ama de casa. Nacid en la Agricola
Oriental en 1969, su abuela fue una de las primeras
habitantes de la colonia. Sara vivid en este sitio hasta
sus 20 afios, luego se alejo un tiempo y regreso en el
ano 2000 para quedarse ahi desde entonces. Sara se
siente muy identificada con la colonia pues le acomo-
dan y agradan muchas de sus dindmicas sociales. En
el presente considera que el sitio se ha vuelto muy
inseguro aunque siente que la colonia es “muy abra-
zable”, pues a la gente le gusta “estar en unién”. Una
hija y un hijo suyo viven en la colonia y se han casado
con oriundos de la Agricola. Junto a su esposo, Sara
trabaja en un puesto ambulante que colocan toda la
semana, excepto los miércoles, sobre la calle Sur 16.

Ficura 54. Imagen de la entrevista a Ivan Farfas.

4. lvan Farias Carrillo (45 afios, hermano, entrevis-
ta presencial, diciembre 2020).

Escritor y critico de cine, nacid en la colonia y radicé
ahi hasta sus 16 afios, esto de 1976 a 1992. Ivan nunca
se sintid identificacion con los habitantes de la colonia,
aunque para su desarrollo profesional como critico de
cine, fueron muy importantes las largas jornadas que
se pasaba viendo peliculas en el Cine Emiliano Zapata,
también influyeron las maquinitas®, las del “podrido”
y las de la farmacia era dos de sus lugares predilectos.
Ivan considera que la Agricola Oriental no se autore-
conoce, ya que es relativamente joven y por tanto no
tiene elementos que aglutinen a sus habitantes. En
esporadica ocasiones lvan sigue regresando a la colo-
nia ya que ahi viven algunos de sus familiares.

Ficura 55. Imagen de la entrevista a Karla Hinojosa.

5. Karla Alexandra Hinojosa Carrillo (30 afios, pri-
ma, entrevista presencial, diciembre 2020).

Contadora y ama de casa. Nacio en la Agricola Orien-
tal en 1991 y a los 7 afios con su familia se mudé a
otro sitio, aunque dos aios después regresaron a una
colonia vecina. Desde que vive con su pareja, a partir
del afio 2010, radica de nuevo en la Oriental, pues su
esposo, al que conocid en la secundaria, es también

11. Videojuegos de paga publica instalados en armazones de madera,
muy populares desde | os afios ochenta'y hasta principios del siglo XXI.
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oriundo de ese sitio. Karla se siente muy identificada
con la Agricola Oriental, le gustan sus tradiciones, sus
multiples ofertas culinarias, las fiestas de cada afo en
Dia de muertos, el mes patrio o la época navidefia. Una
de sus actividades favoritas es ir a dar la vuelta con sus
hijos, madre y hermana a los puestos de la Sur 16.

Ficura 56. Imagen de la entrevista a Joel Morales.

6. Joel Morales Salazar (30 aiios, vecino, entrevista
presencial, diciembre 2020).

Empleado. Nativo de la colonia, solo un afo dejé de
radicar en ella. Joel actualmente ayuda a su padre en
el negocio familiar. Su familia es parte de los primeros
habitantes asentados en la colonia, por tanto él se con-
sidera “hijo de la Agricola Oriental”, ademas de sentir-
se muy identificado en la convivencia con la gente, le
gusta mucho vivir en ella, pues se ha acostumbrado
a su peligrosidad. Cuando Joel iba en la secundaria le
decian “El Tyson”, ya que era un buen peleador calle-
jero. En la secundaria también conocid a la que hoy es
su esposa, originaria de la colonia y madre de sus hijos.

7. Cecilia Hinojosa Carrillo (32 afios, prima, entrevis-
ta presencial, diciembre 2020).

Ama de casa. Cecilia nacié en la colonia en 1989 y ra-
dicd ahi hasta los 10 afios, aunque siempre estuvo re-
lacionada con la Agricola Oriental porque vivié en una
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Ficura 57. Imagen de la entrevista a Cecilia Hinojosa.

demarcacién vecina hasta el 2018. Actualmente la vi-
sita con frecuencia, pues ahi vive su pap3, una herma-
nay otros familiares. A Cecilia le gustair a dar la vuelta
a los puestos del tianguis con su mama3, recuerda con
gusto las veces que se fue “de pinta” en la secundaria
y las peleas callejeras, algo que pasaba cotidianamen-
te en su época estudiantil, por tanto también consi-
dera que las personas se han ido acostumbrando a la
violencia, dejando con el tiempo de percibirla. Cecilia
se siente muy identificada con la colonia.

Fie. 58. Imagen de la entrevista a Marco Antonio Hinojosa.

8. Marco Antonio Hinojosa Garcia (57 aiios, tio po-
litico, entrevista presencial, diciembre 2020).

Comerciante. Desde su nacimiento en 1964 y hasta la
fecha Marco Antonio ha vivido en la colonia. “Desde
chavito se acoplo con la gente”. Su abuela fue una de
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las fundadoras del mercado de la Sur 16. Marco Anto-
nio considera su etapa de la secundaria como una de
las mas bonitas, pues en ella asistia a muchas tardea-
das a bailary escuchar musica. Considera que la gente
ya no quiere trabajar pues los valores se han perdido
y por eso muchos se dedican al robo, haciendo con
ello que la colonia tenga fama de insegura, también
cree que la colonia es mas popular que otras colonias
de la ciudad y por eso a la gente le gusta mas ir al
mercado que al supermercado. Recuerda con mucho
gusto las tradiciones que se llevan a cabo en la calle,
en el espacio publico. Marco Antonio se considera
uno de los forjadores de la colonia ya que ademas él
ha prestado muchos servicios a la comunidad, se au-
tocalifica como un “orgulloso agricolaorientalense”.

ella, viven ahi. Carmen se siente identificada en la
colonia y aunque tiene mucho tiempo de no vivir
ahi, cuando la visita no se siente insegura y conoce
bien las ubicaciones de los negocios y servicios, por
tanto Carmen visita con cierta regularidad la colo-
nia pues ahi también vive parte de su familia.

10. Ramén Carrillo Zapata + (Abuelo finado, entre-
vista presencial, enero 2021).
Empleado. Ramon llegd con 34 afios a la colonia Agri-
cola Oriental en 1964 gracias a que su esposa habia
adquirido un lote ahi cuando era soltera. Ramén vi-
vi6 en la colonia hasta sus 62 afios de edad, es decir
hasta 1992. Todos sus hijos nacieron o crecieron en
la Agricola Oriental y por tanto cuando ya no vivia
en la colonia Ramodn la
visitaba con frecuencia,
ya que varios de sus hi-
jos hicieron familia con
otros vecinos o vecinas
del barrio.

11. Christian Paredes
Carrillo. (40 afios, pri-
mo, entrevista presen-
cial, enero 2021).

Empleado. Christian na-

Fisura 59. Imagen de la entrevista a Christian Paredes, Carmen Carrillo y Ramén Carrillo +.

cié en la colonia y vivié

ahi hasta sus 10 afios,

9. Carmen Carrillo Centeno (63 afios, mamd, entre-
vista presencial, enero 2021).

Jubilada. Carmen llego a los 6 afios de edad, en
1964, a la colonia y vivié ahi hasta 1992. Primaria
y secundaria las cursé en la Agricola Oriental, sus
hijos nacieron en ese sitio pero ahora ya ni ellos, ni

esto de 1982 a 1992,
luego de un tiempo alejado, regresd a radicar de
nuevo en la colonia y se alejé definitivamente de ella
en 2003. Christian recuerda con carifo su nifez en la
colonia y actualmente la ve como parte importante
en la configuracion de su personalidad, aunque sabe
que la distancia lo ha hecho tomar elementos tam-
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bién de otros lugares para su propia identificacion.
No con tanta frecuencia pero adn Christian sigue vi-
sitando la colonia porque ahi viven algunos de sus
familiares.

Fic. 60. Imagen de la entrevista a Rosa Marfa Figueroa.

12. Rosa Maria Figueroa (75 ainos, vecina, entre-
vista presencial, junio 2021).

Comerciante y ama de casa. Desde muy pequefia
Rosa Maria llegd con sus padres a vivir a la colonia, en
los inicios de la década de los cincuenta, ellos fueron
uno de los primeros habitantes de la Agricola Oriental
y por tanto pusieron una de las primeras tiendas que
hacian de recibidor a las personas que venia a obser-
var los lotes en venta de la demarcaciéon. Todas las
hijas de Rosa Maria y gran parte de sus nietos nacie-
ron en la colonia. Ella se siente muy identificada con
el sitio pues ahi ha hecho practicamente toda su vida.

13. Santos Hinojosa (70 aios, vecino, entrevista
presencial, junio 2021).

Comerciante. Desde su nacimiento Santos Hinojo-
sa ha vivido en la colonia, su madre fue una de las
primeras habitantes y fundadora del mercado de la
Sur 16 y por tanto Santos es miembro de una familia
de comerciantes, él se siente muy identificado con la
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Ficura 61. Entrevista a Santos Hinojosa.

colonia pues como comerciante tiene la oportunidad
de colocarse en varios sitios durante toda la semana
dentro de la enmarcacidn y conocer mas a fondo el
barrio. Santos Hinojosa actualmente es lider de uno
de los varios sindicatos de comerciantes que hay en
la Agricola Oriental, incluso hace algunos afios tam-
bién fue delegado de la hoy Alcaldia Iztacalco.

Ficura 62. Entrevista a Guillermo Arcos.

14. Guillermo Arcos (67 afios, vecino, entrevista
presencial, marzo 2022).

Comerciante. Guillermo llegd muy pequefio a la
Agricola Oriental, su familia venia de Zacatecas, es
decir que Guillermo lleva casi toda su vida vivien-
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do en la colonia, de la que por cierto se siente muy
identificado, desde adolescente se hizo jugador de
béisbol semiprofesional y comenta que fue gracias
a vivir en esta parte de la ciudad que se dedicé con
entusiasmo a dicho deporte, actualmente le gusta
salir a caminar por la colonia paseando a su perro.

Para la realizacion de estas entrevistas forma-
les, en las que yo fungi como entrevistador, se requi-
rié un asistente para la documentacion audiovisual,
para ello convine con Marco Antonio Hinojosa Carri-
llo, oriundo, ex habitante y visitante frecuente de la
colonia Agricola Oriental, para que fuera él quien me
apoyara en dicha tarea. En este punto podemos ob-

Ficura 63. Marco Antonio Hinojosa fue el asistente para
la documentacion en video de las entrevistas.

servar que el ejercicio de implicacién con la comuni-
dad no solo se dio con los entrevistados sino también
con el sujeto de colaboracién, expandiendo con ello
el ejercicio relacional en sus maneras de fomentar
la identificacidn, siendo esto una de las intenciones
mas importantes de las practicas de nosotredad y de
las Obras espejo. Mi propia perspectiva por otro lado

es también una voz legitima para hablar como una
persona identificada con la colonia, pues de cierta
manera y en buena medida este lugar configuré mi
caracter y comprension del mundo y de la vida y las
entrevistas me colocaron en diferentes puntos de re-
flexidn e identificacidn con respecto al sitio.

Es asi que a través de entrevistas formales
es posible extraer elementos simbdlicos que una
persona articula para si mismo y para el lugar en
el que vive, convive o crece. La serie de entrevistas
formales para conocer los elementos de identidad
e identificacién que los habitantes o ex habitantes
de la colonia Agricola Oriental le otorgan a estay a
ellos mismos, se formuld a través de diversas jorna-
das de acercamiento y profundizacién con la nocién
de nosotredad. Concepto que surge, se perfilay se
enmarca en ese acto, es decir, la accién de detener-
se y reflexionar con respecto al espacio en el que se
habita, en este caso la colonia Agricola Oriental.

Para esta prdctica de nosotredad elaboré
una guia basica para las entrevistas formales, en
ella inclui las siguientes preguntas: ¢Te sientes iden-
tificado con la colonia Agricola Oriental, de qué ma-
nera, puedes explicarlo? ¢Cual es tu historia con la
Agricola Oriental? ¢De qué fecha a que fecha vivis-
te ahi? ¢{Cuales son los recuerdos mas importantes
que tienes con la colonia? ¢Cudles consideras que
son los eventos mas importantes que han pasado
en la colonia y quiénes son sus personajes mas pe-
culiares o relevantes que han habitado ahialo largo
de su historia? éQué ha cambiado en la colonia de
antes a estos tiempos? éCrees que la colonia tenga
caracteristicas que no existen en otras colonias? Si
es asi, équé caracteristicas consideras diferentes?
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Existieron otras preguntas mas especificas
de eventos, personas, circunstancias o puntos que a
mi parecer eran importantes abordar y que forman
parte de la memoria y de los elementos de identi-
ficacién de la colonia, con estas preguntas buscaba
saber mas a fondo ciertos puntos en relacion a los
rituales sociales, el comercio y la comida calleje-
ra, es decir los comercios que han configurado un
punto importante en la relacién de la comunidad,
también la vida nocturna asi como la tensién de la
delincuencia en el desarrollo de la vida cotidiana,
la cultura del robo, el embarazo adolescente. Para
la realizacién de las entrevistas, que se produjeron
en 7 jornadas de trabajo -de diciembre del 2020 a
marzo de 2022- y en las que pude platicar con 14
personas, como ya lo mencioné mas arriba, busqué
asistencia técnica para llevar a cabo las acciones,
ayuda que no solo consistian en la grabacion de las
entrevistas sino en la revision del material, todo
esto con el propdsito de que la implicacién con la
Agricola Oriental llegara al mayor nimero de gente
posible. En una de las jornadas de entrevista Mar-
co Antonio Hinojosa no pudo asistirme en la docu-
mentacidn y en ese caso me apoyo Karen Alejandra
Ortega Ferndndez, que no vive ni tiene relacion con
la colonia, pero que también le interesa el arte y
entonces con ella pude dialogar sobre el fin artistico
de estas acciones, es decir que la escultura social,
en tanto la formulacién de nuevas relaciones huma-
nas, siempre se fue dando de alguna u otra manera.

En la primera jornada de trabajo entrevis-
té a Cecilia Gloria Carrillo Centeno, que se adentré
tanto con las preguntas que después de la entre-
vista formal continud un par de horas y luego dias
sacando informacién con respecto a la colonia,

84

oBras esPeJo Con La AGricoLa orientac

en repetidas ocasiones me comenté que con este
ejercicio yo habia abierto en ella una puerta del
recuerdo que hace mucho no abria. En esa prime-
ra jornada también entrevisté a Manuel Carrillo
Centeno y a Luz Maria Sara Rodriguez Figueroa,
esposos. Las dos entrevistas fueron realizadas en
el mismo sitio, es decir su casa. Interesante fue
observar que ademads de los entrevistados, ahi se
encontraban dos de sus hijos y tres de sus nietas,
esto hizo que posterior a la formalidad de la charla
comenzaramos a platicar de otros puntos sobre la
colonia. Importante fue ver que ademas de alargar
la charla se debatié sobre lo que “es” y “represen-
ta” la colonia actualmente y lo que “fue” en algin
momento. Al terminar esta primera jornada, una
nueva nocion de produccién artistica llegé a mi,
quiero decir, me percaté que a través de la impli-
cacion con el espacio y sus habitantes la propuesta
estaba ya sucediendo, sin tanto espectaculo, mas
bien de forma micropolitica y de una manera pro-
funda en la estética relacional, una articulacion
personal y de grupo sobre la identificacion de la
comunidad se fue tejiendo. Estas primeras entre-
vistas formales fueron un poco rigidas, aunque
para ello hubiera procurado que los entrevistados
primero se sintieran en confianza y se olvidaran de
las camaras. Debo decir que las charlas mas fluidas
y emotivas se daban fuera de las cdmaras, por ello
también escribi una narrativa textual de cada jor-
nada, es decir que dicha problematica me planted
repensar la estrategia de acercamiento en futuras
ocasiones.

Aunque ya se menciond, es relevante
apuntar que al ir buscando los elementos que
dieran razén de la identidad de la colonia en los

oBras esPeJo Con La AGricola orientau

entrevistados, también yo iba revisando mi propia
identificacién, por otro lado, mientras los entrevis-
tados recordaban sus propios pasos, también es-
taban reflexionandolos, es decir, se encontraban
reconociendo sus elementos de identidad y con
ellos y que no siempre son los mismos, los de la
colonia. Al final de la jornada revisamos el mate-
rial grabado, entonces el asistente, que también
es familiar mio y de los entrevistados me explico
sobre las nuevas dimensiones de identidad que
ahora veia, me comentd: “no manches, creo que
ahora veo y conozco mejor a mi tia, yo no sabia
todo eso de ella, ni su apego a este lugar, yo mis-
mo no habia pensado asi todo esto”, es decir, Mar-
co Hinojosa Carrillo, quien fue mi asistente, no se
habia percatado del involucramiento que tenian
sus familiares y él mismo y lo que representa para
todos ellos la Agricola Oriental, es decir, esta prac-
tica de nosotredad se los aclaré y detond.

La segunda jornada de entrevistas se dio en
casa de lvan Farias Carrillo, mi hermano y también
ex habitante de la colonia. Aqui pude percatarme
de las muchas otras nociones que estructuran en
cada persona la identificacion individual y colectiva:
écémo se forja estd en cada persona? La identidad
no surge de un lugar solo por nacer en él, ni tam-
poco viene dada por la herencia sanguinea, mas
bien se construye con el reconocimiento que hacen
los individuos con ciertas caracteristicas sociales
que coinciden con sus propias formas de entender
e interesarse por la vida, asi que es importante en
gran medida la influencia colectiva. El entrevista-
do de esta jornada, aunque nacio y vivio hasta su
adolescencia en la colonia Agricola Oriental, nunca
se sintié identificado con las dinamicas que ofrecia

este espacio o su gente, y aunque lvan Farias nunca
sugirié una identificacion con la colonia, le es im-
posible no tomar en cuenta el primer espacio de su
crecimiento como algo importante que forma parte
de su identidad, es decir, la imposibilidad de identi-
ficarse totalmente con un espacio en concreto tam-
bién es una forma de identidad.

La tercera y cuarta jornada de entrevistas
coincide en cierta manera con el orgullo que cada
uno de los cuatro entrevistado expresaron al refe-
rirse a la colonia Agricola Oriental: Cecilia Hinojo-
sa Carrillo, Karla A. Hinojosa Carrillo, Joel Salazar
Morales y Marco Antonio Hinojosa. Este ultimo, el
de mayor edad de este grupo, es el que mas tiem-
po ha vivido en la Agricola Oriental y se ofrecid
no solo a seguir con otras preguntas mas alla del
cuestionario establecido, sino que me propuso
otros temas y formas de indagar y conectarme con
la colonia, por ejemplo, me sugirid entrevistar a su
mama, que lleva mds tiempo viviendo en la Agrico-
la Oriental, asi mismo me compartié fotos y algu-
nos documentos de la fundacion del lugar demas
de algunos datos y paginas de internet para revi-
sar informacion al respecto. Es preciso decir que
la semana en que desarrollé estas cuatro jornadas
de entrevistas formales, el tema sobre qué iden-
tifica a la colonia y qué ha pasado con el tiempo
en su transformacion, era algo recurrente en pla-
ticas informales con familiares, primos, amigos y
conocidos que fui abordando dentro del sitio, y es
gue debo decir que en ese momento yo radicaba,
debido a la pandemia, en otra parte del pais y para
este proyecto programaba visitas para un tiempo
determinado, asi mismo y a través de los didlogos
gue tuve con los vecinos de la colonia, surgieron
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nuevas ideas y diferentes propuestas para resolver
finalmente la Obra espejo y que con la documen-
tacion de algunos detalles del lugar se fue dando.
Esto lo explicaré mas adelante.

De la quinta y hasta la octava jornada de en-
trevistas se dieron de manera salteada, no como las
primeras cuatro que fueron hechas en una misma
semana. Esto debido a que un grueso de informacién
ya se habia acumulado y estaba revisando y proce-
sando el material para la experimentacion plastica y
creativa. En la quinta jornada de trabajo entreviste en
una misma sesion a tres ex habitantes de la colonia:
Carmen Carrillo, Christian Paredes y Ramén Carrillo.
En la sexta y séptima jornada a dos personas de edad
avanzada y que practicamente desarrollaron toda su
vida en la colonia: Rosa Maria Figueroa y Santos Hi-
nojosa. Todos los acercamientos de este segundo pe-
riodo de jornadas de entrevistas demostraron, que
radicando o no en la colonia, este lugar representa
un elemento de identificacidon personal importante
si es que se ha tenido en algin momento de la vida
una relacion con el sitio. La octava entrevista formal,
que se dio mucho tiempo después de las anteriores
entrevistas, fue con Guillermo Arcos, de 67 afios de
edad y que lleva casi toda su vida viviendo en la co-
lonia, Guillermo Arcos supo del proyecto gracias a
las redes sociales y con él no fue necesario utilizar la
estructura de preguntas previamente usada ya que
armé un guion de temas para abordar, siendo por
ello muy puntual en cada una de las cosas de las que
quiso hablar. Guillermo Arcos hablé del béisbol, de
los juegos de los nifios en su época, de las bandas o
pandillas, de la forma en que estaba organizada la
colonia en sus primeros dias, asi como de las caren-
cias de servicios y formas en que la gente solventaba
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estas complicaciones. Guillermo Arcos ademas se
ofrecié para colaborar en la realizacién de la Obra es-
pejo de activacion publica. Esta entrevista formal me
ayudd mucho a comprender como podria realizarse
un acercamiento menos rigido y mucho mas condu-
cido por los afectos y el humanismo. Guillermo Arcos
me invitdé a comer en su casa en la primera entrevis-
ta y ahi pudimos comenzar a planear puntualmente
la Obra espejo de activacion publica que mas tarde
también me ayudaria a montar.

Por otro lado, las entrevistas informales
me hicieron percatarme que las personas que se
identifican con gusto con la colonia pueden tam-
bién participar o colaborar en algo que promue-
va, fomente e incluso enaltezca esa identificacion.
Muchos entrevistados me sugirieron ideas para la
investigacién de campo, -estas entrevistas se die-
ron al inicio del proyecto-, y me sugirieron vincu-
lacion con otras personas y maneras para resolver
algunos planes muy concretos, como la intencidn
de poner un puesto en algun tianguis con relacién
al proyecto de memoria por ejemplo. Todos me
hablaron de otras personas que podrian brindar-
me informacién importante y me compartieron
diversas anécdotas para profundizar con la investi-
gacion, surgieron también nombres de lugares re-
presentativos asi como hechos y personas peculia-
res o relevantes que fueron parte importante de la
colonia. Varias fueron las personas que entreviste
de manera no formal, es decir, sin documenta-
cién con micréfono y cdmara, aunque si con notas
escritas. Estas personas me ayudaron también a
ensamblar una visién de nosotredad mds amplia
en su perspectiva afectiva y dimension de memo-
ria, fueron micronarrativas que le dieron cuerpo a
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Ficura 64. También se realizaron entrevistas informales en las diversas exploraciones que se realizaron por la colonia.

un todo colectivo. Estas personas fueron: Cristian
Jair Perales Avila (35 afios). Empleado y habitan-
te de la colonia, Martha Garcia (75 afios) Ama de
casa y también habitante, Susana Carrillo Cen-
teno (61 aiflos) Ama de casa y ex habitante de la
colonia, Claudia Rocio Vargas (32 afios) Empleada
y también ex habitante. Mencién aparte merece
la participacion de Eric Clement, también vecino
y oriundo de la colonia, Eric Clement no solo me
proporcioné informacién a través de varias entre-
vistas informales, sino que colabord y compartio
muchas fotografias y documentos con relacién
al desarrollo e historia de la colonia, ademas su
apoyo fue muy importante para el desarrollo de
la obra espejo de activacién publica, Eric Clement
apoyod en la transportacion del equipo para el
montaje de la obra asi como en la obtencidon de los
permisos para el montaje y colocacién, también
en el asesoramiento para la impresion de algunas
de las piezas que se colocaron en ese dispositivo
de activacién publica.

Por otro lado hubieron personas intere-
sadas en colaborar con el proyecto que se acer-
caron y platicaron conmigo, que incluso com-
partieron experiencias e imagenes de la colonia,
aunque finalmente por una u otra razén ya no
participaron como en un principio se habian com-
prometido, entre ellos estdn: Juan David Pérez
Cruz, que antes ya habia estado participando en
diversos proyectos de arte, pero no en la colonia,
también Saul Adridn Gonzalez Garcia, Silvia de
Lara y Rubén Morales Rivera. Canek Solis por otro
lado compartié un par de fotos, Markco Cfe contd
una historia paranormal sucedida en la colonia,
Victor Manuel Rosales Cedillo platicé sobre su
historia con relacién a la colonia, él lleva mas de
60 anos viviendo ahi y finalmente Ricardo Colin
gue también estudia arte platicd un rato sobre su
relacidon y vinculo con el sitio. Este es entonces
un panorama del acercamiento que realicé para
producir una serie de visiones de nosotredad con
la Agricola Oriental.
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Ficura 65. Captura de pantalla de la portada del sitio en facebook Orgullo Agricola.

Orgullo Agricola

Debido a que este proyecto se desarrollé durante
una emergencia sanitaria que tuvo como principal
estrategia para la contencion del virus la separacion
social, en un inicio parecia complicado articular una
implicacion participativa cercana, certera y cierta
con la colonia Agricola Oriental. Al principio de esta
pandemia la Agricola Oriental fue una de las colonias
mas afectadas por el virus, siendo incluso por un
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tiempo una de las zonas urbanas con mas infectados
en el pais, la estrategia gubernamental procuré por
tanto que las personas se quedaran aisladas en sus
hogares y alejadas de las demas personas. Escuelas,
trabajos e instituciones privadas y gubernamentales
mudaron sus actividades al mundo digital y en linea.
Es asi que la implicacion con el contexto que procu-
raba este proyecto tuvo que desarrollar estrategias
para realizarse desde otros terrenos, en este caso la

web. Por tanto y para llevar a cabo el proyecto sin
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ningun contratiempo, habilité dos sitios virtuales en
dos de las redes sociales con mas seguidores en ese
momento pandémico, es decir facebook e instagram.

“Orgullo Agricola” es el nombre de los sitios
que sirvieron como puente para la participacion e
implicacidn con los habitantes de la colonia Agricola
Oriental desde el mundo virtual y que fueron habi-
litados por mi para este proyecto. Desde entonces,
Orgullo Agricola se ha convertido en un espacio en
la web para presentar contenido alrededor de la his-
toria, las anécdotas y las experiencias de esta colo-
nia. Por tanto, si uno sigue algunos de los dos sitios
en la red o ambos, serd posible conocer también
una memoria que se va moldeando poco a poco con
las micronarrativas dadas con la participacién y la
colaboracién de los internautas. El intercambio de
impresiones y experiencias es muy rico y ha ayuda-
do de sobre manera en la articulacién de una muy
completa visidn de nosotredad, es decir, un discurso
colectivo de los lugares que fueron y son emblema-
ticos asi como de las experiencias de los habitantes
desde su muy particular punto de vista.

El sitio en facebook de Orgullo Agricola se
cred el 12 de enero de 2021 y desde entonces ha te-
nido un buen recibimiento con las personas con las
que este proyecto le interesaba implicarse, es decir,
gente que tiene alguna relacion simbdlica o material
con la Agricola Oriental. En sus dos primeros dias el
sitio en facebook ya tenia 420 seguidores, actual-
mente cuenta con mas de 3,800 seguidores y mds
de 3,600 me gusta, aunque en instagram todo iba
mas lento. El contenido publicado en los sitios se ha
ido desplegando conforme a diferentes circunstan-
cias, es decir, desde fechas fijadas en el calendario,

siguiendo los festejos o las conmemoraciones de
nuestro pais que se realizan cada afio, como el dia
del nifio, el mes patrio, el dia de muertos, la época
navidefia, entre otros, asi como compartiendo infor-
macién histdrica, anecddtica o de archivos antiguos,
privados o gubernamentales. También se han publi-
cado imagenes y videos de la colonia poco conoci-

Ficura 66. Sitio en instagram de Orgullo Agricola.
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dos, de sus inicios o de edificaciones que ahora ya no
existen, ademads se impulsé la participacién del pu-
blico con convocatorias e invitaciones a reuniones en
linea y de manera presencial o a compartir conteni-
do anecdoético, narrativas, grabaciones o fotografias
antiguas con relacién a la colonia.

Una estrategia para la expansién del sitio
Orgullo Agricola en facebook fue ingresar a dife-
rentes grupos relacionados con la Agricola Oriental,
estos grupos ayudaron y han ayudado mucho al re-
conocimiento del contenido e intencién de Orgullo
Agricola entre los habitantes de la colonia, algunos
de estos grupos son: Vecinos Agricola Oriental (Sin
Borregas), VECINOS AGRICOLA ORIENTAL, AGRICO-
LA ORIENTAL (VIP SIN CENSURA), Vecinos Agricola
Oriental (sin censura), vecinos Agricola O. (sin poli-
tica), Vecinos solidarios agricola oriental, Los 7 ba-
rrios de lztacalco, Iztacalco 7 barrios CDMX, entre
otros. Es preciso decir también que en ninguna de
las dos plataformas en las que esta albergado Orgu-
llo Agricola se pagd publicidad para dar a conocer
los sitios, excepto una convocatoria en facebook y
gue en realidad no tuvo ninguin efecto, aunque si
trajo importantes apuntes para comprender en su
justa dimensién la efectividad de las acciones que
buscan la participacidn a través de las redes.

El contenido histérico de las publicaciones
de los sitios van desde las fotos antiguas, las anécdo-
ta antanas hasta los contratos, mapas o planos ini-
ciales del barrio con textos explicativos sobre la evo-
lucién de algunos servicios o las metamorfosis de las
practicas cotidianas en la comunidad, este tipo de
contenido atrajo no solo a un nimero considerable
de seguidores, sino también y mas interesante, a
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Fie. 67. Grupos en fb con relacion a la Agricola Oriental.

participantes con un perfil integrador, participativo
y con ganas de construir una identidad colectiva de
la colonia. Gracias también a esta estrategia de im-
plicacién virtual se pudo recopilar archivos antiguos,
institucionales, privados, personales y por tanto se
ha podido ensamblar una memoria colectiva muy
completa, es decir, una vision de nosotredad con la
colonia Agricola Oriental bien articulada.

Importante es considerar las determinacio-
nes o fendmenos que presentan las redes sociales,
es decir, el sitio en facebook de Orgullo Agricola ha
tenido muy buena respuesta con el publico, esto de-
bido en buena medida al perfil y edad de las perso-
nas que utilizan esta red social, aunque no sucede lo
mismo con el sitio en instagram de Orgullo Agricola,
gue tiene mucho menos participacién y seguidores,
dado que esta plataforma la sigue un publico mas
joven y que busca un contenido casi exclusivamente
visual, es asi que la informacién que se publica en
cada red social puede ser la misma pero debe ser
adaptada para cada plataforma. Orgullo Agricola fi-
nalmente, es una linea de este proyecto que seguira
viva, en transformacion y que aun podra llevarse a
diferentes puertos o en todo caso, delegar a otras
personas, miembros de la colonia, su administracién.
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Ficura 68. Fotografia digital de la serie “Arboles desbordados y presos”. Autor Jonathan Farfas. 2021.

Obras espejo de indagacion contextual
y experimentacion plastica con la
Agricola Oriental

Caminar alrededor y a través de la colonia Agricola
Oriental, por sus calles, avenidas, limites territo-
riales, callejuelas, fue una manera de acercarme,
conocer, comprender y participar en las tensiones
sociales que se dan en el espacio publico en esa co-
munidad. Estas exploraciones urbanas comenzaron
a partir del 28 de octubre de 2020 y contaron por lo
menos con 8 exploraciones con documentacion es-

crita y audiovisual. Deambulé observando todo del

barrio, cada rasgo, cada dinamica social, cada gesto
de la gente o al menos todos los que pude perci-
bir quedaron anotados y/o documentados. Mien-
tras transitaba iba manteniéndome alerta, en una
expectativa estética constante, fijandome en cada
detalle, en los puntos que suelen pasar desaperci-
bidos, los pequefios significados, mirando no solo
las formas mas evidentes o de grandes dimensio-
nes del espacio sino también buscando descubrir
el desdoblamiento visual, promoviendo a la par la
implicacion participativa con el entorno o las per-
sonas a través de relaciones afectivas, de empatia 'y
procurando entender los sitios significados en lo so-
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cial, desde la nosotredad, es decir interpretando el
lugar, el objeto y la simbolizacidn del espacio desde
el cruce que se hace entre lo personal y lo colectivo.

Todas estas practicas de indagacién urba-
nas fueron de mucho provecho ya que se encontrd
en los contextos explorados entusiasmo por partici-
par y en algunos casos incluso surgieron colabora-
dores para apoyar en cualquier punto que lo requi-
riera el proyecto, de igual manera pude recabar y
comprobar informacién con relacién a las investiga-
ciones que a la par iba desarrollando en archivos o
documentos antiguos, realicé observaciones espa-
ciales y simbdlicas, sacando fotografias y videos asi
como entrevistas informales con las personas que
iba encontrandome en cada exploracién. En estas
indagatorias recabé los elementos con los que lue-
go trabajaria para crear las Obras espejo de indaga-
cion contextual y experimentacion pldstica. La idea
entonces fue experimentar a través de diversas
practicas artisticas con los elementos recabados. A
continuacién se hace una descripcién de cada una
de las Obras espejo de indagacion contextual y ex-
perimentacion pldstica con la Agricola Oriental que
se produjeron con los elementos recopilados en di-
chas exploraciones. Es importante considerar que
algunas de estas Obras espejo fueron usadas poste-
riormente para la articulacidn de la Obra espejo de
activacion publica en la colonia Agricola Oriental,
mas adelante se dan los detalles de esta obra.

Nomenclaturas del oriente

Esta Obra espejo de indagacion contextual y expe-
rimentacion pldstica la realicé en colaboracion con
un primo que también es un miembro de la colo-
nia; nativo, ex habitante y frecuente visitante de la
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Agricola Oriental: Marco Antonio Hinojosa Carrillo,
quién a través de dos exploraciones urbanas orien-
tadas a la distancia, explicadas desde los mecanis-
mos actuales de la comunicacion, es decir a través
de whatsapp, produjo poco mas de ochenta foto-
grafias digitales de las nomenclaturas de las calles y
una veintena de fotos de los sistemas de seguridad
y algunas cdmaras de vigilancia dentro de la colo-
nia, posterior a esta produccion y entrega, articulé
con esas imagenes una pieza bidimensional.

Seleccioné entonces 48 de las 80 fotogra-
fias sobre nomenclaturas que me entregd Marco
Antonio, las de sistemas de seguridad y camaras de
vigilancia se quedaron guardas, luego las edité di-
gitalmente, las imprimi y las transferi a un papel de
algoddn. Cada una de las 40 imagenes selecciona-
das tiene un formato media carta en posicién hori-
zontal. El ensamble de las imagenes va en un orden
de 8 imagenes de alto por 6 imagenes de largo sin
un orden riguroso. Cada imagen muestra el detalle
desgastado de las sefializaciones que hay en el ba-
rrio, las fotografias son la vista del colaborador en
su manera de acercarse y producir una imagen de
un motivo determinado. Y es que un elemento cual-
quiera tomado del espacio comun al ser reconfigu-
rado a través de la experimentacion plastica amplia
su dimensién estética en lo cotidiano, ya que ese
elemento se resignifica en una abstraccién visual y
simbdlica, es asi que estas imagenes no dan ya el
nombre de una calle sino que son la referencia o
representacion de un sitio que habla de la comu-
nidad. Imagen compuesta por un tejido de objetos
significativamente semejantes y estética complejos.
Interesante por otro lado es observar que a partir
de la repeticién de una accidn determinada, en este
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Ficura 69. Nomenclaturas del oriente. Autores: Jonathan Farias y Marco Antonio Hinojosa. 2021.

caso la de fotografiar nomenclaturas de calles o ca-
maras de vigilancia, es posible reconocer diversas
estéticas, practicas sociales y razones de estudio de
un lugar en particular, es decir, con esta Obra espejo
de indagacion contextual y experimentacion pldstica

observamos el desgaste simbdlico y material de lo
publico, materializado desde el Estado pero apropia-
do sobre la necesidad particular del barrio, de cada
persona o situacion especifica. El ejercicio ademas
buscd expandir las razones de lo cotidiano del sujeto
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que lo realizd, en este caso del colaborador fotégra-
fo, ya que de esta manera descubrid y escaned el
sitio desde una mirada distinta a la habitual, es decir
gue la vista cambid con la intencién del acercamien-
to. Lo interesante también de esta Obra espejo de
indagacion contextual y experimentacion pldstica
€s que en su proceso NOs muestra como una accion
detonante puede influir en las reflexiones sobre las
dimensiones estéticas y politicas de los objetos que
nos rodean. La estructuracién desde la nosotredad
en la produccion de esta Obra espejo se hizo evi-
dente en la autoidentificacidn del colaborador en el
recorrido y produccion
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fotografias y como se articularon y dispusieron para
crear una Obras espejo de indagacion contextual y
experimentacion pldstica.

Luces de la Oriental
Para la Obra espejo de indagacion contextual y ex-
perimentacion pldstica titulada “Luces de la Orien-
tal” trabajé con la serie de fotografias de focos que
habia sacado en las exploraciones urbanas. En este
ejercicio se usaron esas imagenes para armar con
ellas un trabajo editorial semejante a los catalo-
gos de Jafra'?, pues ademas ese compendio reunia
textos en relacion a las

de las fotografias, en el
redescubrimiento que
hizo del espacio habita-
do y en la nueva simbo-
lizacion de los objetos
que relaciona entre si.

Para las siguien-
tes tres Obras espejo de
indagacion contextual y
experimentacion pldsti-
ca me concentré en la
recopilacion de image-
nes a través de fotos de

fotografias. Yo queria
mostrar que también es
posible tomar de inspi-
racién cualquier objeto
del espacio en el que
estamos trabajando vy
armar con ello pensa-
mientos, reflexiones,
ideas sueltas, imagenes
orales que articuladas
en conjunto pueda ser
un libro de artista, un
poema desde la plasti-
ca o pensamiento filo-

focos, coladeras publi-

cas, tapas de metal en

Ficura 70. Portada del catélogo “Luces de la Oriental.

sofico semejante a un

objeto comercial. Este

el suelo y arboles que

se desbordan rompiendo el asfalto o el cemento de
las banquetas, también hice esto con otros objetos
y detalles urbanos aunque luego los descarté. Mas
adelante realicé una categorizacion y seleccién de
las imagenes, considerando detalles, formas esté-
ticas o composicion entre varias de ellas. A conti-
nuacién describo el uso que le doy a cada serie de
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dispositivo editorial
también tiene la intencién de dar la apariencia de
esos catdlogos de venta que se hace en muestras
con grupo, que son usados por muchas personas,

12. Empresa cuyas principales actividades consisten en producir, ven-
der, exportar, importar y distribuir toda clase de articulos para el cuida-
do personal, lasalud y belleza, productos de tocador, perfumesy cosmé-
ticos, articulos de joyeriay demas articul os relacionados.
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Ficura 71. Dos vistas del interior del catélogo “Luces de la Oriental”.

por lo regular amas de casa y que sirven como apo-
yo para hacerse de “un dinerito”. Estos catalogos
son un ejemplo del comercio informal que esta nor-
malizado en la colonia y en muchos otros sectores

de la clase popular en nuestro pais, un comercio
informal que ademas esta regulado por empresas
trasnacionales que usan la fuerza de trabajo de un
pais en desarrollo.
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Ficura 72. Algunas imdgenes de la serie titulada “Arboles desbordados y presos”. Autor: Jonathan Farfas. 2021.

Arboles desbordados y presos / Coladeras y tapas
Ahora toca el turno de explicar un par de Obras es-
pejo de indagacion contextual y experimentacion
pldstica que parten de un mismo principio, es decir
composiciones hechas con una determinada serie
de imagenes. La primera serie reune diversas vistas
de coladeras del drenaje publico y tapas de metal
colocadas en el suelo, la siguiente serie muestra ar-
boles desbordados rompiendo la banqueta o presos
en jardineras que los deforman. En la primera se-
rie intenté evidenciar a través de la fotografia, jus-
to como lo buscan hacer la Obras espejo, muchas
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formas y texturas que también son marcas, heridas
o sellos en el espacio publico hechos por el Estado
o el sector empresarial: tensiones de lo urbano. La
composicidn abstracta elaborada con la reunion de
estas imagenes evidencia también elementos desa-
percibidos en las fotografias turisticas o en los ima-
ginarios de lo “estéticamente correcto”: lo bello y el
orden de lo comun. Por otro lado, los arboles que
se desbordan de las banquetas, es decir la vida de
esos seres vivos que estd en constante y perpetuo
crecimiento son también la evidencia de la transi-
cion del tiempo en el que se superpone la urbe, esa

oBras esPeJo Con La AGricola orientau

Ficura 73. Algunas imagenes de la serie titulada “Coladeras y tapas”. Autor: Jonathan Farfas. 2021.

tierra que se viste de
ciudad sobre una natu-
raleza que se resiste al
crecimiento urbano. En
ambas obras reuni gru-
pos de imagenes articu-
lando composiciones in-
teresantes en su forma,
atractivas visualmente,
y complejas significati-
vamente, estos ejercicio
se plantearon observan-
do distinto la realidad

inmediata, encontran-

Ficura 74. Imdgenes de la serie “Coladeras y tapas”.

dole otras perspectivas,
viéndola desde otras re-
flexiones, asi mismo fue
importante para este
par de Obras espero de
indagacion contextual y
experimentacion pldsti-
ca tener en cuenta que
mas adelante estas mis-
mas piezas seran activa-
das por los habitantes
de la colonia en un dis-
positivo desplegado en
el espacio publico.
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Apelar al recuerdo

Una efectiva manera para implicarme participativa-
mente con la Agricola Oriental fue apelando al recuer-
do. Un gran nimero de publicaciones en los sitios de
facebook e instagram de Orgullo Agricola usaron en
muchos momentos objetos de la historia para deto-
nar la memoria colectiva e impulsar la participacion
y el didlogo, una colaboracion en la organizacion del
recuerdo social, un compartir anecdético que cred
tensiones micropoliticas en la esfera de lo publico. Las
personas en estos casos coinciden y se hermanan o
discrepan y reclaman, entonces es ahi en donde se
encuentra el ingrediente politico de estas acciones
detonantes, discusiones que ponen en tensién la
identidad colectiva. Para apelar al recuerdo publiqué
fotografias, mapas, asi como una serie de capitulos
audiovisuales sobre la historia y las anécdotas mas re-
levantes de la colonia, use comerciales viejos y parte
de las entrevistas sobre las impresiones que tienen
los habitantes de la colonia y la narrativa de su histo-
ria. Estos videos y la publicacién de estas fotografias y
demads informacién fue un gancho para conectar y ge-
nerar el didlogo sobre la identidad, es decir una prac-
tica de nosotredad que deriva en una Obra espejo.

Para apelar al recuerdo también fue nece-
sario obtener material histérico que ayudara a pro-
poner reflexiones y con ello comentarios alrededor
de la memoria y desarrollo de la colonia, entonces
revisé el Archivo Histérico de la Ciudad de México
“Carlos de Siglienza y Gongora” y el Museo Archivo
de la Fotografia. La primera revision del Archivo His-
torico se dio el 22 de septiembre de 2021. En esta
primera revision encontré diversos memorandums y
descripciones de obras publicas, asi como un carto-

y . , ; , grama con la planeacion gubernamental de la colo-
Ficura 75. Algunas imagenes de la serie titulada “Coladeras y tapas”. Autor: Jonathan Farias. 2021. Ficura 76. Imagenes de la serie “Coladeras y tapas”.

nia fechado en 1952. La segunda jornada, es decir,
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Ficura 77. Captura de pantalla de una publicacion en el sitio en facebook de ORGULLO AGRICOLA.

el 23 de septiembre de 2021, continué con lo que un
dia antes dejé sin concluir, entonces encontré fechas
y presupuestos para construir escuelas y distintas fo-
tos de algunos recintos emblematicos que a la postre
fueron muy importante para el proyecto. La tercera
y cuarta revisidn del archivo se dio los dias jueves 28
y viernes 29 de octubre
del 2021, en esta inda-
gatoria se encontraron
varios e importantes
documentos: planos vy
memorandums para la
construccién de escue-
las, mercados, centros
deportivos y una sub-de-
legacién, asi como con-

a ello se obtuvo material para las publicaciones que
buscaban ser acciones detonantes y que mas tarde
se publicaron en los sitios web del proyecto.

La revision en el Museo Archivo de la Foto-
grafia se dio el 29 de octubre de 2021, previamente
a la revisidn presencial,

envié un correo en el

que especifiqué el mate-

rial que estaba buscan-

doy portantoy gracias a

esto cuando llegué ya te-

nian preparada una se-

leccion del material que

podria servirme para mi

investigacion. Este archi-

tratos para la adquisicion

Ficura 78. Vista del Archivo Historico de la CDMX.

vo me proporciond muy

de terrenos y diversos
programas sociales. El rastreo de informacién por el
Archivo Histdrico fue muy rica y sustanciosa, gracias
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buenas fotografias que
mas tarde utilicé también para el dispositivo que sir-

vié como la Obra espejo de activacion publica.
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Fiura 79. Puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el tianguis de los viernes en la colonia Agricola Oriental.

Obra espejo de activacion publica en la
colonia Agricola Oriental

Debido a la circunstancia de separacion social
dada la contingencia de salud que atravesamos en-
tre 2020y 2021, en un primer momento este pro-
yecto se realizd a la distancia del sitio especifico
en el que buscaba desarrollarse, dandose en esa
primera etapa a través de las redes sociales, con
algunas visitas presenciales, planeadas para rea-
lizar indagatorias muy especificas, sin embargo y
pasada la emergencia sanitaria, asi como posterior
a un analisis profundo derivado de la investigacién
sobre la colonia y los elementos que dan identidad

a esta, se determind que la Obra espejo de activa-
cion publica de este proyecto se presentaria en los
tianguis o mercados de la Agricola Oriental, dado
el perfil comercial del barrio, pues el tianguis o los
mercados se observd, son el espacio en el que se
dan las tensiones sociales en esa demarcacion del
oriente, convirtiéndose de alguna forma en una
especie de agora de la colonia, es en esos lugares
donde se fundan y establecen muchas de las re-
laciones sociales de los vecinos. Los mercados no
solo son sistemas de abasto para las comunidades,
son también un bien publico, pues ahi se dan todo
tipo de reuniones, es decir, son un eslabén del en-
cuentro social.
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Como se ha puntualizado muy reiterada-
mente en esta tesis, las Obras espejo nacen a par-
tir de la observacion profunda de una colectividad
especifica y después de diversos ejercicios de no-
sotredad que tejen micronarrativas de memoria co-
lectiva, para las Obras espejo de activacion publica
es importantisima la evaluacién del espacio con-
creto y fisico para determinar la pertinencia de un
dispositivo o pieza de arte accién con esta nocién.

oBras esPeJo Con La AGricoLa orientac

gue un tio tiene uno, asi que un par de dias estuve
ayudandolo a montarlo y desmontarlo.

Regularmente los puestos de los tianguis
en la CDMX utilizan lonas color magenta para el
techo del puesto, existen puestos con estructu-
ras de metal o grandes toldos para delimitar su
espacio de servicio, a veces también usan meca-
tes y palos para la estructura de los puestos, hay

Fic. 80. Algunas imagenes de las exploraciones realizadas por el tianguis de los domingos en la colonia Agricola Oriental.

La realizacién de la Obra espejo de activacion pu-
blica de este proyecto comenzd con exploraciones
urbanas en los mercados y tianguis que se colocan
en la colonia Agricola Oriental, en las diversas ex-
ploraciones se observaron detalles de los puestos y
los recursos con los que los comerciantes resuelven
diferentes aspectos del montaje, asi mismo, obser-
vé de cerca el montaje de las estructuras gracias a
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quienes abren las puertas de sus patios o cocheras
para extender el espacio de su negocio, algunos
comerciantes que no tienen puesto fijo o venden
productos pequefios cargan todo sobre sus cuer-
pos, produciendo una especie de traje-exhibidor
para ir exponiendo y vendiendo el producto. Los
huacales aqui no solo son usados para transportar
la mercancia también sirven como base para ar-
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mar diversas estructuras para la presentacién del
producto, que de igual modo puede ser colocado
en mesas o incluso el suelo. Sobre rejas de metal,
casi siempre blancas y ayudadas por pinzas para
colgar ropa se colocan los productos mas ligeros,
estas rejas en ocasiones también hacen la delimi-
tacion del puesto, a veces se usan hilos gruesos o
rafia como tendederos para colocar ahi productos.
Existen telas predisefiadas con bolsas de plastico
transparente para la exposicién de ciertas cosas.
Hay diversos artefactos para pesar la mercancia,

La propuesta de Obra espejo de activacion
publica con la Agricola Oriental consistié en armar una
instalaciéon a la manera de los puestos de los tianguis
de la ciudad, un dispositivo de activacion publica co-
locado dentro de los dos tianguis mas grandes que se
ponen en la colonia. La instalacidon se estructurd con
los elementos recopilados en las diversas exploracio-
nes urbanas y las investigaciones con relacion al sitio:
fotografias antiguas, documentos gubernamentales,
series de transgrafias, catdlogos y videos. Estos ele-
mentos fueron ensamblados como propuesta desde

Ficura 81. Fotografias de las reuniones publicas para la explicacion del proyecto Orgullo Agricola con vecinos de la colonia.

desde bdsculas que se cuelgan, hasta basculas con
cuchara o de gancho. Muchos puestos usan ban-
derillas para anunciar el nombre del negocio o
cartulinas y lonas para mostrar los precios, estos
también son colocados en anuncios predisefiados,
impresos en serigrafia, algunos incluso llevan ora-
ciones graciosas. Las bocinas o amplificadores sir-
ven para darle “vida” al puesto que se ilumina con
focos colocados en extensiones que se conectan al
poste de luz mas cercano.

la nocién de Obras espejo y articulados con los me-
canismos de montaje de los puestos en los tianguis.
También se pensé que en cada montaje se promoviera
la interaccidn con los espectadores, al final del recorri-
do se obsequiaria una postal con una imagen antigua
de la colonia y se le pediria al publico que deje un co-
mentario sobre lo que piensa de la Agricola Oriental.

Para llegar a la solucidn final del dispositivo
realicé primero diversas reuniones informativas para
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integrar a personas buscando su colaboracién y ar-
mar juntos la Obra espejo de activacion publica, una
de estas juntas fue el sabado 12 de febrero de 2022,
a esta reunion llegaron aproximadamente 10 perso-
nas, ademas de un par de reporteros de “Iztacalco
Noticias”, que buscaban realizar una nota para su
medio sobre el proyecto. La reunidn la inicié comen-
tando los detalles del trabajo, de la investigacién y
de la propuesta de una instalacion en la calle, mas
tarde surgieron entre los asistentes ideas y diversas
opciones para desarrollar el proyecto en lo publico:
algunas estrategias de difusidon, como la creacién de
pequefios videos o volantes y la necesidad de bus-

Ficura 82. Entrevista para Iztacalco Noticias.

car recursos econdémicos o materiales asi como la
integracién de mas participantes. Se hablé de crear
una gaceta, de buscar apoyo con la alcaldia o con los
pequefios y grandes empresarios, también a partir
de esta reunion se cred un grupo en whatsapp para
ir informando sobre el curso del proyecto y la Obra
espejo de activacion publica, se propuso pedir per-
misos a las autoridades para estar seguros en cual-
quier lugar en el que se use el espacio publico. Una
segunda reunidn se dio el 26 de febrero de 2022,
en ella se hablé de la organizacion de presentacio-
nes con el material hasta ese momento recopilado y
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de nuevo fomentar la participaciéon de mas vecinos,
también se propusieron temas para unas mesas de
didlogo que para ese entonces eran ya parte de las
acciones que se realizarian dentro del dispositivo de
activacion publica.

El dia jueves 3 de marzo de 2022 entrevisté
formalmente a Guillermo Arcos, quien habia llegado
a una de las reuniones y entonces ofrecid prestarme
la estructura de un puesto para la obra de activacion,
esta estructura sirvid como una primera opcidn pero
poco después se descartd por diversos inconvenien-
tes técnicos. Ese dia también visité a Eric Clement,

Ficura 83. Estructura tentativa para el puesto-galeria.

otro asistente a las reuniones y quién primero me
mostré documentos y fotos que habian resguardado
sus padres con relacidn a la colonia y luego se ofrecio
para apoyarme en conseguir los permisos para el uso
del espacio publico dentro de los tianguis asi como
asesorarme para decidir con quién imprimir en di-

versos formatos varias imagenes que se utilizarian.
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Para presentar la obra se tuvieron que de-
terminar primero los sitios exactos en donde se
colocaria, luego y para la obtencién de los per-
misos para el uso del espacio me dirigi a dos per-
sonas con cargo publico, como ya se menciong,
gracias al apoyo y asesoramiento de Eric Clement.
A Erwin Fonseca, Director de Derechos Culturales
de la Alcaldia Iztacalco lo visitamos el viernes 18
de marzo de 2022 y luego el martes 22 de mar-
zo visitamos a Gabriel Leyva Martinez, que es el
Director General de Abastos Comercial y Distri-
bucién de la Ciudad de México, es decir, los per-
misos del espacio se
gestionaron con el en-
cargado de cultura de
la alcaldia y el coordi-
nador de los tianguis y
mercados de la ciudad.

A la par de este tramite
burocratico, se planea-
ron las actividades que
se presentarian como
parte de la Obra espejo
y se hizo la seleccién y

distribucién de las piezas por dentro del puesto y la
vista al exterior que tendria, es decir se pensd en la
estructura, el transito y el montaje, luego se estu-
diaron los materiales necesarios para llevar a cabo
la propuesta y se realizaron cotizaciones e identifi-
cacion de sitios para obtenerlos. Desde entonces se
le nombrd a la instalacidon “Puesto-galeria ORGULLO
AGRICOLA”, por un lado puesto, en referencia a las
estructuras de exhibicion y venta de los tianguis y
galeria, en el sentido de promover un espacio de
intercambio, didlogo y encuentro de experiencias y
reflexiones, como un nuevo modo de sociabilidad. A
la par de esta planifica-
cidon, me reuni con dos
personas que estaban
interesadas en partici-
par con el proyecto, una
de ellas fue Luis, foté-
grafo y Estefania, una
chica que habia estu-
diado criminalistica. Ella
me apoyo en la creacién
de cddigos QR que lue-
go se colocaron en el

categorizacién de ima-

Ficura 84. Alcaldia Iztacalco.

puesto-galeria, a Luis le

genes y piezas a pre-
sentarse ahi mismo. Mas tarde se produjo el di-
sefio para la difusion del evento entre los vecinos
de la colonia y se redacté un boletin de prensa
gue se envio a diversos medios de comunicacién
tanto digitales como impresos, asi como de radio
y televisidn locales.

Otra parte del proceso fue el bocetaje y
analisis de la forma fisica y el despliegue del dispo-
sitivo, entonces se tomaron medidas y se definié la

interesé al principio el
proyecto pero quizds como seguia estudiando, dejo
de contestar al grupo de whatsapp y desaparecid.

El sdbado 20 de marzo de 2022 convoqué
a los seguidores de Orgullo Agricola a asistir a una
reunion informativa, entre los asistentes llegé la
sefiora Rosa Maria Jiménez Loza, que se convirtid
en la primera invitada formal a participar en las
mesas de didlogo que se realizarian como parte
de la Obra espejo de activacidn publica. Ella, Gui-
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Ilermo Arcos, mencionado anteriormente y Ale-
jandro Lépez, un ex habitante de la colonia y se-
guidor de Orgullo Agricola, llevan mas de 60 afios
conociendo o viviendo en esta demarcacion geo-
grafica, los tres fueron muy buena opcién para co-
menzar estas presentaciones. Aqui se debe apun-
tar que las actividades como parte del dispositivo
fueron una estrategia para diversificar las formas
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destacado en sus rubros y que son ex habitantes
del barrio: el ilustrador Edgar Clement y el critico
de cine Ivan Farias, ambos estudiaron en una de
las secundarias mas representativas, finalmente,
como parte de estas presentaciones, yo planeé y
presenté un performance titulado “Orgullo Agri-
cola”. Para esta accién contacte a un interesado
del proyecto que también es habitante de la co-

Fisura 85. Este es uno de los bocetos que se realizaron para proyectar el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.

de activacién de la Obra espejo, una manera de
profundizar sobre diferentes aspectos en relacion
a la memoria colectiva con los diferentes habitan-
tes de la colonia. Es asi que ademds de la prime-
ra mesa de didlogo con 3 personas relacionadas
desde hace muchos afios con la Agricola Orien-
tal se planed una mesa con dos artistas que han
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lonia y que conoci a través de Orgullo Agricola, su
nombre: Mike Barrera.

Respecto a la curaduria y el despliegue del
discurso en el puesto-galeria, se pensé que tendria
gue aparecer en un espacio que pudiera caminarse,
introducirse en él, transitarlo, pero que también a
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la distancia pudiera distinguirse, leerse, compren-
derse (Fig. 45). Es por tanto que se adquirid una
estructura que dio la posibilidad de habilitar “una
sala” para exposicion, se trata de una carpa que
mide 3 metros de cada lado y 2.5 metros de alto.
Para ello, la primera intencidn fue dividir cronolégi-
camente la instalacion para su recorrido, resaltado
las fechas mas relevan-
tes de la colonia en su
crecimiento, comenzan-
do en 1933, cuando se
compraron los terrenos
para desarrollar ahi una
zona habitacional, lue-
go en 1942, cuando se
fundé la primera iglesia

12) Festejos. 13) Documentos. 14) Construcciones.
15) Historia personal.

Es entonces que desarrollamos para el
puesto-galeria varias opciones de transito y aco-
modo del material que seria expuesto, hicimos una
selecciéon de las imagenes mads importantes para

hacer impresiones de
ellas en gran formato.
Eric Clement también
es disefiador y me ase-
soré sobre con quien
realizar las impresiones
en las dimensiones re-
gueridas, él tiene pro-
veedores para dichas

de la colonia, mas tarde | ¢ g6 |nyitacion para al puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA. soluciones,  decidimos

en 1952, cuando se da
el nombre oficial de la
demarcacion, siguiendo
con el crecimiento po-
blacional de la ciudad
en la década de 1960,
luego los afios ochentay
noventa, pero después
del analisis del material

entonces imprimir en
tela a través de subli-
mado y también en
lona en impresion laser.
Las imagenes mas pe-
guenas seria ordenas
digitalmente para ser
impresas en formato
media carta sobre pa-

con el que se contaba,

se decidié que era me-

Fiura 87. Convocatoria para el proyecto Orgullo Agricola.

pel fotografico. Se uti-

lizaron ademas otros

jor hacer diferentes ca-

tegorias de imdagenes y documentos, esto las agru-
paba en un mejor orden, estas categorias quedaron
de la siguiente forma: 1) Avenida Rojo Gomez. 2)
Centro Social Popular Leandro Valle. 3) Zonas aleda-
fias. 4) Mapas y planos. 5) Medios de transporte. 6)
Mercados y parques. 7) Calzada Ignacio Zaragoza.
8) Metro. 9) Vistas aéreas. 10) Escuelas. 11) Calles.

recursos de los puestos
en los tianguis, como el uso de bolsas de celofan
para resguardar, transportar y exhibir imdagenes,
como los que venden peliculas piratas por ejemplo,
estas imagenes dentro de las bolsas de celofadn se
montan con pinzas, como las que se usan para ten-
der la ropa, por tanto se compraron rejas de metal
para tener una cuadricula que ayudara al monta-
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Fiura 88. Montaje del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el tianguis de los viernes en la colonia Agricola Oriental.

je de las mas de 200 imagenes seleccionadas, asi
mismo, se determind que se colocaria una mesa al
centro de la instalacién para la interaccidn con los
espectadores, ahi se colocarian un par de cuaderni-
llos, es decir la vision de nosotredad con la Agrico-
la Oriental y un cuaderno viejo elaborado en 1982
sobre el seguimiento académico de un estudiante
de primaria de la colonia, también ahi se pondrian
los cddigos QR asi como unas postales con image-
nes antiguas para que pudieran llevarselas los es-
pectadores, también habria una libreta para dejar
comentarios. También se colocaron en gran for-
mato dos textos que yo realicé exprofeso para el
puesto-galeria, uno de ellos con la explicacién de
la Obra espejo de activacion publica y otro con un
breve planteamiento del proyecto de maestria.
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El viernes 1ro. de abril el puesto-galeria
ORGULLO AGRICOLA se convirtié en una realidad,
finalmente el sitio se conformd con mas de 200
imagenes y documentos sobre el desarrollo y la
historia de la Agricola Oriental, es decir, se articulé
como un espacio para la memoria colectiva de la
colonia, ese dia el puesto-galeria fue colocado den-
tro del tianguis de los viernes, sobre la calle Sur 8
casi esquina con Oriente 245, atras de la primaria
Tepochcalli, durante todo el dia, desde las 10 de la
mafana hasta casi las 7 de la noche. Al inicio del
montaje hubo un pequeia confusién con algunos
comerciantes que se instalan en la zona en la que
planedbamos hacerlo, en realidad la decision del
espacio para ocupar en el tianguis obedece de al-

guna manera a los comerciantes, pero en definitiva
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Fie. 89. Montaje del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.

Fiura 91. Interior del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.

a los distintos lideres que tiene a cargo cada zona,
después de hablar con la lider correspondiente, era
una mujer, instalamos sin problemas el puesto, que
tuvo durante todo el dia un considerable flujo de
personas que después de observar a fondo, a través
de la reflexion y del recuerdo, comenzaron a sen-
tirse identificados con la propuesta y con su propia
historia, muchas anécdotas surgieron y mucha gen-
te recordd sus experiencias con la colonia, las emo-
ciones estuvieron a flor de piel.

En el tianguis de los domingos, el dia 3 de
abril de 2022, nos colocamos en las canchas de la

Ficura 92. Explicacion a los activadores del Puesto-gale-
ria ORGULLO AGRICOLA sobre el contenido de este.

Fiura 90. Puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.

Fie. 93. Activacion del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.
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Fie. 94. Diversas generaciones activaron al puesto-galeria.

Ficura 97. Mesa para revisar y dejar comentarios.

Fie. 95. Mucha gente se interes6 de fondo en el proyecto.

Ficura 98. El tiempo que se presenté en el tianguis el

puesto-galeria tuvo una importante afluencia de gente.

Ficura 96. Vista desde el exterior del puesto-galeria.

Fisura 99. El puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA se
colocé en dos ocasiones en el tianguis de los viernes.

’I ’I O | Fiura 100. (P4g. 111). Un visitante en el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el tianguis de los viernes en la colonia Agricola Oriental.
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Ficura 101. Tres generaciones nativas de la Agricola Oriental dentro del puesto-galeria en el tianguis de los domingos.
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Figura 103. Mesa de didlogo con Rosa Jiménez, Guillermo Arcos y Alejandro Lopez presentadas en el tianguis de los domingos.

calle Oriente 257, entre Sur 12 y Sur 16, ese dia
ademas se presentaron dos mesas de didlogo que
rondaron sobre la his-
toria y el desarrollo de
la Agricola Oriental, en
la primera mesa, como
ya se menciond ante-
riormente, fueron invi-
tadas personas que co-
nocieron el sitio desde
hace mas de 60 afios,

que sigue y comenta con mucha frecuencia las
publicaciones de Orgullo Agricola en facebook, el
sefior Alejandro Ldépez,
gue también vivid hace
muchos afios y auln
mantiene una relacion
con la colonia, la parti-
cipacion de todos ellos
y del publico asistente
aquel dia fue muy en-
riquecedora para crear

entonces nos contaron
sus anécdotas, el re-

Ficura 102. Visitante contemplando el puesto-galeria
ORGULLO AGRICOLA en el tianguis de los domingos.

y hablar de una me-
moria colectiva del si-

cuerdo que tienen de

aquellos primeros dias, cuando lo que predomi-
naba eran los lotes baldios, los establos, las pol-
varedas y el salitre. Participaron la sefiora Rosa
Jiménez, el sefior Guillermo Arcos y una persona
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tio, exactamente como
lo buscan hacer las Obras espejo. En la segunda
mesa estuvieron dos creadores de reconocida tra-
yectoria, el ilustrador Edgar Clement y el critico
de cine Ivadn Farias, ambos recordaron su paso

Ficura 104. Mesa de didlogo con Ivan Farfas y Edgar Clement, el pUblico se mostré participativo en ambos conversatorios.

por la Secundaria 134 e hicieron un andlisis de las
circunstancias en las que se fue gestando el de-
sarrollo de la colonia. En ambas mesas el publico
estuvo muy participativo, al final del dia pudimos
trazar entre todos una memoria colectiva sobre la
Agricola Oriental. Es importante mencionar que
se realizaron transmisiones en vivo de las mesas
de didlogo en los sitios de Orgullo Agricola.

Durante los cuatro dias que estuvo monta-
do el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA se recibié
aun gran numero de personas, todos ellas habitan-
tes y vecinos del barrio, en muchos casos después
de revisar y recordar su experiencia se acercaban a
mi o alguna otra persona que apoyod en la presen-
tacién y nos contaban una anécdota o experiencia

con relacion a la colonia. Otra de las acciones pla-
neadas, que se realizo el Ultimo dia de las presen-
taciones, consistié en un performance, que realicé
yo con el apoyo de Mike Barrera, que ademads de
ser habitante de la enmarcacién es tatuador. El
performance se titulé “Orgullo Agricola”. Esta pieza
de arte accién fue entorno a la identidad, la histo-
ria y el orgullo por ser parte de la colonia Agrico-
la Oriental. La accién comenzd con la explicacion
de las razones y los objetivos del proyecto Orgullo
Agricola, posteriormente me dispuse, en un lugar
adaptado para la accidn, para que se me colocara
un tatuaje en la pantorrilla con la imagen de los
trigos del logotipo de la estacidon del metro Agri-
cola Oriental, a la par de esto lei un texto, era la
vision de nosotredad sobre la colonia, que como
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Figura 105. Exterior del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el mercado de los viernes en la colonia Agricola Oriental.
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Fie. 107. Mike Barrera tatuando mi pantorrilla dentro del performance ORGULLO AGRICOLA.

Fie. 108. Logo de la estacion
del metro Agricola oriental.

ya se sabe, esta integrada por diversos puntos de
vista sobre como fue el desarrollo y que significa
ser parte de la colonia Agricola Oriental.

Finalmente vy
como Uultima accién de
la Obra espejo de ac-
tivacion publica asisti
a dos entrevistas para
hablar de la presenta-
cion en los tianguis de
la Agricola Oriental, uno

para conocer mas a fondo el trabajo. Unos dias mas
tarde me entrevisté con Carolina Lopez, a través de
una llamada para el programa “Andamio. Cultura
en construccion” que se transmite a través de IMER
Noticias, ahi también
profundicé y hablé so-
bre el proyecto, en esta
ocasién la entrevista
versé sobre los concep-
tos nosotredad y Obras
espejo, por ultimo reali-
cé una publicacién con

de estos medios fue
en la television, en el

|n

Por Cua

Fie. 109. Entrevista en el programa de television “Capital
que conduce Fernanda Tapia y Ciriaco El Charro.

texto e imdagenes en el
sitio medium.com, un

programa “Capital Por

I”

Cual” que conduce Fernanda Tapia y Ciriaco El Cha-
rro, en Capital 21 Tv, la televisién de la Ciudad de
México, ahi hablé sobre el proyecto Orgullo Agrico-

la y lo que paso en el puesto-galeria, la charla fue

espacio en la web para
textos largos que pueden ir acompafiados de ima-
genes y videos, esto lo hice para explicar puntos
que se pasaron por alto en los otros dos medios.

Fic 106. Pag. 116). Presentacién de la nosotredad con la Agricola Oriental, accién realizada como parte del performance ORGULLO AGRICOLA. | 11?




Fiura 1. Algunas personas contemplando el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el Mercado Leandro Valle en la colonia Agricola Oriental.

FINALMENTE:
LOS REFLEJOS

ara concluir es importante describir lo que sucedid posterior a la presentacién del pues-

to-galeria ORGULLO AGRICOLA en los dos tianguis mas importantes de la Agricola Oriental,

es decir, los reflejos que detond y que resultaron de la presentacién de este trabajo en el

espacio publico, gracias a la Obra espejo de activacion publica en la colonia y a la difusion
de la misma en los diversos medios, durante y después de su presentacion llegaron y se acercaron mu-
chas personas para sumarse a este trabajo de arte participativo, colaborativo y relacional, a continuacién
hago un conteo y un repaso sobre todas estas propuestas al proyecto y los modos en cdmo se fueron o
se siguen dando estos reflejos:
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Ficura 2. Sefiora contemplando el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA colocado en el Mercado Leandro Valle. F
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1. Celeste Campos, vecina de la colonia, es-
tudiante de la licenciatura en Patrimonio Cultural
con especializacidon en Gestién cultural por la Uni-
versidad Auténoma de la Ciudad de México conocio
el proyecto cuando de manera fortuita, en una visi-
ta al tianguis, pasd junto al puesto-galeria, entonces
se detuvo, lo observd y luego retorno para ver las
mesas de didlogo y el performance, mas adelante
Celeste se acercd a mi para profundizar sobre el
trabajo y al coincidir en muchas ideas me propuso
una serie de acciones y actividades para realizar en
y con la colonia, desde entonces se integro al pro-
yecto, posterior a esto colaboré con el puesto-gale-
ria en la documentacion fotografica que se requirid
para la segunda tanda de presentaciones que hi-
cimos en el Mercado Leandro Valle, mds adelante
doy detalles sobre esto. Desde el inicio Celeste se
sinti6 muy identificada con la nocién de Obra es-
pejo y desde entonces trabaja con el desarrollo de
esta idea para sus propios intereses, para su pro-
yecto de titulacion de la licenciatura por ejemplo,
Celeste ha pedido entrevistarme para proseguir con
la profundizacion sobre la idea de nosotredad, ella
me solicita asesorarla junto a una compafiera de la
universidad para desarrollar proyectos con estas
nociones en sus colonias. Celeste Campos ademas
escribidé un texto, que se encuentra en la seccion de
anexos de esta tesis, sobre su relacién con la colo-
niay lo que representd para ella este proyecto en lo
profesional y personal.

2. Fredy Pergamino ayuda a personas vul-
nerables en la colonia, frecuentemente realiza cam-
pafias de donacién de viveres para personas en
situacion de calle, incluso tiene un grupo de what-
sapp para esto, cuando estuvo colocado el pues-
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to-galeria en el tianguis de los domingos, Fredy se
acercd a mi y después de mostrarme su interés en
el proyecto Orgullo Agricola me sugirié trabajar en
alguna propuesta editorial con relacién a la histo-
ria de la colonia, él estd dispuesto a apoyarlo. En
diversas ocasiones Fredy Pergamino me pidié que
a través de Orgullo Agricola convocara a la gente a
donar viveres y ropa, asi lo hice.

3. El maestro Arturo Delgado Sdnchez,
bibliotecario de la UAM, habitante de la colonia y
seguidor de Orgullo Agricola, asistio a las mesas de
didlogo que se realizaron como parte de la Obra es-
pejo de activacion publica en el tianguis de los do-
mingos, Arturo Delgado fue parte de los asistentes
mas participativos ese dia, en diversas ocasiones
tomé la palabra y recordd sus época de adoles-
cencia, los detalles de las calles, las tradiciones, la
fiestas, narré que él asistia a las tardeadas que rea-
lizaban en la secundaria, mas tarde el maestro Ar-
turo me comentd sobre una ponencia que no habia
podido presentar titulada: “La Agricola Oriental y |a
gentrificacién: La pérdida gradual de la identidad”,
entonces me planted que le gustaria presentarla en
el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en alguna
ocasion. La idea entonces es que en alguna de las
presentaciones del proyecto el maestro Arturo Del-
gado pueda presentar su ponencia.

4. Daydn Pérez, estudiante de arquitectura
y también habitante de la colonia, realizé un texto
académico sobre los espacios publicos dentro de la
Agricola Oriental, para ello me solicitd una entrevis-
ta para hablar sobre el espacio publico y me pidid re-
visar una parte de mi tesis de maestria y la memoria
colectiva que produje con la Agricola Oriental.

5. José Erwin Fonseca, Director de Dere-
chos Culturales de la Alcaldia Iztacalco, a quién
conoci para solicitar el permiso del espacio publi-
co en la demarcacion, le intereso el proyecto y me
vinculd con un directivo de los espacios expositivos
dentro del Metro para realizar ahi una exposicion
presentada en alguna de sus estaciones, esta ges-
tion continda en proceso, asi mismo, José Erwin
Fonseca me propuso realizar una muestra con una
seleccion de la investigacion de Orgullo Agricola en
la parte externa de la Alcaldia Iztacalco, en el Faro
Cultural Iztacalco o en alguna otra zona dentro de
los limites de la alcaldia, también esto se encuentra
en proceso, en esa misma linea esta en desarrollo el
disefio, produccion y distribucién de un libro con la
vision de nosotredad con la Agricola Oriental que se
produjo en esta investigacion acompafiada por las
fotos recopiladas. El plan es que el trabajo editorial
sea distribuido gratuitamente entre los habitantes
de la colonia.

6. Fher Barrera es dueio de uno de los pri-
meros gimnasios dentro de la Agricola Oriental y
fue preparador fisico de un famoso campedn mun-
dial de boxeo llamado Marco Antonio Barrera, tam-
bién de otros importantes boxeadores. Fher Barre-
ra supo del proyecto a través del sitio en facebook
de Orgullo Agricola y se acercd para proponernos
una entrevista a su persona para ser transmitida en
nuestro canal, él considera que esto podria aportar
algo a la identidad de la colonia, es asi que mas tar-
de lo conoci en persona y durante largo tiempo me
contd, mientras me mostraba parte de su gimnasio
asi como algunos carteles y fotografias, sobre su ex-
periencia en el mundo del boxeo internacional, las
luchas de campeonato y los entrenamientos para

conNncuLusiones besPues belL esPeJo

llegar bien preparados a estas, decidi por tanto in-
vitar a Fher Barrera a platicarnos sus vivencias en la
Obra espejo de activacion publica que realicé en el
Mercado Leandro Valle, mas adelante doy los deta-
lles de esta presentacion.

7. Gary Lopez Alegria y Rossy Aranda son
oriundos de la colonia y me contactaron después
de verme en la television en la entrevista que me
hicieron sobre el proyecto Orgullo Agricola en Capi-
tal por Cual con Fernanda Tapia. Gary Lépez es un
reconocido comediante, standupero, entre sus mul-
tiples presentaciones cuenta con la experiencia de
haber grabado para el famoso canal de television
Comedy Central Latinoamérica, Gary entonces se
acercé a mi y me propuso entrevistarlo. Rossy Aran-
da, una mujer transexual, dedicada a la imitacién y
a la musica esta dedicada a su carrera como solista,
actriz y activista, desea platicar su historia para los
seguidores de los sitio de Orgullo Agricola. Ambos
desean mostrar el orgullo que sienten por la colonia
Agricola Oriental y como esta también fomenta el
desarrollo de profesionales exitosos.

8. Norma Dimas, Secretaria General del
Mercado Leandro Valle, el segundo mds grande de
la colonia, se contacté conmigo después de verme
en la entrevista con Fernanda Tapia, Norma Dimas
se intereso por el proyecto dado su perfil en el for-
talecimiento de la identidad, asi que entusiasmada
me invitd a platicar con ella y con otros integrantes
del comité del Mercado Leandro Valle. Mas tarde,
el 6 de junio de 2022, me reuni con el grupo y me
propusieron colocar en sus instalaciones el pues-
to-galeria, entonces organizamos entre todos,
después de un par de reuniones mads, un programa
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Ficura 3. Detras de camaras del programa en el que participé: “La sazon de mi mercado” trasmitido por Canal Once.
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de actividades para el dispositivo de activacién pu-
blica. Se idearon cuatro mesas de didlogo, una con
fundadores del Mercado Leandro Valle, otra con
Fher Barrera, el entrenador fisico que nos habia
contactado antes, otra con tres personajes de la
lucha libre y finalmente una con veteranos de los
torneos de futbol que se organizaban dentro de la
colonia. Es relevante mencionar que en una de las
reuniones que sostuve con el comité, estos me in-
vitaron a participar en “La sazén de mi mercado”,
un programa de televisidon que se transmite por
Canal Once, en él, alglin locatario de algin merca-
do de la ciudad ensefia alguna receta de cocina y
se da informacidn de la colonia a la que pertenece

ese mercado, entonces fui invitado, como exper-
to en el conocimiento de la historia de la colonia,
para dar algunos comentarios sobre los abasteci-
mientos comerciales que se dieron en el desarro-
llo de la Agricola Oriental.

Para la presentacién del puesto-galeria
ORGULLO AGRICOLA en el Mercado Leandro Va-
lle se adaptd el discurso visual sin la estructura
base utilizada con anterioridad en los tianguis,
es decir, todo el material de la Obra espejo seria
montado sin la carpa, esto trajo consigo cambios
favorables y reflexiones profundas, por un lado
amplié las formas del transito de la exposicidn,

Fie. 4. (pag. 125) Cartel de invitacion para la presentacion del puesto-galeria en el Mercado Leandro Valle.

conNncuLusiones besPues belL esPeJo
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Fiura 6. Personas viendo el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el Mercado Leandro Valle

Fiura 5. Montaje del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el Mercado Leandro Valle.

pues la informacion se desplegd en el interior
del mercado en un drea que utilizan para reu-
niones o eventos publico, un espacio rectangu-
lar con un tamaio aproximado de 10 m x 20 m,
fue aqui en donde se valord que la utilizacién de
recursos semejantes a los de los puestos en los
tianguis configurd un dispositivo versatil con la
posibilidad de variables para su presentacién en
cada situacidn. La colocacién en los tianguis es
muy distinta a la de los mercados y por tanto en
la ocasiéon del Mercado Leandro Valle se adaptd
el montaje y se llegd a una muy buen solucién de
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este, habilitdndose ademds un espacio para pre-
sentar imagenes, documentos y objetos perso-
nales con relacién a la colonia asi como textos y
algunas ediciones en video de comerciales de los
anos ochenta y noventa mostrados con una tele-
visidén vieja y un reproductor de DVD. Finalmen-
te es importante mencionar que todas las mesas
de didlogo fueron transmitidas en vivo por face-
book live desde los sitios de Orgullo Agricola y
el Mercado Leandro Valle, asi mismo se realizé
documentacion fotografica de la exposicion y de
las acciones de activacién publica.

El viernes 17 de junio de 2022 se dio la pre-
sentacién del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en

el Mercado Leandro Va-
lle. La exposicion pudo
ser visitada por los veci-
nos del 17 al 21 de junio
de 2022y delas10dela
mafana a las 7 de la no-
che. La primera mesa de
didlogo fue con pioneras
y fundadores del merca-
do, uno de los mas im-
portantes y antiguos de
la Agricola Oriental, este
conversatorio fue muy

Fi. 7. Detalle del puesto-galeria en el Mercado Leandro Valle.

su participaciéon una importante narrativa de su
experiencia con relacidn a este centro de abasteci-

miento comercial. El 18
de junio se presentaron
dos conversatorios, en
la primera mesa de dia-
logo entrevisté a Fher
Barrera del Gimnasio
Ambar, preparador fi-
sico de boxeadores de
talla internacional como
Marco Antonio Barrera,
Juan Manuel Marquez,
Edgar Sosa, Erick Ortiz,
entre muchos otros,

enriquecedor y emotivo para la memoria colectiva  luego se presentd una mesa de dialogo con tres per-
de la colonia, cada integrante de la mesa dejé con  sonajes de la lucha libre, deportistas que se forman
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Fiura 8. Visitantes del Mercado Leandro Valle observando a detalle el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.

cCoNcLUSIoNes hesPUEes bel esPeJo

Fiura 9. Comerciantes y clientes observando el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el Mercado Leandro Valle.

Ficura 12. Objetos personales o vinculados a mi historia con la colonia Agricola Oriental colocados en el puesto-galeria.

Ficura 10. Fundadores del Mercado Leandro Valle

frente al puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.

Ficura 11. Mesa de didlogo con Fher Barrera trasmitida
en vivo en el sitio en facebook de Orgullo Agricola.

Ficura 13. Participantes de la mesa sobre el fitbol en
la colonia en el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.

Ficura 14. Gravity, Ivan Farfas, Skyde y Viajero frente al
puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA.
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y entrenan en el Bandido’s Gym, un espacio que se
encuentra en las inmediaciones de la colonia, ellos
son Skayde, Viajero y Gravity, este conversatorio lo
condujo Ivan Farias, estudioso de la lucha libre y ex
habitante de la Agricola Oriental, en ambas mesas
pudimos profundizar sobre los diferentes deportes
que se dan de manera profesional en la colonia. El
domingo 19 de junio se

conNncuLusiones besPues belL esPeJo

de memoria colectiva que se estaba desarrollando
con este proyecto, asi conoci a Nallely Castillo, otra
coordinadora de PILARES, que mds tarde se acercd
a mi con relacién al proyecto y después de vernos
colocados en el Mercado Leandro Valle. Gracias a
Nallely se gestiond una presentacion del puesto-ga-
leria en PILARES AGRICOLA ORIENTAL. En esa oca-

sién la curaduria de la

realizd un foro con ve-
teranos futbolistas que
platicaron sus experien-
cias sobre algunos de
los torneos de futbol
que se han dado en la
colonia asi como ciertos
juegos emblematicos,
equipos distinguidos o
diversos personajes del
fatbol llanero en la zona
oriente de la CDMX.

9. EliSdnchez es
un seguidor de los sitios
Orgullo Agricola que tra-
baja como coordinador
en PILARES AGRICOLA
ORIENTAL?, en una oca-

propuesta se adaptaria
de nuevo a una expo-
sicion sin estructura, a
Nallely Castillo le pa-
recié un proyecto muy
acorde a los objetivos
de la dependencia en la
qgue labora y pensd que
era buena idea despla-
zar este dispositivo ahi,
en sus instalaciones, sin
la carpa. Después de di-
versos papeleos y ges-
tiones se determind la
fecha de presentacion,
la forma del montaje y
se disefio el cartel para
la publicidad de la ex-
posicién, que seria del

sion Eli Sanchez fue al Ficura 16. Cartel para PILARES AGRICOLA ORIENTAL. sabado 23 al sdbado 30

puesto-galeria que colo-

camos en el tianguis de los viernes acompafiado de
su equipo de trabajo, muy entusiasmado Eli me pre-
sentd al equipo y entonces les expliqué el trabajo

1. Los PILARES son puntos de encuentro de y parala ciudadania auspi-
ciados por el gobierno delaCDMX, con ellos se busca construir identi-
dad comunitaria a través de la culturay el deporte en diversas zonas de
la ciudad, en los PILARES se encuentran regularmente ciberescuelas,
talleres para diferentes disciplinas artisticas, actividades deportivas,
curso de emprendimiento y capacitacion parael empleo.

de julio de 2022, desa-
fortunadamente, dos dias antes del montaje, Nalle-
ly Castillo y varios de su grupo de trabajo contraje-
ron el virus de covid-19, por tanto se suspendié la
muestra, mas tarde vinieron los cursos de verano
que se imparten en los PILARES haciendo imposible
la exposicidn y desde entonces nos quedamos en la
espera de fijar una nueva fecha.

Fieura 15. (PAe. 130). Conjunto de imagenes mas recientes de la colonia Agricola Oriental.
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10. Julio Cesar Gonzdlez es empresario, ha-
bitante y oriundo de la colonia. Familiar y duefio de
una de las taquerias mads populares en el mercado
de la Sur 16, las “Carnitas Karina”. El mercado de la
Sur 16 es el mas grande y viejo de la colonia, Julio
Cesar me propuso vincularme con algunos comer-
ciantes iniciadores de ese mercado para charlar con
ellos y fortalecer la memoria colectiva que se estd
configurando con el proyecto Orgullo Agricola. Mas
adelante Julio Cesar me presentd a varios de sus fa-
miliares que se encontraban dando servicio en la
taqueria, me dijo que con ellos era con quién de-
bia organizarme, asi que platiqué con uno de sus
primos y acordamos realizar una entrevista con va-
rios comerciantes y fundadores del mercado para
los sitios de Orgullo Agricola, en préximas fechas se
realizaran estas actividades.

Hasta aqui podemos darnos cuenta que
hubo una repercusidn importante en muchos de los
habitante de la colonia después de la primera presen-
taciéon del dispositivo de activacion publica, es decir
gue se dio una respuesta positiva al reflejo generado
por las Obras espejo. Gracias a este proyecto se en-
tablaron relaciones de amistad y trabajo a través de
dindmicas configuradas desde la creatividad artisti-
ca, es decir, gracias a esta propuesta de arte partici-
pativo se produjeron estrategias de implicacién co-
laborativa con el contexto, practicas de nosotredad
propongo llamarles. La conexién con el barrio se tor-
né complejay ello devino en un fortalecimiento en la
construccién de la identidad colectiva y en los lazos
sociales de un sector de los habitantes de la colonia.
Es imposible también no mencionar que fue gracias
a diversos colaboradores que se logré la configura-
cién final del puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en
sus dos presentaciones, tanto en los tianguis de los
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viernes y domingos asi como en el Mercado Lean-
dro Valle. Fue muy importante el apoyo de Guillermo
Arcos en la fuerza para el montaje en ambas presen-
taciones por ejemplo o la ayuda de Celeste Campos
para realizar parte de la documentacion de la Ultima
presentacion del puesto, gracias a la invitacién de
Norma Dimas y el apoyo del sefior Raul y la sefiora
Carmen que son parte del Comité del Mercado Lean-
dro Valle pudimos presentarnos ahi. También gracias
a Eric Clement, Manuel Carrillo, Cristian Jair y David
Clement por lo que compartieron en experiencias,
historias y material alrededor de la colonia, a Mike
Barrera por el tatuaje que me hizo para el perfor-
mance en el tianguis de los domingos, a las sefioras
Carmen y Cecilia Carrillo, a Christian Paredes, Saraid
Garcia y Jaquelin Valdéz por el apoyo en el cuidado
y parte de la documentacién del puesto-galeria en el
tianguis de la viernes y domingos, a Daniela Carrillo
por el asesoramiento en la cotizaciéon y compra de
la carpa que sirvié como estructura base del puesto
en los tianguis, a Marco Hinojosa por colaborar en la
produccidn de diversas series de fotografias que se
exhibieron, a las y los conversadores de las mesas de
didlogo: Edgar Clement, lvan Farias, Fher Barrera, los
luchadores Skayde, Gravity y El Viajero, a la sefiora
Rosa Jiménez, al sefior Alejandro Lépez, a los comer-
ciantes pioneros del Mercado Leandro Valle. Gracias
a todas y todos los colaboradores asi como a las mu-
chas personas que participaron de alguna forma con
el proyecto es que finalmente la propuesta de Obra
espejo se materializo.

Es entonces que debemos concluir hablan-
do de laimportancia de la creacién de redes socia-
les que plantea este trabajo de investigacion pro-
duccién en arte visuales, de la delgada linea que
se gesta entre lo personal y lo social con la nocién

de nosotredad, de la estética-politica gestionada
desde lo colectivo que se teje a través de vincu-
los creativos de afecto formulados desde nuevos
dispositivos de asociacidn en la esfera publica, un
fomento a las relaciones de camaraderia, empa-
tia, apoyo y ayuda mutua: tequio o mano-vuelta
le laman en las comunidades indigenas. Después
de atravesar un largo proceso de investigaciéon
transdisciplinar podemos decir que las Obras es-
pejo son un buen mecanismo para aportar e iden-
tificar elementos de identidad colectiva para una
comunidad especifica asi como puntos de recono-
cimiento para una identificacidon personal. Gracias
a las Obras espejo se re-observa el entorno, se
analiza y deconstruye desde sus simbolizaciones
colectivas y significaciones individuales. Al usar las
relaciones, dindmicas y contactos humanos que se
dan en la esfera de lo publico las Obras espejo con-
tribuyen a establecer nuevas formas en las practi-
cas comunes y cotidianas.

Las aportaciones de esta investigacion tie-
nen que ver con la reconfiguracién simbdlica que se
gesta desde la creatividad artistica asi como la arti-
culacion de nuevos conceptos para hablar de aque-
llos procesos de trabajo que se hace entre el arte y el
entorno, sobre propuestas artisticas que se adaptan
al contexto en el que se presentan y producen. Cada
comunidad tiene sus propias condiciones y por tanto
cada propuesta publica y creativa debe desarrollar
un proceso distinto. Por otro lado es relevante decir
que Latinoamérica necesita sus propias determina-
ciones conceptuales y no solo en el campo del arte
sino en muchas esferas y practicas disciplinares y
cotidianas, asi mismo México y dentro del pais cada
una de sus pequefios contextos culturales y sociales,
esta tesis de maestria por tanto propone un par de

conNncuLusiones besPues belL esPeJo

conceptos practicos que se formularon desde una
investigacion en artes visuales desarrollada en una
localidad en particular, la colonia Agricola Oriental,
conceptos que se ajustan en su razén como una si-
tuacion especifica del conocimiento, a partir de una
posicion cultural y geogréfica concreta, es decir, un
conocimiento situado desde lo latinoamericano o
posicionado desde el Sur, con un enfoque decolonial
y formulado desde un arte que politiza.

Para finalizar es preciso también mencionar
gue este proyecto representa en diferentes sentidos
una aportacién importante para la comunidad, me-
jor dicho para la colonia Agricola Oriental, uno de
ellos es en cuanto a su produccién como propues-
ta artistica contempordnea, o sea, este proyecto se
presenta como un nuevo planteamiento creativo en
un contexto virgen en la produccidn de arte partici-
pativo y de accidn directa, ya que la comunidad fue
beneficiada con la articulacién de eso que Joseph
Beuys llamaba “escultura social”, es decir un arte
que expande la dimensién de lo estético-politico y
gue en su proceso no solo convoca a los habitantes
para producir con ellos una obra en las comprensio-
nes del arte actual sino que invita a los mismos a for-
mar parte de él haciéndose preguntas, colaborando
en grupo y construyendo desde ahi conocimiento.
Este proyecto por tanto trajo nuevos puntos a con-
siderar en propuestas de naturaleza semejante y a
la par me ayudd a comprender cudl es la forma mas
efectiva para abordar investigaciones artisticas trans-
disciplinares y de producciéon colectiva que utilizan
otras herramientas mas alld de las practicas artisticas
tradicionales. En este proyecto trabajé para encon-
trarme emocional y conceptualmente, realizando
una propuesta de participacion en el que ademas de
afectarme pude afectar a los otros.
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Fieura 1. Libros antiguos en el Archivo Histérico de la Ciudad de México “Carlos Siglienza y Géngora”.

FUENTES DE
INFORMACION

LIBROS

- Carlos Lenkersdorf. Nosotros, otra realidad. México: Comunicacao & politica. 2000.

- Claire Bishop. Infiernos artificiales. Arte participativo y politicas de la espectaduria. Ciudad de México:
Taller de Ediciones Econdmicas, 2019.

- Danilo Assis, seleccién y prélogo. Anibal Quijano. Cuestiones y Horizontes. Antologia esencial. De la
Dependencia Histérico-Estructural a la Colonialidad / Descolonialidad del Poder, de Anibal Quijano.
Buenos Aires: CLACSO, 2014.

- Donna J. Haraway. Ciencia, ciborgs y mujeres. La reinvencion de la naturaleza. Madrid: Catedra, 1995.
- Francesco Careri. Walkscapes. El andar como prdctica estética. Barcelona: Gustavo Gili Editorial, 2009.
- Gabriel Orozco. Materia escrita. México: Ediciones Era, 2014.

- George Perec. Tentativa de agotar un lugar parisino. Argentina: Beatriz Viterbo Editora. 1992.

- Gerardo Mosquera. Caminar con el diablo. Textos sobre arte, internacionalismo y culturas. Espafia: Exit
publicaciones. 2010.

- Jacques Lacan. Escritos 1. (México: Siglo XXI), 2009.

- Jacques Ranciere. Disenso. Ensayo sobre estética y politica. México. Fondo de Cultura Econdmica. 2019.
- Larry Shiner. La invencion del arte. Una historia Cultural. Barcelona, Buenos Aires, México: Paidés Es-
tética 36. 2004.

- Marc Augé. Los “no lugares” espacios del anonimato. Una antropologia de la Sobremodernidad.
Espafia: Gedisa editorial. 1992.

- Maria Galindo. Feminismo Bastardo. México: Mantis Editores en coproduccion con Canal Press, 2021.

135



FUeNnTes be INnFormacion

- Marina Garcés. Un mundo comun. Espaia: Bellaterra, 2013.

- Martin Heidegger. El Ser y El Tiempo. México: Fondo de Cultura Econédmica, 1996.

- Martin Heidegger. El origen de la obra de arte. Madrid. Alianza. 1996.

- Néstor Garcia. Culturas populares en el capitalismo. México: Grijalbo, 2002.

- Nicolds Bourriaud. Estética Relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2008.

- Paul Ricoeur. La memoria, la historia y el olvido. México: Fondo de Cultura Econémica, 2004.
- Silvia Rivera Cusicanqui. Sociologia de la imagen. Miradas ch’ixi desde la historia andina.
Buenos Aires: Tinta Limdn, 2015.

- Slavoj Zizek. En defensa de la intolerancia. Madrid: Ediciones sequitur, 2008.

- Sol Henaro. Melquiades Herrera. México: Alias / Antitesis Editorial. 2014.

- Suely Rolnik. Esferas de la insurreccion. Apuntes para descolonizar el inconsciente.
Buenos Aires: Tinta Limén, 2019.

TESIS

- Yuri Aguilar, “HAGAMOSLO NOSOTROS MISMOS. Investigacién inmersiva del arte en accién” (tesis de
doctorado, Facultad de Arte y Disefio 2018).

REVISTAS

- Enrique Dussel. Siete hipdtesis para una estética de la liberacion. México, PRAXIS. REVISTA DE FILOSO-
FIA No 77. Universidad Auténoma Metropolitana, 2018.

- Enrique Dussel. Hacia una estética de la liberacion équé es la belleza? México. Revista de la Universidad
de México. num. 871. 2021.

- Patricia Ramirez. Espacio publico, éespacio de todos? Reflexiones desde la ciudad de México. Ciudad
de México: Revista Mexicana de Sociologia 77. 1. UNAM e Instituto de Investigaciones Sociales, 2015.

- Silvia Rivera Cusicanqui. “Ch’ixi: Mds alld de las identidades colonizadas”. Gatopardo: Suplemento Pa-
réntesis. N. 217. 2021

REVISTAS O SITIOS EN LINEA

- Asteriscomagazine. Recuerdos de la oriental. asteriscomagazine.tumblr.com /. Aldo Gonzales. Acceso el
dia 28-01-2020
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FuUenTes be INnFormMmacion

- Market data México. www.marketdatamexico.com. Acceso el dia 28-01-2020.

- Sensagent diccionario. http://diccionario.sensagent.com/ Acceso el dia 28-01-2020.

- Lang, Silvio, Manifiesto de la investigacion experimental. Perfomance: menos obras, mds prdcticas.
Anfibia (2020): Textos. https://www.revistaanfibia.com/perfomance-menos-obras-mas-practicas/

- Peran, Martin. Esto no es un museo. Artefactos maviles al acecho. México: Cooperacion Espafiola Cultu-
ral. ccemx.org/evento/esto-no-es-un-museo/. 30 de junio de 2013. Acceso el dia 12 de marzo de 2020.
- Poeticous. https://www.poeticous.com/octavio-paz/espejo-1934?locale=es acceso el dia 28 de junio de 2022.
- Poemas del alma. https://www.poemas-del-alma.com/josefina-pla-todo-comenzo-en-el-espejo.htm
Acceso el dia 15 de marzo de 2022.

- Wikiwand. www.wikiwand.com, Wikipedia, la enciclopedia libre. Acceso el dia 28-01-2022

COLOQUIOS, SEMINARIOS, PRESENTACIONES O PONEN-
CIAS PRESENCIALES, EN LINEA O HIBRIDOS

- Boaventura de Sousa Santos. Epistemologias del sur. Curso internacional. Estudios criticos de derecho
y sociedad. Canal de Youtube: nicolas fava. 2017

- Bolivar Echeverria: La imposiciéon de la blanquitud. Interferencias. Irrupciones al sentido comun. Canal
de Youtube: Canal 22. 2017

- Descolonizacidn Epistemoldgica del Sur Boaventura de Sousa y Dussel del Sur Universidad Autéonoma
de la Ciudad de México. C. Paizanni. Canal de Youtube. 2014

- Entrevista completa a Néstor Garcia Canclini. Néstor Garcia Canclini en didlogo con la Escuela Nacional
Sindical. Canal de Youtube: Escuela Nacional Sindical. 2016

- Haydeé Garcia Bravo. “110 Seminario de arte, disefio y procesos sociales. Explorando teorias criticas de
la imagen. Estéticas liberadoras y descolonizadoras en y desde América latina”. (Programa de Posgrado
en Arte y Disefio. UNAM, febrero-mayo de 2022).

- Hibridaciones subversivas: Culturas y sistemas de signos en las dindmicas contemporaneas. Néstor Gar-
cia Canclini / Adolfo Mantilla. HIBRIDOS. EL CUERPO COMO IMAGINARIO. Coloquio internacional sobre
hibridos en el arte. Canal de Youtube: INAH TV. 2016

- Silvia Rivera Cusicanqui conversando con Boaventura de Sousa Santos. Conversa del mundo. Canal de
Youtube: ALICE CES, 2014.

- Webinar: “Arte, memoria y ciudad. Los casos de Alemania y México” que presentd la Dra. Blanca Gutié-
rrez Galindo dentro del Seminario Arte, Lugar, Territorio y Accidn (SALTA IV) en la Universitat Politecnica
de Valéncia los dias 2 y 3 de marzo de 2022.

- Ximena Gonzalez Granddn, “Complejidad y cultura”, Coloquio Arte y complejidad. (Centro de Ciencias
de la Complejidad, UNAM, 26 de abril de 2022).
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B ANEXOS

| siguiente apartado es un espacio para los anexos que complementan la presente tesis

de Maestria en Artes Visuales que se desarrollé en el campo de conocimiento: Arte y

entorno. Este espacio contiene una estructura conceptual del proyecto y las preguntas

base que sirvieron para la investigacion en los diferentes campos de trabajo, desde la
perspectiva profesional hasta la social y epistemoldgica, asi mismo se incluye un texto que escribié Ce-
leste Campos respecto al proyecto Orgullo Agricola.

Ficura 1. Proceso de produccion de la obra “Nomenclaturas del oriente”. ’I 3 9




ANEXRO0S

- Puesto-galeria Orgullo Agricola
- Nomenclaturas del oriente

- Sitos en linea Orgullo Agricola

- Luces de la Oriental

- Arboles y coladeras

OBRAS ESPEJO

Problematica Disciplinar / MICRO

1. Acciones en el espacio publico.

2. Practicas etnograficas.

3. Investigacion desde diferentes medios y recursos.

- Melquiades Herrera: Lo estéti-
co-politico en objetos cotidianos.

- Ulises Carrion: Subversion cultural.
- Hito Steyerl: relacion entre la teo-
ria y la practica.

- Jorge Sanjinés: Trabajo en comu-
nidades con personas del sitio.

- Felipe Ehrenberg: Neologismos.

- Elvira Santamaria: Sensibilizacion
con el contexto

- Helen Escobedo: Estudio del espa-
cio en el que se trabaja.

- Marcos Kurtycz: Recursos urbanos
y medios no tradicionales.

- Colectivo Pinto mi raya: Docu-
mentacion de discusiones.

- Felipe Cazals: Micronarrativas.

- Trabajo en espacios, comunidades
o colectividades especificas de ar-
tistas como Guillermo Gomez Pefia,
Teresa Margolles, Abraham Cruzvi-
llegas, Santiago Sierra o Francis Alys.

ARTE

ARTE POLITICO

Arte desde y para
la colectividad

Problemdtica Disciplinar
/ MACRO

ESQUEMA CONCEPTUAL

NOSOTREDAD

Obras espejo con la Agricola Oriental

Concreciones del proceso

1
Proceso de
Investigacion / Produccion

;Como la nocidén de espejo, articulada des-
de un pensamiento decolonial y a través
de las practicas de un arte politico, que se
gesta desde y para lo colectivo, actiia como
un reflejo de autoidentificacion individual y
colectiva de una comunidad determinada?

Problemdtica interdisciplinar

Construccion
tedrica especifica
1
1

\/

Problemdtica
Epistémica /
MICRO

Problemdtica Epistémica
/ MACRO

1. Decolonialidad 3. Sistema desde la
2. Estética de

la liberacion

complejidad
4. Transdisciplina.

ANEHOS

- Nocién de nosotredad
- Practicas de nosotredad con la Agricola Oriental

- Visiones de nosotredad de la Agricola Oriental

NOSOTREDAD

CONTEXTO

Problematica Social / MICRO

1. Identidad y autoidentificacion
individual y colectiva.

2. Lo comun, lo cotidiano y lo publico.

3. Colectividades abigarradas

INVESTIGACION:

- Desde la historia personal

- De micronarrativas de los habitantes
- En ensayos, textos y documentos

- Sobre documentales audiovisuales

- En documentos de la historia oficial

SUSTENTO CONCEPTUAL:
- Silvia Rivera Cusicanqui. - Jacques Rancieére.
- Suely Rolnik. - Claire Bishop.
- Enrique Dussel. - Francesco Careri.
- Gerardo Mosquera. - Slavoj Zizek.

- Bolivar Echeverria.
- Zygmunt Bauman.
- Martin Heiddeger.
- Donna J. Haraway.

- Javier Toscano.

- Juan Acha.

- Néstor Garcia Canclini.

- Boaventura de Sousa Santos.

Fieura 2. Esquema conceptual: Nosotredad. Obras espejo con la Agricola Oriental




ANEHO0S ANEHOS

PREGUNTAS DE LAS PROBLEMATICAS MACRO

P1: ;De qué manera el arte politico, de participacion y colabo-
rativo, puede articular mecanismos de reconocimiento sobre la
identidad de una colectividad?

P2: ;Como acercarse a una comunidad para reconocer en el es-

pacio de lo comun o en el espacio publico y cotidiano, practicas

y elementos que den cuenta de una identidad de esa colectividad
PREGUNTA DE INVESTIGACION en el abigarramiento cultural actual?

P7: eC(’)mo la nocion de ESPCjO, articulada P3: ;Como la nocion del espejo, desde un pensamiento decolo-
desde un pensamiento decolonial y a través nial, que actua como un reflejo de autoidentificacion, se torna
de las pl‘éC e ale e A pOli o que se en un principio de conocimiento y de reconocimiento?

D

gesta desde y para lo colectivo, actua como
un reflejo de autoidentificacion individual y PREGUNTAS ENTRE PROBLEMATICAS MACRO

P4: ;Como articular Obras espejo que formulen dispositivos de iden-
tificacion individual y colectiva y a la par sean un forma del conoci-
miento y del autoreconocimiento?

colectiva de una comunidad determinada?

P5: ;De que manera la practicas de nosotredad recopilan elementos y
practicas en el espacio de lo comun, de una comunidad determinada,
para producir visiones de nosotredad que tejen figuras de la identidad
abigarrada y un conocimiento especifico de una colectividad especifica?

P6: ;Qué practicas transdisciplinares pueden generar practicas y vi-

siones de nosotredad para devenir en Obras espejo de una comunidad
determinada?
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ANEXRO0S

Proyecto Orgullo Agricola,
la revaloracion de una comu-
nidad y el encuentro espejo
con el otro.

Por CeLEsTE CampPOS'

| oriente de la Ciudad de México, cerca del

lago de Texcoco, se encuentra una de las colo-
nias mas grandes de México, la Agricola Oriental,
lugar al que amorosamente he llamado mi hogar
durante los ya treinta afios de mi existencia. Es ahi
donde naci y he crecido, donde he estudiado y me
relacionado con otros toda mi vida, es decir, es mi
cultura de origen, mi barrio.

Desde muy pequefia tuve un interés por
el arte y la cultura gracias a la ensefianza de mis
padres y familiares. Mis padres oyendo musica
clasica y llevdndome al teatro, mi abuela contan-
do y recordando sus clases de solfeo y hablando
sobre sus experiencias y los libros de historia que
con tanto dnimo leia. También recuerdo escuchar
atentamente a mis familiares y sus amigos contar
historias sobre su nifiez y juventud, muchas veces
hablando del lugar donde vivo con una descripcion
muy diferente a la que yo he observado a lo largo
de mi vida.

1. Celeste Campos es vecina de la colonia Agricola Oriental, asi mismo
es estudiante de la licenciatura en Patrimonio Cultural con especializa-
cion en Gestion cultura por la Universidad Auténoma de la Ciudad de
México. Celeste Campos se acerco a proyecto para profundizar sobre
el trabajo y propuso una serie de accionesy actividades pararealizar en
y con la colonia Agricola Oriental ya que se sintié muy identificada con
lanocion de Obra espejo y desde entonces trabaja con el desarrollo de
esta idea para sus propios intereses, para su proyecto de titulacién de la
licenciatura por ejemplo, Celeste Campos ha pedido entrevistarme para
proseguir con la profundizacion sobre la idea de nosotredad, ella me
solicita asesorarla junto a una compariera de la universidad para desa-
rrollar proyectos con estas nociones en sus colonias.
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Mi inquietud por aprender y guiarme al
mundo de la cultura y el arte nacié desde muy
temprana edad cuando la Calmécac, la primaria
donde estudié, agregd materias como manifes-
taciones culturales y educacién artistica. Con mis
escasos 7 anos, ya cantaba en alguna lengua indi-
gena y conocia parte de la historia del arte clasico
o las artes populares. Este era un excelente pro-
grama que mas tarde seria cancelado, sélo para
sustituir al arte y la cultura en la escuela, por las
materias de valores (con libros que tenian dibujos
de gente europea), civica, enfocada en el nacio-
nalismo mexicano autorizado por el gobierno en
turno, y el resto de la tarde de juegos, muchos de
ellos nacidos en otras naciones. Mas adelante, me
converti en una chica con una obsesiéon por encon-
trar talleres, eventos o proyectos enfocados en la
culturay el arte. Poco a poco comencé a ver cémo
las tradiciones cambiaban, se pasé de pedir cala-
verita con una caja de zapatos y una velita, a pedir
Halloween en una calabaza de plastico, disfrazados
de algun personaje convenientemente popular en
el mundo mercantil de la industria de Hollywood,
por ejemplo.

De viacrucis, fiestas patronales o posa-
das tipicas que con tanto asombro veia en mi
infancia ya ni se habla, hoy son “dia de feria y
peda”, al menos asi lo nombran los habitantes
mads jovenes de la demarcacién, mientras tanto,
veo a la gente mayor torcer la boca y decir que la
juventud de ahora ya no es sana mientras cuen-
tan historias sobre el como antes la colonia era
un lugar de unién vecinal y trabajo duro porque
todos eran pobres y vivian en vecindades en me-
dio de la pobreza extrema.

Hoy soy una orgullosa graduada en Ges-
tién Cultural y he pasado afios buscando la mane-
ra de reencontrar el “barrio originario” de mi co-
lonia, de poder vislumbrar aquello de lo que tanto
hablan mi abuela y mi
madre, de entender el
por qué de los ojos vi-
driosos de la gente ma-

Hoy soy una orqullosa graduada en
Gestion Cultural y he pasado afios

ANEHOS

de pronto una carpa blanca llamé mi atencion, di-
cha carpa se encontraba a mitad de las canchas de
la calle oriente 257, con curiosidad nos acercamos
pensando que tal vez se trataba de la venta de al-
gun producto o como
se acostumbra, para
apuntarse en algun
partido politico. La sor-

yor cuando se tumba buscando la manera de reencontrar presa fue muy grande
un negocio para poner el “barrio originario” de mi colonia cuando vimos un grupo

uno mas nuevo. En mi

busqueda me encontré

con varios intentos vagos y mal estructurados de
rescate o difusion que realmente no llegaban a
nada en concreto o que tenian un final abrupto sin
grandes explicaciones.

Como Gestora Cultural, mi trabajo pri-
migenio es el de la investigacion mediante la ob-
servacién para la evaluacién y diagndstico de las
necesidades culturales de la comunidad en la que
planeo trabajar, es por ello por lo que he pasado
una gran parte de mi tiempo observando errores y
aciertos en los proyectos ya implementados en la
comunidad agricolence. Y es asi donde llegué a mi
primera conclusién:

* Existe una necesidad imperiosa de la gente
por el acceso a practicas culturales bien estructura-
das, gratuitas, con seguimiento o al menos una con-
clusién definida y que les permita involucrarse.

Con esta idea en mente, es ahi donde la
casualidad llegd a mi camino. Literalmente me en-
contraba paseando con mi madre por el tianguis
de los domingos rumbo a casa de mi padre cuando

de gente (sobre todo

mayor) sentadas, algu-
nas escuchando y otras platicando, nos sentamos
y comenzamos a oir, eran anécdotas sobre la co-
lonia, muchas de ellas con similes de las historias
gue tantas veces mi abuela, mis tias y mi madre
me habian contado a lo largo de mi vida.

Pronto ubiqué a un chico alto y se-
rio, de lentes y cabello largo que contrastaba to-
talmente con aquella escena, formé una empatia
instantanea con él, fue el primer espejo, alguien
joven, muy probablemente de mi misma genera-
cion, lo miré fijamente y me di cuenta de que era
quien estaba a cargo de todo el “show”

Una mujer se acercé a mi y me regald una
postal del mercado de la 16 en sus inicios, noté la
emocion de mi mama al verla porque dijo que le ha-
bia recordado muchisimas cosas sobre su infancia.
Posteriormente, aquella misma mujer me dio una
libreta para que anotara una opinién sobre el “pues-
to” como fue llamado, fue entonces cuando noté
gue habia una serie de fotos de la colonia en aquel
lugar, a simple vista ninguna me llamaba la atencidn
pues se trataban de lugares que ni siquiera conoci,
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la mayor parte de todo desaparecid antes de que si
quiera yo fuera un pensamiento, pero mi mama esta-

parte de la obra, fue entonces que me interesé por
leer las lonas donde se explicaba el proyecto, en-

pesar de la amabilidad y de la iniciativa de Jonathan
por atraer a la gente, se

ANEHOS

del segundo mercado mas importante en la colonia
(Mercado Leandro Valle)

ba bastante interesada
en todo. Hasta entonces
entendi que se trataba
de un proyecto relacio-
nado con la identidad,
la memoria y la partici-

...entonces entendi que se trataba de
un proyecto relacionado con la iden-
tidad, la memoria y la participacion
colectiva...

tendi que aquel joven
tan contrastante en un
mar de habitantes ve-
teranos de la colonia no
era ningln improvisado
y que esto se trataba de

sentia una barrera in-
mensa, las personas lle-
gaban a pasary a inten-
tar acercarse con algo
de temor. Pude platicar
con una sefiora mayor

Dias mas tarde regresé al mismo lu-
gar donde esta vez se hizo un per-
formance en la que Jonathan se tatué
el simbolo de la colonia mientras leia
un texto de su experiencia e investi-

y fue ahi donde viviria
en carne propia lo que
una acciéon participativa
puede generar. No sélo
yo pude acercarme mas
al creador de todo esto

pacion colectiva, asi que

me puse a anotar en la libreta algo que yo ya tenia en
mente: “ojald esto sea el inicio de mas proyectos, tal
vez un libro o un museo comunitario”

Después de escuchar todas las historias
atentamente, me paré a ver detenidamente las fo-
tografias que, estratégicamente, recordaban a los
puestos de pirateria tan tipicos en los tianguis de
la colonia, seria ahi donde encontré una segunda
similitud, entre todas esas fotos extremadamente
antiguas para mi, se encontraba algo que si cono-
cia, recuerdos de la misma primaria en la que yo
habia estudiado, aunque unos diez afios antes, pero
al menos podia reconocerme un poco ahi, al fin ha-
bia entendido lo que a

Esa sensacion de

la gente mayor les emo-

un proyecto de mayor
dedicacidn y con una finalidad mucho mas estruc-
turada que la que se acostumbra a ver por aquellos
lugares. Tras lo acontecido me dispuse a buscar las
redes sociales del proyecto y me di cuenta de que
ya tenia cierto tiempo gestandose y me puse en
contacto con Jonathan, la mente intelectual detras
de todo, expliqué quién era yo y mi interés por sa-
ber mas al respecto.

Dias mas tarde regresé al mismo lugar don-
de esta vez se hizo un performance en la que Jona-
than se tatué el simbolo de la colonia mientras leia
un texto de su experiencia e investigacion de esta.
Recuerdo haber pensado si yo seria capaz de hacer
lo mismo, es decir, amo

saber que alguien

el lugar en donde naci

cionaba. Esa sensacion més conocia |OS mismos |Ugar€S que y he crecido, también
de saber que alguien YO, de sentirme identificada en el otro el hogar de mis padres

mas conocia los mismos
lugares que yo, de sen-

y de los tantos recuerdos de mi in-

y la mayoria de mi fa-
milia, pero itanto es lo

tirme identificada en el fanda’ tOdaS Ias experiendas y senti- gue puede significar un
otro y de los tantos re-  mientos de una época que crel olvida-  lugar para alguien como

cuerdos de mi infancia,
todas las experiencias
y sentimientos de una época que crei olvidada en
mi vida se vinieron a mi mente. Me habia quedado
claro, por la experiencia vivida, que habia formado
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da en mi vida se vinieron a mi mente.

para llevarlo en la piel
para siempre, o, por
otro lado, es un mero espectaculo solo para traer
gente? En aquel momento, percibi algo que me lla-
mo la atencién, esta vez no habia mucha gente, a

y pude intuir el porqué gacién de esta.

de la negativa, mencio-
nd: “son muchos jovenes, ademas crei que estaban
comprando votos”.

Con lo anterior pude comprender algo:
“Un grupo de jovenes llega a generar desconfian-
za, muy probablemente relacionado a la inseguri-
dad que dia a dia se vive en este lugar. Por otro
lado, las personas desconfian casi en su totalidad
de aquello que siquiera vislumbre débilmente al-
gun tinte politico”.

A pesar del aparente “fracaso” por no te-
ner una mejor palabra para expresar la falta de pu-
blico, el interés genuino por mi y otros chicos que
se encontraban aquel dia hicieron de una accién
artistico-académico un intercambio de anécdotas
y mencién de otros proyectos para enriquecer lo
que ya se estaba haciendo en ese momento.

De esta manera y tras notar una dedicacion
genuina, como habitante de la Agricola Oriental y
como Gestora, decidi dar un voto de confianza a algo
que se veia prometedor asi que ofreci mi ayuda desin-
teresadamente con el fin de analizar hasta dénde un
proyecto de esta magnitud puede llegar. Mds adelan-
te, la colocacién de esta accidn seria instalada dentro

y encontrar mds similitu-

des entre nosotros, sino
gue observé con mayor detenimiento y analisis cada
accioén de lo cual pude ver lo siguiente:

1. La intervencidn en un espacio cotidiano
genera un interés instantdneo en las personas al
observar el entorno de manera distinta.

2. Gran parte de las personas relacionan
cualquier tipo de accidén artistica con la politica y
suelen estar a la defensiva.

3. La actitud de Jonathan de total tranqui-
lidad y paciencia logré demostrar a las personas la
verdadera finalidad del proyecto por lo cual hasta
las personas mas renuentes se convirtieron en co-
laboradores que enriquecian al proyecto.

4. La presencia de Jonathan no sdlo servia
de guia para entender la accidn, sino que genera-
ba un ambiente de confianza y familiaridad lo que
hacia que las personas se animaran a contar sus
propias anécdotas o regresar al puesto junto con
el resto de su familia.

5. Se genera una experiencia estética in-
trospectiva que promueve el interés de las perso-

1947



ANEXRO0S

nas por conocer mas y acercarse a otras personas
con similitudes de vida, generando incluso una at-
mdsfera fraterna y de amistad.

A nivel personal, toda esta experiencia me
permitié observar el hambre que la gente de la Agri-
cola Oriental tiene por sentirse valorada, por saber
que la construccién de su entorno no ha sido en
vano y ciertamente mi propia hambre por encontrar

donde se vive, se huele y se siente lo que es ser al-
guien del barrio, donde gente como Jonathan han
salido y se han abierto paso, donde hoy hay univer-
sitarios con ganas de un mejor futuro para sus fa-
milias. A mi parecer, este proyecto logré darles voz
a aquellos que ni siquiera eran conscientes de que
tenian algo qué decir, es mostrarles el camino y ser
ellos mismos quien lo forjen, porque de eso justo
se trata la participacion, el proyecto tomé el cami-

personas en las que me A piye| personal, toda esta experiencia  "° 94¢ la propia gente

sienta altamente refleja-
da. Para mi el conocer a
Jonathan y su proyecto
fue encontrar, como su
argumentacién tedrica
hace referencia, un es-
pejo. Ver a una persona
profesional, dedicada
y necia, haciendo, ge-
nerando vinculos y ha-

me permitié observar el hambre que
la gente de la Agricola Oriental tiene
por sentirse valorada, por saber que
la construccion de su entorno no ha
sido en vano y ciertamente mi propia
hambre por encontrar personas en
las que me sienta altamente reflejada.

decidid quienes a su vez
se iban con ideas pro-
pias, tal vez el seguirse
reuniendo, buscar mas
fotografias, indagar mas
sobre su propia histo-
ria o una tarde familiar
contando sus anécdotas
personales.
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blando con mucha seguridad sobre cada uno de sus
pensamientos, me hace sentir orgullo por el lugar en
el que naciy creci. Por mucho tiempo he escuchado
en las noticias hablar sobre la Agricola Oriental como
un lugar de delincuencia, donde solo hay gente de
barrio sin cultura y aunque se que esto no es cierto,
escucharlo tanto tiempo sin duda hace que uno mis-
mo llegue a sentirse inferior a gente de otros lugares.

Considero que “Orgullo Agricola” es justa-
mente eso, recordarles a las personas el orgullo de
ser una comunidad que nacié de la carencia pero
que con esfuerzo conjunto logré salir adelante. El
orgullo de saber que, aunque la gran parte de los
fundadores de la colonia no tenian estudios se
abrieron paso en un espacio que se volvié nuestro,

Para mi como Gestora, “Orgullo Agricola”
me marca algo claro, en la Agricola Oriental la gen-
te estd interesada por la memoria y la cultura, algo
primigenio para la creaciéon de otras iniciativas a
futuro. Por otro lado, generé un vinculo profesio-
nal que puede generar otros trabajos e iniciativas,
ademas de poder decir que, la remembranza de mi
propia historia se entrelazd a la remembranza de
otro ser parecido a mi, con mayor experiencia, pero
similes de caracteristicas humanas, sentimientos y
anhelos, encontrar a un colega que también hoy
puedo llamar un gran amigo siendo la amistad y la
iniciativa de colaboracidn un resultado tangible de
dicha accién.

Oriente 245, a 12 dias del mes de agosto de 2022

| Fie. 3. (P4g. 149). Diferentes momentos del apoyo de Celeste Campos para el puesto-galeria ORGULLO AGRICOLA en el Mercado Leandro Valle.
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