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INTRODUCCION
En el México del puente de los siglos XIX y XX, existia un gran numero de publicaciones
periddicas; particularmente diarios y revistas literarias fueron un medio de comunicacion y
difusion politica, cultural y artistica. El acercamiento a dichas fuentes nos permite
comprender la época, pues éstos eran entes vivos, cambiantes, que obedecian tanto exigencias
de los lectores, como deseos de transmitir informacion por parte de los redactores, a traves
del trabajo de cronistas, reporteros, escritores y artistas.

La presente investigacion se origind a partir de la prestacion del servicio social en el
Instituto de Investigaciones Filolégicas con la Dra. Luz América Viveros Anaya, en el cual
me fue necesaria la revision de la Hemeroteca Nacional Digital de México (HNDM); ahi me
encontré con fragmentos de obras de Gabriele D’ Annunzio y Giacomo Leopardi, articulos y
noticias acerca de nuevas publicaciones de autores italianos, que de ser excepcionales entre
las muchas colaboraciones latinoamericanas y francesas, lograron ser suficientes para
sustentar un estudio.

Asi fue como centré mi visién en las publicaciones mexicanas y comenceé a apreciarlas
como medios de comunicacion que prestaban sus espacios para la difusion literaria y cultural
extranjera. Sin embargo, la sorpresa mas grande fue encontrar que la mayoria de los
periodicos incluian obras o articulos en idiomas aparentemente menos relevantes para la
época, por ejemplo (y con particular interés para esta investigacion), el italiano o traducciones
de éste al espafiol. No obstante la similitud entre los idiomas de Italia y México, la literatura
y la cultura italianas no lograron tener el auge de las francesas o inglesas en México entre los
siglos xIx y xx. A pesar de la poca esperanza que tenia, la cantidad de datos que recopilé
tom6 forma y fuerza para constituir un corpus que permite analizar de manera amplia los
elementos italianos que arribaron a Meéxico y constatar que —comparados con otras
publicaciones extranjeras, a pesar de la diferencia cuantitativa— llegaron a tener peso en los
diarios y revistas mexicanas y una influencia como la que se declaraba abiertamente respecto

a la literatura francesa.



En el presente trabajo hago un estudio, en una muestra delimitada de publicaciones
periodicas, de difusion y traduccion de textos italianos en México, en un periodo
determinado. La investigacion arrojo datos relevantes referentes a la cultura, la literatura, y
la comunidad italianas, ademas me permitio acercarme a la percepcion de los lectores de la
época y construir una idea acerca de la difusion que tuvieron algunos autores italianos y las
traducciones de sus obras. Por lo tanto, el estudio se extiende en ciertos puntos hacia
cuestiones culturales que los mismos medios de difusion nos ofrecen; una linea casi
imperceptible une y, al mismo tiempo, delimita la literatura y la traduccion, las cuales estan
estrechamente ligadas a la cultura y al presente estudio.

La traduccion sera fundamental para analizar a los autores italianos y ademéas nos
conducird a un elemento clave dentro del mismo trabajo: el traductor. La responsabilidad de
este personaje es tan grande que influye directamente sobre la manera de percibir a un autor
extranjero, pues el texto traducido pasa por un filtro y sufre una reinterpretacion.

El punto clave para esta investigacion fue atender el gran medio de difusion de la época:
los periddicos y las revistas literarias. A pesar de que cada elemento hemerogréfico tenia una
esencia y proposito diferentes, la aparicion de colaboraciones italianas brinda al estudio
indicios acerca de la literatura italiana en México, que se pueden interpretar desde varios
puntos de vista.

Uno de los objetivos de esta tesis es enlazar cada uno de los elementos y concretar un
panorama general que tal vez en un futuro permita acotar una investigacion mas profunda.
Debo advertir que, a pesar de desviarse por las distintas lineas mencionadas, el estudio esta
centrado en la localizacién textos y el papel del traductor en la época, sin embargo deja la
posibilidad a una expansion de la critica literaria, pues nos ayudara a entender, hasta cierto
punto, la recepcion de textos, ademés de que creard una boceto del imaginario colectivo de
los lectores tanto del autor traducido, como de la construccion de la literatura italiana en

general.



En los diarios encontraremos un tipo de publicacién que, desde mi punto de vista,
significa una aportacion para los estudios italianos: el folletin europeo en México y la
evolucion del fendmeno. Este espacio en los diarios politicos generé un cambio en mi
investigacion, ya que en primera instancia, guiandome por lo obvio, planeaba recabar textos
publicados en revistas literarias 0 suplementos artisticos, lo cual, en su momento fue una
delimitacion demasiado estrecha.

Este tipo de estudios de presencia y traduccidn de lenguas extranjeras en México es un
campo relativamente nuevo y desatendido; no existen suficientes estudios sobre este tema.
El presente estudio, basado en la recopilacion de datos y en el analisis de las traducciones,
puede servir como trabajo previo para futuras investigaciones de la influencia italiana en
autores mexicanos y viceversa. Encontrar indicios de acercamiento entre ambas literaturas y
culturas es un paso previo al analisis de su incidencia en la produccion literaria; ademas, el
hecho de encontrar articulos de critica comprueba que existié una lectura y una opinion.

Me gustaria hacer un paréntesis acerca de la recopilacion de datos y la falta de estudios
acerca de este tema. Hay momentos de la presente investigacion, sobre todo en el primer
capitulo, en los que la redaccién se inclina hacia la estadistica mas que al analisis literario,
sin embargo por la naturaleza del estudio es necesario pasar por dicho proceso. Este trabajo
es un acercamiento de la difusion de autores italianos, por lo cual los datos estadisticos
estardn presentes, y hasta cierto punto puede simular mas un reporte cuantitativo que
cualitativo.

El estudio esta dividido en tres capitulos. EI primero se enfoca principalmente en datos
extraidos de los indices de las revistas literarias mas representativas de la época; y a partir de
la recopilacion de las colaboraciones se hara un andlisis de los géneros literarios, traductores
y otros puntos. Con este primer acercamiento se abre una brecha hacia las colaboraciones
escritas por latinoamericanos a partir de obras italianas: para este fenomeno se expanden los
elementos de busqueda y se integran los diarios. Por otra parte, también se incluyen las

publicaciones italianas realizadas y leidas en México.



Para el segundo capitulo me centro exclusivamente en colaboraciones de periddicos,
principalmente poesia y folletines italianos. En la primera parte encontraremos articulos muy
similares a los de las revistas, pero ahora fuera de un medio literario. Los folletines son un
elemento que enriquece el estudio, ademas, gracias a su localizacion en publicaciones diarias,
contaban con una mayor difusion. En esta seccidn, se estudiara la funcion de estos textos en
los diarios mexicanos. Dichos elementos no habian tenido una recopilacion previa.

En el tercer y Gltimo capitulo se analiza principalmente el perfil del traductor y se busca
entender los parametros de traduccion de la época: para esto se incluye, en otra seccion, la
critica de algunas traducciones selectas.

Cada uno de los capitulos tiene como meta principal aportar al presente estudio indicios
para conformar la figura del traductor en la época y la difusion de literatura italiana a partir
de traducciones.

Para facilitar la lectura del trabajo, se utilizaran las siglas de las publicaciones que

aparecen con mayor frecuencia:

Revista Nacional de Letras y Ciencias RNLC
Revista Azul RA
Revista Moderna RM
Revista Moderna de México RMM
El Mundo llustrado EMI
El Imparcial El

El Universal EU
El Diario ED
La Opinion LO

Antes de comenzar el primer capitulo, cito las palabras de Nelson R. Devega: “México
tenia puestos los ojos en el extranjero, y valoraba en demasia lo de otros paises;
especialmente Francia. Mucho de la inspiracion artistica de la época, se basaba en el
exotismo, donde el Japén y los paises orientales ocupaban un lugar de preferencia”.® Este
estudio busca comprobar dicha afirmacion acerca de “otros paises” y, al mismo tiempo,
demostrar que los escritores mexicanos estaban tan atentos a la literatura extranjera que

apreciaron la italiana no s6lo como lectura pasajera, sino como un elemento que exportaba

! Nelson R. Devega, EI Mundo Ilustrado como vehiculo literario de México de 1905 a 1910, p. 5.



arte y cultura para adentrase en el interés, el aprecio e incluso la produccion literaria

mexicana.



CAPITULO I. ITALIA EN PUBLICACIONES MEXICANAS
Este primer capitulo se enfoca principalmente en la exposicion de datos acerca de la presencia
italiana en las revistas literarias mexicanas; para una organizacion préactica, la informacion
se presenta en tablas. Los datos fueron obtenidos en diferentes fuentes: los indices de las
revistas, el buscador de la HNDM (Hemeroteca Nacional Digital de México), y el hojeo directo
de revistas y periddicos.

Se recopilan los datos en tablas para analizarlos en conjunto y lanzar algunas hipotesis
sobre la aparicion de las colaboraciones. Primero se presenta una pequefia explicacion acerca
de las revistas literarias: la mayoria tenia como principal objetivo ampliar el horizonte
literario de la época. Se ofrecera una introduccion para cada una de ellas y datos como el
lugar de publicacién, los afios de actividad, los redactores, el costo; asi se puede generar una
idea de qué tipo de revistas literarias publicaban literatura italiana en la época.

Las fuentes utiles para mi investigacion fueron, en primera instancia, los indices de El
Renacimiento, EI Domingo, RNLC, RA, RM, RMM Yy EMI. A pesar de que todas las revistas
contienen por lo menos una colaboracion de literatura italiana, son en las ultimas cuatro
donde he localizado el mayor numero. Si bien El Renacimiento y EI Domingo estdn méas
alejadas temporalmente, me parecié fundamental contemplarlas como indice comparativo,
pues a pesar de que la cantidad de publicaciones italianas no es extensa, fueron germen y
modelo de las grandes revistas literarias de final de siglo; por lo tanto me parece que son un
referente imprescindible.

Todas las tablas se presentan con el mismo formato: en la primera columna se encuentra
el nombre del autor italiano; en este caso, a pesar de que el idioma del presente trabajo sea el
esparfiol, los nombres italianos se respetaran, citandolos en su idioma original, y aunque este
dato ahora parezca obvio, a lo largo de la busqueda encontre diferentes grafias para un mismo
autor e incluso la hispanizacion de algunos nombres, fenomeno que en un principio dificulto

la localizacion de los textos. En su momento presentaré los ejemplos adecuados.



En la segunda columna aparecerd el titulo de la colaboracion tal y como se encuentra en
la respectiva revista, incluso cuando algunos no sean los nombres originales de las obras
italianas o sean solo fragmentos del titulo. En ocasiones, los titulos originales no estan
presentes; esto ocurre sobre todo en la poesia; para estos casos agrego, después del titulo de
la publicacion, el primer verso o las primeras palabras del texto entre corchetes.?

La siguiente columna es una referencia al género literario de cada colaboracion, y nos
ayudara a obtener datos de los géneros mayormente publicados. Para fines de este trabajo
consideré cinco tipologias textuales;? el primero es la poesia, dentro de la cual se incluye la
prosa poeética; el segundo, la narrativa, que marca una distincién entre cuento, que es la
mayoria, y relato educativo: decidi resaltar este ultimo, ya que fue parte importante en la
literatura italiana después de la Unificacion; el tercer género es el articulo-ensayo: en esta
division se encuentran los trabajos como critica literaria, pero también aquellos que pudieron
haber aparecido como articulos en un periodico italiano, ademés de conferencias o
resimenes; los generos restantes, que se representaron poco, son teatro y epistola.

La cuarta columna de las tablas consigna la identidad del traductor; podemos encontrar
tres tipos de datos: primero, el nombre del traductor; segundo, la ausencia de la firma del
mismo; tercero, la aseveracion “traduccion especial para...”, que no incluye el nombre del
traductor y que resalta la exclusividad de las revistas donde se publicd. Las Ultimas dos
columnas, fecha y paginas de la publicacién, son para la ubicacion temporal de los textos, y

para facilitar basquedas futuras.

2 Aunque sélo ocurrié una vez, se incluyd un asterisco al final del titulo cuando no fue posible visualizar la
primera pagina de la publicacién en la HNDM o en el ejemplar fisico: al no poder corroborar el nombre se tomé
el asentado en el indice.

3 Una de las funciones por las que implemento una nueva clasificacion es la de acercarme un poco a la
descripcidn de algunos textos; dentro de un paréntesis se incluye un subgénero en las ocasiones pertinentes. Por
otra parte, el trabajo de cada indice es mucho mas extenso y sus objetivos son de indole diferente a los del
presente trabajo.
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1.1 ITALIANOS EN REVISTAS LITERARIAS

Antes de cada revista se presenta una pequefia introduccion; las tablas de los articulos
siguen en medida de lo posible un orden cronoldgico.

La primera revista es El Renacimiento que, como mencioné, extiende el marco temporal
del estudio, por lo que en su momento se tomaré en cuenta como antecedente del contenido
cultural y politico para las revistas posteriores y para el capitulo de los traductores, pero no
como fuente primaria de textos italianos. El fundador de esta revista fue Ignacio Manuel
Altamirano, acompafiado de Gonzalo A. Esteva como su editor, mientras que sus redactores
fueron Ignacio Ramirez, Guillermo Prieto, José Sebastian Segura, Manuel Peredo y Justo
Sierra. Su primera entrega fue el sabado 2 de enero de 1869; su publicacién, aunque
constante, tuvo una duracion de sélo un afio.* A pesar de los cambios el escritor permanecio
a la guia de los ideales, que fueron sobre todo de union y de creacion de una conciencia de
literatura nacional, basada en diferentes aportaciones. Abogaba por “llegar a un arte que
revelara si su filiacion con Europa, pero también una novedad de forma y fondo, criolla’”.®
Con la cita busco subrayar la intencién que hubo para que ingresara literatura extranjera a
México y como este proceso dio pie a una propuesta de influencia, no sélo francesa, sino
proveniente de todo el continente europeo; lo cual permite encontrar huellas de literaturas
extranjeras en autores mexicanos, area que a pesar de no ser la meta principal del presente
estudio, es una posible senda de investigacion.

La idea de revista literaria que se tiene hoy en dia, 0 sea dedicada exclusivamente a las
letras, no era el modelo de El Renacimiento, ya que se incluian temas como cultura, historia,

artes en general, critica e incluso politica. Las primeras revistas literarias a mediados del siglo

4 El semanario capitalino se imprimia en los talleres de Francisco Diaz de Ledn y Santiago White, sobre los
gue abundaré mas adelante. La calidad de la publicacion era bastante alta, ya que la impresion era detallada y
el papel importado; sin embargo, a mediados del primer afio la revista comenz6 a tener problemas de
presupuesto, lo que provoco que Leon y White pasaran a ser propietarios. Asi, Altamirano se mantuvo sélo con
el cargo de director (Cf. Huberto Batis, El Renacimiento, periodico literario (México, 1869), p. xx1i// Cf. Maria
del Carmen Millan y Huberto Batis, indice de El Renacimiento (1869), pp. 74-75.).

® Huberto Batis, op. cit., p. XXII.
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comenzaban a incluir literatura, pero no era su tema principal.® Las dos colaboraciones de El

Renacimiento fueron:

Autor Articulo Género Traductor  Fecha Pagina
Metastasio La ' P%’swn de Teatro (Drama Manuel 27/03/1869 179-
Jesucristo sacro) Peredo 183
Dante “Canto XXXl del . Manuel 469-
Alighieri Infierno” Poesia Peredo 14/08/1869 470
Tabla 1.1

A pesar de que sélo son dos casos, aportan datos interesantes. Estas dos traducciones,
dentro de la investigacion, son las mas lejanas a nosotros. El primer articulo lo encontramos
en un numero peculiar ya que se publicé en Semana Santa; la mayoria de los articulos de esa
fecha giran en torno a la conmemoracion religiosa, lo que explica el tema de dicho texto. La
segunda colaboracion estd dedicada a la artista Carolina Civili por el traductor, Manuel
Peredo.

Un dato curioso que debo destacar es que Dante, por lo menos en las revistas y los diarios
consultados para este estudio, no vuelve a aparecer; sin embargo, los grandes escritores
mexicanos del momento —que en varios casos son parte del cuerpo de redacciéon de los
periodicos, como Manuel Gutiérrez Najera y José T. de Cuéllar—, conocian al poeta italiano
y hay incluso textos que hacen referencia a €l y, sobre todo, a la Divina Commedia.’

Informacion acerca de la comercializacion de titulos italianos la encontramos en Lo,
diario del que se hablara en el tercer capitulo. Un anuncio el 20 de julio de 1907 titulado “La
libreria ‘La moderna’ de José Franqueza” promociona la Divina comedia, con un precio de

2 pesos, ademas de “Los cien cuentos de Boccacio [Sic]”, que muy probablemente se refiere

6 Cf. ibidem, pp. viI-xI. // Cf. Maria del Carmen Millan y Huberto Batis, op. cit., pp. 74-75.

" En el articulo “Pia de Tolomei”, que apareci6 en La Libertad el 16 de junio 1878, Gutiérrez Najera cit6 un
fragmento del Purgatorio canto v, versos 133-136 en italiano. En el caso de José Tomas de Cuéllar, se encuentra
un articulo “El derecho de sacudirse o del pataleo” en La Libertad, con el fragmento: “Esta nueva empresa de
bafios al aire libre, que consiste en sumergirse hasta los 0jos cuando uno menos lo piensa en el cieno de la
atarjea, y que si no como empresa, si como tormento, debia figurar en uno de los circulos del Infierno de Dante
[...]” (Facundo, “Articulos ligeros sobre asuntos trascendentales. El derecho de sacudirse o del pataleo”, en La
Libertad, afio vi, nim. 187, 19 de agosto de 1883, p. 1). A pesar que de este Gltimo ejemplo muestra la idea
“dantesca” del infierno, no hay una sefia clara de que Cuéllar conociera la obra o el idioma; mas bien es un
indicio de que el autor italiano era parte del conocimiento general de los literatos en la época.
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al Decameron.® Esto genera preguntas como si el conocimiento de literatura antigua y
compleja era un privilegio de literatos o estaba al alcance de todos, si de verdad conocian la
obra, 0 mas bien las citas se basan en el imaginario colectivo de la época.

Para este estudio es importante hablar de la organizacion de las publicaciones
hemerograficas en cuanto a los cargos de director y redactores: aqui me basaré
principalmente en un texto de Carlos Diaz Dufoo titulado “El periodismo por dentro.
Redactores y directores” que aparecio en RA. Dicho articulo explica algunas de las funciones
del director: supervision general de la publicacion, de los pequefios detalles para lograr un
gran y buen resultado. Mientras que el redactor debe de estar listo siempre para hacer todo
tipo de articulos y en poco tiempo: “Y alla va el articulo de fondo [...] la noticia del ultimo
crimen [...] la traduccion del Figaro [...] la cronica de la opera [...] el parrafo de gacetilla
[...] la poesia para el numero del domingo”.® Son pocas las publicaciones italianas
encontradas en El Renacimiento para aseverar que Manuel Peredo fue el traductor “de base”
para textos italianos. Pero esta idea sumada a su cargo dentro de la redaccion nos da un
panorama acerca de la figura del traductor, que se vera mas adelante.

La siguiente revista en orden cronoldgico es ElI Domingo, el semanario mas
representativo de la década de 1870, entre las méas de 25 publicaciones artisticas. Aparecid
por primera vez el 12 de febrero de 1871, con Gustavo G. Gostkowski como editor y
propietario. La parte administrativa estaba a cargo de Villasana, Sdenz y Compafiia, mientras
que la impresién correspondia a la empresa de Diaz de Ledn y White, los cuales, después de

catorce meses de publicaciones se hicieron cargo también de la administracion. EI semanario

8 Anuncio en La Opinion, tomo Iv, nim. 931 (20 de julio de 1907), p. 4. También se publicitaban: Las
tragedias de los celos de Carolina Invernizio y Musolino: su vida y proceso de autor anénimo, obra que
probablemente se trataba de la vida de Benedetto Musolino (1809-1885), politico que luché en la Unificacion
de ltalia.

® Carlos Diaz Dufoo, “El periodismo por dentro. Redactores y directores”, en Revista Azul, tomo 1, nim. 22
(30 de septiembre de 1894), p. 341.
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tuvo su Ultima entrega el dia 12 de octubre de 1873.° En los tres afios de publicaciones,
fueron 22 los traductores cuyo nombre se conoce, mas otras traducciones anénimas, que
llevaron a la lengua espafiola a mas de 50 escritores extranjeros.!

A continuacion las dos publicaciones italianas de EI Domingo:

Autor Articulo Género Traductor  Fecha Pagina

Metastasio Santa.E,l,ena en el (Teatro) Manuel 07/04/1872 322
Calvario”* Drama sacro Peredo

Edmondo De “Una visita” Articulo-Ensayo o w0 22/06/1872  376-379

Amicis (Critica literaria)

Tabla 1.2

No es posible ignorar que el nombre de Manuel Peredo fue importante en la época en
cuanto al papel de la traduccién. Muy probablemente, como ocurrid en la revista anterior, la
colaboracion “Santa Elena en el Calvario”, de tema religioso, se debe a la cercania de la
Semana Santa. En cuanto al segundo articulo, “Una visita”, no ofrece el nombre del traductor;
sin embargo, al final del texto se informa que fue tomado del periédico La Nazione de
Florencia, dato que no muy frecuentemente se da. Este tipo de informacién es importante
para la localizacion de las publicaciones originales. Lo que deseo resaltar en particular es que
el texto se tomd de un periddico y no de un libro. Existen dos posibilidades en cuanto al
proceso de la traduccion: el texto llegd al pais ya escrito en espafiol (traducido y publicado
en Espafia) o arribé en el idioma original, se tradujo en México y después se incluyé en la
revista, tal vez por gusto del redactor. El articulo de Edmondo De Amicis es el primero que
localicé: este autor es uno de los que registra mayor numero de traducciones en el presente

estudio.

10 Cf, Ana Elena Diaz Alejo, Aurora M. Ocampo Alfaro y Ernesto Prado Velazquez, indice de EI Domingo.
Revista Literaria Mexicana (1871-1873), pp. 7-8. // Comenz6 con ocho paginas que desde el segundo tomo
resultaron dieciséis, a partir del 1 de octubre de 1871 y hasta su Gltima entrega. La tipografia era sencilla. En el
tomo 11 la publicacion cambi6 el subtitulo de Semanario de las Familias a Semanario Literario y Politico;
ademas, para la seccion literaria, el nuevo director era Manuel Peredo y, para la seccién de politica, Manuel
Payno. En el tomo 111 el subtitulo fue Semanario de Literatura, Ciencia y Mejoras Materiales. En esta época el
cuerpo de redactores se conformo por Gustavo A. Baz, Manuel Olaguibel, Santiago Sierra, José Maria Ramirez,
José T. Cuéllar, Francisco Pimentel, Julio Zarate y Casimiro del Collado. Era una publicacion que tendia
mayormente a la publicacion de poesia, incluso en el caso de escritoras (cf. idem).

1 Cf. idem.
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La siguiente revista es Revista Nacional de Letras y Ciencias (RNLC/ junio 1889 - marzo
1890), que tuvo como fundador a Justo Sierra, el cual para junio de 1889 destacaba por haber
conseguido grandes avances en el campo de la educacion.'? La RNLC estaba dirigida sobre
todo al mundo de las letras; representaba un elemento que coordinaba la cultura que, ademas,
era selectiva en cuanto a sus escritores y estilos; buscaba en particular enfocarse en la
literatura sin introducir temas politicos, ademas abogaba por el orden y la educacion.® Con
ayuda del general Carlos Pacheco, ministro de Fomento, la impresion se realizaba en las
oficinas de dicha Secretaria. En la direccidn de la revista se encontraba Justo Sierra, y como
redactores Francisco Sosa, Manuel Gutiérrez Najera y Jesus Valenzuela, quedando Manuel
Puga y Acal como secretario. La suscripcion, que en un inicio valia 75 centavos en la capital,
baj6 a 50 centavos en los Gltimos tomos (1890).14

En el caso de RNLC se encontrd s6lo un articulo, que por su contenido resulta una gran

aportacion para el estudio:

Autor Articulo Género Traductor  Fecha Pagina
- . . “Lapoesia erética en los pueblos  Articulo-Ensayo S i
Marco Antonio Canini hispano-americanos” (critica literaria) Sin firma 15/03/1889 97-102

Tabla 1.3

En el inicio del articulo aparece una nota del director, que en ese momento era Justo

Sierra, quien detallo la procedencia de la publicacion®® -1/ libro dell’Amore de Canini— e

12 Cf. Celia Miranda Cérabes, indice de La Revista Nacional de Letras y Ciencias (1889-1890), pp. 8-22. //
Pasada la fecha de la creacion de la revista, obtuvo el cargo de presidente del Primer Congreso Nacional de
Instruccién —diciembre, 1889-marzo, 1890—. El primer nimero de RNLC aparecid el 1 de marzo de 1889 y al no
poder sustentarse por las suscripciones el Gltimo nimero aparecio el 1 de septiembre de 1890. Esta coleccion
se conformé de tres tomos. Los primeros dos —el segundo termina el 15 de diciembre de 1889— eran de
periodicidad quincenal, mientras que en el tercero paso a ser mensual (cf. idem).

13 Celia Miranda Cérabes en el estudio preliminar describi6: “La Revista concentra su mayor interés en los
temas literarios, trata de no enjuiciar el aspecto politico o clerical del momento, conservando asi una posicién
justa aunque en ocasiones su preocupacion por la estabilidad social la mueve a irrumpir por esos terrenos en los
que rechaza lo corrupto, y pugna siempre por la educacion y el orden que considera como los Gnicos caminos
validos y objetivos hacia el bienestar colectivo” (Estudio preliminar a indice de La Revista Nacional de Letras
y Ciencias (1889-1890), p. 19).

14 Cf. Celia Miranda Carabes, op. cit., pp. 20-22.

15 “Este articulo es un fragmento de la extensa y erudita introduccion que el eminente poeta poligloto
veneciano Marco Antonio Canini, puso al frente del segundo volumen de su famosa obra intitulada Il Libro
dell’Amore; obra apenas conocida de dos 0 tres literatos mexicanos.” (Marco Antonio Canini, “La poesia erdtica
en los pueblos hispano-americanos”, en Revista Nacional de Letras y Ciencias, afio 1, nim. 2 (1° de enero de
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incluso expreso las razones por las que se incluyo la traduccién de un articulo tan especifico:
“Creemos que los lectores de la Revista Nacional veran con agrado lo que el poeta italiano
dice respecto a la poesia erética de los pueblos hispano-americanos, y muy especialmente lo
que se refiere a autores nacionales.”'® Aunque al parecer esta cita se perfila hacia otro tipo
de andlisis, nos deja ver una parte complementaria: un estudio de literatura mexicana por un
literato italiano.

A pesar de que la RNLC sOlo cuenta con una publicacion de interés para este estudio, desde
mi punto de vista ofrece mucha informacion acerca de las conexiones entre literatos
mexicanos e italianos, ademas, se aprecia el interés del escritor europeo por las cuestiones de
América Latina, lo cual demuestra que la poesia latinoamericana si se leyd y reconocio en
Europa en su momento de produccion.

A partir de la siguiente revista, el orden cronolégico de las publicaciones se hace cada
vez més estrecho, por lo que presento un nuevo orden. La revista que tiene la menor cantidad
de publicaciones, entre las cuatro restantes, es la Revista Azul (rRA), que tuvo su primera
aparicion el domingo 6 de mayo de 1894, como suplemento de El Partido Liberal,!’” mientras

que el Gltimo nimero aparecié el 11 de octubre de 1896.1® A pesar de aparecer como un

1889), p. 97). /I Il libro dell’amore fue una antologia erética escrita entre 1885 y 1889 por Marco Antonio
Canini (cf. Treccani, Enciclopedia Treccani Online).

6 Nota del editor al articulo de Marco Antonio Canini, “La poesia erdtica en los pueblos hispano-
americanos”, en Revista Nacional de Letras y Ciencias, afio 1, nim. 2 (1° de enero de 1889), p. 97.

17 El Partido Liberal, diario de literatura, politica, comercio y anuncios. Publicé en la capital su primer
namero en abril de 1885. Su director y propietario fue José Vicente Villada, que también poseia la propiedad
de los talleres donde se imprimia. Felipe Berganzo ocup6 el puesto de administrador; entre sus redactores
perfilaron, ademas de los ya mencionados: Fernando Zepeda, José Renteria, Joaquin de Casasus, Aurelio Horta,
R. Zayas Enriquez, Adalberto Esteva y Apolinar Castillo. Este Gltimo fue el director del diario cuando se cred
la Revista Azul, ademas una figura importante para la creacion del suplemento dominical. Su Gltimo nimero
apareci6 el 15 de octubre de 1896 (cf. Diccionario Porrda. T. 111). Esta publicacidn valia 6 centavos y estaba
subvencionada por el gobierno porfirista (cf. Maria del Carmen Ruiz Castafieda, coord., La prensa: pasado y
presente de México, p. 147).

18 Cf. Fernando Curiel Defossé y Jorge von Ziegler, Revista Azul, pp. IX-xXV; Revista Azul, en Enciclopedia
de la literatura en México. // La propiedad de la revista y su redaccion estuvieron a cargo de Manuel Gutiérrez
N4jera, que era jefe de redaccion del periddico antes mencionado. El director fue Apolinar Castillo. Manuel
Gutiérrez Najera mejor conocido como el Duque Job, en compaiiia de Carlos Diaz Dufoo —ademas de Lazaro
Pavia como administrador y Luis G. Urbina a cargo de la redaccion— iniciaron el proyecto llamado RA (cf.
Fernando Curiel Defossé y Jorge von Ziegler, op. Cit, pp. IX-XXV).
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suplemento de periddico, esta revista se ha catalogado como la heredera de la importancia
que tuvo la publicacién de Altamirano, por la visién que desed representar y los objetivos
que intentaba cumplir: “fundar una revista literaria para encauzar el movimiento intelectual
de México por nuevos senderos, ya que en aquella época de los afios 80 se dejaba sentir aqui
un gran vacio, en la poesia sobre todo”.°

Esta revista portaba la nueva voz de la modernidad, que para este estudio resulta
conveniente, ya que la idea se basaba en publicaciones extranjeras, pero al mismo tiempo
buscaba conformar la identidad literaria nacional. En sus paginas se publicaron numerosos
autores extranjeros, ademas de nacionales; para ser mas precisos, 63 mexicanos, 16
espafioles, 16 franceses, 55 entre varias naciones de América Latina, 2 norteamericanos, 6 de
otras nacionalidades europeas, y, como veremos, 7 italianos.?

La revista sufrié un cambio a la muerte de uno de sus fundadores, el 3 de enero de 1895:
Gutiérrez Néjera; esto hizo recaer la direccion y propiedad de la revista sobre los hombros
de Diaz Dufoo. Durante los siguientes nimeros se publicaron articulos dedicados al gran
escritor y periodista, incluso todo un nimero a su memoria; este acontecimiento se puede ver
reflejado en la tabla de publicaciones, ya que en los nimeros cercanos a esta fecha no localicé
publicaciones italianas. Apolinar Castillo y Diaz Dufoo decidieron continuar la publicacion
en memoria del poeta.?:

La siguiente tabla, mas sustanciosa que las anteriores, corresponde a la RA, con 15

traducciones en casi dos afios:%?

19 Fernando Curiel Defossé y Jorge von Ziegler, ibidem, p. XIv.

20 Cf. Ana Elena Diaz Alejo y Ernesto Prado Velazquez, Indice de la Revista Azul (1894-1896), pp. 107-
110.

21 Sin firma, “El Partido Liberal y la Revista Azul” en El Partido Liberal, tomo xvii, nim. 2 743 (4 de mayo
de 1894), p. 1. // El semanario, que dur6 dos afios y cinco meses, contaba con 16 paginas que valian 12.5
centavos. Al inicio, el papel no era de buena calidad; la tipografia era sencilla; el formato siempre fue a dos
columnas y sin fotografias. Sus principales colaboradores fueron José Juan Tablada, Balbino Davalos, Jesus
Urueta, Luis G. Urbina, Angel del Campo y Federico Gamboa. Entre los colaboradores fijos estaban Gutiérrez
Néjera y Diaz Dufoo, tanto asi que los articulos que publicaron en RA simbolizan casi la mitad del total (cf.
idem).

22 Cf. Ana Elena Diaz Alejo y Ernesto Prado Velazquez, op. cit., pp. 114-188.
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Autor Articulo Género Traductor Fecha Pagina
L “ Enrique
Glosue De Carducci Poesfa Fernandez 15/07/1894 168
Carducci [Surca mi nave, sola]
Granados
A “D . L 299 P i .
Glacomo ¢ Giacomo Leopardi 0818 Calixto Oyuela ~ 19/08/1894 250
Leopardi [Reposarés por siempre] (Parafrasis)
Lo . . Enrique
Giosué “De Mirtos y margaritas” . .
oSue ¢ MIrtos ymargart Poesfa Fernandez 23/09/1894  326-327
Carducci [Primavera y amor]
Granados
T “ C Enrique
Glosue En una iglesia gotica. 5 0o Fernandez 07/10/1894  355-356
Carducci (Carducci - Odi barbare)
Granados
Francisco G.
Vincenzo " - . Cosmes (Il -
. A la muerte (de Monti) Poesia 07/10/1894 357
Monti traduttore
tradittori [sic])
Narrativa
E D “E la vi i
dmondo De - “Escenas de la vida (Relato Sin firma 07/04/1895  362-364
Amicis militar. La marcha .
educativo)
José Antonio
- Calcafio, Agustin
Lorenzo “Del italiano” [Quando . '
z . N \lala.mo [Qu_ Poesia F. Cuencay 06/10/1895  360-361
Stecchetti cadran [sic] le foglie] . -
Jacinto Gutiérrez
Coll
. Narrativa
Enrique . . L
“La pierna de Juanito” (Relato Sin firma 10/11/1895 25-28
Castelnuovo .
educativo)
. o . Narrativa
Enrique La pierna de Juanito (Relato Sin firma 17/11/1895  35-38
Castelnuovo (Continua)” [2° parte] .
educativo)
. « . . Narrativa
Eg;'tgr:uovo (éaf‘fma)fe[;lm::;] (Relato Sin firma 24/11/1895  51-54
oncluye P educativo)
Glosué “El buey” Poesia Miguel Antonio ) 11896 260
Carducci Caro
« . Narrativa
Edmondo De ~ “Del album [sicJdeun oo\ Sin firma 22/03/1896  325-327
Amicis padre (La criatura) .
educativo)
iel .
Gabriele . “Fragmentos” Narrativa RA 19/04/1896  384-386
D’ Annunzio
“Del album [sic] de un Narrativa
E D -
A(:nniw(c:)ir;do ¢ padre (Cuando estoy (Relato Sin firma 03/05/1896 13-14
triste)” [2° parte] educativo)
o _ )
Gabriele “El engafio” y “Un suefio” Poesfa Balbino Dévalos ~ 10/05/1896 22

D’ Annunzio

23 Se vuelve a publicar en la muerte del traductor en la segunda época de la Revista Azul el 28 de abril de
1907 (p. 52), con un texto sobre su vida.
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“Péginas nuevas. Tristan e

Gabriele | ldade El triunfode la  Naatva o, 12/07/1896  161-167
D’ Annunzio ., (Cuento)

muerte
Glacom(? A} rec.ledor de una idea. Poesia Juan Nicasio 12/07/1896 173
Leopardi Imitazione” Gallego

Tabla 1.4

Sin duda, esta tabla genera mucho que comentar. Comenzaré con detalles acerca del
conteo de las colaboraciones para seguir con algunos porcentajes: se puede apreciar que en
“Del italiano” aparecen los nombres de tres traductores: esto es poco usual y en realidad es
un caso unico en el estudio; sin embargo dado que se traduce el mismo poema, lo contabilizo
s6lo como una colaboracion. Sucede lo mismo con “La pierna de Juanito”, cuento con una
extension mas grande del promedio para un nimero de revista, que, a pesar de presentarse en
tres entregas, considero como una Unica colaboracion. En el caso de “El album del padre”, a
pesar de que en la revista no se indica la continuidad entre los textos decidi unirlos, ya que
el contenido y el titulo refieren que su origen puede ser el mismo: dichos ejemplos estan
sombreados con gris en la tabla.

Por otra parte, después de estos detalles resultan 14 colaboraciones, entre las cuales cerca
de 65% pertenecen al género de poesia, y 35% a narrativa. Ahora, es interesante resaltar que
casi 43% de las colaboraciones se publicaron en 1896, lo que deja al afio 1894 con casi 36%
de entradas y a 1895 con 21%. Esta baja en el segundo afio de publicacién se debe muy
probablemente a la muerte del director y a la dedicatoria de varias publicaciones en su
memoria. Se puede observar que el 7 de octubre de 1894 se encuentran dos entradas en este
mismo ndmero, fendGmeno que sera persistente.

Si se suman las traducciones hechas para la revista y aquellas cuya firma no aparece,
resulta un 35% de publicaciones de las que se desconoce el traductor. Los autores italianos
son siete y es la primera vez que sus nombres aparecen en este estudio, excepto Edmondo De
Amicis. Cuatro de ellos tendran una aparicion constante en las revistas posteriores: Gabriele
D’Annunzio, Giosué Carducci, Lorenzo Stecchetti y, el ya mencionado, De Amicis. Es

importante evidenciar estos datos con la finalidad de observar con especial atencion a estos
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autores en las siguientes revistas. En RA el autor que tiene mayor nimero de publicaciones es
Carducci, con cuatro entradas, todas son poemas, firmados por los traductores: uno de Miguel
Antonio Caro y tres de Enrique Fernandez Granados. Este fendmeno, en el que el traductor
trabaja un solo autor, no es comun, pero puede generar un indicio de los autores italianos mas
traducidos. A diferencia de RM, RMM Y EMI, cabe resaltar que en RA es donde aparece con
mayor frecuencia la firma del traductor. No se debe olvidar que el alma de la revista era
literaria y modernista, y que una de sus visiones principales era la de absorber partes de la
literatura extranjera para incidir en la tradicion mexicana.

De vuelta a las publicaciones, quiero resaltar algunos detalles; por ejemplo, en la
colaboracién “De ‘Mirtos y margaritas’ se encuentra una indicacion antes de comenzar el
poema: “Parafrasis de J. Carducci”, advertencia que, ademas de ser Gnica en el estudio, llamé
mi atencion porque, como se vera mas adelante, las traducciones de la época tendian a
desligarse de la traduccidn literal, por lo que indicar que el texto es una paréafrasis, sin mostrar
el texto original, me lleva a pensar que es totalmente una restructuracion del original o que
el traductor mostré respeto hacia el autor y el texto al indicar que no era una traduccion
apegada totalmente al original.

Un ejemplo mas es la colaboracion “Tristan e Isolda”, que aparecid en la primera pagina.
Cabe resaltar que es poco mas extensa que el promedio dentro del estudio, y en la misma
fecha se encuentra el segundo poema de Leopardi mencionado en la tabla 1.4. Este nimero
de la RA tuvo un contenido italiano mayor al promedio. Otro detalle a resaltar es el seudénimo
que usa Francisco Cosmes en la publicacion de 1894: “Il traduttore tradittori [sic]”, la famosa
frase italiana en esta ocasion se encuentra con errores ortograficos, atribuibles al cajista.?*

Por ultimo, para esta revista profundizaré en “Del italiano”, texto original de Stecchetti,
que es traducido por 3 escritores diferentes. Dada la naturaleza de la publicacion, se analizara
en el capitulo referente a la traduccion (111.2); por otro lado en el capitulo 11 se podran ver las

ocasiones en las que se publicé dicho texto en diferentes periddicos y sus traductores. Por el

2 Forma correcta: traduttore traditore.
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momento me limito a mencionar su aparicion en otra revista, La Republica Literaria, en
marzo de 1889 (p. 633), esto quiere decir que se publicd siete meses antes que en RA.
Comparando ambos textos, encontré solo una ligera variacion.

La siguiente revista en la lista es Revista Moderna (RM). La primera entrega fue el 1 de
julio de 1898 y en agosto de 1903 se presenta la ultima entrega con este nombre, después
cambia al de Revista Moderna. Arte y Ciencia a Revista Moderna de México (RMM).
Sobresalen sus tintes exclusivamente estéticos, al punto de excluir la temética politica. Para
este momento la revista representa la modernidad que dialoga con el resto de América Latina.
Desarroll0 a través del tiempo una linea decadentista, que se logra apreciar en los dibujos y
grabados de Julio Ruelas, que se volvieron una caracteristica de la revista.?®

Localicé en el indice de la RM 14 colaboraciones de autores italianos que abarcan un
periodo de poco mas de cuatro afios. Cabe resaltar que ésta es la primera revista en la que
encontramos publicaciones en italiano, sin incluir una traduccion; en estos casos se colocaron

guiones en el espacio del traductor.?® A continuacion presento la tabla:

Autor Articulo Género Traductor Fecha Pagina
Ugo Foscolo “Hastio (Foscolo)” Poesia Enrique Fernandez  15/11/1598 123
Granados
Giosué Carducci  “El buey (Traduccion)” Poesia Enrique Fernandez 15/11/1898 127
Granados
. Avrticulo-
Antonio “El gran poeta del porvenit”  Ensayo [Alberto Leduc] 15/08/1900 22>
Fogazzaro : 256
(Conferencia)
Antonio “El gran poeta del porvenir é\mcu'O- RM, A. L. [Alberto 01/09/1900 262-
Fogazzaro (Concluye)” [2° parte] nsayo Leduc] 267
(Conferencia)
Avrticulo-
Giosué Carducci “Recuerdo de infancia” Ensayo RM 01/02/1901 48
(Epistola)
Matilde Sera0 ~ “La ramilletera” Narrativa Sin firma ov/04/1001  L17-
(Cuento) 119
Gabriele “In morte di Giuseppe . 119-
D’Annunzio Verdi. Canzone” Poesia T 01/04/1901 120

25 Cf. Fernando Curiel Defossé, Julio Torri y Héctor Valdés, Revista Moderna. Arte y Ciencia (1898-1903),
pp. X-xXI. // Su fundador fue Bernardo Couto Castillo, quien desde el segundo nimero pasa la batuta a Jesus E.
Valenzuela, y cuyo administrador fue G. de la Pefia. Entre sus colaboradores mas destacados se encontraban
JesUs Urueta, José Juan Tablada, Balbino Déavalos (quien aparece como traductor en la tabla 1.4), Rubén M.
Campos, Ciro B. Ceballos y el mismo Valenzuela. En 1900 Urueta obtiene el cargo de jefe de redaccion, para
después pasar a ser consultor artistico; su lugar lo ocupan R. M. Campos, B. Davalos, Rafael Delgado, Alberto
Leduc, Manuel José Othon y J. J. Tablada (cf. idem).

2 Cf. Héctor Valdés, indice de la Revista Moderna. Arte y Ciencia (1898-1903), pp. 100-155.
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“Da Bologna” [Telegrama a

Giosué Carducci Gabriele D’ Annunzio] Epistola -—-- 15/04/1901 132
Gabriele “Da Milano” [Telegrama a .
D’Annunzio Giosué Carducci] Epistola 15/04/1901 133
Lorenzo “El nombre de Maria (Del
. libro Nova polemica de Poesia Balbino Davalos 01/09/1901 275
Stecchetti A
Stechetti [sic])
“De Edmundo De Amicis.
Edmondo De Una conversacion intima Avrticulo- i 107-
Amicis con Gabriel [sic] Ensayo Sin firma 01/04/1902 110
D’Annunzio”
Articulo-
Antonio « " Ensayo - 102-
Fogazzaro La danza del oso (Critica Sin firma 01/04/1903 103
literaria)
Gabriele “ N Narrativa . 149-
D’ Annunzio Las campanas (Cuento) Sin firma 15/05/1903 151
Gabriele Poesia
, . “El canto del ruisefior” (Prosa Sin firma 01/07/1903 202
D’Annunzio o
Poética)
Edmondo De “ - Atrticulo- . 219-
Amicis La muerte de Bovio Ensayo Sin firma 15/07/1903 299
“Psiquiatria. (La labor de . i
Scipion Sighele  Gabriel D’Annunsio [sic]  ruculo XXX 01/11/1899 S
L, Ensayo 336
ante la psiquiatria)
Tabla 1.5

El registro de la rRm tiene el mismo namero de las publicaciones que la RA, pero un periodo
temporal mas largo. Con estos datos podemos apreciar una vision diferente de la presencia
del traductor (en este caso solo tres). A pesar de las pocas colaboraciones firmadas por el
traductor, encontramos dos nombres ya vistos en la tabla 1.4 de la RA, lo que indica un trabajo
constante por parte del traductor: acerca de este tema se indagara mas en el tercer capitulo.

A pesar de que en la tabla aparecen 16 entradas, yo contabilizo 14 ya que dos de ellas se
publicaron bajo el mismo titulo, por lo que decidi considerarlas como una sola y la segunda
sin contabilizar se encuentra al final de la tabla, esta colaboracion la tomé del indice citado
anteriormente, en el cual se le atribuye a Scipion Sighele (ambos casos con sombra gris). En
la lectura del texto pude percatarme gque no es propiamente una traduccion sino un resumen
de un articulo del autor italiano: “En el estudio de la literatura moderna, dice Scipion Sighele
en una notabilisima conferencia publicada por la Revista Politica et Litteraria de Roma

[...]”.%" Esta colaboracion la retomaré mas adelante. El traductor de la conferencia es una

27 X X.X., “Psiquiatria (La labor de Gabriel D’Annunsio [sic] ante la psiquiatria)”, en Revista Moderna,
tomo 11, nim. 11 (1° de noviembre de 1899), p. 335.
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interrogante, ya que el seudonimo X.X.X., fue la firma de varios escritores, como Manuel
Gutiérrez Najera, entre muchos otros.

Respecto a las tres colaboraciones que se publicaron en el idioma original en rRm, son un
elemento que genera algunas dudas como a qué tipo de lectores estaban dirigidas o, una que
parece incluso mas importante, la razén de no incluir una traduccién. O en la redaccion no
se considerd importante hacer una traduccion, o la colaboracion en el idioma original era un
elemento para darle tintes exoticos a la revista. Del género epistolar encontramos una
correspondencia entre Gabriele D’Annunzio y Giosue Carducci. Las cartas son breves,
fechada la primera el 2 de marzo de 1901 y dos dias después la respuesta; lo que abarca la
mayor parte de la pagina son las fotografias de los autores. Cabe resaltar que se incluy6 una
nota donde se explica: “Telegramas cambiados con motivo de la Canzone de D’Annunzio In
Morte di Giuseppe Verdi”,?® poema que se publicd en italiano en un niimero anterior a éste,
como se aprecia en la tabla 1.5. Quiero resaltar el nimero anterior, el del primero de mayo
de 1901, en el que se publicaron primero el cuento “La ramilletera” de Matilde Serao y en
seguida (en la misma pégina) el poema de D’Annunzio “In morte di Giuseppe Verdi.
Canzone”, texto de una extension importante.

Por otra parte, para iniciar el analisis de la tabla podemos comenzar con los géneros que
sobresalen: poesia y articulo-ensayo, cada uno con el 35%, mientras el resto, epistola y
narrativa, cada uno con el 15%. Respecto a la traduccion, considerando sélo los articulos
traducidos (11), aquellos que no fueron firmados equivalen a un 63%.

En la rRM las publicaciones fueron constantes: durante los seis afios incluidos en tabla, la
revista solo cuenta con un espacio prolongado de casi dos afios, entre 1898-1900, sin
traducciones de textos italianos, mientras que en 1901 se encuentra el mayor nimero de éstas.
En cuanto a los autores italianos, se encuentra mas variedad que en RA; es un dato que vale

la pena mencionar ya que aparecen 3 autores que no se vieron en la tabla anterior: entre éstos

28 Nota del editor al articulo Giosué Carducci, “Da Bologna” en Revista Moderna, afio 1v, nim. 8 (15 de
abril de1901), p. 132.
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se encuentra Matilde Serao. Fueron pocas las escritoras traducidas en revistas mexicanas y
Serao serd una de las que tendrd mayor nimero de apariciones dentro del estudio, por lo cual
hay que mantener la atencion en ella. Mientras tanto, sobresalen algunos autores que
reaparecen en esta tabla: D’ Annunzio, De Amicis, Carducci, Stecchetti y ahora Serao.

Expongo a continuacion algunos detalles acerca de las publicaciones; por ejemplo, en el
articulo de Antonio Fogazzaro, publicado en dos entregas de 1900, gracias a una nota se
entiende que es la transcripcion de una conferencia, y que lo mas probable es que sea una
traduccion del francés. Esto se deduce del siguiente fragmento: “si soy yo efectivamente
quien se atreve a aparecer ante un publico francés, para dirigirle la palabra en esa lengua de
tan poderoso encanto”.?® He decidido conservar la colaboracion dentro de la lista, ya que fue
realizada por un escritor italiano, a pesar de que muy probablemente la lengua de origen haya
sido el francés. El articulo es extenso y contiene algunas citas que se conservaron en su
idioma original, ya sea francés o italiano; aprovecho la oportunidad para atribuir la falta de
traduccion en estos fragmentos a la voluntad de generar un elemento exético dentro del
ejemplar.

La siguiente revista se trata de la continuacién de la RM que, como habiamos visto, cambia
de nombre a Revista Moderna de México (RMM). Aparece por primera vez en septiembre
1903 y su Gltimo ndmero ve la luz en junio de 1911. Su primer nimero cont con 72 paginas,
que incluyeron seccién de moda, anuncios, fotografias, los ya conocidos grabados de Ruelas
e incluso un articulo de critica acerca de una obra de D’Annunzio (p. 67).%°

La RMM contd con 20 colaboraciones italianas a lo largo de casi 7 afios:

Autor Articulo Género Traductor Fecha Pagina

29 Antonio Fogazzaro, “El gran poeta del porvenir”, en Revista Moderna, traduccion de Alberto Leduc, tomo
11, nim. 16 (15 de agosto de 1900), p. 255.

30 Cf. Belem Clark de Lara y Fernando Curiel Defossé, Revista Moderna de México (1903-1911), pp. 105-
328 /I Los propietarios de Rmm fueron Amado Nervo y JesUs E. Valenzuela. Este Gltimo fungié como director;
como consultor artistico ocupé el puesto Jesis Urueta y el secretario de redaccion fue Emilio Valenzuela. El
costo era de 60 centavos en la capital. Entre su némina se encontraban: Luis G. Urbina, Rubén Dario, los mismos
J. E. Valenzuela y A. Nervo, y por supuesto Julio Ruelas. Se incluyeron anuncios (cf. sumarios de la Revista
Moderna de México).
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Fabio Colonna di

“Una lampara eterna y el

Stigliano descubrimiento del radio” Avrticulo-Ensayo  Sin firma 01/05/1904 603-605
“Sonetto di Benvenuto Cellini
Benvenuto Cellini [Questa mia vita travagllat_a]_/ Poesia Leopoldo Diaz  01/03/1905 8-9
Soneto de Benvenuto Cellini
[Esta mi vida trabajada escribo]”
iqi « » Narrativa A
Luigi Capuana El cordero negro (Cuento) Sin firma 01/05/1906  150-159
Giosué Carducci ,.cF 1@ spedizione del Messico™ 50 ) 01/03/1907  45-46
Anche per la stessa
Articulo-Ensayo
Guglielmo Ferrero  “D’Annunzio poeta” (Critica Sin firma 01/02/1908  322-325
literaria)
Giovanni Papini “Las imagenes del estanque” ?‘C"‘l:;?]tt';’)a Sin firma 01/05/1908  176-180
S?er:ﬁlfnzio “Boca amada y suave...” Poesia Rafael Lopez  01/05/1908 188
“Examen critico. Racine y la Articulo-Ensayo
Guglielmo Ferrero oxan " y (Critica Sin firma 01/07/1908 269-272
historia romana literaria)
Giosué Carducci  “Odaa las fuentes de Clitumnio” Eggfi'fagpmsa Sin firma 01/07/1908  284-286
Giovanni Papini ) gentilhombre enfermo. Su- Narrativa Sin firma 01/08/1908  367-370
Gltima visita (Cuento)
Pedro
Gabriele “La nave” Teatro Henriquez 01/02/1909 364-367
D’ Annunzio Urefa. RM
[sic]
“Rosas del tiempo antiguo. Tres Enrique Diez-
Pier Delle Vigne traducciones” Poesia Canedo. 01/02/1909  331-332
ancion adrid. RMM
[Cancidn] Madrid
Paolo Mantegazza  “De la melancolia” Articulo-Ensayo  Sin firma 01/06/1909  218-220
. . “El amor monstruoso en el teatro Artl'c_ulo—Ensayo i
Enrico Ferri . N o (Critica Sin firma 01/08/1909 339-346
de Gabriele D’ Annunzio literaria)
Gabriele Pedro
, . “La nave” Poesia Henriquez 01/12/1909 251-253
D’ Annunzio ~
Urefa
Enrico Ferri Cesar.e an}}) roso. En la vida y Articulo-Ensayo  Sin firma 01/12/1909 195-205
en la ciencia
Guglielmo Ferrero _ abilidad del rey Bduardoy su- 5010 Ensayo — Sin firma 01/08/1910  369-371
leccion a los reyes de Europa
Plgtro Carducci Des@e Roma, Ruben D_arlo LSIC] Articulo-Ensayo - 01111910 181
Teisser e la gioventu [sic] messicana
Carlo Tarnassi El suefio de una mafiana de Narrativa Sin firma 01/03/1011 28-31
primavera (Cuento)
« . . Articulo-Ensayo
Matias Calandrelli ~2ocoont Y Novelli- Enla Morte ¢ icy Sin firma 01/04/1911  79-84
literaria)
Gabriele “D’Annunzio (Fragmentos de Articulo-Ensayo SIEE
\ . A - Fernandez 01/05/1908 141-150
D’ Annunzio una conferencia) (Conferencia) Mac-Gregor
Tabla 1.6

En esta revista la cantidad de publicaciones es mayor que en las anteriores. Aqui se

presenta también un articulo que no se contabiliza en el total, ya que segun el indice de la

revista se atribuye a Gabriele D’ Annunzio, sin embargo a lo largo del articulo se encuentran
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lineas como: “En toda la obra D’ Annunziana”, “D’Annunzio es un pesimista”,*! las cuales
hacen pensar que el autor no se referiria a si mismo en esos términos (queda sombreado en
gris).

En cuestion de porcentajes, esta tabla favorece al ensayo (45%); sin embargo, la poesia
continda presente en las colaboraciones representando un 30%; mientras que la narrativa,
género poco favorecido hasta el momento, el 20%; respecto al teatro, no pasa de una entrada
(5%). Cada uno de los cuatro primeros afios registra una sola entrada (1904-1907); en 1908
se incrementa el nimero de colaboraciones: 6; para el siguiente afio la cantidad de entradas
es la misma, entre estos dos afios la suma es igual al 60% del total de publicaciones; en los
ultimos dos afios (1910-1911) se registraron dos entradas por cada uno. En cuanto a la
variedad de autores, se incrementa casi al doble respecto a las revistas anteriores; en RA'Yy RM
se publicaron 7 autores en cada una, mientras que en RMM, 13. La cuestion de la traduccion,
por otra parte, arroja datos como los nombres de cuatro traductores: Rafael Lopez, Enrique
Diez Canedo, Pedro Henriquez Urefia y Leopoldo Diaz, grandes hombres de letras y, cabe
resaltar, los cuatro eran poetas. Ninguno de ellos se habia mencionado en revistas anteriores
como traductor de textos italianos. Si se restan los dos articulos que aparecen en su idioma
original, las traducciones sin firma alcanzan un 72%.

En RMM se publicaron dos articulos en italiano, ambos con referencias hacia México: en
el primero, de autoria de Giosué Carducci, publicado en 1907, un soneto titulado “Per la
spedizione del Messico”, expresa la percepcion de Carducci de la muerte de Maximiliano,*
lo que nos muestra la cercania entre ambas naciones. El segundo articulo se titula “Desde
Roma, Ruben Dario [sic] e la gioventu [sic] messicana™; en él se describid la celebracion de

la Independencia y como el autor nicaraguiense asistio al pais como ministro plenipotenciario.

31 Jenaro Fernandez Mac-Gregor, “Gabriele D’ Annunzio”, en Revista Moderna de México, tomo 1X, nim.
57 (1° de mayo de 1908), p. 142.

32 Vid. articulo de José Luis Bernal, ““Miramar’ o como percibié Carducci la muerte de Maximiliano”, en
Anuario de Letras Modernas, Volumen 7, México, 1995-1996, UNAM, FFyL, pp.71-86.
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El articulo contiene una nota: “Este articulo esta tomado de Revista Fraterna Latina que
aparece en Roma. No reproducimos hoy la opinion de la prensa americana toda por falta de
espacio”.®® Al indicar la prensa americana, no significa forzosamente que se justifique la falta
de traduccion. Este articulo muestra nuevamente la estrecha, aunque geogréficamente
distante, relacion entre ambos paises.

Entre mas nos acercamos a la actualidad aparecen con mayor frecuencia ilustraciones,
que en RA son escasas. En RMM se encuentran con mayor frecuencia, e incluso en ocasiones
tienen relacion con el texto y algunas estan hechas exprofeso; por ejemplo, el cuento “El
cordero negro”, contiene 8 grabados, en el primero se incluye el texto: “Luigi Capuana. Il
pecoro nero. Fiaba”, cuyo autor —probablemente italiano— firma cada imagen.®*

La altima publicacién periddica que revise para este estudio es EI Mundo llustrado (Em1),
semanario que, como su nombre lo dice, contenia gran cantidad de imé&genes, ya fueran
grabados o fotografias. Emi fue un semanario muy controversial dentro de la prensa
mexicana; para este estudio es una pieza clave, por ser una de las tres publicaciones de Rafael
Reyes Spindola; las otras dos fueron diarios, uno matutino y otro vespertino. Gracias a estos
tres medios, su fundador se consolidé en el mundo del periodismo a pesar de las criticas a su
manera mercantilista de percibir su oficio editorial. A lo largo del estudio se verd que sus
periddicos son fundamentales para un andlisis completo del panorama hemerografico. El

semanario ilustrado parecié el domingo 14 de octubre de 1894.%

33 Nota del editor al articulo de Pietro C. Teisser, “Desde Roma, Ruben Dario [sic] e la gioventu [sic]
messicana”, en Revista Moderna de México, tomo XIv, nim. 87 (1° de noviembre de 1910), p. 181.

% Vid. Anexo 6.

3 Cf. El Mundo, Semanario llustrado, tomo 1, nim. 1 (24 de septiembre de 1894), pp. 1-8; cf. Diccionario
Porrda. T. 1t // emi publicaba noticias nacionales, internacionales, asi como articulos literarios, y por supuesto
la literatura no se limitaba a la nacional, ni a la francesa; se incluian incluso partituras. En su nimero prospecto,
se definio como semanario ilustrado. Los lectores subscriptos a EMI, podian hacerlo también al diario El Mundo
a mitad de precio o sea 50 centavos al mes. El entonces llamado ElI Mundo. Semanario llustrado trataba
cuestiones politicas y publicaba una cantidad significativa de fotografias. Por 75 centavos al mes se entregaban
los ejemplares de 16 paginas a domicilio (en la capital y en Puebla) cada domingo. En 1900 cambi6 su nombre
a El Mundo llustrado. EI nimero prospecto costé 10 centavos y ahi mismo se especifico que los ejemplares
sueltos valdrian 20 centavos. La primera entrega de subscripcion aparecié el 4 de noviembre de 1894. Se
ofrecian regalos a los subscriptores como cromos finos. Entre los escritores mas destacados de su némina se
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Antes de comenzar con el analisis, es importante aclarar que para esta tabla me basé en
el indice de Nelson R. Devega y complementé la investigacion con apoyo del buscador de la
HNDM. Con ambos materiales se logré un resultado de 33 entradas. A continuacion se
presentan las publicaciones que aparecen en EMI entre 1898-1899 y 1902-1911. La siguiente
tabla contiene algunas paginaciones entre corchetes cuando no fue posible visualizarla, en

estos casos se tomo la de la HNDM. Se encontraron 33 publicaciones en aproximadamente 8

afios:®
Autor Articulo Género Traductor Fecha Pagina
PUT . ., Narrativa -
Edmondo De Amicis “Una corrida de toros en Espaiia (Fragmento novela) Sinfirma  02/01/1898 10-12
Edmondo De Amicis “Lides de gallos” Narrativa Sinfirma  16/01/1898 47-48
(Fragmento novela)
Edmondo De Amicis “La pintura holandesa” Articulo-Ensayo Sinfirma  22/01/1899 65
Matilde Serao “Una familia” Narrativa (Cuento) Sin firma  16/03/1902 [4]
. “Romeo y Julieta” . - i
Matilde Serao [Del libro Corazén de mujer] Narrativa (Cuento) Sin firma  12/07/1903 [8-9]
“De Edmondo De Amicis”
. . [El tesoro de la viuda. . Manuel S.
Edmondo De Amicis iLloved, besos! Poesia Pichardo 06/09/1903 [12]
El desafio]
Lorenzo Stecchetti “Postuma” Poesia Sinfirma  01/11/1903 [2]
Gabriele D’ Annunzio “Anima triste” Poesia G“'”er!m 10/04/1904 [3]
Valencia
Edmondo De Amicis “La hora divina” Narrativa (Cuento) Sin firma  26/03/1905 [16-17]
Enrique
Giosué Carducci “Godofredo Rudel (Carducci)” Poesia Fernandez  28/05/1905 [22]
Granados
Edmondo De Amicis  “Con mi hijo” Narrativa (Relato) ~ Sin firma  01/07/1906 [20-21]
Giovanni Papini La ultima visita del gentilhombre . aiva (Cuento)  Sinfirma  08/09/1907 [10-11]
enfermo
“De Carducci”
[Primavera y amor. Enri
S . Qui regna amore . nrique
Giosué Carducci . ' Poesia Fernandez  03/03/1907 [10]
Ruit hora.
Granados
El Buey.

En una iglesia gotica]

encontraban: Luis G. Urbina (quien fue su director), Ignacio M. Luchichi, Amado Nervo y Manuel José Othon.
A mediados de 1909 el propietario de EMI era Victor M. Garcés, el director, Luis Lara y Pardo, y el gerente,
Alfonso E. Bravo. La subscripcién era de 1.25 pesos al mes y suelto 35 centavos en la capital. En septiembre
de 1910, el presidente del semanario era José Luis Requena, el director general era Ernesto Chavero y como
gerente estaba Manuel S. Palacios. Los precios descendieron: un peso mensual y 30 centavos el ejemplar (cf.
idem).

% Cf. Nelson Devega, op. cit., pp. 163-208.
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“Passa la nave mia ...” [Surca mi

Enrique

Giosué Carducci - Poesia Fernandez  10/03/1907 [21]
nave sola el mar ignoto]
Granados
Giovanni Papini “El demonio me dijo...” Narrativa (Cuento) Sinfirma  01/03/1908 [17-18]
Edmondo De Amicis “De Edmondo De Amicis. - Narrativa (Cuento) Sin firma ~ 22/03/1908 [14-15]
La voz de la muerte. Narracion
Giovanni Papini “El que no pudo amar...” Narrativa (Cuento) Sinfirma  12/04/1908 [13-14]
Giovanni Papini “Las imagenes del estanque” Narrativa (Cuento) Sin firma  10/05/1908 [17-18]
Matilde Serao “El cristo muerto. Leyenda” Narrativa (Cuento) Sin firma  26/07/1908 116-117
Matilde Serao “Primer amor” Narrativa (Cuento) Sin firma  01/11/1908 576-577
Matilde Serao “El palacio de dofia Ana” Narrativa (Cuento) Sinfirma  06/12/1908 736
Matilde Serao “El juramento” Narrativa (Cuento) Sin firma ~ 14/03/1909 602-604
Matilde Serao “La barca fantasma” Narrativa (Cuento) Sinfirma  16/05/1909 igg;
Matilde Serao “Las ciudades muertas” Narrativa Sinfirma  30/05/1909 1222
Giovanni Papini “Por qué quieres amarme” Narrativa Sinfirma  15/08/1909 340
; ) - » Poesia -
Gabriele D’Annunzio “Dante (Prosa Poética) Sin firma 19/09/1909 624
Gabriele D’ Annunzio “Delfino” Narrativa (Cuento) Sin firma  18/09/1910 [18-19]
“Musa Castellana. Vas spirituale”
Gabriele D’Annunzio [Sé de una mujer blancay Poesia Sinfirma  20/11/1910 [27]
taciturna]
Matilde Serao “Esperando” Narrativa (Cuento) EMmI 20/11/1910 [22-23]
Matilde Serao “Pablo Espada” Narrativa (Cuento) EMmI 05/02/1911 [6-7]
Matilde Serao “Corazdn de porcelana” Narrativa (Cuento) EMI 23/04/1911 [6-7]
Giosué Carducci ,AMmmmkymaxxmm Poesia Sinfirma  16/07/1911 [11]
MDCCCLXXVII
“Musa Castellana. Quiusque
Gabriele D’Annunzio eadem?” [{Oh, cesad, que la Poesia Sinfirma  24/09/1911 [13]
musica me hastia]
Tabla 1.7

Esta tabla abarca aproximadamente una década y el nimero de traducciones es mayor.
Lo méximo que se publicd en un afio fueron 7 colaboraciones (lo cual no supera los
porcentajes de las revistas anteriores). En 1909 se registraron el 15% de los textos, mientras
que en 1908 (el porcentaje mas alto) simboliza el 21%. Si se hace una comparacion con la
RMM encontraremos que en este afio las dos revistas tienen la misma cantidad de
colaboraciones y de acuerdo con los datos del presente trabajo para ambas 1908 fue el mas
prolifico en articulos italianos. Para los afios restantes las colaboraciones rondan entre 1 y 4
(0 sea 3% y 12%, segun el caso).

Ya que el rango temporal fue méas grande, pensé que el nimero de autores también lo
seria, sin embargo ésta es la revista (comparandola solamente con las ultimas tres) que

publico la menor variedad de escritores italianos: 6; y para mayor sorpresa, el autor con mas
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entradas es Matilde Serao, cuyas once aportaciones son cuentos. Entre los géneros de las
colaboraciones de esta revista sobresale el de narrativa. Sin duda la publicacion se apeg6 a
este tipo de textos para atraer a un lector especifico.

En cuanto a los 5 autores restantes, son nombres que ya han aparecido, y de hecho son
quienes tienen el mayor nimero de entradas en las revistas antes vistas, excepto Stecchetti.
El género con el mayor porcentaje es la narrativa con 22 elementos, lo cual resulta en un
67%, (las 7 colaboraciones de 1908 son cuentos); el segundo género, un poco alejado, es la
poesia con un 30%, y por ultimo, el articulo-ensayo con una sola entrada (3%).

EmI privilegidé poco la mencién del traductor en las colaboraciones, por o menos a partir
el idioma italiano. A pesar de los pocos datos que se reunieron, de esta seccion resultaron
cinco traducciones firmadas y tres traductores, de los cuales uno ya se habia presentado en
otras tablas (Enrique Fernandez Granados). Cabe resaltar que todas las traducciones firmadas
entran en la clasificacion de poesia.

Si se suman los articulos con traduccion especial para la revista y aquellos que no tienen
firma, representan aproximadamente un 85% de las colaboraciones. Las traducciones donde
se uso la especificacion “traduccion especial para EMI”, son tres cuentos de Matilde Serao
entre noviembre de 1910 y abril de 1911. Es probable —recordando el articulo de Diaz Dufoo—
que un miembro de la redaccion fuera el responsable de las traducciones.

Uno de los detalles que quiero resaltar para esta revista son las colaboraciones “Anima
triste”, publicada en 1904 y “Quiusque eadem?[sic]”, en 1911, pues, a pesar del titulo
diferente ambos se basan en el texto D’ Annunzio. El primero en ser publicado fue traducido
por Guillermo Valencia, y el segundo no incluye firma del traductor. En materia de
colaboraciones que se publicaron mas de una vez, vale la pena mencionar dos cuentos, ambos
de Giovanni Papini: el primero, “Las imagenes del estanque” en RMM el 1° de mayo de 1908
y en EMI el 10 de mayo del mismo afio. Los textos son idénticos y en ningun caso el traductor
firmo el texto. Y el segundo: “El gentilhombre enfermo. Su tltima visita”, que se publicé en

agosto de 1908 en RMM y “La tltima visita del gentilhombre enfermo”, el 8 de septiembre

30



del mismo afio en EMI. Estos ultimos dos textos como el titulo lo perfila son traducciones
diferentes y en ninguno de los casos se conoce el nombre del traductor. Gracias al uso de
conjugaciones en los dialogos: “tenéis”, “creéis”, se puede deducir que el texto en RMM se
trata de una traduccion “espafiola” —aunque el uso del vosotros también llegd a ser muy
comun en México en contextos literarios hasta los afios 30 del siglo xx—; mientras que
probablemente la publicacion de Emi es un traductor latinoamericano.

En EMI se encuentra la recopilacién de poemas de Carducci que Enrique Ferndndez
Granados publicé con anterioridad en otras revistas. Dichos poemas son “Primavera y amor”,
“Ruit hora”, “El buey” y “En una iglesia gotica”, y todos se encuentran en la misma pagina
del semanario el 3 de marzo de 1907. “Primavera y amor” y “En una iglesia gotica” se
publicaron en RA en 1894; “El buey” se publico en RM en 1898 por Fernangrana, mientras
que dos afios antes también lo publicé Miguel Antonio Caro en RA; “El buey” contiene
elementos interesantes en la traduccion, que se revisaran en el capitulo ni. Por otra parte, el
titulo “Ruit hora” lo localicé en la publicacion veracruzana Boletin de la Sociedad Sanchez
Oropeza, en 1888 (pp. 77-79); dicha colaboracion incluyo6 el texto original y fue traducido
por Rafael Delgado. El 10 de marzo de 1907 en EMI se encuentra publicado el poema de
Carducci “Passa la nave mia...”, traducida por Fernangrana, mismo texto que se localiz6
primero en RA en 1894. Cabe resaltar que el autor italiano fallecio en el afio de las Gltimas
publicaciones (1907), alrededor de un mes antes; lo que puede significar que esta
recapitulacion de su trabajo se deba a un homenaje.

Para finalizar con esta revista, quiero resaltar dos puntos mas. El primero se refiere a la
distribucion de los articulos dentro de las paginas. Como se dijo en la introduccion de Emi,
Reyes Spindola se destaco por el sesgo comercial con que dirigié sus publicaciones hacia
1910 (e incluso desde un par de afios antes); se logra ver en la revista un cambio en la
disposicion de los anuncios, que cada vez se incluian con mas frecuencia al punto de

fusionarse en una misma pagina con el contenido literario. La colaboracion “Dante” de
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D’Annunzio se encuentra en estas condiciones: en una sexta parte de la pagina rodeada de
anuncios.

El segundo y ultimo punto tiene que ver con Matilde Serao, cuyas colaboraciones fueron
siempre cuentos. Gracias a este género, la autora da a conocer descripciones de paisajes
italianos, sobre todo de la parte sur, como Népoles o localidades cercanas, ampliando asi el
imaginario colectivo de dichas localidades.

Con la presentacion de las tablas se puede dar un perfil panoramico de 17 afios de
colaboraciones; es decir, de 1894 a 1911, en cinco revistas (recordemos que El Renacimiento
y El Domingo quedan s6lo como puntos de referencia): RNLC, RA, RM, RMM Y EMI, en donde
se encontraron 82 colaboraciones y 22 autores. Los mas destacados son Gabriele D’ Annunzio
con 15 entradas, ademas es el autor con mayor variedad de géneros y que aparecio en las
ultimas cuatro revistas; Giosue Carducci cuenta con 13 colaboraciones, autor que de igual
forma particip6 en las cuatro; después estdn Matilde Serao con 12 textos narrativos en 2
revistas: en cuanto a este género la autora es la mayor exponente; Edmondo De Amicis
contabilizd 11 colaboraciones (no se incluye la de EI Renacimiento); y por ultimo Giovanni
Papini, con 7 textos narrativos. El resto de los autores italianos tienen un rango de 1 a 3
publicaciones. El total de los articulos de los autores méas publicados, 0 sea los 5 recién
citados, es de 59, esto quiere decir que representan el 72% del total de colaboraciones. Para
consultar la tabla completa de los resultados ver el Anexo 1.

Respecto a los géneros, el que tiene mayor nimero de colaboraciones es la narrativa con
33, seguido de poesia con 30, y articulo-ensayo, 16 (sin contabilizar las dos primeras
revistas). En cuanto a los géneros que sobresalen en cada revista, el mayor nimero de
colaboraciones de poesia se encuentra en Emi, 10 que corresponden a un 33.3% respecto a
las 30 entradas de poesia. En cuanto a la narrativa, también se encuentra en EMI con una

equivalencia de 66.6% respecto al total del género. Articulo-ensayo cuenta con mayor
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presencia en RMM con un 60%. El resto de los datos por revista se encuentran en el Anexo
2.37

Gracias al contenido de los textos podemos diferenciar el perfil de cada una de las
revistas; por ejemplo, la naturaleza de la RA, modernista, dio mucho mas importancia al
traductor que ninguna otra, no sélo por el nimero de traducciones firmadas, sino por la
cantidad de traductores, datos muy valiosos para el tercer capitulo. La ausencia del género
articulo-ensayo muestra que la expresion artistica era mayormente recurrida. La RM parece
ser la mejor equilibrada en cuanto a los géneros, ya que poesia y ensayo tienen el mismo
nimero de entradas; y también estdn presentes, aunque en menor cantidad, los textos
narrativos, sin olvidar la aparicion del género epistolar.

En RMM nos encontramos con una publicacion mas critica, su género méas publicado fue
articulo-ensayo, cuyos contenidos variaban desde critica literaria hasta textos perfilados a lo
cientifico, sin dejar atrés la parte historica; incluso una de las colaboraciones en idioma
original esta dentro de este género. Ademas, la publicacién de poesia y narrativa continla en
cantidades equilibradas. RMM es la revista que brinda a este estudio el mayor nimero de
autores italianos.

EMI, COMO RA, Se centra en la poesia y la narrativa; si se hace una pequefia comparacion
entre la relacion colaboraciones/tiempo, la publicacion de Reyes Spindola deja que desear:
en RA se encontraron 14 textos italianos en 2 afios aproximadamente, con un promedio de 7
colaboraciones por afio; mientras que en EMI encontramos 33 colaboraciones en
aproximadamente 11 afios, lo que equivale a 3 colaboraciones al afio. Esta revista tendio a
publicar narrativa, sin dejar de lado la poesia pero si el articulo-ensayo (o0 sea la critica).
Ademas, cabe resaltar la poca variedad de autores y el minimo reconocimiento de los

traductores. Estos puntos conforman una idea de que la revista no estaba enfocada en un

37 Los datos que se representan aqui varian respecto al Anexo 2, ya que en éste se contabilizaron las 7
revistas.
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proceso de divulgacion e inclusion de literatura extranjera, mas bien trataba de atraer a un
tipo de lector que buscaba textos de fécil lectura.

Cada revista aporta al estudio datos relevantes desde un punto de vista diferente. El hecho
de que en cada una de ellas los géneros se publiquen en mayor o menor cantidad, que la
variedad de autores sea diversa, que el nombre del traductor no siempre esté presente, e
incluso que tengan diferentes razones de publicacién, ofrece un valioso material para el
estudio de la literatura italiana en México a traves de las revistas literarias. Quedan muchos
elementos por estudiar, pues no son pocas las 82 colaboraciones de autores italianos, entre

1894 y 1911, s6lo considerando 5 revistas en la época.

|.2 LA INFLUENCIA ITALIANA EN LAS REVISTAS LITERARIAS

Después de dar el primer paso en el estudio y conocer la cantidad de publicaciones que se
encuentran en las revistas literarias mexicanas, es de esperarse que dichos datos sean mas
que informacién cuantificable. Otra de las caras del estudio es la reaccién a dichas
colaboraciones u otros materiales que llegaron a los lectores, o sea colaboraciones mexicanas
a partir de obras italianas. Si en el capitulo anterior no fueron pocas las entradas, en este rubro
no es muy diferente.

A lo largo del estudio Ilamaron mi atencion algunos articulos de critica sobre literatura
italiana, alusiones o referencias italianas. Atender a este tipo de textos es tan importante (o
aun mas, por su carga de recepcion), como a los de origen italiano. A pesar de que dichos
elementos no son escasos, no localicé estudios previos acerca de la referencia italiana en
revistas o diarios mexicanos para incluir ejemplos puntuales, por lo tanto se mostrara
informacion aislada.

Quiero detenerme aqui para explicar que utilizo la palabra referencia italiana de manera
general, ya que pueden existir diversos tipos. En el presente estudio referiré 3: literarias,

culturales y geograficas. Hago hincapié en estos elementos ya que, en la época, era la manera
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en que se formaba pieza a pieza el imaginario colectivo de un lugar desconocido. Pueden
existir dos tipos de lectores: los que se deleitaban con relatos de Venecia y Népoles, sabian
que Dante y D’ Annunzio eran escritores italianos y se divertian tratando de leer sus poemas
antes de la traduccion; los otros son lectores-escritores que al crear sus propias obras incluian
una idea, un estilo o una referencia italiana leida en algun texto. Dichas obras podian ser de
cualquier género desde creativo hasta critico.

Pensando en estas colaboraciones con referencias italianas, hay articulos que se centran
en un tema relacionado con Italia y otros que sdélo hacen una mencion en un par de lineas
entre varios autores o comparaciones. Este ltimo tipo de textos abundan en las publicaciones
mexicanas. Dada la extensioén del estudio no es posible ejemplificar todos los casos
encontrados y me limito a mencionar uno de los mas notorios.®

'9,

En un articulo titulado “jPoeta yo!”, del colombiano José A. Silva, se puede percibir una
posibilidad de influencia: “de un lluvioso otofo, pasado en el campo, leyendo a Leopardi y
a Antero de Quenthal, salié la serie de sonetos que llamé después Las almas muertas”.>®

Respecto a las colaboraciones que tienen una carga referencial italiana mayor, he
encontrado algunas y las muestro en una tabla mas adelante. Un pardmetro para la
recopilacién de estos datos es el margen temporal, un poco mas amplio que en las revistas
literarias: de 1883 a 1913. Las fuentes hemerograficas existentes en el buscador de la HNDM,
son de distinto tipo: diarios, semanarios, etc. Algunas colaboraciones fueron halladas por
casualidad, otras por busquedas especificas del nombre de autor.

La tabla esta dividida en tres secciones: referencia literaria, cultural y geogréfica; y cada

colaboracidn se registra cronoldégicamente. Los datos que contiene son similares a los del

38 Existen otro tipo de articulos que se perfilan a la critica literaria, por ejemplo uno titulado “Rubén Dario”
en Revista Moderna (mayo de 1899), donde el argentino Luis Berriso utiliza como epigrafe un texto de
Stecchetti: “En arte caben todas las escuelas y todas las tendencias. No hay ni veristas ni idealistas. Hay autores
que escriben bien y otros que escriben mal. He ahi todo.” Y al interior del articulo: “el pesimismo horrendo de
Leopardi o la blasfemia a Dios de Carducci” (Luis Berriso, “Rubén Dario”, en Revista Moderna, afio I, nim. 5
(1° de mayo de 1899), pp. 139-140). Como se menciond, la cantidad de este tipo de articulos es muy extensa y
a pesar de ser mencionados s6lo en fragmentos, y un estudio sobre éstos puede traer resultados interesantes.

39 José A. Silva, “jPoeta yo!”, en Revista Moderna de México, tomo XI, niim. 91 (1° de marzo de 1911), p.
10.
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capitulo anterior: autor, titulo de la colaboracion, género, revista o diario en el que aparece,

fecha y pagina.

Autor Titulo Género Revista Fecha Pagina
Manuel del “Primaveras. Imitacion de . El Monitor
Palacio G. Carducci” Poesia Republicano 11/03/1883 2
Manuel del “Imitacion de Carducci”  Poesia El Monitor —q/5/1683 3
Palacio Republicano
Manuel del “Muertos que viven. . .
Palacio (Imitacién de G. Carducci)” 0e518 LaPatria  29/09/1889 2
Jesls Urueta [S]?Ce]l ’c’:aballete. v Bocaccio Narrativa (Relato)  Revista Azul  06/05/1894  6-7
Joaquin Trejo (\Egra}sién libre del italiano)” Poesia Revista Azul  03/06/1894 77
Julidn del Casal ~ “A un amigo” Poesia Revista Azul  24/03/1895 338
E. Fernandez “Imitacion de Steccheti . - 257-
Granados [sic]. Resurrexit.” Poesia Revista Azul  17/02/1895 258
Julio Burell “Stecchetti” Articulo-Ensayo - BIMundo )1 898 391
(Critica literaria) llustrado
“Psiquiatria (La labor de . i
XXX, Gabriel D’Annunsio [sic] ~~ Articulo-Ensayo v 01111899 o
ante la psiquiatria)”
w Revista
I’Jna obra .nlieva de G. Articulo-Ensayo Modernade  01/09/1903 67
D’ Annunzio Ay
Mexico
A. Mayorga “Cancion de la mafiana p El Mundo
Rivas (Tema: de Carducci) ” Poesia llustrado 02/07/1905  [8]
Planca_hterarl?. Un . Articulo-Ensayo El Tiempo
personaje de D’Annunzio: e . 09/06/1907 374
s (Critica literaria) llustrado
Corrado Brando
Leopoldo Diaz < ardueel Poesfa Eﬂec;/ését;a de 01/08/1907 359
(Para la Revista Moderna)” México
‘Ilir:i;% dez Mac- “D’Annunzio (Fragmentos Articulo-Eqsayo 'F\E/lec;/(;séﬁa de  01/05/1908 141-
& Gregor de una conferencia)” (Conferencia) México 150
©
&  Carlos Gonzélez  “Las tragedias de Articulo-Ensayo El Mundo
'T; Pefa D’ Annunzio. La nave” (Critica literaria) llustrado 13/03/1910 4
'S Carlos Gonzalez ., . » Articulo-Ensayo El Mundo
§ Pefia El novelista Fogazzaro (Critica literaria) lustrado 19/03/1911 [4]
S “Una obra nueva de . El Mundo
x - D’ Annunzio” Articulo-Ensayo Hustrado 29/06/1913  [26]
Ignacio “Discurso” [A la muerte de . El Diario
Altamirano Garibaldi] Articulo-Ensayo o) Hogar 26/07/1882  1-2
puan de DIos A Garibaldi” Poesia imﬁg{;’r 26/07/1882 2
g Clemente Palma  “Dante a Italia” Poesia Revista Azul  23/02/1896 259
S  Pedro Emilio “La casa de Gabriel ; Revista
=1 .
: Coll D’ Annunzio” Articulo-Ensayo Moderna 01/07/1903 196
'S “Casa di Dante a Firenze” Revista
g [imagen acompafiada de 2 Articulo-Ensayo Modernade 01/08/1909 347
‘&3 versos del Infierno] México
Luis Paris El prenll’o nobel al poeta Artlc_u!o-Ensayo El Imparcial  01/01/1907 4
Carducci (Noticia)
“Interview con Gabriel . El Mundo
Jean Carrere D’ Annunzio” Articulo-Ensayo lustrado 07/08/1910 [13-16]
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El Mundo

--- “Carducci y el militar” Articulo-Ensayo lustrado 04/09/1910  [6]
c “Album de viaje. Hojas Articulo-Ensayo . i
S 1":‘% Manuel Flores sueltas. Venecia de noche” (Relato de viaje) Revista Azul  13/05/1894  25-26
[~
> D «h L : .
< 9 Album de viaje. Hojas Articulo-Ensayo . )
& o Manuel Flores sueltas. Venecia de dia” (Relato de viaje) Revista Azul  20/05/1894 38-39

Tabla 2.1

En este caso no es conveniente hacer un analisis sobre porcentajes, ya que los datos son
aleatorios, solamente resalto algunos detalles: entre 9 publicaciones he localizado 27
colaboraciones, cuyo género varia entre poesia, articulo-ensayo y narrativa (un caso). El
primer apartado, referencia literaria, cuenta con 17 entradas, de las cuales encontramos
menciones sobre Boccaccio, Carducci, D’ Annunzio, Fogazzaro, Leopardi y Stecchetti. Los
mas mencionados son el segundo Yy el tercero. A diferencia del capitulo anterior, dado que
son articulos y no traducciones, la mayoria estan firmados; en este caso se localizaron 3
colaboraciones sin firma, mas una con el seudonimo X.X.X. En esta seccion se encuentran
los poemas que son imitaciones de un autor, ¢qué mejor muestra de influencia? En estas
colaboraciones los autores se alejan de la traduccion y declaran una creacion a partir de una
obra, en este caso italiana.

El poema de Fernangrana, titulado “Resurrexit” esta dedicado a Manuel Gutiérrez Najera;
si recordamos, la muerte del poeta sucedi6 poco antes de la fecha de esta colaboracion; como
se aprecia en la tabla 1.4, las entradas italianas en RA se volvieron menos frecuentes en estas
fechas.

Todos los poemas que aparecen en esta tabla son imitaciones, excepto dos, la primera un
interesante poema del cubano Julian del Casal, titulado “A un amigo”, con una especificacion
que dice: “Enviandole los versos de Leopardi”. En esta colaboracion no s6lo se puede
apreciar el conocimiento de la obra italiana, sino que también funge como complemento en
el envio del poema en espafiol. Aqui los versos que en especifico hacen referencia el texto de

Leopardi:
Abre ese libro de inmortales hojas
Donde el genio mas triste de la tierra
—Aguila que vivi6 presa en el lodo—
Te ensefiara, rimando sus congojas,
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Todo lo grande que el dolor encierra
Y la infinita vanidad de todo.*°

El segundo poema exento de imitacion se titula “Carducci”, es de la autoria de Leopoldo
Diaz, y esta dirigido al poeta italiano que fallecié en febrero 1907, mismo afio de la
colaboracidn, la cual se publicé seis meses después. Un dato interesante es que dicho poema
estd fechado en Ginebra en el mismo mes y afio de la muerte de Carducci. Con este texto
podemos ver que Diaz muestra, més alld de la influencia, un conocimiento de la obra y
homenaje hacia el autor italiano. Vale la pena recordar que Diaz es uno de los traductores de

RMM.
CARDUCCI
Ha partido el Maestro... cruza lenta la barca
De Thénatos las ondas calladas del Estigia;
En la ribera obscura, erguida esta la Parca
Atropos, coronada de asfodelos de Trigia.
Al golpe de los remos, la onda negra enarca
Su lomo hirsuto... Gimen los cisnes del Estigia;
El terrible barquero sonrie ante la Parca
Atropos, coronada de asfodelos de Trigia.
Una gran sombra blanca, con su fulgor alumbra
Del tenebroso Esefo la tragica penumbra;
Y la gran sombra blanca ilumina el Letheo...
Entonces, desde el fondo de los bosque [sic] sagrados
Avanzan, en teorias, los genios inspirados;
Y al que llega, en sus brazos recibe el dios Orfeo!
Leopoldo Diaz**

En cuanto a la colaboracion que se clasifico con el género de narrativa, Jesus Urueta
escribié un pequefio texto sobre una mujer, cuya descripcion se basa en sus acciones y

reacciones mientras lee EI Decamerdn: cefio fruncido, sonrisas y hasta carcajadas.
La luz de la ldmpara se abate sobre el marmol de la mesa, iluminando las paginas
ilustradas de El Decamerdn. Sentada en el sofa, con una mano en la frente —los dedos
perdidos entre las sortijas chinas del cabello— ella Iée. A intervalos de tiempo casi
iguales, voltea con la otra mano la hoja leida. Sus pestafias tiemblan sobre la picara
irradiacion de sus pupilas garzas. A veces, sus cejas se contraen en la profundidad de
la atencion. A veces, una sonrisa enarca sus labios y se ahonda un hoyuelo en su

40 Julian del Casal, “A un amigo”, en Revista Azul, tomo 11, nim. 21 (24 de marzo de 1895), p. 338.
41 Leopoldo Diaz, “Carducci”, en Revista Moderna de México, (1° de agosto de 1907), p. 359.
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carnosa mejilla. Muérdese luego con el filo esmaltado de sus dientes el labio inferior;
la mano que voltea la hoja se hace febril, ondula con ritmica precipitacion su seno, se
inflan palpitando las paredes elasticas de su nariz, y se condensa mucha luz cintilante
en los globos de sus 0jos. — De nuevo la juguetona sonrisa se delinea, vaga en el
rincon diminuto de sus labios, lentamente se extiende, desplegandolos, y térnase al
fin franca carcajada sonora. Ella se derrumba sobre el respaldo del sofa, y sacudida
por la convulsion de la risa, deja ver la cavidad de su boca, fresca y jugosa como el
corazon de una sandia.*?

Por otra parte tenemos los ensayos de critica literaria hecha por mexicanos que
demuestran un conocimiento con cierta profundidad de las obras italianas, como las entradas
de Jenaro Ferndndez Mac Gregor y Carlos Gonzéalez Pefia, o aquella sin firma que aparece
en El Tiempo llustrado, y que se enfoca en un personaje de D’ Annunzio.

Quiero resaltar dos articulos que ubiqué gracias a los indices de RM y RMM, que se
incluyeron en las tablas 1.5 y 1.6 (firmados por Ferndndez Mac Gregor y X.X.X.). Los
respectivos indices los atribuyeron a autores italianos y al hacer una lectura méas profunda de
ambos textos se entiende que se trata de resimenes de conferencias de autores italianos, sin
embargo no es una transcripcion literal; por esta razon decidi colocarlos en esta seccion y no
contabilizarlos en el primer capitulo.

Continuando con el andlisis, en la segunda seccion de la tabla, donde se encuentran las
referencias culturales, se engloban aspectos histdricos o culturales que forman el imaginario
colectivo. Aunque en mas de un articulo el tema son autores italianos, son vistos ya no como
literatos, sino como parte de una cultura; por ejemplo, “La casa de Gabriel D’ Annunzio”,
“Interview con Gabriel D’ Annunzio”, “Carducci y el militar” y “Casa di Dante a Firenze”.
Esta Gltima es una imagen que también contiene una referencia a la Divina Commedia: “Io

fui é crescinto [sic] / Sulle rive dell’Arno alla gran Villa!”.*

42 Jestis Urueta, “Del caballete. IV Bocaccio [sic]”, en Revista Azul, t. 1, nim. 1(6 de mayo de 1894), pp. 6-
7.

43 Andnimo, “Casa di Dante 4 [sic] Firenze”, en Revista Moderna de México, t. X11, nim. 6 (1° de agosto de
1909), p. 347. // Se cita un fragmento del canto xxui del Infierno, versos 94-95: “E io a loro: “I’ fui nato e
cresciuto / sovra 'l bel fiume d’Arno alla gran villa,” (Dante Alighieri, La Divina Commedia).

39



Por ultimo para esta seccion quiero enfocarme en las dos entradas de El Diario del Hogar;
ambas hacen referencia a Giuseppe Garibaldi, que pocos dias antes de la publicacion habia
fallecido. El articulo tiene una pequefia descripcion del texto: “Discurso pronunciado por el
sefior Ignacio M. Altamirano en la velada fanebre que en honor de Garibaldi se verifico en
el Teatro Nacional la noche del 24 de julio de 1882”.** Como se logra apreciar fue un gran
evento y en el texto se habla de la invitacion que realizo la comunidad italiana a Altamirano.
Respecto al contenido, son unas emotivas palabras para el libertador italiano y una
descripcion de los hechos de su vida. Caso contrario al de Manuel Gutiérrez Najera, que
debido a unas publicaciones sobre el mismo personaje italiano tuvo problemas con dicha
comunidad.*

La segunda colaboracion es un poema de Juan de Dios Peza en memoria del italiano, que
también fue leido en el Teatro Nacional. Respecto a éste, se encuentra una critica (negativa)
firmada por A Ristarco, y publicada en La Voz de México el 8 de agosto del mismo afio.*®

En la Gltima seccion de la tabla se encuentran dos entradas de referencia geografica,
donde se ofrecen descripciones de Italia. Sin duda hay otros textos similares en la época, que
construian el exotismo de las ciudades italianas; recordemos los textos narrativos de Matilde
Serao, que también hacen referencia al sur de Italia.

Otro caso de referencia que no se incluyé en la tabla es de Ciro B. Ceballos, que en su
libro En Turania, utiliza como epigrafe fragmentos de Le vergini delle rocce de Gabriele
D’Annunzio.*’ Este tipo de colaboraciones puede ampliar el panorama de los estudios de
literatura italiana, ademas de dar pistas para un estudio sobre la influencia en la literatura

mexicana.

4 Ignacio M. Altamirano, “Discurso”, en El Diario del Hogar, tomo 1, nim. 240 (26 de julio de 1882), p. 1.

% Vid. “A la colonia italiana. Cuestién personal” en Manuel Gutiérrez Néjera, Obras IX, Periodismo y
literatura, articulos y ensayos (1877-1894), pp. 143-145.

% En el mismo ndmero se publicé el sexto capitulo (de doce) de un articulo titulado “Roma. Capital de
Italia”; en cada uno aparecié la indicacién de que se tradujo del italiano, sin embargo en ninguno se firmo la
traduccion.

47Vid. Ciro B. Ceballos, En Turania. Retratos literarios (1902).
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1.3 DIARIOS ITALIANOS EN MEXICO

En este subcapitulo se comentaran los elementos hemerogréaficos hechos por italianos y que
circularon en México al inicio del siglo xx. Gracias al coloquio “El cuarto Poder y Porfirio
Diaz: garrote y armonia” (2015), que tuvo lugar en la Biblioteca Nacional de México, logré
obtener informacion de cuatro publicaciones conservadas en la Hemeroteca Nacional de
México. Los titulos de dichas publicaciones son Progresso Italo-mexicano: Periodico
Settimanale, Politico, Commerciale, Agricolo, Letterario, que se fecha entre 1892 y 1894;
La Scintilla Italiana: Giornale Ebdomadario destinato alla difesa del commercio e degli
interessi italiani nel Messico, de 1880; /I Corriere d’ltalia: Giornale Settimanale Italo-
messicano, el fragmento que se conserva de este material se publicé en 1911 y por Gltimo un
fragmento de 1903 de xx Settembre.

Pude revisar los dos Gltimos en formato de microfilm. En la Hemeroteca Nacional se
conservan algunos fragmentos*?; desafortunadamente las colecciones no se encuentran en su
totalidad, sin embargo permite saber que existian materiales de esta naturaleza. Quiero hablar
de Il Corriere d’Italia, puntualmente el nimero 166 del afio 1v, publicado el 8 de noviembre
de 1911. La seccidn revisada es una “Edicion extra en castellano”, publicacion hibrida, cuyo
encabezado, titulo, director, oficinas y costos se indican en italiano y el resto de la
informacion se encuentra en espafiol. El costo del ejemplar fue de 10 centavos. Contiene en
su mayoria noticias sobre Italia. Localicé un segundo numero: el segundo de la segunda
época, publicado el 22 de marzo de 1919. En este nimero el encabezado se encuentra en
espafiol, menos el titulo, y contiene algunas secciones totalmente en italiano, que hablan
veladamente de problemas con la comunidad italiana en México. Incluye articulos sobre

ciudades italianas, con fotografias. La seccion literaria se publico totalmente en italiano.*°

48 Los ejemplares consultados fueron 1l Corriere d’Italia. Giornale Settimanale ltalo-Messicano. Edicion
extra en castellano, afio 1v, nim. 166 bis (8 de noviembre de 1911); Il Corriere d’ltalia, Segunda época, afio |,
nam. 2 (22 de marzo de 1919), y xx Settembre, (1903).

4 Los textos de la seccion literaria fueron “Cantico per 1’Ottava della Vittoria” de Gabriele D’ Annunzio Yy
“L’ospite. Novella” de Luigi Orsini.
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La segunda publicacion que consulté sugiere, por su organizacion, que es una revista,
probablemente anual. En la portada se encuentra un grabado que se extiende por casi toda la
pagina. El contenido varia entre articulos y textos literarios e incluso contiene una seccion de
comercio. Una de las colaboraciones que llama la atencion es el poema “A Garibaldi” escrito
por Juan de Dios Peza (que se menciond en la tabla 2.1). También se encuentra un poema de
Leopardi, “All’ltalia” tanto en espafiol como en italiano; como el resto de la revista, el
formato es a dos columnas: izquierda espafiol, derecha italiano.

Este tipo de publicaciones, a pesar de encontrarse en espafiol, sobre todo el diario, tenian
como principal funcion defender los intereses italianos en México: pues la poblacion europea
cada afio ascendia,® y justo este tipo de materiales (por y para italianos) parece insinuar que
los extranjeros no lograban incluirse en la sociedad nativa, y que las publicaciones y leyes
no les beneficiaban. Sin embargo, la comunidad italiana era fuerte, hecho que se puede
comprobar con aquel articulo de Gutiérrez Najera que le provocd problemas con dicha
comunidad.>!

Una de las reflexiones que puedo inferir de la existencia de estas publicaciones es que la
literatura proveniente de Italia era percibida como insumo cultural y artistico. Para muestra
de la recepcion de dichos textos son muy Utiles las primeras tablas del presente subcapitulo.
Al mismo tiempo, los periddicos hechos por italianos en México tenian un contenido ligado
a la politica para la inclusion de dicha comunidad en la sociedad mexicana y su atencion no

se dirigia prioritariamente a la cuestion literaria.

%0 Vid. subcapitulo: Analisis de traducciones.
51 Vid. “A la colonia italiana. Cuestion personal” en Manuel Gutiérrez Najera, Obras IX, Periodismo y
literatura, articulos y ensayos (1877-1894), pp. 143-145.
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CAPITULO II. PRESENCIA LITERARIA ITALIANA EN DIARIOS
En esta segunda parte del estudio quiero concentrarme Unicamente en diarios mexicanos.
Como fue posible apreciar desde el capitulo anterior, se publicaron gran cantidad de
colaboraciones italianas en publicaciones mexicanas de forma constante, y en otros medios,
como diarios, sucedio algo similar. Esta seccion de la investigacion surgio a partir de la
localizacion de folletines italianos en diarios y de la busqueda de articulos criticos para
complementar las colaboraciones de las revistas literarias. Poco a poco recopilé informacion
suficiente para sustentar el presente capitulo. A diferencia del primero dejo de lado los
andlisis estadisticos, ya que no tuve el apoyo de indices y pueden encontrarse muchas mas
publicaciones que las mencionadas. Por otra parte, al considerar las dos caras de los diarios
(seccion literaria y folletin) logro concretar algunas ideas sobre la literatura extranjera en

estos medios.

1. 1 SECCION LITERARIA EN DIARIOS

La primera parte se centra en la seccion literaria (en algunos diarios llamada “Variedades™),
que en su gran mayoria publicaba poemas. En ese sentido nos encontramos con publicaciones
similares a las del capitulo anterior, incluso se encuentran los mismos textos o reaparecen los
nombres de algunos traductores.

Se presentara una tabla con seis poemas de dos autores italianos, Carducci y Stecchetti;
el primero sobresale en el capitulo de revistas literarias por su alto nimero de colaboraciones,
y el segundo, a pesar de no contar con la misma cantidad, tuvo presencia en tres revistas, y
se presentaron 3 traducciones diferentes para la RA.>

La tabla se organiza de una manera similar a las del primer capitulo; se elimino la

columna del género ya que en todos los casos se trata de poesia:

52 Cabe destacar que no hice una basqueda extensa de los autores.
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Autor Articulo Periddico Traductor Fecha Pagina
“Coloquio con los

Giosue Carducci arboles” El Universal Laura M. de Cuenca 09/11/1890 1
Giosué Carducci  “A Miramar” El Universal Enrique Fernandez 04/03/1900 1
Granados
Giosué Carducci oodofredo Rudel. - =gy ior o) Enrique — Fernandez /551909 1
Carducci-Rime e ritme Granados
Giosue Carducci ‘”]I?,e Carducci. Homero El Universal Ramén Mena 08/07/1900 1
Lorenzo (De Stecchetti) [Quando El Siglo Diezy .
Stecchetti cadran le foglie...] Nueve Isalas Gamboa H. 18/05/1895 2
José A. Calcafio
Jacinto Gutiérrez Coll
Lorenzo “Coleccionados para ‘La . Agustin F. Cuenca
Stecchetti Patria’ (de Stecheti) [sic] La Patria Nicolas San Martin 27/06/1897 2
Gabriel Ruiz
Albert
Tabla 3.1

Estos poemas, aunque pocos, asientan el nombre de los traductores. Entre los que no
habian aparecido en las traducciones de Carducci estan Laura Méndez de Cuenca y Ramon
Mena. Las cuatro colaboraciones, a pesar de la diferencia temporal, se entregaron en el
numero dominical en una pequefia seccion de poemas, en primera plana.

Llama la atencion que la misma traduccion del poema “Godofredo Rudel Carducci - Rime
e ritme” haya aparecido en Emi en 1905. La mayor recurrencia de obras de Carducci hace
suponer que el autor era bastante conocido en México, al punto de que escritores mexicanos
no se conformaron con las traducciones espafiolas y tradujeron directamente del italiano.

En cuanto a las dos colaboraciones de Stecchetti, se trata del mismo poema publicado en
RA (Quando cadran [sic] le foglie...), a pesar de que el titulo cambia. Este es el inico poema
que contd con tres traductores y se publicd de nuevo en La Patria dos afios después,
agregando las traducciones de Nicolas San Martin, Gabriel Ruiz y una firmada por Albert.
La traduccion de Isaias Gamboa en El Siglo Diez y Nueve se publicé 5 meses antes que en
RA.

Sobre este poema de Stecchetti se encuentra una opinién critica en EI Abogado Cristiano,
el 28 de mayo de 1908, donde antes del texto italiano (Quando cadran [sic] le foglie...) y la
traduccion de Agustin F. Cuenca, Miguel F. Sarmiento expresa que el poema se presenta “en
una bellisima composicion traducida por una multitud de poetas al castellano y de la cual la

mejor traduccién, podemos decirlo con orgullo, fue hecha por nuestro inspiradisimo Agustin
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Cuenca.”® Las publicaciones de la tabla 3.1 estan fechadas en 1897 y cerca de 10 afios
después aln podemos encontrar critica sobre este controversial texto. La primera traduccion
documentada en el presente estudio es de 1889 (La Republica Literaria), casi veinte afios
antes. Volviendo a la cita critica, es relevante sefialar que la eleccion de Sarmiento al nombrar
la traduccion de Cuenca como la mejor es reveladora de una idea de la época: que una
traduccion apegada al texto original no siempre era considerada como la decision més
acertada, una apreciacion diversa de la actual. Al inicio del siglo una buena traduccion era
aquella que restructuraba el texto manteniendo la tematica del original, ciertos pasajes
similares o algunas palabras que hicieran referencia al texto de partida, mientras el poeta
mantuviera la estética de los versos.

Quiero resaltar que una colaboracién como Quando cadran [sic] le foglie..., por su
estructura es algo fuera de lo comln en las revistas y en los diarios, ademas es un gran
ejemplo de difusién: no es sencillo encontrar varios traductores de un mismo texto, y esto
puede referirnos el interés hacia el escritor. Considerando que los traductores tienen
nacionalidades latinoamericanas, puede ser que Stecchetti fuera un autor leido en mas de un
pais del continente. Al final es una buena oportunidad de comparacion, lo fue para los lectores
de la época y también para los estudios en la actualidad.

Las anteriores colaboraciones permiten mostrar que los textos italianos en México no se
limitaron a las revistas literarias, aunque muchas veces éstas eran suplementos de los diarios.
Las publicaciones de menor costo y de mayor tiraje, como los periddicos, podian llegar a mas

lectores, y con esto lograban tener una mayor difusion del contenido.

Il. 2 FOLLETINES ITALIANOS

La segunda parte de este capitulo esta enfocada exclusivamente al tema del folletin. Cabe

resaltar que no estaba contemplado al inicio de este trabajo; sin embargo, la cantidad de

53 Miguel F. Sarmiento, “Lecturas selectas”, en EI Abogado Cristiano, tomo xxXI1, niim. 22 (28 de mayo de
1908), p. 282.
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folletines que result6 de la investigacion es relevante. Los estudios sobre folletines
extranjeros en México son pocos Yy no especifican las novelas italianas que llegaron a nuestro
pais por medio del folletin, lo que dificulto la localizacion.

El folletin nacié como un espacio literario en los periddicos franceses y después se
extendio al resto de Europa hasta Ilegar a América. Se publicaban obras con perfil
folletinesco, esto quiere decir hechas especialmente para esta seccion. En varias fuentes
tedricas se definid al folletin como literatura de masas, ya que su principal objetivo era el
entretenimiento del lector promedio. No forzosamente se publicaban en este espacio grandes
obras literarias: esto no quiere decir que fuera un espacio exclusivo para textos de mala
calidad; se publicaron folletines que generaron buenas criticas y que después llevaron al
reconocimiento de varios autores.

En Europa su desarrollo lleg6 a ser grande: “En Francia el folletin es la literatura mas
importante entre 1836 y 1850; en Espafia, hay una especie de receso en la produccion clésica
de la novela artistica y en este espacio de 1840 a 1870 es completado por la novela de
folletin”.>* En América se imitd el proceso del folletin europeo, sin embargo las intenciones
de publicacién cambiaron, al punto de llegar a tener enfoques politicos. La idea de éste muto
en México y fue uno de los elementos que colaboraron para la conformacién de la literatura
nacional, mas bien, este tipo de publicacion se conoce como novela popular. La primera
novela mexicana por entregas fue El Periquillo Sarniento en 1816.%°

Este espacio en los diarios era un arma de doble filo, ya que las novelas ahi publicadas
podian obtener la clasificacion de subliteratura,®® sin embargo era un medio que podia lograr
una gran difusion. El espacio de folletin francés muchas veces era el primer lugar de

publicacién de una novela nacional; en México, como se verd mas adelante, cuando se trataba

% Alberto Villegas Cedillo, La novela popular mexicana en el siglo xix, p. 11.

% |bidem, pp. 5-6.

% Algunos términos usados son “subliteratura, infraliteratura, [...] malaliteratura o literatura de segundo o
tercer orden” (ibidem, p. 5).
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de novelas extranjeras probablemente se tomaba el texto de un libro y se transcribia en el
diario, mientras la obra al mismo tiempo estaba al alcance de todos en alguna libreria.

La mayoria de los diarios contaba con el espacio de variedades, que, como vimos, es
donde se publicaban secciones de literatura. Entonces, ¢por qué incluir el espacio exclusivo
para una novela en los diarios? Un fragmento de EIl Siglo Diez y Nueve explica por qué

introducir en el periodico
un folletin en el que por separado se insertara la parte de variedades que hasta ahora
habiamos incluido en el cuerpo del periddico. La aceptacion que ha gozado
universalmente la célebre novela [...] nos ha decidido a insertarla integra [...]. Mas
no por esto descuidaremos la insercion de diversos articulos pequefios, ya originales
0 ya traducidos.®’

A partir de la cita se puede apreciar veladamente que los periddicos introdujeron esta
seccion para atraer méas lectores, aumentando la variedad en el periddico y asi tener otro
incentivo para la compra o la suscripcion.

Una de las caracteristicas mas importantes del folletin es la ubicacién dentro de la pagina:
se encontraba en una seccion en la parte inferior del diario, que debia tener la facilidad de
recortarse, y asi recolectar cada entrega, para que al final de la publicacién se armara como
un “libro”. Otra estrategia de los mismos periddicos era armar el folletin y después
obsequiarlo (EI los aprovechaba para regalarlos a los subscriptores de Emi) o venderlo
directamente en sus oficinas.

Este material fue muy bien aceptado por los lectores en México: una prueba es el articulo
de Manuel Gutiérrez Najera donde critica una novela de Ponson du Terrail que se publicé en
folletin, cuyo texto se encontraba en la Biblioteca Nacional y supuestamente habia sido la
obra més solicitada. Cito un fragmento revelador de esta columna, cargado de critica

peyorativa hacia los folletines: “Existia —no sé si existe— una costumbre pésima en la

5 Sin firma, “Variedades”, en El Siglo Diez y Nueve, 3° época, afio vi, nim. 1388 (16 de septiembre de
1845), p. 4.
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Biblioteca: la de encuadernar y empastar los folletines de periodicos.”>® Este es un indicio
sobre el alcance del folletin en el pais.

En México el folletin se utiliz6 hasta las Gltimas décadas del siglo xix. El formato
europeo mutd y encontré un lugar de expresion en diarios como El Imparcial, El Universal,
El Diario y La Opinion, entre muchas otras publicaciones, principalmente politicas y de
noticias, que comenzaron a incluir con mayor interés esta nueva seccion literaria.

Al tratar de ampliar los horizontes de la tesis, inicié el rastreo a partir de los periédicos
que publicaban folletines, no con muchas esperanzas de hallar novelas italianas; sin embargo
encontré un nombre: Carolina Invernizio, que, para mi sorpresa, fue publicada en méas de una
ocasion.

Incluir los folletines en la investigacion va mas alla de encajonarlos en una clasificacion
literaria y que por ese simple hecho sean una pieza para el estudio. Son parte del enlace entre
cultura y literatura y pueden ampliar el horizonte de percepcion de las lecturas de la época.
En el caso de las revistas literarias, las colaboraciones vistas en el primer capitulo no estaban
ligadas entre ellas, a pesar de que la variedad de autores no es tan amplia, no se nota una
preferencia hacia un autor en especifico; mientras en el folletin si hubo una intencién de
publicar a la autora repetidas veces. Hasta cierto punto hay una comunicacion entre lectores
y diarios. Fue ésta y el interés de los lectores lo que mantuvo a los folletines en publicacion
durante tantos afios.

Segui esta linea de investigacion que, a pesar de no expandir mucho el panorama
cuantitativo respecto a escritores italianos, si lo hace a nivel de obras publicadas en México;
al ser el folletin un material poco estudiado en el campo de obras extranjeras, este capitulo
nos brinda cifras, nombres y un marco temporal. Como se hizo antes, se utilizaran tablas para
presentar las fechas de las colaboraciones, que en su mayoria son de Invernizio, excepto en

el caso de ED, que se mencionard en su momento. A partir de ahora, cuando generalice sobre

%8 Recamier, “Platos del dia. La juventud de Enrique 1v”, en El Universal, tomo X, nim. 131 (11 de octubre
de 1893), p. 2.

48



los folletines, sera en referencia a los cuatro periddicos antes mencionados, a menos que
sefiale lo contrario. La eleccion de los periddicos se basé en los resultados que se obtuvieron
del buscador de la HNDM; los cuatro conformardn una vision complementaria de las
publicaciones del primer capitulo, y son dos de los periodicos fundados por Rafael Reyes
Spindola, que tomaron caminos diferentes (eI y EU); un tercer periddico, liberal, que era uno
de los principales oponentes al manejo de las publicaciones de Reyes Spindola (ED); v el
cuarto diario, oriundo del puerto de Veracruz (Lo). En cuanto a este ultimo, resulta muy
afortunado contar con una publicacion que no fue impresa en la capital, ademas este puerto

era la conexion con Europa. Para explicar la importancia de esta region cito a Raquel VVelasco:
[...] la region central de Veracruz fue trascendental porque fungié como un puente
obligatorio que unia a la ciudad de México con Europa, [...] importaba teatro
proveniente, de manera especifica, de paises como Inglaterra, Francia, Italiay Espafia.
Por lo tanto el publico de esta época tenia acceso a valores y formas sociales
extranjeras que podian contrastar con las estructuras propias del México
decimondnico.*®

A pesar de que la cita se enfoque al arribo de la literatura dramatica en México, sabemos
que el flujo de literatura fue amplio, y contar con informacion de un periddico de este puerto
es muy valioso, pues finalmente todo el material utilizado en la capital lleg6 al pais por esta
zona.

En esta parte de la investigacion el principal apoyo fue el buscador de la HNDM, que, ya
sea por la calidad de impresion de los ejemplares o la ubicacion del texto en las columnas,
no localiza el 100% de las entradas. El resto de las publicaciones que se presentan provienen
de una busqueda que hice pagina por pagina. Los datos que ofrece dicho buscador son, sin
embargo, una muestra suficiente para hacer algunas conjeturas sobre el tema que aqui me
ocupa.

Los datos de las tablas referiran, en la primera columna, el titulo de la novela; en la

segunda y tercera columna, fechas de inicio y fin, y en la cuarta, el nimero de entradas que

% Raquel Velasco, Las representaciones del esplendor, pp. 155-156.
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se publicaron bajo un mismo titulo. Vale la pena mencionar que los folletines en cada
periodico variaban en cuanto a la periodicidad de las entregas, que en general no eran
constantes: se puede encontrar mas de una entrega en un mismo ndmero, asi como pasar
varios dias sin folletines, a pesar de anuncios como “el dia de mafiana publicaremos...”. Otro
fendmeno no tan frecuente es la reimpresion de una entrega, ya sea por “la alta demanda” o
por una mala impresion del texto.®® Estos datos pueden conformar una idea de como se
publicaba el folletin extranjero en la primera década del siglo xx en México y de las
diferencias con el francés.

En la Gltima columna de la tabla se hard un célculo de los dias que abarcé cada novela,
que sera util para saber con qué frecuencia se hacian las entregas; habra casos en los que el
namero de dias sea menor respecto a las entregas, lo que significaria que en algin nimero se
introdujo méas de un folletin o el caso contrario en el que el nimero de dias incluso supere
por el doble a las entregas. Estos datos dan una sefia sobre el compromiso que el periddico
tenia hacia el publico o qué tanta relevancia tenia el folletin para cada uno. Cabe resaltar que
ninguno de los folletines tiene la firma de traductor; este tema se trata después del listado de
folletines.

Ya que la mayor parte de este subcapitulo se basa en las publicaciones de Carolina
Invernizio, es pertinente incluir los datos que reuni de ella, ya que no se encuentra dentro del
canon de literatura italiana. Fue una escritora de un nimero extenso de novelas, vivio gran
parte de su vida en Florencia, donde se publico la mayoria de sus obras, cerca de 60. El tipo

de escritura que desarrollé se compara con la del francés Ponson du Terrail ®* que estaba

% Por ejemplo, la primera entrega de EIl beso de la muerta en El Universal, se repite los dias 16 y 17 de
mayo de 1901. O en el caso de El hijo del ahorcado, en El Imparcial se reprodujeron 28 entregas, la novela se
interrumpid y cerca de un mes después se volvio a publicar desde un inicio. Ambas obras de Carolina Invernizio.

61 Ponson du Terrail (1829-1871) fue un novelista francés. El éxito en su carrera comenz6 en 1853 con su
obra Coulisses du monde, continu6 en esta linea de escritura, de caracter popular y aventurero. Una de sus series
mas largas (30 volimenes aproximadamente) y conocidas fue la protagonizada por el personaje Rocambole. El
novelista fue de los autores mas leidos en la época, sobresalié por crear dentro de las obras tramas complicadas,
sin embargo dejé de lado el andlisis de la sociedad. (cf. Treccani, Enciclopedia Treccani Online). Una parte de
la serie Rocambole se publico en formato de folletin en El Imparcial.
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dirigida a los grupos de clase media-baja que se inclinaban por lecturas no muy complejas e
historias fantasiosas que se presentaban principalmente en los periddicos. Algunas de las
obras de Invernizio se publicaron en periddicos italianos en el espacio de folletin, como en
la Gazzetta di Torino y la Gazzetta del Popolo (Turin).52

El Universal, Diario de la Mafiana (eu) fue un diario politico capitalino que se publicaba
por las mafianas, y el primero en introducir noticias en primera plana. La primera impresion
esta fechada el 1 de julio de 1888 y su Gltima publicacion fue en diciembre de 1901.3

En la revision de eu localicé tres folletines, cuya publicacion fue continua y abarco poco
mas de cuatro meses. Como dato adicional, antes de las obras de la escritora italiana fue
publicada la novela Quo Vadis? del escritor polaco Henryk Sienkiewicz®* y después de los
tres folletines de la autora italiana se encuentra la novela Ladron de alto copete de M. P.
Hartmann, que aparecid hasta el cierre del periddico.

En el Eu, el formato que se utilizaba para el folletin ocupaba la tercera parte inferior de
la pagina dividido en cuatro columnas, impresa por ambos lados, con la finalidad de
recortarla; la paginacion no era continua ya que la idea era doblar el recorte rectangular y
empastarlo posteriormente como un libro; de esta forma incluso podia coserse. Este tipo de
formato no era comdn en los diarios.®® El folletin se publicé mayormente en las paginas 3 y

4, 0 sea en la Gltima hoja. A continuacion las tres entradas de Invernizio en Eu:

62 Cf. Enciclopedia italiana di scienze, lettere ed arti. Vol. xix; cf. Grande dizionario enciclopedico, UTET.
T. X.

83 Cf. Diccionario Porria. T. 1v; El Universal, tomo 1, nim. 1 (1 de julio de 1888), pp. 1-6. // EU tenia un
costo de dos centavos en subscripcidn, en sus seis paginas se publicaba contenido variado, noticias nacionales
e internacionales, poesia y anuncios. Para el afio de cierre el costo era de un centavo; el final del periddico se
debid al encarcelamiento de su director en esas fechas. Como fundadores/propietarios en los primeros afios se
presentd O. R. Spindola y Comp. Editores. Para mayo de 1894, Ramon Prida era propietario/director y
condicion6 a Reyes Spindola a no publicar otro periédico en la capital, lo cual pudo cumplir sélo por un tiempo.
En octubre de 1900 comenz6 la direccidon de Luis del Toro hasta las Gltimas publicaciones del diario y Enrique
Carrillo fue el administrador. En sus Gltimas etapas la publicacién tomé una postura anticlerical y antigobernista
(cf. idem).

& Al mismo tiempo que se vende el libro completo, Quo vadis?, en $2.00, el folletin abarco alrededor de 78
entregas de las cuales cada nimero tenia un valor de 3 centavos, lo cual quiere decir que la novela hecha de
folletines valia $2.34.

% Vid. Anexo 7.
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Titulo Fecha de inicio Fecha de término Folletines Dias

El beso de la muerta 17/mayo/1901 01/agosto/1901 80 77

Venganza de una loca 03/agosto/1901 08/septiembre/1901 35 37

Historia de una costurera 08/septiembre/1901 29/septiembre/1901 20 22
Tabla 3.2

A pesar de que s6lo aparecen 3 obras en esta tabla, aportan datos interesantes; por
ejemplo, la periodicidad con la que eran publicados los folletines, tanto por el tiempo como
por el espacio que ocupaba en cada periodico y la importancia que le daban al contenido
literario en un entorno mayormente politico. Probablemente era una estrategia de ventas, ya
que un folletin significaba un contenido extra en una publicacion politica y por lo tanto un
incremento de posibles lectores en una casa. Estas tres obras abarcan una periodicidad de 4
meses. Al conocer la fecha de inicio y fin de la novela se puede hacer un calculo del nimero
de folletines: se publicaron casi a diario, e incluso en algunas ocasiones la entrega fue doble,
es decir: en 77 dias se hicieron 80 entregas de EIl beso de la muerta, lo que probablemente
significa que se publicaron dos numeros de folletin juntos en 3 ocasiones, mientras que en
las otras dos la periodicidad rebasd los folletines por dos dias.

Como dato curioso observé que los dos ultimos folletines, a pesar de no estar indicado,
parecen formar parte de una compilacion: la numeracion de los folletines fue continua.
Ademas, en el mismo dia que termina la segunda novela, inicia la tercera. En cuanto a El
beso de la muerta, se publicé por primera vez en Italia en 1886: podemos observar que hay
15 afios de diferencia respecto a la publicacion mexicana.

Un mes antes del primer folletin, en marzo de 1901, en las péaginas de Eu se public6 un
anuncio donde se promovian diferentes titulos de Invernizio,®® entre los cuales se encontraban
los dos primeros de la tabla 3.2: el material ya se encontraba a la venta en México, en formato
de libro, meses antes de publicarse como folletin. En dicho anuncio el nombre de Invernizio

se encuentra entre escritores reconocidos como: Benito Pérez Galdds, Emilio Zola y

% Entre los que mencionan estan El beso de la muerta, La huérfana de la juderia, El espectro del pasado,
El crimen de la condesa, La venganza de una loca, Pasiones y delitos, Los amores de Marcelo, El resucitado
y La hija del barbero. El precio de cada novela era de $1. El costo del diario era de un centavo, significaba que
las tres novelas que se publicaron en el periddico eran mas econdémicas que el libro; incluso la mas extensa, ya
que costaba 77 centavos.
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Armando Palacio Valdés. Este dato es un indicio de que las casas editoriales podian ser una
probable fuente de las novelas publicadas en el espacio de folletin.

El siguiente periodico en la lista es El Diario (ED). Este fue un periodico liberal
independiente que circuld en la capital desde el 13 de octubre de 1906 hasta el 20 de abril de
1914.%" En el articulo de presentacion se hizo alusion a los periodicos que recibian
subvencion del gobierno; éste es un punto de comparacion con El, que veremos mas adelante,
incluso se menciond al director en dicho articulo —Reyes Spindola—, porque sus dos
periodicos que estaban a la venta en ese momento, y la revista literaria, EMI, se sostenian a
partir de la subvencion del gobierno (aunque contaban también con departamento de
publicidad). Sin embargo, ED, segun el articulo, no percibia del todo mal el apoyo econémico
de las publicaciones de Reyes Spindola, ya que fomentaba “el futuro periodismo nacional,
porque merced a la difusion de la NECESIDAD del periddico en todas las clases sociales, ha
creado la posibilidad de que hoy un periddico viva exclusivamente del publico y sea, por
ende, un periddico independiente en la Ginica acepcion verdadera de la palabra”.%®

En cuanto a los folletines, se publicaron con cierto orden ya que casi siempre aparecian
en la péagina cinco o en caso de que la paginacion del periédico fuera mayor (ED llustrado,
suplemento dominical, 16 paginas, tres centavos), en la nimero nueve. En ED se publicaron
dos folletines de Invernizio y dos de Francesco Domenico Guerrazzi, autor italiano que hasta

el momento no habia aparecido en este estudio.

67 Sin firma, “Con el deseo de una competencia de trabajo viene El Diario en pro de la patria y de la
sociedad”, en El Diario, tomo I, nim. 1 (13 de octubre de 1906), p. 1. // Las personas que comenzaron El Diario
fueron Ernesto T. Simondetti como presidente y gerente, Juan Sanchez Azcona (hasta 1908) y Luis Frias
Fernandez se desempefiaron como secretarios de redaccion. Para 1908, afio de la aparicion de los folletines, el
director y gerente general era Alfredo Hijar y Haro, y el director artistico, Carlos de Fornaro. Desde su primer
ntmero, la publicacién se comprometi6 con el pablico a entregar secciones variadas: informativas nacionales e
internacionales, “secciones especiales para la gente de campo, para las damas, para los obreros, para los nifios”.
El precio de ED era de 3 centavos por ocho paginas; no era el mas econdémico para la época, sin embargo ofreci6
un papel de buena calidad, asi como variedad de contenido, justificando el precio por la falta de apoyo
econdmico, y buscando sostenerse solamente por sus lectores (cf. Sin firma, “Con el deseo de una competencia
de trabajo viene El Diario en pro de la patria y de la sociedad”, en El Diario, tomo I, nim. 1, 13 de octubre de
1906, p. 1).

& |dem.
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Guerrazzi (1804-1873) escribi0 varios generos literarios; fue activamente politico, lo que
lo llevo a estar en prision en varias ocasiones, y en el exilio, aproximadamente de 1853 a
1857. En esta primera fecha se publicd Beatrice Cenci, storia del secolo xvi, a pesar de que
la obra se terminé en 1850.%° En el diario mexicano se publicaron sus novelas en formato de
folletin a inicios del siglo xx, pese a que el autor habia fallecido cerca de 30 afios atrés.

En cuanto al formato, los folletines en ED son diferentes respecto a los de Eu, pues s6lo
se imprimian de un lado de la hoja, esquema que se acercaba més a la tradicion europea: una
seccion (una cuarta parte aproximadamente de la pégina) en la parte inferior del diario,
organizada en 7 columnas. La division superior (horizontal) se hacia por una cintilla que

contenia un anuncio.”

En este caso, ya que aparece un autor ademas de Invernizio, se agregara otra columna en

la tabla:

Autor Titulo Fecha de inicio Fecha de término  Folletines Dias

C. Invernizio El calvario de una madre 02/julio/1908 06/septiembre1908 65 67

C. Invernizio Arrepentimiento (segunda
parte de El calvario de una 06/septiembre1908 30/octubre/1908 32 55
madre)

F. D. Guerrazzi Beatriz Cenci. Tomo | 19/septiembre/1908  20/diciembre/1908 66 93

F. D. Guerrazzi Beatriz Cenci. Tomo i 20/diciembre/1908 07/mayo/1909 81 139

Tabla 3.3

El primer folletin de la tabla llama la atencion porque desde su primera aparicion en el
diario se lee el siguiente anuncio: “De venta en la libreria de Andrés Botas”; y el dia siguiente:
“De venta en la libreria de Vergara, 10", Este dato hace tangible la posibilidad de que las

casas editoriales podian ser una buena fuente de arribo de obras.

% Francesco Domenico Guerrazzi (1804-1873) publicé obras dramaticas, poesia y novelas; por ejemplo La
duchessa de S. Giuliano en 1839; escribid en su momento textos que ayudaron a la ideologia de la Unificacion,
como Assedio di Firenze. Fue diputado hasta 1870, aunque hacia el final de su vida se retiré cada vez méas de
la politica. Antes de la Unificacion italiana estaba en contra de la union de la Toscana con Roma (cf.
Enciclopedia italiana di scienze, lettere ed arti. Tomo Xxviii).

0Vid. Anexo 8.

L Anuncio, en El Diario, tomo vI, nim. 627 (2 de julio de 1908), p. 5; Anuncio, en El Diario, tomo Vi,
nam. 629 (4 de julio de 1908), p. 5.
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Otro punto a analizar es la periodicidad de las entregas y la alternancia entre éstas: a partir
de Arrepentimiento se comienza a publicar, incluso en los mismos numeros, el folletin
Sherlock Holmes de Arthur Conan Doyle y otro de Invernizio, o Guerrazzi, lo que implica
que en un momento dado se publicaban en ED 3 folletines al mismo tiempo. Esta variedad en
la publicacién es parte del alma del periddico, ya que buscaba satisfacer a todo tipo de
lectores, y sin duda es también una estrategia para atraer y mantener diversos tipos de
intereses. Por esta razén todos, excepto el primer ejemplo, tienen una periodicidad mas
extensa, y la parte mas valiosa para este estudio es que fueron dos autores italianos los que
dieron variedad a los folletines del diario. Cabe resaltar que las dos novelas de Invernizio no
se repiten en otros elementos del estudio.

Dada la organizacion alternada de los folletines, no logré encontrar el final del segundo
tomo de Guerrazzi; la fecha de término es la ultima que logreé rastrear. Normalmente al final
de cada folletin aparece la palabra FIN, sin embargo el del 7 de mayo no contiene esta
indicacion; se publicaba el capitulo xv. La novela Beatrice Cenci vio la luz por primera vez,
en su idioma original, en 1853, hay mas de 50 afios de diferencia entre la primera publicacion
y la traduccion en el folletin mexicano.

Pasando a otra publicacion, se encuentran dos folletines de Invernizio en La Opinion (LO),
publicada en Veracruz con dos ediciones: mafiana y tarde. Su primera aparicion fue el 8 de
junio de 1904; su Gltima publicacion fue en diciembre de 1913.72 Lo es el Unico diario que
no se publicaba en la capital que aparece en el presente estudio, ya que Veracruz era el punto
de llegada de las publicaciones europeas.

En el caso particular de esta publicacién, los folletines fueron impresos no sélo para
recopilarlos posteriormente por los lectores, también para conformar una coleccion: en la
parte superior de cada folletin aparece la leyenda “Biblioteca de La Opinion” y la paginacion

general dentro de la coleccion. Por ejemplo, La maldita se publico de la pagina 739 a la 797,

72 _a Opinidn se vendio a un precio de 3 centavos; el cargo de director fue del ingeniero Francisco S. Arias
y su jefe de redaccion, José P. Rivera. En 1910 se presenta como editor la Compafiia Veracruzana de Publicidad
(Vid. La Opinién, tomo 1, nim. 1, 8 de junio de 1904).
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mientras que la segunda parte de la 799 a la 875; la pagina 798 corresponde a un folletin que

se comenzd a publicar por error. A continuacion las fechas de las dos novelas de Invernizio:

Titulo Fecha de inicio Fecha de término Folletines Dias

La maldita 24/septiembre/1910 05/diciembre/1910 59 73

El hijo del ahorcado 07/diciembre/1910 09/marzo/1911 78 93
Tabla 3.4

En Lo el folletin se publicaba en la pagina 3 o 5 dependiendo de la extension de cada
numero; en la Gltima publicacion de La maldita, a pesar de mantenerse en la pagina 5, el
contenido de la obra no fue suficiente para llenar el espacio de folletin, por lo que se
imprimieron solo tres columnas, mas una cuarta donde se anuncio la siguiente novela: La
necesidad del crimen, de Julio Perrin, para el dia siguiente, y en las tres columnas restantes
se ocupd el espacio con un par de anuncios. El dia 6 de diciembre se publico el primer folletin
de la novela francesa, y el dia 7 de diciembre aparecio la fe de erratas en primera plana donde
se especifica que la siguiente novela seria El hijo del ahorcado, como continuacion del
folletin apenas terminado, y no la anunciada anteriormente, al término de ésta se iniciaria la
novela de Perrin. Se incluy6 una segunda fe de erratas en el espacio del folletin, que abarcé
dos columnas. Estas dos obras de Invernizio aparecieron en el El 6 afios antes, como se vera
mas adelante.

El ultimo diario que se cita es El Imparcial (E1) —dada su periodicidad mas extensa, lo
presento al final—.”® El 11 de septiembre de 1896 se publico el primer nimero y el Gltimo
aparecio el 17 de agosto de 1914. Dufoo continu6 hasta 1912 como director, y en los mismos

afos también dirigié El Mundo.” Fue un 6rgano oficial del gobierno porfirista; su bajo costo

73 Carlos Dfaz Dufoo fund6 junto a Reyes Spindola este diario matutino, primero en la ciudad de Puebla,
gracias al acuerdo antes mencionado con Ramon Prida al vender EU en 1894; después se mudaron a la capital.
No obstante la ubicacion de la imprenta, el diario siempre se pudo comprar en la Ciudad de México (cf. Clara
Guadalupe Garcia, El Imparcial. Primer periddico moderno de México, p. 19).

4 El Mundo. Edicidn diaria, aparecié su primer nimero el lunes 24 de septiembre de 1894, con Rafael
Reyes Spindola como director, Diaz Dufoo y Constancio Pefia Ididquez como jefes de redaccién y Fausto
Moguel como gerente; el costo del ejemplar de cuatro paginas era de tres centavos, y la suscripcion, de un peso
al mes en la capital y la RepUblica. Se imprimi6 en los talleres de El Imparcial, y gozaba de la misma subvencion
(cf. El Mundo, tomo 1, nimero 1, 24 de septiembre de 1896, pp. 1-4; cf. Ruiz Castafieda, coord., op. cit., p. 163).
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se debia a la nueva tecnologia de las maquinas de impresion. Tanto la subvencién como la
imposibilidad técnica para competir fueron causantes del cierre de varios periddicos de la
época,” de los mas importantes y de mayor tiraje fueron El Siglo Diez y Nueve (1841-1896),
El Monitor Republicano (1844-1896) y El Partido Liberal (1885-1896); este Gltimo tenia
como publicacion dominical la RA.™

En el caso de El la cantidad de folletines es mucho mayor; los datos que recopilé, se
presentan en dos tablas: 40 novelas que aparecieron a lo largo de 7 afios aproximadamente.
Tanto por la cantidad de folletines como por cuestiones practicas para el anélisis, la division
de la informacidn se debe también a que en 1905 hay un espacio de méas de un afio donde las
colaboraciones de la autora italiana tuvieron una pausa; después de esa fecha, las
publicaciones de Invernizio se intercalaron con las de otros autores de diversas
nacionalidades.

La primera tabla muestra 20 folletines de Invernizio que van del 22 de noviembre de 1901
al 12 de enero de 1905, es decir tres afios y tres meses de publicaciones continuas de la misma
autora. Antes del primer folletin de Invernizio se presenta La dama vestida de gris de Georges
Ohnet con traduccion firmada: “version castellana por Domingo Figarola y Cadena”,”’
detalle inusual y muy util para el estudio; por desgracia es la Unica coincidencia para este

tipo de datos. A continuacion las obras de Carolina Invernizio en Et:

Titulo Fecha de inicio Fecha de término Folletines Dias
1 | El beso de la muerta. (Primera ), i mbre/1001 11/febrero/1902 52 82

parte, La muerta viva)
2 | Venganza de una loca 12/febrero/1902 22/marzo/1902 22 38
3 | Lahuérfana de la juderia 23/marzo/1902 28/abril/1902 29 37
4 | Pasionesy delitos 02/mayo/1902 12/junio/1902 35 42
5 | El espectro del pasado 13/junio/1902 07/agosto/1902 44 56
6 | Los amores de Marcelo 12/agosto/1902 01/octubre/1902 46 51
7 | Elcrimen de la condesa 02/octubre/1902 12/enero/1903 70 103
8 | Elresucitado 19/enero/1903 03/marzo/1903 31 44
9 | Lahija del barbero 04/marzo/1903 24/marzo/1903 10 21
10 | Paraiso e infierno 25/marzo/1903 16/mayo0/1903 47 53
11 | El dltimo beso 18/mayo/1903 03/junio/1903 19 17

75 Cf. Ibidem, p. 162.

76 Cf. Clara Guadalupe Garcia, op. cit., p. 19.

" Folletin en EI Imparcial, tomo xI, nim. 1888 (20 de noviembre de 1901), p. 3.
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12 | El genio del mal 05/junio/1903 20/julio/1903 29 46
13 | Secreto de un bandido 25/julio/1903 23/septiembre/1903 62 61
14 | Las hijas de la duquesa 27/septiembre/1903 20/noviembre/1903 51 55
15 | El ermitaio. (Segunda parte de ;o iemirer1903 22/enero/1904 62 63
Las hijas de la duquesa).
16 | Las victimas del amor 23/enero/1904 23/marzo/1904 45 60
17 | Rina 24/marzo/1904 20/julio/1904 101 119
18 | El hijo del ahorcado 21/julio/1904 26/agosto/1904 28 37
19 | La maldita 27/agosto/1904 31/octubre/1904 52 66
20 | El hijo del ahorcado 01/noviembre/1904 12/enero/1905 61 73
Tabla 3.5

La extension de las publicaciones es variable, a pesar de tener un promedio de 44 entregas
por novela, la diferencia entre la menos y la mas extensa es enorme: 10 y 101 folletines,
respectivamente. Rina es la novela con el mayor numero de entregas de la autora, entre las
41 del presente estudio; esta entrega fue extensa, incluso comparada con publicaciones de
otros autores en mismo formato, pues por si sola ocupd en EI un tiempo de casi 4 meses. Hay
casos en los que se publican mas de una entrega al dia como EI ultimo beso, del que se
imprimieron 19 folletines en 17 dias.

El es un periddico cadtico, hasta cierto punto, en la cuestion del folletin, con respecto a
las paginas en la que decidia colocarlo. Como se explico, ED publico sus folletines siempre
en las mismas paginas, excepto en casos en que el nimero tuviera una extension mayor. El
no tenia un orden para esta seccidn, el folletin podia verse en primera plana en la parte inferior
(donde inicialmente tenia su lugar el folletin) o en cualquier otra; ademas se podia localizar
en la parte superior del papel sin importar si era el inicio, el fin o cualquier nimero del
folletin. Este cambio en la localizacidn no afectaba la formacion del libro, siempre y cuando
se ocupara todo el ancho de la pagina. Observé, sobre todo al final de las novelas, que la
seccion restante del folletin no abarca las 7 columnas habituales, entonces la ubicaban en un
pequefio espacio entre los anuncios de la ultima pagina. En los casos donde las Gltimas
entregas no lograban cubrir en su totalidad el “espacio de folletin”, se introducian pequefios
cuentos o fragmentos de diversos autores. Por ejemplo, en La clave de los misterios (se vera
en la siguiente tabla) el final abarca tres columnas y media y en el resto colocaron dos textos:

El latin de una limefia, cuento pequefio del peruano Ricardo Palma, y ¢Por qué?, texto de

58



Miguel Sanchez de Tagle. Esta decision de colocar las entregas en diferentes lugares y, sin
un tamafio establecido, habla de la mutacion de las caracteristicas del folletin que lleg6 de
Europa décadas atras, sin embargo se debe tener presente en qué publicaciéon periddica
sucedia esto y sobre todo la planeacion de cada folletin.

En cuanto a la segunda parte de los folletines de EI hay un cambio tanto en la constancia
de las publicaciones como en la continuidad entre cada novela. Como se dijo, existe un
espacio de mas de un afio; donde quien tuvo méas presencia en el espacio de folletin fue
Ponson du Terrail, escritor del que se habian publicado varias obras antes de los 4 afios
consecutivos de Invernizio. Se presentaron las novelas Desafio de amor y Amor fatal. Otra
obra publicada en ese lapso fue Mundo, demonio y carne de Mary Elizabeth Braddon.

La siguiente tabla contiene 21 publicaciones que se dividiran a su vez en 6 bloques; entre
cada uno se presenta una doble linea que refiere la suspension de las novelas de Invernizio.
El primer bloque va del 24 de septiembre de 1906 al 5 de julio de 1907 y comprende cinco
novelas; al finalizar se publico EI Zarco de Ignacio Manuel Altamirano (texto que se editd
en 1901), sequido de la obra Corazdn destrozado de Charlotte Mary Brame. Se debe subrayar
el dato anterior, ya que la publicacion del escritor mexicano llegd como algo extraordinario,
presentandose desde el dia anterior al estreno envuelto en misterio y al siguiente dia en
primera plana como una gran sorpresa, sin revelar el titulo de la novela hasta la cuarta pagina,
donde se encontraba el folletin nimero 1. Este caso permite observar un fenémeno extrafio,
ya que para este momento el espacio de folletin, por lo menos en El, se habia dedicado por
completo a autores extranjeros, por lo que resulta novedoso que esta vez aparezca una novela
nacional.

El segundo bloque de folletines en EI va del 2 de septiembre de 1907 al 20 de marzo de
1908. Este bloque comprende 4 folletines publicados en 6 meses; al finalizar se publico la
novela El capitan Pablo de Alexandre Dumas padre, la cual tuvo una duracion de casi tres

meses (23/03/1908-12/05/1908); ademas se publicaron otros pequefios folletines de textos
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breves que comprendian solo una entrega; por ejemplo: Casa del silencio de Santiago
Rusifiol, EI complice de Alberto Insta y El rasgo de un inglés de Emilio Gebhart, entre otros.

La tercera division comienza el 15 de mayo de 1908 y termina el 13 de noviembre de
1908; en 6 meses se publicaron 4 novelas y al finalizar el bloque se publico El legajo de
Emile Gaboriau y Negro y rosa de Jorge Ohnet. El cuarto bloque comienza el 6 de diciembre
de 1908 y termina el 26 de septiembre de 1909 (9 meses y medio). ElI nimero de novelas de
Invernizio publicadas vuelve a ser 4, y al final se public Los ingleses en el Polo Norte,
primera parte de Las aventuras del capitan Hatteras de Julio Verne. En este caso sucedié un
acontecimiento extraordinario, pues la presentacion de la obra del autor francés era una
novedad, y, a pesar de faltar seis entregas de Los desesperados de Invernizio, se hacia
inminente la publicacion de la siguiente novela, lo que generd que se publicaran seis
folletines en 2 paginas de un mismo nimero. Esto, adema4s, sin una organizacion correcta, ya
que al momento de recortar los folletines la paginacion no era continua; es decir, el folletin
namero 63 tenia en la parte trasera el 66 y asi los dos restantes. Al finalizar la novela se
introdujo una explicacion sobre la extrafia impresion.’

El penultimo bloque, con duracion de 3 meses, incluye solo la novela Sirena. Al finalizar
se publicd la obra francesa Los Noellet de René Bazin. Se dio inicio al tltimo bloque de tres

novelas el 7 de julio de 1910, finalizé el 21 de diciembre del mismo afio (5 meses).

Titulo Fecha de inicio Fecha de término Folletines  Dias
21 | La lucha por el amor 24/septiembre/1906 12/octubre/1906 36 50
22 | Dorao la hija del asesino 15/octubre/1906 28/noviembre/1906 41 45
23 | Los misterios del amor (Dora 1) 01/diciembre/1906 14/febrero/1907 51 75
24 | El cofre misterioso (Dora 1) 16/febrero/1907 13/mayo/1907 45 87
25 | El castigo de un malvado (Dora 1v) 17/mayo/1907 05/julio/1907 40 50
26 | Satanela (Misterios del crimen 1) 02/septiembre/1907 27/octubre/1907 37 56
27 :‘I){" mano de la muerta (Misterios del crimen o0, 1 re11907  07/diciembre/1907 44 41

8 “Con el objeto de terminar en el presente nimero la publicacion de nuestra novela de folletin Los
desesperados de Carolina Invernizio hemos aumentado en catorce las paginas del periddico. Este esfuerzo lo
hemos hecho porque deseamos principiar desde mafiana la publicacion de la novela Los ingleses en el Polo
Norte original del célebre novelista Julio Verne” (Nota del editor al folletin, en El Imparcial, tomo xxvii, nam.
4756, 26 de septiembre de 1909, p. 6). Vid. Anexo 9.
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28 E:ifr:jep;:lﬁ:;) de la inocencia (Misterios del 08/diciembre/1907 26/enero/1908 45 50
29 | Justicia divina (Misterios del crimen 1v) 26/enero/1908 20/marzo/1908 50 55
30 | Laboda tragica 15/mayo/1908 16/junio/1908 39 33
31 | La hija del cementerio 17/junio/1908 18/julio/1908 37 32
32 | Hijasin padres 20/julio/1908 03/septiembre/1908 38 45
33 | Eltriunfo de la inocencia 04/septiembre/1908  13/noviembre/1908 37 71
34 | Las deshonradas. Tomo | 06/diciembre/1908 08/febrero/1909 45 65
35 | Las deshonradas. Tomo 1 09/febrero/1909 29/marzo/1909 39 49
36 | La ciudad misteriosa 02/abril/1909 03/julio/1909 73 93
37 | Los desesperados 08/julio/1909 26/septiembre/1909 68 81
38 | Sirena 19/enero/1910 06/may0/1910 94 108
39 | Misterios de las buhardillas. Tomo 1 07/julio/1910 30/agosto/1910 42 55
40 | Misterios de las buhardillas. Tomo 11 31/agosto/1910 30/octubre/1910 38 61
41 | La clave de los misterios 30/octubre/1910 21/diciembre/1910 40 53
Tabla 3.6

En cuanto a la periodicidad de las entregas tenemos en esta tabla algunas cosas que
comentar, sobre todo las publicaciones entre 1907 y 1908. Por ejemplo en EI cofre misterioso
los nimeros en que se publico (87) casi llegan al doble de los folletines (45), mientras que
en la siguiente publicacion ambos nimeros son similares. Las primeras dos publicaciones del
tercer grupo tienen una periodicidad menor que las entregas: 6 y 5 dias respectivamente; en
el mismo grupo la ultima novela casi dobla el nimero de dias de los del folletin. Esta tabla
nos deja apreciar que no existia un patron para la publicacion del folletin: quizas era el
espacio en El un medio de publicidad para atraer mayor numero de lectores o un elemento
para rellenar espacios y asi darle variedad al periodico.

La organizacion del folletin en EI no tiene que ver con el contenido de la novela: no existe
un corte en el texto que respete el suspenso o los capitulos, sino que se restringe meramente
al espacio disponible. La Gltima palabra que aparece en cada folletin no siempre transmite
suspenso para la proxima entrega: en ocasiones concuerda con algun signo de puntuacion
pero en otras la oracion incluso se queda a la mitad. Esto refleja la poca atencion que se daba
a este detalle, y un cambio en la esencia del folletin francés, ya que la traduccion no fue
creada exprofeso para el diario. Otro ejemplo que se hizo notar es el nimero final de las

entregas, en las que pueden encontrarse diferentes presentaciones: la extension del texto
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influye en la localizacién dentro del diario, y recordemos que se rellenaban las columnas
restantes con otros textos o las pocas columnas faltantes de la novela se colocaban en una
seccion junto a los anuncios.

Algunas novelas de Carolina Invernizio aparecieron en més de un diario: en el caso de
los folletines de Eu, primero se imprimieron en éste y después en El, y aquéllos de Lo, primero
aparecieron en la publicacion de Reyes Spindola y después en la veracruzana.™

Terminados ya los andlisis de periodicidad de cada publicacion es coherente dirigir la
investigacion hacia el arribo de los folletines a México. La primera impresion de las novelas
fue en Italia, sin embargo cémo llegaron y quiénes eran los traductores son dos interrogantes
que aun después de recopilar la informacion seguian presentes. Localicé un anuncio de julio
de 1901 en el diario vespertino EI Mundo, que, como se menciond, era de la misma casa que
editaba EI, y a pesar de que también publicd folletines, nunca aparecié una novela de
Invernizio en sus paginas.t’ En dicho anuncio se promovian novelas (entre otros autores) de
Carolina Invernizio editadas por la Casa Editorial Maucci Hermanos.®! Esta fue la clave en

la busqueda de un posible origen de los folletines; basdndome en esta informacion, a través

" El beso de la muerta (mayo/1901-agosto/1901) en El Universal y (noviembre/1901-febrero/1902) en El
Imparcial. Venganza de una loca (agosto/1901-septiembre/1901) en El Universal y (febrero/1902-marzo/1902)
en El Imparcial. La Maldita (agosto/1904-octubre/1904) en EI Imparcial y (septiembre/1910-diciembre/1910)
en La Opinion. El hijo del ahorcado (noviembre/1904-enero/1905) en El Imparcial y (diciembre/1910-
marzo/1911) en La Opinién.

80 En este punto me gustaria incluir dos datos sobre Matilde Serao, sobre los cuales no abundaré mas porque
su analisis amerita un estudio aparte: en dos diarios mexicanos se publicaron novelas de Serao en formato de
folletin. La primera, La bailarina, se encuentra en El Universal: se publicaron 18 folletines entre el 12 de junio
de 1900 y el 7 de julio del mismo afio. La segunda la novela, Historia de dos almas, aparecié en EI Mundo con
26 folletines entre el 24 de marzo de 1906 y el 27 de abril. A lo largo del estudio se aprecia que la figura de
Matilde Serao tuvo trascendencia en México, tal vez no con la misma direccién que D’ Annunzio o Carducci,
ya que los textos publicados de la autora tienden a ser cuentos y novelas, sin embargo creo que sus obras estaban
dirigidas a un publico general; este dato lo fundamento a partir de sus colaboraciones en revistas literarias y en
folletines (lo que significa que en el primer caso la publicacidon se dirigia a los lectores especializados y los
segundos a lectores generales), con esta distincion puede ser mas sencillo llevar a cabo un estudio completo de
recepcion de un autor en la época.

81 En la misma editorial se encuentra Negro y rosa de Ohnet que también se publico en el espacio del folletin
del EI Imparcial en noviembre de 1908. Las obras de Invernizio que aparecen en el anuncio son: El secreto de
un bandido, Paraiso e infierno, Drama final, El dltimo beso, Enterrada viva, El beso de la muerta, Lucha por
el amor y La venganza de una loca; cada una se vendia a 75 centavos (cf. Anuncio, en EI Mundo, tomo X1, ndm.
1587, 4 de julio de 1901, p. 4).
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del catalogo de la Biblioteca Nacional de Espafia,® logré visualizar en formato digital tres
novelas publicadas por dicha editorial,® las cuales contienen un indice de otras obras, y asi
confirmé que casi todas las novelas que se mostraron en las tablas 3.5y 3.6 fueron publicadas
por Maucci. Al comparar las 3 novelas en formato digital con los folletines, observé que los
textos son casi identicos; existen cambios que parecen ser errores de cajista, y no una
diferencia en la traduccion.

Una ruta de llegada de las obras extranjeras al pais son las casas editoriales, sobre todo
espafiolas. Hay mas de una prueba para pensar lo anterior, pues se citaron antes dos librerias
que tenian a la venta la obra completa desde la primera publicacién en folletin; estos datos
generan preguntas sobre la exclusividad y la facil adquisicion de novelas traducidas para los
folletines.®4

A continuacion se presentara una tabla con las publicaciones de la Casa Editorial Maucci.
Todas aparecen fichadas en Barcelona, sin embargo esta editorial trabajaba también en
Buenos Aires y México. Las cuatro columnas comprenderan el afio de publicacion, el o los
titulos de las obras, el nombre del traductor y datos sobre paginas y volimenes. Todas las
obras son traducciones de Invernizio, menos la Gltima (sombreada en gris) que se trata de la

obra de Francesco Guerrazzi, que también fue publicada por la editorial Maucci:

Afo  Obra Traductor Datos
Los misterios de Florencia: La huérfana de la juderia; Pasiones

1900 y delitos; El espectro del pasado y Los amores de Marcelo Emilio Reverter Delmas 4 vols.
1900 El crimen de la condesa Carlos Ria-Baja 344 pp.
1900 El resucitado; La hija del barbero Carlos Ria-Baja 272 pp.
1902 Paraiso e infierno Teodomiro Moreno Durédn 302 pp.
1902 El genio del mal Ramoén Orts-Ramos 26 pp.

8 Vid. Biblioteca Nacional de Espaia, Portal de datos bibliogréaficos de la Biblioteca Nacional de Espafia.

8 Los titulos son El resucitado, La maldita, EI crimen de la condesa. Al final de éstos se encuentra una lista
de la Coleccion de Hombres llustres de la misma editorial, en la cual se incluye Espafia de Edmondo De Amicis.
Si regresamos a la tabla 1.7, veremos dos entradas llamadas “Una corrida de toros en Espafia” y “Lides de
gallos”: ambas son fragmentos de dicha novela. Ademas se encuentran La carroza [sic] di tutti (Una novela en
tranvia) del mismo autor y El triunfo de la muerte de Gabriele D’ Annunzio; existe 1a posibilidad de que hayan
estado en circulacion en México.

8 José T. de Cuéllar habla en su columna “Articulos Ligeros sobre Asuntos Trascendentales” sobre la
diferencia entre México y Espafia respecto a los derechos de autor: en la peninsula la reproduccidn de obras sin
retribuir al autor estaba penalizada, en México, no. (vid. Facundo, “Articulos Ligeros sobre Asuntos
Trascendentales. Literatura dramética. 17, en La Libertad, afio vi, nim. 233, 13 de octubre de 1883, pp. 1-2).
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1902 Secreto de un bandido Teodomiro Moreno Duran 350 pp.

1902 Hijas de la duguesa y Ermitafio Carlos Ria-Baja 2 vols.
1902 Victimas del amor Teodomiro Moreno Duran 287 pp.
1902 Rina o el angel de los Alpes Alvaro Carrillo 2 vols.
1902 La maldita y El hijo del ahorcado Tomas de M. Graells 288 pp.
1902 La lucha por el amor Ramon Orts-Ramos 286 pp.
1904 Las tragedias de los celos: Dora o la hija del asesino; Los .5 4

L ) o . 7 vols.

martirios del amor; El cofre misterioso y Castigo de un malvado

1905 Cadena eterna: La boda tragica; La hija del cementerio; Hija 02 4vols.

sin padres y El triunfo de la muerte

Misterios del crimen: Satanela; La mano de la muerta; El

1906 L : ; A Gonzalo Guasp y Gonzalez 4 vols.
suplicio de la inocencia y Justicia divina
1908 EIl Calvario de una madre y Arrepentimiento Francisco Javier Godd 3 vols.
1908 La ciudad misteriosa; Los desesperados y Las deshonradas J.G.C. 6 vols.
1908 Sirena C.G. M. 2 vols.
1909 Misterios de las Buhardillas y Clave de los misterios $? 3 vols.
[s.a] Lavenganza de una loca, 8° edicién. F. Luis Obiols 255 pp.
1828 El beso de la muerta Martinez Sagrera 157 pp.
1903 Beatrice Cenci. (Historia del siglo xvi) Ramon Orts-Ramos 2 vols.
Tabla 3.7

Hay algunas novelas de las anunciadas en el fragmento del catalogo, que no fue posible
localizar.®® Historia de una costurera, publicada en EU, no se encuentra en ninguna lista o
fragmento del catélogo de la editorial, lo cual abre las posibilidades de la existencia otra ruta
de llegada de los folletines. Hay que tener en cuenta que probablemente existia alguna
conexién comercial entre el propietario de El y la casa editorial, ya que los anuncios de ésta
se publicaban en otro peridédico de su propiedad. Otro indicio que podria sostener esta
conjetura es que ocurre el mismo fendmeno con las publicaciones de Ponson du Terrail,
publicado tanto en E1 como en la casa editorial.®® Es curioso que EI Mundo haya publicado el
anuncio de la editorial Maucci desde 1901, y dichas novelas llenaron el folletin de EI desde
marzo de 1902 hasta octubre de 1906.

En cuanto al Catadlogo Maucci, pude consultar un ejemplar en la Biblioteca Nacional de

México, que desafortunadamente no es tan detallado como el catalogo digital: los nombres

8 Tres son las obras que no fue posible localizar en los primeros afios del siglo: El Gltimo beso, que es muy
probable que haya sido publicada por la Casa Editorial Maucci, ya que aparece en el anuncio de la editorial; La
venganza de la loca, de la que no fue posible hallar la fecha cercana al inicio de siglo, sin embargo se tiene la
referencia de una 8° edicidn; por Gltimo, la version mas antigua de El beso de la muerta esta fechada a la mitad
del siglo xx, lo cual se aleja demasiado del estudio. Vale la pena resaltar que estas Ultimas dos novelas son
publicadas por El Imparcial y El Universal.

8 En el caso de Ponson du Terrail, por ejemplo, segin un fragmento del catalogo de la Casa Editorial
Maucci, éste publicd la novela Las tragedias del matrimonio, la cual se comenzd a publicar en El Imparcial en
los primeros meses de 1901.
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de los traductores y afios de publicacion no se mencionan. Sin embargo, localicé més obras
de autores italianos, por ejemplo, la novela de Guerrazzi, Beatrice Cenci, de las que incluso
se incluyeron imagenes de las portadas de ambos tomos.8” Agrego en el Anexo 3 otras obras
de los autores italianos que se publicaron por parte de la casa editorial; las incluyo ya que es
muy probable que se encontraran a la venta en México a inicios del siglo xx. Con los datos
del catalogo (costo por ejemplar) se puede hacer un calculo de qué material era mas barato
(folletin o libro); por ejemplo, en el tiempo de publicacion de Las deshonradas el costo de El
fue de 2 centavos, por lo que los 84 numeros de folletin (equivalente a 2 tomos en libro)
tenian un costo total de $1.68, mientras que la novela publicada por la editorial Maucci valia
$2.00. El costo del folletin completo esta por debajo del libro, sin contar, claro, el costo del
empastado. Otra ventaja de los folletines es que el pago estaba seccionado a lo largo de las
semanas y ademas incluia toda la informacién del diario, con lo cual el lector cubria su
necesidad de informacién variada.

Para concluir el subcapitulo trataré de responder algunas dudas que surgieron a lo largo
de éste. La funcién que tenian los folletines dentro de los periddicos mexicanos era ser un
atractivo para la compra del periddico, dentro de los mismos diarios era considerado como
literatura de masas y una forma de entretenimiento; un punto clave para sostener esta idea es
que los folletines no se publicaron en las revistas literarias (donde se encontraba la “alta
literatura™) y otro es que los diarios conservaron la seccidn literaria (o variedades) cuando
introdujeron el folletin. Una prueba de esto son los poemas de la tabla 3.1: se encuentra
publicado un folletin un dia después de la aparicion de las tres colaboraciones fechadas en
1900.

Acaso la publicacion constante de novelas de la misma autora nos demuestra la
aceptacion del publico. Aungue no tengo una conjetura precisa, algunos elementos me orillan
a pensar que la respuesta es si, por ejemplo, el caso de la interrupcion del folletin El hijo del

ahorcado (segunda parte de La maldita) de la tabla 3.5. Dicha eleccion se explica en una nota

87 Dos tomos tenfan el costo de $3.00 y en tela percalina, $4.00. Vid. Anexo 10.

65



en el diario, donde los lectores pidieron se publicara la primera parte de la novela, para
después reimprimir la segunda; lo que nos habla del contacto del publico con la revista. Otro
ejemplo es la novela Las deshonradas, en este caso imprimieron los 6 ultimos folletines en
dos paginas (para comenzar una novela de Julio Verne), ampliando el nimero de péginas en
esa entrega especial y evitar dejar incompleta la novela de Invernizio. La obra del escritor
francés, Aventuras del capitan Hatteras, se reeditd en México en 1880 y 1881, y el folletin
de E1 se publico con urgencia en 1900. La obra llevaba varios afios de circulacion en librerias
de México. Esto hace pensar que el folletin italiano que se publicaba en aquel momento,
retomando la idea del parrafo anterior, ya no cumplia su funcion y no atraia el suficiente
publico o el correcto, y se decidié cambiarlo por un autor mas popular.

Los folletines pueden considerarse como un ente vivo, que a lo largo de los afios mutd
con el interés de los lectores y redactores/directores, a diferencia de las colaboraciones
italianas en revistas literarias que no siempre tuvieron continuidad. Respecto a la forma de
publicar los folletines en cada diario, pudimos apreciar un poco de su esencia reflejada en la

organizacion, en el origen de cada novela o en la periodicidad de cada folletin.

8 Lilia Vieyra Sanchez, Inéditos del siglo xix. Escritores, traductores, periodistas, editores y empresas
editoriales, p. 18.
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CAPITULO III. TRADUCCION
El presente capitulo se enfoca en el tema de la traduccion, elemento fundamental para este
estudio, ya que gran parte de las colaboraciones de revistas literarias vistas en el primer
capitulo, se publicaron en espafiol, y los folletines que aparecieron en diarios también son
traducciones. Mas alla de s6lo mencionar los nombres de quienes realizaron las traducciones,
quiero enfocarme en cuestiones de interés.

Los principales objetivos de este capitulo son analizar el tema de la traduccion desde un
enfoque diferente; es decir, reunir informacion, sobre todo, del primer capitulo y asi analizar
de manera cuantitativa los datos de la época. Esto también brindard apoyo para entender
quiénes se consideraban traductores, y lo mas importante, qué figura representaban dentro
del mundo de las letras.

Durante este proceso de investigacion y andlisis tuve el apoyo de varias herramientas:
datos hemerogréficos, articulos de critica, concursos y anuncios. En el capitulo anterior se
pudo apreciar como la publicidad puede ofrecer datos valiosos aunque poco usados, ya que
nos permiten reconstruir detalles de la vida cotidiana.

Ademas, se realiza aqui el comentario de algunas traducciones. Utilizaré dos tipos de
ejemplos: los primeros son colaboraciones publicadas en revistas que incluian el texto de
origen y la traduccion; aqui se consignan tres ejemplos. En el otro, encontraremos dos casos
en los que un poema fue publicado por dos traductores, en dos revistas diferentes. En estos
dos casos fue necesaria la busqueda de los textos de origen en otras fuentes para realizar la
revision del texto original, principalmente buscando errores de cajista, como se indica en
cada caso.

Es conveniente resaltar que uno de los principales problemas para realizar la critica de
una traduccion es que se necesita el texto de origen que utilizo el traductor en su momento;
esto, dado que a través del tiempo los textos que llegan a nosotros pueden haber sufrido
ligeros cambios que podrian interferir en el anélisis, debido a las diferentes modificaciones

ya sea del autor o las editoriales: variantes, revisiones, etc.
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I11. 1 TRADUCTORES

El primer punto por analizar seran los datos del capitulo 1, para lo cual resulta muy util el
Anexo 1. El género epistola que se publicd en lengua extranjera, no se incluird; ademés, dos
poemas: uno en RM, otro en RMM Yy un ensayo en esta Ultima, no se contabilizan ya que
aparecieron en italiano.®® Se presenta una tabla, en cuya primera columna se encuentran los
4 géneros, en la segunda el numero total de colaboraciones de 6 revistas (menos RNLC, ya que
solo contiene una colaboracidn sin firma de traductor) y una tercera que contiene el nimero
de articulos que fueron firmados por un traductor; por lo tanto el total de la siguiente tabla
representa ya no el de las colaboraciones, sino de las colaboraciones traducidas. En este
capitulo se tomaran los datos de 6 revistas ya que contienen informacidn relacionada con la

traduccidn, a pesar de extender el marco temporal. La tabla queda de la siguiente manera:

Género Total Firmado por traductor
Narrativa 33 --
Poesia 29 22
Avrticulo-Ensayo 15 1
Teatro 3 3
Total 80 26
Tabla 4.1

Esta tabla nos ayuda a evidenciar que entre los 80 articulos (total anterior: 86, menos un
articulo de RNLC y 5 en italiano), fueron firmados 26, lo que significa que en 32.5% de los
casos se reconocio el trabajo del traductor.

Podemos observar, y es muy evidente, que el género influyé en la presentacion de la
firma (sin importar si la responsabilidad fue del traductor o redactor). ElI nimero total de
poesias firmadas por el traductor respecto al total del género poético (29) equivale a un 76%
aproximadamente; cantidad que se vuelve ain mas relevante ya que el género de poesia
equivale a un 84% entre el total de traducciones firmadas, lo que significa que en cuanto al

total de colaboraciones traducidas en las 6 revistas, los poemas firmados representan un 27%.

8 En Revista Moderna el poema “In morte di Giuseppe Verdi. Canzone” de Gabriele D’ Annunzio; en
Revista Moderna de México de Giosué Carducci “Per la spedizione del Messico” y “Anche per la stessa”; y el
ensayo de Pietro C. Tessier en la ltima revista: “Desde Roma, Ruben Dario [sic] e la gioventu [sic] messicana”.
Vid. tablas 1.5y 1.6.
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Este es el género con mayor porcentaje en cuanto al reconocimiento del traductor. Los datos
anteriores destacan mas que en el género de narrativa (a pesar de tener un total de
colaboraciones mayor al de poesia), no fue posible localizar ninguna traduccion reconocida.
Articulo-ensayo puede expresarse en porcentajes y equivale a un 6.6% respecto al total del
género. En cuanto a los textos dramaticos se encuentra la firma del traductor en cada uno, a
pesar de contar con un total de colaboraciones muy reducido; si este género contara con méas
ejemplos podria ser un caso similar al de la poesia, sin embargo no se puede conjeturar con
tan poca informacion.

Hay otros datos que son relevantes en estos resultados: por ejemplo, las traducciones
firmadas tomando en cuenta la revista. En la siguiente tabla se muestra en la primera columna
el titulo de la publicacion y en la segunda, el total de colaboraciones por revista. Estos datos
se tomaron de las 6 primeras tablas del capitulo 1 (menos la 1.3), sin contar las colaboraciones
en italiano. En la tercera columna se muestran las traducciones firmadas por revista, y en la
cuarta, los porcentajes tomando como referencia los datos de la segunda columna. En las tres

restantes, se desglosa detalladamente el nimero de colaboraciones por género en cada revista.

Revista Tota_l por Flrmac_ias Porcentaje Poesia AT Teatro
revista por revista Ensayo

RA 14 g% 64% 9

RM 11 4 36% 3 1

RMM 18 5 28% 4 1

EMI 33 5 15% 5

El Renacimiento 2 2 100% 1 - 1

El Domingo 2 1 50% == -—- 1
Tabla 4.2

Estos datos muestran la valoracién de la traduccién de poesia en la época, ya que una
gran cantidad de traducciones de dicho género fue reconocida, pero no ocurre lo mismo en
el caso de ensayo y narrativa. Para las Gltimas dos revistas un andlisis cuantitativo no revela
mucho, por contar s6lo con dos colaboraciones, por lo que no se profundizara en ambos

Casos.

% Contabilizo la colaboracion que contiene 3 traducciones de Stecchetti, como una sola.
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Lo que la tabla anterior muestra es una parte del enfoque de cada revista. Ahora, con estos
datos se puede ver de forma mas clara que la poesia es uno de los géneros que Manuel
Gutiérrez Najera y Carlos Diaz Dufoo privilegiaban en su revista literaria; y lo que expresan
en el primer articulo de RA: “Carlos y yo [...] incurables enamorados de 10 bello”®, permite
interpretar que en la poesia encontraban belleza y era ésta uno de los motores de la
publicacién. Por otra parte, es inevitable observar y detenerse en el siguiente fenémeno: el
100% de las traducciones firmadas en RA pertenece al género poético. Se puede apreciar en
la tabla 4.2 que las cuatro primeras revistas, por lo menos el 50% de sus traducciones
reconocidas son poemas.

Quiero resaltar en la tabla 4.2 que si la leemos de RA hacia EMI los porcentajes caen hasta
reducirse a mas de la mitad. Este dato se esboz6 al final del primer capitulo y aqui se puede
apreciar mas claramente, basandonos en RA, que disminuye cerca de un 50% en las siguientes
dos revistas y para la cuarta disminuye otro 50%, y asi la diferencia con el porcentaje de la
primera y EMI es extensa; este fendmeno puede deberse a la organizacion de cada revista.

Ahora que se expusieron los datos del primer capitulo de forma cuantitativa, se pueden
extraer algunas conclusiones. La mas sorprendente para mi es la cuestion de la poesia que, si
atendemos al reconocimiento literario, parece ser un género con una estimacion del traductor
mucho mas alta que en cualquier otro dentro del estudio.

Los datos antes mostrados no son suficientes para concluir la percepcion de los géneros
en el México finisecular. Sin embargo, al basarme en 4 de las revistas mas importantes en
dos décadas (1894-1914), puedo eshozar que en México, en el puente de los siglos XIX y XX,
el género con mas crédito al traductor fue la poesia.

Se presenta otra tabla referente a las colaboraciones de escritores italianos que fueron

firmadas por el traductor. En la primera columna se encuentra el nombre del autor; en la

L El duque Job, “Al pie de la escalera”, en Revista Azul, tomo I, nim. 1 (6 de mayo de 1894), p. 1.
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segunda, el total de publicaciones del autor italiano y en la tercera, las publicaciones en las

que se reconocid al traductor:

Autor Total de Traducciones
colaboraciones firmadas
Carducci 13 8
D’ Annunzio 15 5
Stecchetti 5 4
Leopardi 2 2
Metastasio 2 2
Fogazzaro 2 1
De Amicis 12 1
Delle Vigne 1 1
Cellini 1 1
Foscolo 1 1
Dante 1 1
Monti 1 1
Tabla 4.3

Aunque haria falta contar con otro tipo de datos para establecer una relacion entre el
nombre del autor italiano y el crédito del traductor, en la tabla 4.3 puede verse un enfoque
por el renombre del autor. Tal es el caso de Dante Alighieri, a quien sélo se localiz6 una vez
a lo largo del estudio. No obstante, es uno de los autores italianos més conocidos y
reconocidos por los lectores mexicanos, tanto en esa época como en la actualidad. De otros
autores italianos que entraron al canon de la literatura nacional e incluso internacional —como
Benvenuto Cellini y Giacomo Leopardi— se firmaron todas las traducciones a pesar de que
fueron pocas. Dada la naturaleza de esta tabla, la colaboracion de Stecchetti en RA, se
contabiliza como tres entradas, ya que son visibles las firmas de tres traductores; y esto hace
que el total de la tabla se eleve a 28.

Se aprecia que no hay una constante entre el total de las colaboraciones y el de las
traducciones firmadas (es decir, mas articulos, méas traducciones); a partir de la informacién
del Anexo 1, podemos ver que Carducci y D’ Annunzio son los dos autores que tienen el total
mas alto de colaboraciones e igualmente son los que tienen el mayor nimero de traducciones
firmadas, sin embargo los nimeros no son constantes. Giosué Carducci tiene un total de 13
colaboraciones de las cuales 8 se firmaron por el traductor, lo que equivale a casi 62%, y

respecto al total de traducciones firmadas (28) representa un 28.5%. En el caso de Gabriele
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D’ Annunzio, quien destacd con el mayor nimero de colaboraciones segln el Anexo 1, sélo
en el 33.3% de sus 15 colaboraciones firmo el traductor. En relacion al total de traducciones
firmadas equivale a un 18% aproximadamente.

En otra perspectiva, recordemos el caso de Matilde Serao, de quien se contabilizaron 12
colaboraciones (s6lo una menos que Carducci) y no es posible colocarla en la tabla 4.3, ya
que de ese total, ningun cuento tiene la firma del traductor.

De los 4 autores con mas de 10 colaboraciones (D’Annunzio, Carducci, De Amicis y
Serao) ya se trataron tres, mientras que el restante tiene una situacion mas parecida a la de la
autora Serao. Edmondo De Amicis cuenta con 12 colaboraciones de diversos géneros en 3
revistas literarias, de las cuales solo un poema esta firmado por su traductor en EmI.

Por dltimo, creo que es importante hacer un analisis acerca de los traductores cuyos
nombres aparecieron en las primeras siete tablas del capitulo 1. Para ello se presenta a
continuacion otra tabla, relacion revista-traductor y los generos que trabajaron. La primera
fila contiene el nombre de la revista, el total de publicaciones traducidas por revista (no se
cuentan las colaboraciones publicadas en italiano); después, cuantas de éstas fueron firmadas
y por ultimo el nimero de traductores por revista. En la tabla se despliegan los nombres de

los traductores con el nimero total de colaboraciones dentro de la revista y el género de éstas.

El Renacimiento | Total: 2 | Firmadas: 2 | Traductores: 1
Manuel Peredo* | 1 (poesia), 1 (teatro)

El Domingo | Total: 2 | Firmadas: 1 | Traductores: 1
Manuel Peredo* | 1 (teatro)

Revista Azul | Total: 16 | Firmadas: 11% | Traductores: 9
Enrique Fernandez Granados* 3 (poesia)

Francisco Cosmes 1 (poesia)

José Antonio Calcafio 1 (poesia)

Agustin F. Cuenca 1 (poesia)

Jacinto Gutiérrez Coll 1 (poesia)

Miguel Antonio Caro 1 (poesia)

Balbino Davalos* 1 (poesia)

Juan Nicasio Gallego 1 (poesia)

%2 Desde el primer capitulo la colaboracion de José Antonio Calcafio, Agustin F. Cuenca y Jacinto Gutiérrez
Coll se ha contabilizado como una, en este caso, por la naturaleza de la tabla se desglosa en 3.
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Calixto Oyuela | 1 (poesia)

Revista Moderna Total: 11 ‘ Firmadas: 4 Traductores: 3
Enrique Fernandez Granados* 2 (poesia)

Alberto Leduc 1 (ensayo)

Balbino Davalos* 1 (poesia)

Revista Moderna de México | Total: 18 ‘ Firmadas: 5 ‘ Traductores: 4
Leopoldo Diaz 1 (poesia)

Rafael Lopez 1 (poesia)

Pedro Henriquez Urefia 1 (poesia), 1 (teatro)

Enrique Diez Canedo 1 (poesia)

El Mundo llustrado Total: 33 ‘ Firmadas: 5 ‘ Traductores: 3
Manuel S. Pichardo 1 (poesia)

Guillermo Valencia 1 (poesia)

Enrique Ferndndez Granados* 3 (poesia)

Tabla 4.4

Presento esta tabla para resaltar la participacion de cada autor en la revista, y también
para identificar a los que trabajaron en més de una; en este caso se marcan con asteriscos
después del nombre para facilitar su ubicacion. EI primero que encontramos es Manuel
Peredo, quien participd en las primeras dos, ambos textos teatrales son del mismo autor
(Metastasio), mientras que el texto poético es un fragmento de la Divina Commedia.

Fernandez Granados aparece en tres revistas, en todas con mas de una colaboracion; tiene
un total de 8 (todas poemas), lo que lo hace por mucho el traductor que méas aparece dentro
de este estudio. Dichas traducciones se encuentran en las tablas 1.4, 1.5, 1.7; y algunas se
repiten en la tabla 3.1.

Por ultimo, Balbino Déavalos, aparece en 2 revistas, Azul y Moderna, cuya participacion
no fue tan grande como la del traductor anterior, sin embargo, publicé una traduccion en cada
una, la primera de D’ Annunzio y la otra de Stecchetti. Encontrar su nombre en dos revistas
y con una diferencia de afios importante (RA: 1896, rRM: 1901), refleja que su trabajo como
traductor fue constante.

En el siguiente subcapitulo se realizaran ejercicios de critica, y previamente se ofreceran
algunos datos acerca de los traductores. La extension y los objetivos de este estudio no me

permiten analizar todas las traducciones. Las biografias de aquellos que no aparezcan en la
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siguiente seccion se localizaran en el Anexo 4. Estos datos serén Gtiles en las conclusiones,

ya que se buscard un comin denominador en el perfil del traductor.

I1l. 2 ANALISIS DE TRADUCCIONES

En este apartado se compararan algunas de las traducciones que se mencionaron al inicio del
capitulo con el fin de comprender el papel del traductor y conocer qué tipo de traduccion
sobresalia en la época. El primer caso es muy singular, pues a lo largo de las tablas del primer
capitulo no hubo situacién similar: el poema de Lorenzo Stecchetti que se publico en RA en
octubre de 1895 con el titulo “Del italiano”. Después del poema en italiano, aparecen tres
versiones de traduccion, cada una de un traductor diferente: José Antonio Calcafio, Jacinto
Gutiérrez Coll y Agustin F. Cuenca.

Cabe destacar que en la fecha en la que se publicaron las traducciones, la direccion de la
revista estaba en manos de Carlos Diaz Dufoo. Los colaboradores son de origen
latinoamericano: dos venezolanos y un mexicano. Esa pertenencia de los traductores al
continente americano parece ilustrar la idea modernista de RA: apropiarse de la literatura
europea y transformarla con las propuestas de autores/traductores latinoamericanos. El
hincapié que hago en las nacionalidades es para establecer una diferencia con las traducciones
espafiolas de los folletines vistos en el capitulo 11. Los textos de éstos fueron traducidos en
Espafia y comercializados en México, mientras que en el caso de los poemas traducidos por
latinoamericanos, es probable que los textos llegaran en italiano al continente.

El orden de las biografias es el mismo que el de la colaboracion de RA. El primero seré el
poeta venezolano José Antonio Calcafio (1827-1897). En su juventud curso la carrera de
medicina, que despues dejé para dedicarse a la literatura. Durante aproximadamente 20 afios
permanecio en el consulado de Venezuela en Liverpool. Fue miembro correspondiente de la
Real Academia Espariola y llegé a ser director de la Academia Venezolana. En el campo de

la literatura practicé varios géneros, como novela, cuento, leyenda, literatura dramatica,
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comedia y poesia. En este Gltimo muestra un conocimiento de los clasicos espafioles.®
Calcafio paso6 gran parte de su vida en el continente europeo, lo que probablemente fue un
apoyo en materia de aprendizaje de idiomas y dominio de ellos, basico para la traduccion.

El siguiente es Jacinto Gutierrez Coll (1836-1901), poeta venezolano. Estudié derecho,
pero a raiz de la revolucion en 1858 abandoné su pais, volviendo 5 afios después. En 1865
obtuvo el cargo de secretario en la Legacién de Roma y Paris; llegd a ser Ministro de
Relaciones Exteriores en 1870; afios después obtuvo el cargo de Consul en Nueva York.%

Finalmente, Agustin F. Cuenca (1850-1884), escritor mexicano. En el Colegio de San
Ildefonso cursd latinidad; en 1870 ingres6 al Seminario Conciliar. Cursé por un tiempo la
escuela de Jurisprudencia, que abandond para dedicarse al periodismo y las letras. Colabor6
en El Porvenir y El Interino; mientras que algunas de sus poesias se publicaron en El Parnaso
Mexicano (1886). Murid sin publicar sus Poemas selectos, elegidos por él mismo, publicados
postumamente en 1920. Ademas, se desarroll6 como dramaturgo; una de sus obras méas
representativas fue La cadena de hierro, estrenada en el Gran Teatro Nacional de México en
20 de agosto de 1876.%

Por otra parte nos encontramos con el texto en italiano de Lorenzo Stecchetti, cuyo
nombre real era Olindo Guerrini (1845-1916). Este poeta, muy influenciado por Carducci,
trabaj6 tematicas inconformes: rechazé y combati6 el idealismo e incluso mostré chispazos
eroticos y anticlericales en sus obras. Colabor6 en la elaboracion de varios libros ya sea en
el prefacio o en la edicion. Publicd en revistas italianas prosas criticas y autobiograficas.%

La organizacion espacial de esta colaboracién en la revista invita a comparar las tres
traducciones, pues permite confrontar el texto de origen con el texto meta, para dar como
resultado una lectura mas enriquecedora. En una segunda lectura parece natural comparar las

traducciones, acercandose al proceso que se conoce hoy como critica de la traduccion.

93 Cf. Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo-Americana. T. 10.
% Cf. Ibidem, t. 27.

% Cf. Diccionario Porria. T. .

% Cf. Treccani, Dizionario Biografico degli Italiani.
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Podian existir diferentes tipos de lectores, por ejemplo, el lector cotidiano, que, a pesar
de no tener conocimiento del idioma extranjero, se entretenia con la comparacion, y esta
colaboracién da la oportunidad de introducir o ampliar el dominio de la lengua italiana.
También se podia encontrar al lector especializado, que, con un dominio mayor de la lengua,
lograba emitir juicios criticos sobre la traduccion; aunque la critica profesional de la
traduccion aparecié hasta mediados del siglo xx.%” Sin duda, para cualquiera de los dos
lectores era un ejercicio didactico. Planteada esta idea queda interrogar la razon por la que
no se publicaron mas colaboraciones de este tipo.

Se realiz6 un cotejo del texto de origen, en el cual se encontraron diferencias respecto al
original italiano (algunas pueden ser errores graves), sin embargo fijo el texto de RA y en nota

los cambios. A continuacion se presentan los poemas de RA:

DEL ITALIANO

Quando cadran le foglie é tu verrai
A cercar la mia croce in campo santo,
In un cantuccio la ritroverai
E molti fiori le sarén nati accanto.

Cogli tu allor de tuoi biondi capelli
| fiori nati dal mio cuor. Son quelli
Icanti che pensai, ma che non scrissi,
Le parole d’amor che non ti dissi.

L. Stecchetti.®®

Cuando al caer las amarillas hojas

A buscar mi sepulcro te encamines,

Lo encontraras en un rincén, y en torno

Muchas flores silvestres que lo visten.
Orna con esas flores tus cabellos:

Yo de mi corazon brotar las hice,

Y ellas son mis endechas no cantadas

97 Cf. Valentin Garcia Yebra, En torno a la traduccidn. Teorfa. Critica. Historia, pp. 28-29.

% Fijo la version de Revista Azul. Se realizo un cotejo con Lorenzo Stecchetti. Postuma. Canzoniere di
Lorenzo Stecchetti, p. 34. Sefialo las diferencias con la version de 1881: v. 1: cadran le foglie e; v. 2:
camposanto; v. 4: fior le saran; v. 5: Cogli allor tu pe’; v. 6: cor:; v. 7: | canti.
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Y las frases de amor que no te dije.
José Antonio Calcafio.

Cuando caigan las hojas, y tu vengas
A ver mi cruz en cementerio humilde,
Hallarés, en retiro solitario,

Flores fragantes que mi huesa visten.

Para tus blondos rizos, toma entonces
Las que en mi corazon nacieron tristes:
Son los versos no escritos que he pensado,
Las palabras de amor que no te dije.

Jacinto Gutiérrez Coll.

Del sol poniente a las postreras luces,
Sola, enlutada, reprimiendo el llanto,
Mi tumba buscaras entre las cruces
Del mudo y solitario camposanto.
Buscala entre la yerba enmarafiada
Donde & los brazos de la cruz musgosa
Se enreda la campanula morada
Y el tallo trepa de la blanca rosa.
De mi pecho esas flores han brotado
Y morir en el tuyo han de pedirte:
Que son los versos que pensé a tu lado
Y las ternezas que olvidé decirte!
Agustin F. Cuenca.*®

Haciendo un andlisis de las traducciones, nos encontramos con dos posturas que van en
direcciones diferentes: las primeras dos poesias tratan de seguir la estructura del original y
conservan 8 versos, mientras que Cuenca decide resolverlo en 3 cuartetos (o sea, 12 versos).
Cabe destacar que a pesar de este cambio en el niamero de versos, de los tres, Cuenca es el
unico que se acerca al esquema de rima del texto de origen (ABAB ccDD), la nueva rima

resulta ABAB CDCD EFEF, mientras que los demas cambian a rima libre. La traduccion de

% [Lorenzo Stecchetti], “Del italiano”, en Revista Azul, traduccién de José Antonio Calcafio, Jacinto
Gutiérrez Coll y Agustin F. Cuenca, tomo 111, nim. 23 (6 de octubre de 1895), pp. 360-361.

77



Cuenca no se aleja del tema principal, sin embargo no se trata de una traduccién literal o
idiomatical® como en los otros casos; de hecho se nota que los versos mas apegados al texto
de Stecchetti son 3-4, 9, 11-12; el resto utiliza una traduccion donde replantea la estructura
sin alejarse del sentido original.

En los dos primeros textos que en cuanto a forma se asimilan, es donde la teoria de la
traduccion funciona como un apoyo para indagar en las diferencias entre cada autor, sin
embargo es imposible sugerir la calidad como traductores a partir de un solo trabajo. A pesar
de que ni Calcafio ni Gutiérrez Coll procuraron una rima, si mantuvieron los endecasilabos.
Este elemento hace dificil mantener una traduccion semantica'®® ya que la prioridad recae en
el nimero de silabas; a continuacién se veran algunos ejemplos donde se sacrifico el
significado por la métrica.

La primera particularidad de la traduccion de Calcafio aparece en el primer verso: el texto
original puede interpretarse como una metéafora. En una traduccion palabra por palabra se
encontraria: Cuando caigan las hojas y tu vengas, algo similar a lo que realiz6 el segundo
traductor, Gutiérrez Coll. Una lectura metaforica permite referirse tanto al otofio como a la
muerte, y, sin embargo, Calcafio agrega amarillas hojas. Como se mencioné antes, es dificil
mantener el significado y aunque en este ejemplo la traduccion en las primeras lineas
mantiene la idea de las hojas, es evidente que la interpretacion del traductor se perfil6 hacia
una de las dos lecturas. Este fendmeno provoca que el lector limite sus posibles

interpretaciones respecto al texto de origen.

100 _a traduccidn literal es en la que el texto meta (TM) se buscan equivalentes para las construcciones
gramaticales, pero en la cuestién del Iéxico se traduce el significado de los elementos por separado, sin
considerar el resto de la oracion. No se debe confundir con la traduccion palabra por palabra, ya que en ésta,
generalmente, se pierde la congruencia en las estructuras lingiisticas, no se toma en cuenta la construccion de
la frase ni el contexto. La traduccion idiomatica trata de reproducir el “mensaje” del texto original (TO), Sin
embargo tiende a distorsionar los matices del significado, se apoya en coloquialismos y frases hechas de la
lengua meta (LM) (cf. Damaso Lépez Garcia ed., Teorias de la traduccién: antologia de textos, p. 585; Peter
Newmark, A Textbook of Translation, p. 46).

101 | a traduccion semantica deja de lado la estética buscando acercarse al significado en el T™; permite
traducir términos de importancia secundaria por términos culturalmente neutros, sin llegar a una equivalencia
cultural. Permite la creatividad del traductor, a partir de una identificacion intuitiva con el original (Cf. idem).
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Otro ejemplo semejante lo encontramos en el penultimo verso: la palabra endechas,
mientras que en el original leemos canti. Como puede advertirse en el diccionario Treccani,
la palabra canto se puede referir a los versos de alguna poesia, siempre en términos generales:
“poesia, come comporre poetico in genere”, %2 es decir sin especificar el contenido de ésta o
alguna métrica puntual. Por el contrario el diccionario de la RAE define como primera
acepcion de la palabra endechas: “cancion triste o lamento”; la segunda acepcion se refiere
a un elemento de la poesia muy especifico: “combinacién métrica que se emplea repetida en
composiciones de asunto luctuoso por lo comdn, y consta de cuatro versos de seis o siete
silabas, generalmente asonantados”.% El principal problema con esta eleccion de palabras
es que la traduccién de Calcafio otorga un sentido mortuorio a la idea que se desarrolla en los
ultimos tres versos, cuando en el original la referencia principal es un poema sin ninguna
connotacidn. La eleccién del traductor puede cambiar incluso la interpretacion de todo el
poema y no solo los ultimos versos.

En el tercer verso del mismo traductor se encuentra otra situacion similar, donde agrega
silvestres cuando se refiere a las flores. Detalle que en el original no se especifica, y hasta
cierto punto, gracias a la composicion de la escena creada por el autor podemos entender que
las flores nacidas en un cementerio son silvestres, lo que hace que la traduccion pueda llegar
a ser redundante. Cabe resaltar que este caso es el claro ejemplo de sacrificio semantico por
alcanzar la métrica requerida.

La critica de la traduccién no se basa sélo en la busqueda de imprecisiones, sino también
de aciertos. En el segundo verso de la traduccion de Calcafio encontramos la palabra sepulcro
que sustituyo las palabras la mia croce in camposanto; una parte que también es fundamental
en la traduccion y pienso que aun mas en la poesia, es la economia de palabras: si se puede
expresar en una lo que se dice en tres, es valido. Con ese concepto y tomando en cuenta la

flexibilidad que se necesita en la poesia, creo que la eleccion de la palabra sepulcro fue muy

192 Treccani, Vocabolario Treccani.
18 Elfas Zerolo, et al., Diccionario enciclopédico de la lengua castellana. T. I.
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acertada, ya que la RAE define sepulcro como “obra por lo comun de piedra, que se construye
levantada del suelo, para dar en ella sepultura al cadaver de una persona y honrar y hacer méas
duradera su memoria”.}% El trabajo de Gutiérrez Coll nuevamente se acerca a una traduccion
idiomatica: mi cruz en el cementerio. Puede parecer una obviedad, sin embargo al utilizar mi
sepulcro automaticamente hace referencia al camposanto. Las palabras de Calcafio perfilan
el texto a una lectura mas laica.

Este tipo de comentarios es s6lo para mostrar un panorama de cdmo la eleccion del
traductor puede cambiar la percepcion de los lectores, e incluso generar una idea sobre el
autor, alejada de la que se tenia en la época en su pais de origen. Por esto es importante que
el traductor comprenda cabalmente el texto linguistica y culturalmente, ya que él funciona
como un filtro, por el cual deberian transitar las ideas lo més fiel posible al original al cambiar
de idioma. Como describe Garcia Yebra: “el lenguaje literario esta, por su naturaleza misma,
esencialmente vinculado a la lengua materna del artista, a la moda o gusto de su época, a su
manera peculiar, individual, de expresarse.”1%

Actualmente las traducciones han ganado mas peso en el ambito de las letras; se puede
reconocer a un traductor como tal sin tener que ser necesariamente un literato. En el siglo
XIX, como se logra ver en las tablas (de 1.1 a 1.6), es casi un lujo tener la presencia de un
traductor, lo que al mismo tiempo significaba un valor agregado para la revista. Lo describo
con esta palabra dado que publicar colaboraciones extranjeras era comun, pero se necesitaba
un proceso de traduccién y una persona que dominara el idioma, lo cual no era tan comdn.
Como hemos visto, RA fue una de las mas representativas de su época, tanto por el tipo de
colaboraciones publicadas, como por su némina de escritores y artistas, y ahora, a través de
este estudio, se logra ver que también por el reconocimiento de sus traductores, realzandolos

tanto por las obras propias como por sus traducciones. Es probable que la figura del traductor,

104 1dem.
105 valentin Garcia Yebra, op. cit., p. 45.
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por si sola, no representara en la época lo mismo que hoy, sin embargo su presencia en una
publicacién se consideraba como un detalle de distincion.

El conjunto de textos anteriores nos permite aventurar la idea de que en la época la
traduccion no debia asimilarse estrictamente al texto original. En primer lugar porque la
elaboracion de una traduccion podia convertirse en la creacién de un texto nuevo, lo cual era
bien aceptado y, en segundo, en la mayor parte de los casos, sobre todo en los géneros
prosisticos, ni siquiera se incluia el texto de origen para realizar una comparacion.

¢Cuéntas personas tenian conocimiento de la lengua italiana? Es dificil saberlo; sin
embargo en un estudio sobre los inmigrantes en México se concluyé que en 1884 en la capital
vivian 141 italianos, de los cuales 115 eran hombres, y el resto, mujeres; poblacién que fue
aumentando, pues el censo de 1890 registré mas de 400 habitantes italianos, y en el de 1910,
poco mas de 500.1% Como se logra apreciar, la comunidad italiana, al menos en la capital,
no era tan grande hacia el afio de publicacion de estas traducciones. Este dato nos ofrece un
posible nimero de lectores italohablantes en la capital, sin embargo aquellos cuya lengua
madre era el espafiol es alin una incdgnita, asi como tampoco podemos asegurar que el medio
millar de italianos residentes en México hubiera interés en la lectura.’’

Las traducciones del poema de Stecchetti fue uno de los fendmenos que mas me
sorprendi6 dentro de la investigacion por su singularidad. Hasta ahora vislumbro dos
respuestas a la pregunta sobre la funcién de publicar el original. La primera, un trabajo en
conjunto entre los tres traductores; la segunda, que fuera una recopilacion hecha por el
redactor/director.

La primera opcion implicaria que la traduccion se considerara un ejercicio didactico y
formativo. Un proceso de ese tipo se acercaria mucho a la critica de la traduccion actual,

donde se evidencian las elecciones del traductor, independientemente de su calidad. Sin

106 Guadalupe de la Torre Villalpando, et al., Imagenes de los inmigrantes en la ciudad de México, 1753-
1910, pp. 179-227.

107 Cabe resaltar que existia la posibilidad de aprender de forma autodidacta la lengua; en el catalogo de la
Editorial Maucci logré ubicar varios libros para el estudio de idiomas, entre ellos italiano. Se publicé con el
titulo: ¢Quiere V. aprender italiano?
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embargo, aungque no tenemos datos suficientes para afirmarlo, esta posibilidad es muy poco
probable, ya que, como se menciond, A. F. Cuenca murié en 1884 y las traducciones se
publicaron en RA a finales de 1895. Este dato devela que la traduccién de Cuenca no era un
texto reciente, tenia por lo menos 10 afios, y ademas que la popularidad del este texto
sobrevivid por mas de una década.

Esto nos lleva a pensar en la segunda opcion, tal vez mas certera: un redactor con
conocimiento del trabajo de los tres poetas y sus puntos de coincidencia. De nuevo se nos
presentaria fundamental el papel del redactor o director en la publicacion de traducciones.
¢QuEé requeriria esta propuesta? Tal vez que el redactor/director pidiera la autorizacion, en
este caso, de los venezolanos para utilizar su trabajo, y del italiano; o, lo méas probable, que
solo hayan recopilado las traducciones sin un permiso de autor/traductor, ya que en México
no se respetaban los derechos de autor, ni se pagaba por ellos.

Sin embargo hay que pensar en las diferentes disyuntivas: ;como hubiera funcionado la
colaboracion si s6lo se hubieran presentado las tres traducciones sin el texto de origen (como
era la forma en la que solia publicarse la mayoria de las traducciones)? Podemos interpretar,
incluso velada, la intencion de una comparacion y, mas alld de un analisis, una
ejemplificacion de lo que era la traduccién, no como busqueda de errores y aciertos, sino
como los diferentes procedimientos y resultados de un mismo ejercicio, con la posibilidad de
que cada lector pudiera elegir la traduccion de su preferencia, y por qué no, calificarla como
la mejor, como lo hizo Miguel F. Sarmiento (vid. Capitulo Il. 1). Como se vio con
anterioridad dicho poema tuvo mucho éxito en la época y fue traducido por varios escritores
de diferentes nacionalidades.

Otro elemento que no se ha mencionado es el titulo de la colaboracion: “Del italiano”, a
primera vista este paratexto pareceria tener poca importancia, sin embargo resulta muy
significativo. En el titulo se sugiere, sin necesidad de muchas palabras, cual es el idioma de
la colaboracion; si pensamos en un lector que no conoce la lengua, no hablemos ni siquiera

del nivel de comprension, simplemente seria su primer acercamiento a ésta, y el titulo ya le
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informa qué idioma es. Sin embargo, nuestro lector no experimentado en la lengua extranjera,
dificilmente lograria deducir que los tres poemas posteriores se tratan de traducciones, ya
que se encuentran en paginas diferentes,'® los textos no se asimilan entre ellos y nunca se
especifica que sean traducciones. La alusion, desde el titulo, a la lengua del autor, funciona
igualmente en la conformacion del “imaginario colectivo” de la literatura y lengua italianas.
Cabe aclarar que en la edicion postuma italiana, el texto aparece sin nombre, y en el indice
se indica un nimero secuencial y el primer verso.

El segundo ejemplo que se presenta para la critica de la traduccion es un poema de Giosué
Carducci, “El buey” publicado en RA y RM, traducido por dos escritores diferentes: Miguel
Antonio Caro (1843-1909) y Enrique Ferndndez Granados (1867-1920), quien firmaba
frecuentemente como Fernangrana.

Fernandez Granados fue un poeta mexicano, periodista y catedratico de la literatura. A lo
largo de su vida particip6 en grandes instituciones: fue director del Parnaso Mexicano, formé
parte del Liceo Mexicano con el puesto de secretario cuando Ignacio Manuel Altamirano lo
dirigia, y también miembro de la Academia Mexicana de la Lengua de 1916 a 1920; impartid
lecciones de literatura en la ENP. En la parte politica obtuvo varios cargos y formé parte de
la Secretaria de Hacienda. Colabor6 en revistas, ademas de RA, RM, EMI en Liceo Mexicano,
Vida Moderna y Revista de Revistas;'® en estas publicaciones aparecieron poemas
personales y traducciones.

El colombiano Miguel Antonio Caro fue un hombre que se desplaz6 en el ambito de la
literatura pero también en el de la politica de su pais: en 1886 redactd la Constitucion

colombiana y en 1894 ocup6 la presidencia; y aun después de dejar el cargo, sigui

108 Esta publicacion en particular tenia la siguiente organizacion: el poema de Stecchetti aparecio al final de
la pagina 360, mientas que las tres traducciones, en la parte superior de la pagina 361; primero la de Calcafio,
centrada y posteriormente la de Gutiérrez Coll y Cuenca, a la misma altura, una a izquierda y otra a la derecha,
respectivamente.

109 Cf. Maria del Carmen Ruiz Castafieda, Sergio Marquez Acevedo, Diccionario de seuddnimos, p. 280; cf.
Diccionario Porrda. T. I1.
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influyendo en el rumbo de su pais. Desde muy joven demostré su interés hacia la literatura y
esto se refleja en la produccidon de obras que tuvo a lo largo de su vida, abarc6 géneros como
la poesia y la filosofia. Fue muy elogiada su traduccion de Virgilio, publicada en 1873.110

En cuanto al autor del texto original, Giosue Carducci (1835-1907), fue un poeta que
desde temprana edad mostro aficion por Horacio, Virgilio, Ovido, Foscolo y Leopardi y, en
cambio, antipatia hacia Manzoni. Fue catedratico en diferentes universidades de Italia. De
ideales politicos republicanos, alrededor de 1870 comenz6 a ganar fama como poeta
nacional; produjo una gran cantidad de poemas recogidos en Rime nuove, obra en la cual
aparecio “Il bove”. 1!

En cuanto a las traducciones, la del colombiano se publicé en rA el 23 de febrero de 1896,
y la segunda, de Fernangrana en RMm, el 15 de noviembre de 1898. Ambas traducciones
aparecen sin texto de origen; tomé los versos en italiano de una coleccion de Opere di Giosué
Carducci para establecer la critica de la traduccion. A continuacion se presenta el poema y
sus traducciones, las cuales se transcribieron tal cual se encuentran en RA y RM, en nota se

encuentran la correccion.

IL BOVE

T’amo, 0 pio bove; e mite un sentimento
Di vigore e di pace al cor m’infondi.
O che solenne come un monumento
Tu guardi i campi liberi e fecondi,

O che al giogo inchinandoti contento
L’agil opra de 'uom grave secondi:
Ei t’esorta e ti punge, e tu co’l lento
Giro de pazienti occhi rispondi.

Da la larga narice umida e nera
Fuma il tuo spirto, e come un inno lieto
Il mugghio nel sereno aér si perde;

E del grave occhio glauco entro I’austera

110 Cf, Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana. T. V.
111 Cf, La nuova enciclopedia della letteratura Garzanti, pp. 182-183.
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Dolcezza si rispecchia ampio e quieto
Il divino del pian silenzio verde.
23 novembre 1872112

EL BUEY

Ora, manso animal, inmovil miras
cual fijo bloque, el campo floreciente;
ora al pesado yugo das la frente
y & la labor del hombre fiel conspiras.

El te aguija, él te punza, y t0 & sus iras,
los ojos revolviendo mansamente,
respondes en silencio. jOh buey paciente!
paz & un tiempo y vigor & el alma inspiras.

Tu ancha negra nariz himedo aliento
exhala; tu mugir ondeando lento
en los serenos ambitos se pierde;

Y en el glauco cristal de tu pupila,
grave y dulce, reflejaste tranquila
la muda soledad del campo verde.

M. A. Caro.1%3

EL BUEY

Te amo, benigno buey; de un sentimiento
De vigor y de paz mi alma circundas,
Ora si ves, solemne monumento,

Los liberales campos que fecundas;

Ora al yugo inclinandote contento,

Si la &gil obra del gafian secundas:
El te exhorta, te aguija, y vuelves lento
Y de paciencia tu morada inundas.

De tu ancha nariz, hUmeda y negra,
Se evapora tu aliento; himno que alegra
Es tu mugido que en lo azul se pierde.

112 Gjosué Carducci, Opere di Giosue Carducci. Vol. i, p. 172.
113 [Giosue Carducci], “El buey”, en Revista Azul, traduccion de Miguel Antonio Caro, t. Iv, nim. 17 (23 de
febrero de 1896), p. 260.
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Y de tus ojos glaucos en la austera
Dulzura se retrata, amplia y severa,
La divina quietud del campo verde.

Fernangrana''*

La distancia temporal entre sendas traducciones es de casi tres afos. Una de las
interrogantes que deja este estudio es por qué dos autores tradujeron el mismo poema. Con
los datos ofrecidos en el primer capitulo podemos apreciar que en el universo de
colaboraciones trabajadas, Carducci es el segundo autor més publicado, lo cual nos permite
inferir que era uno de los autores italianos leidos en México en la época; es también el autor
con el mayor nimero de traducciones firmadas, y tal vez, uno de los autores extranjeros de
moda en el momento.

Al analizar los textos, destaca el hecho de que ambos traductores se preocuparon por
mantener la rima, aunque ninguno de los dos logr6 asimilarla a la original. Este proceso es
un indicador de que ambos se inclinaron por mantener la forma. Como sucedio en el caso
anterior, esta decision puede justificar algunas elecciones en el cambio del significado de las
frases.

En la traduccién de M. Antonio Caro, la lectura de la primera palabra del primer verso,
ademas de no ser la esperada, cambia el sentido de todo el poema. Aunque esto provoque un
cambio sobresaliente respecto a lo que el autor propuso, no seria necesariamente un error ya
que al incluir Ora en el primer verso buscaba crear una anafora con el tercero, que tal vez
compensaria la pérdida de la rima en o pio bove, o che solenne. Esta pérdida no seria
sobresaliente si Caro hubiera recuperado en otra parte del poema el sentido de aquellas
palabras que deja fuera: 7°amo. No lo hace y provoca que el poema cambie totalmente y se
reformule el significado. Carducci buscaba expresar que el autor/narrador ama al buey por
las caracteristicas descritas; ademas el discurso esta dirigido al animal, La frase 7”amo, con

que inicia, resalta la voz del autor y la manera en la que concibe al buey, y solo a partir del

114 [Giosue Carducci], “El buey”, en Revista Moderna, traduccion de Fernangrana, t. 1, nim. 8 (15 de
noviembre de 1898), p. 127.
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cuarto verso cambia a una narracién mas descriptiva. Pero en la traduccién no se encuentra
este yo implicito y todo el poema tiende hacia un discurso descriptivo.

La traduccion idiomatica de Caro todo el tiempo guarda el sentido del original y hace
corresponder algunas palabras del texto de origen, sin embargo al momento de contrastar
cada verso y profundizar en el significado, el trabajo de Caro no logra trasmitir el discurso
original, a pesar de que como poema individual (sin comparar con el italiano) es un texto
bien logrado, pues no parece ser una traduccion palabra por palabra, es decir no tiene
incongruencias gramaticas o léxicas, tan frecuentes en este método.

En cuanto a las compensaciones de la traduccion'® Caro hace uso del pronombre
personal de la segunda persona singular en el noveno verso Tu ancha negra nariz; el original
lo hace en el cuarto, aqui se encuentra el ejemplo de una compensacion.

En el primer terceto muestra momentos interesantes. Este pasaje es el mas delicado dentro
del poema vy el registro tiende a ser elevado, y se deduce tanto por la sintaxis de los versos
como por el Iéxico utilizado por el autor. Dos ejemplos son spirto,!'® que se encuentra en
registro alto, y el uso de aér, palabra latina que el autor introduce con licencia poética. La
traduccion de Caro no compensa con préstamos linguisticos y no logra retomar el registro
del original. Se encuentra también una comparacion, come un inno lieto, en la que tampoco
se reestructura la figura retérica en la lengua de llegada.

En el noveno verso de la traduccidn Caro agrega aliento (que no se acerca a aér), y podria
ser aceptable al buscar la rima con lento, sin embargo esta eleccion lo conduce a perder la
metafora del segundo verso Fuma il tuo spirto, que guarda el sentido respecto al aliento. El

traductor facilita el texto al lector con un procedimiento de paréafrasis, y pierde la imagen que

115 Dentro del proceso, el traductor se enfrenta a problemas; en la mayoria de las traducciones se encuentran
pérdidas, que pueden ser de varios tipos: léxico, figuras retéricas, musicalidad del texto, incluso sentido; esto
es algo inevitable. Sin embargo existen herramientas como la compensacion, esto significa recuperar aquello
que se perdi6 en otra parte del texto, a pesar de que esto implique cambiar otra seccion (Cf. Peter Newmark, op.
cit., p. 90). Cuando este uso es excesivo se habla de una adaptacidn, la cual es un proceso de traduccion libre,
donde se reescribe el texto en general, normalmente sustituye los elementos culturales del To por los del T™
(Cf. ibidem, p. 46).

116 “Variante antica e poetica di spirito” [Variante antigua y poética de espiritu] (Treccani, Vocabolario
Treccani).
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el autor buscaba. Podemos ver que en el original el sujeto es spirto, el verbo fumay la oracién
principal se encuentra en el décimo verso, mientras que en la traduccion el sujeto es nariz, el
verbo exhala y la frase esta distribuida entre el noveno y décimo verso; gracias a este cambio
es posible la introduccion del posesivo tu.

En la Gltima parte del primer terceto, sujeto y verbo se encuentran en las mismas palabras:
el verbo perde/pierde y se mantiene al final del verso; mugghio/mugir, se encuentran en
posiciones diferentes dentro de cada terceto. Sin embargo, esto no es lo que llama la atencién,
sino los elementos que Caro decidié cambiar: por ejemplo utiliza de nuevo el pronombre
posesivo tu, resaltando los sustantivos con la repeticion, proceso que en el original no existe.
Retomando el pasaje: come un inno lieto, la traduccion literal seria “himno alegre” y ya sea
por aproximarse a la palabra lieto o por mantener la rima, Caro utiliza lento, y este adjetivo
cambia la vision del original. En cuanto a aér, se dijo que le otorgaba un registro elevado y
Caro lo tradujo como &mbitos, que no so6lo le da a la frase un registro neutro sino que el
término parece conceptual mas que poético.tt’

La segunda traduccion corresponde a Enrique Ferndndez Granados, escritor con mayor
indice de traducciones realizadas en este estudio. En “El buey” tratd de conservar la rima del
original en los cuartetos y la reelabor6 en los tercetos (ccb/ccD); es una estructura similar a
la de Caro, no obstante en el texto del mexicano no son tan evidentes los sacrificios
semanticos. EI método se apega casi en su totalidad a una traduccion literal y en algunos
pasajes a una traduccion semantica.

Para iniciar la critica quiero resaltar el cuarto verso: Los liberales campos que fecundas;
en el original: campi liberi e fecondi, donde liberi y fecondi, actian como adjetivos. En la

traduccidn se reconfigura todo el verso, de manera que Fernangrana introduce fecundos como

17 < Ambito’, “espacio comprendido dentro de limites determinados” (RAE, Diccionario de la lengua
castellana, 202 ed., p. 65).
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una oracion subordinada adjetiva; ademas, cambia el adjetivo liberal, que no es lo mismo
que libre; en italiano existe la misma distincion.!

En la segunda estrofa Fernangrana elige gafan para traducir /’uom, que se define como
“rustico o trabajador del campo, que sirve a jornal, sin otra habilidad 0 maestria que la del
trabajo con la azada, con el arado u otro instrumento del campo”.!!® La palabra en espafiol
encaja bien en el contexto del poema.

En el verso ocho, se encuentra la palabra morada, que no se relaciona con el contexto del
poema, y dado el tipo de traduccion que Fernangrana emplea (acercAndose mucho tanto al
significado como a la estructura), probablemente se trate de un error de cajista, y en realidad
la palabra debia ser mirada. En ese caso mirada corresponderia a la traduccion de occhi, y el
traductor lograria elevar ligeramente el registro de la lengua, ejemplo de una pequefia
compensacion, que ademas obedece el sentido del original.

Para la siguiente estrofa quiero resaltar el verso once. Como vimos en el anélisis anterior,
aér es utilizado con licencia poética. La solucion que Fernangrana utiliza es incluir azul, que
en una de sus acepciones de diccionario actual, se utiliza para referirse al cielo de forma
poética;'?° a pesar de no quedar a la par del original, el traductor logro elevar el registro de
la traduccion, acercandose un poco al texto en italiano.

Para terminar con este ejemplo deseo evidenciar el Gltimo verso. En el original la sintaxis
es compleja: 1l divino del pian silenzio verde, que si se reestructura resulta Il divino silenzio
del piano verde. Entre las muchas acepciones de piano, se encuentra: “Distesa di terreno
piano, pianura”;*?! lo que en espafiol equivaldria a llanura. Curiosamente es la Gnica frase

dentro de las dos traducciones que es exactamente igual: campo verde; dato curioso ya que

118 “Libre’, “que tiene facultad para obrar o no obrar” (Ibidem, p. 643). ‘Libero’, “Che non & soggetto al
dominio o all’autorita altrui, che ha facolta di agire a suo arbitrio” (Treccani, Vocabolario Treccani). // El
diccionario de 1884 remite ‘liberal’ a ‘liberalidad’, lo cual define como “Virtud moral que consiste en distribuir
uno generosamente sus bienes sin esperar recompensa” (RAE, Diccionario de la lengua castellana, 202 ed., p.
642). ‘Liberale’, “Largo nello spendere e nel donare, generoso” (Treccani, Vocabolario Treccani).

119 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 20% ed., p. 523.

120 V/id. RAE, Diccionario de la Real Academia Espafiola. 222 ed.

121 Treccani, Vocabolario Treccani.
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esta eleccion de palabras no es la Unica posible, es decir, algunas opciones son llano o llanura;
ademéas ambos reelaboraron la sintaxis del verso de la misma forma. Dentro del proceso de
traduccion existe la posibilidad de revisar las traducciones antes realizadas por otros autores
y apoyarse en ellas para la elaboracion de una nueva; la primera en publicarse de estas dos
fue la de Fernangrana en RA. Sin embargo, habria que hacer una blsqueda extensa para saber
si estas dos fechas, 1896 y 1898, fueron las de creacion de estos trabajos.

En esta comparacion encontramos mas puntos de anélisis, sobre todo porque los
traductores utilizaron procesos y enfoques diferentes, que dieron como resultado dos trabajos
con pocos puntos en comun; en lo personal prefiero, la traduccion de Ferndndez Granados,
ya que es el trabajo que se aproxima mas al original en cuanto al sentido y no perdi6é nunca
la estructura poética. Justo aqui quiero introducir un fragmento de Ciro B. Ceballos sobre el
traductor: “[Fernangrana] Traducia con cierto donaire a los italianos poetas”;'?? cita que nos
ayuda a apreciar que, incluso en la época, se apreciaba su trabajo como traductor.

El siguiente poema que analizaré fue traducido por Fernangrana y aparecio en dos revistas
diferentes: la primera, en julio de 1894 en la RA; la segunda, en marzo de 1907 en EMI. Trece
afios después la segunda colaboracion presenta variantes en cuanto al 1éxico y puntuacion, y
es lo que deseo puntualizar. A continuacion el original (tomado de Opere di Giosué

Carducci) y ambas traducciones del mismo Fernangrana:

Passa la nave mia, sola, tra il pianto

De gli alcion, per I’acqua procellosa:

E la involge e la batte, e mai non posa,

De I’onde il tuon, de i folgori lo schianto.
Volgono al lido, omai perduto, in tanto

Le memorie la faccia lacrimosa,

E vinte le speranze in faticosa

Vista s’abbatton sovra il remo infranto.
Ma dritto su la poppa il genio mio

Guarda il cielo ed il mare, e canta forte

De’ venti e de le antenne al cigolio:

122 Ciro B. Ceballos, Panorama mexicano. 1890-1910, p. 397.
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—Voghiam, voghiamo, o disperate scorte,
Al nubiloso porto de I’oblio,
A la scogliera bianca de la morte.
Estate 1851.1%

DE CARDUCCI

Surca mi nave, sola, en mar ignoto,
De los alciones al gemido triste;
Y la envuelve y la empuja, y no resiste,
De la ola el golpe y el furor del Noto.
La memoria el semblante hacia el remoto
Refugio vuelve do la paz existe;
Y vencida esperanza, que aun persiste,
Queda abatida bajo el remo roto.
Mas mi genio, inmutable, en popa erguido
Mira el cielo y el mar, y canta fuerte
Del viento en las antenas al rugido:
—Bogando vamos jmiserable suerte!
Al nebuloso puerto del olvido;
Hacia el escollo blanco de la muerte. ..
Fernangrana'?*

PASSA LA NAVE MIA...

Surca mi nave sola el mar ignoto,
De los alciones al gemido triste;
Y la envuelve y la empuja, y no resiste,
Del agua el golpe y el furor del Noto.

La memoria el semblante hacia el remoto
Refugio vuelve en que la paz existe;
Y vencida esperanza, que aun persiste,
Cae, abatida bajo el remo roto.

Mas mi genio, inmutable, en popa erguido
Mira el cielo y el mar, y canta fuerte,
Del viento en las antenas al rugido:

123 E| cotejo se realizo a partir de Giosue Carducci, Opere. Vol. 11, p. 84.
124 [Giosué Carducci], “De Carducci”, en Revista Azul, traduccién de Fernangrana, t. 1, nim. 11 (15 de julio
de 1894), p. 168.
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—Bogando vamos jdespiadada suerte!
Al nebuloso puerto del olvido,
Hacia el escollo blanco de la muerte. ..
J. Carducci.
(Trad. de E. Fernandez Granados.)!?

Los cambios son minimos, en cantidad y en sentido. Se encuentran algunos casos de
puntuacion, que cambian mas bien la musicalidad en la lectura y no tan abruptamente el
significado. En cuanto a los cambios de palabras encontramos cinco. El primero: en el primer
verso de la version de 1894 se encuentra en, y en 1907 cambia por el. Esto genera una lectura
mas fluida por la eliminacién de las comas y eleva el registro de la frase. El siguiente se
encuentra en el cuarto verso en 1894, de la ola, mientras que 1907, del agua; en el original
De ['onde. El significado de onda es “massa d’acqua che si solleva ¢ si abbassa
alternativamente sul livello di quiete”;*?® por lo que pienso que la version de 1894 se acerca
mas al significado del original, ya que el uso de agua vuelve muy general el concepto. El
siguiente cambio lo encontramos dos versos mas abajo: en 1894 aparece do, que en 1907
cambia por en que; sin duda la version mas antigua tiene un registro mas elevado en esta
parte de la traduccion. Si por momentos en esta comparacion no cito el original, es porque
Fernangrana no se apegd a una traduccion literal, sino a una que tiende a ser idiomatica; por
lo que en algunos casos no hay un referente para sus cambios como el ejemplo anterior 0 una
justificacién en el apego al original, sino incentivos de otra indole, por lo que s6lo me resta
referirlos. El verso 8 comienza con Queda abatida en la version de 1894, mientras que en
1907, con Cae, abatida; en el original aparece s abbatton, cuyo significado en espafiol es
similar, abatir: “Derribar, echar por tierra, desbaratar, deshacer”'?” y en italiano abbattere se
define como “Far cadere colpendo”.*?® Por lo que Cae, abatida, se puede tomar como una

figura retorica para exagerar el sentido, que en el original no existe.

125 Gjosu¢ Carducci, “Passa la nave mia”, en El Mundo Ilustrado, traduccién de Fernandez Granados, t. I,
afio x1v, nim. 10 (10 de marzo 1907), p. [21].

126 Treccani, Vocabolario Treccani.

127 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 20% ed.

128 Treccani, Vocabolario Treccani.
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En cuanto al Gltimo ejemplo (verso 12) nos encontramos con una expresion: disperate
scorte, las traducciones son miserable suerte y despiadada suerte, respectivamente; el
término en italiano hace referencia a algo que no tiene esperanza, mientras que las
definiciones en espafriol son, para miserable, “abatido, sin valor ni fuerza” y para despiadado,
el diccionario remite a desapiadado, “impio, inhumano”.1?® En este caso la definicion de
miserable, aunque no es idéntica a la italiana, se acerca méas. En cuanto a scorte, es un término
que el Vocabolario Treccani define como “la persona, le persone, i mezzi che compiono la
funzione di scortare”.3 Si analizamos en conjunto la frase Voghiamo,*3! o disperate scorte,
una traduccién palabra por palabra resultaria: Remamos, oh desesperadas escoltas; el autor
utiliza el vocativo para referirse a la tripulacion del barco. La eleccion del traductor al
emplear suerte, no genera dificultades de lectura hasta que se compara con el texto original,
pero es importante sefialar que el término no es similar. Cabe resaltar que scorte y sorte se
asimilan fonéticamente, pero los significados no pueden ser mas distantes.

De este ejemplo podemos concluir que el proceso de la traduccién dificilmente es preciso
y que un traductor, al revisar su trabajo después de algin tiempo, encuentra esos elementos
que no hizo coincidir o conceptos que no logré igualar.

El siguiente caso de traduccidn, es un soneto de Benvenuto Cellini presentado en espafiol
por Leopoldo Diaz (1862-1947). Dicha colaboracion aparecié en RMM en marzo de 1905. El
traductor, espafiol nacido en Argentina, fue secretario de la Legacion argentina en Paraguay
ademas de ministro interno. Entre sus escritos se encuentran: Fuegos fatuos (1885) y la
coleccion de sonetos llamada Los genios (1888).1%2

Benvenuto Cellini (1500-1571) fue escultor, orfebre y literato; protegido de Clemente vii

y de Pablo 111, llego a ser prisionero en Castel Sant’ Angelo, del cual escapd, y en 1540 partié

129 RAE, Diccionario de la lengua castellana, 20 ed.

130 | a persona, las personas, los medios que cumplen la funcién de escoltar. // Treccani, Vocabolario
Treccani.

181 “Vogare’, “fare avanzare un’imbarcazione per forza di remi” (Treccani, Vocabolario Treccani).

132 Cf, Enciclopedia Universal llustrada Europeo-Americana. T. XVIL.
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hacia Francia con la proteccion de Francisco 1, donde realizo trabajos de orfebreria. Entre sus
obras literarias mas reconocidas estan Vita (1728) y Rime.13 De la primera de éstas, se extrajo
el siguiente poema.

Volviendo al texto de RMM, cabe resaltar que es uno de los pocos recogidos en este estudio
que se publicaron en ambas lenguas; ademas, el formato en el que fue impreso es inusual, ya
que tanto el original como la traduccién ocupan una pagina completa, respectivamente, con
una tipografia grande. Otro de los detalles que vale la pena resaltar es que en la version en
italiano se incluyeron un par de notas en el idioma original sin embargo, en la traduccion del
poema no se incluyen. ;Como explicar este faltante? Tengo dos posibles caminos. El
primero, el texto en lengua extranjera tal vez se publicé con la finalidad de atraer lectores
italohablantes y las notas funcionaron como un apoyo para aclarar algunos pasajes. El
segundo, que el texto original no es del cual fue hecha la traduccién, o sea que estos dos
textos presentados en RMM se unieron (por director o editor) al momento de formar la
colaboracidn. Por otra parte, es probable que el traductor se haya sentido tan pleno en la
traduccion del poema, al grado de no creer necesaria la traduccion de las notas.

Para el cotejo de este poema utilicé Le opere di Benvenuto Cellini (1842), del cual
proviene el texto que se tradujo en RMM; es probable que sea el texto del que se hizo la
traduccion, en ese caso la critica serd mas acertada; gracias a las notas comprobé que el texto
era el mismo. En cuanto a llegada de la traduccion a las manos del editor de RMMm, existen dos
ideas: ya que la traduccion de Leopoldo Diaz esta firmada en Geénova en 1904, es probable
que el traductor no se encontrara en México y haya mandado original y traduccion para que
fueran publicados aqui, esta idea explicaria que la nota 1 no esté completa respecto al libro;
el segundo es que el libro circulaba en México o por lo menos en la redaccién de RMM, Yy asi
agregaran el texto en italiano. A continuacion se presenta el poema de Cellini y traduccion,
cabe resaltar que se transcribe el texto de RRM por lo cual existen problemas de ortografia o

errores de cajista, los mantengo en la version italiana ya que me parece importante observar

133 Cf. La nuova enciclopedia della letteratura Garzanti, p. 198.
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lo mismo que los lectores de la época de publicacion

la version en espefiol se actualiza la acentuacion.

SONETTO DI BENVENUTO CELLINI

Questa mia vita travagliata io scrivo,

Per ringraziar lo Dio della natura,

Che mi di¢ I’alma, e poi ne ha avuto cura.
Alte e diverse imprese ho fatto, e vivo.

Quel mio crudel Destin d’offese ha privo
Vita; or gloria, e virtu piu che misura,
Grazia, valor, belta cotal figura,

Che molti is [sic] passo, e chi mi passa arrivo.

Sol mi duol grandemente, or ch’io conosco,
Quel caro tempo in vanita perduto:

Nostri fragil pensier seu [sic] porta il vento.

Poiche il plutir non vol, staro contento,
Salendo, quale io scesi, il Benvenuto
Nel fior® di questo degno terren Tosco.***

. Dichos errores se aclaran en nota. Para

W Par che voglia dire: il mio destino gia crudele ha finito d’offendere la mia vita;
ed ora eso figura e rappresenta in me tal gloria etc. etc.'®

@ In Fiorenza.

SONETO DE BENVENUTO CELLINI

Esta mi vida trabajada escribo,

Grata al Dios que hizo la natura bella,
Que me dio el alma, y que vel6 por ella.
Altas empresas realicé, y aun vivo.

El cruel destino, del que fui cautivo,
Ya en mi existir no amargara la huella;
Grande es mi gloria y mi virtud destella.
Y sobrepaso a quien me fuera esquivo.

Sélo intenso dolor hiéreme insano
Del dulce tiempo en vanidad perdido:

134 Se realizo el cotejo con Benvenuto Cellini, Le opere di Benvenuto Cellini, p. 24. // Existen algunas
diferencias respecto al libro de 1842: v. 8: io passo; v. 11: sen porta; v. 12. pentir non val; nota 1: ora esso.
135 parece que quiere decir: mi destino ahora cruel termind de ofender mi vida, y ahora él plasma y representa

tal gloria, etc, etc.
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Nuestro fragil pensar llevase el viento.
Y malgrado el sufrir, estoy contento,
Si pude ser, cual soy, el Bienvenido
Para la flor de este jardin Toscano.
Leopoldo Diaz
Geneve. 1904.1%

La traduccion de Leopoldo Diaz sigue la estructura del original en cuanto a la rima. En
la segunda parte del poema resulta afortunado el cambio de palabras porque favorece la rima
(italiano: conosco/perduto/vento; espaiiol: insano/perdido/viento).r*” Mencioné al inicio del
capitulo que este analisis no se basa en juzgar correctas o incorrectas las elecciones de los
traductores; hago hincapié, ya que la critica que se vera podria entenderse como la
descripcién de un error, mas mi objetivo es puntualizar uno de los obstaculos que pueden
presentarse en el proceso de la traduccion.

Me gustaria resaltar el uso de una palabra en el segundo terceto. En la traduccién (v. 12),
Leopoldo Diaz utilizé malgrado, que no se encuentra en el vocabulario espafiol, pero si es
una palabra de uso comun en italiano; lo que quiere decir que el traductor tuvo una
contaminacion de su lengua madre. Dada la cercania de ambas lenguas es facil encontrar este
tipo de corrupcion en ambas direcciones. La expresion no obstante en la traduccion podria
tomar el lugar de malgrado; lo que resultaria no obstante el sufrir, estoy contento. Esta
contaminacion de la lengua, de hecho, no cambia el sentido de la frase (si se toma en cuenta
la intencion del traductor al usar malgrado), sin embargo es una palabra que la mayoria de
lectores hispanohablantes no logré comprender. Este caso en particular nos deja entrever que
en el camino de la traduccidn existen procesos que se vuelven automaticos para el traductor
y que aun para un poeta y traductor experimentado pueden incurrir en confusiones. Este
ejemplo sirve para resaltar que se pueden cometer pequefias distracciones no sélo en la forma
y el significado de la poesia, sino también en el dominio de la lengua. Si llevamos esta

conclusion a casos extremos, podemos preguntarnos, ¢por qué el redactor permitid la

136 [Benvenuto Cellini], “Sonetto di Benvenuto Cellini”, en Revista Moderna de México, traduccion de
Leopoldo Diaz, t. i, nim. 19 (marzo de 1905), pp. 8-9.
137 L_a rima en ambos: ABBA ABBA CDE EDC.
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publicacién de dicha palabra? Podria ser que el peso de Diaz como poeta, hiciera que el editor
no dudara de él como traductor y le permitiera ciertas licencias poéticas.

En el mismo verso encontramos una eleccion del traductor que se aleja de lo que Cellini
escribid: la palabra pentire (se usa pentir como licencia poética) se puede sustituir en espafiol
como arrepentimiento (sin embargo el numero de silabas no se asimila al original), mientras
Diaz lo presentd como sufrir. A mi parecer pentire y arrepentimiento son las palabras que se
aproximan mas semanticamente en cada idioma; la RAE lo define como: “pesar por haber
hecho alguna cosa”;*® mientras que el Vocabolario Treccani: “Sentimento di rimorso,
dolore, rammarico per aver fatto cosa che si vorrebbe non aver fatto”.13® Como se vio en
casos anteriores, el uso de sufrir es un ejemplo donde el traductor cambia ligeramente el
significado de la frase.

El poema es parte de la autobiografia del autor, y por esta razén introduce su nombre en
el penultimo verso. Como se menciond en el primer capitulo, una tendencia de la época era
traducir los nombres que fueran posibles; en este caso Diaz tradujo Bienvenido. A pesar de
que el nombre existe en espafiol, la traduccion de éste es algo que actualmente no se considera
como la mejor opcidn; sin embargo, el traductor actud dentro de los parametros de la época
y es justo lo que quiero resaltar. El traductor buscaba mantener la rima, lo que tal vez lo llevd
a esta eleccién y rimar con la palabra perdido, sin olvidarse también del sentido.

Es éste un buen momento para detenerse en el fendmeno que mencioné en el capitulo 1,
es decir, que los nombres de algunos autores italianos cambiaban sus grafias por un proceso
de hispanizacion. Se presenta, sobre todo, en los espacios de los anuncios de libros, que en
el capitulo n funcionaron como apoyo en el rastreo de los folletines; un ejemplo es el nombre
de Carolina Invernizio. Su nombre no genera ninguna complicacion, mientras que el apellido,
segun mi percepcion, muté a través del fonema. Desgloso la hipotesis: el nombre de la autora

italiana no tiene fonemas comunes en el espafiol, asi, cuando llego a México la pronunciacion

138 Aniceto de Pagés, Gran diccionario de la lengua castellana. T. I.
139 Treccani, Vocabolario Treccani.
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de éste seguramente se hispanizd; si una persona que no tiene conocimiento del italiano y
ademas en su lengua madre se ha perdido la diferenciacion fonética entre “s” y “z”, lee
“Invernizio”, es probable que su pronunciacion fuera con el fonema /s/ del espafiol, en lugar
del /ts/ del italiano. Probablemente la pronunciacion produjo un cambio en la escritura de
dicha letra, lo que gener6 como resultado: Invernicio, como se encuentra escrito en varios
anuncios. Otro ejemplo con los mismos fonemas es el apellido D’Annunzio, el cual en
algunos articulos de critica cambia a D’Annuncio.!®® Estos son ejemplos en cuanto a
fonemas; sin embargo en los nombres es comun la traduccion, por ejemplo: Gabriel
D’Annunzio 0 Josué Carducci.

Regresando al analisis del poema de Cellini, me enfocare en la primera parte del mismo.
En primer lugar quiero resaltar la eleccién de palabras del tercer verso: y que veld por ella;
una traduccion semantica de la frase podria ser: y después se hizo cargo de ella (hablando
del alma); sin embargo la eleccidn del traductor eleva ligeramente el registro del poema en
esparfiol, que debido a su eleccion de traduccion, siguiendo la rima, habia perdido. Fue una
buena compensacion.

El segundo cuarteto es un periodo gramatical largo y complejo. Aqui se encuentran las
diferencias entre original y traduccién, ya que esta Gltima tiene cambios en la puntuacion que
da otro sentido y reestructura todo el parrafo. Es complicado realizar una critica cuando las
traducciones reorganizan el texto, sobre todo en poesia, y se acercan mas bien a un proceso
de interpretacion y reescritura, ya que dificultan la comparacion. Esto ocurre a menudo como
en el segundo cuarteto de la traduccion de Cellini, donde los tres Gltimos versos cambian
tanto que parecen una interpretacion del texto original, lo cual tiene consecuencias en la
percepcion del lector hacia el autor. Es relevante que este fragmento sea el que necesité las

notas en el texto original, al ser un pasaje dificil de comprender; sobre todo el octavo verso

140 E| apellido de la autora se encuentra en un anuncio de El Universal, y aparecio en varios niimeros entre
1900 y 1901. // En el caso del autor, en El Tiempo llustrado el 9 de junio de 1907, se encuentra un articulo
titulado “Un personaje de D’Annunzio: Corrado Brando™; al interior del articulo escriben D’ Annuncio. En la
tabla 2.1 podemos encontrar D’ Annunsio.
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del poema. En mi lectura, Che molti io passo, e chi mi passa arrivo, quiere decir que hay
personas que Cellini superard —en el sentido de gloria y virtud— y aquellas que lo
sobrepasaran en dichas caracteristicas, él las igualaria.

El poema de Cellini es complejo y, en mi opinidn, debido a la naturaleza autobiogréafica,
deberia respetarse al maximo el sentido; para esto se necesitaria entender a profundidad cada
palabra y lo que el autor buscaba expresar. La traduccion de Diaz, como poema, tiene una
buena realizacion.

El Gltimo caso que aqui estudiaré es la traduccion de Juan Nicasio Gallego, del poema
“Imitazione” de Giacomo Leopardi. La colaboracion también incluye otra traduccion al
francés, por Antonio Vicente Arnault. Dicho poema se publicd en RA el 12 de julio de 1896.

Juan Nicasio Gallego (1777-1853) fue poeta y sacerdote espafiol, que para 1800 ya tenia
un doctorado en filosofia y derecho civil y canonico. En 1807 tradujo en breve tiempo la
tragedia Oscar de Arnault (el otro traductor) y segln las criticas la traduccion es mejor que
el original. A lo largo de su vida escribi6 varias odas; por otra parte ocupd varios cargos
publicos: fue de ideales liberales, por lo cual estuvo en prisién. Fue miembro de la Real
Academia de la Lengua.'*

Antoine Vincent Arnault (1766-1834), literato francés, se dedicd principalmente a
escribir teatro y libretos de Opera. El éxito de su primera obra le facilité el puesto del
secretario de la condesa de Provenza. Colabor en los periddicos Le Libéral y Le Miroir.142

Giacomo Leopardi (1798-1837) fue un poeta italiano que desde temprana edad tuvo
contacto con grandes obras literarias. Contaba con una biblioteca familiar extensa; entre sus
lecturas se encontraban textos clasicos, lo que ayudd a conformar después sus textos
filosoficos con tintes clasicos. Fue también escritor nacionalista, con una produccién poética

comenzada desde muy joven. Canti, Operette morali y Zibaldone, son algunas de sus obras

141 Cf. Enciclopedia Universal Ilustrada Europeo-Americana. T. XXV.
142 Cf. Ibidem, t. v1.
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mas conocidas, este ultimo es un diario donde agrup6 notas filoséficas, psicolégicas y
literarias escritas entre 1817 y 1832.1 El ejemplo que se presenta es parte de los Canti.
Como en el caso anterior, se transcribe como se encuentra en RA, contiene errores que se

corrigen en nota.

AL REDEDOR DE UNA IDEA

IMITAZIONE

Lungi dal propio [sic] ramo,
Povera foglia frale,
Dove vai tu?—Dal faggio
La dov’io nacqui, mi divisi[sic] il vento.
Esso, tornando, a volo
Dal bosco alla campagna,
Della[sic] valle mi porta alla montagna.
Seco perpetuamente
Vo pellegrina, e tutto I’altro ignoro.
Vo dove ogni altra cosa,
Dove naturalmente
Va la foglia di rosa,
E la foglia d’alloro.}#4
G. Leopardi

LA FEUILLE

De ta tige détachés

Pauvre feuille desséchée,

Ou vas-tu? —Je n’en sais rien.
L’orage a frappé la chéne
Qui seul était mon soutien.
De son inconstante haleine,
Le zéphir ou I’aquilon,
Depuis ce jour, me promene
De la forét a la plaine,

De la montagne au vallon.

143 La nuova enciclopedia della letteratura Garzanti, pp. 529-531.
144 5e cotejo con Giacomo Leopardi, Opere di Giacomo Leopardi, p. 158; anoto la forma correcta con base
en el libro de 1835: v. 1: proprio; v. 4: divise; v. 7: Dalla.
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Je vais ou le vent me méne,
Sans me plaindre ou m’effrayer;
Je vais ou toute chose,
Ou va la feuille de rose
Et la feuille de laurier.
Antonio Vicente Arnault

LA HOJA DE LENTISCO

Hoja seca y solitaria,
Que vi tan lozana ayer
¢Donde de polvo cubierta
Vas a parar? —No lo se.
Lejos del nativo ramo
Me arrastra el cierzo cruel,
Desde el valle a la colina.
Del arenal al vergel.
Voy donde el viento me lleva,
Resignada por saber
Que ni suspiros ni ruegos
Han de templar su altivez.
Hija de un pobre lentisco,
Voy a donde van también
La presuncidn de la rosa,
La soberbia del laurel.

Juan Nicasio Gallego*®

Nos encontramos con que ninguna de las dos traducciones respeta el nimero de versos
del original (13): en francés son 15 y en espafiol, 16. Y como sucedi6 en el primer ejemplo,
nos encontramos con una colaboracion de contraste en la misma revista, o por lo menos la
estructura se presta para tal; la diferencia es la primera traduccién, ahora al francés; esto
cambia la funcion de la compilacion.

Pasamos a la traduccién en espafiol. Juan Nicasio Gallego mantuvo a lo largo del poema

la idea que se encuentra en el texto de origen, utilizando una traduccion semantica, tendiendo

145 [Giacomo Leopardi], “Al rededor de una idea”, en Revista Azul, traduccién de Antonio Vicente Arnault
y Juan Nicasio Gallego, tomo v, nim. 11 (12 de julio de 1896), p. 173.
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a una traduccion libre, reorganizando algunos versos y conceptos. Por esta razon este analisis
no seré tan detallado como los anteriores, pues el traductor reestructuro a tal punto que no es
posible identificar la frase correspondiente. Una de las expresiones que logré localizar: Lungi
dal proprio ramo la encontramos en el quinto verso de la traduccién: Lejos del nativo ramo.
El cambio de voz narrativa se encuentra a la mitad del tercer verso, cuando entra el segundo
narrador, que es la hoja. Lo que provoca este cambio dentro de la estructura es que la propia
hoja informe su localizacién y es justo con lo que inicia en el poema original: la idea de
lejania. En el primer verso de la traduccion se lee Hoja seca y solitaria, que sin duda genera
una idea con tintes pesimistas. Gallego describi6 la hoja con adjetivos similares a los que us6
Leopardi en el original. En el tercer verso, por ejemplo, se encuentra de polvo cubierta,
otorgando connotaciones negativas que si se encuentran en el poema original.

En los versos italianos 6-7 Leopardi cred una descripcion del camino por el que es
conducida la hoja y para ello utilizd paisajes que se contraponen, valle/montagna y
bosco/campagna, ademas jugando con la rima al final de estos dos versos. En la traduccion
se respeta este uso retorico, a pesar de no utilizar los mismos elementos. Esto habla de una
buena lectura del texto, y otros elementos como la restructuracion de todo el poema sin perder
demasiado el sentido.

Por Gltimo quiero resaltar faggio en el tercer verso del texto de origen. Esta palabra se
encuentra traducida en el verso 13 como lentisco. Definiré a continuacion cada uno, pero
veremos que estas dos palabras expresan mucho méas. Faggio: “Albero [...] alto sino a 30 m,
che si trova in gran parte dell’Europa e Asia”;1*® es un arbol de gran altura, sin embargo nos
interesa el dato del Vocabolario Treccani que ofrece acera de la ubicacion de dicho arbol en
dos continentes; en espafiol se le conoce a este arbol como haya. Por otra parte lentisco se
define en el diccionario actual como “Mata o arbusto siempre verde [...]. Abunda en

Espafia”.}*’ Como resulta obvio, el lentisco es pequefio y el haya es un arbol que puede

146 Treccani, Vocabolario Treccani.
147 RAE, Diccionario de la lengua espafiola, 222 ed.
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alcanzar grandes alturas; ¢por qué la eleccion de esta palabra? Lentisco no rima con otra
palabra en el texto, pero a pesar de cambiar la imagen, creo que puede aceptarse en cuanto a
la idea de un objeto que posee hojas. Sin embargo hay otro procedimiento que quiero resaltar:
el hecho que Leopardi haya elegido un arbol en especifico hace que la variante diatdpica del
texto, es decir la ubicacion geografica que marca el texto, sea muy puntual: Europa y Asia;
con la eleccion del traductor, la variante se reduce geograficamente: Espafa.

Otro aspecto que se puede comentar de este ejemplo es que Gallego utilizd una
adaptacion, en la cual se buscan equivalencias culturales. Este caso, al tratarse de un arbusto
comun en Espafia, los lectores lo identificarian sin esfuerzo. Doy un ejemplo para dejarlo
mas claro: si se buscara hacer una adaptacion de este poema de Leopardi, donde la variante
diatopica fuera México, podria cambiar haya por tule, ya que este arbol es nativo del lugar.
Con este dato podemos entender que la traduccion muy probablemente estaba hecha para
lectores espafioles; entonces, surge de nuevo la pregunta, ;,como llegé dicha traduccién a RA?
No encontré ningun indicio en la biografia del traductor que indique su estadia en América.
Este ejemplo da més fuerza a la idea expresada en la primera parte del presente capitulo: los
editores o directores tomaban las traducciones de otras fuentes sin permiso de autores o
traductores.

Finalmente cerraré esta seccion con un comentario de una traduccion de Balbino Déavalos
(del francés al espafiol), que fue publicado en RA el 28 de abril de 1895: “El traductor no ha
hecho una simple paréfrasis, sino una obra de arte”.'*® El texto de origen no aparece en la
revista, asi que el comentario del editor sobre la calidad de dicha traduccién no puede
corroborarse pero predispone a favor la lectura de los subscriptores. Cabe resaltar que las

cuestiones editoriales estaban a cargo de Diaz Dufoo.

148 La traduccion es del poema “Mistica”, que se tomé de libro Sagesse de Paul Verlaine; el comentario
completo es: “Reproducimos ‘Mistica’ de Paul Verlaine, admirablemente traducida por Balbino Davalos, en
nuestro sentir de las poesias modernas que la prensa publicé en Semana Santa, la mejor escrita, debida al que
hoy por hoy se considera como el primer poeta en Francia.” (Nota del editor al articulo de Paul Verlaine,
“Mistica”, en Revista Azul, traduccién de Balbino Davalos, tomo 11, nim. 26, 28 de abril de 1895, p. 407).

103



A partir de estos ejemplos se puede hacer una hipdtesis arriesgada sobre la calidad de las
traducciones. Se ha visto a través de los capitulos de este estudio que las revistas literarias
que se mencionaron tenian cierto prestigio en la época, y que algunas de ellas fueron el
paradigma de revista literaria en sus afios, por lo que su calidad y contenido no son
cuestionables. En cuanto a las traducciones, encontramos que hay una buena ejecucion,
aunque pueden objetarse algunos detalles en cuanto a la lealtad al original, vistos desde los
pardmetros de hoy; incluso hay casos donde la fidelidad al original paso a segundo plano y
aun asi el desarrollo sigue siendo bueno. El punto de comparacién son los folletines del
capitulo 111, que a pesar de haber llegado a México como texto ya traducido a través de una
casa editorial, la calidad de la traduccion no es la més alta. Para sostener este comentario cito
un articulo de critica en Lo, firmado por Ginesillo de Pasamonte (seudonimo de Ricardo
Alcézar), quien toca el tema de los folletines publicados en este periddico (y en El):
“novelones ilogicos mal traducidos, de Carolina Invernizio y Carlota M. Braeme, editados
expresamente al parecer para nuestro consumo diario”.**° Este pequefio comentario nos habla
de la calidad de los folletines y de la naturaleza de los diarios, ya que a pesar de que la
traduccidon se tomé de otra fuente, el trabajo de los cajistas debia ser de un dia para otro. Es
dificil saber si los errores que mencion6 Ginesillo de Pasamonte son de verdad de origen
traductivo o editorial >

Este ejemplo funciona como punto de comparacion entre los traductores de las revistas
literarias y de los diarios; si las traducciones de mayor calidad se encuentran en las primeras,
es muy probable que el papel del traductor esté ligado a la figura del literato. EI hecho de no

ser escritor, no se considera un impedimento para traducir, sin embargo la experiencia en la

149 Ginesillo de Pasamonte, “Productos de la aficion por Ceferino M. Riestra”, en La Opinidn, tomo VI, nim.
1629 (18 de septiembre de 1909), p. 4.

150 ya que en la época los parametros para la mejor traduccién no dependian de procedimientos traductivos,
sino del resultado final del ‘nuevo’ poema —muchas veces entre méas alejado del original se consideraba
mejor—, la opinién actual sobre la mejor traduccién discordaria la mayoria de las veces con la de la época. He
localizado comentarios sobre las traducciones como el apenas visto de Ginesillo de Pasamonte y el mencionado
en el capitulo 11, donde Miguel Sarmiento califica la traduccién de Cuenca como la mejor (para el poema
Quando cadran [sic] le foglie...) y un Gltimo que se mencionara mas delante de Ciro B. Ceballos referente a
una traduccién de Fernangrana.
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escritura es una herramienta que puede mejorar la calidad de la traduccién. Frecuentemente

en el siglo xix los traductores de poesia también desarrollaron obras originales.

I11. 3 CONCURSOS

En esta seccion me referiré a los concursos periodisticos de la época, un elemento que sirve
para complementar el tema de la traduccion. En este caso se desglosaran las diferentes etapas
de un concurso, asi como mi percepcion de la funcion que tenia dentro del diario.

La convocatoria del concurso de traduccion aparecié en mayo de 1900, en Eu,™! y se
repitio varios dias durante ese mes entre la primera y segunda paginas. El plazo de entrega
fue aproximadamente de un mes, tiempo que por razones extraordinarias cambi6. El dia 31
de mayo —fecha indicada para el cierre— aparecio el aviso de que la fecha de entrega se habia
aplazado dos semanas, ya que habian recibido cartas de algunos estados de la Republica
(Chihuahua, Tamaulipas y Sinaloa) pidiendo consideracién por el retraso de la mensajeria.
Este cambio de fecha sirve para resaltar varios puntos: el primero es que aparentemente el
periddico tomaba en cuenta la opinidn de sus lectores y estaba al pendiente del concurso; por
otra parte se puede apreciar que dicho diario contaba con lectores de diferentes partes de la
Republicay no sélo de la capital; este dato amplia la percepcion sobre las personas que tenian
conocimientos de otros idiomas, ya que se encontraban en diversas partes del pais.

El concurso se propuso como ciego, pues cada concursante debia firmar la traduccion con
un lema, separando sus datos en un sobre, y tuvo como Unica restriccion que debia entregarse
en verso.

El premio consistia en un libro del autor del texto de origen, y aunque el obsequio es un
gran incentivo, me parece que la publicacion de la traduccion ganadora en el diario, lo era

mas. Las traducciones que no fueran ganadoras, serian destruidas.

11 Vid. Sin firma, “Concurso de El Universal”, en EIl Universal, 4° época, tomo I, nim. 154 (6 de mayo de
1900), p. 1.
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En las especificaciones del concurso, se describe a quiénes estaba dirigido: “con objeto
de estimular [...] a nuestros literatos jovenes”.'®? Esta cita dejo en claro lo que el periodico
buscaba con el concurso, sobre todo motivar a los nuevos escritores/traductores, si bien para
realizar una traduccidn se necesitaba ser de un grupo de personas con conocimientos de otro
idioma, en este caso, francés. Estaba, pues, dirigido a un grupo de la poblacion letrada; si
fuera asi, reafirmaria lo propuesto en el subcapitulo anterior: la figura del traductor, a pesar
de que el concurso fue abierto, tenia cierto prestigio en el mundo de las letras.

El poema a traducir se titula “Villebois Mareuil” y se acompafia de una breve
introduccion;** consta de 20 versos dividido en 5 cuartetos y el autor es Alfred Boissié; un
dato curioso es que el poema esta fechado en “México, abril de 1900”; al parecer el autor
francés residio un tiempo en el pais; ademas, cuando la redaccion hace referencia a la entrega
del libro, se puede conjeturar que el autor tuvo contacto directo con la redaccion del diario.

Volviendo al concurso, el resultado oficial se entreg6é un mes después del cierre, o sea el
15 de julio de 1900; el ganador fue Elias Velasco Silva, alumno de la Escuela Normal de
Oaxaca.'® Hago hincapié en la palabra oficial, ya que el primer dia del mes de julio aparecié
una nota en primera plana, donde se mencion6 a Velasco Silva y a Boissié, este ltimo
obsequi6 la obra Vocabulario de modismos y locuciones familiares francesas al primero, no
hacen mencion del concurso o ganador hasta dos semanas después. No se especifico en la
convocatoria la publicacion de la traduccién ganadora, sin embargo el domingo 15 de julio

en primera plana se publico el texto de Velasco; tanto original como traduccion se encuentran

152 1dem.

153 «E] inteligente profesor de idiomas D. Alfredo Boissié escribié con motivo de la muerte en la guerra
anglo-boer del valeroso militar francés Villebois-Mareuil la inspirada composicién que reproducimos en
seguida para recreo de nuestros lectores.” (Nota del editor al articulo de Alfred Boissié, “Inspirada Poesia.
Villebois Mareuil”, en EI Universal, 4° época, tomo 1, nim. 154, 6 de mayo de 1900, p. 1.)

154 “Hemos tenido el gusto de enviar al sefior Elias Velasco Silva, alumno de la Escuela Normal de Oaxaca,
el obsequio ofrecido por nuestro periddico a la mejor traduccién que se nos mandara de la poesia de M. Alfred
Boissié, asi como un ejemplar del Vocabulario de modismos y locuciones familiares francesas, obra del mismo
sefior Boissié y que él personalmente nos entregd para que a nuestra vez la enviaramos al sefior Velasco Silva,
como obsequio suyo.” (Sin firma, “Nuestro primer concurso”, en El Universal, 4° época, tomo 1, nim. 212, 15
de julio de 1900, p.1).
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en el Anexo 5. En cuanto al obsequio del ganador se menciond en las bases del concurso una
obra literaria, y se entrego el citado diccionario, pero no fue lo prometido; sin embargo es
justo un material fundamental para un traductor. La manera en que se redacto la nota, da a
entender que es el mismo autor del diccionario quien ofrecio el obsequio, e incluso se
refuerza con el titulo de la nota: “Galanteria del sefior Boissi¢”.*>®> Ademas de los libros sobre
la ensefianza de francés o vocabularios, Boissié realiz6 traducciones; por ejemplo, en la
segunda edicion de Las estatuas de la Reforma de Francisco Sosa, edicion de 1900. Queda
la duda acerca de si el propio traductor francés fue quien eligio la traduccion ganadora. Nunca
se dieron a conocer nombres del jurado. EIl director de EU era Jorge Manuel Villa, y el
propietario Eusebio Sanchez.

En una revision rapida de la traduccion se logra apreciar que Elias Velasco conservé el
namero de versos y estrofas y siguid la rima del texto original. Si se lee como poema
independiente del original, mas alla de la temética francesa no se percibe que se trata de una
traduccion; lo cual habla de un trabajo bien logrado.

Entonces, continuando con la teoria formulada parrafos atrés, ¢el ganador del concurso,
era ese literato que el periddico buscaba? Al parecer si, 0 por lo menos se acerca a la idea.
Primero hay que resaltar que se trataba de un estudiante; por otra parte que el ganador haya
sido de un estado de la Republica habla de la participacién que generd el concurso; segln
informd el diario las traducciones llegaron de diferentes estados. En una busqueda en la
HNDM sobre Velasco, lanza tres resultados, poemas que publico en tres periddicos diferentes,
con fechas cercanas: una antes de ganar el concurso, en El Diario del Hogar, el mismo dia
en que se lanzé la convocatoria (6 de mayo); los otros dos: La Patria y £1.1° Lo que quiere

decir que, aunque no llegd a ser un poeta reconocido, habia enviado ya colaboraciones a

155 «F] inteligente Profesor D. Alfredo [sic] Boissié obsequia al sefior Elias Velazco [sic] Silva un ejemplar
de su libro Vocabulario de modismos y locuciones familiares francesas el cual queda a disposicion del referido
sefior en nuestra redaccién.” (Sin firma, “Galanteria del sefior Boissié”, en El Universal, 4° época, tomo 1, nim.
200, 1 de julio de 1900, p. 1).

1% En El Diario del Hogar, Elias Velasco Silva colaboré el 6 de mayo de 1900 con “5 de mayo”; publicd
en El Imparcial “En la cita”, el 8 de octubre de 1900; y en La Patria colabor6 el 9 de junio de 1901 con
“Escucha”, exclusivo para este diario.
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diferentes periodicos. Como ganador del concurso creo que resulta una figura adecuada.
Posiblemente la publicacion de la traduccién del texto de Boissié le facilitd las
colaboraciones en los otros diarios.

Quiero resaltar que tal vez esta parte no se enfoque en la lengua italiana, sin embargo
confirma lo que se dedujo en el subcapitulo anterior: que la figura del traductor, en el siglo
XIX, no se podia encontrar aislada; la persona que realizaba trabajos de traduccién, ademas
de contar con el conocimiento del idioma debia realizar ejercicios de literatura y, si fuera
necesario, de un género especifico. Lo que nos muestra este apartado es que si debia
cumplirse un perfil de escritor con conocimientos literarios, aunque no fuera forzosamente
el gran literato de la época.

Para concluir el capitulo deseo recordar que logramos apreciar que hay traducciones que
como tales estan muy bien realizadas y hay otras que son igual o ain mejores que el original
pero se les debe llamar de otra manera: adaptacion, imitacion, paréafrasis, etc. Algo que me
[lamo la atencion y no esperaba encontrar fue la elaboracion impecable de cada traduccion
en esparfiol. Si lo vemos con ojos de la época, es lo que tenia mas peso, por o menos en los
elementos hemerogréficos: la creacion de algo nuevo a partir de un texto extranjero. A pesar
de que la mayoria de las veces no se reconoci6 la traduccion, se afirma que lo era y, en la
mayoria de los casos, se respeta el nombre del autor.

Continuando con la idea anterior, también puedo decir que el rol/papel del traductor
dentro de las letras es muy importante, pues es el encargado de una difusion masiva, puesto
que no todas las personas podian tener acceso a un segundo idioma. Los lectores podian
encontrar en los diarios, revistas literarias o incluso libros, una pequefia parte de literatura
extranjera que podia ir desde un elaborado poema hasta un extenso folletin; ademas, los pocos
pero relevantes articulos en italiano o en cualquier otro idioma extranjero son un valor
agregado para las revistas. Si lo comparamos con la actualidad, puede afirmarse, que el
traductor del siglo xIx tenia un reconocimiento menor (en las traducciones) que el de ahora,

pero su importancia dentro del mundo de las letras y de la difusion de éstas era mucho mayor.
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CONCLUSIONES

Se tocaron varios temas a lo largo del estudio, sin embargo, a medida que avanzaba, pude
percatarme de que la informacidn esta conectada y se complementa. A pesar de que la
finalidad de este estudio era ofrecer una mirada muy general y panoramica del ejercicio de
la traduccion en revistas literarias publicadas entre los siglos X1X y XX, comprobé que si nos
centramos en una colaboracion y se estudia de forma particular, ya sea como traduccién o
como texto literario se pueden encontrar muchos caminos para continuar la investigacion,
sobre todo con critica u otros textos literarios a partir de la primera colaboracién.

Me parece que el presente estudio es una prueba tangible y documentada de que las
colaboraciones italianas contaban con una presencia aunque modesta en de las publicaciones
mexicanas. Definitivamente, su cantidad no se iguala con la de otras literaturas extranjeras,
pero su presencia podria insinuar una influencia tanto en escritores como en movimientos
literarios (como el modernismo o el decadentismo), a pesar de que no sea tan evidente, como
la francesa.

Se observaron varias posibles lineas de investigacion alterna, como la influencia de
italianos en autores latinoamericanos. Otra son las revistas o los diarios escritos por italianos
y publicados en México. Dicho estudio requeriria una busqueda de informacidon incluso en
diferentes instituciones del pais, ya que los materiales son escasos, y por el momento s6lo se
tiene el conocimiento de su existencia. Queda pendiente un estudio amplio acerca de los
libros italianos que circulaban en la época. El catdlogo Maucci y los folletines nos brindaron
informacidn sobre algunas obras y a partir de estos datos podria estudiarse su recepcion. Por
ultimo, la seccion de colaboraciones en diarios es s6lo un pequefio indicio de lo que se puede
encontrar en este tipo de material y es casi seguro que los resultados serian sustanciosos como
los del primer capitulo. Ademas de todos estos puntos, no se debe olvidar que s6lo se
consideraron 7 revistas y 4 diarios, por lo que todos los temas vistos en este estudio se pueden

acrecentar solamente ampliando el marco de las publicaciones.
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Ademas de lo anterior, este estudio nos ofrece un elemento que en todos los capitulos
estuvo presente: la importancia del traductor, incluso en las publicaciones por y para
italianos, ya que eran bilingues. Los traductores, que en realidad son los mismos periodistas
y escritores (poetas) mexicanos o hispanohablantes, llenaron las paginas de las publicaciones
de literatura nacional e internacional. Ellos son los verdaderos difusores de la literatura
extranjera, personajes tan importantes y pocas veces reconocidos.

Uno de los mayores descubrimientos para mi fue que las traducciones elogiadas en la
época son justo las que actualmente se alejan de esa definicion; en cambio una reelaboracion
era mas apreciada. La busqueda estética europea ‘“‘americanizada” hizo que las
reelaboraciones fueran bien aceptadas. Claro ejemplo de esto es el poema de Stecchetti, del
que se encuentran mas de cinco traducciones todas muy diversas; es dificil saber qué se
trasmitia del texto original después de tantas interpretaciones y textos diferentes. Ademas la
fama que alcanzo el poema italiano confirma lo que se menciond en la introduccion acerca
de los escritores mexicanos: la versatilidad de los traductores fue punto clave para la difusion
de los textos, es decir, la literatura italiana en México tuvo su introduccion y permanencia
gracias a escritores y editores mexicanos que en algunos casos los llevaron més alla del marco
literario: tan s6lo el poema de Leopoldo Diaz a la muerte de Carducci o los textos de Ignacio
M. Altamirano y Juan de Dios Peza en memoria de Garibaldi.

El Gltimo punto que quiero tocar es que los escritores mexicanos conocian a los italianos,
pues encontramos ejemplos en los que mas de uno los cita (Manuel Gutiérrez Najera, José T.
de Cuéllar, Ciro B. Ceballos, por mencionar algunos), sin olvidar que los traductores de
autores italianos probablemente conocian su obra.

Por otro lado, lo que esta tesis aporta a los estudios de las letras mexicanas es que los
elementos vistos a lo largo del estudio logran acompanar la identidad de cada una de las
revistas y periodicos, ya que contindan una linea de colaboraciones que no es al azar; ademas

del ya mencionado rol del traductor. Y respecto a las letras italianas, vuelve més palpable la
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difusion de textos y de autores en especifico, remarcando el alcance mundial que lograron
como literatos.

Como pudimos apreciar, los folletines son elementos que pueden hacer una gran
aportacion a este tipo de estudios, ya que a pesar de no considerarse del todo como alta
literatura, finalmente es un reflejo real de lo que se leia en la época. Ademas, este estudio nos
mostrd una perspectiva de la difusion de los textos italianos en México. Podemos concluir
que hay més de una forma de apreciar el folletin, por ejemplo como un espacio publicitario
para atraer mas lectores que hasta cierto punto mantenia comunicacion entre revista y lector.

La poesia es un género que siempre ha sido uno de los mas representativos de lo literario,
y, ya que la traduccion va de la mano de la literatura para su difusién mundial, pudimos ver
reflejado este reconocimiento literario y traductivo en dicho género tanto en revistas como
en diarios. Pienso que en los afios del estudio, el reconocimiento del traductor era un proceso
que iba en aumento, y un punto importante es que incluir la firma del traductor dependia
mucho de la organizacion interna de cada elemento hemerogréfico.

Una ultima conclusion del estudio es que la difusién de textos extranjeros es casi
imposible sin el apoyo de los traductores. Las obras de autores como D’ Annunzio, Carducci
y Stecchetti eran parte de la cultura general mexicana, como lo comprueban los articulos
criticos escritos por mexicanos y publicados en la prensa mexicana; dicha introduccion fue
posible gracias a los traductores. Este hecho nos habla del rol del traductor, que no se detiene
en el &mbito literario sino que puede influir el imaginario colectivo e incluso la cultura de un

pais.
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ANEXOS

ANEXO 1. Relacion autor/publicacion en las 7 revistas literarias.
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Autor italiano Revistas Sl 2151 &1 8| 8

1 | Calandrelli RMM 1 1
2 | Canini RNLC 1 1
3| Capuana RMM 1 1
4 | Carducci RA, RM, RMM, EMI 11 1 1 13
5 | Castelnuovo RA 1 1
6 | Cellini RMM 1 1
7 | D’Annunzio RA, RM, RMM, EMI 9 4 1 1 15
8| De Amicis RA, RM, EMI 1 7 3 11
9 | Delle Vigne RMM 1 1
10 | Ferri RMM 2 2
11 | Ferrero RMM 3 3
12 | Fogazzaro RM 2 2
13 | Foscolo RM 1 1
14 | Leopardi RA 2 2
15 | Mantegazza RMM 1 1
16 | Monti RA 1 1
17 | Papini RMM, EMI 7 7
18 | Serao RM, EMI 12 12
19 | Stecchetti RA, RM, EMI 3 3
20 | Stighiano RMM 1 1
21 | Tarnassi RMM 1 1
22 | Teisser RMM 1 1
Subtotal 30 | 33 | 16 1 2 82
23 | Dante El Renacimiento 1 1
24 | Metastasio El Renacimiento, EI Domingo 2 2
De Amicis El Domingo 1 1
Total 31 | 33 | 17 3 2 86
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ANEXO 2. Relacion de porcentajes por revista respecto al total de cada género.

Revista Poesia Narrativa Articulo Ensayo Teatro Epistola
RA 9 29% 5 15% ---
RM 5 16% 2 6% 5 29% 2 | 100%
RMM 6 19% 4 12% 9 53% 1 | 33.3%
EMI 10 32% 20 67% 1 6%
El Renacimiento -—- --- 1 6% 1 33.3%
El Domingo 1] 3% - --- 1 | 33.3%
RNLC 1 | &%
TOTAL 31 33 17 3 2
Anexo 2

ANEXO 3. Obras italianas en el catalogo de la Casa Editorial Maucci.

Autor®®’

Titulo

Datos

Alejandro Manzoni

Los novios (I promessi sposi)

“Hermosa novela historica
italiana”, 2 tomos, $3.00

Los novios

1 tomo, $1.50

Benedetto Croce

Breviario de Estética

| $1.50

Un crimen en automovil

2 tomos, $3.00

El misterio de la buhardillas

2 tomos, $3.00

Crimenes sin castigo

2 tomos, $3.00

La lucha suprema Tela, $2.50
Las envenenadoras 2 tomos, $3.00
El ngel redentor Tela, $2.50

El crimen de la calle de Roma 2 tomos, $3.00
Un drama en Turin $1.50

Amores tragicos

2 tomos, $3.00

La ultima cita

2 tomos, $3.00

El triunfo del &rabe $1.50
El hijo del anarquista 2 tomos, $3.00
Paraiso e infierno $1.50

Carolina Invernizio El albergue del delito 2 tomos, $3.00
El crimen de la condesa $1.50
La hija de la portera 2 tomos, $3.00
El resucitado $1.50
El tren de la muerte 2 tomos, $3.00
El paraiso de Claudina $1.50
Nina, la detective 2 tomos, $3.00
El marido de la muerta $1.50
Teresa, la resucitada 2 tomos, $3.00
Las hijas de la duquesa $1.50
Las esclavas blancas 2 tomos, $3.00
El ermitafio $1.50

La mujer fatal

2 tomos, $3.00

Maridos infames

2 tomos, $3.00

157 Se transcribieron los nombres de los autores italianos (sdlo los mas reconocidos) tal y como aparecen en
el catdlogo. Aquellas obras que aparecieron en el estudio estdn sombreadas en gris. // Cf. Catélogo general de
la “Libreria Maucci” (Manuel Maucci). México, Maucci, S. a.
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Los dramas del adulterio

2 tomos, $3.00

Amores malditos

2 tomos, $3.00

Los crimenes de Diavolina

2 tomos, $3.00

La bailarina del teatro real

2 tomos, $3.00

Los desesperados

2 tomos, $3.00

Las deshonradas

2 tomos, $3.00

La ciudad misteriosa

2 tomos, $3.00

La aventurera

2 tomos, $3.00

Heroismo de una mujer $1.50
La reina del mercado 2 tomos, $3.00
Amor triunfante $1.50
El seductor $1.50
La revancha del baron $1.50
El marqués de Unganelli $1.50
El testamento de Rafaela $1.50
Las virgenes de las rocas $1.00
D’ Annunzio Episcopo y Compaiiia $1.50
El triunfo de la muerte 2 tomos, $3.00
Corazdn (Diario de un nifio) $2.50/ $2.00/ 1.50

Edmondo De Amicis

Horas de recreo

1 tomo: $1.50; tela percalina,
$2.50

La novela de un maestro

2 tomos, $3.00

Espafia

1 tomo, tela, $2.50

Camila y Alberto

$1.00

Novelas (La casa paterna/ Furio/ Manuel
Menéndez/ Un gran dia)

$1.00

F. D. Guerrazzi

Beatrice Cenci

2 tomos: con cubierta
tricromia, $3.00; en tela
percalina $4.00

Francisco Mastriani

La ciega de Sorrente

“Preciosa y sentimental
novela italiana de las épocas
libertarias, 1 tomo ilustrado,
tela”, $2.50

Inmortalicemos la vida $2.00
Ivelise $1.50
La cancién de siempre y de nunca $1.50
El asesinato del arbol antiguo $1.00
Guido de Verona La muerte de Mata-Hari $2.00
Suéltate la trenza, Maria Magdalena $2.00
El infierno de los hombres vivientes $3.00
Cartas de amor a las Modistillas $3.00
La vida comienza mafiana $3.00
Julio Cesar de la Croce | Bertoldo, Bertoldino y Cacaseno | $1.00

Julio Collodi Pifioncito; version castellana de J. B. Rustica con ilustraciones,
Atisedes [Le aventure di Pinocchio. Storia | $1.50; tela, $2.50
di un burattino]
El principe Comentado por Napoledn
Magquiavelo - Bonaparte
El principe $2.00/ $1.50/ $1.00/ $0.60
Escritos politicos e histéricos Rustica, $2.00; tela, $3.00
Leopardi | Diélogos | -
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Luigi Pirandello

El difunto Matias Pascal $2.50
Cuando se es algo $1.50
La vida que te di $2.00
Seis personajes en busca de autor $1.50

Anexo 3

ANEXO 4. Breves biografias de traductores.

Traductor

Biografia

Manuel Peredo (1830-
1890)

Médico, dramaturgo y poeta capitalino. Fue uno de los fundadores del
Conservatorio Nacional de Musica y miembro de la Academia Mexicana de la
Lengua. Participé en la redaccion de El Siglo Diez y Nueve.

Francisco Cosmes (1850-
1907)

Nacio en Alemania, fue periodista, historiador y politico; ocupd cargos como
el de diputado federal. Colaboré en El Federalista, La Libertad, El Partido
Liberal, El Diario, El Eco de Ambos Mundos, El Siglo Diez y Nueve, EI Mundo
llustrado, entre otros.

Balbino Davalos (1866-
1951)

Abogado, poeta y diplomatico colimense. Fue director interino de la
Universidad Nacional, miembro de la Academia Mexicana de la Lengua.
Colabor6 en Revista Azul, EI Mundo llustrado y Revista Moderna de México.
Fue traductor y ant6logo de la poesia francesa e inglesa.

Calixto Oyuela (1857-
1935)

Poeta, abogado y escritor argentino. Gran parte de su vida se dedico a la
ensefianza en la Universidad Nacional de Buenos Aires. Realizd un viaje a
Europa del cual volvié a América en 1893. Estudid a autores espafioles e
italianos. Algunos estudios sugieren que se dejé influenciar por los textos de
Leopardi, Foscolo y fray Luis de Ledn.

Alberto Leduc (1867-
1908)

Periodista queretano, que se desarroll6 en el dmbito de la literatura con
novelas, cuentos y traducciones del francés. Colaboré en El Pais, El Noticioso,
Arte y Letras, Revista de México, El Imparcial; ademas dirigi6é La Gaceta.

Rafael Lopez (1873-1943)

Poeta y ensayista, guanajuatense. En 1912 se publicé su primera novela: Con
los ojos abiertos. Colaboré en El Universal con una seccién llamada “Prosas
transcendentales”. Realizd critica literaria y se dedico a la poesia; una
colaboracion destacada es Vitrales patrios.

Pedro Henriquez Urefia
(1884-1946)

Nacid en Republica Dominicana, fue fildlogo, poeta, ensayista y abogado. Uno
de los miembros destacados del Ateneo de la Juventud. Escribié para El
Imparcial.

Enrique Diez Cafiedo
(1879-1944)

Poeta, ensayista y periodista espafiol. Fue miembro de la Real Academia
Espafiola, impartié lecciones en El Colegio de México y la uNAM. Colabord
en revistas argentinas, espafiolas y mexicanas.

Manuel S[erafin]. Pichardo
[Peralta] (1866-1937)

Poeta y diplomatico cubano, estudié derecho, pero decidié tomar el
periodismo Y la literatura como su principal ingreso. Particip6 en los diarios
cubanos: El Radical y La Lucha; fundd la revista literaria El Figaro en
Argentina.

Guillermo Valencia
(1873-

Poeta y politico colombiano. Miembro de varias academias, sociedades
cientificas y literarias de los continentes americano y europeo. Ocup6 varios
cargos politicos. Publicd compilaciones poéticas.

Anexo 4
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ANEXO 5. Concurso de traduccion.

Original y poema ganador del concurso de El Universal.

Inspirada poesia

Villebois Mareuil

O braves! Par ce temps de moderne égoisme

Il faut le reconaitre, on se moque de vous.

La lacheté trifo]mphe...on rit de I’heroisme.

Dieu protege los forts. Les vaillants sont des fous.

Ne combattez jamais sans compter sur la force.

Elle prime le droit. Sachez-le, nobles cceurs:

Battéz vouz dix contre un...et, si 1’on vous renforce,
Vous serez vingt. Tant mieux! La gloire est aux
vainqueurs.

Et Villebois Mareuil, héros des temps épiques,
Devait aller dormir, lui, le dernier des preux,
Au fond d’un arsenal, parmi les vieilles piques,
Les cuirasses d’acier, les lances des aieux.

O moderne Bayard, le bon pays de France

N’a point cessé d’aimer la justice et I’honneur.
Il gardera toujours ta chére souvenance

Car ton nom immortel est grave dans son cceur.

Et les Boes auront aussi leur Lafayette
Qui, combattant pour eux, mourut comme un soldat,
Ce peuple simple et bon saura payer sa dette,
Laissant aux raffinés le plaisir d’étre ingrat.
Alfred Boissié
México, Abril de 1900
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Villebois Mareuil

Valientes, confesadlo, del tiempo el egoismo
Levanta en nuestra contra su cinico clamor,
Hoy triunfan los cobardes, se befa el heroismo,
Proteje Dios al fuerte, locura es el valor.

Jamas, oh pechos nobles, luchéis contra la
fuerza.

Sabedlo, los derechos se doblan al poder,
Pelead diez contra uno, si luego se os refuerza
Veinte seréis, no importa, la gloria estad en
vencer.

Descanse ya el guerrero de la pasada historia,
Su estirpe de valientes con él ird a dormir

En medio de reliquias de nuestra antigua gloria
Recuerdos del pasado que vela el porvenir.

Bayardo del presente, ain no ha cesado Francia
De amar a la justicia; y en nombre del honor
Recordara por siempre tu bélica arrogancia
Mientras en su alma brilla, la luz de tu valor.

Y nuevo Lafayette serds sobre la Historia
Del pueblo en cuyas aras supiste sucumbir,
Y en pago de su deuda, llorando en tu memoria
Vendran sus nobles hijos tu nombre a bendecir.
Elias Velasco Silva
Alumno de la Escuela Normal de Oaxaca.



ANEXO 6. llustracion de un cuento de Luigi Capuana.

Grabado del cuento “El cordero negro” que aparecié en mayo de 1906 en Revista Moderna
de México. La imagen se tomo de la HNDM.

150 REVISTA MODERNA DE MEXICO.

EL CORDERO NEGRO

Olrecemos @t nuestros lectores nn nuevo cuento de LLuis Capuana, el insigne novelista, autor d.
«lFu¢ un tiempo» .. ., volumen de fdabulas que ha tenido tan gran éxito. I5s una deliciosn excursioe
por el mundo fantistico de los gnomos, de las princesas rubias,

de las hadas buenas y malas,
los encantamientos; es una vuelta

& nuestros mads hermosos aflos, un momento de tregun, de re
poso, de olvido, en esta cxistencia nuestra de luchas y de agitaciones. 121 dibujante ha ¢ncontra
do, igunalmente, en la fantasia del escritor, asunto de bellisimas ilustraciones, que adornun esta:,
piginas.

«[iste era. . . . un pastorcillo poscedor de
scis ovejas y seis cabras, asi como de una
aruta que le servia, mitad de guarida para
sus bestiecillas, mitad de habitacion para si
mismo.

que ¢l pastor tuviera que pagar nada i nin-
gunog y en tanto que las bestias rumiabar.
0 se tendian al sol esperezandose, nuestr
cabrero sacaba tranquilamente de su bolsi-
Ho un flautin de cana, y se ponia a locar i

tmica sonata que habia podido aprender, y
was al pasto, hacia los montes, subiendo semejaba un gemido.

as pendientes escarpadas donde las ovejas

Todas las mananas conducia ovejas y ca~

I.os campesinos que por acaso pasaban
rodian agostar y regalarse con la yerba, sin inmediatos, le gritaban sonriendo:
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ANEXO 7. Folletin de El Universal.

Primera parte del folletin El beso de una muerta de Carolina Invernizio en El Universal el 17
de mayo de 1901. En la pagina 3 (primera imagen) la paginacion es 4, 5, 8 y 1; mientras que

en la pagina 4 es 2, 7, 6 y 3. Las imagenes se tomaron de la HNDM.
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ANEXO 8. Folletin de El Diario.

Ultima parte del folletin EI Calvario de una madre y primera de Arrepentimiento publicados
en El Diario el 2 de julio de 1908; ambas de Carolina Invernizio. La imagen se tomo de la

HNDM.
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ANEXO 9. Varios folletines de Carolina Invernizio.

Folletines 68, 67 y 68 (final) de Los desesperados de Carolina Invernizio y anuncio de la

publicacion de Los ingleses en el Polo Norte de Julio Verne. La imagen se tomo de la HNDM.
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ANEXO 10. Beatrice Cenci por la Casa Editorial Maucci.

Portadas de la novela Beatrice Cenci de Francesco Guerrazzi publicadas por la editorial

Maucci, las imégenes fueron tomadas del Catdlogo de dicha editorial, el ejemplar se

encuentra en la Biblioteca Nacional de México.
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