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Introduccion

ransformacién y permanencia en la iconografia de los

textiles y bordados zinacantecos, es una investigacién

de tesis doctoral realizada en la Facultad de Artes
y Diseno de la UNAM; esta tuvo por objetivo general:
determinar los factores que intervienen en los cambios
y estabilidad que presenta la iconografia bordada en el
municipio de Zinacantan, Chiapas; no obstante, esto solo
sirvio como argumento que fundamentara el desarrollo de un
objeto de diseno que expresara parte de la identidad de la
comunidad; conjunto de rasgos que, ademas de caracterizar
al grupo, se han adecuado a las circunstancias que la historia
ha impuesto; y, que a la fecha, siguen evolucionando.

En el 2016, como parte de una investigacién de maestria
se presentd una propuesta personal de minicuento
elaborado bajo el concepto de dlbum ilustrado, este se titulé:
Jkot uch xchiuk li kukaye y tuvo como propdsito mostrar
parte del imaginario de un grupo de nihos y adolescentes
zinacantecos; en las actividades llevadas a cabo, se evidencid
la importancia que tienen para los pobladores sus practicas
sociales, costumbres, festividades, vestimenta y demas
modos de comportamiento; acontecimientos y objetos que:
son el resultado de una amalgama de tradiciones culturales,
integran interinamente nuevos elementos; y, forman parte
de su identidad; como ejemplo de esto, se percibidé en los
bordados —una de las principales actividades econdmicas
del municipio— elementos iconograficos diferentes a los



habituales, en los lienzos comercializados ya no solo se
hallaban patrones florales o fauna local sino formas ajenas a
lo acostumbrado.

Con el presente trabajo, se planteé dar solucion a los
cuestionamientos que en aquel momento solo fueron una
posible linea de investigacion, identificar codmo y porqué
se transforma la iconografia bordada en Zinacantan; vy,
determinar si son las fuerzas de la modernidad —concepto
presentado desde el enfoque de la hibridacion cultural— los
factores que influyen o determinan la transformacién o la
permanencia de dichos iconos. Se evalué que, al responder
estas interrogantes, se comprenderia el significado que
representan los bordados para quien los realiza y, por ende,
posteriormente se podria elaborar un producto diferente con
caracteristicas similares.

En el capitulo 1 se describe a Zinacantan, Chiapas; por
medio de datos generales sobre el municipio e informacién
especifica que aborda el tema del bordado en la comunidad,
se contextualiza la naturaleza y localizacion del objeto de
estudio. En el capitulo 2 se hace el planteamiento del problema
y se exponen las formulaciones hipotéticas que le dan
solucién; en este apartado se determinan de forma general
los soportes y herramientas tedrico-metodoldgicas. Ya en el
capitulo 3 se exponen todos los instrumentos presentados
para la investigacion: exploracién documental, historia de
vida, representaciones sociales e iconografia. Para el capitulo
4, se enuncia detalladamente el proceso adoptado; se
presentan las tareas realizadas en las fases de planificacion,
recoleccion, andlisis y resultados de cada soporte; aqui mismo,
se hace hincapié en la obtencién de respuestas al priorizar el
conocimiento de los participantes. Finalmente, el capitulo 5
sirve para presentar el producto final: serie de lienzos bordados
titulados: Historias de vida contadas a través de una pieza textil.

Si bien, se estima que el tema de la resignificacion y la
valoracién simbdlica es asunto que atane a la comunidad;
con el resultado final y desde una actitud epistémica, solo
se propone evidenciar a la cultura zinacanteca como fuente
de conocimiento contemporaneo. Cabe senalar que, con las
conclusiones y productos resultantes, se propuso replantear el
titulo de la investigacion por un enunciado que manifestara la
importancia de estos conocimientos originarios; no obstante,
administrativamente ya no fue posible. El titulo presentado
para evidenciar dicha riqueza cultural fue: Hibridacién cultural
manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos.
Historias de vida contadas a través de una pieza textil.



o ple gl

b P ;_,_ 1] =

= i...; — :: \

—

E T 2 (=} o]
i = Wt .
Al 1 - - & i
= b !

h =
L it ||I — -
Cod E e g, o g~
| LR L] SO N r L T W AN B
" - Ay T S, T ! SN e R
II" " A [ b AN ] g N 1 S R
. S = . = e N
e — i B
e i §
A N - gy
[

-1_'1‘-

] —-— =
E.-ﬂ_l -

| | j‘-|'-'|""' =l-| f |-f—|

Capltulo 1

EI mun|C|p|o de Zinacantan




i Me¢ K. |
-~~~ acercamiento a la-com

. Centrode Zinacanta




Capitulo 1

inacantan es un pueblo con una historia remota;

si bien, existen varias hipdtesis sobre su origen,

estd confirmada su procedencia milenaria; su
lengua, ademas de sus costumbres y tradiciones la
muestran como una comunidad con conocimientos
ancestrales que se han ajustado al paso del tiempo. La
comunidad evidencia un conjunto de pensamientos e
ideas que en su contexto original podrian oponerse;
sin embargo, se han amalgamado de tal forma que en
la actualidad no podrian visualizarse de forma aislada;
tal es el caso del tejido y el bordado; elementos de
su cultura que se han transformado con el paso del
tiempo; que manifiestan los momentos histéricos
que han marcado al grupo; y, que sirven como objeto
de estudio de la presente investigacion.

Imagen 2. Mayordomo en carnaval 2019.

Primer acercamiento a la comunidad, 2019, Isaac Arreola.
Zinacantan es un pueblo de origen maya cuya lengua: el tsotsil,
evidencia su procedencia ancestral. En la fotografia, se aprecia a un
mayordomo resguardando los bastones de mando antes de comenzar

= 1.|_—l""'-_ =
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—

con una peregrinacion alusiva al carnaval. | '%3_‘_4.5?— -




Imagen 3. Mayordomos y
comunidad. Primer acercamiento a la
comunidad, 2019, Isaac Arreola.

La gran mayoria de las festividades
zinacantecas son de corte religioso y
obedecen a fechas importantes para la
religion catdlica; sin embargo, se puede
observar en estas, elementos propios
de su cultura.

1.1 Descripcion de la comunidad desde
un enfoque auto-observante

La cabecera municipal de Zinacantadn se encuentra a una
hora 20 minutos aproximados de Tuxtla Gutiérrez, esto si
se toma en un primer momento la autopista que conecta a
la capital con San Cristébal de las Casas y posteriormente
la carretera a San Juan Chamula; sin embargo, hasta el afo
2006, ano en que se inaugurd la pista de circulacion rapida,
el trayecto se realizaba por la carretera federal 190. De esta
forma el recorrido se realizaba en aproximadamente dos
horas;y,enelcaminosetransitaba por NavenchaucyNachig,
dos parajes zinacantecos que crecieron comercialmente en
este periodo. Para poder llevar a cabo la investigacion era
necesario llegar a San Cristobal de las Casas antes de las
7:00 a.m. y caminar de la terminal de colectivos al mercado
José Castillo Tielemans, sitio donde salen las camionetas,
omnibus y taxis hacia los municipios del noroeste de
Los Altos de Chiapas. Si bien, este lapso aplazaba
significativamente la llegada a Zinacantan, se aprovechaba
para realizar algunas otras actividades. Por lo general, el
clima de esta ciudad es templado, tiene una temperatura
media anual de 15.1°C. Al tener mananas relativamente
frias, los mercados ofertan tamales acompanados con café,
atole o arroz con leche: un tamal de chipilin junto a un vaso
de atole de granillo puede ser el primer alimento del dia
tanto para los habitantes de la region, como para turistas,
profesores e investigadores de planta o de paso.

El transporte a Zinacantan, por lo general termina su
recorrido en la zona centro, a un costado de la Iglesia de
San Lorenzo; sin embargo, si el pasajero tiene por destino




un paraje antes, lo informa y procede a bajar. En las visitas
de reconocimiento y vagabundeo, el descenso se hacia
en la terminal de transportes y desde ahi se comenzaba
el itinerario; sin embargo, ya en las actividades de campo,
se solicitaba la parada en la calzada Juarez esquina con la
calle Luis Donaldo Colosio, sitio que facilitaba el acceso a
la Escuela Secundaria Técnica No. 105 y a los talleres del
grupo de artesanas con las que se labord.

Como se comenta en el capitulo 2; las gestiones para
realizar las actividades en la EST 105 fueron favorables ya
que se conocia a parte del personal administrativo desde el
proyecto de tesis Jkot uch xchiuk li kukaye; de igual forma,
las tareas con la comunidad adulta se posibilitaron ya que
por medio de los estudiantes se pudo tener contacto con
los miembros de sus familias. Si bien, la poblacién y la
muestra que participaria ya estaba resuelta, era necesario
reconsiderar otros elementos.

En las primeras visitas a finales del mes de febrero e
inicios de marzo del 2019, se coincidié con las celebraciones
del carnaval, fiestas con fundamentos cristianos donde se
ve inmersa parte de la cosmovision tsotsil; gracias a este
encuentro, pudo disfrutarse una de tantas experiencias
relacionadas con la cultura del municipio. El carnaval es una
fecha variable que se da una semana antes de que comience
la cuaresma con el miércoles de ceniza, estos tiempos se
respetan en la comunidad; sin embargo, el grupo encargado
de las celebraciones de ese ano, realizaron adecuaciones
por la disponibilidad de los sacerdotes de San Cristobal de
las Casas, quienes son los encargados de efectuar parte de
los rituales de la conmemoracién.

La cabecera de Zinacantdn es una comunidad
mayoritariamente catdlica y como tal, conduce muchas de
sus actividades conforme a las ordenanzas de su Iglesia;
Aunque, el sistema de cargos nombrado cada afio tiene
la facultad para realizar una serie de oficios propios de la
religion, existen ritos que solo puede oficiar un sacerdote;
tal es el caso del sacramento de la eucaristia que se realiza
en las misasy que es acto significativo al inicio de la Semana
Santa. Los representantes eclesiasticos que celebran este
tipo de rituales en la comunidad proceden de San Cristdbal
de la Casas; es esta una de las principales razones por las
que el carnaval, al igual que otras celebraciones religiosas
deben ajustar su calendario.

En el carnaval, como en otras regiones del mundo,
algunos miembros de la comunidad realizan peregrinaciones




Imagen 4. Peregrinos después de
misa. Dia de la Virgen de Guadalupe,
2019, Luis Cifuentes.

El dia de la Virgen de Guadalupe, la
poblacién se retine en el templo de
San Lorenzo Mértir. Por medio de una
ceremonia religiosa se agradece a la
Virgen Maria por los favores otorgados
durante el afio.

disfrazados; en el trayecto participa parte del grupo con
algun cargo; ademas de pobladores disfrazados de animales
representativos del estado como el jaguar, el venado cola
blanca y el jabali. La celebracion comienza en la casa de
alguno de los participantes y concluye en algun lugar
sagrado para la comunidad; el viaje es acompanado por
musica, cuetes y alcohol. Turistas y demas personas ajenas
a Zinacantan pueden participar como observadores; no
obstante, como elemento ajeno al grupo, la mesura debe
presidir. Si bien, en el carnaval 2019 de Zinacantan, algunos
mayordomos permitieron registrar en fotografia el evento,
otros participantes impidieron la accion.

Es la fotografia otro tema a resaltar; asunto que se ha
transformado junto a los avances tecnoldgicos globales y
que evidencian el comportamiento de la zona ante diversos
acontecimientos. Hasta hace algunos afos en el municipio
estaba prohibido capturar por medio de la cdmara, ceremonias
y espacios religiosos; como sucede aun en San Juan Chamula,
fotografiar al pueblo enrituales ancestrales podia ser considerado
una ofensa; sin embargo, el uso de dispositivos méviles por los
mismos integrantes del grupo ha permitido que, bajo solicitudes
previas al Municipio, pueda llevarse a cabo la toma de fotografias.
Al respecto, Henry Cariello (2019) comenté como en el afio 2017,
National Geographic realizd6 una publicacidon sobre parte de
las tradiciones zinacantecas y para esto tuvo que realizar con
antelacion los tramites y pagos correspondientes.




Otra celebracion de suma importancia para los
zinacantecos y de los cuales ya existe registro fotografico
desde el interior de los recintos, es el dia de la Virgen de
Guadalupe. El 12 de diciembre, de la misma manera en que
se festeja en gran parte de México, devotos que regresan
de peregrinaciones a otros municipios o estados, entran
con antorchas a la capilla de la Virgen de Guadalupe y dan
gracias con cantos y alabanzas. En esta fecha, por ser dia de
celebracidn, el templo de San Sebastian Martir se encuentra
ornamentado con mas flores de lo habitual; algunas familias
de floricultores son las encargadas de adornar tanto las
entradas como los altares del edificio. En el aho 2019, se tuvo
la oportunidad de documentar la festividad (véase Imagen 4);
sin embargo, solo pudo realizarse tomas desde el exterior. La
comunidad convino con un fotégrafo de San Cristobal de las
Casas, llevar a cabo la labor desde los interiores.

Aun cuando, quien dirige todas las festividades es un
pequefo grupo perteneciente a la poblacion masculina;
en estas participa toda la comunidad, hombres, mujeres
y ninos vestidos con ropa tradicional caracterizada por los
bordados florales. Es habitual ver en estos eventos que en la
vestimenta predomina una misma gama de colores, mismas
que cambian de forma gradual con el paso de los afios pero
que no es discordante entre los habitantes. De acuerdo a
Ricardo Lépez (2019) y como se detalla en este capitulo, en los
ultimos anos, ha sido una reducida agrupacion de artesanas
de Navenchauc las que han implementado las tonalidades y
disenos florales que posteriormente se observan en la gran
mayoria de prendas de vestir de la cabecera municipal. Pese
a que este grupo de mujeres solo confecciona ropa a un
limitado nimero de personas, los disenos se extienden por
todo el municipio y son reproducidos por otras artesanas.

Habria que destacar la similitud de este suceso con la
iconografia representada en los textiles del periodo clasico
maya, donde, como se senala en Diseflos magicos (2017), la
élite gobernante portaba en el vestido patrones romboidales
qgue eran de uso magico, utilitario, informativo u ornamental;
y, que con el paso del tiempo se popularizaron entre la parte
mas numerosa de la poblacién, quienes al permanecer fueron
los encargados de extenderlos hasta el dia de hoy. Aun cuando
en Zinacantan ya no son habituales los rombos en los textiles,
el bordado permanece y evidencia la dedicacion que tienen
quienes realizan la labor; creatividad que, a diferencia del
apogeo maya, no surge de la minoria sino de las artesanas, y
tiene un significado vigente.







1.2 Informacion general del municipio

Zinacantan es uno de los 124 municipios del estado de
Chiapas (Gobierno del Estado de Chiapas, Presupuesto de
Egresos, 2019), ubicado en la region de Los Altos', con una
poblacion de 41,112 habitantes (INEGI, Encuesta Intercensal,
2015), donde mas del 80% de la poblacion mayor de 5 anos
habla una lengua indigena, el tsotsi’ (véase Cuadro 1). La
poblacion se encuentra distribuida en 53 localidades, en su
mayoria, con una urbanizacion del tipo rural; sin embargo,
es en la cabecera municipal donde se llevan a cabo las
principales actividades.

Si bien, gran parte de las actividades del municipio se
rigen por un sistema de usos y costumbres; la organizacién
administrativa esta constituida por un ayuntamiento formado
por un presidente municipal, sindicos, regidores y un tesorero;
sin embargo, en la actualidad aun existe un régimen de cargos
religiosos integrado por miembros de la comunidad; los
representantes, siempre hombres, tienen la responsabilidad
durante un afo de organizar y patrocinar las festividades de
la comunidad y de la iglesia.

Una de las principales caracteristicas del municipio es
sureligion: doctrina catdlica que ha sido unida a sus creencias
de origen maya. Pese al gran nimero de comunidades
tsotsiles donde se observa el crecimiento de otras iglesias
cristianas —protestantes y evangélicos —, en Zinacantan el
porcentaje de catdlicos es significativo; esto puede observarse
en sus festividades, casi siempre de corte religioso. Las
celebraciones mas importantes son las fiestas patronales
de San Sebastian Martir en enero y San Lorenzo Martir en
agosto; como en cualquier otro municipio catélico del estado,
también se festeja el Dia de la Santa Cruz, la Semana Santa,
Dia de Muertos, Virgen de Guadalupe y Navidad.

Imagen 6. Invernaderos. Primer
acercamiento a la comunidad, 2019,
Isaac Arreola. Invernaderos situados

en la carretera San Cristébal de las
Casas - Zinacantan.

"Los Altos es la V regidn socioeconémica del estado de Chiapas y comprende municipios donde se hablan tanto la lengua

tsotsil como la tseltal (INEGI, 2013).

2El tsotsil es una lengua mayense hablada en el estado de Chiapas. En el estado se hablan 12 lenguas originarias.




Localizacién del municipio de Zinacantan

Estado de Chiapas
Mapa

’ Municipio de Zinacantan

Altos de Chiapas

™

Tabasco

Hablantes de lengua tsotsil

Hablantes de lengua tseltal

Guatemala

’ Hablantes de lengua chol
' Hablantes de lengua tojolabal
' Hablantes de lengua mam

' Hablantes de lengua zoque

Cuadro 1. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



1.3 Datos histoéricos que manifiestan la
habilidad del pueblo zinacanteco para
permanecer

Zinacantan es una comunidad originaria que ha sabido
adaptarse a los cambios sin perder sus rasgos caracteristicos;
si bien, multiples acontecimientos han influenciado parte de
su cultura; sus singularidades identitarias, como lengua y
costumbres, han permanecido hasta el dia de hoy.

Desde tiempos precolombinos, los habitantes de este
grupo han sobrellevado situaciones de transculturalidad; por
imposicion o por determinacion propia, los tsotsiles de la
region han adoptado y moldeado a sus necesidades nuevas
formas culturales. Por el comercio de plumas y sal que
mantenian con los mexicas; y, su conquista en 1486 al mando
de Tiltototl (Castillejos, 2015), uno de los elementos nuevos
fue la lengua; que influyd en parte de los vocablos que se
empleaban para referirse a las cosas; por ejemplo, el nombre
Zinacantan, es una expresién de origen nahuatl que significa
lugar de murciélagos (véase Tema 1.3.1); este fue asignado
pues se conocia a aquel lugar como Tsots'leb, término conraiz
maya que significa lo mismo. Con esto, aunque los nativos de
la zona adoptaron una nueva voz, no perdieron el significado
original de su lugar de pertenencia.

Con la llegada de los espanoles el proceso de
transculturalidad se acentud; sin embargo, Zinacantan
supo recibir, adoptar y acoplar las nuevas y desconocidas
practicas sin perder sus rasgos propios. De acuerdo a Maria
Concepcién Obregdn (2003), fue en 1522, antes del arribo de
los espanoles a Los Altos de Chiapas, que los zinacantecos,
encabezados por Cuzcacuatl decidieron viajar hasta la Villa
del Espiritu Santo, hoy Coatzacoalcos, Veracruz y pactar
una alianza, garantizando asi, no solo su subsistencia sino la
represion de los sefiorios vecinos®. Otro ejemplo de habilidad
para negociar fue la relacion que mantuvieron con los
misioneros encargados de evangelizar la zona, la orden de
los dominicos. Narra Robert Laughlin (1988) la sorpresa de
los colonizadores por el culto que los pobladores rendian a
la escultura de un murciélago; elemento que de acuerdo a la
religidn catdlica se asocia con el mal y que fue de las primeras
creencias originarias a erradicar. El dia de hoy, no existe

3Los seforios vecinos de Zinacantan fueron principalmente los chiapas y los zoques; ademas de otros grupos tsotsiles
como los chamulas.




Imagen 7. Altar a la Virgen de
Guadalupe. Primer acercamiento a
la comunidad, 2019, Isaac Arreola.
Pequefo altar en la sala de la Familia
Gonzalez de la Cruz donde la principal
imagen religiosa es la de la Virgen

de Guadalupe; como parte de la
vestimenta, la figura porta un rebozo
tradicional zinacanteco.

evidencia tangible de aquella figura de piedra; no obstante, la
relacion entre los zinacantecos y el murciélago es irrebatible.

En la comunidad se acogi6 la imagen de los santos pues
se veia en ellos homdlogos de sus deidades; no obstante,
se hicieron adecuaciones de acuerdo a las exigencias del
contexto. Aunque fue Santo Domingo de Guzman el patrono
del pueblo, con la pérdida de autoridad de los dominicos con
las Leyes de Reforma de 1859, Zinacantan dio este cargo a
San Lorenzo Martir, asignando también la funcidn, tiempo
después, a San Sebastian Martir.

En la actualidad el municipio es muestra de un sincretismo
excepcional: en la poblacién se amalgaman una serie de
creencias de origen prehispanico a comportamientos y
ceremonias acogidos en la colonia; costumbres y tradiciones
que a la fecha siguen adaptandose sin perder ciertos rasgos
constantes o permanentes.




1.3.1 Zinacantan, pueblo que refleja su
origen milenario en el nombre

El nombre Zinacantan, es una expresion de origen nahuatl
que significa lugar de murciélagos. A la llegada de los
espanoles al territorio que hoy ocupa Chiapas, este ya
se conocia como Tsots'leb —Tierra de murciélagos—; la
explicacion mas difundida cuenta que los conquistadores
venian acompanados de gente que hablaba la lengua nahuatl
y al referirse al lugar, lo hicieron con el vocablo “Zinacantan”;
Robert Laughlin (1988) documenté que los tsotsiles —
hombres murciélagos— adoraban a todo tipo de animales
oriundos del lugar, junto con el sol, rios, manantiales, arboles
y cerros; y, una de las principales figuras a la que rendian culto
era el murciélago; idolo que en la conquista, por instruccion
catdlica fue asociado con el diablo.

Descripciones que hacen referencia a la historia de
Chiapas aseguran que el nombre “Zinacantan” fue asignado
por los mexicas cuando en 1486, al mando de Tiltototl, se
conquisté esta region (Castillejos, 2015) y ya los nativos
empleaban el vocablo Tsots'leb, cuyo significado era el
mismo, para referirse a aquella tierra. Esto podria atestiguar
la capacidad de adaptacion® que han tenido los zinacantecos
desde tiempos inmemoriales, posibilidad para aceptar un
cambio sin perder el conjunto de rasgos o caracteristicas
que los distinguen; si bien, admitieron adjetivarse bajo una
nueva lengua —por imposicion o por determinacion propia—,
el concepto que los representaba era el mismo.

Manifiestamente, podria afirmarse que el nombre
Zinacantan indica: un lugar donde se hallan murciélagos;
sin embargo; y, de acuerdo a relatos transmitidos mediante
la tradicidon oral, se cuenta que el vocablo hace referencia al
dirigente maya que los llevé a ocupar esta zona. Segun las
narraciones de Ricardo Juan Hernandez® (2020), Zinacantan
se formd de un grupo de personas provenientes de Yaxchilan
que, por problemas religiosos tuvieron que emigrar; estos
iban dirigidos por Ah Kin Sots —sacerdote del cuarto mes
maya (mes del murciélago)—. Segun el relato, los problemas
de sequia que enfrentaba Yaxchilan hicieron que se fuera
en busqueda de alguna solucién al territorio que hoy ocupa
Yucatan; fue asi como Chaac —dios del agua— llegd a ser

4Adelaida Gil (2020) hace referencia a este término como una de las caracteristicas de las poblaciones de Los Altos
de Chiapas.
SEsta narracién es parte de las tradiciones orales zinacantecas que conocen y difunden algunos pobladores.




venerado en Yaxchilan; sin embargo, esta deidad requeria
sacrificios humanos, actividad que no se practicaba en
esta zona; y, fue entonces cuando se dio una ruptura entre
creencias. El grupo dirigido por Ah Kin Sots emigrd hacia
Tonina, pero después de enfrentamientos con quienes
ocupaban esta zona, decidieron dirigirse hacia Jovel, hoy San
Cristdbal de las Casas; su estadia en esta regidon fue corta
pues se consideraba que el lugar estaba encantado; fue asi
como llegaron a lo que hoy ocupa el municipio de Zinacantan
siendo la principal motivacién, los bancos de sal que aqui
se encontraban. Posterior a este acontecimiento el grupo se
volvié a fragmentar y hubo nuevas migraciones hacia lugares
conocidos en la actualidad como los municipios de Carranza,
Ixtapa y San Lucas. Aun cuando las aseveraciones anteriores
son comunes dentro de la tradicion oral zinacanteca;
existen algunas investigaciones que las objetan. De acuerdo
a Kolpakova y la entrevista realizada para la presente
investigacion (2020), en el periodo clasico maya —ca. 250-
900/1000 d.C.— las tierras que hoy ocupan los zinacantecos
ya estaban habitadas. Existen yacimientos mayas en Chiapas
Mazatan e Izapa que certifican la presencia de esta cultura
ya desde el periodo preclasico (Garcia Valganén, 2019);
para el periodo clasico, ciudades como Palenque, Tonina y
Yaxchildn mostraban su poderio; estos, junto con otros sitios
como Bonampak, Poco Uinic y Chinkultic dan muestra de la
expansion del territorio maya sobre lo que hoy representa el
estado chiapaneco (véase Cuadro 2); como apunta Kolpakova,
la migracién maya proveniente de lo que hoy es Guatemala
llegd a Chiapas a principios de la era comun; los mayas que
llegaron a los Altos de Chiapas —Zinacantan, en este caso—
son contemporaneos del resto de los pobladores de las
grandes ciudades como Yaxchilan o Palenque; el problema
radica en que al no haber excavaciones arqueoldgicas,
no se puede fechar con exactitud el dato. Al respecto, si el
murciélago no fue el emblema del sacerdote que condujo al
grupo proveniente de Yaxchilan hacia lo que en su momento
fue Tsots'leb y ahora es Zinacantan, si fue el tétem que los
representd y aun lo hace.

Sin restar significacion a todas las posturas, se consolida
que para el pueblo zinacanteco, el murciélago es analogo de
su identidad, paralelismo que desde la postura de Roberto
Romero (2013) estad asociado con la noche, la oscuridad, la
muerte, la fertilidad y la sexualidad.




Asentamientos mayas en Chiapas que posibilitan la presencia de poblacion
en territorio zinacanteco desde el periodo clasico

Estado de Chiapas
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Cuadro 2. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



1.4 La floricultura y las artesanias
como actividades econdmicas que dan
identidad al municipio de Zinacantan

Con respecto a las actividades econémicas del municipio;
como en cualquiera de los 124 municipios del estado de
Chiapas, Zinacantan desempena tareas en las tres categorias:
primaria, secundaria y terciaria. En el grupo primario se lleva a
cabo el cultivo de maiz y frijol; la cria de aves de corral y ganado
ovino; Y, la siembra de flores y plantas de ornato. Mientras que
la produccion agricola® y ganadera es para el consumo local;
los productos de la floricultura se exportan a otros municipios
y estados; siendo asi una de las principales actividades de la
comunidad.

Es preciso recalcar que el tema de la floricultura en
Zinacantan es relativamente reciente. Evon Z. Vogt (1992) afirmé
que la floricultura llegd a Zinacantan a principios del siglo XX
como un programa gubernamental. Si bien, la representacion
de las flores ya existia y estaba fuertemente vinculada con
ceremonias que venian desde sus ancestros; la actividad de
cultivar flores en forma industrializada aparecié hace menos de
120 anos.

Pero la labor va mas alld del ambito comercial; para la
comunidad la imagen de la flor esta vinculada con la felicidad,
la juventud y la belleza; como afirma Vogt: “a través de su
extension metaférica, las flores integran varios conceptos del
yo como el alma, la cara y el corazén; asi como conceptos de
verdadera fuerza (Vogt, 1992, 211). Considerablemente posible
sea por eso que los zinacantecos se caractericen por emplear la
figura de las flores tanto en sus ceremonias religiosas como en
su vestimenta diaria.

En el sector secundario, las actividades principales son
la confeccién de articulos de cuero con fines religiosos y
artesanales; la elaboracién de muebles y articulos decorativos
a base de pino; y, la produccién de tejidos y bordados. Cabe
sefalar que esta Ultima labor da identidad a la comunidad pues
las técnicas, materiales e iconografia empleados la diferencian
de otros grupos tsotsiles.

La produccién textil es una labor que data de la época
precolombina; esta generaba vestido a la poblacién y piezas que
servian como tributo a los mexicas. Se cuenta que luego de la

5Para efectos de la investigacidn, se hace uso del vocablo agricola para categorizar a la producciéon comestible
—como el maiz y el frijol— resultado de la agricultura. Se emplea el término floricultura como una categoria

independiente a la agricultura.




conquista espanola en Chiapas, los encomenderos obligaban a
los indigenas a pagarles con comiday textiles (Obregdn, 2003, 9).
Pese a conservarse algunas técnicas, aspectos como el material
y acabados se han modificado. En la actualidad, en Zinacantan
se producen textiles por medio de dos procedimientos: el telar
de cintura y el de pedal; con estas técnicas se obtienen tanto
lienzos de tela lisa como brocadas’. Si bien, en un principio los
hilos eran elaborados manualmente, ahora se adquieren en
mercerias; estos pueden ser de lana, algodon o de acrilico.

Apartirde1975,conlaentradadeprogramasgubernamentales
y talleres culturales en el municipio, la practica del bordado se
manifesto; luego de terminar un lienzo, la pieza era ornamentada
con diversas formas rectangulares y colores. Cuenta Walter
Morris en la Guia textil de los Altos de Chiapas (2014) que
hubo otros acontecimientos que favorecieron el desarrollo
del bordado en Zinacantan, la migracion de guatemaltecos al
estado de Chiapas en la década de 1980, donde las migrantes
ensenaron a las zinacantecas a representar animales y flores
en punto de cruz; y, la exportacion de flores, evento que dio a
las mujeres la oportunidad de visitar otros estados y conocer
las maquinas de coser, instrumento que agilizé los tiempos y
acrecento los beneficios comerciales.

Hoy dia, el bordado es un rasgo distintivo de Zinacantan; el
turismo reconoce al municipio por la decoracién atiborrada de
flores y animales que se les hace a los textiles; ornamentacion
que sigue modificandose y adhiriendo formas y significados. Al
respecto, Pérez Canovas (2014) afirma que, el interés que tienen
los artesanos zinacantecos por mantener su cultura a la par de
obtener ingresos, hace que los productos textiles se analicen
desde nuevos contextos; escenarios donde las piezas se
resignifican sin dejar de evidenciar los saberes y conocimientos
tradicionales que los fundamentan.

Los zinacantecos, a diferencia de los habitantes de San
Juan Chamula, San Juan Cancuc y Oxchuc, no estan peleados
con incorporar nuevas caracteristicas en su obra artesanal;
como afirma Walter Morris: “Zinacantan se ve sumergido en
un frenesi por la moda” (Morris, 2014, 134). Antes de cada fiesta
patronal, las mujeres se organizan para vestir prendas nuevas
bajo determinadas tendencias de forma y color; es asi como
se da lugar a actividades del sector terciario, la venta de faldas,
blusas y chales, piezas que han comenzado a recurrir a disefios
de moda contemporaneos.

’El brocado es una técnica de tejido tradicionalmente elaborado a mano; no obstante, en la actualidad, este acabado
puede obtenerse por medio de formas industriales.




1.4.1 La agricultura como una de las
principales actividades econdmicas de
Zinacantan y factor que influye en la
permanencia o transformaciones del
municipio

Actualmente la agricultura sigue siendo una de las principales
actividades econdmicas del municipio, dato reflejado en
el porcentaje de uso del suelo para la labor; mientras esta
equivale al 16.64% del territorio municipal, la zona urbana
solo ocupa un 2.24%; el porcentaje restante es de bosques
y pastizales (Molina Gémez, 2017). Si bien, el crecimiento
que ha tenido la industria manufacturera y el comercio al por
menor es significativo, la historia muestra como la agricultura
ha sido relevante para la sociedad zinacanteca. Con relacion
a esto, Pérez Canovas (2014) describe la relacién estrecha
entre la agricultura y otras actividades como la artesanal;
y, afirma que, desde el esplendor mesoamericano, tanto las
labores agricolas como la produccion textil fueron esenciales
para la permanencia de la poblacion en la region.

La agricultura era la base de la economia maya antigua
(Healty, 1990). Algunas posturas aseguran que los primeros
asentamientos residenciales estan asociados a la actividad
agricola; como describe Arlen F. Chase en “El origen del mundo
mayayy las raices preclasicas” (2019), una posibilidad de quiénes
fueron los primeros mayas propone el desarrollo in situ, grupo
de cazadores y recolectores que se asentaron; y, mezclaron
con otras poblaciones que ya conocian la agricultura.

Existen registro arquitectonico y en grabado que
comprueba la importancia de la agricultura para los antiguos
mayas; tal es el caso de gran parte de templos y palacios
ubicados en Tierras bajas Mayas donde su disposicidén
obedece a la salida y puesta del sol —junto a otros astros
y cuerpos celestes—. Francisco Sanchez en el articulo
“Orientaciones en la arquitectura maya” (2012) apunta como
la orientacion de estas edificaciones se agrupan en cuatro
épocas del ano; hecho que se asocia con la preparacion
de la tierra; temporada de lluvia y sembrado; germinacion
del cultivo; y, cosecha. Si bien, la funcionalidad de este
tipo de construcciones giraba en torno a la organizacién
de actividades agricolas; también se muestra la utilidad
que tenian para la realizacion de algunos rituales de corte
religioso; no obstante, Sanchez senala que, pese a la evidente
funcién astronémica asociada con lo mistico, algunos




planteamientos aun no pueden ser sustentados. Otro ejemplo
relacionado con la programacion de actividades agricolas es
el calendario maya; serie de cuentas de tiempo registradas
tanto en estelas como en cédices. Se documenta que, para
los antiguos mayas, determinar la aparicion de los diversos
fendmenos climaticos era fundamental para llevar a cabo
la labor agricola, por tanto, era necesario un calendario que
contabilizara dichos ciclos y augurara una buena cosecha;
tal es el caso del tzolk'in, calendario sagrado de 260 dias que
segun Lopez Austin (1996), era empleado por sacerdotes para
predecir los acontecimientos venideros.

Pieza fundamental para la agricultura maya son sus
deidades, que de acuerdo a Jeanneth Campos (2008) y los
mitos que han servido de sustento en sus investigaciones,
dirigen la actividad humana en relacion al maiz. Asi pues, se
encuentra Hanub KU, creador del hombre a partir del maiz;
Nal, dios de la agricultura y de los bosques; y, Yum Kaax,
sefor del maiz y de la guerra. Estas representaciones son
descritas en codices, relieves y pinturas, medios refinados
empleados por las clases gobernantes donde se aprecia
la compleja cosmovision de su cultura; no obstante, la
informacion de agricultores, comerciantes, artistas, artesanos
y demas habitantes, que seguin Rocio Garcia Valganon (2019)
formaban el 90% de la poblacion, hace poco que comienza
a estudiarse. Los datos mas discretos por la duracion
limitada del material en el que se encuentran o por la poca
relevancia de su naturaleza cotidiana empieza a encontrarse
en investigaciones etnogréficas y etnoarqueoldgicas.

Analogamente a la agricultura como actividad econdémica
del apogeo maya, se encontraban los tejidos y bordados;
actividad con menos peso y que se registra como caracteristica
de las mujeres (Garcia, 2019); y, en la cual se exponia iconografia
alusiva a conceptos relacionados con sembrar, germinar y
crecer (Kolpakova, 2017). Si bien, se ha asentado que los iconos
estaban basados en figuras romboidales que representaban
parte de su concepcion de la realidad, donde los cuatro lados
bien podian asociarse con una milpa, los cuatro puntos de la
tierra, la semilla, la germinacién o la fertilidad, estos distinguian
a la élite, por lo que, al desaparecer esta clase, el significado
bien pudo diluirse.

Kolpakova afirma que la ornamentacion bordada y tejida
se encontraba tanto en la vestimenta popular como en la del
grupo gobernante; no obstante, han sido los vestigios de este
pequeno sector los que han servido de objeto de estudio en
multiples investigaciones; esto acrecienta la posibilidad que




el concepto que representaban los rombos para el resto de
la poblacion maya haya sido trastocado. Hay que resaltar
que, aunque los hallazgos, manifiestan poderio y compleja
cosmovision, pertenecen a una élite; y, los datos que arrojan
pueden ser muy reducidos; sin embargo, se percibe que,
esta manera de interpretar y conducir las actividades que les
daban sustento, pudo haberse asociado con los excesos de
una clase gobernante y traido consigo el colapso.

Existen varias teorias sobre la pérdida progresiva del
esplendor maya, a partir de las ultimas décadas se comenzo
a respaldar una hipétesis multicausal. Andrés Ciudad Ruiz
(2019) explica como pudieron ser dos los factores principales
que produjeron el colapso: el aumento demografico y
el sistema centralizado excesivo; circunstancias que
involucraron a las labores agricolas. Al haber un incremento
en la poblacidn, el sistema agricola se obligd a expandir;
aunada la presion desmesurada por parte de la élite para
llevar a cabo las labores, comenzé un periodo de tension
social. Recientes muestras de sedimentos lacustres® han
sacado a luz las grandes deforestaciones y eventos erosivos
que repercutieron en el agotamiento de los suelos agricolas;
elemento que sumado a epidemias y guerras pudieron llevar
a la decadencia.

Ahora bien, aun cuando la agricultura de los antiguos mayas
ha sido analizada desde los vestigios que dejé la clase noble; se
asegura que la actividad era basica en la vida de la comunidad.
De forma viable, se estima que los conocimientos de la mayor
parte de la poblacion conformada por campesinos, artesanos
y demas trabajadores hayan sido los que permanecieron y se
transmiten hoy entre los actuales mayas.

Poco antes de la llegada de los espanoles, Zinacantan
era una poblacion reconocida; si bien, existen varias
hipétesis sobre el origen de su asentamiento, Laughlin (1988)
documenté que luego de la caida del auge maya, Zinacantan
florecié como un sitio comercial, donde las plumas, la sal y
el ambar eran los principales productos que mantenian sus
relaciones con Guatemala, Tabasco y el Imperio Mexica.
De forma incuestionable se infiere que la agricultura era un
elemento imprescindible para la vida diaria. Ya en la colonia
y con la fundacién de la Villa Real de Chiapa en 1528 —hoy
San Cristébal de las Casas—, el pueblo zinacanteco habia
creado una alianza con los espanoles sirviendo como
porteadores y guerreros, no obstante, casi 200 afios después,

8Las muestras de sedimentos lacustres son un tipo de anélisis hechas al suelo para determinar su composicidn.




Zinacantan evidenciaba desmembramiento de gran parte de
su territorio y notables acciones en su contra por parte de
los colonizadores (Rincén, 2007). Por los datos encontrados,
se concluye que la agricultura, cobmo actividad primaria de
los pueblos mesoamericanos, era sustancial para el pueblo
zinacanteco; sin embargo, para este periodo, el rasgo
distintivo seguia siendo el comercio, fuese como propietarios
o como subordinados.

Wasserstrom (1976) indica como en el siglo XVII, la
depresidon de América Central, hizo que los espanoles que
habitaban en el territorio que hoy ocupa el estado de Chiapas,
abandonaran las actividades que venian desempefiando y
comenzaran a explotar las labores del campo. Fue aqui donde
aparecio la figura de la finca; propiedad privada a cargo de los
espanolesy criollos; donde se cultivaba principalmente azicar
—zona tsotsil y tseltal—; y, quienes trabajaban la tierra eran
parte de la poblacion originaria de la regidn. En Zinacantan,
quienes no se incorporaron a la mano de obra campesina,
siguieron con su economia tradicional; sin embargo, muchos
abandonaron el comercio y dieron prioridad al tejido de ropa
de algodoén y al trabajo como cargadores (Wasserstrom,
1976). Es preciso recalcar que la agricultura de subsistencia®
seguia siendo significativa.

Después de 1821, fecha en que se firma el Acta de
Independencia de América Central; y, a tres anos de que
Chiapas se anexara a México, las fincas estaban a cargo
de criollos y mestizos; y, el trabajo de tsotsiles y tseltales
incrementaba. Wasserstrom detalla como un sacerdote de
la parroquia de Zinacantan reporté como cada afo perdia
feligreses que eran llevados para el trabajo en fincas de Acala
y Chiapilla; y, cdmo la comunidad, al igual que los principales
asentamientos indigenas, estaban quedando desiertos.

Entre 1826 y 1832 otro fendmeno acrecentd la aparicion
de fincas y su necesaria mano de obra; la enajenacién de
tierras indigenas. Para reorganizar la economia de la region,
el Gobierno del Estado promovidé entre terratenientes, la
adquisicion de titulos de tierras indigenas. Bajo la propuesta
de hacer producir terrenos baldios, fue adquirido un nimero
considerable de superficie destinada hasta ese momento a la
agricultura de subsistencia. Con la llegada de nuevas leyes
a finales del siglo XIX, como las promulgadas por Lerdo o
Juarez, legalmente los campesinos nativos ya podian vender

STérmino que acuiia Roberto Wasserstrom en 1976 para referirse a lo que hoy se describe como produccién de
autoconsumo, actividad realizada por los pueblos originarios para producir alimentos de aprovechamiento familiar.




su fuerza de trabajo y exigir mayores beneficios de los
hacendados como pequenas milpas. Quienes decidieron no
ser jornaleros, se desempenaron como cargadores, guias de
mulas; vy, se registra (Wasserstrom, 1976) como incrementé
nuevamente el nimero de comerciantes. Con la llegada de la
carretera principal que conectaba a Chiapa' con San Cristébal
de las Casas, se formaron nuevos parajes a sus orillas, ahora
la venta de productos naturales de la regiéon o traidos de
otras zonas eran vendidos en mayor medida. El modelo de
inversidon de capital y prosperidad privada propuesto por el
gobierno federal acrecentd el comercio, rasgo caracteristico
de los zinacantecos desde épocas precolombinas.

En 1910, con la Revolucion Mexicana; y, dos décadas
después con la Reforma Agraria y la aparicion del ejido;
surgieron nuevas dificultades para los chiapanecos
originarios de Los Altos. Ahora ya no solo los mestizos podian
adquirir fincas privadas, los indigenas mediante apoyos
gubernamentales, compraban o arrendaban tierras para el
cultivo, actividad que abiertamente se habia declarado como
una agricultura comercial y que requeria de mayor mano de
obra, mejor equipo tecnoldgico y programas de subsistencia.
El nuevo sistema de produccién agricola; y, la llegada
de la carretera panamericana que acortaba distancias e
incrementaba las posibilidades de transporte y comercio,
hicieron que se desarrollara el nimero de habitantes en
la cabecera municipal zinacanteca; la produccion de las
nuevas tierras sembradas con fines mercantiles aumenté
considerablemente; si bien el cultivo incrementé —siembra de
maiz y frijol principalmente—; de igual forma, la competencia
y diversos tipos de pago por financiamiento, sueldos y equipo,
crecié. Como senala Wasserstrom, se triplico la produccién,
pero las ganancias fueron las mismas. En la primera mitad
del siglo XX, la floricultura fue acogida por los zinacantecos
como una nueva posibilidad agricola para la permanencia y
estabilidad de su sistema de vida; ademas de otras actividades
como la venta de artesanias que acompan? la iniciativa.

®Nombre con el que se le conocia a Chiapa de Corzo en el siglo XIX. Ya para estas fechas la poblacién era

mayoritariamente mestiza.




1.4.2 Sucesos que han influido en la
iconografia bordada actualmente en el

municipio de Zinacantan

Ademas del tema de la agricultura como elemento que se
ha estado transformado significativamente a lo largo de los
anos; y, a su vez, funge como factor en la toma de decisiones
de las tareas llevadas a cabo en Zinacantan, existen una serie
de acontecimientos histéricos que han influido directamente
en las disposiciones que las artesanas toman con respecto a
la iconografia tejida y bordada en la comunidad. En sintesis,
se documentan como los sucesos que han incidido en dichas
determinaciones: la entrada de las telas e hilos industriales a
Chiapas, el préstamo cultural proveniente de los kashlanes",
cursos de capacitacion técnica en 1975, la migracion de 1981 de
guatemaltecos a Chiapas y la influencia de Yucatan en el 2000.
De acuerdo a las entrevistas realizadas y los hechos observados
en el municipio, se agrega la presencia de los medios de
comunicacion, principalmente, el internet.

Después de la independencia de México, con el desarrollo de
la industria textil, en gran parte del pais se sustituy6 el telar de
cintura y la elaboracién de hilos de forma tradicional —técnicas
caracteristicas de los pueblos originarios— por la produccién de
telas en maquinaria y el uso de hilos sintéticos (Lechuga, 1982).
De acuerdo a Kolpakova (2020) hay registros que muestran
que posterior a este hecho, hubo produccion textil por medios
tradicionales en gran parte de las comunidades tsotsiles; sin
embargo, el pueblo zinacanteco de forma gradual, dejé de brocar,
técnica de tejido donde por medio de tramas se obtienen formas
romboidales. Si bien, la vestimenta empleada en Zinacantan
siguié confeccionandose bajo pardmetros propios, la iconografia
a base de rombos comenzé a diluirse. A finales del siglo XIX y
principios del XX, en los principales municipios chiapanecos —
conformados por poblacién mestiza—, comenzé a popularizarse
la técnica de bordado de “contado” o “punto de cruz’, como senala
Marité Nandayapa (2008), la vestimenta de uso diario, como la de
Chiapa de Corzo, comenz6 a tener pequenos elementos con este
tipo de bordados. Zinacantan, por su cercania con San Cristdbal
de las Casas, conocio la técnica y comenzé a emplearla en parte
de su vestimenta. Si bien, de acuerdo a Garcia Valganoén (2019)
existen registros del bordado entre los mayas como actividad de
produccién masiva de bienes de prestigio e intercambio desde
el periodo clasico, conforme a Walter Morris (2014) el oficio se
divulgé como parte del municipio a mediados del siglo XX.

"De acuerdo a la lengua tsotsil, el término kashlan hace referencia a la poblacién mestiza.




Afirma Morris que, en el ano 1975 se ensend el oficio del
bordado a un grupo de mujeres zinacantecas y desde entonces
ha cobrado notoriedad; de igual forma se asegura que a
principios de la década 80 del siglo pasado, las guatemaltecas
que llegaron a Chiapas, victimas de la Guerra Civil que se estaba
dando en su pais, mostraron diversas técnicas y patrones
bordados. Finalmente, Morris describe como la llegada de
las maquinas de coser en la primera década del siglo XXI, por
influencia de las artesanas yucatecas, ayudoé a que el bordado
tomara nuevas direcciones. Dos elementos que de igual forma
se registran en la actualidad como factores que intervienen
en la iconografia bordada son: el turismo y los medios de
comunicacion, principalmente el internet.

Los datos histéricos descritos anteriormente demuestran
como la agricultura ha sido eje rector del resto de las actividades
que se realizan en Zinacantan; elementos que, junto con otros
componentes de la cultura, han permanecido en territorio
chiapaneco por mas de 2000 mil anos. Se afirma entonces que,
la agricultura, al igual que el tejido y el bordado —tema que
concierne a esta investigacion—, han servido como sustento
econdémico y representacion de los zinacantecos para explicar la
realidad o cosmovisidn que sigue siendo parte de su identidad.

Acontecimientos que han influido en la iconografia zinacanteca

La iconografia floral en Zinacantan
Linea de tiempo

1955 1965 1975 1985 1995 2005 2015 2022

Mediados del
S. XX Aprendizaje de la técnicas de
£ bordado empleadas en San

Cristobal de las Casas.

Cursos gubernamentales de
bordado en Zinacantan.

Influencia de artesanas
guatemaltecas
(Periodo del Genocidio Maya).

Popularizacién de la maquina de
coser en comunidades de Los
Altos de Chiapas.

Influencia de disefiadores de

ropa.

Acceso a internet y redes
sociales.

Si bien, en el estado de Chiapas el acceso a internet se popularizé a finales de los afios 90 del S. XX, las redes sociales
ocuparon un papel primordial a nivel mundial con las protestas y movimientos sociales y politicos ocurridos a partir de
2010, tal fue el caso de la Primavera Arabe (La Vanguardia, 2021) donde los manifestantes se organizaban por medio de
las redes.

Cuadro 3. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Informacién
retomada del articulo Historia de los disefios florales de Zinacantan, Chiapas (2021) de la investigadora Alla Kolpakova.




1.5 Costumbres y tradiciones
zinacantecas: fe catdlica con
conocimientos mayas

En la actualidad, Zinacantdn es muestra de sincretismo;
a través de sus practicas se expresa armonia en ideas que
en apariencia se contradicen; actividades que a la fecha se
siguen moldeando. Pareciera que la comunidad hace uso de
su diplomacia no solo para llevar a cabo caprichosamente
su voluntad sino para demostrar que dos pensamientos
de diferentes condiciones pueden coexistir. Si bien para
comprender la naturaleza de una comunidad se tiene que
ser miembro, desmenuzar su cosmovisién puede clarificar su
proceder.

La manera en que los zinacantecos perciben la realidad
se ve reflejada en sus costumbres y tradiciones; en su
organizacién politico-religiosa; en las actividades que
sostienen su economia; y, en la estética que se observa desde
en su arreglo personal hasta en la disposicion de sus casas,
talleres, comercios e instituciones. En Zinacantan, muchas
veces estos elementos con caracteristicas particulares,
dependen uno de otro a tal punto de fusionarse.

Imagen 8. Mayordomos después de
misa. Dia de la Virgen de Guadalupe,
2019, Luis Cifuentes.

La figura del mayordomo es importante
para la comunidad zinacanteca; son
ellos quienes a lo largo de un afio

se encargan de organizar todas las
festividades importantes para el pueblo.




1.5.1 Tradicion oral en Zinacantan:
creencias mayas y leyendas

La tradicién oral juega un papel muy importante para la
transmision de conocimientos; paraloszinacantecos, por medio
de todas aquellas expresiones difundidas por generaciones
se prueba la efectividad de sus practicas; como asegura
Pérez Canovas en el caso de la labor textil en Zinacantan:
“La mujer tejedora disena su vida; el diseno es su pasado por
que lo aprendié a través de la transmision de saberes de sus
antepasados, es su presente porque a través de sus disenos
sigue reproduciendo su cultura” (Pérez Canovas, 2014, 30).

Latradiciénoral zinacantecaesunamezclade creenciasde
origen maya y dogmas catdlicos transmitidos y enriquecidos
por cada generacidn. Estas practicas estan arraigadas a la
vida cotidiana sin estar peleadas con actividades reconocidas
en la sociedad occidental?. Como ejemplo y para ahondar en
este tema puede citarse el caso del j'ilol —curandero—. Pese
a aceptar la medicina moderna, las personas en Zinacantan
buscan los beneficios que brinda un curandero; segun los
pobladores, por medio de plantas, rezos y velas, este ademas
de atender espantos y enfermedades, tiene la capacidad
de beneficiar a quien se lo pide o interpretarle sus suenos
(Cariello, 2019). En este ultimo aspecto —asignarle significado
a los elementos que aparecen en los suenos—, la actividad no
corresponde a la vision moderna que se tiene; en el municipio
se afirma que, por medio de las imagenes que aparecen al
dormir, la naturaleza se comunica con las personas para que
estas tomen las medidas necesarias para obtener o escapar
de proximos acontecimientos. Al respecto, Evon Vogt (1992),
testifica que hay tres reglas que se siguen en la comunidad
para la interpretacion: interpretar de forma inversa la escena;
leer la imagen como una metafora; o, analizar de forma literal
el sueno.

Si bien, se recurre a la interpretacion de suenos para
tomar decisiones que favorezcan la vida cotidiana; algunas
veces, tomar acciones por los acontecimientos vistos en un
sueno puede ser perjudicial. Por ejemplo, segun la tabla de
los motivos de los suenos de Vogt, hecho a base de algunas
entrevistas realizadas a mediados del siglo XX, sohar con
estarcubierto de excremento puederepresentarlainfidelidad
de la esposa; si se toma el hecho como un mensaje real

2Expresion que hace referencia a los paises o civilizaciones regidos por las normas y valores heredados por Europa
en la era moderna.




y se actua, los resultados pueden ser negativos; algunas
personas, justificando que el suefio no fue auténtico, aluden
a la expresidn “locura del alma” (Vogt, 1992), pensamientos
ociosos que se tienen al dormir. Indistintamente de ser
recomendaciones oniricas 0 no, cierto es que el municipio
de Zinacantan ve en sus suenos situaciones particulares de
su cotidianidad.

Con lo que respecta a las enfermedades del cuerpo y
el alma: el j'ilol, de acuerdo a José Vazquez (2020), posee
el don para realizar las limpias® y curaciones™ necesarias.
Vazquez traduce el término como “el que tiene el don de
ver”; para las comunidades tsotsiles significa un guia tanto
en aspectos fisicos —problemas laborales/econémicos—
comoenunsentidoespiritual —circunstancias quedificultan
la vida doméstica—. Si bien, el j'ilol busca la intercesion de
elementos naturales como los cerros, para llevar a cabo
su labor, en sus oraciones recurre a la ayuda de santos
cristianos. Como ejemplo de esto, en una limpia, donde se
hace uso de alcohol de canha, veladoras blancas y ramos
de albahaca; vy, el j'ilol encomienda el chulel —alma— del
solicitante a representantes de la fe catdlica como el Senor
de Esquipulas, estas oraciones se realizan en tsotsil y en
ocasiones se realizan pidiendo la asistencia de deidades
que se encuentran en cerros como el Muxul Vits, uno de
los 29 lugares sagrados del municipio donde se realizan
otras ceremonias; algunos de estos lugares son: Naho, Sisil
Vits o Santa Cecilia, Muk'ta Vits o Huitepec. Cabe senalar
que los curanderos, como cualquier otro miembro de la
comunidad, pueden ser parte de la organizacion social y
religiosa de la comunidad.

Con referencia a estos cargos; Zinacantan seguia un
sistema de usosy costumbres, segun Vogt (1992), muy similar
a la estructura de los antiguos mayas, donde tanto el ambito
social y religioso como la parte politica eran determinados
por los habitantes; no obstante, a principios del siglo XX, esta
distribucién se dividié quedando los cargos civiles bajo el
régimen de Ayuntamiento Constitucional; y, la organizacidn
religiosa con la jerarquia tradicional. Asi pues, mientras los
funcionarios civiles, integrados por un presidente municipal,
sindicos, regidores y un tesorero son elegidos mediante
los procesos electorales del Instituto Nacional Electoral

BUna limpia es la actividad eventual que se debe realizar para purificar energéticamente el chulel —alma—.
YLas curaciones son el tratamiento que el j'ilol indica a quien padece el mal. Este consiste en una serie de acciones a
realizarse en dias posteriores a una limpia.




(INE); los 55 cargos que componen la estructura religiosa
se obtienen mediante méritos. La jerarquia religiosa en
Zinacantan esta formada por dos alcaldes viejos, cuatro
regidores; 14 alférez, 26 mayordomos y ocho mayores; vy,
deben cumplir su funciéon durante un ano. Es importante
recalcar que los miembros de esta jerarquia religiosa no
ofician misa, actividad que, de acuerdo a la religién catdlica,
solo es llevada a cabo por los sacerdotes.

Un cargo religioso es una actividad —destinada a los
hombres— que implica gastos econédmicos que solventen las
fiestas y la vestimenta ceremonial; ademas, conlleva dejar las
labores habituales para ocuparse Unicamente de la funcién
encomendada. En ocasiones las personas con aspiraciones
a un puesto de esta naturaleza ahorran por algunos afos o
piden préstamos. Existe una expresion en tsotsil para referirse
a ocupar un cargo: pas ab'’tel, que significa “efectuar un
trabajo dificil” o como muchos pobladores conciben, un cargo
es una bendicion, pero también es una carga; de aqui que
personajes como Evon Vogt o Victoria Bricker (1992) hagan
reflexiones del concepto de carga como parte elemental de
la cosmovisidn zinacanteca.

Bricker en “El hombre, la carga y el camino” (1992) hace
alusion al calendario maya como referencia del concepto
de carga en Zinacantan, serie de engranes que representan
diferentes cuentas de tiempo y que cada 52 anos vuelve a
repetirse. En este, el relieve central representa un hombre
cargando lo que bien podria ser el tiempo; y, los glifos o periodos
alrededor, de igual forma personifican cargadores; para que las
cuentas encajen y pueda cumplirse el ciclo, cada cargador debio
consumar su labor. Como hipdtesis, bien puede esto explicar
el sistema de cargos religiosos y concluirse ademas que para
el pueblo zinacanteco, el tema de la carga esta intimamente
relacionada con todas las actividades de su cotidianidad. El
cargador es el componente de un todo, que durante un lapso de
tiempo y en determinado espacio —el lugar donde se habita—,
tiene la obligacion y la fortuna de mantener una carga; el
descanso es necesario pero temporal pues renunciar a la labor
implica desajustar el equilibrio del todo.

Igualmente existen leyendas que expresan la identidad
tsotsil; estas, adiferencia de las festividades, se fundamentan
mas en creencias mayas y anaden limitados elementos
cristianos; tal es el caso de Yajval Balumil —Senor de la
tierra—; deidad con rasgos /adinos” encargado de mantener

8Término que hace referencia a la poblacién mestiza o con rasgos europeos.




el equilibrio en la naturaleza. Al ser el guardian de los frutos
qgue produce la tierra y de los animales que en ella habitan,
es quien provee sustento a las comunidades. Se dice
gue cuando el hombre se excede con lo que el entorno le
proporciona, Yajval Balumil es quien se ocupa de condenarlo
(Cariello, 2019).

La atencion de este personaje se centra en su caracter
y personalidad; y, en la categoria que tiene segun las
comunidades tsotsiles. Podria pensarse que al ser quien
facilita el alimento, Yajval Balumil es generoso; sin embargo,
esto, en la cosmovisidn tsotsil va mas alla. Los alimentos
que produce la tierra satisfacen el cuerpo y no el alma; de
igual manera, un automdvil, el ganado, la ropa o la vivienda —
elementos asociados con el mundo occidental—, se asocian
conlos placeres materialesy porende con el SefiordelaTierra;
como afirma Vogt: “encontrar a un ladino en el suefo significa
enfrentarse a la muerte; entrar en un automovil, la casa de
un ladino o en una iglesia, significa entrar en los dominios
del Senor de la tierra; es decir, ser vendido a la tierra (Vogt,
1992, 399); a pesar de ello en Zinacantan se venera y rinden
ofrendas a Yajval Balumil. Desde una postura utilitarista®, la
dualidad de esta figura puede confirmar que en Zinacantan
se ven tanto en las manifestaciones naturales como en las
acciones humanas, ambos lados de una sola moneda; que
para que haya equilibrio, no se puede polarizar; y, que el
bienestar va de la mano de lo aprovechable. Probablemente
estas conjeturas no tengan validez para el pueblo tsotsil
pues en su vision del mundo, tal vez lo importante no sea
preguntarse qué es lo bueno sino cumplir con una funcién.
Existen otras leyendas contadas en los Altos de Chiapas
que ilustran parte de las creencias mayas, como se observa
en Popchon y Xulubchén, monstruos que viven en los rios
y ocasionan sucesos inoportunos, pero también hechos
favorables. Asi mismo, hay cuentos con posibles fundamentos
histdricos, aqui puede citarse el relato de Valapatok, ser con
rasgos de raza negra y con los pies hacia atras; esta leyenda
es similar a la del Zipe contada en la region del Soconusco y
se dice que probablemente tenga como origen la presencia
de poblacién de origen africano en Chiapas en los primeros
anos de la conquista espafnola (Cariello, 2019).

'6g| utilitarismo es una teoria ética que afirma que las acciones convenientes para una sociedad son aquellas que
producen el mayor beneficio para la mayoria de sus miembros.




Imagen 9. Turista tomando chicha.
Primer acercamiento a la comunidad,
2019, Isaac Arreola. En el carnaval,
antes de comenzar con los desfiles y
fiestas por las calles, algunos miembros
de la comunidad comparten con
turistas nacionales e internacionales
parte de los alimentos que se elaboran
para estas fechas.

1.5.2 Festividades zinacantecas

En Zinacantan, ademas de sus creencias, existen otras
actividades que reflejan su concepcién del mundo, tal
es el caso de las festividades del pueblo, celebraciones
estrechamente ligadas al catolicismo que incluyen elementos
tsotsiles. Aunque se celebran todas las fechas representativas
para la Iglesia catdlica, las mas importantes son solo algunas.

En estas fechas el pueblo se relne para conmemorar
de manera colectiva. Por medio de rezos, cantos y bailes
la comunidad expresa su fe. Es importante resaltar que, en
las festividades, gran parte de los habitantes de la cabecera
municipal portan vestimenta confeccionada especialmente
para esos dias.

Festividades zinacantecas

1de enero
6 de enero
20 de enero
Febrero/marzo
10 de agosto
2 de noviembre
12 de diciembre
25 de diciembre

Celebracion

ARO nuevo
Dia de reyes
San Sebastidn Mdrtir (Patrono)
Carnaval
San Lorenzo Martir (Patrono)
Dia de muertos
Dia de la Virgen de Guadalupe
Navidad

Tabla 1. Festividades zinacantecas. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Fechas y celebraciones.
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1.6 Los bordados de la indumentaria

En los dltimos 30 anos, en términos generales, la moda en
occidente ha experimentado transformaciones significativas,
cambios que son reflejo de acontecimientos sociales, politicos
y culturales (Hotbook, 2018) y que ocurren de forma similar
en contextos particulares. En el municipio de Zinacantan se
ha observado una variacion significativa en su indumentaria;
Morris, en la Guia textil de los Altos de Chiapas (2009),
describid la evolucién de la iconografia bordada en parte de
sus textiles e hizo hincapié en las flores como elemento que
poco a poco fue ocupando mas espacio.

Es importante recalcar que los lienzos —se incluyen los
textiles elaborados con fines comerciales—, ademas de las
flores bordadas, también son acompanados con diversa
ornamentacion; representaciones de animales; y, figuras
humanas; estos elementos iconograficos varian dependiendo
del uso que se le dé a la pieza; pues, de la misma manera
en que son empleados en la confeccidon de ropa para los
habitantes zinacantecos, también se utilizan en diversos
articulos para la venta. Si bien, se afirmaba que los elementos
bordados eran reflejo del medio ambiente caracteristico de
la zona; evidentemente representan lo que observan y viven
quienes los crean, asi esto haya ocurrido por medio de una
revista, la television o el internet. Como afirma Adelaida Gil
en entrevista (2020), la iconografia bordada en Zinacantan
obedece al momento historico de la comunidad. Es asi como
se puede afirmar que al igual que la forma, el uso y significado
de los bordados se ha transformado de manera gradual y
seguira con dicho proceso caracteristico de la cultura.

A diferencia de los bordados realizados de forma
comercial en la dltima década del siglo XX en el municipio,
donde las figuras representadas aludian a flora y fauna
local; ahora se observa iconografia ajena a la regién como
pinguinos, flamencos, delfines, sirenas o hasta princesas
de Disney, que con algunas modificaciones en cuanto a
proporciones y formas pueden pasar desapercibidas. Desde
el comienzo de la actividad para su venta —mediados de
la década de los anos 1970— el procedimiento consistio en
reproducir imagenes de un catdlogo de bordado (Morris,
2014), que, pertinentemente coincidian con parte del entorno
zinacanteco; pese a ser una labor basada en la reproduccion
de figuras establecidas en un muestrario, haber apropiado y
transformado la labor de acuerdo a sus necesidades, desde
el enfoque de la educacion intercultural (Secretaria de Estado
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Imagen 10. Bordado en rebozo para la Cooperacidn al Desarrollo de Bélgica, 2002), evidencia
zinacanteco. Sesiones con familias o iy acimiento identitario y no debilidad cultural; con esto
zinacantecas, 2020, Hiram Lo6pez. ) - )
Iconograffa bordada sobre un rebozo se argumenta que, implementar elementos iconograficos
de uso cotidiano que muestra una serie. gjenos a la cultura zinacanteca no concierne a la perdida
‘yjigg;sslde diversas formas, tamafios  go conocimientos, ideas, costumbres y tradicionales; pese
a esto, es preciso determinar cuales son los elementos que
definen la identidad de quienes realizan la tarea.
Hoy en dia, el bordado zinacanteco se caracteriza por
la aglomeracion de elementos con colores saturados; por
medio de técnicas como el punto de cruz, la puntada de

relleno, el dibujo y la pintura se logran representar tanto

figuras romboidales con connotaciones ancestrales —poco
frecuentes en Zinacantdn— como diversas formas organicas
qgue aluden a plantas y animales; y, que han sido ensenadas de
madresahijasoaprendidasentalleresoconlaasistenciadelas
NTICs. Con respecto a los nuevos recursos empleados como
el internet, la comunidad reconoce su beneficio (Pérez, 2020)



y prueba de ello son los anaqueles en los establecimientos
locales de artesanias, donde muchas de las piezas exhibidas,
son productos de esta naturaleza. Se evidencia que para las
mujeres zinacantecas —quienes desempenan la labor—, mas
que bordar imagenes acordes con el contexto, el significado
o la tradicion, lo considerable es el uso de la técnica, la
composicién y el color; como manifiesta Morris en “Disefo e
iconografia de Chiapas” (2009), en el bordado de Zinacantan,
describir con agudeza una pieza no es tan significativo como
crear algo bello.

A principios del siglo XXI los lienzos bordados para la
comercializacién se convertian en ropa con caracteristicas
tradicionales, rebozos, tapetes y caminos de mesa; 20
anos después, existen nuevos articulos que obedecen a
estandares contemporaneos de la moda; asi pues, hoy se
observan billeteras, bolsas, zapatos y ropa con estética
novedosa, donde el componente principal es el bordado,
pero la parte que atrae la atencién por su aspecto actual es
el tipo de producto y diseno. La cooperativa Nichim es claro
ejemplo de lo anterior; esta sociedad formada por artesanos
de la localidad, se encargan de producir los lienzos textiles y
bordarlos; confeccionar diversas piezas; y, comercializarlas.

Si bien, el bordado es una de las principales actividades
remunerables por su venta al turismo de tipo cultural que
se presenta en la zona; el consumo local no pierde su
trascendencia. Segun una entrevista con Ricardo Juan
Hernandez (2020), hasta la década 90 del siglo pasado, cada
familia de la cabecera municipal realizaba su propia ropa; sin
embargo, en el 2000, la gente dejé de hacerlo y unas cuantas
familias ubicadas en los parajes de Navenchauc y Nachig
comenzaron a proveer de ropa. De acuerdo al entrevistado, en
estos lugares existe una competencia notable entre quienes
confeccionan la indumentaria para las festividades; y, si una
de estas familias vende mas que las otras en los mercados de
la cabecera, su ropa es copiada. Es asi como se observa en
las fiestas patronales pautas de color y de estilos florales.

En las dos fiestas patronales de la cabecera municipal,
incrementan significativamente los encargos de ropa.
Semanas antes de las festividades, talleres de tejido, bordado
y costura de Navenchauc y Nachig son concurridos por gran
parte del principal asentamiento, en su mayoria mujeres, que
buscan ropa a la medida. Aunque, no existe una tendencia
de moda impuesta como tal, si existe una inclinacién hacia
determinadas formas y colores durante un lapso de tiempo;
asi pues, mientras que a principios del 2000 comenzé a




observarse cdmo tanto el moxibal —rebozo— como el pok'u'ul
—cotén— llegaron a confeccionarse en tonos violetas y azules
oscuros hasta convertirse en negros, en los ultimos anos se
ha visto en las ferias de San Sebastian Martir y San Lorenzo
Martir, prendas con flores en tonalidades rosas, violetas y
azules mas iluminados.

La peculiaridad de estas celebraciones claramente
se distingue por los disenos y colores expuestos en la
vestimenta, mismos que se han dado luego de una serie de
eventos y que con probabilidad se sigan modificando. Es
preciso hacer énfasis en que la produccidn textil zinacanteca,
cimentada mas en los bordados que en el tejido, tiene tanto
fines de autoconsumo como propdsitos comerciales; vy,
abiertamente no es igual lo que se elabora para los miembros
de la comunidad que lo que se lleva a la venta. Se muestra
que, las artesanas, como comerciantes involucradas con el
momento histérico global que se vive, han creado estrategias
gue no tienen que ver con el aminoramiento de la identidad o
la debilidad cultural; y que, desde el enfoque de la evolucion y
las ciencias naturales, sus acciones obedecen a las complejas
operaciones cognitivas que los seres humanos llevan a
cabo para adaptarse; como afirmé Adelaida Corredor en la
entrevista realizada para la presente investigacion: “Esto no
se trata de una esencia pura a proteger; las artesanas con
su capacidad para adaptarse, adoptan la novedad y juegan
con ella, pero hay piezas que son intocables; se divierten
con las sirenas y las princesas de Disney —como cualquier
persona que se emociona—; sin embargo, hay elementos que
permaneceran” (Corredor, 2020).

Actividad textil en la fase del bordado

Material Técnicas

® Lienzos de telar de ® Agujas ® Punto de cruz y lomillo ® Lienzos

cintura ® Ganchos ® Punto al pasado ® Rebozos
® Lienzos de telar de ® Hilos ® Hilvan ® Ponchos

pedal ®Ligas ® Pepenado de fruncido ® Faldas
® Manta, cuadrillé ® Deshilado ® Blusas
® Popelina ® Deshilado rebordado ® Caminos de mesa
® Hilazas ® Randas y tejido de gancho
® Estambres ® Macramé
® Chaquiras ® Puntada de relleno
® | entejuelas ® Dibujo

® Pintura

® Bordado en maquina de coser

Tabla 2. Actividad textil en la fase del bordado. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados
zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Materiales, instrumentos, técnicas y tipos de prendas de vestir.




1.7 La flor como principal elemento
iconografico de los bordados
zinacantecos

Tanto los motivos florales como los patrones geométricos son
elementos iconograficos que han ido de la mano de la historia
del tejido y el bordado a nivel mundial; entre los ejemplos mas
representativos se encuentran las alfombras persas; técnicas
de tejido que de acuerdo a Méndez Chiari (2018), datan de
hace mas de 2,500 afos y cuyas decoraciones aluden a
animales geometrizados; lineas horizontales, verticales y
diagonales; y elementos organicos; estas, fueron referencia
del siglo X al Xll d.C. para las mujeres europeas que por medio
de la técnica del punto de cruz, bordaban detalles en ropa de
uso cotidiano, tapices y murales (DMC, 2012).

En México; si bien, los patrones geométricos se conocen
desde épocas precolombinas; el caracter popular de los
motivos florales se debe a la influencia espafola. La difusiéon
en Alemania e Italia de esquemas impresos y su expansion por
el resto de Europa y América, hicieron que simbolos religiosos,
escudos de armas y ornamentacién floral se reprodujeran
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Imagen 11. Invernadero de rosas.
Primer acercamiento a la comunidad,
2019, Isaac Arreola. Cuando se les
pregunta a las artesanas cuél es el
significado de los bordados florales,
responden que hace referencia a la
floricultura tradicional en Zinacantan.



con precision por medio del bordado (DMC, 2012). Segun
Nandayapa (2008), en Chiapas la iconografia bordada con
base en las flores, se divulgd de manera comercial a finales
del siglo XIX.

Elbordado configurasfloralescomo principales elementos
iconograficos es un hecho que se manifiesta actualmente
en el municipio de Zinacantan; pese a haber documentos
donde se demuestra cédmo fue a partir de la década de 1970
cuando se extendieron los motivos de esta naturaleza entre
la produccidén artesanal zinacanteca; la flor como estructura
reproductiva de las plantas, ha sido de gran relevancia para la
comunidad. Como se describe a detalle en Los zinacantecos
de Evon Vogt (1992), las flores han acompanado gran parte
de las costumbres y tradiciones de la comunidad; se registra
su empleo tanto en la ornamentacion cotidiana de casas y
establecimientos publicos como en los rituales y festividades
religiosas con principios precolombinos donde el aroma
y color de los pétalos son forzosos. Esto argumenta con
solidez el desarrollo que ha tenido el uso de los temas florales
bordados en los ultimos anos.

El dia de hoy, con base en proyectos previos como los
realizados por Inés de Antunano (2017) y de acuerdo a lo
observado en las actividades realizadas para la presente
investigacion, se determinan cuatro tipos de iconos:

® Flora

® Fauna

® Ornamentacién
® Figuras Humanas

Cabe senalar que la iconografia que alude a la figura
humana es reciente y escasa; no obstante, se observa en
piezas textiles como los caminos de meza y tapetes. Con
lo que respecta a la flora, fauna y elementos ornamentales
organicos y geométricos, habitualmente se han observado en
la vestimenta tradicional: blusas, faldas, rebozos y cotones.
En entrevistas efectuadas a un grupo de artesanas que
realizan la labor en la cabecera municipal, se manifesté que
las flores se asocian con una de las principales actividades
econdmicas de la zona: la floricultura; no obstante, conforme
a la entrevista realizada a Gil Corredor, el significado de
estas, obedece a representaciones ancestrales que se han
adaptado.

Lastécnicasyformasflorales son diversasy muchas veces
depende del tipo de prenda que se confeccionard; asi pues,




mientras que las flores usadas para el manto de la virgen
son las mas distintivas en cuanto a costos de material;
tiempo de dedicacion; y, complejidad de la técnica y
composicion”, la iconografia para la vestimenta de uso
diario se realiza con menos elementos. En términos
generales, se presenta la siguiente tabla para describir
el tipo de prenda y la iconografia que se borda en estas.

Iconografia en bordados zinacantecos

Categoria del icono Especificaciones del icono

Tipo de prenda

Rosas
Claveles
Girasoles
Orquideas
Flora
Gerberas

Alcatraces

Botones

Aves de la regién

Mamiferos de la regién

Animales

Lineas

Rombos y rectdngulos
Ornamento Cruces
Circulos
Elementos organicos
Figura femenina
Figura humana Figura masculina

Personajes de leyenda

© Rebozos

© Cotones

© Blusas

© Faldas

© Caminos de mesa

© Lienzos para articulos
comercializados en los ultimos 20
afnos: billeteras, bolsos y zapatos

o Rebozos

o Cotones

o Blusas

o Faldas

© Caminos de mesa

o Lienzos para articulos
comercializados en los ultimos 20
afnos: billeteras, bolsos y zapatos

Caminos de mesa

Caminos de mesa

© Rebozos

© Cotones

© Blusas

© Faldas

© Caminos de mesa

© Lienzos para articulos
comercializados en los ultimos 20
afnos: billeteras, bolsos y zapatos

Caminos de mesa

Tabla 3. Iconografia bordada de acuerdo a la pieza. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados
zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Clasificacién de los elementos iconogréficos bordados en las diversas piezas textiles
zinacantecas.

"Pardmetros para determinar la complejidad de un bordado de acuerdo a la percepcién y argumentos de las artesanas
zinacantecas que realizan la tarea.




1.8 El bordado y la divisién sexual del
trabajo

De forma tradicional, la labor textil ha sido una actividad
ligada al género femenino; ya lo sefala Marta Turok (1988)
“Es el esfuerzo el que determina la capacidad organizativa;
histéricamente, la mujer ha sido la alfarera y la tejedora,
y el hombre, el tallador y el herrero” (Turok, 1988, 19). Asi
pues, esta condicion se vio reflejada en la tradicién oral
prehispanica y fue trasmitida por generaciones; mientras que
Buluc Chabtan, Kauil y Yum Kaax, dioses mayas de la guerra,
el fuego y el maiz respectivamente, representados con rasgos
masculinos; era Ixchel, la deidad femenina encargada de
proteger a las tejedoras.

En Los Altos de Chiapas, habitualmente eran las
mujeres las encargadas de tejer, bordar y confeccionar las
prendas de vestir tanto de uso diario como para fiestas, piezas
gue empezaron a comercializarse y se volvieron complemento
necesario de ingresos de la agricultura, como senala Adelaida
Gil: "El tejer es unindicador de género en la region, se es mujer
en tanto se teje, esto permite ser reconocida socialmente y
ser parte vital de la dindmica econdmica, politica y social de la
region” (Gil, 2020, entrevista). De madres a hijas se transmitia
la informacion sobre materiales, instrumentos, procesos vy
técnicas; conocimientos que eran entendidos por todos los
miembros de la familia, incluyendo los varones; no obstante,
factores como la tierra, las condiciones de trabajo y el sistema
de comercializacion, hicieron que un nuimero significativo
de la poblacién masculina poco a poco se incorporara a la
labor textil. Es de resaltar que la participacion masculina se
evidencia en la fabricacion de lienzos y no en el bordado; si
bien, el telar de cintura es una practica donde se manifiesta
la intervencidon femenina, con la técnica del tejido en pedal, la
colaboraciéon de los hombres se vuelve indispensable.

Enlos ultimos afnos, estos roles de género se han diluido
aun mas; tal es el caso del municipio de Venustiano Carranza,
donde se encuentra una escuela para hombres tejedores
tsotsiles; su fundador, Alan de Jesis Goémez Ramirez “invita
a otros hombres a no esconderse para realizar una actividad
gue muchos hacen sélo donde nadie los ve" (Mariscal, 2021,
piedepagina.mx) y practicar asi, sin reservas, el telar de
cintura. Explica Angeles Mariscal, como los pueblos tsotsiles
siguen siendo tradicionalistas; y, tanto hombres como mujeres
tienen establecidos conductas estereotipadas; sin embargo,




como en el resto del mudo, esos roles se comienzan a romper Imagen 12. Tejedora. Primer

desde la intimidad del hogar. Con esto, se manifiesta el diade ~ 2¢ércamiento ala comunidad, 2019,
Isaac Arreola. Existen actividades

hoy, que al igual que el tejido en maquina de pedal; el telar como el telar de pedal donde se
de cintura y el bordado no solo siguen vigentes, sino que son evidencia la participacion tanto de

actividades inclusivas. hombres como de mujeres.

Division del trabajo habitual en los procesos de produccion de las comunidades originarias

Labor Labor Cooperacion
masculina mixta de ancianos
Agricultura X
X X X
Tejido y X X X
bordado
X X X
Comercio X
X

Tabla 4. Division del trabajo. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022,
Ricardo Inocencio. Clasificacién habitual de las labores representativas en Los Altos de Chiapas.
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1.9 La mercantilizacion de la artesania
textil zinacanteca

En Zinacantan, se bordan elementos estrechamente relacionados
con su vida diaria; habitualidad ligada no solo a los avances
tecnoldgicos que el contexto histérico ha traido consigo; sino al
turismo masivo que visita al municipio. Como sefala Karla Pérez
Canovas: “En el caso de las tejedoras de Los Altos hoy dia crean
textiles adecuandolos a lo que actualmente forma parte de su
cotidianidad como las figuras de jirafas, cebras, hombre arana y
diversos disenos producto del contacto con otras culturas” (2014,
Pérez Canovas, 6).

Como asegura Patricia Moctezuma (2018), las artesanias
mexicanas se adecuan de forma organizativa, creativa y comercial
ante el turismo; y, esto conlleva a que la visidon folclorista de
autenticidad se vea modificada: si bien, a comienzos del siglo XX,
se observaba en la estética inalterable de la produccién artesanal
una estabilidad cultural; hoy se percibe en la innovacion de la labor,
enriquecimiento e intercambio de saberes; ademas de ventajasen la
organizacion, produccion y venta de los productos. En la actualidad,
las artesanias ya no solo poseen un valor utilitario o decorativo;
hoy es habitual ver en partes distantes al lugar de origen de un
producto, personas que lo portan como distintivo de clase social;
caracterizador de consumo local o natural; o, simbolo de identidad;
representaciones contemporaneas que de acuerdo a Pérez Canovas
y el enfoque de la mercantilizacion (2014), son el resultado de la
constante interaccidn entre artesanos y consumidores.

Desde la dptica de la mercantilizacién, se recalca la importancia
delfendmenoy su relacién —como cultura material— con los criterios
gue toman los artesanos para realizar el oficio; innovaciones que
se implementan para lograr la demanda de los productos pese a
modificar parte de las costumbres o tradiciones de la labor.

Ya desde finales del siglo XX, se veia la produccion artesanal
latinoamericana como una actividad econémica rentable. Aun
con el nimero creciente de artesanos que abandonaron su labor
para volverse jornaleros u obreros, las tareas artesanales fueron
complemento econdmico indispensable para el sustento de un
sinnumero de comunidades indigenas y mestizas (Morris, 1996).
En Chiapas por ejemplo, segin Pérez Canovas (2011), la labor
artesanal —principalmente la produccion textil— ha representado
en los Ultimos treinta afos la etnicidad de la region; por medio de
los tejidos y bordados que se elaboran en Los Altos de Chiapas, se
remarcan las obligaciones de los miembros de una familia dentro del
hogar y en la comunidad; se promueve el turismo y con ello la venta
de diversos productos; y, sirve como estandarte de movimientos
politicos que abogan por la proteccion, conservacién y fomento de
los valores ancestrales de las culturas originarias.




En Zinacantan, por ejemplo, la labor textil representa una
de las principales actividades econdmicas; esta presenta ciertas
caracteristicas analizadas desde el campo de la antropologia y la
sociologia; empleadas como fundamento estético en disciplinas
afines a las artes y el disefo; y, valuadas de forma significativa por
el turismo masivo. Aun con esto, estas piezas textiles evidencian
elementos que se pueden fortalecer. Desde mediados de los afos
90 del siglo XX, en el municipio se observan dos mecanismos en la
produccidn, difusidn y venta de los productos derivados del textil:
la organizaciéon familiar o en cooperativas y su vinculacion con
organizaciones formales; y, la produccion informal de artesanas
indigenas y la adquisicion para venta de sus productos por parte de
comerciantes mestizos o extranjeros (Pérez Canovas, 2014).

Con lo anterior, han surgido en los dltimos afnos grupos que
colaboran con artesanos en la construccion de proyectos que,
ademas de reconocer y exponer la artesania textil contemporanea
de la regién, buscan optimizar la calidad en el proceso de
organizacion, produccion y venta de los productos. Tal es el caso
de Masdedos Bazar o la Colectiva Malacate, organizaciones que
cuentan con la colaboracién de tejedoras, bordadoras, disefiadores,
artistas y publico que se interese. Dichas asociaciones, cimentadas
en la investigacion y la praxis, aseguran que, en el actual contexto
histérico, donde los flujos de la globalizacién intervienen en la gran
mayoria de las actividades econdmicas, politicas, sociales, culturales
y tecnoldgicas; las artesanias se deben servir de los presupuestos
que la situacion ofrece —estandares de calidad— y asi equipararse
con el resto de productos que se comercializan en el mundo.

En “La transformacion de la artesania textil a través de su
mercantilizacién entre disefadoras (es) y tejedoras en Los Altos de
Chiapas” (2014), Pérez Canovas presenta una serie de estrategias
que facilitan la comercializacion de las artesanias textiles en los
municipios tsotsiles y tseltales; estas son: la innovacion, el precio
adecuado, conocer al cliente, la promocidn, la calidad, la capacitacion
y la distribucion en el mundo. En una entrevista realizada a la
investigadora, sefnald que: “La creacién no esindividual; sinembargo,
los participantes debemos estar preparados” (Pérez Canovas, 2022).
En el Cuadro, se expone parte del trabajo de la autora que, de forma
oportuna, favorecieron los resultados de la presente investigacion.

Ahora bien, pese a los disenos y técnicas que dia con dia se
vuelven mas elaborados o adoptan nuevos estilos, los cambios se
manifiestan en mejora de las condiciones econdmicas; aun con
esto, su filosofia de identidad va mas alla y perdura; como asegura
Pérez Canovas: “Que las artesanas reconstruyan su propia identidad
es una forma de resistencia a la marginacién impuesta” (Pérez
Cénovas, 2022).




La artesania textil desde el enfoque de la mercantilizacion

Los textiles en los Altos de Chiapas y su transformacion
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Cuadro 4. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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Capitulo 2

La iconografia de los bordados

zinacantecos

a presente investigacion de tesis doctoral aborda

el tema de la transformacién y permanencia de

la iconografia en los bordados de Zinacantan,
Chiapas y tiene por objetivo: expresar parte de los
rasgos caracteristicos del municipio por medio de
una serie de bordados elaborados con los resultados
obtenidos. Se plantea que estas piezas textiles
describan qué, cédmo y porqué se manifiestan los
cambios o la estabilidad de los principales elementos
iconograficos que son parte de la identidad del grupo
con el que se laboré.

Ante los acontecimientos que muestran la
habituacion de la comunidad a los procesos histéricos
gue se viven en el mundo —el uso y beneficio de las
NTICs—; se propuso ademas, desarrollar un sitio web
que sirviera como espacio para presentar las diversas
actividades llevadas a cabo durante la investigacién y
las conclusiones logradas; también se proyecté que
esta plataforma sirviera para la divulgacion de algunas
de las tareas que se realizan dentro del municipio.

En la investigacidn se trabajo con el estudio de
caso de la iconografia bordada; de esta forma no
solo se delimitaria la tematica sino se hallarian datos
exactos y verificables con la cualidad de extrapolarse
a otras manifestaciones del municipio; para llevar
a cabo el proceso metodolégico se propuso una
significacién oportuna; tareas basadas en la historia
de vida, las representaciones sociales y analisis
iconograficos donde se acentuara la colaboracion
y enfoque de los participantes: un grupo de 33
estudiantes de la Escuela Secundaria Técnica No. 105
y cinco familias de artesanos zinacantecos.

Imagen 14. Bordado en falda zinacanteca.

Sesiones con familias zinacantecas, 2020, Hiram Lépez. Iconografia
bordada sobre una falda de uso cotidiano que muestra una serie de
flores de diversas formas, tamafos y colores.




Imagen 15. Personas después de
misa. Dia de la Virgen de Guadalupe,
2019, Luis Cifuentes. La mayoria de
las celebraciones en el municipio de
Zinacantan son de carécter religioso.
En estas puede observarse a la
comunidad portando la vestimenta
tradicional. En conjunto puede
apreciarse la misma gama de colores y
formas pese a haber pobladores que ya
no portan las prendas representativas.

2.1 Cambio y continuidad en la
iconografia de los tejidos y bordados

zinacantecos

Zinacantan es un municipio originario® de Los Altos de Chiapas
caracterizado por su patrimonio tangible que involucra a la
artesania textil y la floricultura como principales portavoces;
ademas de su cultura inmaterial compuesta por festividades,
creencias, valores, organizacién y lengua materna, el tsotsil®
(véase Imagen 15). Si bien, como aseguraba Evon Z. Vogt
(1992), los zinacantecos llevan una vida similar a la de sus
antepasados, los mayas; donde gran parte de sus actividades
ejemplifican permanencia y resistencia al cambio; en la
actualidad, existen indicios que evidencian variaciones en
algunas de estas labores.

El tejido y el bordado producidos en Zinacantan, dan
prueba de las transformaciones que se han dado en la regién
tsotsil. Pese a mantener constantes como la técnica del telar
de cintura en el caso del tejido; y la composicion saturada de
formas en el bordado; existen elementos como el significado
de la iconografia® que demuestran algunas alteraciones.
Esto manifiesta que no existe una ruptura con las arraigadas
formas de tejer y bordar; no obstante, los elementos diferentes
gue se observan podrian representar una modificacién en la
riqueza cultural' que se ha transmitido por generaciones.

Mientras que en las comunidades tsotsiles, son
caracteristicos los patrones romboidales como ornamento
en las prendas de vestir (véase Imagen 16); en Zinacantan,

'8Si bien, anteriormente se hacia uso de la denominacién indigena para referirse a las comunidades descendientes de las
culturas precolombinas, en la década 20 del presente siglo el adjetivo para referirse a los pueblos autéctonos de América

es originario.

¥Segln Ethnologue: languages of the world (2020), el tsotsil es una de las 31 lenguas mayenses distribuidas entre el
sureste mexicano, Guatemala, Belice y Honduras.

20En la iconografia tejida y bordada en la produccién artesanal zinacanteca; ya no es frecuente observar figuras
romboidales, como en el resto de las comunidades tsotsiles; esta se caracteriza por el uso de patrones florales.

21Se hace uso de este término para referirse a las caracteristicas identitarias de la comunidad de Zinacantén, Chiapas.




las flores son los motivos bordados. En la actualidad, el
significado de esas formas representadas se ha atenuado
y en muchas ocasiones no se conoce la idea original. En el
caso del tejido y el bordado de Zinacantan, donde ya no son
frecuentes los elementos romboidales; y, la composicion
iconografica que se observaba a principios del siglo
XXI hacia referencia a la flora y fauna local, se analizan
transformaciones significativas. Hoy, es comun encontrar
dentro de los bordados iconografia extrinseca como
pinguinos, flamencos, delfines, sirenas o hasta princesas de
Disney, que al ser plasmadas por las artesanas, adquieren
una connotacion diferente (véase Imagen 16).

Se evidencia que las mujeres zinacantecas —quienes
desempenan la labor—, van mas alla de reproducir el
contexto tradicional con el bordado. Hoy, las artesanas
hacen uso deloslienzosy laiconografiacomo instrumentos
para expresar la realidad que las rodea; entorno cambiante
al cual deben connaturalizarse.

Ahora bien, con lo anterior se reconocié que
en el municipio de Zinacantan existen una serie de
acontecimientos que muestran dicha habituacion —como
cultura viva— a los procesos histdricos que se viven en
el mundo; sin embargo, como son los miembros de la
comunidad quienes pueden adjetivar el fendmeno, se
propuso como investigador desarrollar una alternativa
que expresara, desde la postura de los involucrados: ;Qué
sucede en el municipio de Zinacantan en términos de
asimilacion de nuevas formas culturales? (véase Tabla 5).

Preguntas de investigacion

Preguntas que debieron convertirse en | Los medios para lograr las metas se

La pregunta de investigacién fue: L .
preg 9 objetivos a alcanzar. fundamentaron en una serie de:

¢Qué cambios suceden?

. Cémo ocurren dichos cambios? Herramientas metodoldgicas con
(A H

enfoque social

¢Qué sucede en el municipio de
Zinacantan?

¢Porqué se da el fenémeno?
Se resolverid para dar paso a:

El cuestionamiento:

¢Qué caracteristicas debe tener el
producto de diseio que expresara
parte de la identidad zinacanteca?

Herramientas de disefio y
comunicacién visual.

¢Puede un proyecto grafico
expresar el fenémeno?

Tabla 5. Preguntas de investigacion. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Cuestionamientos que dieron paso a la formulacién de objetivos.




Imagen 16. Iconografia encontrada
en los textiles de las tiendas

de artesanias del municipio de
Zinacantan. Primer acercamiento a

la comunidad, 2019, Isaac Arreola. Si
bien, en Zinacantan pueden observarse
textiles con iconografia basada en
rombos, de acuerdo a una entrevista
realizada a Alla Kolpakova (2020), este
tipo de produccidn ya es inusual en

el municipio. Las tres primeras piezas
son textiles generalmente realizados en
Guatemala.

= b .'.‘___. .J_q' i

2.2 Proyecto grafico basado en la
identidad del municipio de Zinacantan,
Chiapas

Al resolver el cuestionamiento ;qué sucede en el municipio
de Zinacantan? se dio paso a la pregunta que llevaria a la
etapa de produccién: ;puede un proyecto grafico expresar
el fendmeno?

Si bien, el fendmeno se manifiesta en gran parte de las
actividades realizadas en Zinacantan; se propuso como
estudio de caso: la iconografia en los bordados?*, tema que
concierne al campo del disefio y la comunicacién visual; vy,
facilitaba el desarrollo de un producto que ejemplificara los
resultados obtenidos.

De acuerdo a lo anterior se propuso elaborar un proyecto
que evidenciara qué, cémoy porqué se dan estos cambios —si
son percibidos como transformaciones® por la comunidad—;
y, para esto se propuso describirlos desde el significado
que tienen para los involucrados; ademas de identificar los
factores que intervienen en la transformacién o permanencia
de dichos iconos. Solo definiendo las necesidades a resolver,
era como se manifestarian las herramientas metodoldgicas a
emplear (véase Cuadro 4).

22Debido a que conforme se avanzd en la investigacion se evidencid que la iconografia no es tan representativa en los
tejidos como en los bordados, se determind fuera este el estudio de caso.
23Al igual que las transformaciones, existen elementos que permanecen en la iconografia y dan muestra de los factores que

influyen en la actividad.




Transformacion y permanencia de la iconografia zinacanteca

Bosquejo general de la investigacion
Objetivos

Reconocer Identificar E’SI Localizar
elementos argumgn:jos be al informacién previa
identitarios propios y comunidad sobre fa sobre el tema en
externos que transforma_mon o fuentes
. d permanencia de la S o
influyen en el bibliograficas y

iconografia de sus !
bordado. bordados. entrevistas.

Tareas complementarias

Elaborar una
descripcion
iconografica estandar
de los bordados
zinacantecos.

Tareas complementarias

Se llega al objetivo que dara
fundamento al resto de la
investigacion

Determinar los
factores que
intervienen en las
transformaciones y/o
permanencia de la
iconografia bordada

en Zinacantan.
Explicacion del significado

que tiene tanto la actividad
del bordado como la iconografia
representada

Establecer una
significacién
oportuna de la
iconografia bordada
por las artesanas
zinacantecas.

Descripcién de los
l resultados por medio
de un producto

Reconocer el Desarrollar un
momento histérico proyecto grafico
en el que que exprese parte
desarrolla el de la identidad del
proyecto. municipio.

Si bien el objetivo general de la
investigacion fue: desarrollar un
proyecto gréfico que exprese parte de
Expresar parte de la la identidad del municipio; para que
manera en que este fuera medible y conseguido se
interpretan al fundamentd en la meta previa:
mundo los determinar los factores que intervienen
zinacantecos desde en las transformaciones y/o
su enfoque. permanencia de la iconografia bordada

en Zinacantan.

Cuadro 5. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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Imagen 17. Nifos participando.
Sesion previa con estudiantes de
la EST 105, 2020, Isaac Arreola.
Las sesiones se llevaron a cabo con
un grupo de estudiantes de la EST
105y con parte de la comunidad
adulta del municipio.
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2.3 strtegias de produccion para el
desarrollo del proyecto grafico

Para poder llegar a la etapa de produccién del objeto de disefio
y determinar qué caracteristicas tendria; antes fue necesario
contemplar una metodologia que permitiera recabar la
informacion necesaria y analizarla. Si bien, la investigacion
estaba basada en un tema de disefo y comunicacion visual;
esta se sustentd en una serie de herramientas etnogréficas;
mecanismos que ademas de fundamentar las tareas
realizadas; evidenciaron con integridad los resultados.

Puesto que el proyecto tenia un enfoque social y uno de
los principales propdsitos era crear un producto “con y para
los miembros de la comunidad’, se plante6 como método
rector a la investigacién-accion participativa. Por medio de
esta se distribuyeron todas las sesiones, entrevistas y analisis.
Pese a ser un proceso con caracteristicas eclécticas —por
las necesidades tan variadas que se presentaron—, todas las
técnicas de soporte se acoplaron unas a otras sin perder su
fundamento tedrico.

Asi pues, para la busqueda de datos, los recursos
empleados fueron: la investigacién bibliografica, entrevistas a
profundidad, la carta asociativa y la iconografia; en el proceso
de andlisis, se recurrid6 a una propuesta de significacion
oportuna* basada en el método comparativo; y, para la etapa
de produccion se hicieron uso de las Nuevas Tecnologias de
la Informacién y la Comunicacion “NTICs" (véase Tabla 6).

Cabe senalar que la investigacion-accion participativa no
solo fue esencial por su enfoque de responsabilidad social
sino por las estrategias didacticas imprescindibles en las
actividades con los miembros de la comunidad.

24La significacion oportuna es una propuesta de descripcion de los iconos encontrados en los bordados zinacantecos con
los que se trabajaron; esta definicién se fundamenta en las proposiciones de los miembros de la comunidad; no obstante,
también son el resultado de una indagacién bibliografica y etnografica.




Fase 1: Busqueda de datos

Investigacion

Proceso metodolagico

Entrevistas a

Carta
asociativa

Descripcién

documental

Estado del arte para
compilar investigaciones
que se hayan hecho con
base en la temética
presentada.
Reuniones con
investigadores cuyos
proyectos estan orientados a
los textiles chiapanecos.

Fase 2: Proceso de analisis

Método
comparativo

profundidad

Conversaciones con
miembros de la comunidad
para conocer el proceso de

transformacion o
permanencia de parte de sus
actividades, desde su
enfoque.
Recopilacién de las
experiencias de las artesanas
zinacantecas.

Sesiones con estudiantes de
la Escuela Secundaria
Técnica No. 105 para

identificar rasgos identitarios;
ademas de elementos

periféricos y nucleo central de

las representaciones sociales

involucradas en la produccién
artesanal del municipio.

Significacion
oportuna

iconogréfica

Descripcion de la iconografia
encontrada en textiles
bordados de Zinacantan.
Explicacién de significacion
bésica e intrinseca a
elementos bordados.
Comparacioén con informacion
hallada en fuentes
documentales.

Ecologia de
saberes

Concepto que describe y
explica los elementos
iconogréficos zinacantecos
analizados de forma aislada y
en conjunto.
Descripcién hecha por las
artesanas a sus bordados y la
comparacion de dichas
afirmaciones con los datos
obtenidos en el resto de las

Cuadro comparativo donde
se enuncien y relacionen los
resultados obtenidos con los
soportes e instrumentos
metodoldgicos.

Filosoffa que fundamenta la
importancia de los saberes
originarios como fuente
significativa de conocimiento.

actividades.
Fase 3: Desarrollo del producto
Proyecto Disenoy
gréfico comunicacion gréfica

Fundamentos de disefio para la descripcion del producto.
Metodologia de disefio y comunicacién gréfica para el
proceso de produccion.

Se senala que los procesos y técnicas del bordado
obedecen a su propia naturaleza; no obstante, estos
fueron descritos con terminologia de disefio.

Serie de tres lienzos tejidos y bordados por artesanas
zinacantecas donde se cuentan tanto historias de vida
como pequefas narraciones relacionadas con la
tradicion oral de la comunidad.

Titulo de la obra: Historias de vida contadas a través de
una pieza textil,

Fundamentos de
Disefio universal

NTICs Plat.aff)rma

Digital

Filosofia del disefio universal
aplicados a una pagina web
desarrollada con y para los

miembros de una comunidad;

y, colocada en la web para su

uso general.

Herramientas para el Sitio web empleado como
desarrollo de una pagina medio para presentar la serie
web. de bordados.

Tabla 6. Proceso metodoldgico. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022,
Ricardo Inocencio. Descripcién de los conceptos, teorias, disciplinas o metodologias empleadas para cada fase. Hibridacion
cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos es una investigacién de tesis doctoral que consta de tres
fases; en cada una de las cuales se propone el uso intercalado de diversos soportes e instrumentos.




2.4 Fundamentos tedricos para el
desarrollo del proyecto grafico

Al tener como método rector a la investigacion-accion
participativa y el estudio de caso: la iconografia en los
bordados, se desprendieron una serie de actividades; mismas
que fueron cimentadas en disciplinas, teorias y metodologias
usadas en investigaciones de corte etnografico. De este modo
se llevaron a cabo: investigacion bibliografica, entrevistas
a profundidad establecidas en historias de vida, cartas
asociativas con base en la teoria de las representaciones
sociales y exposicion de iconos bordados con una descripcion
iconografica estandar.

Fase 1: diseno de la investigacion y
recoleccion de datos

Investigacion-accion participativa

Este método que debe su origen a los trabajos de Lewin
(1946) tiene por principio fundamental la cooperacién como
medio para lograr la independencia y la igualdad. Con base
en este fundamento se planted que las afirmaciones sobre la
realidad social que se vive en Zinacantan se originaran desde
los propios miembros del grupo. Para fundamentar el método
se empelaron textos de De Miguel (1989) y Reason (1994).

Estudio de Caso

El estudio de caso como soporte metodoldgico, ademas
de determinar a la iconografia en los bordados como la
materia sobre la cual se desplazarian las actividades de la
investigacion, se empled para organizar dichas labores.
El diseno de la investigacién: asuntos a tratar; roles del
investigador; seleccién y nimero de informantes; y, cronologia
de las tareas, se estructurd con este sostén. Metodologia de
la investigacién cualitativa de Gregorio Rodriguez Gémez
(1999) fue bibliografia basica para planificar este trabajo.

Investigacion documental

Si bien este tipo de instrumento es la base de cualquier
estudio, se subraya su importancia por la funcién a lo largo




de toda la investigacién. Esta actividad no solo se realizo
para fundamentar métodos, técnicas e instrumentos®; sino
para conocer el enfoque y los resultados obtenidos en
investigaciones que se han realizado en los ultimos afios sobre
los textiles zinacantecos. Al ser esta informacién comparada
con los hallazgos del presente proyecto; fue preciso
desarrollar entrevistas con algunos de los investigadores de
dichos trabajos.

Historias de vida

Para las entrevistas a profundidad con miembros de la
comunidad se concertoé trabajar con cinco familias originarias
del municipio que se dedicaran al oficio de los textiles; dichas
conversaciones dirigidas por un cuestionario que solo sirvio
como guia, se apoyaron en el método biografico, mecanismo
que permitid6 reconocer los elementos, circunstancias
e influencias que produjeron las transformaciones o la
permanencia del significado en la iconografia bordada en
la comunidad. En el trabajo con las historias de vida, se
emplearon como fundamento los trabajos de Juan José
Pujadas (2002), Irene Vasilachis (2006) y Roberto Hernandez
Sampieri (2018).

Representaciones sociales

Con lo que respecta a los factores que han intervenido en
las transformaciones o permanencia de los elementos
iconograficos del bordado y su relacion con otras actividades

Imagen 18. Niios ilustrando.
Sesion previa con estudiantes

de la EST 105, 2020, Isaac

Arreola. Si bien, en parte de las
actividades que se realizaron para
la recoleccién de datos, se empled
material tradicional; para reflejar los
resultados se determind el uso de
las NTICs.

25Pese a que en muchas investigaciones cualitativas se hace uso de los términos: método, técnica e instrumento para
situaciones similares; en el presente proyecto se usa el primero para referirse al eje rector de todas las actividades: la
investigacién accion participativa; el segundo para nombrar a la teoria, disciplina o mecanismo que sirvié para fundamentar

las tareas particulares; y, el Gltimo para adjetivar dichas tareas.




Imagen 19. Instrumentos para el
tejido con telar de pedal. Primer
acercamiento a la comunidad, 2019,
Isaac Arreola. Todas las actividades
estuvieron enfocadas a describir y
explicar el significado de la iconografia
zinacanteca; esto requirié también,
conocer los procedimientos e
instrumentos empleados en la labor del
tejido y el bordado.

zinacantecas, estos se trabajaron bajo la teoria de las
representaciones sociales; conjunto de principios de la
psicologia social propuestos por Serge Moscovici (1986) y
ampliamente difundidos por Jean-Claude Abric (2001) que
describio al sentido comun —cddigos, principios y juicios—
como el elemento categorizador de todo lo que existe; de
acuerdo a esto, se analizaron diversos acontecimientos de
Zinacantan con el soporte de una carta asociativa, fue asi
como se evidenciaron creencias, estereotipos y valores que
influyen o determinan la toma de decisiones en gran nimero
de sus acciones, incluido el bordado y su iconografia .

Iconografia

El proceso de andlisis iconografico se dio mediante una
descripcion estandar. Para hacer uso del método planteado
por Erwin Panofsky (2006) era necesario que los iconos
tuvieran un fundamento religioso muy arraigado; no
obstante, en la investigacién; y, de acuerdo a Alla Kolpakova
(2020), pese a tener un fundamento econdémico y social
sélido, por ser un elemento identitario con constantes
transformaciones, este aln no se encuentra estrechamente
vinculado al contextoreligioso. Fue estaunadelas principales
razones para que se realizara un estudio iconografico de
significacidn primaria o natural.

Fase 2: analisis y resultados

Método comparativo

El método comparativo se empleé para analizar
sistematicamente la informacién recopilada y descrita con los
métodos, técnicas e instrumentos descritos anteriormente.




Este consistié en una serie de mapas y cuadros donde se
expusieran los resultados obtenidos bajo las cuatro vertientes:
investigacion bibliografica, historia de vida, representaciones
sociales e iconografia; y, su confrontacion para determinar
un punto de convergencia. En su fundamento se hizo uso del
método comparativo de Dieter Nohlen (2006).

Significaciéon oportuna

Este concepto fue desarrollado para explicar la representacién de
los iconos bordados —aislados y en conjunto— que expresaron
las artesanas zinacantecas; aunque este significado prioriza el
enfoque de la comunidad, se fundamenta en la investigacion
bibliografica previa y en las herramientas metodoldgicas usadas
en las actividades de campo para la recolecciéon y andlisis.
El término hace referencia a los elementos linguisticos que
sirvieron en el tiempo puntual de la investigacion para expresar
el valor: cosmogdnico, ontoldgico, ideoldgico y metodoldgico
de la iconografia seleccionada. Por tanto, se considera a la
significacion oportuna obtenida como el resultado de las
preguntas de investigacion; en otras palabras, esta explica parte
de la identidad que se vive hoy en el municipio de Zinacantan
y expone las causas por las que se transforma y/o permanece.

Ecologia de saberes

Si bien, la ecologia de saberes (Boaventura de Sousa, 2009)
pertenece a una propuesta tedrica conformada por cinco practicas
gue se oponen al paradigma dominante o método cientifico
preponderante: saberes, temporalidades, reconocimientos,
transescalas y productividades; se retoma la primera como
fundamento que justifica priorizar los conocimientos de las
comunidades originarias como fuente significativa de informacién
favorable y productiva para si mismos.

Fase 3: desarrollo del producto de diseino

Disefio y comunicacion visual

La propuesta metodoldgica empleada en Jkot uch xchiuk li
kukaye, propuesta personal de minicuento elaborado bajo
el concepto de album ilustrado (2016) fue empleada para
fundamentar la descripcién del proceso empleado para el
diseno de las piezas textiles que actuaron como producto




final de la investigacion. Cabe resaltar que dada la naturaleza
del proceso textil, se hicieron las adecuaciones necesarias.

Nuevas Tecnologias de la Informacion y la
Comunicacion

Las NTICs son recursos estrechamente relacionados con
hardware y software disefiado para transmitir, procesar y
almacenar informacién. En la actualidad tienen un papel
fundamental en el disefio de materiales educativos; instrumentos
indispensables en la fase de produccién del presente proyecto.
Para este tema se recurrié al programa del curso de Diseno
de materiales educativos digitales (2020) ofertado por la
Universidad de Guadalajara e impartido por Maria Dolores
Navarro Soto. Cabe sefalar que recurrir al uso de las NTICs
obedecié a dos circunstancias evidenciadas: el momento
histérico global que se vive; y, el manifiesto contacto que el
grupo de nifos, adolescentes y adultos con los que se llevaron a
cabo las actividades tienen con estas.

Diseno Universal

Bajo este paradigma y su filosofia de desarrollar productos para
el mayor numero de personas fue como se disend el objeto de
diseno. Si bien el proyecto se construyé con y para miembros
de la comunidad de Zinacantan, la propuesta fue que cualquier
persona, sin necesidad de adaptaciones o redisenos, pudiera
comprender el contenido del proyecto grafico. Universal Design
(2012) de Edward Steinfeld y Jordana L. Maisel se emple6 como el
primer fundamento bibliografico.

Es importante destacar que se respetaron a fidelidad los
principios de cada método, técnica e instrumento empleado; no
obstante, las necesidades de la investigacion obligaron a usarlas
como herramientas y disponer solo de algunos de sus elementos.

Conceptos de cultura e identidad

Estudios y propuestas tedricas relacionadas con la cultura y la
identidad fueronforzosos para abordar latematicade laiconografia
zinacanteca como elemento caracteristico de la comunidad;
textos como Estudios sobre la cultura y las identidades sociales
(2016) de Gilberto Giménez ; y, Culturas hibridas (2009) de Néstor
Garcia Canclini, fueron bibliografia basica en la investigacion.




Representacion grafica del proceso metodoldgico fundamentado en autores
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Disefio de Materiales municipio de Zinacantan
Educativos Digitales Chiapas.

(2020).

Soporte 1 para el

desarrollo del producto
NTICs

Soporte 2 para el
desarrollo del
producto
Disefio Universal
Steinfeld y
Maisel (2012).

Cuadro 6. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



2.5 Historias de vida contadas a través

de una pieza textil.

Historias de vida contadas a través de una pieza textil es el
producto final de la investigacion que ademas de expresar
los resultados obtenidos: los factores que intervienen en las
transformaciones y/o permanencia de la iconografia bordada
en Zinacantan; concluye uno de los primeros objetivos de
la investigacion: desarrollar un proyecto grafico que exprese
parte de la identidad del municipio.

La serie consta de tres lienzos tejidos y bordados por
artesanas que participaron a lo largo de la investigacion. La
descripcién de las piezas se hace por medio de los soportes
e instrumentos metodoldgicos planteados previamente: la
historia de vida, las representaciones sociales y la iconografia;
se documenta ademas el proceso de elaboracién de los
mismos con argumentos de disefo y comunicacion visual.

2.6 Proyecto Tsots. Plataforma web
desarrollada desde el enfoque de
las imagenes virtuales, el diseno y la

comunicacion visual

Proyecto Tsots es el medio para presentar el producto
final de la investigacién de tesis doctoral: Transformacién
y permanencia en la iconografia de los textiles y bordados
zinacantecos, que consta de tres caminos de mesa creados
con y para artesanas del marco muestral; y que, tuvieron
como finalidad, contar una historia. Si bien, se dispuso como
principal producto de disefio la serie de bordados; vy, la
plataforma web cumple Unicamente una funcién secundaria;
esta fue construida con un sélido conocimiento técnico y
obedece a parametros de disefio actuales, compartidos de
forma global y empleados como una constante en la desarrollo
de interfaces graficas®. El sitio web, pese a haber sido creado
con fundamentos precisos de programacién, cédigos y uso
de base de datos —complejidad o composicién formal del
producto—, se describe desde el enfoque de la comunicacién
gréfica; de esta forma, ademas de hacer hincapié en la
importancia del diseno como herramienta que proyecta o
genera identidad visual, se subraya su valor como lenguaje
expresivo —complicabilidad o representacion grafica—, que
genera mensajes que contribuyen positivamente a un grupo
o a la sociedad en general (véase Tema 3.4.1.2.1).

26as interfaces gréficas corresponden al ambiente visual del sitio web; mediante imagenes y objetos graficos se realizan las
acciones que indique el usuario como los clics y las visualizaciones.




2.7 Impacto y contribuciones de la
investigacion

El presente proyecto de investigacion tuvo como propdsito
principal el fomento y preservacion de la cultura tsotsil;
ademas, sirvio para arrojar fundamentos tedricos y practicos
en la elaboracion de herramientas visuales dirigidas a ninos
y adolescentes; fue de gran beneficio para comprender,
ademas de explicar el interés y los diversos gustos por el
material didactico actual; con ello se pudieron resolver
algunas interrogantes que se tenian sobre la importancia
de las imagenes en productos dirigidos a un sector de la
poblacién desatendido.

A través de una propuesta de proyecto grafico se
pretendié manifestar la riqueza de la identidad del municipio
de Zinacantan; y, de esta forma, exponer el valor de su
cultura; crear un registro de diversas historias de vida de la
comunidad; y, evidenciar entre los pobladores del municipio,
la importancia de sus costumbres y tradiciones. A su vez,
esta misma recopilacion de narraciones sirvi6 como base
para diversas actividades artisticas no consideradas dentro
del programa, pero si afines a él: talleres de dibujo vectorial,
edicién de imagenes y animacion.

Llevar a cabo la investigacion fue de gran beneficio
para la institucion elegida —Escuela Secundaria Técnica No.
105—; pues influy6 en la elaboracion de material didactico
hecho para la asignatura de Artes con la orientacion en Artes
Visuales de primer ano.

Si  bien, las herramientas tedrico-metodoldgicas
planteadas para el proyecto estuvieron basadas en conceptos
como las historias de vida, las representaciones sociales y la
iconografia; en la elaboracién del proyecto grafico, surgieron
procedimientos propios del contexto; mismos que se plantea
puedan generalizarse y emplearse en otras zonas geograficas
donde se desee realizar una investigacién de esta naturaleza.

Con referencia a los recursos materiales y técnicos, se
contaron con los medios necesarios para llevar a cabo la
investigacion comprendida del ano 2018 al 2022. El proceso
de recoleccion de datos en fuentes bibliograficas se dio de
maneraininterrumpidatantoenbibliotecasyhemerotecasdela
Ciudad de México,como en el estado de Chiapas; sinembargo,
las practicas de campo fueron replanteadas. Chiapas, como
el resto del mundo, tuvo que modificar todas sus actividades
debido al confinamiento por el COVID-19; uno de los sectores
mas afectados fue el educativo. Debido a los problemas con
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el internet y otros medios de telecomunicacion, el programa
Aprende en casa fue inviable en varias comunidades de los
Altos de Chiapas por lo que todas las tareas educativas fueron
suspendidas; otro elemento que influyé en el aplazamiento
de las clases fue la procedencia del personal docente; si
bien, el nimero de casos confirmados en gran parte de los
municipios tsotsiles fue nulo, los profesores, en su mayoria,
provenian de Tuxtla Gutiérrez y San Cristobal de las Casas,
localidades con un elevado porcentaje de enfermos. Pese a
lo anterior, las actividades se llevaron a cabo por lo que los
resultados obtenidos sirvieron para corroborar uno de los
planteamientos iniciales: desarrollar un proyecto de disefo
que expresara parte de la identidad de la region.
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ienzos hechos por Pascuala Pérez.
ias zinacantecas, 2020, Hiram Lépez.
ndidad con la familia Pérez Hernandez.



Capitulo 3

Fundamentos teérico-

metodoldgicos del proyecto grafico

araeldesarrollodel proyectografico—piezatextilque

cuenta una historia de vida—, se realiz6 previamente

la recoleccion de datos y andlisis de los mismos
por medio de cuatro instrumentos metodoldgicos: la
recopilacion y valoracién de informacion provechosa
para la investigacion; la entrevista a profundidad
semiestructurada, la carta asociativa y la iconologia y
funciones del signo/lengua; cada uno fundamentado
desde un soporte metodoldgico: investigacion
documental, historia de vida, representaciones sociales
e iconografia.

Cabe senalar que los resultados que sirvieron de base
para la elaboracién de la pieza textil, fueron comparados
entre si y estudiados desde el enfoque de la identidad; y,
la cultura y su hibridacion. Este proceso de recopilacion,
medicion y evaluacion se llevd a cabo con el uso de la
investigacidn-accion participativa como guia rectora.

De igual forma, es importante mencionar que para la
presentacion de las piezas textiles obtenidas y el empleo
de una plataforma digital como medio para hacerlo,
se hicieron uso de las NTICs y parte de la filosofia del
Disefno Universal; pese a ser una investigacion de corte
ecléctico, se respeta cada instrumento desde el concepto,
disciplina y teoria del que fue retomado; no obstante, se
realiza como propuesta metodoldgica una significacion
oportuna: descripcién de la pieza textil resultante donde
se hace hincapié en las proposiciones hechas por las
artesanas que realizaron la labor; y, donde se destaca
una ecologia de saberes.

Imagen 21. Primeras indicaciones. Sesién con estudiantes de
la EST 105, 2021, Hiram Lépez. Proceso para la elaboracién de
textiles que cuentan narraciones y expresan parte de la identidad
del grupo con el que se labord.




3.1 La investigacidn-accion participativa
como método rector

Para la organizacién de las actividades de la investigacion
se planted utilizar como método rector a la investigacion-
accién participativa pues uno de los principales objetivos
del proyecto era construir resultados desde el enfoque
de los involucrados. Este método ademas de facilitar la
planeacion de las tareas que se realizarian dentro del
municipio de Zinacantdn, favorecio el proceso de reflexiéon de
los datos obtenidos ya que finalmente fueron los miembros
de la comunidad participante quienes mostraron el tipo de
producto grafico que expresara parte de su identidad.

La investigacién-accién participativa es un método
de investigacion cualitativa utilizado desde mediados
del siglo XX en proyectos que buscan una mejora social.
Pese a establecerse bajo un paradigma critico”, con una
orientaciéon emancipadora®; y, los alcances planteados para
la presente investigacion son la interpretacién y explicacion;
fueron sus planteamientos ontoldgicos, epistemoldgicos y
metodoldgicos, los fundamentos que obligaron a considerarlo
como método rector.

Deacuerdoaladimensiénontolégicadel paradigmacritico,
descrito por Yvonna Lincoln (2008), la realidad se moldea por
factores sociales; en otros términos, los fendmenos ocurridos
en una comunidad, estan influenciados y determinados por
las metas individuales y colectivas de la misma; o, de un grupo
externo. De igual forma, los planteamientos epistemoldgicos
descritos por Lincoln, aseguran que los resultados de una
investigacion deben estar mediados por los valores del
conjunto de personas con las que se esta llevando a cabo la
labor. Esto evidencié que: los métodos participativos eran los
mecanismos idoneos para desarrollar el proyecto basado en
la comunidad.

Otro argumento que aborda el problema de una
investigacion con enfoque social y la obtencion de resultados
desde el propio grupo son los trabajos de Kurt Lewin (1946),
enriquecidos por Budd Hall y Yusuf Kassam (1988), que
afirman que el proceso de investigacion solo se construye
con los miembros del mismo para que asi, los beneficios den
respuesta efectiva a sus necesidades. Con esto nuevamente
se estimd que las actividades debian estructurarse con la
colaboraciéon de quienes fungirian como parte objeto del

2Con referencia a los cuatro paradigmas que una investigacién cualitativa puede adoptar: positivista, pospositivista, critico
y constructivista (Lincoln, 2008), el paradigma critico describe mejor las necesidades de reconstruccién de la realidad.
28La orientacién emancipadora del paradigma critico refiere a la liberacién de pardametros establecidos para acceder a

resoluciones propias.
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estudio; ademas de considerarse con ellos, las técnicas de
soporte y los instrumentos apropiados.
La investigacion “Hibridacién cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos” tuvo por objetivo
determinar los factores que intervienen en el proceso de
transformacion y/o permanencia de las actividades mas
representativas del municipio de Zinacantan —la iconografia
bordada como estudio de caso Unico—; fue entonces la
investigacidn-accion participativa el método rector empleado
para construir los soportes metodoldgicos que arrojaran
los datos requeridos (véase Tabla 7): las tareas realizadas
mediante la investigacién documental, la historia de vida, las
representaciones sociales y la iconografia se fundamentaron
en la participacion de un grupo de habitantes de la comunidad
y esto tuvo como consecuencia, un soporte sélido para el
producto final que expresara parte de su identidad.
Es preciso mencionar que las acciones a concretar dentro
de cada fase obedecieron alos momentos descritos por Lewin
(1946) y detallados en la Tabla 2; sin embargo, fue necesario
agregar un estado mas: la produccién; etapa donde no solo
se contempld la elaboracidon del informe final, sino se estimé
el desarrollo del producto de disefo que ejemplificaria los
resultados obtenidos.
Con respecto al equipo que llevd a cabo el proyecto;
como en cualquier investigacion con enfoque participativo,
todas las personas involucradas ejercieron la funciéon de
investigadores. En relacion con esto, desde los trabajos
metodoldgicos de Gregorio Rodriguez (1999), los participantes perso':;?g:"Sizi'é?]ac"o?e‘;‘t’l‘;::nL‘:
se clasificaron de acuerdo a la funcion que desempenaron; fue de la EST 105, 2021, Hiram Lépez.
asi como se determiné que el equipo debia estar conformado  Proceso para la elaboracion de textiles
por: planificadores, observadores, colaboradores, porteros, gue cuentan narraciones y expresan

f - parte de la identidad del grupo con el
informantes clave y sujetos. que se labord.
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Herramientas metodolégicas

Investigacidn-accién participativa.

e Investigacién documental. Técnicas de ilustracion
e Historia de vida. Método y bordado.
® Representaciones sociales. comparativo. NTICs.
® |conografia. Disefio
® Consulta bibliogréfica,
hemerogréfica, audiovisual
y de archivo. _ Pieza textil.
® Entrevista a profundidad Tabla
semiestructurada. comparativa. Plataforma
® Carta asociativa. web.

® |conologia, funciones del
signo/lenguaje.

Tabla 7. Herramientas metodolégicas. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Método rector, soporte metodoldgico e instrumentos empleados para la recoleccién de datos, andlisis,
comparacion y traslacién a un producto de disefio.

Modelo de Lewin

Consiste en la revisién de los objetivos planteados para
disenar las actividades que serviran como medio para
alcanzarlos.

Es la accién y participacién de todos los involucrados en
las tareas disefiadas.

Es la evaluacion de los resultados obtenidos de acuerdo a
los parametros establecidos previamente.

En esta etapa los participantes analizan los resultados
obtenidos para replantear las actividades y llevar a cabo
nuevas tareas en provecho de los objetivos.

Posterior a la comparacién de resultados, se realizan
nuevas tareas que permitan presentar conclusiones y
desarrollar un producto que exprese dichas
proposiciones finales.

Tabla 8. Modelo de Lewin. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo
Inocencio. Fases del proceso metodoldgico de la investigacion-accién participativa de acuerdo a Kurt Lewin y su adecuacién
a las necesidades presentadas.




3.2 Soportes e instrumentos
metodoldgicos
3.2.1 La investigacion documental

Como en cualquier investigacién de corte cuantitativo
o cualitativo, la recopilacién, organizacion y analisis de
informacién mediante fuentes bibliograficas, hemerograficas,
audiovisuales y de archivos es precisa para dar inicio y cause
al resto del proceso; no obstante, se hizo ahinco en este
tipo de investigacion debido al numero de proyectos que
se han hecho con base en el tema; su utilidad para la fase
de comparacion de resultados con el resto de los soportes
metodoldgicos; y, la obtencién de conclusiones que sirvieran
como base para el proyecto gréfico.

Cuando se habla de indagacién documental en
“Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de
los bordados zinacantecos” no solo se hace referencia a
la fundamentacién tedrico-metodoldgica del proceso de
investigacion sino a los datos que se han registrado sobre
el significado de los motivos y disefos representados en
los textiles de la comunidad; y que, de forma significativa
fueron marcando el camino para obtener los resultados.
Ademas de la busqueda en libros, periddicos, articulos web
y material audiovisual fueron necesarias las entrevistas a:
investigadores de la materia, docentes en el tema y miembros
de la comunidad.

La informacion obtenida de forma documental se agrupé
en posibles lineas de investigacion que sirvieran como
fundamento para sustentar los hallazgos obtenidos en las
historias de vida de la comunidad, las representaciones
sociales manifestadas y el analisis iconografico. De esta
forma, se realiz6 una tabla que sirviera como instrumento que
cuantificara organizadamente los asentimientos categdricos
gue aparecieran.

Las afirmaciones encontradas se sistematizan de acuerdo
al titulo de la fuente, el tipo de publicacién u origen de la
misma y al nombre del autor.

No. de la linea de investigacion:

Enunciado que describe la linea de investigacion:

Afirmacién Titulo de la fuente/Tipo

Tabla 9. Formato para organizar las lineas de investigacion evidenciadas en la indagacion documental. Hibridacién
cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Organizacién por fuente y
autor de los enunciados que reafirman los hallazgos surgidos con el resto de los soportes metodolégicos.




3.2.2 La historia de vida como soporte
metodoldgico y la entrevista a profundidad
como instrumento

El método biografico o historia de vida es un soporte
metodoldgico empleado desde principios del siglo XX
para recabar informacién sobre acontecimientos y hacer
valoraciones o analisis desde el punto de vista de los propios
protagonistas. Desde sus comienzos, con la obra de William
Thomas y Florian Znaniecki titulada “El campesino polaco”
(1927), el término “life history"” se ha caracterizados por ser un
conjunto de entrevistas hechas para exponer los testimonios
subjetivos de determinadas personas ante situaciones
especificas. Al respecto, Juan José Pujadas (2002), ademas
de los registros biograficos que son los datos que se obtienen
a través de las entrevistas; anade la importancia de otros
documentos como: diarios, fotografias, peliculas, videos y
objetos personales. De igual forma, Pujadas propone cuatro
etapas para llevar a cabo el método biografico, que son: etapa
inicial; registro, transcripcion y elaboracion de los relatos de
vida; analisis e interpretacion; y, presentacion y publicacion
de los relatos de vida.

De acuerdo a lo anterior, a las necesidades de la presente
investigaciéon y a todas las técnicas de soporte que se
describen en este capitulo, se propuso un proceso que constd
de: planeacién de entrevistas, recoleccion de informacién,
andlisis de datos y presentacidn de resultados. Dicho proceso
se complementd con los resultados que ofrecid el resto de las
técnicas de soporte.

En concordancia con los pdrrafos anteriores, para
Identificar los elementos que influyen o determinan la
transformacioén y permanencia de la iconografia en los tejidos
y bordados zinacantecos, la técnica de la historia de vida,
brindé una sélida metodologia. A continuacion, se presenta
el proceso adoptado para la investigacion.

3.2.2.1 Planificacion de actividades

La planeacién de actividades consistio en la elaboracién de
los instrumentos que se usaron en las fases de recoleccion
y andlisis de datos. La historia de vida permitié conocer a
detalle un problema y sus posibles causas desde el punto
de vista de los involucrados. Si bien, la apreciaciéon de los
participantes fue subjetiva, el valor de estas aportaciones
representd una muestra de informacidén verdadera y efectiva
para la comunidad.
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De acuerdo a Vasilachis (2006), la historia de vida es
una estrategia flexible que se adecua a las necesidades del
trabajo con un grupo especifico de personas, sin olvidar la
rigurosidad metodoldgica que exige una investigacion. Por
medio de esta tradicién cualitativa se logran reconocer los
elementos, circunstancias e influencias que producen un
acontecimiento social. Trabajar con las herramientas de la
historia de vida, centrdndose en las experiencias vitales de un
habitante de la comunidad o una familia en especifico es el
medio para hallar los factores que intervienen en la cultura de
Zinacantan.

En un primer momento, fue preciso conocer informacién
general sobre lacomunidad, datos que reforzaran las hipétesis
y posibles alternativas de personas y lugares donde recabar
las historias. Mediante el vagabundeo pudo contemplarse
participantes potenciales y comenzarse a solicitar los
permisos correspondientes.

Posteriormente, se determind el objeto de estudio:
tamano de la muestra, ubicacion temporal y tema a tratar. En
las historias de vida del municipio de Zinacantan, se percibid
que la comunidad adulta ofrecia relatos sobresalientes por
la experiencia; no obstante, se contemplé que los nifios y
adolescentes también podian relatar vivencias Utiles para
la investigacion; por tanto se decidi6 trabajar con familias
completas o el mayor nimero posible de miembros en cada
una de estas.

Imagen 23. Lucia Gonzalez. Primer
acercamiento a la comunidad,
2019, Isaac Arreola. Mediante

el vagabundeo se conocieron

a algunas de las personas que
participarian en las sesiones
programadas para la investigacion;
tal fue el caso de la familia Gonzélez
de la Cruz, quien colaboré en gran
parte de la investigacion.



Para determinar el nimero de participantes, se recurrieron
a otros medios como la teoria fundamentada. Al partir de los
trabajos de Creswell (1998) que afirman que entre 20 y 30
personas ofrecen saturacion de categorias, se contemplé
realizar una entrevista a cinco familias.

Igualmente, en la seleccién del tema a abordar, se pudo
hacer uso de otra técnica como el estudio de caso, donde
un tema en especifico, tratado desde diferentes enfoques,
arrojo resultados significativos. Con base en "“Jkot uch
xchiuk li kukaye” (2016) y la participacién de los miembros
de la comunidad en ese proyecto, se estimé que del tema
“La transformacion y permanencia de la iconografia en los
tejidos y bordados zinacantecos” procedian otros asuntos
como: las caracteristicas de los iconos y la pieza textil donde
se bordaban; el significado de estos, su origen y utilidad;
y, la relacién de estos simbolos con otros elementos tanto
internos como ajenos a la comunidad.

Con respecto a los lugares especificos para realizar las
actividades con las familias, se resolvié visitar cada domicilio
y asi evitar la indisposicion de los participantes a trasladarse a
sitios distintos a sus espacios habituales. Para las entrevistas
se requirié seguir una estructura que permitiera levantar toda
la informacién necesaria, para esto se hizo uso de guias y
cuestionarios descritos en Cuadro 1y Tabla 5. Otro instrumento
considerado para el registro de las historias de vida fue: la
observacion auto-participante, método etnografico donde el
investigador principal debe estar atento a su naturaleza subjetiva.

3.2.2.2 Recoleccion de informacion

En el proceso de aplicacién de los instrumentos y registro de
las historias de vida, se tuvieron programadas dos sesiones,
ambas realizadas en el afo 2020. La contingencia sanitaria®
que se vivid a nivel mundial obligé a hacerse algunos ajustes
en cuanto a fechas de entrevistas y nimero de horas con
cada familia. Pese a haberse contemplado una serie de
actividades previas con un grupo de ninos y adolescentes de
la EST 105, las condiciones obligaron a priorizar las tareas
con la comunidad adulta.

Para las entrevistas con cada familia, se planificaron
cuestionarios de 17 reactivos (véase Tabla 10), preguntas de
formato abierto que, mas que una lista de preguntas exactas,
se basaron en una serie de asuntos derivados del tema
central. Por medio de esta guia se propuso dirigir de forma

2%Un gran nimero de actividades se detuvieron o aplazaron a nivel mundial por la contingencia sanitaria provocada por el
coronavirus COVID-19, entre estas se encontraron las clases presenciales en todos los niveles educativos.
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iy,

i

diacronica® la conversacion, ademas de reorientar o formular
nuevas interrogantes que permitieran comprender mejor
al entrevistado, identificar hechos determinantes para el
desarrollo de la investigacion y llevar a un andlisis holistico®.
El uso de un diario de campo donde se contemplaba a detalle
todo lo observado, con registros de fechas, horas, escenarios
y el ambiente en el que se desenvolvieron las actividades,
ayudo a obtener resultados mas exactos.

Por ultimo, el registro fotografico fue considerado no solo
como complemento de la técnica de la historia de vida, sino
como un instrumento en si. Las imagenes pudieron ilustrar
situaciones donde el texto no era suficiente; ademas de servir
como soporte que testificé las actividades.

3.2.2.3 Analisis de datos

Si bien, en el método biografico, la descripcién detallada de
los hechos observados cumple como proceso de anélisis, en
la investigacion se contemplaron categorias que ayudaran a
explicar actividades futuras; este proceso se dio al organizar
la informacién obtenida de acuerdo a los criterios que

Imagen 24. Cintas tejidas. Sesiones
con familias zinacantecas, 2020,
Hiram Lépez. Entrevista a profundidad
con la familia Pérez Hernandez.

30Una entrevista direccionada de forma diacrdnica, hace referencia al tipo de conversacién esperada. Esta debe fluir sin
obstaculos, se debe analizar cada respuesta al momento para conseguir de esta forma nuevas interrogantes.
31El andlisis holistico radica en considerar todos los aspectos observados: respuestas, contexto, actitud de los participantes.
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Imagen 25. Iconos, hilos y caminos
de mesa. Sesiones con familias
zinacantecas, 2020, Hiram Lépez.
Entrevista a profundidad con la familia
Pérez Herndndez.

como planificador se dispuso; nombrar cada categoria; vy,
generalizarlas en conclusiones.

Hay que tener en cuenta que el proceso de categorizacién
pudo darse desde la aplicacion de las entrevistas. Gracias a la
comparacion constante de datos¥; se identificaron conceptos
que dieron respuesta a las preguntas de investigacion. Si bien,
al ser una actividad donde las apreciaciones del observador y
el entrevistado dirigieron las entrevistas; la comparacion con
los datos de otras investigaciones hechas sobre Zinacantan
como objeto de estudio, fue necesario. Como ejemplos de
estas, se encontraron los catdlogos de Walter Morris sobre la
iconografia en los textiles y bordados tsotsiles, los proyectos
de Alla Kolpakova en el estado de Chiapas y los trabajos de
Evon Vogt con pobladores de Zinacantan.

Para profundizar mas en la historia de vida y ofrecer una
descripciéon mas detallada, fue imprescindible recurrir a la
informacién de cronistas, fotografias, periédicos y archivos
municipales.

3.2.2.4 Presentacion de resultados

Através de unreporte se presentaron los resultados obtenidos
en el método biografico; este contdé con la descripcion
detallada de la informacién recabada. Como en cualquier
reporte de investigacion, este se caracterizd por la claridad
en la redaccién y los conceptos empleados; la definicién del
problema observado —tema abordado en las sesiones—;
procedimiento llevado a cabo; objetivos alcanzados; vy,
aspectos técnicos como: formatos y citas.

32Desde la Teoria Fundamentada, la comparacién constante de datos consiste en categorizar al momento de recoger la
informacion; esto es, adjetivar los sucesos relatados en un concepto que mas tarde sirva para explicar acontecimientos
similares. Para llevar a cabo una categorizaciéon inmediata, es preciso conocer previamente situaciones similares.




Guia para organizar la entrevista a profundidad

Diseio de la actividad
Construccidn y evaluacion

Método, técnicas e

instrumentos

Revision de objeto
de estudio

Método Investlgz?clmn-lacmon
participativa

Soporte Historia de vida

Entrevista a
profundidad
semiestructurada

Instrumento

Diario de campo y

Otro recurso fotografia

Iconograffa en los

Rlatlraleza bordados zinacantecos
= Cinco familias
Tamafio 23 entrevistados
Familias artesanas
Localizacién del municipio de

Zinacantén, Chiapas

Julio-diciembre
Temporalidad de 2020
Dos sesiones

Hogar de
Lugar cada familia
Solicitudes realizadas
Permisos de palabra con cada

jefe de familia

Mayor nlimero de

Participantes miembros de
cada familia
Las familias
Presupuesto no realizaron
algln cobro

Para construir la actvidad se recurrié a la fase preparatoria que describe Gregorio Rodriguez en Metodologia de la
investigacion cualitativa (1999), tareas que se adecuan a la serie de etapas que se propusieron en esta investigacion
para la obtencién de resultados y conclusiones.

Historias de vida

Numero de familias: 5 Numero de entrevistados: 23

Porcentaje

Categoria
que representa

El disefo de esta gufa favorecié la contabilizacién de conceptos que se evidenciaron en las historias de vida, mismos
que se agruparon en categorias y que pudieron ser expresadas como fracciones del universo total. Fue asi como se
patentiz6 cémo ciertos elementos estan estrechamente ligados con la tematica tratada; factores que posteriormente se
compararon con los resultados del resto de los soportes metodoldgicos y dieron paso a lineas de investigacion.

Otras consideraciones antes
de disenar los instrumentos

Caracteristicas de la

entrevista
®L a estructura flexible. Vagabundeo

. . o Primer acercamiento
@®E| continuo proceso de interaccién con el

entrevistado. Contacto

i Localizacién y contacto
®E| uso de herramientas de refuerzo para el

registro como la bitdcora o la grabacién en

medios teenolégicos. Especificacién de participantes

Asignacion de roles de campo

@ L os resultados como posibles soluciones a 7 B €l e

problemas especificos. .
Construccion de mapas
Espaciales

Temporales

®Resultados especificos que pueden
generalizarse.

Cuadro 7. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Entrevista a profundidad

Familia: Miembros:

No. de integrantes:

¢Pregunta? Enunciados significativos Palabra clave/categoria
1. ¢Qué tipo de artesanias elaboran?

2. ¢Realizan otra actividad ademds de
tejer y/o bordar? en caso de realizar
otra actividad ;Cual es?

3. ¢Por qué se dedican a la labor del
tejido y/o el bordado?

4, ¢Quién les ensefid el oficio?

5. ;Qué miembros de la familia se
dedican al oficio?

6. ;Qué tiempo lleva realizar la labor?

7. .Qué imagenes tejen y/o bordan?

8. ¢ De ddonde obtienen las imagenes
que se tejen y/o bordan?

9. ¢ Por qué se tejen y/o bordan
imdagenes florales?

10. ¢ Tiene algun significado las flores
que tejen y/o bordan?
en caso de ser asi ;Cudl es?

1. ¢Por qué se tejen y/o bordan
imagenes hechas con rombos?

12. ;Tiene algun significado los rombos
que tejen y/o bordan? en caso de ser
asf ;Cuél es?

13. ¢Qué técnicas usan para tejer y/o
bordar? ¢Por qué?

14. ;Qué materiales emplean para tejer
y/o bordar? ¢Por qué?

15. ;Cambiarian las imagenes tejidas
y/o bordadas por otras? ;Por qué? en
caso de tejer y/o bordar otras imagenes
¢Cuéles serian? ;Por qué?

16. ;Qué elemento consideran més
importante en el tejido y/o el bordado?

17. ¢Ha cambiado en algo la practica del
oficio actual con respecto a la
desempefiada por quienes les
ensefaron la labor? en caso de haber
cambios ;(Cudles son? y ¢Por qué
consideran que se dio ese cambio?

Tabla 10. Entrevista a profundidad semiestructurada. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados
zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Cuestionario que sirvié como guia para recabar las historias de vida.




3.2.3 Las representaciones sociales como
soporte metodoldgico y la carta asociativa
como instrumento

Abordar el tema de la transformacion y permanencia de la
iconografia en los tejidos y bordados zinacantecos desde el
enfoque del sentido comun y las representaciones sociales,
ayudo no solo a describir sino a fundamentar a profundidad
las categorias que explicaran el fenémeno.

Zinacantdn como cualquier otro grupo social, esta
conformado por un conjunto de individuos que bajo un sistema
de normas y valores logran relacionarse entre si, alcanzando
asi objetivos afines. Para obtener este fin en comun es preciso
que el grupo tome decisiones con base en sus conocimientos
y creencias: saberes compartidos y transmitidos a través
de cada generacién que, por su validez interna, sirven para
explicar y resolver los diversos sucesos que se dan dentro
de la agrupacion. Esta acumulacién de informacién adquirida
por la experiencia, vista desde un enfoque psicosocioldgico
puede ser explicada bajo el concepto de sentido comun;
proposicion ampliamente utilizada en el campo de las
Ciencias Sociales que ha servido para describir y explicar
distintos aspectos del comportamiento humano.

El sentido comun es la capacidad que tienen las personas
para orientarse enlavidadiaria. Segun Serge Moscovici (1986),
el sentido comun es el conjunto de conocimientos que obtiene
la persona a través de su relacion cotidiana con el resto de
los miembros del grupo al que pertenece; que son utilizados
para hacer inteligible la realidad fisica y social; y, sirven

Imagen 26. Escribiendo historias.
Sesion previa con estudiantes de
la EST 105, 2020, Isaac Arreola.
Actividades con alumnos de primer
afio de secundaria; un afio mas
tarde colaboraron con las tareas
programadas bajo el soporte de las
representaciones sociales.



para comunicarse, estar al dia y sentirse parte del entorno.
De acuerdo a esta aseveracion, el sentido comun no es otra
cosa mas que el entendimiento, la razén o discernimiento que
una comunidad considera logica y prudente para actuar de
forma concreta ante determinada circunstancia; conforme a
lo anterior: observar, analizar y comprender cuales son las
reglas que rigen el sentido comun de una comunidad, puede
ayudar a describir y explicar las causas que dan fundamento
a la toma de decisiones en situaciones especificas.

En una comunidad existen elementos que la distinguen
de otros grupos, conjunto de componentes simbdlicos
y materiales como creencias, normas y valores, que dan
identidad a los miembros del grupo. Dichos elementos han
sido formados con el paso del tiempo; moldeados a través
de tradiciones compartidas; enriquecidos por la observacion
cotidiana y la practica; y, modificados por las necesidades del
contexto. El conocimiento cotidiano o epistemologia popular®
se construye de forma social y es valido para las personas
que componen la agrupacioén. Tanto para el pensamiento
cientifico como para otras posturas de indole popular, este
tipo de razonamientos podria carecer de obijetividad; sin
embargo, la utilidad que el grupo le da, ademas de la facultad
qgue le brinda para comprender el porqué de las cosas, los
vuelven convenientes y efectivos.

Por medio del sentido comun, las personas explican y
entienden su realidad; definen su identidad y la salvaguardan;
conducen sus practicas y comportamientos; o, justifican sus
posturas o conductas; en otras palabras, el conocimiento
cotidiano esta estrechamente relacionado con la capacidad
heuristica; caracteristica de las personas para resolver
problemas mediante soluciones cotidianas (Abric, 2001). De
acuerdo a esto, para saber cdémo se comporta una comunidad
ante determinados escenarios, bien podria hacerse un estudio
sobre los principios y fundamentos que han conducido su
manera de pensar y actuar; analizar las particularidades
del sentido comun que caracteriza a un grupo social puede
arrojar argumentos para describir y explicar su manera de
pensar y actuatr.

En las dltimas décadas han surgido investigaciones que
hacen uso de herramientas de psicologia social para abordar
el tema del sentido comin, muchas de estas recurren a
conceptos y principios trabajados desde mediados del siglo
XX como la teoria de las representaciones sociales de Serge
Moscovici o la nocion de nucleo central de Jean-Claude Abric.

33Serge Moscovici (1986) hace uso de este término para referirse al pensamiento profano, no normalizado, que se adquiere
de forma natural entre las personas.




El sentido comun, desde la teoria de las representaciones
sociales, es el saber practico al que refiere Serge Moscovicien
numerosas investigaciones de psicologia social y que Martin
Mora resume como: “el pensamiento natural que se construye
a partir de experiencias, informaciones, conocimientos y
modelos de pensamiento recibidos y transmitidos a través
de la tradicién, la educacion y la comunicacién social” (Mora,
2002, 19). Desde este enfoque, este conocimiento cotidiano
se debe a un proceso psicoldgico y social, facultad propia del
ser humano que es descrita ampliamente en la teoria de las
representaciones sociales.

Moscovici (1986) asegura que las representaciones
sociales son un conjunto de conocimientos gracias a los
cuales las personas hacen comprensible tanto los elementos
fisicos como sociales de su realidad. Gracias a este tipo de
razonamientos, se da la comunicacién entre los individuos
y se crean normas de convivencia; dicho de otra forma,
las representaciones sociales dan sentido a la existencia
de las personas. Al respecto Abric (2001) anade que esta
significacion es reciproca, al igual que las representaciones
sociales dan forma al conocimiento de una comunidad, el
proceso se da en sentido opuesto: la comunidad moldea a
las representaciones sociales; en el libro “Practicas sociales
y representaciones” de este autor, se sefala: “el sujeto*y el
objeto® no son fundamentalmente distintos; este objeto esta
inscrito en un contexto activo, concebido parcialmente al
menos por la persona o el grupo, en tanto que prolongacién

Imagen 27. Después del aislamiento.
Sesidn con estudiantes de la EST

105, 2021, Hiram Lépez. Elaborando

la actividad de la carta asociativa
programada un afo antes y pausada
ante la contingencia por COVID-19.

34E| sujeto es la persona, miembro del grupo donde se lleva a cabo la representacion social.
3%E| objeto es tanto la materia tangible como los hechos abstractos que dan forma a la representacién social.




de su comportamiento, de sus actitudes y de las normas a las
que se refiere. Dicho de otro modo: el estimulo y la respuesta
son indisociables” (Abric, 2001, 5). Por consiguiente y a
manera de definicion afin al sentido comun, se determina
que las representaciones sociales son: figuras mentales que
las personas crean en comunidad para concretizar, describir
y explicar un objeto fisico o un hecho abstracto; estas
representaciones fundamentan cualquier comportamiento
individual o colectivo, pero también son moldeadas por todo
lo que ocurra en el grupo.

Las representaciones sociales, de acuerdo a Abric,
poseen una estructura que ayuda a entender las acciones
o toma de decisiones dentro de una comunidad; esta forma
de organizacién se integra de dos componentes: el nucleo
central y los elementos periféricos.

El nidcleo central es: “la evidencia, realidad misma o
fundamento estable alrededor del cual se construird el
conjunto de la representacion” (Abric, 2001, 10) y esta ligado
con las condiciones histéricas, socioldgicas e ideoldgicas
de un grupo; Hay que recalcar que el nucleo central es el
elemento mas estable de la representacion; incorpora la
estabilidad de una idea; por ende, al ser alterado, se afecta la
claridad y recurre a una transformacién completa.

Igualmente, el nucleo central realiza dos actividades,
la funcién generadora que no es otra cosa mas que darle,
significacidon o contenido a una representacion social; y, la
funcién organizadora que consiste en la jerarquizacién de
dicha informacién con respecto al resto de los componentes
de la representacidn. Asi pues, dos representaciones sociales
similares dejan de serlo cuando la funciéon generadora es
igual, pero la funcién organizadora no se parece o tienen
caracteristicas diferentes. Para ejemplificar lo anterior, en el
caso de dos municipios indigenas donde se haya determinado
a la identidad como Jtem central® que representa su
produccién artesanal; hay que identificar en cada grupo otros
conceptos que se relacionen con el primero; y, laimportancia
de estos con base en su jerarquizacion. Para este ejemplo
se encuentran como palabras definidoras® los términos:
prestigio social, tradicion y necesidad econdmica para
ambas comunidades; sin embargo, en una de ellas el orden
es inverso; se establece entonces que mientras que para un

36De acuerdo a la metodologia propuesta por Abric (2001) para analizar una representacion social, el item central es la
unidad que representa al nticleo. Este puede ser una idea, razén, factor o cualquier otro elemento que actiie como contenido
principal en una representacion.

37Al igual que los items, las palabras definidoras son los conceptos que aparecen en la bisqueda de ideas, razones, factores
o cualquier otro elemento que componga una representacion social.




grupo, la identidad se asocia con la buena reputacién; para
el otro, el concepto se relaciona con un empleo; esto implica
que la idea, razén, o factor que influye en la conducta de estos
municipios indigenas es diferente; se manifiesta entonces
que la representacion social no es la misma. Claude Flament
(2001) argumenta la veracidad de lo anterior; no obstante,
habla de sistemas condicionales® que podrian objetar la
afirmacién; sobre esto se argumenta en el tema: “El proceso
de cambio en una representacién social: principio que explica
la transformacién de una comunidad”.

Ahora bien, al igual que el nucleo central, los elementos
periféricos son de gran importancia para describir y explicar
las representaciones sociales; consisten en una serie de
estereotipos, creencias y juicios alrededor del ndcleo central;
se encuentran ligados a las caracteristicas de la persona o al
contextoinmediato; al encontrarse préximos al objeto, son mas
vulnerables a cambios; su jerarquizacién depende del nicleo
central por lo que su organizacién garantiza la estabilidad de
toda la representacion; basicamente cumplen tres funciones:
hacer comprensible y transmisible de inmediato el contexto
por medio de conceptos concretos; defender al nucleo
central y resistir el cambio; y, de ser necesario, adaptar la
representacion a las modificaciones del entorno.

De acuerdo a estos parrafos que describen al sentido
comun como elemento que contribuye en la toma de
decisiones de una comunidad; y, a las representaciones
sociales y sus componentes como teoria que fundamenta
dichos comportamientos; se propuso:

@ Observar el problema de la transformacion y
permanencia en la iconografia de los tejidos
y bordados zinacantecos —desde uno de sus
aspectos—.

@ Separar el fendmeno observado de acuerdo a
la estructura de las representaciones sociales:
nucleo central y elementos periféricos.

@ Determinar al niicleo central como los factores
qgue influyen o determinan la transformacion o
permanencia del fenémeno.

@ Adjetivar los resultados encontrados y
considerarlos como categorias que describan
y expliquen fendmenos similares.

38Desde los trabajos realizados por Claude Flament (2001), los sistemas condicionales son normas y procedimientos que
rigen la conducta humana.

87




Para poder conseguir lo anterior, fue necesario aplicar
tanto instrumentos generales de la investigaciéon cualitativa
como mecanismos especificos de las representaciones
sociales; todo bajo el protocolo ya propuesto en la
investigacion: planificacién de actividades, recoleccion de
informacidn, andlisis de datos y presentacion de resultados.

3.2.3.1 Planificacion de actividades

Al igual que en las historias de vida, para el trabajo con
las representaciones sociales fueron indispensables los
instrumentos bdsicos: sesiones, entrevistas y observacion; y,
su planeacion obedecié al procedimiento descrito en temas
anteriores; No obstante, existieron mecanismos disenados
especialmente para esta técnica de soporte, herramientas
metodoldgicas cuyo propdsito fue recolectar el contenido de
la representacidn; identificar la organizacion y la estructura
de la misma; y, corroborar la exactitud de los resultados.

Abric propone una serie de herramientas metodolégicas
para encontrar las representaciones en cualquier grupo social,
elementos que bien pueden ser los factores que influyen
y determinan los acontecimientos en una comunidad. De
acuerdo a esto y las necesidades de la presente investigacién,
se contempld a la carta asociativa como el instrumento para
encontrar los resultados esperados.

La carta asociativa es un conjunto de procedimientos
gue permiten encontrar elementos que existen, pero no se
manifiestan en una conversacion comun. En la investigacion,
constd de tres momentos; después de haber determinado
el porcentaje de la poblacion con el que se trabajaria —33
estudiantes de la EST 105—, se dio a cada uno de los sujetos
observados un término® que lo indujera a producir una serie
de conceptos afines; posteriormente se pidié que realizara
la misma operacién con cada uno de los items generados,
relacionando el nuevo concepto no solo con el anterior sino
con el primero. La cadena de asociaciones pudo extenderse
hasta alcanzar dos niveles (véase Cuadro 7). Finalmente
se identificaron todas las palabras definidoras —items—
qgue fueron generadas; y, se determinaron cuales de estos
términos correspondian al contenido —nucleo central— de
la representacion; esta Ultima etapa se realiz6 mediante el
empleo de dos instrumentos de medicion en investigaciones
cualitativas: la frecuencia y la importancia.

3%En la metodologia para identificar la estructura de las representaciones sociales, los términos son unidades Iéxicas que
representan un concepto. Estos pueden servir como estimulos para generar nuevos términos o palabras definidoras.
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Carta asociativa para determinar el nucleo central
de elementos identitarios zinacantecos

Zinacantan y algunos de sus rasgos caracteristicos

Descripcion de la carta asociativa

item
A3

Palabra
definidora

Palabra
definidora

definidora

ftem
B4

definidora

Ci

Con base en un concepto o item central se generan 4 palabras definidoras; mismas que sirven para producir otros
cuatro elementos. En el ejemplo, la palabra definidora “D" es igual a los items “A1’, “B4" y “D3/; esto indica que esta
palabra podria representar un factor significativo para el concepto con el que se trabaja.

Analisis de los datos
Ntcleo central y elementos periféricos

Para determinar el nucleo central, puede recurrirse al
empleo de la accién cuantitativa “importancia’, donde los
participantes reagrupan los items por su similitud y
adjetivan bajo un vocablo o concepto; posteriormente,
enumeran dichos conceptos de acuerdo a su importancia;
el término con mayor valoracién ocupa el lugar del nucleo
central y el resto son los elementos perifericos.

Igualmente puede contabilizarse por medio de la
“frecuencia’; donde el item que mas se repite se vuelve el
nucleo central y los menos reincidentes ocupan la
periferia.

Para las sesiones programadas en esta actividad se
trabajo con cuatro items centrales o estimulos:

® Zinacantan

® Tejidos y bordados
® Flores

® Artesanias

Elemento
periférico 4

Elemento
periférico 3 Nucleo
central

Elemento
periférico 1

Elemento
periférico 2

Cuadro 8. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



3.2.3.2 Recoleccion de informacion

La carta asociativa pudo aplicarse como parte de una
actividad dentro de una clase con estudiantes de la EST
105; para esto se realizaron las gestiones pertinentes con
la direccién de la institucion, se organizaron las tareas por
medio de guias de sesidn, hojas de valoraciony la preparacién
de material didactico (véase Anexos). Cabe senalar que para
poder realizar esta labor se programaron dos sesiones;
una que sirviera como introduccién para iniciar las tareas;
y, la otra para llevar a cabo el cometido propuesto: la carta
asociativa. El desarrollo de esta requirié una explicacion lo
suficientemente detallada para que los resultados fueran
veraces; para su aplicacién fue necesario seguir una serie de
recomendaciones como: descripcion de la herramienta y su
utilidad a los participantes, demostracion del desarrollo de
las mismas, distribucién de material para realizar la actividad,
desarrollo y término de la actividad.

3.2.3.3 Analisis de datos

Para analizar los datos recabados en los métodos de
las representaciones sociales, forzosamente se recurrié a
la estadistica basica: luego de recabar la informacion, se
contabilizaron todos los items generados. Debido al cuantioso
numero de palabras, antes se clasificaron en grupos; esto,
de acuerdo a la semejanza de su definicion. Con base en el
item central, se indicaron las palabras definidoras* que mas
veces aparecieron en la actividad. Para esta investigacion, se
propuso senalar las cuatro reiterativas. Esta misma accion
se repiti0 para cada palabra definidora. Se expusieron
los resultados por medio de gréaficas que permitieran una
evaluacion mas ligera. Por medio de la frecuencia, rango e
importancia se obtuvieron las palabras que actuaban como
conceptos finales y representaban una categoria.

3.2.3.4 Presentacion de resultados

Lapresentacidnderesultadosdelasactividadesrealizadas
con la técnica de las representaciones sociales siguid las
caracteristicas y el protocolo del reporte de investigacion
descrito en las historias de vida; no obstante, los conceptos
producidos con la carta asociativa se expusieron mediante
graficas.

40l as palabras definidoras pueden ser los grupos de items con definiciones similares que se hayan formado.




Guia para organizar la carta asociativa

Diseio de la actividad
Construccidn y evaluacion

Método, técnicas e Revisién de objeto

instrumentos de estudio

Investigacion-accién Elementos identitarios Aula de clases

Método oot Naturaleza reflejados en la Lugar

articipativa . .

? > iconografia bordada en la EST105
Representaciones 33 nifios y Solicitud a
Soporte sociales Tamaiho adolescentes Permisos la direccién de la
EST 105

Instrumento Gtz Localizacién EST 105 Participantes Estudiantes

asociativa

Julio-diciembre

Temporalidad de 2021 Presupuesto
Dos sesiones

Diario de campo y
fotografia

Gastos en traslado y

Otro recurso material did4ctico

Para construir la actvidad se recurrié a la fase preparatoria que describe Gregorio Rodriguez en Metodologia de la
investigacion cualitativa (1999), tareas que se adecuan a la serie de etapas que se propusieron en esta investigacion
para la obtencién de resultados y conclusiones.

Carta asociativa

Concepto a evaluar: No. de participantes:
Nivel 1/No. de items Nivel 2/No. de items
ftem generado No. dg veces Porcentaje ftem generado No. dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
ftem A ftem A1
item A2
ftem A3
ftem A4

El disefio de esta guia favorecié la contabilizacién de items generados en las cartas asociativas. Para cada
estimulo/concepto, se registraron todas las palabras definidoras que aparecieron en el primer nivel; de igual forma, para
cada una de estas, se anotaron los items que surgieron —segundo nivel—.

Representaciones sociales

Nuamero de items: Numero de categorias:
Numero de conceptos:

Luego del registro y andlisis, se recurrié a una Conceptos
guia que permitiera englobar todos los items en asociados
un nimero menor de categorias. De esta forma
fue factible hallar el porcentaje que ocupaba un
concepto integral en el universo total.

Cuadro 9. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



3.2.4 La iconografia como soporte
metodoldgico y las funciones del lenguaje
como instrumento

De acuerdo a Erwin Panofsky (1962) la iconografia es: “larama
de la Historia del Arte que se ocupa del contenido tematico o
significado de las obras de arte, en cuanto algo distinto de su
forma”; sin embargo, el autor hace una clara distincién entre
esta y la iconologia. Mientras que la iconografia consiste en
la interpretaciéon de una obra desde los elementos formales
qgue la componen: estilo, objetos y acciones plasmadas; la
iconologia considera el significado intrinseco®™ de la pieza,
como el asunto que no solo la describe sino la explica. De
acuerdo a lo anterior, Panofsky propone un analisis de tres
etapas: la primera representa el contenido tematico natural o
primarioy consiste en laenumeracién de formas manifestadas
y entendidas desde la experiencia del observador; la siguiente
fase es el contenido tematico secundario o convencional que
se encuentra en los conceptos, historias o alegorias —motivos
del artista— de la obra; y, la dltima reside en el significado
intrinseco consecuencia de las costumbres, tradiciones
culturales, pais, época, clase social, creencias religiosas y
filosdficas.

En Disefos magicos (2017), Kolpakova hace una
adaptacién al método de Panofsky y de esta forma realiza sus
estudios sobre la iconografia textil en Los Altos de Chiapas;
por medio de tres interrogantes es como explica el simbolismo
de los iconos observados, estas preguntas son:

® ;Como se encuentra representado el disefio?
® ;Qué o quién esta representado en el disefo?
® ;Porqué o para qué esta representado el diseno?

Ahora bien, una de las afirmaciones en la presente
investigacion radica en que la iconografia bordada en el
municipio de Zinacantan es una actividad actual con un
proceso de transformacién vigente, donde los elementos
religiosos y sociales que contribuyen a su evolucién,
de igual forma se encuentran desenvolviéndose. Este
argumento aprueba el uso de la fase primaria de andlisis
de Panofsky para la descripcién de los iconos hallados en
los bordados zinacantecos; sin embargo, el significado que
pudiera encontrarse en los otros dos niveles, corresponde

“1Para Erwin Panofsky (1962), el significado intrinseco de una obra esta formado por las preferencias temporales, locales y
personales del artista.




al uso de otros procedimientos. Desde el enfoque de la
semidtica/semiologia, existen conceptos que se adecuan
como fundamentos para la explicacion del significado de la
iconografia bordada, tal es el caso de las funciones del signo
de Pierre Guiraud (2017); empleos que se le asignan a una
imagen cuando estas son analizadas como mensajes®. Fue
asi como, por medio de las funciones: referenciales, emotivas,
connotativas, estéticas, faticas y metalinglisticas, se advirtio
el significado de los elementos bordados desde la dptica de
las artesanas; y, se obtuvieron los resultados —a verificar con
el resto de los soportes metodolégicos propuestos—. Cabe
resaltar que estas funciones se adecuaron a las necesidades
de la investigacion (véase Cuadro 11) y se consideré6 como
complemento el modelo propuesto por Roman Jakobson (1963).

3.2.4.1 Planificacion de actividades

Se seleccionaron 20 piezas textiles de las cuales se analizaron
46 iconos. Para la descripcion de estos bordados se propuso
una explicacion de tres niveles: el enlistado primario de los
elementos; la significacién de estos de acuerdo a quien los
elabora; vy, el significado desde las funciones referenciales,
emotivas y metalinguisticas.

3.2.4.2 Recoleccion de informacion

Las piezas textiles seleccionadas pertenecian a las familias
entrevistadas en las etapas anteriores. La descripcién de
la iconografia expuesta en estos lienzos se hizo con la
colaboracién de los miembros de cada familia.

3.2.4.3 Analisis de datos

El analisis de laiconografia se llevé a cabo con la participacion
de las familias artesanas que proporcionaron los textiles y el
registro de la informacién manifestada se hizo mediante un
formato de inventario (véase Cuadro 10).

3.2.4.4 Presentacion de resultados
Los resultados se presentan en cifras porcentuales; de esta

forma se enlista el tipo de icono que se borda y suimportancia
por la frecuencia en la que aparece.

42Como parte de las afirmaciones de la investigacidn, se consideran a los bordados zinacantecos como medios que ademas
de tener una finalidad ornamental, comunican informacién especifica o narraciones complejas; esto secunda la posibilidad
de ser adjetivados como iconos o signos —elementos de un lenguaje—.




Guia para organizar el analisis iconografico

Diseno de la actividad

Construccion y evaluacién

Método, técnicas e Revision de objeto
instrumentos de estudio
< Investigacién-accion Iconografia en los Hogar de
Método participativa Naturaleza bordados zinacantecos Lugar cada familia
20 textiles Solicitudes realizadas
Soporte Iconografia Tamafio (saturacion de categorias)  Permisos de palabra con cada
46 iconos jefe de familia
Iconologia y Familias artesanas Mayor nimero de
Instrumento funciones del signo/ Localizacién del municipio de Participantes miembros de
lenguaje Zinacantan, Chiapas cada familia
- Julio-diciembre Las familias
Otro recurso Diario de campo y Temporalidad de 2021 Presupuesto no realizaron
fotografia . .
Dos sesiones algln cobro

Para construir la actvidad se recurrié a la fase preparatoria que describe Gregorio Rodriguez en Metodologia de la
investigacion cualitativa (1999), tareas que se adecuan a la serie de etapas que se propusieron en esta investigacion
para la obtencién de resultados y conclusiones.

Iconografia

Numero de textiles: 20 Numero de iconos: 46

No. de veces Porcentaje

Categoria )
gue se presento gue representa

El disefio de esta guia favorecid la contabilizacién de categorias de iconos que se evidenciaron, mismos que pudieron
ser expresados como fracciones del universo total. Fue asi como se patentiz6 cémo ciertos bordados estan
estrechamente ligados con la identidad del grupo; elementos que posteriormente se compararon con los resultados del
resto de los soportes metodoldgicos y dieron paso a fortalecer las lineas de investigacion.

Caracteristicas de los textiles Otras consideraciones antes
seleccionados de diseiar la actividad
@ \/estimenta tradicional: faldas, blusas, Vagabundeo
rebozos y cotones. Primer acercamiento
@®Piezas de uso exclusivo para su Contacto
comercializacién: caminos de mesa, tapetes, Localizacién y contacto

manteles y bolsos.

Especificacion de participantes
Asignacion de roles de campo
y busqueda de implicados

@®Piezas textiles proporcionadas por las
familias de entrevistados.

@ Elementos iconogréficos encontrados en el

municipio de Zinacantan, Formas y patrones Construccion de mapas
particulares que generalmente pueden Espaciales
encontrarse en la comunidad. Temporales

Cuadro 10. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Nombre de la categoria de iconos a describir
¢Qué se describe?

Nombre del icono 1 Nombre del icono 2 Nombre del icono 3
Descrpcién general. Descrpcién general. Descrpcién general.

Descripcion Primaria

Nivel 1
Explicacién de cdmo estén constituidos los icénos de la categoria.

Significacion convencional

Nivel 2

Descripcion de qué representan los iconos de la categoria de acuerdo a su forma y la percepcién habitual que tienen las
artesanas.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua
Nivel 3

Significado de los iconos de la categoria segun el proceso de comunicacién llevado a cabo.

Cuadro 11. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados

zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.

Herramienta complementaria para el analisis iconografico

Funciones del signo
Mapa conceptual

Esquema fundamentado en las Se propuso exponer el significado
funciones de la lengua de Roman Qué representa intrinseco de los iconos bordados por
Jakobson (1963) y las funciones del Referencial medio de una entrevista a las artesanas
signo de Pierre Guiraud (2017). que realizaron la labor y el andlisis de
¢ este didlogo de acuerdo a las funciones

del signo.

Artesana Icono bordado
Emotiva Estética

Receptor
Connotativa

Si bien, la descripcién primaria por parte

Canal d
Fatica de Igs artesanas expuso el referente
inmediato al que aluden los dordados;
las expresiones linglisticas —funcién
f fatica— y las explicaciones manifestadas
—funcién metalingliistica— evidenciaron
Explicaciéon el significado implicito; representacién
Metalingiiistica legitimada por la experiencia y el

sentido comun de las involucradas.

uadro 12. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los

bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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Linea de investigacion
No. 1

Investigacion
documental

Historias de
vida
Representaciones
sociales

Iconografia

3.3 Comparacion de resultados

3.3.1 Método comparativo

El método comparativo es necesario para la obtenciéon de
conclusiones certeras; por medio de una serie de técnicas
basadas en las semejanzas y diferencias de los datos
recopilados y analizados, se comprueban o refutan los
argumentos planteados al inicio de la investigacion; ademas
de arrojar proposiciones comprensibles, validas y verificables.

De acuerdo a Dieter Nohlen (2006), el andlisis se puede
hacer mediante las siguientes tareas:

@ La analogia, la similitud o el contraste
@ El sefialamiento de la informacién peculiar
@ Lasistematizacion de los resultados especificos

Para fines de la investigacién, la comparaciéon se hace
mediante tablas donde se registran los datos obtenidos
y analizados bajo los diferentes soportes e instrumentos
metodoldgicos.

Las columnas representan las lineas de investigacidn
gue comenzaron a evidenciarse desde la fase documental;
en cada hilera se enuncian las resultados obtenidos con los
soportes e instrumentos metodolégicos. De esta forma, bajo
cada linea de investigacion se encuentran las afirmaciones
que les dan soporte y las convierten en las conclusiones
necesarias para la etapa de produccién.

Cabe senalar que en algunas de las actividades llevadas
a cabo con los soportes e instrumentos, no aparecieron
indicios que sustentaran determinada linea de investigacion;
no obstante, estas se argumentaron con otras herramientas.

Cuadro comparativo

Linea de investigacion BEGEENERRVESICERE)N Linea de investigacion BE{aENe CR IS (e Elele]y]

Tabla 11. Cuadro comparativo Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Organizacién de las lineas de investigacién evidenciadas y fundamentadas con los soportes e

instrumentos metodoldgicos.




3.3.2 Una significaciéon oportuna
fundamentada en la filosofia de la ecologia
de saberes

Como recapitulacion del recorrido metodoldgico: para llevar
a cabo el proceso de investigacidon que diera como resultado:
determinar los factores que intervienen en la presencia de
elementos iconograficos diferentes a los habituales en los
bordados zinacantecos actuales, se propuso el uso de la
investigacidn-accion participativa como método rector; de
cuatro soportes metodoldgicos: la investigacién documental,
la historiadevida, lasrepresentacionessocialesylaiconografia
para la obtencion de informacion; y, el método comparativo
en el analisis de datos. Se propuso que, para lograr los
resultados, se debia dar mayor peso a la participacion de
los miembros de la comunidad; y, esto podia fundamentarse
en dos aseveraciones: la colaboracién oportuna de los
involucrados a lo largo de la investigacion; y, un enfoque
alternativo que se adecuara a estas necesidades. Fue asi
como se recurri6 al estimulo tedrico que ofrece la ecologia de
saberes que, se opone a la monocultura del conocimiento®,
enfatiza la pluralidad de pensamientos*y aboga por el uso de
los saberes propios de una comunidad para la construccion y
desarrollo de proyectos que los involucran.

La ecologia de saberes es un concepto que emplea
Boaventura de Sousa Santos en el libro Una epistemologia
del Sur (2009) que, desde el enfoque del sur anti-imperial®
y junto con la traduccion intercultural®® propone como
fuente de conocimiento a las practicas y experiencias de
las culturas excluidas . La premisa surge como respuesta
a las realidades sociales y culturales contemporaneas
gue no pueden ser descritas ni explicadas por la ciencia
moderna. Bajo la afirmacion que da como evidente que:
“La diversidad sociocultural del mundo ha ido ganando
aceptacion en los movimientos sociales en las tres ultimas
décadas, lo cual deberia favorecer el reconocimiento de
la diversidad y la pluralidad epistemolégicas como una

43Para Boaventura de Sousa Santos (2009) la monocultura del conocimiento esta representada por el método cientifico

dominante en los Ultimos siglos.

“4Ante la crisis del paradigma dominante, De Sousa (2009) propone la pluralidad de pensamientos o la democratizacién de

las fuentes que producen el conocimiento.

45De acuerdo a De Sousa (2009) el sur no solo corresponde a los paises situados en ese hemisferio sino a todos aquellos

territorios oprimidos y ajenos a los que determinan la epistemologia dominante.

46Seguin De Sousa (2010) para que haya dialogo entre dos filosofias distintas y exista enriquecimiento mutuo debe existir un
procedimiento adecuado de traduccidn intercultural donde se considere el mayor nimero de aspectos culturales posibles
para identificar asi preocupaciones similares a la propia, enfoques complementarios y contradicciones.
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de las dimensiones de esa pluralidad” (Santos, 2017, 233),
se da por sentado que las experiencias de un grupo de
artesanas como las del municipio de Zinacantan puede,
ademas de ofrecer una resolucion factible a determinado
acontecimiento —el empleo de iconografia oportuna* en la
produccién artesanal—, dar voz a una comunidad inmersa
en los acontecimientos que hoy transforman al mundo.
Cabe senalar que la sistematizacién que Boaventura
de Sousa le da a las experiencias que ofrecen las
comunidades estd compuestas por diversos elementos;
no obstante se retoma la filosofia de su ecologia de
saberes como cimiento para proponer una significacion
oportuna®, concepto que solo es empleado para adjetivar
las afirmaciones que las artesanasy sus familias ofrecieron
para la investigacion; y, que fueron de valor emotivo y
referencial para la construccion de los resultados finales.

3.4 Desarrollo del producto grafico

Se propone como producto grafico final una serie de
bordados que, ademas de exponer los resultados de la
investigacion, ejemplifiquen la labor textil zinacanteca.
Estas piezas elaboradas con iconografia habitual en la
comunidad, estaran basadas en historias construidas
previamente, mismas que deberan ser ilustradas para
convertirse asi en el soporte grafico a bordar.

Si bien, el proceso que conlleva el tejido y el bordado
depende de la artesana que lo realice (véase Capitulo
5), se plantea que en el desarrollo de la historia a contar
y su representacidon grafica, se use como fundamento
la metodologia presentada en Jkot uch xchiuk li kukaye
(2006), propuesta personal de minicuento donde se
enuncian una serie de actividades resumidas en cuatro
fases, estas son:

47El término iconografia oportuna surge como una necesidad que adjetive a los elementos bordados encontrados y
analizados en los textiles seleccionados en la cabecera municipal de Zinacantan; representaciones que saltan a la vista por
no pertenecer a la clasificacion habitual iconografica que se realiza en el contexto de los textiles de la comunidad, donde los
patrones florales, las figuras de animales que se asocian con la regién y diversas formas ornamentales son los elementos
mas significativos. El conjunto |éxico esta constituido por el vocablo “iconografia” que alude al objeto de estudio analizado;
y, a “oportuna” que refiere a la puntualidad de estos elementos en el momento en que se llevd a cabo la investigacion.
Con oportuno, se hace hincapié en que los bordados analizados no pueden ser calificados como novedosos o ajenos a la
comunidad, porque de acuerdo a los resultados obtenidos, estos obedecen al momento histérico que se vive a nivel mundial;
y, a los factores que han intervenido directamente en la toma de decisiones de algunas de las actividades identitarias.
“8Para fines de la presente investigacion, la significacién oportuna adjetiva las afirmaciones que hizo el grupo con el que se
laboré sobre sus actividades, costumbres, tradiciones y creencias; representaciones que, de acuerdo a su sentido comun,
los ha guiado en la vida cotidiana.




® Recoleccion de la informacion disponible vy
organizacion de la misma para su tratamiento
en términos de disefio y comunicacién grafica.

® Desarrollo de las primeras tareas de diseno:
proceso de bocetado con base en la tematica
elegida; ademas de la seleccidn de las técnicas
y herramientas a emplear en la etapa de
produccion.

® Elaboracion del producto proyectado de acuerdo
a los lineamientos previstos en la fase anterior.

® Presentacion del producto.

Cabe senalar que este proceso se fundamentd
principalmente en los trabajos de Jorge Frascara (2000); v,
que para efectos de la presente investigacidon se adecua a
cuatro periodos: planificacidon de la labor, bosquejo de la
actividad, diseno y presentacién de resultados.

3.4.1 Herramienta digital para presentar el
producto grafico

Luego de haber elaborado y presentado el producto
gréfico textil, se plantea exponerlo con la asistencia de un
instrumento que obedece al contexto histérico y del cual
se hace uso en el municipio de Zinacantan, una pédgina
electrénica; plataforma digital que se fundamenta en los
hallazgos de la investigacion descritos en el capitulo 4.

3.4.1.1 Nuevas Tecnologias de la Informacion
y la Comunicacion

LasNuevasTecnologiasdelalnformaciénylaComunicacion
(NTICs) son: “conjunto de técnicas, desarrollos y
dispositivos avanzados que integran funcionalidades de
almacenamiento, procesamiento y transmisién de datos”
(Rodriguez Cobos, 2009). Por medio de las herramientas
tecnoldgicas que han surgido en las dltimas décadas,
actividades relacionadas con la economia, la sociedad y la
cultura se han visto beneficiadas; el aumento y el alcance
de la informacién ha posibilitado en los ultimos afos
multiples mecanismos para optimizar diversas labores.
En el sector educativo, las NTICs han conseguido que el
proceso de ensefanza-aprendizaje consiga resultados
deseables; a través de textos, ilustraciones, animaciones,
audio, video e hipermedia; presentados con el soporte




de televisiones, teléfonos celulares, tabletas digitales,
laptops y computadoras es como actualmente se facilita
el acceso a la informacion en gran parte del mundo.

Es importante recalcar que el uso de internet y las
redes sociales son otro medio de comunicacién vigente
y que se evidencia en el estado de Chiapas, argumento
gue motiva su empleo como parte de la presentacién del
producto grafico textil disenado.

3.4.1.2 Diseno Universal

En la presentacion final del producto deben involucrarse tanto
a los participantes como a los interesados en la tematica,
para esto, debe considerarse un medio cuyas caracteristicas
se adecuen a las necesidades del mayor numero de
personas posibles sin que haya que realizarse adecuaciones
significativas. Resolver esta interrogante y agregarle la
tarea de presentar parte de la cultura de una comunidad sin
alterarla lleva a discurrir en el disefno universal y su filosofia.

Se sabe que el Diseno Universal es un modelo empleado
en arquitectura y diseno industrial que hace referencia al
desarrollo de productos y espacios dirigidos a todo tipo
de personas. El libro Universal Design, escrito por Edward
Steinfeld y Jordana L. Maisel en el afio 2012, es referencia
de estudiantes universitarios, investigadores y organismos
involucrados en el campo del disefio para definir y explicar
el término. Como afirman los autores: “Universal design is
a process that enables and empowers a diverse population
by improving human performance, health and wellness, and
social participation™ (Steinfeld y Maisel, 2012, 29); al respecto
y para fines particulares, se deduce que al usar los principios
y objetivos del Diseno Universal se amplia la posibilidad
de abarcar una poblacién mayor, sin distinciones de edad,
procedencia o facultades fisicas y mentales; sin desatender
las necesidades del grupo con el que se trabaja; y de esta
forma, se alcanzaria uno de los objetivos principales de la
investigacién: disefar un producto que exprese la identidad
de una comunidad dentro y fuera del mismo grupo. Si bien,
el Diseno Universal es una actividad generalmente usada
en proyectos relacionados con la elaboracion de productos
industriales o arquitectdnicos; otras disciplinas como el
disefio grafico y la comunicacién visual también pueden
hacer uso de sus principios.

“*Traduccion para la investigacion: El Disefio Universal es un proceso que permite y empodera a una poblacién diversa al
mejorar el desempeiio humano, la salud y el bienestar, y la participacion social.




Una de las principales nociones del Disefio Universal
enuncia que todo producto desarrollado debe cumplir con 3
cualidades: fuerza, utilidad y caracter. Es esta consideracion la
qgue permite describir el objeto planteado en la investigacion:
la solucién al problema debe ser de provecho tanto para
la comunidad como para estudiantes, investigadores u
organismos involucrados con este tema de estudio. Aspectos
como la facilidad de construccién, la comodidad para usarse
y el beneficio publico deben caracterizar la propuesta de
diseno a producir.

Con respecto a los principios del modelo, existen algunas
discrepanciasy criticas entre los investigadores y disenadores
que hacen uso de ellos como que, al considerar las
necesidades del mayor nimero de personas, se desatiende
al grupo de personas para las que se trabajé originalmente;
no obstante, para este proyecto, The Principles of Universal
Design®® (Connell, 1997) cumple con las necesidades de
estética y funcionalidad a cubrir. A continuacién, se muestran
los 7 principios con las debidas adecuaciones al proyecto de
disefno y comunicacion visual.

Uso equitativo: el producto de diseno esta elaborado por
y para una comunidad especifica; sin embargo, puede ser
aprovechado por cualquier otra persona.

Flexibilidad de uso: el producto puede ser utilizado por una
misma persona de diferentes maneras.

Uso sencillo e intuitivo: la persona, independientemente
de su experiencia, conocimientos, idioma y capacidades,
comprende con facilidad el procedimiento para usar el
producto.

Informacion perceptible: el contenido del disefio es
comunicado con eficacia a la persona que lo usa.

Tolerancia al error: en el caso de no ser usado para lo que
fue hecho, no existen peligros ni consecuencias negativas.

Bajo esfuerzo: El uso del producto no representan trabajo
adicional ni conocimientos especiales.

50Traduccidn para la investigacion: Los Principios del Disefio Universal.




3.4.1.2.1 Una pagina web disenada bajo el
principio del uso equitativo

Una pagina web es un documento ubicado en la World Wide Web
(WWW) caracterizado por su estructura y el empleo de textos,
imagenes, sonidos, videos e hipervinculos en forma de botones;
de acuerdo a Nicolas Negroponte (1995) y la filosofia de recursos
abiertos y libres; el principal objetivo de la web es compartir la
informacion y esto se obtiene por medio de la interaccion® y sus
principios basicos™; El sitio proyectotsots.com.mx se encuentra
disefiado de acuerdo a los fundamentos de usabilidad™ y
legibilidad®; atributos que le permiten como interfaz grafica ser
leida y asimilada por quien la utilice —experiencia del usuario—.
Dentro de las caracteristicas que le dan a la plataforma la calidad
de interactiva se encuentra el disefio minimalista, intuitivo y de
facil comprensibilidad (véase Cuadro 12) mismas que se valen
de una serie de herramientas que se describen a continuacion:
arquitectura de contenido; uso de reticula responsiva; color y
contraste; conceptos tipograficos; formatos y dimensiones de
graficos, fotografias y videos; y, botones e hipervinculos.

Arquitectura de contenido

La arquitectura de contenido es un esquema donde se organiza y
distribuye la informacién a presentar en un sitio web; de acuerdo
a Louis Rosenfeld (2000) es importante esta estructura previa al
desarrollo de la plataforma para clarificar los alcances deseados,
ademas de identificar el modo en que el publico se conducira.

Para que la experiencia del usuario sea efectiva, la estructura
de los contenidos debe ser rigurosamente ajustada. Por medio de
la categorizacion de informacion donde: se identifiquen los datos
que deben encontrarse, se agrupen de acuerdo a su similitud y
se jerarquicen por su importancia, se logran evidenciar tanto los
objetivos a alcanzar como los posibles ajustes marcados por
la conveniencia del usuario o el crecimiento de la plataforma.
Algunos elementos a considerar dentro de esta etapa son las
etiquetas, pestanas y descriptores que serviran de guia en la
navegacion del usuario.

5En un sitio web, la interaccidn es la relacidon que existe entre el usuario y la plataforma; consiste en la motivacién que se le
da al usuario para conducirse por el sitio; y, en un futuro, este vuelva a acceder.

52De acuerdo a Jakob Nielsen (1999), un sitio web con una dptima interaccién necesita: mantener siempre informado al
usuario, utilizar su lenguaje, facilitar la estadia, establecer estandares de disefio y funcionalidad, prevenir errores, emplear una
organizacién intuitiva, eficiencia de uso, disefio minimalista, informacién sobre posibles errores y datos para solucionarlos.
53La usabilidad consiste en la facilidad con que el usuario se conduce en un sitio web.

54La legibilidad web hace referencia a la facil lectura de los textos ubicados sobre el sitio, ademas de su comprensién
inmediata.




Uso de reticula responsiva

En la actualidad, generalmente se accede a una plataforma web
por medio de computadoras de escritorio o portatiles, tabletas
y teléfonos celulares; por lo tanto, la legibilidad del sitio debe
adecuarse a las dimensiones de estos. El disefio responsivo
consiste precisamente en el desarrollo de paginas que se ajustan
a las pantallas de diversos dispositivos; para esto se valen de
herramientas de programacion como las que ofrece HTML, CSS*;
no obstante, existen sistemas de gestion de contenidos como
WordPress*™, donde se pueden crear paginas de internet que el
mismo software adapta a los diferentes formatos; aun con esto
es necesario reconocer cémo se comporta el proceso, pues es
la maquetacion® y composicion de la pagina quién ofrecera al
usuario la usabilidad y legibilidad.

Para disenar de forma organizada un sitio web, todos los
elementos compositivos: textos, imagenes, videos, botones
y apartados deben ordenarse con el soporte de una reticula
compuesta por margenes, columnas y medianiles®; el disehador
es quien determina las medidas de estas herramientas de apoyo;
sin embargo, existen sistemas que marcan el uso de 12, 16 o 24
columnas para el diseno en pantallas con anchuras mayores a
960 pixeles™; tal es el caso del 960 Grid System® cuyos criterios
estandarizan los formatos y la composicién web.

Al disenar el sitio ya con el ancho de pantalla y los lineamientos
editoriales establecidos, el proceso responsivo se ocupara de
acoplar los elementos compositivos a los diferentes dispositivos
—modificacion de medidas y organizacion— respetando en cada
momento el nimero de columnas que, de acuerdo a la experiencia
del usuario, mantiene integro el lenguaje expresivo del sitio.

Color y contraste

El uso del color en una pagina web —al igual que en todas las
tareas relacionadas con el disefo y la comunicacion visual— es

5SHTML, CSS es una herramienta empleada en programacion para modificar los estilos de una péagina: diseiio de textos,
imagenes, bordes y estructura general del sitio.

S6WordPress es un sistema que permite crear paginas personalizables y adaptables a cualquier dispositivo. La pagina
proyectotsots.com.mx fue realizada con el soporte de esta plataforma.

57Al igual que en disefio editorial, la maquetacion web consiste en la composicién de los elementos: imagenes, textos,
formas, botones, sobre una reticula. Por medio de este elemento de composicién —invisible a los ojos del usuario—, se
vuelve accesible y entendible la informacién.

58L_a reticula se compone por los margenes o espacios en blanco alrededor del drea de trabajo, estos son el drea de seguridad
gue permite que ningln elemento se pierda, ademas de suavizar el entorno; las columnas son los espacios verticales donde
se colocan los textos; estos se encuentran separados por medianiles que permiten diferenciarlos entre si.

59Se emplea la anchura de 960 pixeles cdmo medida minima para maquetar un sitio web por ser una cifra que facilmente
puede dividirse en cantidades diferentes de columnas.

60E| 960 Grid System es una estructura programada para ser empleada en plataformas como WordPress; su entorno
predeterminado de trabajo permite la organizacién de los elementos compositivos en contenedores de 960 pixeles.




importante tanto por asociaciones culturales como por factores
psicoldgicos; al igual que es conveniente para proyectar la
identidad del sitio, se vuelve sustancial como medio para sehalar
y jerarquizar los elementos compositivos. Por medio del color, se
consiguen algunas Leyes de la Gestalt" como la proximidad, la
similitud o el contraste; normas necesarias para que la experiencia
de usuario sea la esperada.

Conceptos tipograficos

Una buena fuente tipografica, al igual que el manejo apropiado
de su puntaje; interlineado; sangrias; y, espacios superiores,
inferiores y entre parrafos; facilita la lectura y la comprensién; asi
pues, Jakob Nielsen (1999), expone una serie de recomendaciones
que propician esta legibilidad entre las que destacan:

® En un sitio web los textos deben comenzar entre los
300y 600 pixeles —2.54y 5.08 cm respectivamente—
ya que el usuario dedica el 69% de su tiempo a
observar la mitad izquierda de la pantalla.

® Las lineas de cada parrafo no deben exceder las 20
palabras.

® El tamano de la fuente no debe ser menor a los 10
pixeles —7.5 pt.—.

® Las fuentes que ofrecen mayor legibilidad son las
que pertenecen a la clasificacion Palo seco como la
Arial, Helvética, Tahoma o Verdana.

® Los espacios superiores, inferiores y entre
parrafos deben evidenciar la unidad sin alcanzar la
aglomeracion.

Fotografias y videos

Un ambiente digital se caracteriza por el empleo de imagenes que
muchas veces no solo refuerzan el texto, sino que de igual forma
ofrecen un discurso; estas deben ser tanto reconocibles como
significativas. Su seleccidn, tratamiento digital y disposicién en el
sitio deben ademas de ilustrar y comunicar, ofrecer un recorrido
eficiente, para esto deben cumplir con un proceso de edicion y
optimizacion. Los formatos mas comunes en fotografia para web
son: jpg, .gif y .png; en el caso de los videos, los formatos son: .avi,
.mov, .mpegy.mp4.

51Las Leyes de la Gestalt son usadas en disefio web como herramienta para lograr una eficaz percepcién por parte del usuario.
Por medio del color, la composicién y las formas, el contenido web es recibido, procesado y devuelto por el observador.




Botones e hipervinculos

Los botones e hipervinculos deben permitir navegar dentro de
la pagina o acceder a sitios externos. Su disefio requiere del uso
de formas, color, tipografia y una ubicacién estratégica marcada
por la reticula; con respecto a sus caracteristicas, segin Alvaro
Mateos (2018) estos deben ser: sencillos, evidenciar familiaridad,
legibles, de buen tamano sin abandonar el plano secundario al
que pertenecen. Es importante destacar que, junto con el disefno
web, los botones e hipervinculos obedecen a tendencias que en
ocasiones cambian rapidamente.

Caracteristicas del sitio web

www.proyectotsots.com.mx

Se fundamenta en...

Experiencia de usuario

Proyecto Tsots

| Es...

Proyecto digital

I‘-

Plataforma online

I‘-

Disefio y comunicacién
visual

Se fundamenta en...

—D| Interfaz grafica

o~

Lenguaje de
programacion y cédigos

Su funcién es
presentar la...

Indicadores visuales,
auditivos y tactiles

a4

Informacién

1' Con el soporte de...

Disefo Universal

. 4

Interactividad

Y los principios de... L

Con el soporte de la usabilidad, la
legibilidad y los principios de estos, la
plataforma de proyectotsots.com.mx

contempla la interactividad con el usuario.

-

Reconocimiento y
memorizacion

Autonomia del
usuario

N[ o
$| Persibilidad

-

Usabilidad —J @ Minimalista

@ Intuitivo

@ De facil comprensibilidad

L— Legibilidad |\

2

@ Arquitectura de contenido
@ Uso de reticula

@ Color y contraste

@ Conceptos tipogréficos

@ Formatos y dimensiones
de gréficos, fotografias y
videos

@ Botones e hipervinculos

Accesibilidad Xy

Aprendizaje H

Retroalimentacion JX;j

Predictibilidad |.g

Cuadro 13. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



3.5 Conceptos para describir la
transformacion y permanencia de la
iconografia bordada en Zinacantan

3.5.1 Identidad, cultura e hibridacion cultural

Los bordados zinacantecos manifiestan ser parte de los
rasgos que caracterizan al municipio; iconografia estampada
en piezas textiles que distingue a quien los elabora y porta;
manifestacion que debe ser descrita entonces desde el
enfoque de la identidad y la cultura.

La identidad es ese conjunto de cualidades que destaca
a una persona o grupo de otros; que, de acuerdo a Gilberto
Giménez “tiene que ver con la idea que tenemos acerca
de quiénes somos y quiénes son los otros, es decir, con la
representaciéon que tenemos de nosotros mismos en relacion
con los demas” (Giménez, 2016, p.53); y que, se encuentra
estrechamente ligada a la cultura por significar un elemento
primordial en las relaciones sociales.

La identidad, ya sea individual o colectiva, se caracteriza
por la serie de atributos generalmente valorizados por quien
los posee —actores—; y que se forman o cambian con el
tiempo; es de recalcar que, si bien la estabilidad de estos
puede ser constante, no son inamovibles pese al fenémeno
de resistencia que pudiera darse. Esta identidad, expresada
en acciones, eventos u objetos —artefactos— y analizada
en antropologia o sociologia como un cddigo, forma o signo
que comunica —formas simbdlicas— se sujeta a fendmenos
sociales de diversa naturaleza; condiciones como el contexto
histérico que pueden acentuar algunas de sus caracteristicas
o modificar sustancialmente.

La innovacion por ejemplo, es un proceso que, al
actualizar, inventar o introducir nuevos elementos al contexto
habitual, ocasiona que el actor se manifieste transformandose,
adaptandose u oponiéndose. Asi pues, fendmenos dentro de
los campos de la economia, la politica, la ciencia, la tecnologia,
laideologiaylareligién, actian como factores que contribuyen
a que estos cambios o aparente estabilidad se den. Tal es el
caso de la globalizacion de la economia capitalista o la cultura
de masas®; circunstancias externas que se presentan, alteran
la estabilidad de las practicas sociales del actor —individuo y
comunidad—, y afectan su comportamiento.

62De acuerdo a conceptos relacionados con la cultura moderna y posmoderna (Giménez, 2016), la cultura de masas esta
representada por todos aquellos objetos culturales producidos y difundidos por los medios de comunicacién para promover
el consumo.




En antropologia existe un modelo conceptual que analiza
y describe el fendmeno de las transformaciones sociales de
las dltimas décadas: la hibridacién cultural. De acuerdo a
Garcia Canclini (2009) desde la teoria de la posmodernidad®,
puede explicarse el mestizaje, sincretismo o transculturacién
observado en las identidades contemporaneas® como el
resultado de la industrializacion y la masificacion globalizada
delasformassimbdlicas. Conformealautor,lamulticulturalidad
y heterogeneidad actual obedecen a la interaccién social
ineludible en los procesos de produccién y comunicacion. Si
bien, este concepto es debatido por la posicion que le asigna
a los estilos de consumo, los intercambios comerciales vy los
procesos de internacionalizacion y transnacionalizacion; los
trabajos que se han realizado bajo sus fundamentos, ademas
de presentar con rigurosidad metodolégica el fendmeno,
expone una serie de afirmaciones que evidencian a la
modernizacion® como fuente de prosperidad econdémica y
reafirmacién simbdlica.

En “Culturas Hibridas"” (2009), Garcia Canclini enumera
seis aseveraciones que aluden al desarrollo favorable de
las artes populares como resultado de su interseccion en la
industria cultural contemporanea®.

® El desarrollo moderno no suprime las culturas
populares tradicionales.

@ Las culturas campesinas y tradicionales ya no
representan la parte mayoritaria de la cultura
popular.

® Lo popular no se concentra en los objetos.

® Lo popular no es monopolio de los sectores
populares.

® Lo popular no es vivido por los sujetos
populares como complacencia melancdlica
con las tradiciones.

® La preservacion pura de las tradiciones no
es siempre el mejor recurso popular para
reproducirse y reelaborar su situacion.

63De acuerdo a la hibridacién cultural, si bien la era posmoderna no tiene una fecha exacta de inicio, se encuentra
estrechamente ligada con las Ultimas décadas y la globalizacién. Segin Stuart Hall (1996), el sujeto posmoderno se
caracteriza por sus multiples pertenencias sociales, la libre elegibilidad de estas y su caracter efimero.

64Segln teorias posmodernas, un individuo o grupo puede conducirse libremente entre mdltiples identidades sin restar su
identidad maestra, esto debido a la interaccién social caracteristica del contexto histérico.

65Canclini (2009) hace uso de este término para referirse al proceso de industrializacion y tecnificacion. El concepto se

asocia con el progreso social y no con un espacio de tiempo determinado.

86E| concepto de industria cultural refiere al sector econdmico encargado de producir, exhibir y distribuir tanto productos
como servicios ligados a la cultura contemporanea. Por medio del disefio, la arquitectura, la publicidad, el entretenimiento y

el arte, se plantea el acceso de todos a la cultura.
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Sintesis de conceptos: identidad, cultura e hibridacion cultural

Hibridacion cultural
Mapa conceptual

Teoria posmoderna

fundamenta la.. f

Cultural

I |
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|

S

Colectiva

V' N
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RO No existen
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I puras
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analizados

S Tema de

investigacion
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Formas
simbdlicas

adjetivados
oo _

_‘
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Politica ., . -
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1 i i i

® Movilidad O NTICs ® Aparatos o ®Nuevas
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®Globalizacion
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Cuadro 14. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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3.5.1.1 La identidad y la cultura como
enfoques para describir la iconografia
bordada los textiles zinacantecos

El objeto de estudio central de la investigacién es un
tema que concierne al campo del diseno y la comunicacién
visual: la iconografia bordada en los textiles zinacantecos; no
obstante, el tratamiento que se le dio a este fue desde un
enfoque identitario; fue por esto que uno de los principales
conceptos a definir fue el de identidad; representacion que
puede ser entendida desde varias perspectivas pero que,
para fines metodoldgicos fue analizado desde la cultura.

De acuerdo a Gilberto Giménez (2012) la identidad
tiene una estrecha relaciéon con la cultura; mientras que,
la primera es entendida como el conjunto de fases por las
que el individuo se conduce para definir sus diferencias con
respecto a la de los demads; la segunda representa al conjunto
de elementos tangibles, practicas y esquemas cognitivos®
dotados de significado, relativa estabilidad y determinada
vigencia, que organizan a un grupo social. Su influencia es
reciproca; si bien, a partir de la apropiacién de los diversos
elementos culturales que el entorno le ofrece al individuo,
es como este construye su identidad; los rasgos culturales
pueden variar dependiendo de ciertas acciones que se tomen
de forma individual. De esta forma puede llegar a asociarse al
conjunto de caracteristicas de una persona como identidad
individual y a la cultura como identidad colectiva, pese a
no ser esta ultima una afirmacién absoluta pues conforme
al autor, es posible existan cambios en algunos elementos
materiales e intangibles de la cultura sin que esto afecte la
identidad del grupo social.

La identidad individual es un proceso subjetivo que
nunca termina de configurarse (Giménez, 2012); este se ve
influenciado por los grupos de pertenencia: clase social,
etnicidad, las colectividades territorializadas, los grupos de
edad y el género; a su vez, existen atributos particulares
gue actian en este ciclo de reconstruccién; estos son: los
habitos de consumo; las relaciones familiares, de amistad y
laborales; los bienes materiales con los que se cuentan; vy,
la historia de vida propia. Es importante recalcar que, segin
Giménez, en los grupos étnicos, por lo general la identidad
colectiva permanece a pesar de los cambios politicos,
sociales y culturales que su historia presenta; acorde a esto,
habria que hacer una distincién entre la transicion por la que

5De acuerdo a Gilberto Giménez (2012) los esquemas cognitivos son aquellos procesos relacionados con el pensamiento
gue permiten generar conocimiento y explicar la realidad.




pasan algunas actividades distintivas en una comunidad y la
transformacion de su identidad.

Con lo que respecta a los factores que intervienen en
la transformacion o permanencia de la identidad individual
y/o colectiva, se resalta el concepto de multiculturalidad;
vocablo que de acuerdo a Azurmendi (2002) se introdujo
por el gobierno canadiense en la década 60 del S. XX
para adjetivar ciertas politicas a favor de distinguir las tres
entidades representativas de Canada: la angléfona, la
franc6fona y los grupos originarios de aquella region; y de
esta forma, aminorar con la homogenizacién que se promovia
previamente. La multiculturalidad como filosofia (Giménez,
2012), consiste en la valoracion de la pluralidad cultural que se
dio como consecuencia de las migraciones y la globalizacién;
busca reivindicaciones étnicas, nacionalistas, estilos de
vida diferentes y promover la no discriminacion; pese a
ser una ideologia fundamentada en la teoria de la justicia®,
existen posturas que se contraponen como las bases de la
globalizacion cultural®.

Desde una politica indigena™ se deben buscar elementos
qgue refuercen la identidad, actividades que expresen la cultura
de la comunidad tanto dentro como fuera del grupo. Ahora
bien, es necesario precisar la postura y el alcance de este tipo
de programas ya que, favorecer los rasgos caracteristicos de
un pueblo, puede aislarlo de los cambios que se den en el
resto del pais. Al respecto, Eva Bravo (2016) comenta que
estos mecanismos —observados ya en la época colonial con
las 6rdenes religiosas—, aunque de manera tacita, buscan
preservar al nativo en su mundo y de esta forma segregarlo
de la sociedad. Si bien, el enfoque de Bravo acentua el
caracter oportunista; en el pais, las politicas indigenistas
han permitido fusionar conocimientos ancestrales a nuevas
practicas, generando asi una vasta riqueza cultural.

En México, entre 1922 y 1923, con José Vasconcelos
como secretario de Educaciéon Publica, se creé el Plan
de las Misiones Federales de Educacion, programa que
buscaba llevar educacién a todo el pais e incorporar a las
comunidades indigenas al proyecto de nacion civilizada™.
Con este proyecto se planteaba capacitar a los pobladores

88La teoria de la justicia es un concepto empleado en sociologia, economia, politica y teologia, del que habla John Rawls
(2006) y que refiere a la igualdad entre los seres humanos desde el enfoque de la filosofia politica.

59Principio que refiere a la homogenizacién mundial en el arte y los valores como consecuencia imprescindible del manejo
de la informacién y el comercio en la actualidad (Westreicher, 2020).

"OPostura politica o religiosa que afirma la importancia de la identidad indigena.

IConjunto de acciones propuestas por José Vasconcelos en el periodo gubernamental de Alvaro Obregén, como parte de la
construccion de la identidad nacional (Calderdn, 2018).




de las comunidades rurales con actividades relacionadas
con su entorno. En la actualidad, el programa sigue vigente;
y, si bien, los objetivos se han modificado, las tareas
son similares; en Chiapas, por ejemplo, ademas de la
alfabetizacion, se imparten talleres de danza, teatro, musica,
deportes y oficios tradicionales de la region.

En los dltimos anos se han surgido programas nacionales
e internacionales que buscan salvaguardar los derechos de
las comunidades indigenas; proyectos que al abogar por
las costumbres y tradiciones dichos grupos, hacen hincapié
en el tema de la identidad. En 2007, la Asamblea General
de la Organizacion de las Naciones Unidas (ONU) cred la
Declaracion sobre los Derechos de los Pueblos Indigenas, uno
de sus postulados dice: “all peoples contribute to the diversity
and richness of civilizations and cultures, wich constitute the
common heritage of humankind”? (United Nations. General
Assembly (2007). Con esto se entiende que, es necesario
respetar la libertad de estos grupos en todos los elementos
gue conforman su identidad.

En México, en el afo 2018, se presentaron iniciativas que
tomaban como principio las resoluciones aprobadas por la
ONU; reformas a la Constitucién Politica del pais que no
cayeran en un sistema paternalista, como lo sostiene Beatriz
Pérez Lépez (2018); y, que brindara a las comunidades la
capacidad para decidir por si mismos. Para poder cumplir
con estos objetivos, se plante6 modificar el articulo 2, que
desde 1917 —fecha en que se establecio—, describe la
pluriculturalidad de la nacién y marca los derechos de los
pueblos que la conforman. La reestructuracion del articulo
propuso dejar de considerar a las comunidades indigenas
como entidades de interés publico™ y asignarles entonces la
categoria de sujetos de derecho™. Con esto, se buscaba darles
verdadera autonomia a los pueblos indigenas y asi dejar de
ser solo receptores de las politicas publicas. Lo anterior,
afianza la idea que para desarrollar un proyecto en beneficio
de una comunidad no debe plantearse usar un enfoque
nominal”® que no permita la colaboracién de los miembros;
sino es necesaria una colaboracion representativa’ donde los
resultados se obtengan con y por todos.

2Parafines de la presente investigacion, se traduce la afirmacién hecha en idioma inglés como: todos los pueblos contribuyen
a la diversidad y riqueza de civilizaciones y culturas, que constituyen el patrimonio comun de la humanidad.

73Término juridico que indica que los derechos de un grupo o municipio dependen de las politicas publicas de la entidad
federativa a la que pertenecen.

74Término juridico empleado para calificar a los grupos o municipios con facultades y competencias para obrar con autoridad.
5Desde la investigacidn participativa, los proyectos nominales son aquellos llevados a cabo para un grupo sin que este
participe en la toma de decisiones.

8La colaboracidn representativa es aquella que se realiza con y por los miembros de una comunidad. En este tipo de
proyectos, el investigador solo es el mediador de las actividades para la obtencién de resultados.




Claramente, las iniciativas descritas anteriormente, al
igual que programas de inclusién, equidad y respeto a la
diversidad, han provocado una disposicién hacia la defensa
de los derechos de las minorias. Un ejemplo de esto es el
lenguaje inclusivo usado para referirse a grupos vulnerables
como los grupos autéctonos del pais: en los ultimos anos,
el término “pueblos originarios” esta remplazando al de
comunidades indigenas; hoy, las politicas publicas se sirven
de esta nueva terminologia que veraces o no, son de beneficio
para la pluralidad.

Otro tipo de proyectos en pro de las comunidades son
los que plantean la proteccién de la autoria de la produccién
artesanal; tal es el caso de la “Ley General de Salvaguarda
de los Elementos de la Culturas e Identidad de los Pueblos
y Comunidades Indigenas, Afromexicanas y Equiparables
(Senado de la Republica, Coordinacion de Comunicacién
Social, 2019). El proyecto surgié para evitar el lucro de los
elementos culturales de las comunidades del pais por
terceros; esto ante la comercializacién de iconografia
mexicana en la moda internacional, como fue el caso de Isabel
Marant, Carolina Herrera o Louis Vuitton donde mediante los
conceptos de inspiracion, homenaje, apropiacién e imitacion
utilizaron elementos representativos de bordados indigenas
dentro de sus disefios; como comenta Susana Harp en una
entrevista para Canal 11 (2019), la finalidad de esta ley es que
todo lo concerniente a la produccién artesanal mexicana no

Imagen 28. Peregrinacion. Dia de la
Virgen de Guadalupe, 2019,

Luis Cifuentes.

Las celebraciones religiosas en
Zinacantan obedecen a fiestas
marcadas en el calendario litdrgico
catdlico; estas son parte de los

rasgos identitarios del municipio y se
caracterizan por haberse amalgamado
a tradiciones mayas.



sea catalogada de dominio publico; y, asi evitar que personas,
sociedades o empresas ajenas hagan uso comercial de
dichos elementos a menos que el grupo creador dé su
aprobacion. Cabe senalar que la propuesta de ley no busca
prohibir el empleo o difusién del disefio e iconografia de las
comunidades indigenas; sin embargo, si pretende reconocer
el valor de quienes realizan la labor.

Asimismo, la promocién del sistema de usos y costumbres, ha
sido un tema de interés; sin embargo, este cae en controversia al
oponerse muchas veces a las practicas tradicionales que se viven
en el resto del pais. Como se mencionaba en parrafos anteriores,
los pueblos indigenas en los Altos de Chiapas poseen una vision
del mundo diferente a los estdndares occidentales; como ejemplo:
en algunas comunidades tsotsiles se recurre a la imagen de
Santos Catdlicos para pedir favores de todo tipo; luego de un plazo
de tiempo, si la figura no brinda el beneficio, se les ata con una
cuerda y voltea hacia la pared; desde una postura estrictamente
cristiana, esto podria ser un agravio; no obstante, hay que recordar
que la religiéon, como gran parte de las actividades indigenas, son
una mezcla de creencias precolombinas y espanolas, que a la
fecha siguen evolucionando. Al igual que este caso, existen otros
sucesos de igual importancia y discusion. Sin entrar en detalle
pues no es la finalidad del presente proyecto de investigacion,
pero si acentuando la seriedad del asunto, se adjetivan estos
hechos como violencia, tal es el caso de la agravante de género,
situacién habitual en ciertos grupos y encarado por organismos
gue promueven los derechos humanos.

Desarrollar un proyecto para una comunidad indigena con
base en esto deberia considerar en un primer momento cudles
seran los objetivos. Evidentemente, Zinacantan es un municipio
con una identidad bien definida pese a la presencia de elementos
externos que se han presentado desde antes de la colonia; seria
incongruente pretender salvaguardar su cultura, cuando son
ellos mismos quienes a través de sus costumbres y tradiciones,
la muestran con satisfaccion; igualmente, presentar un plan para
suprimir los componentes ajenos, se encaminaria a un programa
paternalista que conferiria un caracter de negativo a todo lo nuevo;
no obstante, disenar un producto que ejemplifique su identidad,
tratando de exponer los elementos originales y tratando de
depurar las piezas ahadidas —de ser necesario—, serviria como
referente para observar la raiz de su cultura.

Desde el campo del disefio, el analisis de la iconografia en
los tejidos y bordados zinacantecos; vy, los factores que han
intervenido en su transformacion —cuales y qué han modificado—,
podria manifestar los componentes permanentes de la identidad




zinacanteca. Evidenciando la necesidad de recurrir a la psicologia
social y la etnografia para poder describir el comportamiento
social, pero sin pretender explicar las razones de dicha conducta,
pues bien podria esto ser fundamento para otras investigaciones,
se concibe que: mediante un proyecto elaborado bajo los
lineamientos del diseno, basado en la produccién artesanal del
municipio de Zinacantan —como la iconografia en el tejido y el
bordado—, se podra exponer la identidad cultural de la zona; para
esto, se deberan identificar los cambios que se han presentado en
la labor de los artesanos.

Si bien, no se busca desaprobar los nuevos elementos que
intervienen en la cultura del municipio, si se pretende identificarlos.
Que sean las sirenas y las princesas que aparecen el dia de hoy en
los caminos de mesa zinacantecos” las responsables de expresar
parte del imaginario que acompana la identidad que se manifiesta
en el municipio; y, que evidencian el momento histérico global.

3.5.1.2 La hibridacion cultural en el proceso
de transformacion y permanencia de los
elementos iconograficos zinacantecos

Los bordados zinacantecos se caracterizan en términos
generales por el uso de patrones florales, formas que
muchas veces se complementan con iconografia que alude
a fauna local y algunos otros elementos ornamentales; no
obstante, en determinadas piezas textiles —caminos de mesa
principalmente—, las artesanas han incorporado nuevos
elementos. Como se describe a lo largo de la investigacion,
esta manifestacion obedece al contacto intercultural que la
comunidad mantiene con el mundo, mestizaje que conserva
gran parte de su cosmovision pero que incorpora NUevos
componentes. Este suceso que no es propio de la iconografia
bordada, expone la permanencia que prevalece en algunos
conocimientos especificos del grupo; sin embargo, también
manifiesta la transformacién que presentan muchas de sus
actividades. Se presume entonces que es la hibridaciéon el
concepto que pude explicar el fendmeno, procesos retomados
de la biologia que se adecuan a las ciencias sociales para
argumentar diversos hechos donde se combinan practicas
de naturaleza distinta.

La hibridacién es unvocabloempleado por Garcia Canclini
(2012) para referirse a: “procesos socioculturales en los que
estructuras o practicas discretas™, que existian en forma

"Es importante resaltar que la iconografia atipica se manifiesta en los textiles con fines comerciales mas no en la
vestimenta tradicional.

8Como indica Garcia Canclini (2012), las précticas discretas son estructuras que también obedecen a un proceso de
hibridacién; pon tanto, no pueden ser consideradas fuentes puras.




separada, se combinan para generar nuevas estructuras,
objetos y practicas” (Garcia Canclini, 2012, 5). Este concepto
puede aplicarse a fenédmenos relacionados con el mestizaje,
el sincretismo o la transculturacion; manifestaciones que de
igual manera van de la mano de la identidad y que ademas de
referirse al color de la piel, los rasgos fisicos y la vestimenta,
abordan el tema de las representaciones o simbolos* que
construyen las personas de si mismas y que las equiparan o
diferencian de los demas.

De acuerdo a lo anterior, las costumbres, tradiciones,
ideas e historia que caracterizan a determinada cultura y le
dan identidad, se mezclan y transforman con la presencia de
nuevas formas de creencias religiosas, la incorporacién de
diferentes elementos étnicos, los avances tecnoldgicos y los
procesos sociales modernos y posmodernos; dichos cambios
se ven reflejados de forma individual y colectiva.

En algunas prendas comercializadas en establecimientos
zinacantecos se evidencia esa cultura hibrida caracterizada
por el uso de nuevos recursos como consecuencia de la
asimilacion de contextos recientes.

Zinacantan se caracteriza por un conjunto de rasgos
distintivos que no se someten a la idea de identidad pura
u homogénea. Desde la época prehispanica, la actividad
comercial y politica que mantenian con los mexicas,
influyeron enormemente en gran parte de la cosmovision de
la comunidad, como ejemplo, el nombre que los representa:
Zinacantan, vocablo de origen nahuatl que refiere a su
emblema protector, el murciélago. Ya con la llegada de los
espanoles y la orden de los dominicos a cargo de la regién,
gran parte de sus creencias de origen maya se conjuntaron
con la doctrina catdlica; y dieron paso al conjunto de ritos y
festividades que los distinguen al dia de hoy. En la actualidad,
la transnacionalizacion” de la cultura, las tecnologias
comunicacionales, las migraciones y el turismo recomponen
la cultura que se vive en la comunidad y reblandecen los
parametros estéticos, politicos, sociales y econdémicos con
los que se les determina.

La hibridacion es una critica al esencialismo® (Pieterce,
2001); y, como en el caso de Zinacantan, se describe
cdmo la propia comunidad pueden ver en la innovacién,
el mejoramiento: “Del mismo modo que los artesanos o
productores populares de la cultura, no pueden ya referirse

SLa transnacionalizacién corresponde al proceso en el que se ve envuelta la cultura por la influencia global que se vive hoy
en dia.

8Desde el enfoque de la psicologia social, el esencialismo es una tendencia que argumenta que las personas o fenémenos
obedecen a una naturaleza que no cambia.
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so6lo a su universo tradicional, los artistas tampoco logran
realizar proyectos reconocidos socialmente si se encierran
en su campo” (Garcia Canclini, 2012, 98). Del mismo modo
en que una comunidad adopta elementos ajenos a su cultura,
los resultados de esta confluencia pueden contribuir en la
transformacién de nuevas mezclas; y, no con esto, trastocar el
ndcleo central de sus representaciones. Asipues, en el caso de
los bordados zinacantecos, las artesanas experimentan con
nuevos elementos iconograficos en sus caminos de mesa; no
obstante, los patrones florales han prevalecido y sido el sello
de su vestimenta tradicional en los ultimos 30 anos; ademas
de actuar como soporte en el disefio de indumentaria y moda
producida en la actualidad. Bajo este enfoque se encuentra
el trabajo de Cynthia Gémez, disenadora textil mexicana que,
en el 1er Congreso de Artesania, voces, saberes y haceres
(2021), mostré cémo incorpora técnicas tradicionales textiles
al disefo contempordneo; a partir de conceptos de etno-
diseno retoma elementos tsotsiles como la iconografia para
definir la tendencia, paleta de color y line up® a emplear en
propuestas de moda.

Imagen 29. Vestido comercializado
en el municipio de Zinacantan.
Primer acercamiento a la comunidad,
2019, Isaac Arreola. El disefio de este
vestido fue propuesto por una de las
artesanas de Nich Chiapas, cooperativa
donde se tejen los lienzos que
posteriormente bordan y confeccionan
en prendas de vestir. Los patrones del
vestido corresponden a propuestas de
disefio contemporaneas.

81En disefio de indumentaria y moda, un line-up representa el bocetado de una prenda o conjunto de estas donde se detallan
colores, medidas y texturas. Por lo general se representan las piezas sobre figuras humanas.
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3.5.2 Los bordados zinacantecos definidos
de acuerdo a su funcion. Productos de
autoconsumo o artesanias con valor cultural

El bordado realizado en los textiles zinacantecos es una
actividad que obedece a un sistema de produccién manual
y en ocasiones semiautomatico” que se caracteriza por la
integracion® y la continuidad intermitente®, categorias que le
dan como labor el nivel de artesania. Esta perspectiva obliga
describir al bordado como un producto que se somete tanto
al uso de técnicas y disefio como a factores econdmicos,
sociales y tecnoldgicos.

Marta Turok en su obra Como acercarse a la artesania, se
refiere a esta como “bellos objetos utilitarios producidos con
las manos” (Turok, 1988, 9). La autora sostiene que en México
un producto artesanal se caracteriza por la manipulacién a
mano que realizan campesinos e indigenas en tiempos libres
o0 junto a otras tareas como la agricultura a la materia prima
qgue ofrece el entorno. Es de resaltar que dichas actividades
generalmente son llevadas a cabo en un taller; tienen una
funcién decorativa o suntuaria; y, al ser comercializadas se
deben describir desde la dimensién econdmica.

Originalmente, la produccion artesanal tenia por objeto
facilitar algunas necesidades como la alimentacion o el
abrigo, de esta forma se puede citar a la elaboraciéon de
vasijas para el almacenamiento de frutos y semillas o al tejido
de diversas fibras para el vestido. De acuerdo a la historia,
la optimizacion de la tecnologia transformé la funcién de los
productos artesanales y desde el siglo XVIII con el inicio de
la Revolucién Industrial, la producciéon hecha a mano dejé de
ser laforma Unica de bienes mercantiles; no obstante, y desde
esta época, la artesania adquirié una revalorizacion; pues si
bien, los productos manufacturados® por procedimientos
industriales facilité el acceso inmediato a objetos mas
complejos y practicos; algunos grupos en oposicién al
fenédmeno, agregaron a la artesania el valor cultural.

En la actualidad, las artesanias siguen vigentes; sin
embargo, estas se ven sujetas a las condiciones del mercado

82|_a maquina de coser es empleada como parte del proceso semiautomético que facilita los bordados en el municipio de
Zinacantan.

83Tawfik (1992) clasifica a los sistemas de produccién segun su naturaleza como: de integracién, de desintegracién y
de modificacién. De acuerdo a esta descripcién, los bordados por ser una composicién de varios elementos textiles, se
catalogan como un proceso de integracion.

84Para Heizer (2001), los sistemas de produccién de acuerdo a su continuidad se clasifican en: intermitentes, repetitivos,
con enfoque de producto y fabricacién a gran escala. La categoria de proceso intermitente o con enfoque de proceso se
caracteriza por una produccion a baja escala y con variedad de productos, calidad que identifica a los bordados zinacantecos.
85Para fines de la presente investigacion, se emplea el término manufacturar para describir la elaboracién de un producto
mediante técnicas manuales; y, de igual forma industriales.




actual. Para Turok (1988), en las ultimas décadas, los
productos artesanales lograron competir con los procesos

industriales mediante precios bajos; la modificacién
de la materia prima; y, la transformacion del diseno vy la
funcionalidad. Se distingue que, la originalidad del mercado
artesanal se ve afectado por los gustos de quien lo consume
o emplea. Si inicialmente, el espacio marcaba la utilidad,
estética y materia prima del objeto; ahora el artesano es
un maquilador de busca atraer a posibles consumidores;
al saturar el mercado con productos que ya no pertenecen
necesariamente al contexto, aumentan las posibilidades de
impacto en el consumidor (véase Imagen 30.)

3.5.2.1 Breve recorrido historico de la
artesania en México

En  México, existen determinados acontecimientos
socioecondmicos que se asocian con la transformacién de
las formas en que se conceptualiza a la artesania, enfoques
que estan relacionados con momentos histéricos y contextos
particulares.

Si bien, existen registros de la produccién artesanal en
territorio mesoamericano desde el periodo preclasico —del
2500 a.C. al 200 d.C.—; es en el clasico —del 200 d.C. al 900
d.C.—; y, en el posclasico —del 900 d.C. a 1921d.C.—; donde se
reporta una organizacion mas significativa (Arredondo, 2021).
Pese a haber manifestaciones artesanales en el territorio que
hoy ocupa el norte de México, fue en Mesoamérica donde se
dio el principal desarrollo de esta labor. Diversos productos
de indole religioso o de uso cotidiano se desarrollaron y
extendieron a lo largo de toda la zona gracias al comercio
local y regional, el pago de tributos y la presencia de
mercados. Objetos como la ceramica, los lienzos textiles y
las figuras hechas de diversas piedras, ademas de dar valor
estético y politico a la cultura a la que pertenecia, dieron

Imagen 30. Calzado comercializado
en el municipio de Zinacantan.
Primer acercamiento a la comunidad,
2019, Isaac Arreola. Si bien, el calzado
no es un producto que se manufacture
en el municipio de Zinacantan, en

los Ultimos afos este se comercializa
en algunos establecimientos de la
cabecera. El bordado con base en
patrones florales se mantiene y es el
principal distintivo en el tipo

zapato seleccionado.



unidad econdmica y social al periodo; es de resaltar que las
artesanias fueron de la mano de la evolucién de las artes
(véase Cuadro 14).

Con la llegada de los espanoles en 1521 se dieron una
serie de acontecimientos relaciones con la produccion
artesanal; entre estos destaca: la supresion de gran parte de
los conocimientos ancestrales presentes hasta ese momento;
la combinaciéon de procedimientos y recursos prehispanicos
y coloniales; la competencia entre la comunidad originaria
y los espanoles; y, la formacion de agremiados artesanales
como mecanismo econdmico occidental. Dichos sucesos
fueron propiciados por el proceso de evangelizacién y la
competencia e intolerancia entre artesanos de la Nueva
Espana y el Viejo Mundo (Correa, 2018). Mientras que en
las comunidades rurales se producian objetos artesanales
para el autoconsumo y como bienes que debian pagar
por la fiscalidad colonial que regia; en el medio urbano se
conformaban organizaciones gremiales; grupos de artesanos
con el mismo oficio que buscaban favorecer su seguridad y
aumentar la calidad de sus productos. Estos grupos estuvieron
dirigidos en un comienzo exclusivamente por criollos. Es
comun en esta época, calles, plazas o barrios especializados
en un solo oficio.

En la Independencia de México y con la creacién de la
nacién se buscd crear una identidad unica, donde todos
los habitantes de la Republica pudieran ocupar cualquier
puesto sin pertenecer a un gremio, durante este periodo
surgen nuevas relaciones laborales: el artesano-jornalero, el
maestro-empresario o comerciante-propietario. Ademas de
las recientes guerras e inestabilidad politica, un fenémeno
global que influyé enormemente en la produccién artesanal
mexicana fue la Revolucion Industrial; De acuerdo a
Bernecker (2013) después de 1821 el artesanado mexicano
fue influenciado por la corriente de manufacturas extranjeras
gue entraron al mercado nacional; con esto se resalta que
muchos procesos emigraron de lo tradicional a lo industrial,
tal fue el caso del tejido —finales del siglo XXl y principios del
XX—, donde las telas e hilos industriales fueron sustituyendo
en gran medida las técnicas de telar habitual.

Con la Revolucién Mexicana y la construccion de la
nacién mexicana, por medio de la Secretaria de Educacién
Publica bajo la direccion de José Vasconcelos se impulsé
la educacién popular y se vio en la produccién artesanal la
referencia inmediata de identidad nacional. A través del Plan
de las Misiones Federales de Educacién, se llevaron cursos
breves a poblaciones indigenas; estos talleres estaban




El contexto mesoamericano y el surgimiento del arte prehispanico

El arte prehispanico como fundamento de la estética en las artesanias mexicanas
Linea de tiempo

Preclasico Clasico Posclasico
2500 a.C. - 200 d.C. 200 d.C. - 900 d.C. 900 d.C.-1521d.C.
Temprano Medio Tardio Temprano Tardio Temprano Tardio
5 1500 a.C. 1000 a.C. 500 a.C. 0 500 d.C. 1000d.C. 1500d.C.

=

Estilo severo y geométrico,
escultura, terracotas y
pinturas en muros y vasijas.
Aquitectura donde las
piramides y columnas son las
estructuras representativas.
Arquitectura organizada en
planos de cuadricula; arte
naturalista y abstracto.

o
S

x
XO)
=

Centrode 2500 a.C.

Influencia teotihuacana,
arquitectura que alude a los
espacios cerrados;
basamentos piramidales.

Prim

Figuras y herramientas de
obsidiana y cristal de roca;
cerdmicas, adornos de jade,
turquesa y concha.

Valle de
Oaxaca

Cuadro 15. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.

Arquitectura bien definida,
traza urbana determinada de
norte a sur, esculturas de
basalto, pequeias obras de
jade.

J
N

Construcciones que se
adaptan a la topografia, de
diferentes tamafios y
ormamentacion: nichos y
cornisas.

Costa del
Golfo

Estelas, altares, esculturas de
bajo relieve con narraciones
histéricas y discursos
mitolégicos. Formas tanto
naturalistas y como
abstractas.

Estelas, altares, dinteles,
tableros, losas, vasijas,
frescos con conocimientos
astrondémicos, calendaricos y
escenas mitoldgicas y
acciones de los gobernates.

Mayas

Alfareria ceremonial y
objetos decorativos
de turquesa.

Occidente de
México




disenados de acuerdo a las necesidades educativas y
econdmicas especificas; y, a los intereses o aspiraciones de la
region; de esta forma, en una zona donde tradicionalmente se
realizaban actividades textiles, se introdujeron capacitaciones
sobre tejido, bordado o corte y confeccidn. El indigenismo®; el
fomento a las artesanias; y, la ensefanza de los oficios y las
artes industriales, buscaban mejor las condiciones sociales y
econdmicas de las comunidades.

Fue el método de dibujo propuesto por Adolfo Best
Maugard quien ayudd a construir parte de la estética que
caracterizaria a la iconografia decorativa de los productos
artesanales. Por medio de rectas, zigzags, circulos, curvas
y espirales, se aludiria a formas halladas en las pinturas
y esculturas prehispanicas (véase Tabla 12); recurriria a
la geometrizacion que Europa y Oriente proponian en el
arte; representarian cualquier forma de la naturaleza; v,
estandarizarian el lenguaje plastico de la produccién. El
sistema fue ensefado a varias generaciones de artesanos
y perdura hasta el dia de hoy pese a quienes lo catalogan
como un modelo que estereotipa y restringe la creatividad
(Correa, 2018). Hay que resaltar que si bien, el arte popular”
optimizaba los aspectos formales de los objetos, no se
modificaba el modo de vida de los artesanos —campesinos
mayoritariamente indigenas—.

De 1940 a 1990 se implementaron una serie de politicas
para el desarrollo econémico y social de los artesanos; estas
buscaban ademas de proteger y promover la produccién
artesanal, fomentar el interés de las clases media y alta,
ademds de acrecentar el turismo extranjero. Algunas de
las instituciones, espacios y programas de esta naturaleza
fueron: el Instituto Nacional Indigenista (INI), el Patronato de
las Artes e Industrias Populares (PAIP), el Museo Nacional
de Artes e Industrias Populares, el Fondo de Fomento de las
Artesanias que se convirtié mas tarde en el Fondo Nacional
para el Fomento de las Artesanias (FONART), la Direccién
General de Arte Popular (DGAP) que se transformé en la
Direcciéon General de Culturas Populares (DGCP), el Plan
Nacional de Desarrollo (PND) en el periodo de Miguel de la
Madrid que contemplaba a las artesanias como medida para
atacar la pobreza de los grupos indigenas, la serie televisiva

8De acuerdo al programa universitario de la UNAM “Diversidad Cultural e Interculturalidad” el indigenismo es una politica
posrevolucionaria que buscaba unificar a todo el pais con una misma identidad. Por medio de este estilo de pensamiento
—de la década 20 a la 80 del siglo XX— expresado en las acciones de organismos gubernamentales, la historiografia, la
educacién publica y las artes, se planteaba incorporar a los pueblos indigenas a la nacién.

87Arte popular es una expresion para referirse a las artesanias y los pardmetros estéticos adoptados después de la Revolucién
Mexicana. Este fue principalmente de naturaleza social y puede describirse como: “rechazo a las concepciones tradicionales
que acentuaban la divisién entre artes mayores y menores” (Gonzalez Victor, 2019, 60).




Grandes maestros del arte popular y el Premio Nacional de
Artes y Tradiciones Populares.

En la actualidad, las artesanias se encuentran
contempladas dentro del marco legislativo que obedece a
la insercién de la economia nacional en el ambito mundial,
asi por ejemplo, existe desde 1991 la Ley Federal para el
Fomento de la Microindustria y la Actividad Artesanal; no
obstante, de acuerdo a Correa (2018), aun se contemplan
algunos problemas significativos como que la gran mayoria
de artesanos en el pais corresponden a grupos indigenas que
perciben bajos ingresos y no cuentan con las herramientas
para determinar costos, organizarse en la compra de materia
prima e insumas, asicomo la distribuciony venta de productos.
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Tabla 12. Método de Adolfo Best Maugard. Hibridacién cultural manifestada en laiconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Elementos propuestos por Best Maugard como elementos iconogréaficos con la funcién ornamental en
la produccién artesanal mexicana de inicios del siglo XX. Esta sirvié para estandarizar y darle el sello distintivo a las artesanias
de la época.
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Sintesis de conceptos relacionados con las artesanias

La Artesania como oficio y manifestacion cultural
Mapa conceptual

Consumidores
Por su forma de elaboracion
manifiestan rasgos particulares

A
1
pese a otros objetos de la _ _
L

misma naturaleza o elaborados x

por el mismo artesano.

*

Decorativa

Taller

|
A

1
|

]
7

|
7y

Santuaria

A

2

Organizacién

Funcion

_’I"’I_

Oficio

o
L

Actividad que evidencid la
relacion entre el hombre y
la naturaleza

Artesanias

| Agricultura |1y

Objetos producidos
generalmente a mano, desde
los hogares o en talleres
establecidos

Manifestacion
cultural
]

v

Descripcién primaria

v
® Arte

v K 4

v
Folcloristas
v

®Conservacion

v

® Problemas
macrosociales

®Rituales

® Religion ®Rescate ®Mitos

® Procesos de

® Cosmovision o Estudio @ Costumbres modernizacién

® ;Cémo se esta tranformando?

® ;Como interactuan con las fuerzas
de la modernidad?

® Prosperidad econémica y
reafirmacién simbdlica

Cuadro 16. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



3.5.2.2 Los textiles zinacantecos como
arte popular

La definicion de arte popular va de la mano de las artesanias
tradicionales y el arte; no obstante, es un concepto que
se comenzé a cimentar desde el siglo XIX y se sigue
transformando; yalomencionaVictoriaNoveloen Arte popular,
origen y devenir de un concepto (2013), el arte popular es
una construccion que, dependiendo del momento histdrico,
la sociedad las describira bajo determinadas caracteristicas.
Al respecto, se reconocen una serie de acontecimientos
histéricos que han influido en la representacién del término.

® Con el romanismo como corriente artistica,
Europa comienza a priorizar el valor de
la cultura popular como el distintivo de lo
nacional; es a mediados del siglo XIX en
México, cuando personajes como Lucas
Alaman, Manuel Paynoy Guillermo Prieto, bajo
el mismo tenory con lareciente independencia
de México, comienzan a retratar en sus obras
situaciones de la vida diaria, textos donde se
habla ya de la importancia en la calidad de las
artesanias —chucherias, curiosidades o artes
industriales—.

® Para las primeras décadas del siglo XX y tras
la Revolucidon mexicana, la clase intelectual
del pais impulsé el rescate de las expresiones
populares del pueblo; de esta forma en 1920 se
comienza a emplear el vocablo “arte popular”
para reivindicar el valor de las artesanias
de indigenas y campesinos; en estos anos,
Gerardo Murillo —Dr. Atl—, usa el término para
colocar la labor artesanal a la par de las artes.

® Enla década 50 del siglo XX, la labor artesanal
se diluy6 ante el proceso de modernizacién;
no obstante, diez anos después, la actividad
volvidé a tomar importancia: gran parte de los
movimientos sociales de la época empleaban
la estética plasmada en el arte popular como
distintivo de las causas por las que se abogaba.

® Con Luis Echeverria y su gobierno, se le da
a la artesania el valor de pequena industria
rural —indigena y campesina— donde el
financiamiento, la capacitacién, la blsqueda
de la buena calidad y la promocidn se vuelven




factores a tomar en cuenta en el desarrollo de
la actividad econdmica; es de recalcar que,
pese a darle plusvalia ideoldgica a la labor
con este tipo de programas, los beneficios no
fueron significativos.

@ Ya para 1992 con los festejos del Encuentro
de los dos mundos; y, 1994 con la firma del
Tratado de Libre Comercio y el levantamiento
del Ejercito Zapatista de Liberacién Nacional;
las demandas por reivindicar efectivamente la
actividad —junto a otras labores originarias—
se evidenciaron; fue asi como para finales de
esa década y comienzos del nuevo siglo, se
dieron una serie de acuerdos que, entre otras
cosas, buscaban el derecho a la cultura propia,
la capacitacion técnica y el uso de tecnologia
en mejora de las comunidades.

@ Hoy en dia, frente a la creciente integracion
de las economias del mundo y los constantes
avances tecnoldgicos, las artes populares
evidencian procesos de cambio o adaptacién
a las imposiciones del mercado; sin embargo,
la significacién que tiene para sus creadores
subsiste.

Cabe senalar que, actualmente se concibe el concepto
de arte popular como aquellos productos hechos con una
funcion utilitaria; bajo técnicas y parametros estilisticos
generalmente representativos de una region, pero —al igual
gue las artes— con una intencionalidad, discurso o concepto
implicito (Chavira, 2022). De esta forma, se concibe, por
ejemplo, a los textiles elaborados en los Altos de Chiapas,
como piezas artesanales que, pueden ser adjetivados como
arte popular al realzar su valor cultural y patentizar su
significado tacito.

La artesania textil zinacanteca como elemento material
de la cultura, con su entramado de significados —técnica,
estética einterpretaciones de sus creadores— oportunamente
puede ser descrita desde el concepto de arte popular. Segun
Karla Pérez Canovas (2011), la artesania textil es un elemento
material de la cultura cuyos origenes utilitarios, estéticos o
ideoldgicos, ademas de provenir de la cultura maya, tienen
influencia olmeca —por su ubicacién— y mexica —por las
relaciones comerciales—; de acuerdo a la tradicion maya, la
labor de tejer: “Explica la funcién de la mujer como portadora
y creadora de vida" (Pérez, Canovas, 2011, 82).




Si bien, el significado de los textiles zinacantecos se
asocian preponderantemente a la labor, técnicas, color,
composicién o iconografia plasmada (véase Cuadro 16), esta
actividad también alude a una historia de transformacion y
permanencia; hibridacion cultural que explica la adecuacién
que la comunidad ha tenido a las circunstancias por las que
ha pasado y que, en palabras de Pérez Canovas (2011), son
cambios y continuidades que respaldan a Zinacantdn como
cultura dinamica que se transforma, reconfigura y resignifica.
Es importante sefnalar que, desde esta postura, dicho proceso
de reajuste, mas que evidenciar disgregaciéon, manifiesta
resistencia a desaparecer —junto con los saberes que le dan
sentido y significado.

Desde una postura purista, adaptar la labor artesanal es
alterar la autenticidad de esta; no obstante, dicha cualidad
es un adjetivo asignado por las élites gobernantes con
fines politicos, comerciales e histéricos. Si bien, el caracter
inmutable de las artes populares se ha legitimado en
beneficio de su dignificacién, esto ha impedido visualizar
las ventajas que las innovaciones técnicas, comerciales y
organizativas ofrecen para mantener la demanda de los
articulos (Moctezuma, 2018). Los diversos acontecimientos
histéricos han demostrado que el arte popular —incluida la
artesania textil zinacanteca— va mas alla de la forma, los
colores y la técnica; y, pese a que estos dan rasgos distintivos
a la labor, solo son la representacion tangible que expresa la
realidad de sus artifices.

Los textiles zinacantecos expresan parte de las
estrategias que los grupos de artesanos han adoptado para
que la actividad permanezca, mecanismos que evolucionan
con el tiempo —como el uso de las nuevas tecnologias—
pero que siguen evidenciado los atributos caracteristicos
de quien los emplea; como se asegura en "Arte popular,
origen y devenir de un concepto”(2013), que los pueblos se
reconstruyan o adapten a las nuevas formas que presenta el
mundo globalizado, resignifica la actividad en cuanto a forma
pero mantiene el sentido de esta: la transmision de saberes
que dan identidad.
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Elementos que componen a la artesania textil zinacanteca

¢Por qué la artesania textil zinacanteca es arte popular?

Entramado de significados

Antecedentes que dieron fundamento a la artesania textil zinacanteca

Industrializa

Precedente Ropa tradicional
olmeca como indicador
en la region de lo indigena

Nuevos materiales,

formas de produccién
y tecnologias

Textil adjetivado como

mercancia que se
remplazé por la moneda

Apoyo gubernamental
ala agricultura
y la floricultura

* —

Influencia mexica

=
Precedente
precolombino
1

Epoca Historia
colonial contemporanea

m i | Carretera panamericana

Ancestros mayas

L

Z 3

]

Art.esanla textil R
zinacanteca

¥
¥

Elemento
cultural . .
descrito como objeto

0 expresion material y

Entramado de

significados

esta conformado por..

Turismo

Globalizacién

| III

L2 R 2 k2
e, (e, ), ()
Hilos de alggdén o Te]ar de Negro/armas/ " Expresion flor con
de lana tefiidos cintura lo masculino sentido ancestral [N
Hilos industriales Telar " Rojo/sangre/ " La flor como elemento d
(acrilicos, metalicos) de pedal poder en las celebraciones
Maquina de Amarillo/maiz/ La flor y su relacién
a . o )
coser alimento con lo espiritual
Pintura, gasa y Blanco/sal/ El cultivo de
brocado ; B 4
propiedad curativa la flor (S. XX)

Punto de cruzy

técnicas aprendidas

en la colonia

Saberes y tradiciones

que dan sentido y
significado a las artesanias
y que aumentan su
valoracién comercial.

Azul/sac

o/ La flor bordada n
lo humano (década 60-70 S. XX)

Verde/quetzal/ "
realeza
Rosa/virgen/ "
lo femenino

[comenes oo | o |
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para los miembros de la comunidad.
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Mapa conceptual basado en la tesis
La artesania textil como medio de
transmision y resistencia cultural
ante el proceso de globalizacion en
el municipio de Zinacantén, Chiapas
(201) de Karla Pérez Cénovas; de la
cual se retomaron conceptos que
permiten adjetivar a la artesania
textil como arte popular.

Cuadro 17. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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Imagen 31. Lienzos. Primer
acercamiento a la comunidad, 2019,
Isaac Arreola. Rebozos tradicionales.




Capitulo 4

Aplicacion de soportes e
instrumentos: recoleccion, analisis

y presentacion

uego de haber determinado los soportes

metodoldgicos y disefiado los instrumentos para

a recoleccion, analisis y presentacion de los
resultados relacionados con los factores que intervienen
en el proceso de transformacion y/o permanencia de
las actividades mas representativas del municipio de
Zinacantan —la iconografia bordada como estudio de
caso Unico—, se realizaron las actividades pertinentes
dentro de la comunidad.

Tanto las labores con las familias artesanas como
las sesiones programadas con los estudiantes de la EST
105 se llevaron a cabo con el compromiso de todos sus
participantes, pese a los ajustes forzosos realizados por
el periodo de contingencia sanitaria.

Luego del proceso de recoleccion de datos por
medio de las historias de vida, las representaciones
sociales y la iconografia, se continué con las fases
de andlisis y recoleccion, para esto se hizo uso de las
guias expuestas en el capitulo anterior y la revisién de
algunos otros instrumentos de registro como el diario de
campo y las fotografias. En este apartado se presentan
los recursos empleados a lo largo de la investigacion;
los resultados obtenidos en cada soporte; su cotejo por
medio del método comparativo; vy, las conclusiones que
dieron fundamento al proyecto gréfico.

Imagen 32. Pascuala Pérez.
Sesiones con familias zinacantecas,
2021, Hiram Lépez. Gestiones para las
entrevistas a profundidad.




4.1 Recoleccion y registro de actividades

Las actividades realizadas en el municipio se organizaron en
seis sesiones: las dos primeras abordaron las historias de vida
de cinco familias artesanas; las dos siguientes se realizaron con
el grupo de ninos y adolescentes de la EST 105 bajo el soporte
y los instrumentos de las representaciones sociales; finalmente,
se laboré con un grupo de bordadoras que describieron su labor
desde un enfoque iconogréafico. Cabe senalar que la tematica
trabajada en cada reunion celebrada habia sido determinada por
el trabajo documental llevado a cabo previamente.

Gracias a la investigacion bibliogréafica se manifestaron cinco
ejes tematicos que podian reorientar las tareas programadas;
estos fueron:

® Elementos iconograficos que ya no son parte de
la identidad.

® Elementos iconogréficos que son parte de la
identidad

® La familia y el trabajo como elementos que
influyen en la iconografia bordada.

® Los mass media —generalmente internet y las
redes sociales— como elementos que influyen
en la iconografia bordada.

@® La funcién emotiva y el metalenguaje como
indicador significante de la iconografia
zinacanteca.

Con la entrevista a profundidad semiestructurada y la
historia de vida se trataron cuestionamientos enfocados
hacia el significado de la labor del bordado y de los elementos
representados, ademas de los factores que intervienen en
ello. Los resultados revelados evidenciaron la importancia de
las tareas textiles en la economia familiar zinacanteca.

En las tareas con los estudiantes de secundaria, se buscé
Identificar los elementos periféricos y el nucleo central de
las representaciones sociales involucradas en la produccion
artesanal del municipio de Zinacantan, Chiapas, mediante la
elaboracion de la carta asociativay su andlisis. Las actividades
mostraron a la familia y el trabajo como los elementos
centrales que guian la toma de decisiones en la labor textil:
empleo de materiales, técnicas y tematica a bordar.

Por ultimo, el andlisis iconografico de 20 textiles presenté
alaflorcomo el principal elemento bordado y cuyas funciones
son referenciales y emotivas; este icono expresa tradicion y
sentido de pertenencia.




No. de
actividad

Soporte e
instrumento

Historia de vida y
entrevista a profundidad

Representaciones sociales
y carta asociativa

Iconografia y funciones
del signo/lenguaje

Aplicacion de soportes e instrumentos

Participantes

3 familias
16 entrevistados

Zinacantecos, miembros de familias
dedicadas a la elaboracién de
artesanias textiles: tejidos y bordados.

2 familias
7 entrevistados

Zinacantecos, miembros de familias
dedicadas a la elaboracién de
artesanias textiles: tejidos y bordados.

33 estudiantes de nivel secundaria

Se comenzaron las gestiones cuando
los participantes se encontraban en el
primer afo de estudios; al final de la
investigacion estaban por concluir el
tercer afo —nifos y adolescentes
entre los 10 y 15 afos—.

33 estudiantes de nivel secundaria

Si bien, el nimero de participantes
varié conforme las actividades
avanzaron, generalmente se trabajé
con més de 30 estudiantes.

Familia Gonzalez de la Cruz
6 miembros participantes

En la actividad colaboraron parte de
los miembros de la familia.

Familia Pérez Hernandez
5 miembros participantes

En la actividad colaboraron parte de
los miembros de la familia.

Descripcion de
la actividad

Aplicacion de las primeras tres entrevistas
a profundidad semiestructurada a las
familias seleccionadas. Por medio de 17
cuestionamientos que sirvieron como
guia se abordé el tema de la
transformacion y permanencia que se
evidencia en la iconograffa bordada;
ademads de su significado.

Puesto que no se pudo completar el
numero de entrevistas programadas, se
realizé una segunda visita al municipio;
en esta se trabajé con los miembros de
las familias restantes con el mismo
procedimiento que en las entrevistas
anteriores: uso del cuestionario como
guia y registro de la informacién obtenida.

La primera sesion con los estudiantes fue
una clase introductoria disefiada con las
estrategias de una clase para la
asignatura de artes con enfoque en artes
visuales. El tema tratado fue "leyendas de
la comunidad”; no obstante, este solo
sirvié como apoyo para comenzar a
trabajar con las representaciones sociales
en la comunidad.

En la segunda sesién se laboré con la
carta asociativa. Previamente se solicité a
los estudiantes que encontraran términos
relacionados con: Zinacantan; tejidos y
bordados; flores; y, artesanias; para cada
palabra debian generar cuatro items; de
igual forma, para cada término producido,
se escribirian cuatro items mas.

Seleccién y descripcion de 20 piezas
textiles bajo el enfoque de la iconograffa.
Enumeracién de iconos; descripcion de
significados de acuerdo a su experiencia
y conocimientos; y, explicacion de los
conceptos o ideas que representan.

Descripcién de 20 piezas textiles bajo el
enfoque de la iconograffa. Enumeracién
de iconos; descripcién de significados de
acuerdo a su experiencia y
conocimientos; y, explicacién de los
conceptos o ideas que representan.

Tabla 13. Aplicacion de soportes e instrumentos. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados
zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Descripcion de las actividades realizadas para la recoleccion de datos.
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4.11 Los datos de la investigacion documental

En las siguientes tablas se presentan las principales
afirmaciones encontradas en la investigacion documental y
gue guiaron parte de las actividades en Zinacantan.

1ra linea de investigacion
Elementos iconograficos que ya no son parte de la identidad

Afirmacién Titulo de la fuente/Tipo
Actualmente, el brocado persiste para crear Historia de los disefios florales
algunos motivos romboidales en los caminos de Zinacantan, Chiapas. Alla Kolpakova
de mesa y otras prendas para la venta. Articulo.

El que una mujer borde una flor —porque
Zinacantan en este momento se identifica con
las flores y no con los rombos—, debe ser
contextualizado con todo lo que sucede a su
alrededor.

Identidad en Zinacantan.

Entrevista. Adelaida Gil Corredor

Tabla 14. Investigacion documental. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Afirmaciones referentes a la 1ra linea de investigacion.

2da linea de investigacion

Elementos iconogréficos que son parte de la identidad
Afirmacién Titulo de la fuente/Tipo

Los lienzos tejidos son ornamentados con
disefios brocados o bordados entre los cuales
las flores se destacan por ser el principal
motivo decorativo.

Historia de los disefios florales
de Zinacantén, Chiapas. Alla Kolpakova
Articulo

La flor en el pensamiento del periodo maya

clésico es central; la flor es simbolo de Kin,

dios del tiempo y la flor de cuatro pétalos; por

tanto, se puede asociar la figura de la flor

basica de 4 pétalos al rombo. Esta situacion

estd presente en el sentir, pensar y vivir maya Identidad en Zinacantén.
de manera constante; no es casual que las Entrevista
actuales zinacantecas elijan las flores: “ellas lo

saben sin la conciencia de saberlo” y; si se les

pregunta porque las bordaran, amablemente

contestaran: porque si, porque me gustan o

porque asi lo aprendi.

Adelaida Gil Corredor

El término maya para flor es “nic"; para

referirse a la accion de florecer se emplea el

vocablo “nicanal’, este también refiere a los L . .
verbos: prosperar y triunfar; la forma Dictionnaire, grammaire et
adjetivada es "nicanol” y significa prospero, chrestomathie de la langue
dichoso o lleno de gozo; por tanto, en los ey

Charles Brasseur

pueblos mayas el concepto de flor alude tanto Libro

al brote de las plantas como a aspectos

relacionados con el desarrollo de las cosas.

En Zinacantan existen cuatro tipos de flores: la

figura literal, el elemento ceremonial, la El simbolo de la flor en la

metéfora y cualquier otra cosa que por su religion de Zinacantan. Robert Laughlin
ambigliedad no se adjetive en una sola Articulo

clasificacién.

La propagacion de la flor como icono bordado Guia textil de los altos de

se dio a partir de 1975 con la llegada de Chiapas. Walter Morris
programas gubernamentales. Libro

Tabla 15. Investigacion documental. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Afirmaciones referentes a la 2da linea de investigacién.




3ra linea de investigacion
La familia y el trabajo como elementos que influyen en la iconografia bordada
Afirmacién Titulo de la fuente/Tipo

Desde muy temprano se ve salir humo de los
techos, son las mujeres que han prendido el
fogdn para preparar las tortillas. Al poco rato,
algunos hombres inician el recorrido hacia sus
actividades del dia, a veces acompanados por
sus hijos.

Comunicacién y cultura en
Zinacantan. Luis Antonio Rincén Garcia
Libro.

Las artesanas han creado mecanismos donde

ya no son trabajadoras sino socias;

mecanismos para continuar con su labor; ellas

toman prestado lo que mundo les ofrece, lo Identidad en Zinacantan.
adaptan y se benefician; sin embargo, hay Entrevista.

cosas intocables y en ocasiones ellas lo hacen

tan visible que no lo vemos; y, no lo vemos

porque solo buscamos significado.

Adelaida Gil Corredor

Tabla 16. Investigacion documental. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Afirmaciones referentes a la 3ra linea de investigacién.

4ta linea de investigacion

Fendmenos ligados al contexto histérico como factores que influyen en las labores originarias
Afirmacién Titulo de la fuente/Tipo

Las redes sociales en internet también son
medios fundamentales para “la creacién de su
presencia” cultural y laboral. No solo son Utiles
como plataformas de exposicién, contacto y
venta de sus actividades, productos y servicios
también se genera una valoracién mas
horizontal de sus obras o proyectos entre
personas que se dedican o gustan de las
mismas actividades.

La transformacion de la artesania
textil a través de su
mercantilizacién entre
disefiadoras (es) y tejedoras en
Los Altos de Chiapas.

Tesis.

Karla Pérez Canovas

Multiculturalismo y migracién
internacional. Permanencia y
revaloracién de la identidad
cultural de la migracién mexicana
en los Estados Unidos.

Articulo.

Las etnias han logrado que su permanencia
en el tiempo y en el espacio sea una realidad,
pero haciendo prevalecer sus modelos
culturales que ahora se retroalimentan de los
procesos de la globalizacion.

Cecilia Imaz Bayona

Tabla 17. Investigacion documental. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Afirmaciones referentes a la 4ta linea de investigacion.

5ta linea de investigacion

La funciédn emotiva, referencial y metalingtiistica como indicador significante de la iconografia

Afirmacién Titulo de la fuente/Tipo
Los disefios en los huipiles mayas de Chiapas
pueden ser decoraciones creadas para: Disefios Mégicos. Alla Koloak
transmitir informacién, de uso mégico, de uso Libro &l INCI[ZELCE

utilitario o para fines netamente ornamentales.

El significado original de los disefios mayas

pudo haberse olvidado, conservado pero con Disefios Mégicos.
superposicion de nuevos elementos o Libro
reinterpretado y modificado.

Alla Kolpakova

En los textiles mayas el dibujo del universo esta

tejido con claridad y determinacién, linea por Disefio e iconografia de
linea. La tejedora traza el mapa del movimiento Chiapas. Walter Morris
del sol a través de los cielos y el inframundo, a Libro.

través del tiempo y el espacio.
Tabla 18. Investigacion documental. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,
2022, Ricardo Inocencio. Afirmaciones referentes a la 5ta linea de investigacion.
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4.1.2 Registro de las entrevistas a
profundidad semiestructurada

Familia Gonzalez de la Cruz

Entrevista a profundidad

1. ¢Por qué se dedican a la labor del
tejido y/o el bordado?

2. ¢Qué imégenes tejen y/o bordan?

3. ¢De donde obtienen las imégenes que
se tejen y/o bordan?

4. ;Por qué se tejen y/o bordan
iméagenes florales?

5. ;Tiene algun significado las flores que
tejen y/o bordan?
en caso de ser asf ;,Cual es?

6 ¢Por qué se tejen y/o bordan
imagenes hechas con rombos?

7. ¢Tiene algun significado los rombos
que tejen y/o bordan? en caso de ser
asf (Cual es?

8 ¢;Cambiarian las imégenes tejidas y/o
bordadas por otras? ;Por qué? en caso
de tejer y/o bordar otras imagenes
¢Cuéles serian? ¢Por qué?

Enunciados significativos

@ Porqgue es parte de la tradicién de
Zinacantan.
@ Para alimentar a la familia.

@ Se tejen figuras repetitivas: lineas,
cuadros, diamantes, etc.
@ Se bordan flores principalmente.

® De la imaginacién.

@ Eninternet se encuentran distintos
tipos de flores que se pueden bordar.

@ En talleres de la Secretaria del Trabajo.

@ Porque en Zinacantén se cultivan
flores y eso es nuestra identidad.

@ Se bordan las flores que se cultivan
en Zinacantan como las rosas, las
astromelias, los pompones...

@ Ya casi no se encuentran disefios con
rombos en Zinacantan; llama mas la
atencion los bordados de flores.

@ Algunos tienen nombre, depende de
las formas, pueden ser animales o
personas.

@ Si, siempre es bueno ponerse al dia.
@ No se puede desaprovechar todo lo
gue beneficia.

Palabras clave/categoria

Tradicion
Familia
Trabajo

Patrones romboidales
Flora

Representaciones sociales
Internet
Programas gubernamentales

Funcion emotiva

Funcion referencial/figuracion

N/A

Funcion referencial/figuracion
Fauna
Figura humana

Producciéon econémica

Tabla 19. Registro de informacién con entrevista a profundidad. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los
bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Familia Gonzalez de la Cruz.

Se realizaron las entrevistas a profundidad
semiestructuradas con las cinco familias
contactadas previamente. Si bien el
cuestionario empleado consté de 17
preguntas, por la naturaleza y similitud de las
respuestas, el registro se concentra en ocho
reactivos. Se muestran en este apartado

unicamente los datos recabados con el uso
del instrumento en los cinco encuentros.
Resaltan las historias de vida de la familias
Gonzdlez de la Cruz y Pérez Hernandez,
mismas que se presentan en el siguiente
capitulo y que dan fundamento a la fase de
produccion del proyecto gréfico.




Familia Pérez Hernandez

Entrevista a profundidad

1. ¢ Por qué se dedican a la labor del
tejido y/o el bordado?

2. ¢Qué imagenes tejen y/o bordan?

3. ¢De dénde obtienen las imagenes que
se tejen y/o bordan?

4, ;Por qué se tejen y/o bordan
imagenes florales?

5. ;Tiene algun significado las flores que
tejen y/o bordan?
en caso de ser asi ¢Cudl es?

6 ¢Por qué se tejen y/o bordan
imagenes hechas con rombos?

7. ;Tiene algun significado los rombos
que tejen y/o bordan? en caso de ser
asi ¢Cudl es?

8 ¢Cambiarian las imégenes tejidas y/o
bordadas por otras? ¢ Por qué? en caso
de tejer y/o bordar otras imagenes
¢;Cuéles serian? ¢ Por qué?

Enunciados significativos

@ Porque lo aprendi desde chica.

@ Junto con el cultivo de flores, paga
los gastos de la casa.

@ Porque me gusta hacerlo.

@ Se tejen lienzos lisos.
@ Se bordan flores, animales y todo lo
que se necesite.

@ De otros bordados.

@ Revistas o por medio del internet.

@ Por WhatsApp se pueden compartir
catdlogos.

@ Las flores son parte de las
tradiciones de Zinacantan, estdn en
nuestra ropa y al tursimo le llama la
atencién.

@ Cada flor tiene su nombre: rosas,
claveles, crisantemos, margaritas,
gerberas, morelianas, cayetanos...

@ Se compran los caminos de mesa
con rombos en otros sitios.

N/A

@ Si pero solo en algunos casos.
@ Al manto de la virgen nunca le
bordaria un personaje de Disney.

Palabras clave/categoria

Familia
Trabajo/Necesidades basicas
Funcion emotiva

Floray fauna
Produccion econémica

Medios de comunicacion
Internet
Redes sociales

Funcion emotiva
Produccion econémica

Funcion referencial/figuracion
N/A

N/A

Produccion econémica
Identidad

Tabla 20. Registro de informacién con entrevista a profundidad. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los
bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Familia Pérez Hernandez.

Para llevar a cabo la segunda entrevista se
visito en el mes de octubre de 2020 el hogar
de Pascuala Pérez Hernandez, artesana y
persona responsable de la direccion de su
familia. Los participantes se encontraron
conformados por Juana, su madre; Maria
Luisa, una de las cunadas; y, Mariana y
Bertha, sus dos hijas. Cabe senalar que
Pascuala reside en el domicilio de Manuel,
su padrastro; no obstante, ella es jefe de

familia en su espacio. Ademas de responder
a los cuestionamientos de la entrevista, las
cinco mujeres compartieron parte de sus
labores en el tejido, el bordado, el comercio
y el cultivo de las flores. Para efectos de la
investigacion, se presentan en este apartado
los datos mas significativos de la entrevista;
sin embargo, y dada las aportaciones, se
expone en el siguiente capitulo la descripcion
de la relacion de esta familia y la labor textil.
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Familia Montejo Pérez

Entrevista a profundidad

1. ¢Por qué se dedican a la labor del
tejido y/o el bordado?

2. ¢Qué imagenes tejen y/o bordan? @ Flores, animales y adornos.

@ Las madres ensefian a sus hijas a

3. ¢De dénde obtienen las imagenes que bordar flores.
se tejen y/o bordan?

por internet.

4, ;Por qué se tejen y/o bordan
imagenes florales?

5. cTiene algun significado las flores que
tejen y/o bordan?

2 Bl = )
en caso de ser asi ;Cudl es”

6 ¢Por qué se tejen y/o bordan
imagenes hechas con rombos?

7. ¢Tiene algun significado los rombos
que tejen y/o bordan? en caso de ser
asi ;Cuél es?

8 ¢Cambiarian las imagenes tejidas y/o
bordadas por otras? ;Por qué? en caso
de tejer y/o bordar otras imdgenes
¢Cuéles serfan? ;Por qué?

Enunciados significativos

Todos necesitamos trabajar.
Es lo que sabemos hacer.

@ Hay guias que se pueden descargar

@ Porque es la tradicion.

Son las flores que se cosechan.

N/A

No

Palabras clave/categoria

Trabajo

Flora
Fauna
Ornamentacion

Familia
Tradicion
Internet

Tradicion

Funcion referencial/figuracion

@ Ya casi no se encuentran disefios con
rombos en Zinacantan; llama mas la
atencioén los bordados de flores.

N/A

N/A

N/A

Tabla 21. Registro de informacion con entrevista a profundidad. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los
bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Familia Montejo Pérez.

La tercera entrevista se realiz6 en el mes de
octubre de 2020 a la familia Montejo Pérez;
por medio de Leonida, estudiante de la EST
105, pudo contactarse a Manuel, jefe de familia
quien accedid a colaborar en la actividad. Los
participantes evidenciaron que las labores
textiles junto con las tareas del campo, son
las principales actividades econdmicas de la
comunidad; estas son parte de sus tradiciones
y les dan identidad.

Los principales iconos bordados son
formas que aluden a las flores que se cultivan
en el municipio; ademas de figuras alusivas a
animales locales y algunos otros elementos
decorativos. Estos, fueron ensefados de
madres a hijas; no obstante, en la actualidad
aprovechan el uso del internet para aprender
nuevos disenos, composiciones y técnicas. La
familia reconocio que los patronesromboidales
ya casi no se bordan en Zinacantan.




Familia Shilon Pérez

Entrevista a profundidad

1. ¢Por qué se dedican a la labor del
tejido y/o el bordado?

2. ¢Qué iméagenes tejen y/o bordan?

3. ¢De dénde obtienen las imagenes que
se tejen y/o bordan?

4, ;Por qué se tejen y/o bordan

Enunciados significativos

@ Porgue nos gusta hacerlo aunque a
veces no se le gana mucho.
@ Para sacar a la familia adelante.

@ Rosas, margaritas, alcatreces,
orquideas, tucanes, mariposas..

@ La mayoria de las flores bordadas
fueron aprendidas en la familia
aunque hay guias que se consiguen
en mercerias o el internet.

@ Por la floricultura de Zinacantan.

Palabras clave/categoria

Trabajo
Familia

Flora
Fauna

Tradicion
Medios de comunicacion
Internet

Funciodn referencial/figuracion

imdagenes florales?

5. cTiene algun significado las flores que
tejen y/o bordan?
en caso de ser asi ¢Cudl es?

6 ¢Por qué se tejen y/o bordan
imagenes hechas con rombos?

7. ¢Tiene algun significado los rombos

que tejen y/o bordan? en caso de ser N/A
asf ¢Cual es?

8 ¢Cambiarian las imagenes tejidas y/o

bordadas por otras? ;Por qué? en caso No

de tejer y/o bordar otras imagenes
¢Cudles serian? ;Por qué?

@ La floricultura y sus invernaderos.

@ Los rombos se tejen con brocado; en
Magdalena se teje de esa manera.

Funcion referencial/figuracion

N/A

N/A

N/A

Tabla 22. Registro de informacién con entrevista a profundidad. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los
bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Familia Shilén Pérez.

Para el mes de noviembre de 2020 se
organizod la segunda sesion de entrevistas
a profundidad donde cuatro miembros de
la familia Shilén Pérez participaron dando
informacion detallada sobre la iconografia en
los bordados zinacantecos. Mariano, jefe de la
familia comenzé mostrando el taller de tejido
y bordado que se ubica a un costado de su
domicilio, aqui se encuentran tanto el telar de
pedal que armd con la ayuda de sus hermanos,

como las herramientas del telar de cintura que
su esposa e hijas utilizan; este mismo espacio
es empleado para el bordado, actividad que
se alterna junto con las tareas habituales
del hogar. Ademas de las labores textiles, la
familia se dedica a la agricultura; cuentan con
una parcela donde se cultiva el maiz; y, de
forma eventual, también el frijol. Los datos que
detallan la iconografia que borda la familia se
encuentran expuestos en la Tabla 5.




Familia GoOmez Hernandez

Entrevista a profundidad

1. ¢ Por qué se dedican a la labor del
tejido y/o el bordado?

2. ¢Qué iméagenes tejen y/o bordan?

3. ¢De donde obtienen las imagenes que
se tejen y/o bordan?

4. ;Por qué se tejen y/o bordan

Enunciados significativos

@ A tejer y bordar nos ensefiaron

nuestras madres para ganarnos la vida.

@ Es parte de las tradiciones de
Zinacantan.

@ Motivos florales.
@ Todo tipo de disefios con rombos.

@ Se aprende de las madres y abuelas. A
veces viene gente de Tuxtla a impartir
talleres; los bordados que hacen algunas
amigas también sirven como muestra.

@ Porque Zinacantan es un lugar donde se

Palabras clave/categoria

Familia
Trabajo
Tradicion
Identidad

Flora
Patrones romboidales

Familia
Tradicion
Programas gubernamentales
Imitacién

imagenes florales? cultivan flores,

5. ¢Tiene algun significado las flores que
tejen y/o bordan?
en caso de ser asi (Cuél es?

6 ¢Por qué se tejen y/o bordan
imagenes hechas con rombos?

7. ;Tiene algun significado los rombos
que tejen y/o bordan? en caso de ser
asf ¢Cual es?

8 ¢Cambiarian las imagenes tejidas y/o
bordadas por otras? ;Por qué? en caso
de tejer y/o bordar otras imagenes
¢Cuéles serfan? ;Por qué?

@ Margaritas, crisantemos, gladiolos, rosas..

@ Es una tradicion tsotsil,

No

Funcion referencial/figuracion

Funcion referencial/figuracion

Tradicion

@ Cada figura tiene su nombre como: la
estrella, la cruz, la corona de santos..

Funcion referencial/figuracion

N/A

Tabla 23. Registro de informacién con entrevista a profundidad. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los
bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Familia Gémez Hernandez.

Al igual que la entrevista realizada a los Shilon
Pérez, las actividades con la familia Gomez
Hernandez se llevaron a cabo en el mes de
noviembre de 2020. Si bien, en el hogar habitan
mas de ocho personas, fueron tres de los
miembros quienes se permitieron colaborar.
Ademas de dedicarse a la fabricacién de
piezas tejidas y bordadas, la familia cuenta
con invernaderos que, de acuerdo a Yolanda,
participante de mayor edad, producen mayor

solvencia econdémica que cualquier otra
actividad que realicen. Pese a lo anterior, la
familia aprecia y se expresa con deferencia
del tejido y el bordado; consideran que estos
son parte de sus tradiciones; que representan
iconograficamente —la flor— parte de lo que
se vive en Zinacantan; y que, no deben ser
relegados ni olvidados. Como en los bordados
florales, los Gobmez Hernandez observan en la
iconografia romboidal parte de su identidad.




4.1.3 Registro de las cartas asociativas

En las sesiones programadas con los estudiantes de la
E.ST. No. 105 se trabajé el tema de la carta asociativa como
herramienta para identificar los elementos periféricos y el
nucleo central de las representaciones sociales involucradas
enlaproducciénartesanaldelmunicipiodeZinacantan.Fueron
cuatro los conceptos considerados como representaciones
sociales y que los estudiantes desglosaron por medio de esta
técnica, previamente descrita en capitulos anteriores; estos
fueron: Zinacantan; Tejidos y Bordados; Flores; y, Artesania.
Los resultados arrojaron que:

®En Zinacantan como concepto principal; mientras los
items Hogar y Trabajo —por su porcentaje—, ocupan
el nidcleo central de la representacion, los términos:
Cultura, Comunidad, Estudio, Naturaleza y Otros se
encuentran como elementos periféricos.

®En Tejidos y bordados como concepto principal;
mientras el item Artesania ocupa el nucleo central de
la representacion, los términos: Comunidad, Cultura,
Trabajo y Taller se encuentran como elementos
periféricos.

®En Flores como concepto principal; mientras Trabajo
ocupa el nucleo central de la representacién, los
términos: Comunidad, Caracteristicas, Artesanias y
Otros se encuentran como elementos periféricos.

®En Artesania como concepto principal; mientras
Bordados y tejidos ocupa el nidcleo central de la
representacion, los términos: Comunidad, Trabajo,
Cultura, Necesidades basicas y Otros se encuentran
como elementos periféricos.

Lo anterior demuestra una de las primeras hipétesis
desarrolladas para el proyecto y las primeras dos sesiones:
los conceptos de Zinacantan; Tejidos y bordados; Flores;
y, Artesania se corresponden marcadamente. La actividad
realizada por los estudiantes demostré que existen conexiones
entre los items manifestados, es asi como se observa que
cada representacion social es en realidad el elemento de una
estructura llamada comunidad.

En las siguientes pdaginas se presentan las tablas
empleadas para sistematizar el proceso de registro y analisis
de los conceptos que aparecieron con el uso de las cuatro
cartas asociativas.




4.1.3.1 Tablas de registro
Zinacantan como concepto a evaluar

Carta asociativa 1

Concepto a evaluar: Zinacantan No. de participantes: 33
Nivel 1/104 items Nivel 2/115 items
ftem generado \[o} de_ veces Porcentaje ftem generado No. dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Hogar 31 30% Familia 40 35%
Neceglldaq,es 33 29%
de afiliacion
Necesidades .
de seguridad 22 19%
Necesidades
de bésicas 16 14%
Otros 4 3%

Tabla 24. Primer concepto analizado con la carta asociativa: Zinacantan. Hibridaciéon cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Primer item manifestado: hogar.

Carta asociativa 1

Concepto a evaluar: Zinacantan No. de participantes: 33

Nivel 1/104 items Nivel 2/106 items

[\ [o} dg veces Porcentaje ftem generado No. dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa

ftem generado

Floricultura/

Trabajo & 28% agricultura 25 24%
Dinero 23 2%

Artesanias 17 16%

Comunidad 16 15%

esdes

Lugares 10 9%

Otros 3 3%

Tabla 25. Primer concepto analizado con la carta asociativa: Zinacantan. Hibridacién cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Segundo item manifestado: trabajo.




Carta asociativa 1

Concepto a evaluar: Zinacantan No. de participantes: 33
Nivel 1/104 items Nivel 2/63 items
tem generado \[o} dg veces Porcentaje item generado No. d(? veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Cultura 17 16% Comunidad 16 25%
Religion 12 19%
Celebraciones 10 16%
Artesanias 6 10%
Necel3|.dafj,es 6 10%
de afiliacion
Tradicion oral 5 8%
Comida 4 6%
Florllcultura/ 3 5%
agricultura
Lengua 1 1%

Tabla 26. Primer concepto analizado con la carta asociativa: Zinacantan. Hibridacion cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Tercer item manifestado: cultura.

Carta asociativa 1

Concepto a evaluar: Zinacantan No. de participantes: 33
Nivel 1/104 items Nivel 2/28 items
ftem generado [\ [o} dg veces Porcentaje ftem generado No. dc? veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Comunidad 12 1% Personas 18 64%
Lugares 7 25%
Otros 8 1%

Tabla 27. Primer concepto analizado con la carta asociativa: Zinacantan. Hibridacién cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Cuarto item manifestado: comunidad
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Carta asociativa 1

Concepto a evaluar: Zinacantan No. de participantes: 33
Nivel 1/104 items Nivel 2/20 items
ftem generado \[o} dg veces Porcentaje ftem generado \[o} dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Estudio 7 7% Escuela 10 50%
Estudiante 6 30%
Otros 4 20%

Tabla 28. Primer concepto analizado con la carta asociativa: Zinacantan. Hibridacion cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Quinto item manifestado: estudio.

Carta asociativa 1

Concepto a evaluar: Zinacantan No. de participantes: 33
Nivel 1/104 items Nivel 2/15 items
ftem generado \[o} dg veces Porcentaje ftem generado \[o} dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Naturaleza 5 5% Flora 7 47%
Fauna 6 40%
Otros 2 13%

Tabla 29. Primer concepto analizado con la carta asociativa: Zinacantan. Hibridacion cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Sexto item manifestado: naturaleza.

Carta asociativa 1

Concepto a evaluar: Zinacantan No. de participantes: 33

Nivel 1/104 items Nivel 2/12 items

No. de veces Porcentaje
mencionado  que representa

No. de veces Porcentaje

[tem generado ;
mencionado  que representa

ftem generado

Necesidades

Otros 3 3% G, 6 50%
de afiliacion
Necesidades 0
de seguridad 4 34%
Color 2 16%

Tabla 30. Primer concepto analizado con la carta asociativa: Zinacantan. Hibridaciéon cultural manifestada en la
iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Séptimo item manifestado: otros.




Zinacantan como representacion social

104 items generados del estimulo “Zinacantan”
Nivel 1

Otros

Hogar 31items

Naturaleza

Trabajo 29 items

Cultura 17 items
Comunidad

Estudio

12 items )
Estudio

7 items
Hogar/Trabajo
30% 28%

Naturaleza
Otros

5 items

3 items

. . Comunidad
En la gréfica puede observarse como son los items de Hogar y

Trabajo los conceptos con mayor peso; esto representa la
centralidad de la representacion social denominada Zinacantan.

Mientras Hogar y Trabajo ocupan el nucleo central de la
representacion, los términos: Cultura, Comunidad, Estudio,

Naturaleza y Otros se encuentran como elementos periféricos. Cultura

items generados a partir de los cuatro primeros conceptos
Nivel 2

En el nivel 1 se generaron 104 items y se clasificaron en 7 conceptos. En el nivel 2, para cada
categorfa se produjeron nuevos items y de nueva cuenta se catalogaron en conceptos.

ftems

Hogar Trabajo

106 items

15 items

® Familia B @ Floricultura [24%
@ Afiliacion 29% @ Dinero 22%
@ Artesanias | 16%

@ Seguridad | 19% @® Comunidad |15%
@ Necesidades| |, @ Afiliacion 1%
basicas ° @® Lugares 9%
@ Otros 3% Otros 3%

1

.3 ftems
ftems

3
16 items

items

Cultura
63 items

Comunidad

28 items

items

@ comunidad

@ Religion

@ Celebraciones

@ Artesanias

@ Afiliacion

@ Tradicion oral
Comida
Floricultura
Lengua

@ Personas
@ Lugares
@ Otros

64%
25%
1%

Zinacantan es un municipio tsotsil de los Altos
de Chiapas caracterizado por el valor que se le
asigna a la familia y al trabajo; si bien, son estos
dos conceptos los rasgos mas caracteristicos de
la comunidad; existen otros elementos que los
miembros del grupo dan relevancia; estos son la
cultura; su estructura como comunidad, los niveles
educativos con que cuentan; vy, la flora y fauna de
la regiéon. Pese a ser componentes distintos, su
relacidn es estrecha; asi pues, es frecuente observar,

como en un mismo momento pueden interactuar
todas las representaciones. Como ejemplo: por lo
general, cada familia fundamenta sus necesidades
en las labores del campo o el trabajo textil, donde
participan todos los miembros de la familia; pese
a otras ocupaciones —la escuela en el caso de
los nifos, adolescentes y jovenes; y, los cargos
politicos y religiosos en la comunidad adulta—, los
integrantes priorizan la actividad que da sustento
econdmico al hogar.

Cuadro 18. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Tejidos y bordados como concepto a evaluar

Carta asociativa 2

Concepto a evaluar: Tejidos y bordados No. de participantes: 33
Nivel 1/97 items Nivel 2/147 items
ftem generado . d(? veces FETEEE]R ftem generado N, d(? veces FOIEE]
mencionado  que representa mencionado  que representa
Artesania 54 56% Actividad textil 83 57%
Trabajo/Dinero 28 19%
Cultura 15 10%
Comunidad/ " 2%
personas
Necel3|lda.dles 8 6%
de afiliacion
Otros 2 1%

Tabla 31. Segundo concepto analizado con la carta asociativa: tejidos y bordados. Hibridacién cultural manifestada en
la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Primer item manifestado: artesania.

Carta asociativa 2

Concepto a evaluar: Tejidos y bordados No. de participantes: 33
Nivel 1/97 items Nivel 2/61 items
item generado No. dg veces Porcentaje tem generado No. dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
emuiridcl 14 15% Personas 42 69%
personas
Neoe.S{daqleS 9 15%
de afiliacion
Actividades 5 8%
Lugares 4 6%
Otros 1 2%

Tabla 32. Segundo concepto analizado con la carta asociativa: tejidos y bordados. Hibridacion cultural manifestada
en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Segundo item manifestado: comunidad/personas.




Carta asociativa 2

Concepto a evaluar: Tejidos y bordados No. de participantes: 33
Nivel 1/97 items Nivel 2/14 items
ftem generado [\ [o} delz veces Porcentaje ftem generado \[o} dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Cultura 13 13% Actividades 5 36%
Religion 5 36%
Tradicién oral 2 14%
Lengua 1 7%
|dentidad 1 7%

Tabla 33. Segundo concepto analizado con la carta asociativa: tejidos y bordados. Hibridacién cultural manifestada en
la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Tercer item manifestado: cultura.

Carta asociativa 2

Concepto a evaluar: Tejidos y bordados No. de participantes: 33
Nivel 1/97 items Nivel 2/44 items
ftem generado No. dg veces Porcentaje ftem generado No. de.: veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Trabajo ll 1% Dinero 14 32%
Actividad 12 27%
Necesidades 0
de seguridad 8 18%
Comunidad/ 6 14%
personas
NecelS|.daf:i,es 3 294
de afiliacion
Otros 1 2%

Tabla 34. Segundo concepto analizado con la carta asociativa: tejidos y bordados. Hibridacién cultural manifestada en
la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Cuarto item manifestado: trabajo.

Carta asociativa 2

Concepto a evaluar: Tejidos y bordados No. de participantes: 33
Nivel 1/97 items Nivel 2/19 items
; No. de veces Porcentaje - No. de veces Porcentaje
ltem generado . Item generado i
mencionado  que representa mencionado  que representa

Taller 5 5% Casa 7 37%

Tienda 7 37%

Materiales 5 26%

Tabla 35. Segundo concepto analizado con la carta asociativa: tejidos y bordados. Hibridacién cultural manifestada en
la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Quinto item manifestado: taller.
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Tejidos y bordados como representacion social

97 items generados del estimulo “Tejidos y bordados”

Nivel 1 Taller
Artesania 54 items

Comunidad 14 items Trabajo

Cultura 13 items

Trabajo 11 items

Taller 5 ftems

Artesania
56%

Cultura
Comunidad

En la gréfica puede observarse como es el item de Artesania el
concepto con mayor peso; esto representa la centralidad de la
representacion social denominada Tejidos y bordados.

Mientras Artesania ocupa el nucleo central de la representacion,
los términos: Comunidad, Cultura, Trabajo y Taller se encuentran
como elementos periféricos.

items generados a partir de los cuatro primeros conceptos

Nivel 2

En el nivel 1 se generaron 97 items y se clasificaron en 5 conceptos. En el nivel 2, para cada
categoria se produjeron nuevos items y de nueva cuenta se catalogaron en conceptos.

1
items

4
items

Comunidad

61items

@ Textil 57% @ Personas 69%
@ Trabajo 19% @ Afiliacion 15%
9 .
@ Cultura 10% @ Actividades | 8%
@® Comunidad | 7%
— @ Lugares 6%
@ Afiliacién 6%
. 9
@ Otros ~ @ Otros 2%

1
items

1 items
items

Trabajo

44 items

12
items

@ Actividades 36% @ Dinero 32%
@ Religién 36% @ Actividad 27%
i Lo

@ Tradicion oral 14% ® Seguridad | 18%
oL @ Comunidad | 14%

engua 7% S
2 @ Afiliacién 7%
i 0y
@ Identidad 7% @ Otros %

La labor textil es una de las principales actividades
econdmicas del municipio de Zinacantan; esta
ademads de dar identidad a la comunidad; sustenta
las necesidades fundamentales de los habitantes.

Las tareas textiles se encuentran divididas
en dos: el tejido y el bordado; y, son realizadas y
comercializadas de forma artesanal. Mientras que
el tejido es llevado a cabo mediante las técnicas
del telar de cintura y de pedal, los bordados son

realizados a mano en punto de cruz, puntada de
relleno, dibujo y pintura; o, en maquinas de coser.

Las labores son llevadas a cabo en talleres, casi
siempre ubicados en las casas de las familias que
practican el oficio. Pese a ser una actividad que
en sus inicios se desarrollaba exclusivamente por
mujeres, en la actualidad también se observa la
particién de hombres, especialmente con el telar
de pedal.

Cuadro 19. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Flores como concepto a evaluar

Carta asociativa 3

Concepto a evaluar: Flores No. de participantes: 33

Nivel 1/92 items Nivel 2/163 items

No. de veces Porcentaje tem generado No. de veces Porcentaje

[tem generado . :
mencionado  que representa mencionado  que representa

Trabajo 56 61% Dinero 86 53%

Labor del campo/

. 40%
Floricultura 65 °

Florerias 12 7%

Tabla 36. Tercer concepto analizado con la carta asociativa: flores. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de
los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Primer item manifestado: trabajo.

Carta asociativa 3

Concepto a evaluar: Flores No. de participantes: 33
Nivel 1/92 items Nivel 2/46 items
ftem generado \[o} dg veces Porcentaje ftem generado No. dg veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Comunidad 12 13% Necesidades 17 37%
de afiliacion
Personas 12 26%
Lugar 12 26%
Otros 5 1%

Tabla 37. Tercer concepto analizado con la carta asociativa: flores. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de
los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Segundo item manifestado: comunidad.




Carta asociativa 3

Concepto a evaluar: Flores No. de participantes: 33
Nivel 1/92 items Nivel 2/48 items
. No. de veces Porcentaje . No. de veces Porcentaje
Iltem generado : Iltem generado .
mencionado  que representa mencionado  que representa
Caracteristicas 12 13% Colores 15 31%
Especies 9 19%
Nece§|.daq,es 7 15%
de afiliacion
Personas 6 13%
Dinero 4 8%
Olor 4 8%
Arte 3 6%

Tabla 38. Tercer concepto analizado con la carta asociativa: flores. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de
los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Tercer item manifestado: caracteristicas.

Carta asociativa 3

Concepto a evaluar: Flores No. de participantes: 33
Nivel 1/92 items Nivel 2/23 items
ftem generado \[o} de. veces Porcentaje ftem generado \[o} de.: veces Porcentaje
mencionado  que representa mencionado  que representa
Elementos
Artesania 7 8% formales del 1 48%
disefo
Necesidades 3 13%
de afiliacion
Lugar 3 13%
Personas 3 13%
Clasificacion 2 9%
Trabajo 1 4%

Tabla 39. Tercer concepto analizado con la carta asociativa: flores. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de
los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Cuarto item manifestado: artesania.

Carta asociativa 3
Concepto a evaluar: Flores No. de participantes: 33

Nivel 1/92 items Nivel 2/0 items
No. de veces Porcentaje No. de veces Porcentaje

. [tem generado .
mencionado  que representa mencionado  que representa

Otros 5 5%
Tabla 40. Tercer concepto analizado con la carta asociativa: flores. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de
los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Quinto item manifestado: otros.

[tem generado




Flores como representacion social

92 items generados del estimulo “Flores”

representacién social denominada Flores.

encuentran como elementos periféricos.

Nivel 1

Trabajo 56 items
Comunidad 12 items

Caracteristicas 12 items

Artesanias 7 items

Otros 5 ftems

En la gréfica puede observarse como es el item de Trabajo el
concepto con mayor peso; esto representa la centralidad de la

Mientras Trabajo ocupa el nucleo central de la representacion, los
términos: Comunidad, Caracteristicas, Artesanias y Otros se

items generados a partir de los cuatro primeros conceptos

Otros

Artesanias

Trabajo
61%

Caracteristicas
Comunidad

Nivel 2

12
items

Trabajo

86

65 items

items

163 items 46 items

12
items

@ Dinero 53% @ Afiliacion 37%
@ Labor del @ Personas 26%
campo/ 40%
floricultura @ Lugar 26%
@ Florerias 7% @ Otros 1%

En el nivel 1 se generaron 92 items y se clasificaron en 5 conceptos. En el nivel 2, para cada
categoria se produjeron nuevos items y de nueva cuenta se catalogaron en conceptos.

1
items

Caracteristicas Artesanias

48 items

23 items

@ Colores 31% o
Diseio 9
@ Especies 19% - o 8%
@ Afiliacién B @ Afiliacion 13%
iliaci b

® Lugar 13%

@ Personas 13% ok
i ersonas 13%
@ Dinero 8% onas b
® Olor 8% @ Clasificacién| 9%
j 4%
Arte 6% @ Trabajo b

El tema de las flores se encuentra estrechamente
relacionado a la floricultura y la iconografia bordada
en Zinacantdn. Como describe Evon Vogt en “Los
zinacantecos de Meéxico” (1990), la industria de la
floricultura se acrecenté a mediados del siglo XX con
la pavimentacién de la carretera panamericana que
conectaba a San Cristébal de las Casas con otros
municipios. Aunado a esto, el significado que tienen las
flores para los tsotsiles, hizo que diversos programas
gubernamentales relacionados con el cultivo de las
flores fueran bien recibidos en la regién.

El uso de las flores es fundamental en la cultura
zinacanteca. Su empleo pasa de lo decorativo a lo

ceremonial; en gran parte de las celebraciones sociales,
politicas y religiosas, se utilizan todo tipo de arreglos
florales para revestir los espacios. Esto, junto con la
floricultura, evidencia el porqué muchos de los nifios y
adolescentes de la comunidad estan familiarizados con
el nombre que reciben diversas especies de flores.

Con lo que respecta a las practicas textiles, las flores
son los elementos mas representativos de la iconografia
bordada en Zinacantan. Si bien, son los rombos los
componentes ancestrales mas significativos en los
tejidos y bordados de toda la regién tsotsil; la flor —
en diversas formas, colores y tamafos— es quien da
identidad al municipio zinacanteco.

Cuadro 20. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Artesania como concepto a evaluar
Carta asociativa 4

Concepto a evaluar: Artesania No. de participantes: 33
Nivel 1/92 items Nivel 2/159 items
: No. de veces Porcentaje ; No. de veces Porcentaje
ltem generado : Iltem generado .
mencionado  que representa mencionado  que representa
Tejidos y 0 : o
bordados 48 52% Tipo de prenda 67 42%
Elementos
formales 40 25%
del disefio
Material 585 22%
Tipo de 17 11%
artesania

Tabla 41. Cuarto concepto analizado con la carta asociativa: artesania. Hibridacidn cultural manifestada en la iconografia
de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Primer item manifestado: tejidos y bordados.

Carta asociativa 4
Concepto a evaluar: Artesania No. de participantes: 33

Nivel 1/92 items Nivel 2/63 items

: No. de veces Porcentaje : No. de veces Porcentaje
ltem generado . Iltem generado :
mencionado  que representa mencionado  gue representa
Comunidad 19 21% Lugares 29 46%
Personas 18 29%
Nece§|.da.d,es 10 16%
de afiliacion
Necesidades 0
de seguridad 4 6%
Otros 2 3%

Tabla 42. Cuarto concepto analizado con la carta asociativa: artesania. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia
de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Segundo item manifestado: comunidad.

Carta asociativa 4

Concepto a evaluar: Artesania No. de participantes: 33

Nivel 1/92 items Nivel 2/55 items

y No. de veces Porcentaje y No. de veces Porcentaje
Item generado . ltem generado .
mencionado  que representa mencionado  que representa
Trabajo 17 19% Dinero 23 42%
Tipo de
actividad 13 23%
Necesidades
de afiliacion 12 22%
Personas 6 1%
Otros 1 2%

Tabla 43. Cuarto concepto analizado con la carta asociativa: artesania. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia
de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Tercer item manifestado: trabajo.
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Carta asociativa 4
Concepto a evaluar: Artesania No. de participantes: 33

Nivel 1/92 items Nivel 2/11 items

No. de veces Porcentaje
mencionado  que representa

No. de veces Porcentaje

ltem generado :
mencionado  que representa

ltem generado

Cultura 4 4% Trabajo 6 55%

Necesidades

de afiliacién 2 18%
Familia 1 9%
Dinero 1 9%

|dentidad 1 9%

Tabla 44. Cuarto concepto analizado con la carta asociativa: artesania. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia
de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Cuarto item manifestado: cultura.

Carta asociativa 4

Concepto a evaluar: Artesania No. de participantes: 33

Nivel 1/92 items Nivel 2/0 items

No. de veces Porcentaje
mencionado  que representa

No. de veces Porcentaje

[tem generado ;
mencionado  que representa

[tem generado

Necegllda.d,es 3 3%
de afiliacion

Tabla 45. Cuarto concepto analizado con la carta asociativa: artesania. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia
de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Quinto item manifestado: necesidades de afiliacion.

Carta asociativa 4

Concepto a evaluar: Artesania No. de participantes: 33
Nivel 1/92 items Nivel 2/0 items

No. de veces Porcentaje No. de veces Porcentaje

. ftem generado ;
mencionado  que representa mencionado  que representa

[tem generado

Otros 1 1%

Tabla 46. Cuarto concepto analizado con la carta asociativa: artesania. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia
de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Sexto item manifestado: otros.




Artesania como representacion social

92 items generados del estimulo “Artesania”

Nivel 1

Tejidos y bordados

Comunidad 19 items
Trabajo 17 items
Cultura 4 ftems
Afiliacién 3 ftems

Otros 1 ftems

Necesidades de afiliacién y Otros se encuentran como
elementos periféricos.

48 items

En la gréfica puede observarse como es el item de Tejidos y
bordados el concepto con mayor peso; esto representa la
centralidad de la representacion social denominada Artesania.

Mientras Tejidos y bordados ocupa el nucleo central de la
representacion, los términos: Comunidad, Trabajo, Cultura,

items generados a partir de los cuatro primeros conceptos

Afiliacion

Cultura

Tejidos y
bordados
52%

Trabajo

Nivel 2

4 items
ms

Tejidos y

Comunidad

bordados HEMS J
63 items

159 items

@ Prenda 42% @ Lugares 46%

@ Disefio 25% @ Personas 29%

ateria 22% iliacion b

Material @ Afil 16%
Tipo de i

g 1% Seguridad 6%

artesania N ® Seg °

@ Otros 3%

En el nivel 1 se generaron 92 items y se clasificaron en 6 conceptos. En el nivel 2, para cada
categorfa se produjeron nuevos items y de nueva cuenta se catalogaron en conceptos.

1
items

Trabajo
55 items

K]
items

@ Dinero 42% @ Trabajo 55%
@ Actividad 23% @ Afiliacion 18%
@ Afiliacion 22% @ Familia 9%
@ Personas 1% @ Dinero 9%

@ Otros 2% @ Identidad 9%

En Zinacantéan, el tema de las artesanias va de
la mano de los tejidos y bordados. Si bien, en los
resultados de la carta asociativa se observa que
las artesanias son percibidas por los miembros
de la comunidad como pieza importante de su
cultura también se aprecia la importancia que le
dan como actividad comercial.

De acuerdo a Walter Morris y el libro “Dinero
hecho a mano, artesanos de América latina
en el mercado (1996), las artesanias son claro

ejemplo de como las actividades que se realizan
en los pueblos originarios son una de mezcla
de procedimientos locales que se adaptan a los
nuevos tiempos'y a la transformacién econémica
del mundo; de aqui, que se pueda asegurar
que gran parte de los cambios observados
en la artesania zinacanteca obedecen al fin
para el que se produce; en otras palabras, la
transformacion de la iconografia bordada se
debe a las demandas de quien la consume.

Cuadro 21. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



4.1.3.2 Reestructuracion de los resultados
obtenidos con las cartas asociativas

En un segundo ejercicio con los resultados obtenidos en las
cuatro cartas asociativas; se contabilizaron todos los items
generados y se reagruparon en conceptos y categorias. A
estas ultimas se les asigné un valor de acuerdo al nimero de
conceptos que las conformaron; varios términos —vocablos—
se encontraron en mas de una categoria; se expuso entonces
gue: como en un latice, todos los items guardan relacion entre
si. Los tejidos y bordados —artesania—; v, la floricultura son
dos representaciones mentales significativas que se asocian
con el municipio; sin embargo, estas son entendidas como
parte de una cultura, donde la familia y el trabajo ocupan una
posicidon mas importante; cada una de estas representaciones
se mantiene vinculada con las demas, principalmente por el
concepto de comunidad.

Reestructuracion de resultados

Categorias que representan a Zinacantan

Latice

Trabajo/

dinero Artesania

Hogar/

- Floricultura
familia

10S AI|mentaC|o

Compra Alimento Trabajo zinacantan

Seguridad I‘E/Impleo legiacantan “58‘~ 4 Amistad Afecto Salud
Bordados Mlama Jores Lle
Margaritas Abuelos Pa Culdado - a sa Pueblo Flores Igle3|a

En este latice se ejemplifica la
relacién de categorias referentes al
municipio de Zinacantan.

De acuerdo a las actvidades
realizadas con la carta asociativa
estas son: comunidad, familia,
trabajo, cultura, artesania y
floricultura.

El bordado zinacanteco representa...

elidos Tallerdelarde cintura

Flores BOd Ld

%9:,‘;'22.‘;‘:.'°H%?%2ﬁa;ﬂfm milia Comunidad Artesanla %Oetoze;;%ezi

Caminos de mesa

Respeto mDinero| dentidad T intura
Floricul tura Traba F.o,??fa'unf TradicionesFlores S350 A rt@ fint

Cultivo FIoresAg ricultur Comida ‘ It Lengua gugiante Golor
venta Rosas Maiz Esflictig Va'°r Respeto u u ra San Sebastian l\/Iarterygwoafggu%ﬂ

Floreria Frijol CampoDlnero Flores Celebraciones Feria Musica Leyendas
Tierra San Cristébal de las Casas F-lOres Mayordomos San Lorenzo Mértir Religion sacristia de San Lorenzo Martir

Cuadro 22. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos,

2022, Ricardo Inocencio.



4.1.4 Registro del andlisis iconografico

Catalogo

Iconografia de flores

Botones

Boton 1

Iconografia de flores

Boton 2

Flores 1

Boton 3

Flor 1A

Flor 1B

Flor 1C

Flor 1D

Flor 1E

Flor 1F

Cuadro 23. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Catalogo

Iconografia de flores

Flores 2

Flor 2A Flor 2B Flor 2C
Flor 2D Flor 2E Flor 2F
Iconografia de flores
Flores 3
Flor 3A Flor 3B Flor 3C

157

Cuadro 24. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Catalogo

Iconografia de animales

Aves

Ave 4

Iconografia de animales

Ave 5

Insectos

Ave 6

Insecto 1

Insecto 2

Insecto 3

Cuadro 25. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Catalogo

Iconografia de animales

Mamiferos

Mamifero 2

Mamifero 4

Iconografia de animales

Mamifero 5

iconos recientes

Mamifero 6

iconos recientes 1

iconos recientes 2

iconos recientes 3

Cuadro 26. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Catalogo

Iconografia de personas

Figura humana

Figura humana 2

Figura humana 3

Figura humana 4

Iconografia ornamental

Figura humana 5

Figura humana 6

Ornamentos

Ornamento 1

Ornamento 2

Ornamento 3

Ornamento 4

Cuadro 27. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia de flores

Botones

Boton 1 Boton 2

Figura génerica para
representar un botén.
Tallo en espiral; sépalos
abiertos; y, pétalos
cerrados.

Botdn que sugiere un
tallo con tres sépalos; y
petdlos mas elaborados

que el primer icono.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Significacion convencional

Nivel 2

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3

Boton 3
En esta representacion
se muestra una etapa
del capullo mas
avanzado. Los pétalos
ya comenzaron a
abrirse.

Las representaciones iconogréficas presentadas constan de un linea curva que funge como base y un
contorno en la parte superior que tiende a la geometrizacién. Mientras que los iconos Botén 1y Botén
2 tienen como elemento principal la forma de la lagrima; el icono Botén 3 recurre al corazén. Este tipo
de iconos aparece tanto en la vestimenta tradicional actual como en textiles que se comercializan.

Los tres iconos observados refieren a botones florales; fase donde los sépalos cubren a la flor que dias
después comenzard a abrirse. Esta étapa, representa para los floricultores un periédo critico pues es
aqui donde los célices, pétalos, estambres y pistilos comienzan a diferenciarse.

Las artesanas como emisoras expresan que este tipo de iconos se emplean como complemento
decorativo de las flores de mayor de tamafo; sin embargo, sintomaticamente manifiestan el uso de
este elemento como analogo de inicio. El empleo de las curvas como lenguaje expresivo y la
composicion final del bordado, se manifiestan como atributos que las artesanas ofrecen en sus
textiles. La relacion de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a
gue los botones representan una parte del proceso de bordado que no debe faltar, secundan la
saturaciéon de elementos —rasgo distintivo de los textiles observados— aluden a una de las fases
iniciales en el desarrollo de la flor; y, significan el primer momento de la existencia de una cosa.

Cuadro 28. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia de flores
Flores 1

Flor 1A Flor 1B Flor 1C
Margarita, gerbera, Moreliana. Crisantemos.
asters. Corola al centro y cinco pétalos Flor de forma redonda con
Representacion bésica compuestos en torno a este; por pétalos delgados, de
de una flor con corola 'y su simetria puede representar longitud holgada y con
pétalos al rededor. cualquier flor de forma redonda. atenuados dobleces.

Flor 1D Flor 1E Flor 1F
Lilis. Cayetanas. Clavel.
Corola al centro y petalos Flor de forma redonda con Pétalos uniformes y
delgados, con terminacién dos tipos de pétalo; los lobulados que rotan en
en punta y de cantidad maés delgados pueden torno a una corola; esta, a
sobresaliente. estar representando el su vez, esta constituida por
estambre. una trama de circulos.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Las representaciones iconograficas presentadas constan de un circulo que sirve como eje para la
rotaciéon uniforme de los elementos con forma de pétalo. Algunos presentan una estructura
geométrica, otros tienen una forma mas organica. Este tipo de iconos aparece tanto en la vestimenta
tradicional actual como en textiles que se comercializan.

Significaciéon convencional

Nivel 2

Los seis iconos observados refieren a flores en su mayoria circulares.; su forma redonda hace
referencia a una vista frontal; y, en boténica, la simetria actinomorfa es la principal caracteristica. Este
tipo de figuras son las més representativas en los bordados y de acuerdo a las artesanas, aluden a la
floricultura del municipio.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3
La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que las
flores representan la parte principal del bordado y simbolizan felicidad, la juventud y la belleza.

Cuadro 29. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia de flores
Flores 2

Flor 2A Flor 2B Flor 2C
Dahlia, Gardenia. Rosa. Azucena.
Representacién de una Corola al centro y pétalos de Flor compuesta por el tallo,
flor con la corola al centro formas irregulares alrededor. Este seis pétalos, corola,
y multiples pétalos que icono puede hallarse tanto con estambres y pistilo. Su
rotan en torno a este. formas geometrizadas como con elaborada forma asemeja
elementos mas organicos. un lirio o0 azucena.

Flor 2D Flor 2E Flor 2F
Girasol. Orquidea. Astromelia.
Corola al centro Corola en forma de dévalo. Pétalos de forma
semejando apuntar hacia Cinco pétalos anchos con semejante dispuestos de
arriba; esta tiene una borde ondulado; y, uno de forma irregular; dos de
trama de circulos; y, forma irregular. ellos representados de
pétalos alrededor. modo ensanchada.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Las representaciones iconogréficas presentadas constan de un elemento central que sirve como
base para la colocacién irregular de los pétalos. En cada icono, los pétalos varian tanto de forma
como de tamafio. Este tipo de iconos aparece tanto en la vestimenta tradicional actual como en
textiles que se comercializan.

Significaciéon convencional

Nivel 2

Los primeros cuatro iconos observados refieren a flores con una simetria actinomorfa; los dos
restantes a una cigomorfa; no obstante, la vista lateral que se sugiere es la principal constante Al igual
gue los iconos anteriores, remiten a la variedad de flores que se cultivan en Zinacantan.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3

La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que las
flores representan la parte principal del bordado y simbolizan felicidad, la juventud y la belleza.
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Analisis iconografico

Iconografia de flores

Flores 3

Flor 3A Flor 3B
Alcatraz. Tulipan.

Flor de caracteristicas
bulbosas; los pétalos con
direccién hacia la parte
superior asemejan un
tulipan. Hojas en forma de
mono.

Representacion de una
flor con forma de
embudo o campana.

Flor 3C
Anturio.
Representacion de la flor
en forma de embudo o
campana. A diferencia del
icono Flor 3A, antes de la
terminacién en punta, la
forma recurre al borde

ondulado.

Descripcion Primaria
Nivel 1

Las representaciones iconogréficas presentadas constan de un elemento central que sirve como
base para la colocacién de otras formas con direccién ascendente. Este tipo de iconos aparece tanto
en la vestimenta tradicional actual como en textiles que se comercializan.

Significacién convencional
Nivel 2

Mientras el icono Flor 3A y Flor 3C tienen una simetria cigomorga, el icono 3B presenta un equilibrio
actinomorfo —vista frontal—. El principal rasgo distintivo de estos tres iconos es que la flor parece
ascender. Este tipo de bordados suelen representarse tanto en patrones como de forma aislada;
representan parte de la floricultura del municipio.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua
Nivel 3

La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que las
flores representan la parte principal del bordado y simbolizan felicidad, la juventud y la belleza.

Cuadro 31. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia de animales

Aves
Ave 2 Ave 3
Pavo real. Loro. Tucan.
icono que hace referencia a un Figura de un ave de pico en Pico alargado y con
ave. Por las particularidades de forma de garfio, alas cortas y colaracién clara en el
la cola se sugiere la forma de cola larga; esta puede represtar plumaje al rededor de los
un pavo real. un loro, cotorro o guacamaya. 0j0s.
Ave 4 Ave 5 Ave 6
Paloma. Cenzontle. Péjaro carpintero.
Representacion de un ave que al Figura béasica de una ave; Pico con terminacion
tener la frente y pico bien podria representar una en punta y cresta que
pronunciados asemeja a una ave comedor de semillas o asemeja a un pajaro
paloma. Ambas alas se generalista. carpintero.

encuentran dirigidas hacia atras.

Descripcion Primaria

Nivel 1

El primer rasgo que se distingue en este tipo de iconos es la forma de aves en vista de perfil. El pico,
un ojo, las alas y la cola son los elementos que complementan cada figura. Por lo general, estas
figuras aparecen mas en los textiles que se comercializan que en la vestimenta tradicional actual.

Significaciéon convencional

Nivel 2

Las aves, al igual que las mariposas, son los elementos iconograficos que suelen acompafiar a las
flores bordadas en Zinacantdn —se resalta que es mds habitual su uso en los textiles que se
comercializan que en la vestimenta tradiconal actual—. Mientras algunas variedades de loros y
pericos junto con el tucan pico canoa son parte de las aves representativas de Chiapas que se
bordan, pintan o pirograban de forma artenal en el estado; la figura del pavo real, la paloma, el
cenzontle y el pajaro carpintero se incluyen como parte de la cultura popular del pais.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3
La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que la
fauna bordada le da a quien los realiza atributos de pertenencia social y particularizantes.

Cuadro 32. Hibridacidn cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia de animales

Mamiferos

Mamifero 1
Mono.

Cabeza redonda, cuatro
extremidades; la forma
alargada y enrrollada
alude a un mono arana.

Mamifero 4
Caballo.
Representacién de un
mamifero alargado; si bien,
la figura tiene tres patas, se
asimila que es un caballo
saltando sobre sus cuatro
extremidades.

Descripcion Primaria

Mamifero 2
Ardilla.

Orejas con terminacién en
pico, ndriz grande, patas
pequefias y cola curvada

en forma de "S"

Mamifero 5
Perro.
icono de un perro en
posicién convencional. La
lengua y la cola refuerzan la
representacion de este
mamifero.

Nivel 1

Mamifero 3
Venado.
Representacion de un
animal de patas largas
saltando. Por los cuernos y
la cola en forma de rabo
se asocia con un venado.

Mamifero 6
Gato.

Gato sentado con la cola
dirigida hacia el interior y
la cara levantada. Los
bigotes refuerzan la
singularidad de gato.

Representacion iconogréfica de animales con extremidades convertidas en patas. La ndriz, orejas y
cola complementan la idea de ser figuras alusivas a mamiferos.

Significaciéon convencional

Nivel 2

Mientras que el mono arafia y el venado cola blanca son dos especies representativas de Chiapas, la
forma de la ardilla, el caballo, el perro y el gato se incluyen en los bordados zinacantecos como parte
de la cultura popular en el mundo.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3
La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenfa apuntan a que la
fauna bordada le da a quien los realiza atributos de pertenencia social y particularizantes.

Cuadro 33. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia de animales
Insectos

o
Insecto 1 Insecto 2 Insecto 3

Mariposa. Mariposa. Abeja.

Vista frontal de una Vista de perfil de una Insecto con seis patas y
mariposa. Simetria en mariposa. Se muestran un par de alas. El
alas anteriores y ambas alas anteriores y una aguijén y la mandibula
posteriores. posterior. hace referencia a una
abeja.

Descripcion Primaria
Nivel 1

Representacién iconografica de insectos. Formas geométricas y organicas que en composicién
hacen referencia a mariposas y abejas; su uso es complemento del bordado floral; sin embargo, estas
suelen hallarse mas en los textiles que se comercializan.

Significacién convencional

Nivel 2

Pese a no representar a fidelidad el nimero de patas, antenas y alas; la pregnancia de los tres iconos
alude a la forma de mariposas y abejas. En la cultura maya ambos insectos estan relacionados con el
misticismo, especialmente con la companiia del dios Itzamna. En la cultura popular estas figuras, al
igual que varios artrépodos, estan relacionados con la imagen de la mujer como proteccién y a
algunos oficios tradicional e histéricamente femeninos como el tejido y el bordado.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3
La relacion de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que la
fauna bordada le da a quien los realiza atributos de pertenencia social y particularizantes.
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Analisis iconografico

Iconografia de animales
iconos recientes

icono reciente 1 icono reciente 2 icono reciente 3
Delfin. Pingtino. Unicornio.
Representacién bésica Corola al centro y cinco Cuadruipedo con cola'y
de una flor con corola 'y pétalos compuestos en hocico pronunciado. El
pétalos al rededor. torno a este; por su simetria cuerno en la cabeza
puede representar indican la
cualquier flor de forma representacion del
redonda. unicornio.

Descripcion Primaria
Nivel 1

Representacion iconografica que se observa actualmente en algunos bordados que se comercializan
en Zinacantdn, principalmente caminos de mesa. Formas orgénicas usuales en la cultura popular que
alude a fauna que llamén la atencién por su aspecto externo caracteristico.

Significaciéon convencional
Nivel 2

icono de un delfin, un pingiiino y un unicornio; representaciones habituales en parte de la cultura que
se extiende a nivel mundial.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3

La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que la
fauna bordada o los elementos implementados por imaginarios que sean le da a quien los realiza
atributos de pertenencia social y particularizantes.

Cuadro 35. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia de personas

Figura humana

Figura humana 1
Floricultora.
Figura femenina que
muestra la actividad de
la floricultura;
afirmacién hecha por la
presencia de la flor.

U

Figura humana 4
Princesa.

Figura que hace referencia

a una mujer sosteniendo
un diente de ledn.

Figura humana 2
Artesana.
icono que representa a una
mujer armando una bola de
estambre; actividad
representativa en el tejido y

el bordado.

Figura humana 5
Pareja.
Dos elementos que
representan a una
pareja bailando.

Figura humana 3
Bebé.
Representacion de un
nino sentado con los
brazos extendidos,

vestido de overol.

)

&

Figura humana 6
Sirena.
Figura femenina con
cabello largo y suelto; v,
cola de pescado.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Representacion iconogréfica que refiere a figuras humanas. La presencia de cabeza, troco y
extremidades; ademaés de los detalles como el cabello, la nariz y los ojos apuntan a la imagen de
personas realizando acciones concretas. Estos se hallan de forma limitada en la produccion
artesanal; se observan sobre todo en caminos de mesa.

Significacién convencional

Nivel 2

La iconografia presentada denota personajes de la vida real o imaginaria con la que tienen contacto
las artesanas. En las imégenes con niveles de abstracién que no abandonan lo figurativo, se observa
desde mujeres en contacto con las flores y el hilado hasta princesas y sirenas frecuentes en la cultura
popular contemporanea.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3
La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que la
figura humana bordada le da a quien los realiza atributos de pertenencia social y particularizantes.

Cuadro 36. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Analisis iconografico

Iconografia ornamental

Ornamentos
Ornamento 1 Ornamento 2
Hojas Rectas
Circulos y curva que Patrén conformado por rombos
representan un ramo de que de acuerdo a la artesana o
solidago o flor nube. a la pieza textil puede variar.
Q
U
0
Q
L J
Ornamento 3 Ornamento 4
Curvas Patrones orgdnicos
Patrones geométricos elaborados con Intercalado de elementos
lineas que cambian de direccién. Si organicos para formar
bien el icono presentado es la patrones uniformes.

representacion de la flor de la vida, las
figuras obtenidas varian.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Representacion iconogréfica basada en figuras geométricas y elementos orgdnicos que hacen la
funcién de ornamento o complemento de los bordados zinacantecos. Estos se presentan en
cualquier pieza textil y su eleccién depende de la artesana y el tipo de prenda a bordar.

Significacién convencional

Nivel 2

Generalmente la iconografia se repite formando patrones; de acuerdo a las artesanas, su funcién es
Unicamente estética por lo que el nombre que estos elementos refiere a la figura empleada: circulos,
rombos, hojas, pétalos.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3

La relacién de los resultados de las entrevistas con la informacién que ya se tenia apuntan a que la
iconografia ornamental cumple una funcién netamente decorativa pese a los fundamentos de uso
utilitario o magico que se asegura, estos tuvieron. Pese a no tener un simbolismo que explique
porqué estdn representados; tanto Ornamento 1 como Ornamento 4 mantienen un significado
referencial: flores y siembra respectivamente.
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4.2 Comparacion de resultados

Después del registro de la informacién recabada con los
soportes e instrumentos metodolégicos; y, la categorizacién

de los resultados; se prosiguié a la fase de comparacién.

Actividad previa a la comparacion de resultados

Identificacién de categorias

Cotejo previo

Historias de vida

Nimero de familias: 5
Nimero de entrevistados: 23

No. de veces Porcentaje

Categoria >
[o[VERLRIE=NIGN que representa

Familia 23 100%
Trabajo 23 100%
Rombos 9 39%
Flora 23 100%
Fauna 20 87%
Figura humana 6 26%
Ornamentacién 5 22%
Tradicion 18 78%
Identidad 8 35%
NTICs/mass media 20 87%
Representaciones 6 26%
sociales

Produccién 1 48%
econémica

Funcién 1 48%
emotiva

Funciénv 23 100%
referencial

Iconografia

Nimero de items: 1597
Numero de conceptos: 120

Conceptos

asociados
Hogar/Familia 22 18%
Trabajo/Dinero 22 18%
Comunidad 4 35%
Cultura 22 18%
Floricultura 6 5%
Artesania 6 5%
Otros 1 1%

Flores N/A 25%

Emociones N/A 25%

Numero de categorias: 7

Iconografia

Numero de textiles: 20
Numero de iconos seleccionados: 46

No. de veces Porcentaje

Categoria .
OEERERIEENCN que representa

Flores 22 48%
Animales 18 39%
Figura Humana 6 13%
Ornamento 4 9%
Rombos 1 2%
Elementos 9 20%
recientes

Funcién emotiva 46 100%
Funcidn referencial 43 93%
Familia 25 54%
Trabajo 22 48%

Con el soporte de las historias
de vida: los integrantes de todas
las familias dieron un total de 23;
las categorias que se
manifestaron en todos los
participantes, ocuparon una
relevancia del 100%. Estas
fueron: familia, trabajo, flora y
funcién referencial.

Con el soporte de las
representaciones sociales: del
total de ftems generedos en las
cuatro cartas asociativas, se
reorganizaron en siete categorias;
de estas, la que ocupd mayor
porcentaje, fue la que estuvo
integrada por més ftems. Las
categorias mds importantes
fueron: Comunidad, hogar, trabajo
y cultura.

Con el soporte de la iconografia:
se valoraron dos tipos de
conceptos, las descripcién
puntual de los iconos y los
significados de acuerdo a las
artesanas. Las categorias mas
sobresalientes fueron: funcién
emotiva, funcién referencial,
familia, trabajo y flores.
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Graficacion de resultados

Los temas generales abordados con los soportes e
instrumentos fueron: el significado del bordado zinacanteco
como oficio y como icono; y los elementos que intervienen
en dicha representacion; por lo tanto, con los resultados se
enuncia que, la comunidad, su cultura, la familia y el trabajo
influyen de forma relevante en la actividad del bordado en
Zinacantan, este y sus elementos iconograficos aluden a
objetos o situaciones puntuales como las flores y el cultivo
de estas —funcion referencial—; no obstante, tanto la labor
como los motivos, elementos y disefios que lo caracterizan
pueden ser explicados dandole peso a su funcién emotiva.
Otros elementos que aparecieron en las actividades y
refuerzan las lineas de investigacion marcadas con la
investigacion documental fueron: los rombos como iconos
que tacitamente siguen siendo elementos distintivos de sus
bordados y los mass media —principalmente el digital—
como factor que favorece la actividad textil.

Cotejo del comportamiento de cada categoria segtn el soporte

0%

Grafica
@ Historia de vida @ Representaciones @ Iconografia @ Lineas de investigacién determinadas
sociales por la investigacion documental

0,
oies 100% ) 100% | S f100%
90%

/ 87% /
/ N7
/ N
60%
/ 54%
50%
48% \ / 487*
40%
G A RN
30%
A | N\ ] A=
20% / / 18% \ / /
10%
2% V

El rombo como
elemento
iconogréfico
latente

La flor como
elemento
iconogréfico
patente

La familiay el
trabajo como
elementos que
influyen en la
iconografia
bordada

0% 0%

El internet como
elemento del
contexto
histérico que
influye en la
iconografia
bordada

La funcién
emotiva como
indicador
significante de la
iconografia
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La investigacion
documental

La historia de
vida y la entrevista
a profundidad

Las representaciones
sociales y la carta
asociativa

La iconografia
y las funciones
del signo

El rombo como
elemento
iconografico
latente

Con la fabricacién de telas e
hilos de forma industrial y su
llegada a la regién, la
comunidad de Zinacantan
dejé de brocar patrones
romboidales; sin embargo,
muchas comunidades en los
altos de Chipas, aun las
utilizan en su vestimenta.
Los textiles guatemaltecos
aln se caracterizan por este
tipo de iconografia tejida y
bordada.

En Zinacantan ya casi no se
tejen ni bordan rombos; son
algunas familias las que
todavia las elaboran en sus
telares.

N/A

Los elementos menos
encontrados en un anélisis
iconogréfico primario
realizado a diversas piezas
textiles comercializadas en
el municipio de Zinacantan
fueron las figuras con base
en rombos.

Cuadro comparativo

La flor como
elemento
iconografico patente

Si bien la propagacién de la
flor como icono bordado se
dio a partir de 1975 con la
llegada de programas
gubernamentales (Morris,
2014); esta figura es de gran
importancia para las
comunidades mayas. De
acuerdo a Gil Corredor
(2020), la flor estéd asociada
con el tiempo. En gran parte
de las festividades religiosas
o sociales, los zinacantecos
ornamentan los espacios
con un nimero
desmesurado de flores.

De acuerdo a las entrevistas
con las familias artesanas,
las flores tienen que estar
presentes en todos los
bordados ya que estan
representan a la floricultura;
su principal actividad
econémica.

La flor esta asociada tanto
con la actividad de la
floricultura como los tejidos
y bordados. Este item
aparece en un porcentaje
significativo de las cartas
asociativas realizadas.

La figura de la flor es el
elemento mayormente
encontrado en los bordados
zinacantecos; estos
elementos se hallan
principalmente en los
rebozos y los cotones; no
obstante, todas las piezas
textiles cuentan con este
elemento, ya sea como
complemento de
ornamentacién o como
componente central.

La familia y el trabajo
como elementos que
influyen en la
iconografia bordada

La familia zinacanteca se
describe bajo el concepto de
comunitaria, adjetivo de
Emmanuel Todd (2011) para
referirse a los sistemas
donde se evidencia la
autoridad de los padres, la
igualdad de los hijos; y, la
participacion de todos los
miembros del grupo en las
labores econémicas. Seguln
Luis Rincén (2007), antes de
ir a la escuela, la obligacién
de los hijos es acompadar al
padre o la madre con las
primeras labores del dia.

Todos los miembros de la
familia participan en las
actividades econémicas que
dan sustento al hogar. Ya
sea en las labores del
campo, en la manufactura o
venta de artesanias o en
cualquier otra actividad,
todos intervienen de alguna
manera. Como asegura la
familia Gonzélez Hernandez
(2020): “El que no trabaje
que no coma”; no obstante,
el bordado es una actividad
exclusiva de las mujeres.

Conclusivamente la familia y
el trabajo representan el
nicleo central de los
conceptos: Zinacantan;
tejidos y bordados;
artesania; y, flores. Estos se
encuentran estrechamente
relacionados con los cuatro
items y sirven como puente
para expresar otras
representaciones.

La familia y el trabajo se ven
representadas en
situaciones especificas
como el bordado de un
conjunto de personas de
ambos géneros; o, en la
representacion de mujeres
bordando o cosechando.

El internet como
elemento del
contexto histdrico
que influye en la
iconografia bordada

Zinacantéan evidencia el
momento histérico global y
su estrecho contacto con
este; las nuevas tecnologias
se hacen presente en todas
las generaciones,
principalmente las mas
jévenes; y, estas sirven para
comunicarse y advertir lo
que sucede en otros sitios.

Las redes sociales,
principalmente el Facebook;
ademas de las imagenes y
archivos pdf's que se
encuentran por medio del
internet son de gran
beneficio para que las
artesanas tengan a la mano
catélogos de bordado y
confeccién de ropa,
patrones y figuras para
reproducir; y, nuevas
técnicas relacionadas con
estas actividades.

N/A

N/A

La funcién emotiva
como indicador
significante de la
iconografia

En el municipio de
Zinacantan se representan
patrones y formas florales
como consecuencia de la
importancia que este
elemento tiene para la
comunidad. Las flores no
solo son parte de una de sus
principales actividades
econdmicas, sino aparecen
en rituales religiosos,
festividades sociales y en la
tradicion oral de la
comuidad.

Pese a ser la floricultura
una de las actividades
primordiales en el
municipio de Zinacantan y
evidenciarse como principal
argumento para la tematica
a bordar; la figura floral en
los textiles obedecen a una
tradicién ensefiada muchas
veces de madres a hijas; y,
a la hermoura, gracia y
elegancia como valores
estéticos que las artesanas
le asignan.

Las formas, colores y
composicidn con base en
flores hace referencia a
conceptos como la felicidad,
la amistad, el carifio y la
mujer.

De acuerdo al andlisis
iconogréfico realizado a los
textiles bordados, el 80% de
estos, independientemente
de ser disefios que aluden a
flores, animales, figura
humana, seres fantésticos u
ornamentacion; el
significado referencial es
impreciso; las artesanas
afirman que estos iconos
fueron bordados “porque les
gustan’

Tabla 47. Cuadro comparativo. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022,
Ricardo Inocencio. En la tabla se enuncian las principales afirmaciones encontradas con base en los soportes e instrumentos,
mismas que fundamentan las lineas de investigacion manifestadas en la investigacion documental.
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4.2.1 Reporte de resultados

Luego del andlisis de los datos obtenidos con las actividades
realizadas en el municipio de Zinacantan, se enunciaron los
siguientes resultados:

La iconografia basada en rombos ya no es parte de la
identidad patente de los zinacantecos. Si bien, gran parte de
las comunidades tsotsiles aun conservan este rasgo distintivo;
de acuerdo a Alla Kolpakova (2020) finales del siglo XIX, con
la fabricacion de telas e hilos de forma industrial y su llegada
a la regién, la comunidad de Zinacantan dej6 de brocarlos.

La flor bordada, pese a ser un elemento que se hizo
multitudinario en Zinacantan a partir de 1975, con la entrada
de programas gubernamentales (Morris, 2009); y, desde
la acepcién mas difundida de identidad que cita el dosier
pedagdgico Vivre ensemble autrement (2002) como el
conjunto de rasgos caracteristicos de una persona o grupo;
hoy en dia representa parte de la identidad del municipio de
Zinacantan.

De acuerdo a la carta asociativa realizada en la presente
investigacion (2020) con estudiantes y padres de familia
de la EST 105, gran parte de las actividades realizadas
en Zinacantdn y que le dan identidad: artesanias,
floricultura, tejidos y bordados; interaccionan entre si de
forma patente; no obstante, existen dos elementos que se
manifiestan latentemente e intervienen en la permanencia
y/o transformacién de su toma de decisiones: la familia y
el trabajo. De acuerdo a la teoria de las representaciones
sociales (1986), estos elementos —nucleo central de la
representacion “Zinacantan”"— fundamentan el sentido comun
de la comunidad; sin embargo, ciertas acciones individuales
—que obedecen al sentido comun grupal— participan en el
asentamiento de nuevas representaciones. En el municipio
se observa que pese a evidenciarse como “lo colectivo” rige
a "lo individual”; el fenémeno inverso también se da.

Se documentan una serie de acontecimientos histdricos
que han influido en las actividades realizadas en Zinacantan:
la entrada de las telas e hilos industriales a Chiapas, el
préstamo cultural que viene de los kashlanes, los cursos de
1975, la migracién de 1981 de guatemaltecos a Chiapas y la
influencia de Yucatan en el 2000. De acuerdo a las entrevistas
realizadas y los hechos observados en el municipio, se agrega
la presencia de los medios de comunicacion, principalmente,
el internet.

Una significacién oportuna de la actividad del bordado
y de los elementos que en ella se encuentran —iconos—,
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fundamentada en conceptos previos —bibliografia, teorias y
herramientas que ya le daban significado— pero establecida
principalmente desde la perspectiva de quienes la realizan
—artesanas—, expresa la idea o concepto que la representa.

Para las artesanas zinacantecas, el tejido y el bordado
tiene una significacion emotiva —dimensién propuesta por
Pierre Giraud en 1972—; y esta se ve condicionada por el
hogar/familia y el trabajo (Sesion 2, 2020). Para las tejedoras
y bordadoras, el significado de un icono, alude, de forma
relevante al oficio como medio de sustento econdmico
realizado por las mujeres —indicador de género— y no a
una funcién referencial —objeto, situacién o concepto que
expresa un icono—; Pese a lo anterior, por medio del bordado
se expresa con literalidad, objetos y situaciones concretas,
como la flor —que en palabras de ellas hace referencia a una
de sus principales actividades econdmicas, la floricultura— o
representaciones que viven u observan; no obstante, estas
situaciones concretas bordadas no tienen la intencion de
contar una historia; pese a poder realizar esta accion. La
funcién de dichos iconos, es estética e informativa.

Imagen 33. Tejedor. Primer
acercamiento a la comunidad, 2019,
Isaac Arreola. Fue gracias al registro

fotogréfico como pudieron visualizarse
algunos detalles no reconocidos
durante las actividades. Generalmente
son las mujeres mas jévenes o los
hombres quienes participan en los
telares de pedal.




4.2.1.1 Informe 1: la historia de vida y las
entrevistas a profundidad

Tras haber contabilizado los resultados obtenidos en las
entrevistas a profundidad, se selecciond la informacion que
mejor describia la temdtica abordada: la iconografia de
los bordados zinacantecos; posteriormente se realizé una
nueva busqueda documental que ayudara a desarrollar el
informe final.

Tanto el tejido como el bordado son parte importante de
las actividades econdmicas que dan identidad a Zinacantan;
sin embargo, en porcentaje no son las que ocupan los
primeros lugares. Se reporta en el Censo Econémico de 2009:
262 unidades econdmicas relacionadas con el comercio al
por menor y la industria manufacturera (INEGI, 2009), cifra
no estimable si se compara con los datos que respectan a
la agricultura, cria y explotacion de animales; donde desde
1991 el nimero de unidades de produccion es mayor a 4500
y una ocupacién de mas de 9500 hectareas (INEGI, 1991). No
obstante, pese a ocupar un lugar secundario en la economia
del municipio, el tejido y el bordado contribuyen a solventar
las necesidades familiares.

En Zinacantan se presentan diversos tipos de taller,
pequenos espacios acondicionados en algun sitio de los
hogares donde se realizan las labores destinadas al tejido y el
bordado; como en el caso de la familia de Juana Hernandez,
este puede situarse junto a la cocina; sin embargo, no es
lugar exclusivo para llevar a cabo las labores. Platica Juana
(2019) que se siente comoda bordando a un costado de
los telares de pedal que hizo su esposo; a pesar de ello,
cualquier espacio de su casa se aprovecha para hacerlo.
Los Censos Econdmicos del 2009 evidencian tres tipos de
establecimientos en la cabecera municipal: donde mas del
50% producen los insumos —lienzos textiles— y acabados —
bordados—; aproximadamente el 25% se dedica a la maquila
—confeccién de prendas—; mas del 15% combinan las
actividades de productor y maquilador; y poco menos del 10%
participa solo de forma eventual en las labores. Es importante
senalar que el sistema de comercializacion de estos productos
varia; en algunas ocasiones la familia vende su produccion en
negocios propios o en mercados locales o del municipio de
San Cristébal de las casas; otras veces existen intermediarios
que compran lo producido y lo comercializan en plazas o
institutos como la Casa de las Artesanias de Chiapas situada
en Tuxtla Gutiérrez; y, en determinados momentos se trabaja
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por encargo, como lo hacen muchas de las artesanas de
Navenchauc, que como senala Ricardo Hernandez (2020), un
pequefno grupo de artesanas son quienes confeccionan las
prendas de vestir para portar en las fiestas patronales.

Antonio Gonzélez (2020), esposo de Juana, comenta que
su familia se dedica al tejido de lienzos mediante los telares
de pedal y al bordado; mientras que él y su cunada se dedican
a tejer, su esposa y sus hijas estan a cargo del bordado, estas
actividades son complemento econémico de la agricultura,
pues es el cultivo del frijol y del maiz lo que le genera mayores
ingresos. Apunta Turok (1988) que la produccién artesanal
ha ido de la mano de la agricultura; a finales de la década
80 del siglo XX se calculaba que el 65% de las familias
artesanas veian en esta actividad el complemento necesario
pero insuficiente de la agricultura que llevaban a cabo como
asalariados dentro o fuera de sus comunidades; un 30%
de las familias contaban con tierras propias que cultivan a
la par de la artesania; y, finalmente un 10% daba prioridad a
la actividad de artesanos y contaban con tierras a cargo de
peones; en todos los casos la produccién artesanal se daba
junto a las labores del campo.

Describen Juana y Antonio como se organizan en su
taller; en este tejen lienzos que comercializan tanto con otros
artesanos para su bordado como con compradores de otros
municipios que los emplean como materia prima para la
confeccién de ropa. Algunos tejidos son bordados por Juana
y sus hijas; y, se utilizan para la elaboracién de su propia
ropa; caso similar al de muchos zinacantecos y que se debe
resaltar.
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Imagen 34. Entrevista a Antonio
Gonzalez. Sesiones con familias
zinacantecas, 2020, Hiram Lopez.

En la entrevista realizada a Antonio
Gonzélez, describié parte de las
actividades que realiza para dar
sustento econémico a su familia,

misma que participa de alguna
medida en dichas tareas. La
entrevista se realizé después de
conocer a Juana, pues fue ella quien
al comienzo de la investigacion
accedié ademds de participar,
facilitar contactos con miembros de
artesanos de la comunidad.



Si bien, hoy en dia se observa a un segmento de la
comunidad —en su mayoria hombres— con indumentaria
caracteristicadelaactualidad occidental,lagran mayoria porta
sus trajes tradicionales —principalmente en sus festividades
sociales, politicas y religiosas—. Faldas, blusas, rebozos
y cotones han sido hechas desde tiempos inmemoriales
por miembros del grupo; con el paso del tiempo se han ido
transformando tanto los materiales empleados, como los
disenos tejidos y bordados, pero la tarea se ha transmitido,
sobre todo de madres a hijas. Se subraya al respecto, como
en las entrevistas realizadas para la investigacion, fueron las
artesanas quienes resaltaban la labor de las mujeres en el
tejido y el bordado; y, los hombres, enfatizaban el apoyo de
sus hijos varones en las labores del campo. En relacion a esto,
hay que recalcar que —como se describe en el tema 1.8—,
pese a existir ain una marcada division sexual del trabajo en
los pueblos tsotsiles, en las labores textiles participan tanto
hombres como mujeres.

Se resalta que, en el trabajo de investigacion realizado
con el grupo de artesanos, los resultados fueron similares; si
bien en Zinacantan, aumenta la participacion de varones en
el tejido, sobretodo el que se lleva a cabo en telares de pedal,
en el bordado participan principalmente mujeres. Como bien
sostiene Turok (1988), existen actividades que eran exclusivas
de las mujeres, pero al ser una labor redituable, dia con dia
se incorpora la participacion de hombres. Pese a ello, se
evidencia con el pequeno grupo con el que se trabajé, que la
labor femenina pesa mas en el caso de los bordados.

Aun con lo anterior, en Los Altos de Chiapas se rompen
estereotipos de género; tal es el caso de Alberto Lépez,
disefador tsotsil que participé en el 2020 en la Semana de la
Moda en Nueva Yorky que evidencia como un joven abandona
las labores agricolas para incursionar en una actividad que
se ha visto en la regién como exclusiva de las mujeres (La
Dekonstruccion, 2020).

Enresumen, los textiles zinacantecos actuales cumplen con
la premisa que aborda Turok (1988) sobre las artesanias que
asegura que, los instrumentos y las técnicas que el hombre
empleaparacrearobedecenaloqueelmediolesofreceyleses
aprovechable. Hoy en dia, las herramientas y procedimientos
van de la mano de los avances tecnoldgicos y los beneficios
gue los medios de comunicacién brindan. Al encontrarse
estrechamente ligada la iconografia bordada con la actividad
del tejido, estas experimentan las mismas transformaciones;
efecto gradual que evidencia la incorporacién de elementos
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FRELELY o A

oportunos que habitualmente no se contemplaban tales como
el uso de catalogos digitales y las maquinas de coser; dichos
cambios son descritos desde el concepto de la hibridacion
cultural que marca a la transnacionalizacion, las tecnologias
comunicacionales, las migracionesy el turismo como factores
significativos que influyen y/o los determinan.

Ahora bien, pese a contemplarse que la hibridacién
cultural da significado referencial y emotivo tanto a los
tejidos como a los bordados, el simbolismo obedece a un
proceso en formacién. Como bien explica Kolpakova (2020),
la iconografia bordada en los textiles zinacantecos se debe a
una serie de acontecimientos recientes —menos de 50 afios—,
mismos que, por su naciente configuracion, en este momento
no pueden describirse desde una analisis iconografico
intrinseco®. Aunque los patrones florales —elemento estable
en la vestimenta de la comunidad— y la iconografia oportuna
—encontrados en la produccién textil comercializada—, son
representaciones figurativas®, su significado connotativo auln
no se comprueba.

Pese a lo anterior, surgen nuevas hipétesis, enunciados
gue apuntan a que la iconografia oportuna seguira
transformadndose en cuanto a forma y soporte®; esto
sin modificar el significado referencial y emotivo; pero,
reconfigurando la significacion connotativa.

Imagen 35. Camino de mesa
expuesto en el establecimiento
“Tierra Maya". Sesiones con familias
zinacantecas, 2020, Hiram Lépez.
Nuevos elementos iconogréficos se
combinan con disefios florales.

8De acuerdo a Erwin Panofsky (2006), existen tres niveles de andlisis iconogréficos: la significacion primaria o natural, la se-
cundaria o convencional y la intrinseca o de contenido. Es este Ultimo nivel el que expresa que para que una imagen ofrezca
significado debe tener un fundamento politico, econémico y social que concierne a la época en que se cred.

8Desde el enfoque del significado referencial, los iconos bordados en Zinacantan son imégenes que aluden a objetos o

situaciones concretas.

%Los bordados zinacantecos se realizan sobre lienzos creados en la propia region; sin embargo, se propone que, si estos se
representan sobre nuevos soportes como los medios digitales, estos perderian su significado emotivo; y, eventualmente el

referencial; pero seguirian construyendo su significacién connotativa.
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4.2.1.2 Informe 2: las representaciones
sociales y las cartas asociativas

Con los resultados arrojados por las cartas asociativas, mas
la informacion con la que ya se contaba por las entrevistas a
profundidad, se hicieron nuevos planteamientos, afirmaciones
ahora hechas desde el enfoque de las representaciones sociales.

Para comprender los cambios que se llevan a cabo en la
iconografia tejida y bordada en el municipio de Zinacantan,
Chiapas, es preciso identificar esta labor como una actividad
econdmica.

Las actividades de campo llevadas a cabo en el municipio
de Zinacantan, reflejan la estrecha relacion que existe entre los
elementos mas representativos de su comunidad. De acuerdo
a la carta asociativa realizada en la presente investigacion
(Sesidn 4, 2021) con estudiantes y padres de familia de la EST
105, gran parte de las tareas realizadas en Zinacantan y que
le dan identidad: artesanias, floricultura, tejidos y bordados;
interaccionan entre si de forma patente; no obstante,
existen dos elementos que se manifiestan latentemente e
intervienen en la permanencia y/o transformaciéon de su
toma de decisiones: la familia y el trabajo. Acorde a la teoria
de las representaciones sociales de Moscovici (1986), estos
elementos —nucleo central de la representacion “Zinacantan"—
fundamentan el sentido comun de la comunidad; sin embargo,
ciertas acciones individuales —que obedecen a creencias o
proposiciones grupales— participan en el asentamiento de
nuevas representaciones. En el municipio se observa que pese
a evidenciarse como "“lo colectivo” rige a “lo individual”; el
fendmeno inverso también se da.

Con lo que respecta a la familia, concepto que desde la
Optica de Ludovico Videla (2003), no es homélogo de hogar,
los participantes emplearon ambos términos para describir
situaciones semejantes. Fue asi como se percibié que tanto
la familia como el hogar son rasgos identitarios del grupo;
componentes actuales que, con base en la investigacion, son
descritos desde un enfoque religioso y econémico.

La familia zinacanteca, conjunto de personas donde no solo
conviven padres e hijos, sino abuelos, tios y primos (Sesion
1, 2020), representa para los entrevistados, el ndcleo basico
social que satisface las necesidades humanas: fisioldgicas, de
seguridad, de afiliacion, de reconocimiento y de autorrealizacion®'.

9De acuerdo a Abraham Maslow y su teoria de la motivaciéon humana (1943), las personas requieren cubrir una serie de
requerimientos fisioldgicos y psicoldgicos para alcanzar la autorrealizacion; deseo mas alto de la piramide.




Desde el enfoque de la Iglesia catdlica, religion mas significativa
en el municipio por el porcentaje de la poblaciéon que la
profesa, la dupla familia/hogar simboliza un bien social, lugar
gue permite obtener los valores mas altos” como personas. Asi
pues, José Vazquez de la Torre, miembro de la comunidad con
habilidades para realizar limpias y curaciones, en la entrevista
realizada (Sesidn 2,2020) describe como para los zinacantecos,
la familia es importante porque por medio de esta, Dios provee
su bendicion.

Ahora bien, al extrapolar los resultados de las actividades
de campo, a lo que ocurre en el resto de la poblacidn, si infiere
que, para los zinacantecos, la familia también es representativa
desde unadpticaecondémica. Tantolainvestigacién bibliografica
como las sesiones y entrevistas evidenciaron la importancia
del aporte de los miembros de cada familia al desarrollo
econdmico de la mismas y de la comunidad; Luis Antonio
Rincén (2007) comenta como en muchas ocasiones, desde las
primeras horas del dia, los hijos acompanan a los padres a sus
actividades en el campo, antes de acudir a la escuela.

Aunque la mayoria de los miembros de las familias participan
en todas las actividades que les dan sustento econdmico, se
observé una marcada tendencia a asociar las actividades con el
género. Mientras que los hombres se relacionan con las labores
del campo; las tareas artesanales se destinan a las mujeres;
no obstante, es preciso sefalar que, en los hechos descritos
por los pobladores y en los recorridos realizados: se mostré
que tanto hombres como mujeres comparten el trabajo en los
viveros y en el tejido de pedal. Queda evidenciado con esto, el
valor de la familia zinacanteca en funcién de la produccién para
autoconsumo y comercializacion. Sin embargo, se reconoce
la adquisicidon necesaria de bienes y servicios del mercado
externo.

En esta misma perspectiva, la familia zinacanteca se
describe bajo el concepto de comunitaria, vocablo que emplea
Emmanuel Todd (2011) para referirse a aquellos sistemas
donde se evidencia la autoridad de padres a hijos y la igualdad
entre hermanos; representacion que fundamenta la fuerza que
existe en la cabecera municipal por una sola religién, pese
a la presencia de otras en algunos parajes; el arraigo a sus
costumbres y tradiciones junto a la flexibilidad que se presenta
en otros ambitos —el turismo y el uso de nuevas tecnologias—;
y, el énfasis por las tareas remuneradas. Con esto, se ratifica

92Desde el enfoque de la religidn catdlica y sus instrumentos normativos, los valores son habitos para crecer como personas;
este crecimiento estd enfocado a “servir a los demds y alcanzar la vida eterna” (catholic.net, 2017).




la ajustada correspondencia que existe entre la familia y el
trabajo.

El trabajo en Zinacantan puede definirse como la actividad
fisicallevadaacabo para generarrecursos para el gasto familiar:
productos para el autoconsumo o dinero para satisfacer sus
necesidades. Aun cuando, en el municipio existen actividades
en los tres sectores —primarios, secundarios y terciarios—,
la agricultura sigue siendo su principal fuente de ingreso
(Martinez Pérez, 2015). Con lo que respecta a las artesanias,
donde tanto el oficio del tejido como del bordado son los
principales actores, la actividad ocupa una posicion inferior
(Direccion General Adjunta de Planeacion Microrregional,
2005); esto podria fundamentarse nuevamente bajo el
concepto de familia comunitaria donde existe una marcada
diferenciacion entre las labores que desempena cada género;
y, el trabajo masculino tiene una mayor significacion®; no
obstante, el tejido™ y el bordado —como actividad realizada
principalmente por mujeres zinacantecas—, juega un rol vital
en la economia zinacanteca; de acuerdo al Censo Econémico
2009, en Zinacantan, la industria manufacturera y el comercio
al por menor —ocupaciones que expresan la presencia de los
tejidos y los bordados— son de los principales establecimientos
productores de bienes, comercializadores de mercancias y
prestadores de servicios en el estado.

Videla asegura que, a nivel mundial, la especializacion del
trabajo y avances tecnolégicos contribuyen a que se reduzca
la produccion tipica familiar; sin embargo, en Zinacantan,
este tipo de tareas no han sido transferidas al mercado. Pese
a requerirse, en muchas actividades, de bienes y servicios
externos, un gran porcentaje de la produccién se destina al
aprovechamiento de la comunidad. Cabe senalar que, estos
productos también abastecen las necesidades del mercado
externo.

En el caso de los tejidos y bordados; las mujeres adquieren
insumos como estambres, hilazas e hilos en mercerias locales
o ubicadas en San Cristobal de las casas; pese a ello, la
elaboracion delos lienzos y bordados usados en la gran mayoria
de su vestimenta o para el comercio, son llevados a cabo con
herramienta hecha por ellas mismas o miembros de sus familias.
Como autoras, las decisiones son tomadas por ellas mismas;
resoluciones determinadas por el sentido comun; y, de acuerdo
ala sesion 1, entrevistas a profundidad con la comunidad adulta

93De acuerdo a los entrevistados, la agricultura es la actividad méas importante para solventar los gastos familiares.
94Se hace referencia al tejido en telar de cintura; técnica que da identidad al municipio de Zinacantan y se describe como el
oficio que desempefian mujeres.




(2020), influidas por el contexto econdmico del pais: segun
Pascuala Pérez (2020): “Los colores de los hilos Omega son
mas variados, pero son mas econdmicos los de Mish" De esta
forma puede apreciarse como son las obligaciones a las que se
sujeta cada artesana, los elementos que contribuyen a adoptar
una solucion, representaciones que, como se han descrito
en parrafos anteriores, giran en torno a la familia y el trabajo.
Una situacién que ejemplifica este tipo de razonamientos es la
disyuntiva popular®, qué es conveniente, ahorrar en material y
producir piezas econdmicamente atractivas para el turista; o,
incrementar el gasto en material, conseguir mayor calidad y
que el cliente regatee.

Es importante destacar que, la influencia que existe entre
las representaciones de la comunidad —familia y trabajo—y el
comportamiento de cada miembro, es reciproco. Como dato
especifico, en las festividades del municipio puede observarse
a todos los participantes vistiendo casi de forma uniforme, se
percibe en conjunto, una misma gama de tonalidades y formas
florales; sin embargo, y de acuerdo a la entrevista realizada
a Ricardo Hernandez (Sesion 2, 2020) y la Guia Textil de los
Altos de Chiapas de Walter Morris (2014), la tendencia en la
ropa la determina un pequeno grupo de mujeres. Vestidos,
blusas, moxibal (chales) y pok'u'ul (ponchos) son tejidos,
bordados y confeccionados en todo el municipio; pese a ello,
los utilizados para las fiestas, son —significativamente en
porcentaje— encargados a unas cuantas familias ubicadas
en los parajes de Nachig y Navenchauc. Segun Hernandez,
la ropa confeccionada por estas familias llega a la cabecera
municipal y posteriormente es acogida y seguida por el resto
de los pobladores; cada ano pueden observarse colores y
bordados diferentes; es importante recalcar, que los cambios
son graduales y el motivo principal en la ropa es la flor. Esto
connota la unidad de la localidad; al ser un municipio pequeno
en cuanto a nimero de habitantes, las transformaciones en
cualquier ambito, se manifiestan en gran parte de la comunidad
de forma inmanente.

Si se extrapolan los resultados obtenidos de las
actividades realizadas con el grupo seleccionado, se
evidencia que en la cabecera municipal de Zinacantan
existe una estrecha correspondencia entre las acciones que
se toman individualmente y en grupo. Desde el enfoque de
las Representaciones Sociales (1986), se observé cémo la

95Se hace uso de esta expresion como resultado de las constantes obtenidas en las entrevistas con la comunidad
adulta del municipio de Zinacantan, donde muchas de las situaciones giran en torno a la decisién que toman entre
dos o més soluciones.




comunidad repercute en la toma de decisiones de cada uno de
sus miembros; y, viceversa, de forma implicita, determinados
hechos realizados de forma individual, pueden ser adoptados
por el resto de los integrantes. Se desprende que, Zinacantan
y sus elementos representativos son claros y patentes; no
obstante, estos no son ajenos a la adopcién de nuevas formas;
elementos que son recibidos por su semejanza. Sin lugares a
dudas, surgen nuevas interrogantes; lineas de investigacion
fundamentadas en la escala de valores que determinan qué es
lo mas importante para las artesanas zinacantecas: la técnica;
la originalidad; o, la formalidad que exige ser miembro de
una familia o desempenar un trabajo. Ahora bien, si el tejido
y el bordado es analizado como una actividad econdémica,
este debe explicarse en funcion de los principales ejes que
involucran este tema. En estos parrafos, se ha podido observar
como las tareas agricolas han jugado un papel en la economia
del municipio de Zinacantan; por tanto, este tema amerita ser
descrito desde su propia dptica.

4.2.1.3 Informe 3: la iconografiay su
descripcion

Los elementos iconograficos mas encontrados en los
textiles zinacantecos son los que aluden a la forma de la
flor. De acuerdo a las artesanas, estos motivos, elementos y
disenos hacen referencia a una de sus principales actividades
econdmicas, la floricultura. Los iconos florales observados
pueden clasificarse en tres de acuerdo en cdmo se acomodan
los pétalos:

@ Flores con pétalos que rotan de forma regular
entorno a un egje.

@ Flores con pétalos dispuestos de forma irregular.

@ Flores con pétalos ascendentes.

Con estos patrones pueden representarse casi cualquier flor:
rosas, claveles, crisantemos, margaritas, gerberas, morelianas,
cayetanos, pompones, lilis, aves de paraiso, nubes, solidagos,
astromelias, helechos de cuero y asteres.

El siguiente elemento iconografico bordado con
regularidad es el alusivo a la fauna; a diferencia de las flores,
gue se encuentran en todas las piezas textiles, solo algunas
representaciones de animales se pueden localizar tanto en
prendas de vestir tradicionales como en telas comercializadas;
estas son: las figuras de aves y mariposas. Diferentes tipos de




mamiferos o animales imaginarios, se bordan en piezas a la
venta como las fundas de almohada o los caminos de mesa.
Las formas humanas se encuentran en muchas ocasiones

protagonizando la composicion de los caminos de mesa; por

medio de figuras que se identifican como hombres o mujeres,

se representan diversas acciones como el bordado o el cultivo
de las flores. Este tipo de iconografia no es habitual. Imagen 36. Funda de almohada.
. - Sesiones con familias zinacantecas,
Finalmente, multiples formas ornamentales complementan 2020, Hiram Lopez. Si bien, los
los bordados; desde lineas rectas que en ocasiones se iconos florales se representan en
. . s todas las piezas textiles; existen
intersecan hasta elaboradas representaciones organicas, S€  figres que solo se encontraran en los
agregan a todos los bordados. productos comercializados.
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Capitulo 5

cto grafico textil que expresa parte de los rasgos
identitarios de un grupo de artesanas zinacantecas



P
(]

Imagen 37. Antin y la Sirena. El producto final, 2021,
Hiram Lépez. Primera escena de la narracion.




Capitulo 5

Producto grafico textil que expresa
parte de los rasgos identitarios de

un grupo de artesanas zinacantecas

obtenidos en la investigacidon y que manifiesta

parte de los objetivos de la investigacién:
expresar parte de la identidad del municipio desde
la 6ptica de los miembros del grupo que participd,
consta de una serie de tres caminos de mesa tejidos
y bordados con materiales, técnicas e iconografia
habitual en la comunidad.

Los lienzos, ademds de presentar caracteristicas
formales de disefno, cuentan diversas historias. Si
bien, en el transcurso de las tareas realizadas se
encontré que el significado de la iconografia bordada
obedece a un referente concreto como un objeto
o situacién precisa, también se observé que estos
tacitamente muestran los conocimientos y creencias
de una comunidad que se encuentra inmersa en la
historia contemporanea. Con esto e integrada la
premisa de Walter Morris (2009)—en relacién con
los huipiles de Magdalena Aldama— que sostiene
que los bordados hacen uso del icono para contar
pequenos relatos, se propuso mostrar las historias de
vida que fundamentan una pieza textil.

Las tres piezas presentadas —dos de ellas
elaboradas al final de la investigacion— son pequenas
narraciones donde se plantea que la imagen sea
interpretada de forma puntual pero también desde
el discurso que ofrece el proceso de elaboracién de
quien la cred.

EI proyecto grafico que evidencia los resultados

Imagen 38. Antes de comenzar la
peregrinacion. Primer acercamiento
a la comunidad, 2019, Isaac Arreola.
Parte de la poblacién reunida antes de
comenzar a caminar hacia la sacristia
de San Lorenzo como parte de las
actividades previas a Semana Santa.




5.1 Produccion de una serie de piezas
textiles que cuentan historias de vida

Tras los resultados obtenidos con los soportes e instrumentos
metodoldgicos y las lineas de investigacion demostradas, se
plante6 analizar tres piezas. Estas debian describirse bajo los
parametros enunciados a lo largo de la investigacion.

El primer bordado estudiado fue un camino de mesa localizado
en las primeras visitas al municipio, mismo que sirvi6 como
fundamento paraaseverarque, eldiade hoy,enZinacantanademas
de bordarse flores, se representan otros elementos iconograficos
cuyo significado —manifestado en la investigacion— obedece a
fendmenos ligados al contexto histdrico. La pieza se describié
de acuerdo a la historia vida de su autora, Pascuala Pérez; quien
compartié varias de sus experiencias como artesana y miembro
de la comunidad. De igual forma, el lienzo se analizd con algunas
herramientas de las representaciones sociales y la iconografia.

Para la descripcion del siguiente bordado, se propuso analizarlo
desde su elaboracion; para esto, se llevaron a cabo una serie de
actividades que permitieran registrar todo el proceso; mismas que
obedecieron al proceso de diseno propuesto en Jkot uch xchiuk i
kukaye (2016), del cual se hicieron las adecuaciones pertinentes y
se distinguen las siguientes fases:

@ Planificacion de la labor.

@ Bosquejo de la actividad: elaboracién de la
narracion y bocetado: temaética, grados de
iconicidad, composicion y paleta de color.

@ Diserio: técnicas de bordado.

@ Presentacion de resultados.

El segundo bordado se basé en una leyenda tsotsil: La hija
de Yajval Balumil, narracion que aborda parte del imaginario
representativo de las comunidades de Los Altos de Chiapas; el
proceso de bocetado se realizd con la participaciéon de Rosario L.
Villanueva, chiapaneca que dedica parte de sus actividades a la
labor textil; y, finalmente, las tareas del bordado corrieron a cargo
de Pascuala Pérez, misma artesana que elaboré el primer lienzo.

Al igual que el camino de mesa anterior, la tercera pieza textil
se confecciond a partir de los resultados de la investigacion; este
abordd una pequena narracion desarrollada con estudiantes
de la EST 105, fue bocetado con la colaboracién de Rosario
L. Villanueva y bordado por Victoria Gonzalez de la Cruz. El
proceso de elaboraciéon y analisis de la serie textil se presentan
a continuacion.




5.1.1 La elaboracion de los lienzos sobre los
cuales se representaron las historias de vida

Es importante senalar que el sustento tedérico y material
sobre los cuales se disenaron las tres historias fueron lienzos
elaborados en la cabecera municipal de Zinacantan; fibras
textiles elaboradas con técnicas que son parte de la tradicion
artesanal en la comunidad y que deben ser descritas como
parte inicial del producto de la investigacién.

La materia prima consisti6 en hilos comerciales de
diversos colores con los que las artesanas ya contaban; si
bien tradicionalmente, las fibras eran de lana y algodén
(Pérez Canovas, 2011); hoy en dia, la hilaza industrial ha
facilitado su obtencién; y, la gama de colores y materiales
de estos. Las artesanas que llevaron a cabo la labor (2021),
comentaron que, ya sea por encargo o por iniciativa propia,
compran los hilos o estambres en mercerias del municipio,
en San Cristébal de las Casas o en Tuxtla Gutiérrez; conforme
su produccién ha ido desarrollandose, cuentan con diversas
cantidades de ovillos dentro de su material de reserva. Las
maracas mas empleadas por las artesanas son: Omega, Mish
y Gutermann; los materiales habituales son: algoddn, nylon,
poliéster, hilaza y estambre.

El primer lienzo fue elaborado en telar de cintura; los dos
ultimos se desarrollaron con la técnica de pedal. Para el
primer procedimiento, narra Pascuala Pérez (2021) que antes
de montar el telar fue preciso percatarse de contar con todos
los instrumentos, asunto que no presenté ningun obstaculo,
pues pese a ser una labor que ha abandonado un poco por las
tareas en los invernaderos, sigue siendo habitual y el material
se encuentra a la mano. Los hilos que seran empleados en
el telar, previamente debieron haber estado almidonados en
maicena, esto evitara que en el proceso del tejido se quiebren;
posteriormente se enrollan los hilos a dos palos o enjulios
colocados en los extremos superior e inferior, de tal forma que
las fibras queden extendidas de forma vertical —urdimbre— a
la cintura de la artesana; seguido de esto, se ubican una serie
de varillas que serviran para ir alzando determinados hilos
de la urdimbre y se pueda llevar a cabo el tramado o pasada
horizontal (véase Cuadro 40). Escribe Pérez Canovas como este
proceso tiene para quien lo realiza un valor y carga simbdlica
asociada con lo espiritual: “"Estos procesos traen consigo no
sélo la adquisicion de habilidades, relaciones estrechas entre
quien ensefa y quien aprende, sino un conocimiento del alma,
pues para las mujeres zinacantecas decir sé como tejer va mas
alla de las habilidades” (Pérez Canovas, 2011, 77).




Imagen 39. Limpiando el bordado. El
producto final, 2021, Hiram Lépez. Es
habitual que algunos hilos del bordado
se quiebren por la tirantez, estos deben
retirarse al final de la labor.

Los dos lienzos empleados para la representacion de las
siguientes narraciones fueron elaborados con la técnica
de pedal; actividad textil que en el municipio se realiza en
cooperativas o de forma familiar. Describen Juana Pérez y
Victoria Gonzalez (2011) como con este procedimiento se
obtienen grandes cantidades de lienzos en menor tiempo; el
proceso consta de una urdimbre colocada a lo largo de una
serie de marcos para ser tramada de forma perpendicular
por medio del alzado de determinadas fibras y el apoyo
de pedales (véase Cuadro 41 y 42). La tela obtenida es
cortada y empleada para la confeccion de ropa, manteles,
fundas de almohada, caminos de mesa y diversos articulos
artesanales; pese a ser un proceso mas laborioso y costoso
que el utilizado en el tejido industrial, sus acabados y tesén
lo mantienen vigente como lienzo tradicional zinacanteco.
Para los bordados de: Historias de vida contadas a través
de una pieza textil, se requirieron lienzos lisos hechos con
sedalina; las artesanas ya contaban con estos por lo que su
seleccidn y uso solo dependidé de las decisiones que tomaron
las artesanas para representar las narraciones.

Ya en el proceso de bordado, las artesanas recurrieron a
distintos puntos de relleno; con estos se obtuvieron contornos,
saturados y sombreados (véase Cuadro 43). Con esta labor
que, evidencian el uso de técnicas empleadas previamente en
municipios mestizos, se manifiesta ese enriquecimiento cultural
producto de la hibridacién que hoy es distintivo zinacanteco.
Se describe el proceso de bordado en los temas siguientes.




Descripcion técnica del proceso de tejido y bordado

Telar de cintura
Proceso

El telar de cintura es una técnica precolombina de tejido empleada hoy en dia para la confeccién de lienzos usados en
indumentaria, artesanias y diversos productos de uso cotidiano. La herramienta consiste en una serie de barras de madera
que permiten la colocacion de hilos verticales —urdimbre— que son entrelazados por hilos horizontales —trama—.

o Preparacion de las madejas

Las artesanas bobinan los hilos —que previamente fueron
almidonados— en una redina para facilitar su manejo y colocacion
en el telar.

e Colocacion de la urdimbre

Luego de haber preparado los hilos, se
extienden y montan sobre los enjulios
—varillas horizontales situadas en los

—. Enjulio

extremos—, de tal forma que queden estos \ ‘ e

de forma perpendicular a la cintura de la ‘ ‘

artesana —hilos verticales o urdimbre—; el

largo que tengan estos hilos determinara la

longitud del lienzo. Para comenzar con el

tejido, se sujeta el enjulio superior a un

soporte rigido; este puede ser un arbol,

poste o varilla; el enjulio sobrante queda

adherida a la artesana para que esta pueda

comenzar a tramar. ‘ Varillas
para calado

: \ Vix
o Alzadores/Varillas de calado | ‘ | l‘ “ “ \‘ \‘ ‘ ‘ |‘

Por medio de una serie de palos de grosor
similar al de los enjulios, se cruzan
determinados puntos de la urdimbre; esto l l ’l l . ' ' " ” ” ,l ,l l. Machetes
permitird alzar las fibras en momentos ‘

concretos y lograr acabados como el
brocado —decoraciones logradas con el . . . ' 'J " " " ,I ’l . . "

empleo de hilos de diversos colores o
materiales—.

O v LRI

Asegurado el telar en la parte superior a una
base rigida y sujetado en el extremo contrario
a la cintura de la artesana, se comienza con el
tramado. Con el apoyo de una lanzadera, la
artesana comienza a pasar hilos horizontales BERRIOIVYRARRNNT,
sobre la urdimbre; para esto, cada terminado
nimero de hilos verticales, la trama —hilos
horizontales— pasan por encima o debajo.
Cada que se completa una pasada —recorrido
horizontal del hilo—, el tejido debe
comprimirse con la presion del machete. Para
el tejido de iconos, se recurre al empleo de
hilos de colores diferentes y la variacién en el
nimero de hilos entrelazados.

Lanzadera

TRy >

- e mE N N EIFIIE/E HEN Medidor
® komen

) ENjulio

olilan te

Cuadro 40. Hibridacidn cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion técnica del proceso de tejido y bordado

Telar de pedal
Proceso

El telar de pedal es una técnica que llegé a territorio mesoamericano con la llegada de los espafoles; esta
consiste en el tramado de hilos con el soporte de una estructura de madera y el movimiento de las manos y los
pies del artesano. El proceso consta de una serie de pasos que se describen a continuacion:

0 Almidonado » Hilos

Tradicionalmente, se mojan los hilos —madejas— a utilizar en almidén disuelto en CEIT LT
agua; y, posteriormente se secan al sol; esto para endurecerlos y no permitir que se
quiebren en el proceso de tejido.

\

e Devanado

Luego de haber almidonado los hilos, se ovillan y forman
pequenos cafnones —bolas de hilo—; para esto, se recurre al
uso de una rueda de madera o de bicicleta; redinas que se
hacen girar para bobinar los hilos que serén dispuestos
posteriormente en el telar.

Redina

e Colocacion de cafones en trascainadera

Se colocan los cafiones en varillas que permitirdn su desplegado
y colocacién en el urdidor.

o Organizacion de hilos en urdidor

El urdidor es un mecanismo tradicionalmente hecho de madera
que sirve para ordenar los hilos que serviran para crear la pieza
textil. Se desenvuelven los cafiones ubicados en la trascafadera
y circundan ahora las tablas que dan forma al urdidor; el niimero
de vueltas y el grosor de las hiladas depende del tipo de lienzo a
confeccionar.

Trascafadera

Luego de haber realizado
estas tareas; el artesano, N Urdid
con la ayuda de otros “ rdider
miembros de la familia,

. . =
comienza a montar los hilos .
sobre el telar de pedal.

Cuadro 41. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion técnica del proceso de tejido y bordado

Telar de pedal
Proceso

La descripcién del telar de pedal se hizo con la referen-
cia del equipo textil con el que cuenta la familia Gonzalez
de la Cruz en su labor artesanal. Gracias a la colabora-
cién de Antonio Gonzélez se detallan las caracteristicas
del dispositivo y su funcionamiento.

210 cm

;
!

Cuadro 42. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.

Plegador

Varillas

Hilos de
urdimbre

190 cm

Asiento

1

O Tejido

La dltima y mas importante fase es el tejido del lienzo: se colocan los hilos —urdimbre— sobre el plegador
y se extienden a lo largo del telar; estos deben cruzar los hilos sostenidos por las aviaduras y posteriormente
pasar entre los dientes del peine. Son los movimientos verticales de las aviaduras —originados por los
pedales—, los espacios que permitirdn organizar la urdimbre que serad cruzada por la lanzadera para asi
formar la trama. Finalmente, el artesano ejerce presién sobre el peine para tensar el entrelazado de hilos
verticales y horizontales. Cabe sefialar que por medio de otros instrumentos como las varillas se logran
acabados como el calado.

Tejidos planos
Estructura del tejido

El tejido bésico realizado en telar de pedal consiste en el entramado de hilos horizontales y verticales,
intercaldndose cada determinado nimero de veces.

= E =

Trama tafetan Trama sarga Trama satén




Descripcion técnica del proceso de tejido y bordado

El bordado de los caminos de mesa

Puntadas de relleno

Punto de relleno llano:

Se sittia la aguja por debajo
del lienzo, se extrae e introdu-
ce a una distancia no mayor de
1cm; se vuelve a repetir la
operacién de forma contigua a
la primera pasada. Los hilos
deben quedar cenidos al lienzo
sin ejercer presion.

Punto de relleno para formas:
Se dibuja el contorno de la
figura a bordar y se rellena con
puntos llanos de diferentes
longitudes. Una misma forma
puede ser rellenada con
puntadas realizadas en
diversas direcciones; el cambio
del angulo debe ser gradual.

Punto de relleno para
dimensiones amplias:

En el caso de formas con
dimensiones amplias, se
rellena con puntos llanos de
diferentes longitudes y
direcciones; los tamarfios

deben intercalarse de tal forma
que el acabado sea uniforme.

Imagen 40. Los contornos. El
producto final, 2021, Hiram Lépez.
Los puntos en el bordado a maquina
de coser son similares a los que
se usan en la técnica a mano. Los
contornos fueron creados con
puntada corriente, técnica que
consiste en la unién de dos puntos.

Cuadro 43. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados

zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.




5.1.2 Pieza textil No. 1: Princesas
y mujeres reales

La primera pieza analizada y descrita fue
un camino de mesa elaborado por la artesana
Pascuala Pérez, este se localizé en Pueblo Maya,
establecimiento comercial familiar donde ella, al
igual que su madre y algunas amigas, exponen
y venden artesanias de origen textil. Para fines
de la descripcién, se le solicitd a la Artesana le
diera un nombre al producto, Pascuala llamé a
su creacién: Princesas y mujeres reales.

Descripcion general

®Bordado de hilaza sobre lienzo de
algoddn de 36 cm x 104 cm.

® | ienzo elaborado en telar de cintura y
bordado con técnica de relleno.

® Tejido y bordado por Pascuala Pérez en
elano 2017 conuntiempodeelaboracion
de un mes y medio aproximadamente.

®El bordado central representa una
figura femenina con el brazo derecho
flexionado; tanto en la parte superior
como inferior de esta, se borda una
sirena. La composicion se complementa
con flores y cuatro figuras femeninas
mas.

@ Lienzo y bordados hechos en variedad
de tonos; saturados; y en su mayoria,
con poco brillo y mucho contraste.

@ Hilaza Omega:

. Mandarina 821 . Verde hoja 840 . Azul Rey 833

. Granate 823 . Verde 880 . Marino 814
I Burdeos 824 Azulcielos2s M Lila 828
B caquisor Aguafuerte 831 [ Obispo 872
. Oro 869 . Turquesa 832

Imagen 41. Princesas y mujeres reales. El
producto final, 2021, Hiram Lépez. Camino de
mesa que sirvié al comienzo de la investigacion
para plantear las primeras interrogantes.
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5.1.2.1 Proceso de elaboracion de la primera
pieza textil

Puesto que la primera pieza ya se encontraba bordada al comienzo
de la investigacion, fue la artesana quien describié el proceso de
elaboracion de esta. La serie de pasos realizados se describen de
acuerdo a las fases empleadas para la realizacién de un disefo:
planificacion, bosquejo, diseno y presentacion.

Primera Fase

La artesana selecciond una serie de imagenes a bordar: con el uso
de fotografias localizadas en internet, posteriormente impresas
y recortadas; vy, los dibujos de algunos libros para colorear; se
creo una especie de panel que sirviera como inspiracion para la
composicién del bordado.

Segunda Fase

Enunpliego de papel bond, Pascuala pegé recortes de personajes;
estodetalmanera quelacomposicién pudiera ser complementada
condibujos de flores y otros elementos ornamentales. La seleccion
y colocacion de las figuras representadas se hizo de acuerdo a
la medida y color de los tejidos que podian servir como lienzo.
Posteriormente se hizo una copia exacta de la composicién con la
ayuda de plumones y acetatos.

Tercera Fase

Tras haber escogido un lienzo, Pascuala trasladé el dibujo a este.
Para comenzar a bordar, se seleccionaron los colores de hilaza que
mejor se ajustaban a las figuras y que contrastaban con el fondo.
La técnica usada en el bordado fue la de relleno; procedimiento
a mano que realizé durante mes y medio, tiempo en el concluyo
la labor.

Cuarta Fase

La pieza textil, con caracteristicas de un camino de mesa, fue
planchada al reverso, colocada en un gancho y expuesta en Tierra
Maya; el establecimiento comercial donde presenta y vende tanto
sus tejidos como bordados.

El camino de mesa de mesa fue localizado al comienzo de la
investigacion; no obstante, se pudo adquirir tiempo después para
ser analizado y presentado.




5.1.2.2 La historia de vida implicita en la
primera pieza textil

Pascuala Pérez es una artesana zinacanteca nacida en el afio
de 1993 en la cabecera municipal de Zinacantan, Chiapas;
primogénita de Juana Herndndez y hermana de cinco
varones: Juan Antonio, Felipe, Luis Pedro, Mariano y Alberto.
A sus 28 anos, dedica sus labores al tejido, el bordado, la
venta de artesanias, el cultivo de flores, las labores del hogar
y la crianza de sus dos hijas: Mariana y Bertha. A la edad de
ocho, Pascuala abandoné la escuela primaria y comenzé a
apoyar a su madre con el cuidado de sus hermanos; cinco
anos mas tarde, al casarse Juana nuevamente, la floricultura
se presentdé como actividad familiar. Manuel Lépez, actual
esposo de Juana, es propietario de cinco invernaderos, tres
ubicados en la cabecera y dos en el paraje de Nachig; ademas
cuenta con algunos locales comerciales que da en renta a
pobladores de la comunidad; esto ha facilitado a Pascuala
para que hoy en dia tenga ingresos econdmicos del cultivo de

Imagen 42. Pascuala Pérez
Hernandez. Primer acercamiento

a la comunidad, 2019, Isaac

Arreola. Artesana zinacanteca cuya
colaboracién en la investigacion se ve
reflejada en "Historias de vida contadas
a través de una pieza textil"



las rosas, pompones, astromelias, nubes y asteres; ademas
de la venta de artesanias en el negocio que comparte con su
madre en la calzada Juarez No. 19.

Pascuala presenta dificultades para leer y escribir; es
Mariana, su hija mayor quien le facilita usar el WhatsApp,
medio por el cual se comunica para realizar algunas
gestiones relacionadas con sus actividades. Gracias a esta
aplicacion, ha obtenido contactos que le favorecen la compra
y venta de artesanias; si bien, el establecimiento comercial se
encuentra en una de las principales vias de acceso al centro
de Zinacantan, por medio del teléfono celular y sus apps
moviles ha logrado organizar su negocio. Pueblo Maya es el
nombre la empresa familiar donde comercializan diversos
articulos artesanales, en su mayoria de origen textil. Caminos
de mesa, fundas para almohada, manteles, faldas, blusas,
rebozosy cotones principalmente, son producidos, adquiridos
y vendidos al turismo nacional o extranjero que visita la
zona. Aunque gran parte de las artesanias distribuidas son
elaboradas por miembros de la familia; también se comercia
con piezas confeccionadas por amigas, vecinas o conocidas.
Se resalta que, la venta de articulos adquiridos en otros
parajes 0 municipios, igualmente es conveniente.

Fue en el afno 2019, cuando en la etapa de vagabundeo
y recorrido de reconocimiento, se contacté a Pascuala
Pérez quien al dia de hoy ha fungido como portero, sujeto
y colaborador de la investigacién. A través de la historia de
vida de la artesana, se pudo observar y describir parte de las
representaciones sociales que mueven al municipio, figuras
gue dan identidad a la regién y ejemplifican el concepto de
mundo que se vive en una fraccidén de Los Altos de Chiapas.
Pascuala comienza sus labores antes de las 5:00 a.m. Realiza
las labores de limpieza en |la casa que comparte con su madre,
padrastro e hijas; y, posteriormente se dirige a alguno de los
invernaderos a su cargo. De acuerdo a la temporada, sus
responsabilidades se relacionan con la fertilizacion, siembra,
riego, control fitosanitario, poda y cosecha.

Pascuala recuerda como en el ano 2014, Manuel tuvo un
cargo religioso en Zinacantan; en esa ocasion les tocé separar
las mejores flores para las celebraciones de enero y agosto,
meses en los que llevan a cabo las ferias de San Sebastian
Martir y San Lorenzo Martir respectivamente.

De forma eventual se redine con las esposas de sus
hermanos para armar los manojos de nube, flor perenne que
sirve como relleno de los arreglos comercializados en San
Cristdbal de las Casas, Tuxtla y en otros estados. Diariamente
y antes de las 12:00 p.m. encarga a alguno de los trabajadores




a su cargo —casi siempre familia—, ir a la tienda de abarrotes
del esposo de su madre, por un refresco de dos litros, mismo
que sirve a esa hora como complemento de las actividades.
Comenta Pascuala como hace algunos afos y por el deseo
de una de sus cunadas que es originaria de Sabanilla —
municipio al norte de Chiapas—, comenzaron a tomar pozol
a esa hora; sin embargo, el hecho no duré mucho tiempo
pues a pesar de ser una bebida conocida en todo el estado,
no es una costumbre de medio dia en Los Altos de Chiapas.
Generalmente, antes de la 2:00 p.m., hora en que concluyen
clases en la Escuela Primaria Melchor Ocampo —entrada y
salida recorridas una hora por las condiciones del clima—,
Pascuala llega a preparar la comida de sus hijas; si bien, en
el dltimo ano transcurrido y ante la contingencia sanitaria
originada por el COVID-19, la rutina se modificé un poco; no
obstante, en el mes de septiembre de 2021, la también ama
de casa, ha vuelto a retomar este habito.

Pese a que el negocio de artesanias pertenece tanto a hija
como madre; es Juana quién se mantiene como dependiente.
Las labores comienzan a las 9:00 a.m. y solo exceptuando
las ocasiones en las que se requiere la asistencia anticipada
de Pascuala, esta se presenta después de las 2:00 p.m. y
se mantiene ahi hasta las 6:00 p.m. donde ademas de ser
responsable de las tareas relacionadas con la compra vy
venta de artesanias; utiliza el tiempo para tejer y bordar. Es

Imagen 43. Pascuala en uno

de los invernaderos de Manuel
Lopez. Sesiones con familias
zinacantecas, 2020, Hiram Lépez.
Ademés de tejer y bordar, Pascuala
se haga cargo de algunos de los
invernaderos de su padrastro.



importante senalar que, el bordado no es una tarea a la que
se le dedique un horario especifico, este puede realizarse un
cualquier momento libre o junto a otras actividades como el
cuidado de los animales, tareas domésticas o mientras se
observa algun programa de televisién por las noches, esto de
acuerdo a las afirmaciones que hizo la artesana.

Los hilos de algodédn, nylon, poliéster, hilaza y estambre
que se usan para el bordado, se obtienen en la Merceria
Guadalupana propiedad del esposo de Juana; aqui se
promociona principalmente la marca Omega y Gutermann,
las cuales y de acuerdo al propietario tienen mayor variedad
de material y colores. Mientras que, para el tejido, la familia
de Pascuala emplea mas el telar de cintura que el de pedal,
Pascuala prefiere en el bordado todas las técnicas que le
permitan tanto calidad como aminorar los tiempos. Segun
la familia, si bien el telar de cintura requiere mas horas
en su elaboracién, es este factor el que le da mayor valor,
estimaciéon que de acuerdo a la investigacion obedece mas
a un significado emotivo que referencial;, como asegura
Maria Luisa, cuhada de Pascuala: “El tiempo es la cosa mas
preciosa del mundo” (Sesién 1, 2020). Ahora bien, con lo que
respecta exclusivamente al bordado que realiza Pascuala,
este se hace con punto de cruz, puntada de relleno y maquina
de coser; mientras que las dos primeras técnicas fueron
ensenadas por Juana, el uso de la maquina fue aprendido en
un taller que llevé la Secretaria del Trabajo al municipio; que
posteriormente le fue de utilidad gracias a un préstamo que le
hizo Manuel Lépez para adquirir su propio equipo.

Antes de comenzar a bordar, Pascuala selecciona la
imagen y la plasma en el lienzo elegido mediante el uso de
transparencias: distribuye todas las formas a bordar sobre
un formato similar al que tiene el lienzo; calca con hojas de
acetato o albanene; y, posteriormente, remarca y traslada
el dibujo obtenido a la tela. Las imagenes previamente
seleccionadas para bordar son elegidas de disenos hechos
anteriormente, del trabajo que han realizado ella, su madre
o conocidas; o, de fotografias e ilustraciones que encuentra
en revistas o le comparten sus cunadas por medio del
WhatsApp. Al respecto, es menester de la investigacion,
hacer hincapié en este evento que ejemplifica y resuelve
un supuesto hipotético de la investigacion: “Si bien, los
bordados zinacantecos se caracterizan por el empleo de
flora y elementos ornamentales locales; en la actualidad se
observan nuevas formas iconograficas que no son propios”

Pascuala ha realizado diversos caminos de mesa donde
se observan algunos elementos que saltan a la vista por




no encontrarse en otras piezas textiles: prendas que se
confeccionaron hace 20 anos atrds o la vestimenta que se
considera como tradicional el dia de hoy en el municipio. La
artesana es la autora del lienzo ornamentado con figuras
femeninas que aluden a personajes representados en un
libro para colorear de sus hijas, el cual sirvid6 como parte
de los planteamientos a explicar en el proyecto y que se
exponen en el capitulo 1 de la tesis. Dicho bordado —como
recapitulacion—, presenta en la parte central el plano medio
de una estampa femenina que se describe como la Bella
de Disney, mientras que los rasgos y el atuendo se asocian
con esta personificacion, una flor diente de ledn se ubica
en la mano reafirmando una escena de la pelicula animada
(véase Imagen 42). En ambos extremos se encuentran dos
sirenas: formas que no obedecen a topicos especificos
presentados en el cine o la televisién; que son parte del
imaginario evidenciado en la historia de la humanidad
(Baez-Jorge, 1992); que de acuerdo a Ricardo Hernandez
(2020) no son propios de la tradicién oral zinacanteca; pero
que, con base en las actividades realizadas con estudiantes
de la Escuela Secundaria Técnica No. 105 (Sesién 3, 2021)
corresponden a parte de las representaciones que se
reconocen en la comunidad. Otros elementos iconogréficos
que complementan el lienzo refieren a mujeres en acciones
concretas, se observa asi una en la labor del bordado y otra
en el cultivo de las flores; ademas se presentan patrones
florales caracteristicos de los textiles de Zinacantan.

Para Pascuala, la figura central representa una mujer; si
bien, esta fue bordada con la referencia de la Bella de Disney,
para la artesana representa una mujer en términos generales;
de acuerdo a ella, el icono personifica: “una muchacha joven”;
con esto y el contexto donde se llevé a cabo la entrevista,
se deduce que este bordado como unidad iconogréfica tiene
un significado literal, una figura femenina. Pascuala anade
que, en los caminos de mesa, que es donde ella misma se
permite “bordar mas que flores’, prueba con formas que le
gustany llaman la atencién; estos nuevos elementos, pueden

Imagen 44. Camino de mesa con
figuras femeninas. El producto final,
2021, Hiram Lépez. Primera escena

de la narracion. Si bien, el camino de
mesa sirvié como punto de partida de la
investigacion, se adquirié y sirvié durante
el proceso y conclusién de la misma.



Imagen 45. Camino de mesa con
figuras antropomorfas. Sesiones con
familias zinacantecas, 2020, Hiram
Lépez. Los catdlogos de bordado son
de utilidad para representar diversos
disefos como los mufiecos de nieves
elaborados para caminos de mesa con
tematica navidefia.

ser desde lineas y contornos decorativos encontrados en
revistas o por medio del internet; hasta, personajes de dibujos
animados que reconoce. Al igual que la figura principal,
las sirenas muestran la figura femenina; sin embargo, a
diferencia de la anterior, la forma resalta por sus cualidades
fantasticas; mientras que la "Bella” es un ser humano, estos
iconos aluden a elementos del imaginario universal. Ahora
bien, pese a ser elementos complementarios, se sefala que
los iconos de “la mujer que borda” y “la mujer que cosecha
flores’, al igual que los patrones florales, hacen hincapié en
los rasgos caracteristicos del municipio. Pascuala indica que,
en Zinacantan se bordan y cultivan flores; y, por tanto, este
suceso no puede faltar.

Se evidencia que, el bordado realizado por la artesana es
su interpretacion de la realidad, imagenes que obedecen a
gustos e intereses personales, que muestran el universo
semantico que se vive hoy en dia en la regiéon y que le
posibilitan comunicarse e interactuar tanto con los miembros
de la comunidad como con el turismo nacional y extranjero.
Asi pues, se afirma que las artesanas pueden experimentar
en el bordado con nuevos elementos; sin embargo, como
en el caso de los patrones florales, el empleo de ciertos
iconos es irreflexivamente obligatorio pues le dan identidad y
certificacion a la pieza producida.

Con lo que respecta al uso de los hilos y los colores de
estos, como se habia descrito en parrafos anteriores, estos
son adquiridos en la merceria de Manuel. Se emplean los
colores que la artesana selecciona previamente; si el tono
seleccionado se va a utilizar de forma considerable en el
bordado, trata de tener el nimero suficiente de hilos; sin
embargo, cuando estos se terminan y no se encuentra la
misma tonalidad, es necesario recurrir a otro color, “es mejor




que el bordado se vea un poco disparejo a no terminar el
trabajo” Puede observarse esta situacion en algunos caminos
de mesa comercializados en Tierra Maya; sin embargo, esto
no se presenta en las prendas y accesorios de vestir que se
exponen en la misma.

“La ropa son piezas a las que la gente da mucha
importancia” (Pérez, 2020). Si bien, Pascuala experimenta
con nuevos disenos en los caminos de mesa, en el caso de
las prendas de vestir; presta detenida atencion y reproduce
formas que obedecen al gusto frecuente de la comunidad.

La tematica de la ropa se comporta de forma singular:
Pascuala comenta que a ella le agrada vestir flores bordadas
desde siempre, mismas que el turismo reconoce y que no
se pueden combinar con figuras de personas o animales.
Con relacidén a esto, se ha observado en el trascurso de los
cuatro anos de investigacion, tanto los patrones o modelos
empleados para confeccionar faldas, blusas, chales y
cotones como los bordados que los ornamentan han sido
casi invariables; no obstante, se sabe por las diversas
historias de vida documentadas en el proyecto, que de forma
gradual la tendencia en cuanto a paleta de color y formas se
renueva; asimismo se sabe que independientemente de las
transiciones, el concepto de la flor permanece. Como afirma
Gil Corredor: "Las zinacantecas también se arriesgan, usan
transparencias en sus textiles, picos o trazos irregulares; ellas
toman prestado muchos elementos que la globalizacion les
ofrecey se benefician; sin embargo, hay cosas intocables” (Gil,
2020). Al respecto, se podria agregar unos de los enunciados
hechos por Pascuala: “Al manto de la virgen nunca le bordaria
un personaje de Disney” (Pérez Hernandez, 2020). A manera
de premisa, en Zinacantan se observan nuevas soluciones
iconograficas en piezas comercializadas; sin embargo, en la
vestimenta propia, la flor se mantiene constante.

5.1.2.3 Las representaciones sociales y la
primera pieza textil

Dado que en la investigacién se hizo uso de las
representaciones sociales y la carta asociativa tanto para
recabar datos como en el proceso de analisis y exposicion
de resultados; para esta ultima fase: la descripcion de las
tres piezas textiles, también se realizo un ejercicio con el uso
de estos soportes e instrumentos. Desde el enfoque de las
representaciones sociales, las artesanas y algunos miembros
de sus familias determinaron qué elementos pudieron haber
intervenido en el significado de los elementos bordados.




Descripcion desde el enfoque de las representaciones sociales

Bordado No. 1
Princesas y mujeres reales

Pascuala Pérez y su familia adjetivaron al textil presentado con el item “Bordado”; de este concepto
derivaron otros cuatro: material, imaginacién, cultura y comunidad; mismos que se emplearon para
describir el textil desde el enfoque de las representaciones sociales y el sentido comun.

Bordado No. 1

Bordado
Material Imaginacion Cultura Comunidad
Hilos Dibujos Celebraciones Familia
Agujas Colores Iglesia Trabajo
Colores Flores Artesanias Floricultura
Relleno Felicidad Tsotsil Artesanias

Luego de enumerar los items relacionados con el concepto que representaba el bordado; los
participantes seleccionaron los términos mas significativos para ellos y los organizaron de mayor a
menor importancia. De esta forma, se determinaron los elementos nucleares que el grupo asocia con la
pieza textil.

De acuerdo a la importancia de lo que representa cada concepto para los participantes, se
obtuvo la siguiente gréfica.

Familia
Trabajo
Comunidad
Se le asigné el valor de cinco puntos al
ftem de mayor importancia y un punto al
Artesanias menos considerado. Fue asi como la
familia representa para los particiantes
el elemento mas significativo seguido
Bordado

del trabajo, la comunidad, las artesanias
y el bordado.

La familia y el hogar

De acuerdo a Pascuala Pérez; la familia, al igual que el hogar, son elementos importantes pues protegen
a sus miembros, facilitan el alimento, el vestido y la ejecucién de muchas de las actividades que se
realizan en Zinacantan. La artesana comenta que, en la lengua tsotsil Na es el vocablo empleado para
referirse al hogar/familia, pero también se emplea en alusién a casa. Se observé que cuando los
participantes se referian al concepto de familia, se referian tanto al ambiente de seguridad que puede
ofrecer el hogar como al espacio fisico donde se vive.

Cuadro 44. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



5.1.2.4 Analisis iconografico
de la primera pieza textil

Peseaargumentarseelpesoquetienen
las historias de vida de las artesanas
que participaron en las actividades
sobre el resto de los soportes e
instrumentos metodoldgicos, se llevd
a cabo el debido andlisis iconografico
de sus trabajos.

Cabe resaltar que estas labores se
realizaron con la participacion de las
mismas y los resultados manifestados
obedecen a las tres etapas propuestas
en el capitulo 3 para la descripcién
iconografica:

@® Descripcion primaria

@® Significacion convencional

® Interpretacion de acuerdo
alas funciones de lalengua

Para el proceso de andlisis se
reconocieron todos los elementos y
se agruparon en tres planos, de esta
forma la descripcion de los mismos
tuvo una organizacién precisa que
llevé a conclusiones comprensibles,
validas y verificables.

Enelprimerplanoseencontraronlos
siete personajes que protagonizaron
el bordado: una princesa, dos sirenas,
dos artesanas y dos floricultoras; el
siguiente plano estuvo compuesto
por los patrones florales que sirvieron
como ornamento en la composicion;
finalmente, se describid el lienzo
que también cumplié una funcién
decorativa.

Imagen 46. Descomposicién iconografica de la
primera pieza textil. Historias de vida contadas a
través de una pieza textil, 2022, Ricardo Inocencio.
Princesas y mujeres reales.




Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 1
Primer plano

Figura humana A Figura humana B
Princesa. Sirena.

Figura que hace Figura femenina con
referencia a una mujer  cabello largo y suelto; v,
sosteniendo un diente cola de pescado:

de ledn. arquetipo de una sirena.

Figura humana C Figura humana D
Floricultora. Artesana.
Figura femenina que icono que representa a
muestra la actividad de  una mujer armando una
la floricultura; afirmacién bola de estambre;
hecha por la presencia  actividad representativa
de la flor. en el tejido y el bordado.

Descripcion Primaria

Nivel 1

En el primer plano se encuentran siete iconos alusivos
a la mujer. El bordado central representa una figura
femenina con el brazo derecho flexionado; tanto en la
parte superior como inferior de esta, se borda una
sirena. La composicién consta de cuatro figuras
femeninas mas: dos mujeres de pie y con una flor en la
mano; y, dos mujeres de rodillas con una bola de
estambre.

Significacion convencional

Nivel 2

La figura central representa una princesa sosteniendo
una flor diente de ledn; los dos iconos que se ubican en
la parte superior e inferior del elemento central
escenifican sirenas; las figuras femeninas con flores
aluden a floricultoras; vy, las mujeres en cuclillas
personifican la imagen de la artesana.

Interpretacion de acuerdo a las
funciones de la lengua

Nivel 3

Por medio de estas siete representaciones iconograficas
bordadas la artesana expresé el concepto de
femenidad; cualidades con las que identifica a la mujer.

Cuadro 45. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 1

Segundo plano

2

e

Flor Botén
Margarita, gerbera, Pétalos abiertos.
asters. En esta representacion
Representacién béasica se muestra una etapa

de una flor con corola 'y del capullo ya con los
pétalos al rededor. pétalos formados.

Ornamento
Hoja.

Rama de hojas
compuestas pinnadas
que complementan la

composicién y permiten
la colocacién vertical de
las flores.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Patrén floral que consta de tres columnas conformadas
por un tallo ornamentado con hojas ovadas; botones
con los pétalos comenzando a abrir; y, flores de seis
pétalos y de simetria radial o actinomorfa. Si se divide
cada columna en mitades superior e inferior, estas son
iguales en composicién. Tanto los botones como las
flores son similares en cuanto a forma; no obstante se
juega con el tamano y rotacién de estos.

Significacion convencional

Nivel 2

El tema de las flores es representativo para los
zinacantecos puesto que es la floricultura una de sus
principales actividades econémicas. Cada columna
hace la funcién de una enredadera de flores, bien
podria estar representando una campanita lila, planta
de habitos trepadores que se da en América Central.

Interpretacion de acuerdo a las
funciones de la lengua

Nivel 3

La flor no es distintivo de género, en Zinacantéan la
vestimenta tradicional tanto de hombres como mujeres
es con base en temas florales; por tanto, este tipo de
fconos se conciben como elementos de pertenencia
social y particularizantes.

Cuadro 46. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 1
Tercer plano

Ornamento
Patrén de rectas verticales.
Fondo compuesto por 32
barras que tienen la
funcién de lienzo para los
iconos bordados.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Lienzo bordado en telar de cintura que consta de 32
barras formadas por urdimbres de diversos colores.
Este tipo de lienzo se obtiene mediante tres pasos: la
organizacién de la urdimbre —hilos verticales—; el
alzado —seleccién de urdimbre alterna—; y, el tramado
—hilos  orizontales—. Este tipo lienzos fueron
representativos en la  vestimenta tradicional
zinacanteca de mediados del siglo XX; tanto los
cotones como los rebozos se confeccionaban con
lienzos de hileras en color rojo y blanco que en conjunto
semejaban tonalidades rosas.

Significacion convencional

Nivel 2

Este tipo de columnas de diversas anchuras se
emplearon como fondo para el bordado de los
personajes y de los patrones florales; la variedad de
colores, acrecenté la percepcién de saturacién; no
obstante —de acuerdo a la artesana—; su funcién es
netamente ornamental, por lo que su representacion es
literal: barras horizontales.

Interpretacién de acuerdo a las
funciones de la lengua

Nivel 3

Pese a tener una denotacién puntual, el nimero de
barras y los colores empleados contribuyeron a la
saturacion de elementos; atiborramiento caracteristico
en los bordados zinacantecos que aluden a saciedad;
este horror vacui se observa en la arquitectura barroca
y ecléctica de San Cristébal de las Casas, las diversas
artesanias originarias en el estado y en el propio
ecosistema de la regién. Bien podrian estas series de
barras ser un barrido o el desenfoque de movimiento de
una fotografia, que permite sobresalgan los primeros
planos solo lo suficiente para no restarle el debido
protagonismo al fondo.

Cuadro 47. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



5.1.3 Pieza textil No. 2: La hija de
Yajval Balumil

La segunda pieza textil, de igual forma fue
bordada por Pascuala Pérez, estanarrdélaleyenda
de La hija de Yajval Balumil, relato conocido en la
tradicién oral de Los Altos de Chiapas.

Si bien la historia consta de una serie de
acontecimientos, se considero la primera parte y
se organizd en tres escenas; mismas que fueron
bocetadas, llevadas al lienzo y bordadas a mano
con la técnica de relleno.

Descripcion general

®Bordado de hilaza sobre lienzo de
algodon de 22 cm x 60 cm tenido en rojo.

@ Lienzo elaborado en telar de cintura y
bordado con técnica de relleno.

® Tejidoybordado por Pascuala Pérezenel
ano 2021 con un tiempo de elaboracién
de dos meses aproximadamente.

@ El bordado se encuentra dividido en
tres escenas; los personajes que se
representan son el agricultor Yusum,
Yajval Balumil convertido en serpiente
y su hija en forma humana. Se emplea
como ornamento patrones florales
retomados de textiles zinacantecos.

® Lienzo y bordados hechos en variedad
de tonos; saturados; y en su mayoria,
con brillo alto y contraste marcado.

® Hilaza Omega:

. Granate 823 . Verde pradera 818 . Morado 837
. Mandarina 821 . Verde hoja 840 . Rosa mexicano 825

Mango 820 . Verde limén 839 Blanco 801
. Café oscuro 838 . Azul cielo 826 . Negro 803
. Caqui 807 . Marino 814

Imagen 47. La hija de Yajval Balumil. El
producto final, 2021, Hiram Lépez. Camino de
mesa bordado por Pascuala Pérez.
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Imagen 48. Bordado zinacanteco.
Primer acercamiento a la comunidad,
2019, Isaac Arreola. Las flores son

el principal elemento iconogréafico
bordado en el municipio de Zinacantan.

5.1.3.1 Proceso de elaboracién de la segunda
pieza textil

Primera Fase

El dia de hoy, los bordados zinacantecos se caracterizan por
su gama de color que tienden hacia las tonalidades verdes,
azueles y violetas; y, por sus formas florales. Estos disefos
van muchas veces acompanados de otros elementos como
animales y figuras humanas; disefios que, por la complejidad
de su composicidn, bien podrian contar una historia.

De acuerdo a Alla Kolpakova en su libro Disefios magicos,
la iconografia bordada en Los Altos de Chiapas puede
representar cuatro objetivos:

@ Transmision de informacion.
@ Uso mégico.

@ Uso utilitario.

@® Fines ornamentales

Con respecto a la primera funcién: transmisién de
informacidén, en textos realizados previamente por Walter
Morris como Disefno e iconografia de Chiapas, se describe
qgue estos bordados pueden estar representando una historia;
tal es el caso de los bordados realizados en huipiles del
municipio tsotsil de Magdalena Aldama, donde cada hilera de
patrones romboidales puede estar asociado con un concepto
y en conjunto formar una narracién. En palabras de Morris:
“En el huipil de Magdalenas las mangas estan cubiertas con
hileras de plantas florecidas enmarcadas por serpientes.
Debajo de estas hileras estan los sapos y el Senor de la Tierra,
sosteniendo flores. Escondida entre las plantas esta la larga,
agudizada cola del alacran” (Morris, 2009, 36).




De acuerdo a la investigacion realizada como fundamento
para el Proyecto Tsots, la iconografia representativa de los
textiles zinacantecos se obtiene por medio del bordado
y no del tejido como se aprecia en otras comunidades
tsotsiles. Las formas bordadas aluden a elementos de su
cotidianidad como flora y fauna; los patrones romboidales
ya no son caracteristicos del municipio; y, la familia y el
trabajo son dos de los principales factores que intervienen
en la toma de decisiones en gran parte de las actividades
llevadas a cabo en Zinacantan, incluyendo el bordado; por
tanto, el significado de los iconos alude mas a una cuestion
emotiva que referencial. Pese a evidenciarse mas los fines
ornamentales y la transmision de informacion concreta; los
bordados zinacantecos bien podrian estar representado
escenas acentuadas en su vida diaria e imaginario.

Como parte del Proyecto Tsots, se propone llevar a cabo
un ejercicio donde se construya y documente una pieza
textil que tenga como objeto principal, contar una historia;
sin embargo, puesto que, en la investigacion se enfatiza la
participacién auténoma de los participantes, la actividad esta
dirigida con y para todos los involucrados. Para la actividad
se proponen entonces cuatro fases:

@ Planificar la labor.

@ Construir la historia.

@ Desarrollar el bordado fundamental en la historia.
@ Exponer la pieza textil obtenida.

En un primer momento, se realiz6 la visita a la Sra. Pascuala
Pérez, artesana textil con la que se acordd llevar a cabo la
tarea en semanas posteriores.

Segunda fase

Para organizar el bordado que expresaria una historia, primero
fue preciso contactar a la artesana que se haria cargo de la
labor; presentarle los objetivos de dicha actividad y conocer
cudles serian los requerimientos para el tipo de iconos a
emplear, el material, tiempo estimado y los costos.

La principal labor para comenzar era seleccionar una
narracién que representara parte del imaginario de la
comunidad. Pascuala Pérez, artesana que se haria cargo del
bordado, sugirié fuera una leyenda de la comunidad; luego
de comentar algunos de los relatos mas representativos de
Zinacantan, se decidié personificar la primera parte de la
leyenda de la hija de Yahval Balumil:




Habia una vez un agricultor que, en un dia de
cosecha, cayé en un agujero que se encontraba
oculto entre la maleza; para poder salir, decidio
treparse en unos tallos largos y delgados que
abarcaban gran parte del orificio; al darse cuenta
que aquellas plantas eran en realidad una serpiente,
recurrio al machete que llevaba para quitarle la
cabeza,; sin embargo, un impulso interior hizo que le
perdonara la vida. La serpiente era Yajval Balumil, el
Senor de la Tierra quien, al recuperar su verdadera
forma, lo bendijo y en agradecimiento le ofrecid a la
mas hermosa de sus hijas; fue asi como el agricultor,
regreso a la superficie acompanado de la que en
dias posteriores se convertiria en su esposa.

La narracion se dividié en tres segmentos y con la ayuda
de Rosario L. Villanueva, chiapaneca que dedica parte de
sus actividades al bordado, se recurrié a darle grados de
iconicidad a las escenas. Con base en los bocetos elaborados
en colaboracién con Rosario, se prosiguié a digitalizar las
imagenes y crear la secuencia que contaria la leyenda; cabe
senalar que la paleta de color propuesta estaba fundamentada
en parte de los bordados hallados en la venta de piezas
textiles del grupo de artesanas que decidieron participar.

Tercera fase

En la digitalizacién de los bocetos hechos con la colaboracion de
Rosario L. Villanueva; se modificaron algunas formas y trazos para
hacer delacomposicién unaimagen mas equilibrada; sinembargo,
se respetd cada elemento propuesto inicialmente. Es importante
recalcar que, puesto que los dibujos seran representados en
un lienzo tejido en el municipio —textiles que por su forma de
elaboracion son angostos y largos—; se ordenaron de tal forma
gue representen una pieza vertical. Ya en la etapa de vectorizacién
de los bocetos, se recurrié al programa Adobe lllustrator; software
gue permitié6 ademas de jugar con la calidad de los trazos, darles
color a los elementos. Estas imagenes servirdn como iconos
en el bordado y podran ser modificadas dependiendo de los
requerimientos que haga Pascuala Pérez, artesana que llevara a
cabo la tarea de plasmar la historia en textil.
Paracomenzarconlalabordelbordado, Pascuala Pérez propuso
usar un lienzo rojo; si bien, el fondo propuesto era en tonalidades
de azul; el nuevo color presentado por la artesana, ademas de
contrastar con el resto de los elementos a bordar, concordaria con
la gama empleada actualmente para la confeccién del moxibal —




rebozo— y el pok'u'ul —zarape— en el
municipio. Luego de haber seleccionado
el lienzo donde se representaria la
narracion, Pascuala recurrié al uso de
acetatos para reproducir la ilustracién
en el nuevo espacio de trabajo. Ya
teniendo las imagenes dibujadas sobre
la pieza textil, se prosiguié con la tarea
de bordar empleando agujas e hilaza
previamente escogida. En los bordados
zinacantecos se emplean las técnicas
de punto de cruz; puntada de relleno; el
dibujoy la pintura; y, en los Ultimos anos,
el bordado en maquina de coser. Para
la actividad de “Bordados que cuentan
historias” la artesana Pascuala empled
la técnica de relleno; por medio de
puntadas de aproximadamente medio
centimetro que iban de un extremo a
otro, se le fue dando color al lienzo en
donde previamente se bosquejé la
narracion.

Cuarta fase

Elbordadodelaleyenda“Lahijade Yajval
Balumil” se llevd aproximadamente 2
meses; cabe senalar que la artesana
Pascuala Pérez dedicaba a esta labor
solo sus ratos libres; pues, como se
habia acordado, no debia suspender
sus labores habituales. Si bien, las
ilustraciones realizadas previamente
y que servirian como guia para el
bordado, presentaban determinado
numero de formas y colores; la artesana
hizo modificaciones de acuerdo a
las necesidades que se le fueron
presentando.

Imagen 49. Bocetado y digitalizacién para el
segundo bordado. Historias de vida contadas a
través de una pieza textil, 2022, Ricardo Inocencio.
La hija de Yajval Balumil.




5.1.3.2 La historia de vida implicita en la
segunda pieza textil

A Pascuala se le conocié al comienzo de las labores propias
de la investigacion y puesto que su colaboracién ha sido
significativa para ubicar los escenarios que dan respuesta alas
hipétesis inicialmente planteadas, su intervencién en la etapa
de formulacién de resultados; es de igual forma, necesaria.
Gracias a sus aportaciones se sabe en este momento que, los
bordados Zinacantecos pueden mostrar escenas de sucesos
concretos, actividades cotidianas del municipio y por las
cuales se identifica; tal es el caso de la floricultura, el tejido
y el mismo bordado que han servido como representaciones
para ser bordadas.

En la fase del planteamiento del problema y resolucién del
mismo se esbozé el desarrollo de un producto grafico que
expresara parte de los hallazgos obtenidos; y ya que se tenia
una de las premisas de Walter Morris (2009) que describe
unos de los bordados de Magdalena Aldama como una
narracion compleja donde cada fila de patrones romboidales
cuentan un suceso especifico; y, en conjunto todas esas
escenas narran una historia; se decidié manifestar esto con
un bordado zinacanteco. Se sabe ahora por las historias de
vida realizadas y por algunas otras estrategias metodolégicas
que, los bordados hechos en Zinacantdn tienen una
funcién estética e informativa; y, si bien, no son narraciones
minuciosas, si pueden llegar a cumplir esta particularidad.

Se acordd con la artesana crear un bordado que contara
una historia, relato de la tradicion oral representativa del
municipio plasmado en tres escenas.

5.1.3.3 Las representaciones sociales y la

segunda pieza textil

Al igual que en el primer bordado, se le solicité a la artesana
enunciara una serie de representaciones asociadas con el
bordado; el proceso aparece descrito en el cuadro.

5.1.3.4 Analisis iconografico de la segunda

pieza textil

El analisis iconografico realizado al segundo bordado se
encuentra descrito en los cuadros, en estos se detallan
los tres planos en los que se dividid la pieza textil. Tanto la
descomposicion iconografica como su descripcidn se hizo en
colaboracion con Pascuala y su familia.




Descripcion desde el enfoque de las representaciones sociales

Bordado No. 2
La leyenda de la hija de Yajval Balumil

Pascuala Pérez y su familia adjetivaron al textil presentado con el item “Zinacantan”; de este concepto
derivaron otros cuatro: trabajo, familia, historia y artesanias; mismos que se emplearon para describir el
textil desde el enfoque de las representaciones sociales y el sentido comun.

Bordado No. 2

Zinacantan

Familia Historia Artesanias
Agricultura Padres Cuentos Tejidos y bordados
Alimento Hijos Zinacantan Flores
Casa Seguridad Cultura Material
Seguridad Comunidad Personajes Venta

Luego de enumerar los items relacionados con el concepto que representaba el bordado; los
participantes seleccionaron los términos maés significativos para ellos y los organizaron de mayor a
menor importancia. De esta forma, se determinaron los elementos nucleares que el grupo asocia con la
pieza textil.

De acuerdo a la importancia de lo que representa cada concepto para los participantes, se
obtuvo la siguiente gréfica.

Trabajo
Familia
Comunidad L .
Se le asigno el valor de cinco puntos al
ftem de mayor importancia y un punto al
. . menos considerado. Fue asi como el
Zinacantan " S
trabajo representa para los particiantes
Teiid el elemento mas significativo seguido de
CITOSYY, la familia, la comunidad, Zinacantan, los
bordados

tejidos y bordados.

El trabajo

El trabajo en Zinacantén es visto como la actividad fisica realizada para generar los recursos econémicos
que satisfagan las necesidades de la familia: fisiolégicas, de seguridad, de afiliacion, de reconocimiento y
de autorrealizacién. Las dos principales fuentes de trabajo son la floricultura y las actividades textiles.

El esfuerzo es un concepto generalmente asociado con el trabajo. De aqui que se aluda a la
frase: el que no trabaja, que tampoco coma; versiculo de la biblia cominmente usado en los pueblos
tsotsiles en referencia a las labores del campo y en el hogar.

217

Cuadro 48. Hibridacidn cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 2
Primer plano

=

=

}(

ar
’ ~
-

» O O

Figura Humana A FiguraHumanaB Figura Humana C
Yusum/primera escena. Yusum/segunda escena. Yusum/tercera escena.
Representacion de un  Agricultor con machete  Agricultor hincado,

agricultor con un en la mano derechay el sosteniendo la mano
machete en la mano cuello de una serpiente de una muijer.
izquierda. en la izquierda.

O@

Flor A Flor B
Flor del frijol. Alcatraz.

Forma que asemeja a las Representacion de una
flores del frijol que dan flor con forma de
paso a las vainas donde  embudo o campana.

se desarrollan los granos. Vista lateral.

O O

Flor D Ornamento
Margarita. Hoja compuesta
Representacién bésica pinnada que sirve
de una flor con corola al como complemento de
centro y pétalos la iconografia floral.
dispuestos en rotacion
uniforme.

Figura Humana D
Hija de Yajval Balumil.
Mujer sentada,
descalza, falda larga,
cinto, blusa y rebozo.

Flor C
Lirio.
Por su simetria
actinomorfa puede
estar representando
una especie de lirio en
vista frontal.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Personajes de la narracién: Yusum vy la hija de Yajval Balumil; se
complementa la iconograffa con flores.

Significacion convencional

Nivel 2

Sucesos representativos de la narracién: Antin trabajando en la
milpa; este se encuentra una serpiente, intenta matarla, le perdona la
vida; la serpiente se transforma en Yajval Balumil y le regala al
agricultor a una de sus hijas.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua
Nivel 3

Esta narracién tsotsil aborda el tema de: la violencia de género.

Cuadro 49. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 2

Segundo plano

Flor A Flor B
Maiz. Girasol.
Si bien la mazorca es el Representacion de una
resultado de la flor con simetria radial. Al
inflorescencia femenina igual que el maiz, la figura
del maiz y no la flor en si, se complementa con tallo
para efectos de la y hojas; elementos que
investigacién se ubica contribuyen a la
dentro de esta categoria. composicion.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Cinco columnas de plantas: tres representando al maiz y dos al
girasol. El maiz se encuentra conformado por un tallo anudado, una
serie de hojas ovilladas y las mazorcas. Los girasoles recurrieron a la
forma de la flor con simetria radial, conectados por tallos con hojas
ovadas. Las plantas se extienden a lo largo del lienzo.

Significaciéon convencional

Nivel 2

El maiz es el principal cultivo en el municipio de Zinacantan, las
representaciones iconogréficas del maiz indican las milpas que
habitualmente se ubican sobre terrenos con pequeiias elevaciones.
Los girasoles son flores que por su tamafo se distingen tanto en las
florerfas de la regién como en parte de los textiles bordados dentro
de la comunidad. Tanto el maiz como los girasoles participan como
rasgos distintivos de Zinacantan; en la narracién, contextualizan
todo lo que sucede; y, en el bordado presentado se sugiere a estas
plantas brotando del fondo de una cueva.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3

Si bien tanto el cultivo del maiz como el de las flores son labores
donde participan todos los miembros de la familia; tradicionalmente
se asocia el trabajo agricola del maiz con los hombres y la flor como
elemento que se borda con las mujeres; de esta forma, se propone a
la familia, el trabajo y la dualidad masculino/femenino como
conceptos a representar. La familia representa el nicleo central de
muchas de las actividades llevadas a cabo en Zinacantén; esta, es
concomitante del concepto de trabajo; es habitual que un hogar esté
conformado, no solo por los padres y hermanos, sino se comparta
espacio con los abuelos, tios y primos; habitualmente las actividades
gue generan ingresos economicos son la agricultura, la floricultura, la
elaboracion de artesanias y el comercio; en estos se evidencia la
participacion de la gran mayoria de los miembros de la familia.

Cuadro 50. Hibridacidn cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 2
Tercer plano

R

el

Ornamento A Ornamento B Ornamento C
Circulo que hace la Nube. Cerro.
funcién de sol o luna, Forma bésica de una  Curva que refiere a un
dependiendo de los nube climulus, el trazo cerro; elemento

elementos con los que  casi recto como base y caracteristico del
se complementen. Por el contorno ondulado en municipio de
medio de ojos, narizy la parte superior, dotan  Zinacantén; que se
boca, se les dio rasgos  al icono de pregnancia. vuelve el escenario de
humanos. la historia narrada.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Fondo trazado en perspectiva divergente; si bien, los elementos se
esbozan en diferentes tamarios, la composicién no evidencia
profundidad. En la parte superior se ubican dos circulos
especificando la presencia del sol y de la luna; de igual forma, en este
espacio se encuentra un conjunto de formas onduladas que aluden
a nubes; de esta forma, se indica la figura del cielo. Seguidamente, se
presenta una curva convexa, misma que da forma a la cima de un
cerro; este se extiende hacia la parte inferior y se emplea para
representar las profundidades de una cueva, lugar donde se
desarrollan los diversos acontecimientos de la narracion.

Significaciéon convencional

Nivel 2

El sol y la luna son los objetos celestes que por su préximidad con la
tierra, representan un papel primordial en la vida y estabilidad de
esta; son elementos que de forma ancestral han estado en el
imaginario colectivo y que arquetipicamente se asocian con el
espacio visual que parece rodear a la tierra: el cielo, el dia y la noche.
Las nubes en aparente movimiento, reafirman la idea de esfera
celeste: aparente béveda en la que se encuentran todos los objetos
astrondmicos. El cerro es el espacio en el que se ubica la cueva de la
narracion: Yusum desciende a la cueva contigua a su cultivo, halla a
la hija de Yajval Balumil y en posteriormente vive con ella.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua
Nivel 3

El sol y la luna son arquetipos bésicos de tiempo; generalmente la
mafana connota la primera parte del dia —pese a que le antecede la
madrugada—; y, la noche —habitualmente asociada con la luna—, es
el momento para dormir —lo que conlleva a sofiar—. De acuerdo a
Walter Morris para los tsotsiles, el sol simboliza a “Nuestro Padre” y
la luna a “Nuestra Madre”; con esto se reafirma el concepto de
equilibrio que se plantea con el bordado de los iconos que se
encuentran en este tercer plano. La cueva por su parte, significa el
inframundo que de acuerdo a narraciones mayas, al igual que la
noche, se asocia con los suefios.
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5.1.4 Pieza textil No. 3: Antun y la sirena

Para realizar el tercer lienzo se contacté a Victoria Gonzalez,
artesana que aceptd colaborar y realizé el bordado con la
asistencia de una maquina de coser. Pese a ser una técnica
diferente a la empleada en las historias anteriores, el acabado
fue similar, personajes distribuidos en correspondencia con
elementos florales, con un bordado uniforme asemejando el
método de relleno. Cabe senalar que para esta narracion se conté
con la participacion de los estudiantes de la EST 105, estudiantes
con los que se comenzd la investigacién y que para el momento
de la ultima actividad ya cursaban el tercer ano.

Descripcion general

® Bordado de hilaza sobre lienzo de algodén de 40 cm
x 98 cm tenido en azul.

@ Lienzo elaborado en telar de pedal y bordado con
maquina de coser.

@ Tejido y bordado por Victoria Gonzalez en el afio 2021
con un tiempo de elaboracién de un mes y medio
aproximadamente.

®El bordado representa una narracion desarrollada
con estudiantes de las EST 105 que trata sobre un
agricultor que se enamora de una sirena.

e lienzo y bordados hechos en variedad de tonos;
saturados; y en su mayoria, con brillo alto y contraste
marcado.

®Hilaza Omega:

Mango 820 . Verde pradera 818 . Morado 837

Oro 869 M verde limon 83g M Fiusha 884
. Café oscuro 838 Verde citrico 835 Palo de rosa 885
M canclasss M Azul cielo 826 Blanco 801

Caqui 807 . Turquesa 832 . Negro 803

Imagen 50. Anttiny la sirena. El
producto final, 2021, Hiram Lépez.
Camino de mesa bordado por
Victoria Gonzalez.



Imagen 51. Bocetos de Rosario L.
Villanueva. Historias de vida contadas
a través de una pieza textil, 2022,
Ricardo Inocencio. Antun y la sirena.

5.1.4.1 Proceso de elaboracion de la tercera
pieza textil

Primera fase

Al tener los fundamentos metodoldgicos y los resultados del
segundo bordado, se posibilitdé el desarrollo de la siguiente
pieza textil a elaborar; esta debia ademas de expresar parte
de los rasgos iconograficos representativos de Zinacantan,
describir tanto una breve narracidon zinacanteca como
la historia de vida de quién la cred. Si bien, estos relatos
biograficos no se presentarian explicitamente en los bordados,
representarian el factor tacito o funcién emotiva que influye
en latoma de decisiones de lo que se lleva a cabo, implementa
o deja de hacer en el tema de los textiles zinacantecos.

Segunda fase

Para el segundo bordado se dispuso representar un cuento
creado por los estudiantes de la Escuela Secundaria Técnica
No.105 que abordaba un tema recurrente en laimaginacion de
los participantes, la sirena. De acuerdo a Ricardo Hernandez
(2020), esta figura no es parte de la tradicién oral originaria
del municipio; sin embargo, fue el asunto que la mayoria de
los participantes decidié abordar. La narracion elaborada
quedd de la siguiente manera:

Fue una manana de abril cuando Antun, después de
una hora de haber llegado a la milpa, escucho un lento
silbido que provenia del ojo de agua. El hecho comenzo
a manifestarse periodicamente, por lo que Antun,




conociendo los momentos exactos en los que este
ocurria, se escondid tras unas piedras para averiguar lo
que producia el agradable sonido. Del agua salto una
mujer con cola de pez que, al sentirse observada, se
acerco al agricultor y revelé su nombre: Me’vo! Luego
de presentarse y sin dejarse tocar, la sirena regreso al
centro del ojo de agua para desaparecer. El entusiasmo
de aquel hombre le hizo idear un plan que le permitiera
poder tocarla en su siguiente encuentro. Tres dias
después, luego de llamarla; y, con la ayuda de una red y
su machete, Antun logrd atraparla; sin embargo, cuando
logré sostenerla, esta se desvanecio. Audn cuentan
algunas personas que cuando el viento viene del ojo de
agua, es Me'vo’ recordando aquel dia.

Vicky recuerda cuando era estudiante de secundaria y
sus companeros se iban en las horas libres al ojo de agua
gue se encuentra a las espaldas de la institucion; cuenta
cémo algunos de sus maestros les advertian que de seguir
escapandose a aquel cuerpo de agua.

Los bocetos del cuento se dividieron en tres escenas; de
esta forma, se planted representar los acontecimientos mas
significativos: la sirena y Antlin se reconocen; el agricultor
intenta atrapar a la sirena; y, la sirena huye de él. Nuevamente,
Rosario L. Villanueva colaboré con el bocetado de la narracién.

Tercera fase

Para la digitalizaciéon de los bocetos, se hicieron algunas
modificaciones en cuanto a grados de iconicidad de los
personajes y composicion, de esta forma se dispuso que las
ilustraciones se presentaran de forma horizontal; a diferencia

Imagen 52. llustracion en vectores
para el tercer bordado. Historias de
vida contadas a través de una pieza
textil, 2022, Ricardo Inocencio. Antin y
la sirena.



del bordado anterior, el cuento se presentaria sobre un lienzo
apaisado; las imagenes estaban organizadas para ser leidas
de izquierda a derecha.

Cuarta fase

Puesto que ya se habia trabajado previamente con Vicky, se
le contactdé por medio de WhatsApp y se le pidié cotizara
la elaboracién del bordado de las ilustraciones que ella ya
conocia; ese mismo dia, la artesana respondié con un costo
aproximado por la labor y un tiempo estimado de un mes
para la entrega del encargo. El 13 de septiembre, una semana
después, se le visitd en su domicilio para hacerle un anticipo
del 50% y comentarle que era necesario el registro fotografico
por medio de su celular del proceso que realizara; enseguida
comenté que no habia inconveniente y que le habia sido
conveniente el pago pues habian surgido algunos gastos
familiares: en el mes noviembre se estimaba comenzar con la
siembra del frijol y de esta forma, poder recolectar las semillas
en marzo; sin embargo, era necesaria la compra previa de
algunos insumos. Luego de la pequena entrevista que se
tuvo, se programo que la siguiente visita seria en 15 dias.

Tres dias antes de regresar a Zinacantan, la joven se
contacté por medio de WhatsApp, envio algunas capturas
fotograficas a los avances y ofrecié una disculpa, aunque su
labor mostraba adelantos, no habia podido adelantar lo que
tenia planteado. Habian sido invitados a la renovacién de
los nombramientos de los pueblos magicos que se realizaria
el 25 de septiembre en San Cristobal de las Casas; si bien
Zinacantan no estaba incluido, habian convocado a algunas
comunidades de Los Altos para emplear ese evento como
motivo para llevar a cabo algunas platicas de trabajo, algunos
miembros de la familia asistirian y estaba involucrada en
algunas actividades previas al evento, especificamente,
se encontraba comprometida en la confeccion de parte de
la vestimenta que portarian algunos miembros del grupo
seleccionado. La visita ya no se hizo el lunes programado
sino una semana después.

El 4 de octubre se entrevisté nuevamente a la artesana,
en esta ocasion los avances eran significativos; no obstante,
volvié a disculparse y explicé que no habia contemplado
algunos gastos como el nimero de hilos que emplearia en
total y que consideraba, de ser posible, el pago por la pieza
bordada debia aumentar. De $400 pesos que originalmente se
estipuld por el bordado, incremento a $550; aproximadamente




la mitad del valor que algunos establecimientos comerciales
le asignaron en San Cristdbal de las Casas, esto al considerar
la medida del lienzo, el tipo de materiales, el nimero de
hilos y el tiempo estimado. En la segunda entrevista sobre
la realizacion del bordado, tras mostrarse apenada, Vicky
abordd el tema del valor de su palabra: “aunque el cliente
sea quien decide comprar o no, es uno mismo el que pone
precio a su trabajo” (2da. Entrevista de Bordado No. 3, 2021),
con esto manifestdé que le resulta importante cumplir con las
promesas que puede llegar a hacerle a quien necesita de su
labor; agregdé que a diferencia de otras artesanas, prefiere
cobrar por el tiempo y material que emplea a abaratar la
calidad de sus bordados; y que, se veia afectada por los
contratiempos que se estaban dando y no haber contemplado
desde el comienzo el verdadero costo del bordado. De igual
forma, la joven hizo referencia al concepto de préjimo que en
algun momento aprendié en el catecismo: “el préjimo no es el
mundo sino quien esta a tu lado, por eso si no puedes ayudar
a tu vecino, siquiera no le quites” (2da. Entrevista de Bordado
No. 3, 2021); con esto apuntd hacia el valor del dinero y las
personas, explicé que se trabaja para llevar una vida comoda
y sin necesidades, no para acumular dinero que al final no se
gasta; asegurd que no es facil salir a ayudar al mundo pero
si apoyar a quien necesita de uno y no molesta; y, dio como
ejemplos:

® Los hilos de sus bordados, que pueden
conseguirse casi en cualquier merceria y como
prefiere comprarlos en el negocio del que es
empleada pese a no encontrarse ese dia en
el local y este hallarse ubicado en el extremo
contrario de Zinacantan.

® Elcaso de sutrabajoy los clientes, donde se debe
cobrarloque estantoalturistaqueregateayal que
compra sin preguntar precios, como a los amigos
y conocidos; y, siempre con la consideracion de
que las excepciones se pueden dar.

Se consideré que los ejemplos de Vicky aludian a las
cualidades que tiene como ser humano y que la motivaron a
aceptar la labor del bordado, reconsiderar el costo y mostrar
inquietud por los sucesos inesperados.

15 dias después de la segunda entrevista, Vicky hizo entrega
del bordado. El textil tenia caracteristicas de un camino
de mesa; fue elaborado en maquina de coser; disponia de




iconografia floral alusiva a Zinacantan, tenia como tematica
principal un cuento hecho por nifos y adolescentes de la
comunidad; y, contaba con las particularidades que Vicky le
proporciond en cuanto a técnica, interpretacién de las formas
e historia de vida. Se hace hincapié en que el tiempo de
entrega no se postergd mas de una semana.

5.1.4.2 La historia de vida implicita en la
tercera pieza textil

Vicky, como la llaman en su casa, es la cuarta hija de Antonio
Gonzalez y de Juana de la Cruz; familia originaria de Zinacantan,
Chiapas, integrada por seis hijos; los dos primeros, Julidn y
Lorenzo, viven en Estados Unidos desde hace aproximadamente
10 anos, trabajan en una fabrica de zapatos; Lorenzo, de forma
eventual les envia algunas muestras de lo que se produce en
ese establecimiento. El siguiente hijo, Antonio, consiguié hace
algunos afos ubicarse como locatario en el mercado 20 de
mayo de Tuxtla Gutiérrez, junto con su esposa y dos nifas, se
dedica a la venta de flores. Los dos hijos menores de la familia
Gonzalez de la Cruz, Graciela y Julio, ademas de ayudar con las
labores que se realizan dentro del hogar, asisten a la Escuela
Secundaria Técnica y ocasionalmente acompanan a Antonio a
la parcela familiar.

En una de las primeras visitas a Zinacantan donde se conocio
a Juana y parte de su trabajo artesanal, se pudo apreciar de
igual manera los bordados que Vicky realizaba por encargo;
de esta forma fue como en el transcurso de la investigacion, la
joven ademas de proporcionar informacioén significativa sobre
la actividad textil zinacanteca, participé en el desarrollo de un
bordado que expresara parte de lo acontece en la comunidad.

Vicky termind el telebachillerato hace un afo; desde entonces
se dedica al bordado por encargo; colabora los dias viernes en
Yo'onik —Corazén—, un centro educativo con clases vy talleres
a ninos y adolescentes de la comunidad; es dependiente los
fines de semana en la merceria de uno de sus tios; ademas de
apoyar en las labores de su casa. Si bien, por recomendaciones
de una prima, Vicky ha considerado estudiar enfermeria en San
Cristébal de la Casas, por el momento se ha propuesto ahorrar.

El bordado de la joven se realiza por medio de la maquina
de coser; procedimiento que aprendid, junto a otras mujeres, en
talleres llevados al municipio por la Secretaria del Trabajo; pese
a que algunos miembros de la familia prefieren el bordado a
mano, ella ha adquirido habilidad con la maquina. La maquina de
coser comparte espacio con los telares de pedal; taller familiar
construido dentro de la vivienda de sus padres donde también
se realizan otras actividades.
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Para comenzar a bordar, la artesana boceta en papel las
imagenes que posteriormente seran plasmadas en el lienzo;
estas son obtenidas de suimaginacion, alguna revista o catalogo,
paginas web y en ocasiones muy contadas, de la misma clientela
gue ya llega con la reproduccién impresa de lo que requieren,
tal y como sucedié con el bordado No. 3: Antun y la sirena, la
ilustracién ya se tenia y Vicky fue quien se responsabilizé de
llevarla al lienzo. Es importante mencionar que, tanto la historia
a contar como la iconografia de los personajes y escenarios se
desarrollaron con la participacion previa de estudiantes de la
Escuela Secundaria Técnica No. 105 y de algunas artesanas que
decidieron colaborar.

5.1.4.3 Las representaciones sociales y la

tercera pieza textil
Las actividades realizadas con el tercer bordado y sus
representaciones sociales se encuentran descritas en el cuadro 9.

5.1.4.4 Analisis iconografico de la tercera

pieza textil
Las actividades realizadas con el tercer bordado referentes a la
iconografia se encuentran descritas en los cuadros 10, 11y 12.
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Imagen 53. Madre de Vicky. Primer
acercamiento a la comunidad, 2019,
Isaac Arreola. Juana fue una de las
primeras artesanas que se contactaron
en Zinacantan; gracias a ella, Vicky
aceptd colaborar con el tercer bordado.




Descripcion desde el enfoque de las representaciones sociales

Bordado No. 3
Antin y la sirena

Victoria Gonzdlez y su familia adjetivaron al textil presentado con el item “Cultura”; de este concepto
derivaron otros cuatro: Zinacantdn, artesanias, flores y texiles; mismos que se emplearon para describir el
textil desde el enfoque de las representaciones sociales y el sentido comun.

Bordado No. 3

Cultura
Zinacantan Artesa Flores Textiles
Comunidad Textiles Floricultura Trabajo
Hogar Flores Campo Familia
Trabajo Vestimenta Artesanias Flores
Cultura Trabajo Celebraciones Vestimenta

Luego de enumerar los items relacionados con el concepto que representaba el bordado; los
participantes seleccionaron los términos mas significativos para ellos y los organizaron de mayor a
menor importancia. De esta forma, se determinaron los elementos nucleares que el grupo asocia con la
pieza textil.

De acuerdo a la importancia de lo que representa cada concepto para los participantes, se
obtuvo la siguiente gréfica.

Comunidad
Familia/
Hogar
Trabajo ) )
Se le asigné el valor de cinco puntos al
item de mayor importancia y un punto al
Artesanias menos considerado. Fue asi como la
comunidad representa para los
particiantes el elemento mas
. ignificativ i la familia/hogar,
Terreuline significativo seguido de la familia/hogar,

el trabajo, las artesanias y la floricultura.

La comunidad

Si bien los participantes emplearon tanto el vocablo Zinacantdn como comunidad en la descripcion de la
pieza textil; en la misma conversacién pudo observarse que los términos generalmente aluden al mismo
concepto: espacio territorial que funge como hogar de un grupo con la misma lengua, creencias y
actividades. Cabe sefialar que cuando los participantes se referian a Zinacantan/comunidad también
hacian referencia a otros conceptos como familia y trabajo.

Cuadro 52. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 3
Primer plano

Flor A Flor B FlorC Boton
Astromelia. Azucena. Alcatraz. Sépalos cerrados.
Flor con la corola al centro  Flor compuesta por pétalos, Flor con simetria cigomorga. Forma de corazdn invertido
y multiples pétalos corola, estambres y pistilo. Esta parece ascender. gue complementa la
distintos alrededor. Su equilibrio es cigomorfo. composicién de flores.

Ornamento A Ornamento B Ornamento C
Hoja. Hoja. Ola.
Borde endido que complementa  Trazo curvo que hace la Circulos con un mismo centro
la ornamentacién asemejando  funcién de hoja y ratifica la que representan una onda; y, que
una hoja. representacion de las flores. repetidamente figuran un cuerpo
de agua.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Conjunto de elementos florales sirven como marcos para ubicar cada una de las tres escenas de la narracion. Estos recurren al
uso de flores caracteristicas en los bordados zicantecos y se complementan con patrones circulares que semejan flujo de agua.

Significacion convencional

Nivel 2
El encuadre representa tanto arbustos silvestres como las flores que se cultivan en invernaderos; escenario que contextualiza
una narracién desarrollada en el municipio de Zinacantan. La figura del agua hace referencia al lago de la historia.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua
Nivel 3

Las flores y el rio en el bordado se conciben como elementos de pertenencia social y particularizantes; en otras palabras, su
representacion se advierte como analogo del concepto “Zinacantan”

Cuadro 53. Hibridacidon cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 3
Segundo plano

Figura Humana A Figura Humana B Figura Humana C Figura Humana D
Sirena/primera escena. Antln/primera escena. Antln/segunda escena. Sirena/tercera escena.
Representacion de la Agricultor sentado en la Agricultor saltando, Figura de la sirena en vista
sirena saltando del aguay  milpa extendiendo un brazo. sosteniendo un machetey de perfil y en mayor tamafio
tocando a Antun. disponiendose a enclavarlo. que la del agricultor.

Figura Humana E Flor Ornamento
Antln/tercera escena. Maiz. Loma.
Agricultor en vista de perfil con Representacién de la planta  Figura caracteristica de una
mirada hacia sus manos; estas del maiz; la figura consta del  parcela; esta representa la
se encuentran extendidas. tallo, las hojas y la mazorca. milpa.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Personajes de la narracién “Antin y la sirena” Representacion de cada una de las acciones realizadas en las tres escenas; tanto
la sirena como el agricultor se ubican de acuerdo a la descripcién del cuento.

Significacion convencional

Nivel 2
En un primer momento tanto la sirena como Antin se reconocen; posteriormente; y de acuerdo a la narracién, el agricultor
intenta atrapar a la sirena; finalmente, la sirena huye de él.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua
Nivel 3

Puesto que las representaciones iconogréaficas cuentan de manera literal el texto de la historia; estos iconos narran conceptos
relacionadas con las emociones de inseguridad: amenaza, control y perdida; enmarcadas en un contexto local.

Cuadro 54. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



Descripcion iconografica de los bordados

Bordado No. 3
Tercer plano

A_
o e

N -

Ornamento A Ornamento B
Sol/luna. Nube
Circulo que hace la funcién ~ Forma bésica de una nube
de sol y de luna, cuimulus; complemento de
dependiendo de la escena. la composicién bordada.

Descripcion Primaria

Nivel 1

Ambiente sobre el que se desenvuelve la historia; este estad conformado por el sol, la luna y una serie de nubes que acentian la
figura de cielo. Tanto el sol y la luna se encuentran trazados con circulos; forma a la que aluen los objetos celestes esferoides. Las
nubes, por su parte, se bosquejaron por medio de trazos rectos combinados con contornos ondulados; estd estructura
caracteristica de las nubes cimulus, generalmente son empleadas en la ilustracién bésica del concepto de nube.

Significacion convencional

Nivel 2

El bordado se divide en tres escenas; en la primera se encuentra el sol simbolizando el dia; y, en la tercera, se ubica la luna en
referencia a la noche; de esta forma, se hace hincapié en la transicién de tiempo en la que se desenvuelve la trama; las nubes, a
lo largo de todo el lienzo, permiten que la secuencia tenga conexién visual; en otras palabras, por medio de las nubes se
entrelazan las tres escenas.

Interpretacion de acuerdo a las funciones de la lengua

Nivel 3

El concepto de dia como periodo de tiempo en el que se lleva a cabo la primera escana, representa el inicio de las actividades
del agricultor y el comienzo de la trama; por consecuencia, en la segunda escena se traza el medio dia y se asocia con el climax
de la narracién; finalmente, la noche, encarna el final y las consecuencias que el protagonista obtuvo por sus acciones.

Dia - Claridad =) Planteamiento =) Situacién
Medio dia ==) Momento intermedio ==} Nudo - Accién
Noche == Oscuridad —) Desenlace =3 Reaccion

231

Cuadro 55. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.



5.2 Un medio digital para presentar el
producto grafico textil y divulgar parte de
la identidad zinacanteca

En la investigacion se observé que: el grupo con el que se trabajé
manifiesta que, el municipio —al igual que el resto del mundo—,
se sirve de las nuevas invenciones tecnoldgicas, pese a que
estas muchas veces no son patentes en la regién. Al partir de
esta aseveracion se planteé —como medio adicional— exponer
los resultados con el soporte de una plataforma digital; sitio web
gue, ademas de presentar las historias de vida contadas a través
de las pieza textiles, debia mostrar parte de las actividades que
se realizan en el municipio y con esto evidenciar los alcances de
la investigacion:

® Describir qué sucede en la cabecera municipal
de Zinacantan en el tema de la transformacion y
permanencia de la iconografia bordadas.

® Enunciar cudles son los elementos que interactuan
en este proceso y su relacion con las fuerzas de la
modernidad.

® Manifestar el compromiso que se tiene con la
prosperidad econdmica y reafirmacion simbdlica
del grupo con el que se se realizaron las tareas.

5.2.1 Proyecto Tsots. Plataforma digital
desarrollada para la divulgacidn identitaria
del municipio de Zinacantan Chiapas

El sitio proyectotsots.com.mx es el recurso para presentar
losresultados de unainvestigacién con enfoque social; por
tanto, este traté de adecuarse tanto a los requerimientos
del grupo con el que se trabajé como a las necesidades
de una sociedad donde la diversidad, la inclusién y la
equidad son cualidades con significado relevante por
su estrecha relacidon con el crecimiento econdémico, la
cohesidn social y el bienestar de la sociedad en términos
generales. Al ser una investigaciéon cuyo fundamento
era expresar parte del imaginario que se vive en parte
de una comunidad, se dedujo que el producto final debia
ser desarrollado con parametros tradicionales de diseno
y comunicacién visual; sin embargo, los resultados
obedecieron a multiples y nuevas necesidades donde
las herramientas tedricas y metodoldgicas tuvieron que




ser replanteadas. Si bien, los tres bordados creados por
las artesanas se describen de acuerdo a los conceptos
formales del diseno: forma, medida, color y textura; y, que
se aplican a la iconografia; estos fueron presentados por
medio de una pagina web; herramienta contemporanea
qgue guarda informacion util para quien la consulta, es
un medio de comunicacién de gran cobertura y facilita
la inmediatez e interactividad caracteristicas del contexto
historico global del que Zinacantan es parte.

Si se tomaban como base Uunicamente las herramientas
de usabilidad y legibilidad en el desarrollo de la interfaz
grafica: arquitectura de contenido; reticula responsiva;
color y contraste; conceptos tipograficos; formatos y
dimensiones de graficos, fotografias y videos; y, botones
e hipervinculos; la actividad solo cumpliria como
instrumento tecnoldgico para exponer los resultados; si
ademas, se analizaba el uso de diversos mecanismos de
accesibilidad web, se proyectaba un sitio con un proceso
de comunicacion mas efectivo.

A lo largo de la investigacion, la relacion entre el
investigador y el campo de accion —una comunidad
con lengua tsotsil—, la interaccion fue continua y se
intensific6 mediante el estudio avanzod: los participantes
interactuaron con el espafnol como lengua para codificar la
mayor parte de la informacion manifestada; no obstante,
algunos conceptos permanecieron en la lengua materna
de quienes fungieron como objeto de estudio. Aunque los
resultados —serie de bordados que cuentan historias—
hicieron uso de la iconografia como principal instrumento
para comunicarse; y, como imagenes bordadas pueden
leerse independientemente de la lengua de quien las
analiza, estos bordados fueron concebidos por artesanas
cuyo codigo linglistico para entender y expresar la
realidad es el tsotsil; por consiguiente, la pagina web
qgue serviria para describirlos, debia encontrarse en esta
lengua mayense. De esta forma; se determiné que el sitio
proyectotsots.com.mx se desarrollaria en el idioma oficial
de México: el espafol; sin embargo, esta se traduciria
al inglés, idioma de suma importancia en las relaciones
internacionales de la era moderna, de acuerdo a un
ranking llevado a cabo por el Banco Santander (2021); vy,
de igual forma, era preciso, se localizara en lengua tsotsil.

Lo anterior, se fundamenté en el disefio universal y sus
principios (véasetema 3.4.1.2); de estaforma, el diseno dela
plataformasedesarrollé conyparalacomunidad;lostextos




que en ella aparecen se redactaron con la colaboracién
de los estudiantes y artesanas que participaron a lo largo
de la investigacion; de manera similar, las imagenes que
se presentan fueron posibles gracias a la intervencién
de miembros de la comunidad; pese a disenarse con la
colaboracion de un grupo reducido, se proyecté que la
pagina podia ser aprovechada por cualquier usuario en
el mundo.

Se propuso ademas, que se pudiera acceder a la
pagina desde cualquier dispositivo electrénico como
computadora portatil, tableta o celular sin renunciar a la
usabilidad y legibilidad propuestas desde el maquetado
inicial, para esto se recurrié al empleo de las reticulas
responsivas que ofrece WordPress.

Ahora bien, por medio de una serie de pruebas
realizadas antes de promocionar la pagina se evalud
su uso sencillo e intuitivo, la comunicacién eficaz, la
tolerancia al error y el bajo esfuerzo para navegar en ella;
a través de una lista de comprobacion, el programador
verifico con los 33 estudiantes con los que se trabajé
previamente, la eficiencia del sitio. Las respuestas dadas
por los participantes solo comprobaban si el sitio cumplia
0 no con las cualidades; en su mayoria, los alumnos no
hicieron observaciones.

Evaluacion para reconocer que existe la usabilidad y la legibilidad en el sitio web

Puntaje maximo que
puede alcanzar el
concepto

Concepto a Numero de cualidades I\ [7 (= 0e ) EN oI & o]y XSG 1)
evaluar a evaluar por concepto evaluaran el concepto

Accesibilidad 4 33 132
Imagen y pregnancia 4 33 132
Navegacién 4 33 132
Contenido 4 33 132
Optimo 100-132
Tipo de resultados Bueno 67-99

Regular 34-66
Malo 0-33

Tabla 48. Evaluacién para medir la usabilidad y legibilidad en el sitio. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia
de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio. Se valoran cuatro conceptos: accesibilidad, imagen/pregnancia,
navegacion y contenido.
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5.2.1.1 Evaluacion del sitio

Concepto a evaluar: Accesibilidad No. de participantes: 33

El tiempo de carga del sitio es

razonable. 17 16
Contraste adecuado entre el texto
28 5
y el fondo.
El tamafo de la fuente y el espaciado
. o 27

permiten leer con facilidad.
Se comprende el proposito de la

. . 18 15
pagina web.
Total 90 42

Tabla 49. Evaluacion para medir la accesibilidad. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados
zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.

Concepto a evaluar: Imagen y pregnancia No. de participantes: 33

Aspecto

El diseno de la pagina expresa
.y . 30 3
organizacién y claridad.

Los colores empleados son

. . 22 n
agradables a la vista del usuario.

Las fuentes tipogréaficas empleadas

son agradables a la vista del usuario. 25 8

Las formas, iconos e imagenes
empleados son agradables a la 25 8
vista del usuario.

Total 102 30

Tabla 50. Evaluacion para medir la imagen y pregnancia. Hibridacidn cultural manifestada en la iconografia de los
bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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Concepto a evaluar: Navegacion No. de participantes: 33

Aspecto

Los segmentos de la pagina principal

(inicio) son facilmente identificables. 22 i

Las etiquetas de navegacion son o7 6
claras y concisas.

El nimero de botones/enlaces es 20 13
razonable.

El recorrido de la pagina por sus 21 12
secciones es de facil acceso.

Total 90 42

Tabla 51. Evaluaciéon para medir la navegacion. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los bordados
zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.

Concepto a evaluar: Contenido No. de participantes: 33

Aspecto

Los encabezados principales son

o 29 4
claros y descriptivos.
Los titulos son claros y descriptivos. 30 3
El contenido de cada tema es claroy o9 4
preciso.
La URL es significativas y facil de usar. 20 13
Total 108 24

Tabla 52. Evaluacion para medir el contenido. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados
zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.

236




5.2.1.2 Descripcion grafica del sitio

Arquitectura de la plataforma web

Mapa del sitio web

Proyecto Tsots

Investigacion

(A

Tesis
doctoral

Uso de Programas
software Talleres

Fundamentacion
tedrica de
actividades con
estudiantes

Tipos de

Prueba pilot 2
rueba prioto actividades

Actividades
con estudiantes Entradas
Dibujo,
ediciony A t"ed d
animacion e I}/‘I % &
dlglta| realizadas
Actividades Actividades
Bordado 1 con artesana varias

Trabajo de

Princesas y Bordados que e P

mujeres cuentan
reales historias

la recoleccién
de datos

Bordado 3
Bordado 2

La leyenda
de la hija de
Yajval Balumil

Antlny la

Sirena

Proyecto

B/

Plataforma
web

Colaboradores

G)

Registro web
y fotografico

Catalogo

Parte del
resgistro
fotografico

Zinacantan

®

Poblacién 'y
muestra

Eventos

(E)

Actividades
futuras

Contacto

H)

Redes sociales

Por medio de este diagrama se construyd la
arquitectura de contenido para proyectotsots.-
com.mx. El sitio esta creado para exponer las tres
piezas textiles que dan resultado a la investiga-
cién; no obstante, para que el usuario advierta
esta informacion, antes se muestran una serie de
apartados donde se expone el recorrido que tuvo
el proyecto: la investigacién previa, datos sobre el
municipio de Zinacantan y actividades realizadas
como parte del proyecto en marcha.
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Fases de la construccion del sitio

Diseiio de www.proyectotsots.com.mx

Proceso ciclico

Se describe el sitio web desde el
enfoque del disefio y la comunicacion
visual; no obstente, su desarrollo, pese
a haberse realizado con el soporte de la
plataforma WordPress, se ajusta a un
proceso que permite alcanzar los
objetivos: comunicar y conectar con
personas interesadas en el tema.

El desarrollo consta de seis fases;
mismas que no solo buscan consolidar
los contenidos publicados sino afianzar
la experiencia del usuario.

Se plantea que el ciclo de vida del sitio
sea duradero; sin embargo, se valora su
reestructura; o, desactivacién de algunos
contenidos o de la misma pagina.

Planificacion
Arquitectura y
magquetado, SEO*
y SEM*,

Diseiio
Disefo web, y
pruebas.

Investigacion
Audiencia, proposito,
contenido, dominio y
hosting. Operacion
Ejecucion,
mantenimiento,
evaluaciony
promocion en redes
sociales.

Reestructura
Actualizacion,
nuevas entradas
y eventos futuros.

*SEO Search Engine Optimization:
Posicionamiento gratuito del sitio en
buscadores.

Desecho
Eminacién y/o
desactivacioén de

*SEM Search Engine Marketing:
estrategias publicitarias pagadas
para el posicionamiento del sitio en
buscadores.

contenido o del
sitio.

Paleta de color

Los colores en la plataforma web

Identidad, funcién informativa y estética

Negro #181818
Gris #575757
Azul #29235C
Cian #66BFE7
Rojo #DD3B39
Naranja #F28A2D
Magenta #E4097E

El grupo de colores empleados para el sitio consta de cinco tonos propuestos con la asistencia de un
generador de paletas de color; estos son: magenta, naranja, rojo, cian y azul; matices que ademas de
combinar, le dan a la pdgina web una apariencia consistente. Mientras que el magenta se emplea
para etiquetar | as a ctividades llevadas a cabo con las artesanas; el cian indica las tareas con los
estudiantes. Se agregaron valores de negro y gris como complemento del sitio.

Cuadro 57. Hibridacién cultural manifestada en la iconografia de los

bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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Fuentes tipograficas

La tipografia en la pantalla
Titulos y parrafos

Poppins Thin
ABCDEFGHIJKIMNNOPQRSTUVWXYZ
clocdefghikimnnopgrstuvwxyz
1234567890

#$%& () fr=er @\

Poppins Thin Italic

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghikimnroparstuvwxyz
1234567890

82 /=Pl -

Poppins Regular

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopgrstuvwxyz
1234567890

i'#$%& )+~ [:=c?@[\ A {1}~

Poppins Italic

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkImnriopgrstuvwxyz
1234567890

i1'#8%& ()*+~[;=c?@[\ ]I}~

Poppins Bold

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnfiopqrstuvwxyz
1234567890

i #$%& () +,-.[5=¢P@[\ 1A _ {1}~

Poppins Bold Italic

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniopqrstuvwxyz
1234567890

iI"#8%& () *+,-.[:=¢c?@[ | ]r_"{I}~

Poppins Black

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimnfiopqrstuvwxyz
1234567890

i #8%& () - [i=2 @[\ 1A _{l}~

Poppins Black Italic

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijkimniiopqrstuvwxyz
1234567890

i #8%& (), ~.fr=c?2@[ | ]A_"{l}~

Poppins es una familia tipografica San Serif creada para sitios web que permite reconocer facilmente cada uno de sus
caracteres y por ende, facilita la lectura y comprensién. El espaciado predeterminado entre caracteres y entre lineas
optimiza el aspecto del contenido y facilita el proceso de comunicacion.

Imagenes y botones

Imagenes y botones que detallen qué es Zinacantan

Contexto real proyectado en un ambiente digital

Por mas grados de iconicidad

que ofrezca una imagen, como
una fotografia, esta no
contendra toda la informacion
que describe a la realidad. Si
bien, se comprende que, el sitio
no retrata al municipio, se
busca, con la composicién,
resolucién y edicion de
imagenes y botones, expresar

un poco del contexto
zinacanteco. Fotografia editada

Bordado fcono

Cuadro 59. Hibridacion cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022,

Ricardo Inocencio.

Cuadro 60. Hibridaciéon cultural, 2022,

Ricardo Inocencio.



Estructura general del sitio

Diseiio web
Proyecto Tsots

Si bien hoy dia, los buscadores tienen la
funcién de traducir las pdginas de
internet, la lengua tsotsil no se encuentra
dentro de estas lenguas. El proyecto digital
se encuentra en tsotsil, espafiol e inglés;
ademas de contar con el mayor nimero de

personas con discapacidad visual.

requerimientos posibles para ser usada por

dominio hace referencia al nombre del

usar “.commx” para enfatizar la ubicacién
geogréfica de la investigacion.

El medio de contacto es importante para que
se creen relaciones de investigacion con
otros proyectos.

J

El
(producto de disefio: proyecto tsosts. Se propuso
<

Por medio del titulo de Proyecto Tsosts se hace
hincapié en el primer elemento de la identidad del
municipio: el murciélago; totem al que hace
referencia el nombre “Zinacantan”

proyectotsots.com.mx

[\
PROYECTO TSOTS

PROYECTO TSOTS

|
]
\——@ TSO| ESPIENG

06¢C
— 1 1 1 ¥

(Por medio de las redes sociales se planted
darle difusién al proyecto. Ademads, estas
sirven para exponer de forma inmediata
actividades que se realizan como parte del
seguimiento de la investigacion. y

(Con las pestafas: inicio, descripcion del\
proyecto, actividades con estudiantes y
actividades con artesanas, se explica en qué
consiste el Proyecto Tsots y cudles son sus
objetivos.

J

(" El scroll principal: tuvo por funcién mostrar )

[ 2N algunas de las imagenes capturadas en el
municipio de Zinacantdn a lo largo de la
investigacion.

9 J
( .
En los apartados: planteamiento del
problema, metodologia y conclusiones, se

presentaron algunos datos de la investigacion
doctoral que sirvieron de sustento para la
— realizacion del Proyecto Tsots.

. J

(" Con los botones de datos complementarios\
se expuso informacién significativa que se
hallé a lo largo de la investigacion y que
afiadié valor a la misma.

J

(" Las noticias se emplean para mostrar las )

UNAM

FACULTAD
DE ARTES
Y DISENO

Los créditos sirven para
certificar la validez de la
plataforma.

El disefio
responsivo se utilizd
para llegar de forma
legible a un mayor
nidmero de personas
y medios.

actividades realizadas tanto con estudiantes
(_ como con la comunidad adulta.

J

s . . 3\
En la seccién de préximas actividades se
exponen las labores a realizar dentro de la

comunidad. )

En la seccién de talleres se encuentran )
descritas las planeaciones elaboradas vy
empleadas en los cursos breves de: dibujo
vectorial, edicién de imagenes y animacion.

El catilogo de imagenes, ademas de )
exponer el registro fotografico realizado, da
los créditos correspondientes a los
colaboradores.

J

U

Cuadro 61. Hibridacidn cultural manifestada en la iconografia de los bordados zinacantecos, 2022, Ricardo Inocencio.
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5.2.1.3 Actividades complementarias en el
sitio del Proyecto Tsots

Se propusieron como actividades que complementaran
el sitio una serie de talleres donde los participantes
adquirieran conocimientos basicos sobre ilustracion,
dibujo vectorial, edicion de imagenes y animacion; de esta
forma; ademds de manifestar para de sus intereses por
medio de herramientas tecnoldgicas actuales; adquiririan
conocimientos técnicos sobre el uso de software que bien
podria aprovecharse para la digitalizacién de los bocetos
gue emplean para los bordados.

De forma especifica, se planteé con estos cursos
breves que:

® Lo