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Introduccion

En este informe de actividad profesional presento una cronica general acerca de la trayectoria
y actividades del espectéculo teatral para jovenes audiencias Cuentos de Conejos, creacion
colectiva y produccion de la compafiia La Sociedad de las Liebres. El periodo que abarca
dicha cronologia es desde 2014, afio de concepcién y montaje de la obra de teatro, y hasta
2021, afio en el que sus labores y presentaciones concluyeron definitivamente. Este escrito
también se desarrolla a partir de algunos de los sucesos que dieron forma al origen, desarrollo
y fin de La Sociedad de las Liebres, narrados y comentados desde mi experiencia como actor,
titiritero, productor general y ejecutivo, principalmente.

El motivo por el cual realizo este proyecto de investigacion es porque deseo compartir
y ofrecer un testimonio acerca de la experiencia escénica profesional de un artista egresado
del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, como influyeron, los conocimientos
aprendidos en la licenciatura, en mi practica laboral al egresar y como, afio con afio fui capaz,
junto con mis compafieros, de crear, disefiar, desarrollar, presentar y perfeccionar la obra
Cuentos de Conejos en su paso por recintos teatrales profesionales y en espacios teatrales no
convencionales de la Ciudad de México y frente a distintas infancias de cada region y
contexto de la misma ciudad.

El desarrollo de este trabajo muestra la trayectoria y analisis, no solamente de la obra
teatral sino también del crecimiento profesional y la construccion de identidades
profesionales de los colaboradores y miembros de un grupo teatral independiente. Es de mi
interés el comprobar que las bases académicas y artisticas son importantes a lo largo de la
carrera de un artista, pero también la experiencia y la practica que brinda el trabajo afio con
afio y las relaciones laborales que poco a poco se van encontrando en el camino. Deseo
presentar el proceso de un grupo teatral emergente desde su visidbn mas humana y como es
que las relaciones interpersonales afectan el trabajo ya sea para mejorarlo o no. De igual
manera, mostraré una perspectiva del mundo profesional, cdmo lo experimenté, y como este
condiciona las acciones y decisiones de un actor-productor para darle vida y movimiento a
una produccidn teatral independiente de mediano formato para nifias y nifios, en el ambito
cultural, independiente e institucional de la Ciudad de México.

Este Informe consta de seis capitulos en los cuales relato en primera persona, el inicio,

desarrollo y fin de un proyecto teatral para nifias y nifios, generado en las aulas de la



Universidad y nutrido en los escenarios de la ciudad. En el primer capitulo presento una breve
relacion acerca de la trayectoria de la compafiia teatral La Sociedad de las Liebres, de sus
proyectos escénicos y las fechas en las que se llevaron a cabo algunas de sus actividades mas
importantes. En el segundo capitulo planteo el proceso de la obra Cuentos de Conejos desde
su creacion en la clase de Teatro para Nifios del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro
de la UNAM vy hasta su presentacion frente a publico y autoridades de la ASSITEJ
(International Association of Theatre for Children and Young People) e ITYARN
(International Theatre for Young Audiences Research Network) en el afio 2014. En el tercer
capitulo muestro la historia de la fundacion de la compafiia La Sociedad de las Liebres, las
primeras experiencias escénicas profesionales de Cuentos de Conejos, y la labor naciente de
un equipo de produccion de un espectéaculo para nifios y nifias durante todo el afio 2015. En
el cuarto capitulo detallo las experiencias profesionales de la obra de teatro dentro del circuito
teatral comercial e independiente en la Ciudad de México desde 2016 y hasta 2017. En el
quinto capitulo expongo las actividades realizadas de 2018 y hasta 2020 por La Sociedad de
las Liebres en torno a Cuentos de Conejos dentro del sector cultural institucional y
comunidades escolares apoyadas por la Secretaria de Cultura y el Instituto Nacional de Bellas
Artes y Literatura. Finalmente, en el sexto capitulo narro la experiencia de nuestro
espectaculo teatral frente a la pandemia por la enfermedad COVID-19 en el afio 2020 y 2021
y hasta el fin de la compafiia teatral La Sociedad de las Liebres en 2021.

El teatro para nifios en México se ha impulsado con mas fuerza a partir del inicio del
siglo veintiuno y puedo ver como nos vamos sumando artistas a las filas de creadores de
espectaculos para las infancias interesados en mejorar la calidad de los discursos y estéticas
en las artes escénicas. También las instituciones han otorgado al teatro para las infancias el
digno lugar que le corresponde lo cual le ha dotado de un gran y mejor alcance a los pablicos.

Este escrito es solo una pequefia ventana a la que invito a mirar para reflexionar desde
la perspectiva y particular experiencia de un ser humano y artista, que por una hermosa
provocacion encontrada en sus raices teatrales (tal vez desde antes en su infancia), tuvo la
satisfaccion y la fortuna de haber mantenido activa, junto con apasionados comparieros, por
casi siete afios consecutivos, una obra de teatro para jovenes audiencias creada con recursos
limitados y que fue recibida con mucho animo y carifio por todos los espectadores que la

disfrutaron afio con afio.



Capitulo 1: Breve historia cronolégica de la compaifiia teatral

La Sociedad de las Liebres

1.1 La Sociedad de las Liebres (2014-2021)

En septiembre de 2014 fundé en la Ciudad de México, junto con otros compafieros artistas
(a quienes mencionaré en los proximos capitulos), la compafiia de teatro para nifias, nifios y
jovenes audiencias La Sociedad de las Liebres. Su antecedente se remonta a la clase de
Teatro para nifios, impartida en el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la
Universidad Nacional Auténoma de México por la maestra Nadia Gonzélez Davila.

En el segundo semestre de este curso tuvimos como objetivo aplicar la teoria
aprendida acerca de la creacion y desarrollo de contenidos teatrales para nifios y nifias, y
crear un espectaculo dirigido a publico preescolar. Reunimos un grupo de trabajo y desde
enero hasta julio de 2014 realizamos la labor de produccion del montaje Cuentos de conejos,
basado en los cuentos: Adivina Cuénto te Quiero de Sam McBratney y El Conejito Andarin
de Margaret Wise Brown. El resultado fue presentado como examen final en agosto de ese
mismo afio y en septiembre como parte de las actividades de encuentro de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM con la ASSITEJ (International Association of Theatre for
Children and Young People) e ITYARN (International Theatre for Young Audiences
Research Network).

A partir de nuestro egreso de la carrera, en septiembre de 2014, decidimos reunirnos
varios compafieros y comparieras de la clase de Teatro para Nifios, conformar una compariia
profesional de teatro para nifias, nifios y jovenes audiencias y presentar como opera prima el
espectaculo: Cuentos de conejos. EI nombre de la compafiia surgio a través de un juego de
palabras en donde todos los colaboradores a manera de “cadaver exquisito”, presentamos
palabras que nos gustaban. De alli logramos mezclar algunas y dio como resultado La
Sociedad de las Liebres.

El proyecto de compafiia tenia como objetivo darle continuidad al proceso de
perfeccionamiento de la obra Cuentos de conejos y la produccién de nuevos montajes
teatrales.

En octubre de 2014 fuimos seleccionados por Teatro UNAM para ser beneficiarios

del estimulo Incubadora de Grupos Teatrales de la UNAM 2015, el cual estaba destinado a
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proporcionar un porcentaje de recursos monetarios para crear un espectaculo teatral realizado
por compafiias de teatro joven universitario. Con este apoyo nuestro proyecto tuvo un
impulso importante dentro de la vida profesional ya que logramos crear y estrenar en 2015
una obra de teatro de gran formato, con titeres, mascaras y masica en vivo de nombre Los
Gemelos en Busca del Sol, basado en un mito de la cultura navajo.

Este espectaculo nos ensefi6 un lugar de la produccion de teatro que no conociamos
ya que tuvimos que solicitar apoyos econdémicos a otras instituciones como BBV A Bancomer
a través de su programa de estimulos para las artes y comenzar una labor de crowdfunding,
0 patrocinio publico, en la plataforma digital Fondeadora. También aprendimos a gestionar
los recursos de manera efectiva para llevar por buen camino la creacion de esa obra de teatro.

El proyecto fue recibido de manera positiva por las autoridades de Teatro UNAM y
por el publico que pudo presenciar el estreno en octubre de 2015 en el Seminario de la Cultura
Mexicana de Teatro UNAM.

Cuentos de conejos tuvo también la oportunidad en 2015 de presentarse oficialmente
frente a preescolares y sus familias en la Primera Temporada de Teatro para Nifios en el
Teatro Enrique Ruelas del Colegio de Literatura Dramética y Teatro en la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNAM, durante los sabados de enero y febrero. En este espacio
pudimos mejorar la calidad del espectaculo y alargar su duracion de quince a treinta minutos.
En esos meses también pudimos presentar la obra en espacios como: patios de escuela,
salones de clases y foros escolares de algunos jardines de nifios del sur de la Ciudad de
México. Las participaciones mas relevantes en ese afio dentro del circuito profesional de la
capital fueron: una funcion especial en el EcoFest 2015 en marzo, una funcion de recaudacion
en mayo para el proyecto de Incubadoras Teatrales en el Teatro Santa Catarina de Teatro
UNAM, una breve temporada en el Colegio Suizo en junio y julio y una presentacion en ese
mismo julio en el Foro al Aire Libre de la Plaza Loreto de Grupo Carso.

En el afio 2016 la comparfiia comenzé a tener visibilidad en el panorama teatral gracias
a las funciones especiales que tuvieron nuestros espectaculos. Cuentos de Conejos, por
ejemplo, siguié presentandose en preescolares a inicios del afio, fue invitada a dar una
funcion en octubre en la Escuela Nacional de Enfermeria y Obstetricia ENEO-UNAM vy en
diciembre decenas de personas pudieron apreciar el espectaculo en el Centro Regional de

Cultura Apaxco en el Estado de México. Sin embargo, la oportunidad mas importante y la
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cual impulsé con gran fuerza este proyecto, fue la temporada teatral de otofio en La Titeria
Casa de las Marionetas de la Esquina en noviembre. La obra comenzo a hacerse de un publico
muy extenso y muchas familias lo recomendaron por lo que la temporada fue exitosa con
Ilenos totales en la mayoria de sus funciones. En algunas ocasiones, el publico que no pudo
acceder a la obra, pidio6 abrir segundas funciones en un mismo dia lo que fue un indicador de
que nuestro trabajo estaba funcionando mejor de lo que pensdbamos.

Los Gemelos en Busca del Sol por su parte, estuvo en pausa durante los primeros
meses de 2016 porque necesitdbamos proyectar temporadas que pudieran costear los gastos
de operacion y honorarios para el equipo. Entonces realizamos carpetas de venta y las
compartimos con algunos conocidos para comenzar a promocionar el espectaculo. Por esto,
la directora del Colegio Hebreo Maguen David en Santa Fe, Ciudad de México, contacté a
la Compariia para que nos presentaramos en el auditorio de su escuela. En esta ocasion
pudimos contar con casi quinientos espectadores los cuales disfrutaron de la obra y nos
ayudaron a mejorar aspectos técnicos y artisticos con sus comentarios, ya que teniamos
mucho tiempo sin que el montaje saliera a publico.

En julio de 2016 la compafiia teatral La Trouppe, organizo el XIX Festival Puro
Teatro en Huixquilucan en el Estado de México y La Sociedad de las Liebres fue invitada a
dar dos funciones de Los Gemelos en Busca del Sol a nifias y nifios de escasos recursos en la
Casa de Cultura Sor Juana Inés de la Cruz y en el Auditorio Constituyentes.

En agosto y septiembre de ese afio, este espectaculo fue invitado a presentarse en el
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM dentro de las actividades de
bienvenida a la generacion 2017 y viajo como representante de dicho colegio al IV Festival
Internacional Universitario de las Artes Escénicas UANL en Nuevo Leon.

En el afio 2017 la compafiia busco darle a Los Gemelos en Busca del Sol la
oportunidad de presentarse frente a mas familias de la Ciudad de México en una temporada
regular. En enero rentamos el Foro Victor Hugo Rascon Banda de La Casa del Teatro A.C.
durante diez funciones en fin de semana. La temporada se llevé a cabo de forma regular pero
el nimero de asistentes fue muy bajo y aunque la proyeccion econdmica alcanzo su punto de
equilibrio, no existié la ganancia esperada.

Poco después la obra de teatro fue seleccionada por el Sistema de Teatros de la Ciudad

de México para llevar a cabo una temporada de doce funciones en la primavera de ese afio
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en el Teatro Sergio Magafia en la Santa Maria la Ribera. En esta ocasion el pablico que asistié
aumento6 en comparacion a la temporada anterior y eso hizo que el espectaculo fuera conocido
y recomendado por mas personas. Gracias a esto y al estimulo que ofrecid la Secretaria de
Cultura por estas funciones, pudimos costear los gastos de operacion y de honorarios de todos
los miembros de la produccion.

En marzo de 2017 realizamos la presentacién de una lectura dramatizada de la obra
de teatro para preescolares, El Delfin de Gunilla Linn Persson. Esta participacion nos fue
ofrecida por la dramaturga Amaranta Leyva para el Primer Festival de Lecturas
Dramatizadas de Teatro para Nifios y Jovenes en el Centro Cultural La Titeria Casa de las
Marionetas. En este momento tuvimos que echar mano de elementos de produccion y
vestuario que encontramos en nuestras casas dado que no tuvimos ningun tipo de apoyo
economico y el evento seria sin fines de lucro. Alrededor de diez compaiiias nos hicimos
presentes para realizar lecturas dramatizadas y presentarlas al pablico de La Titeria en
Coyoacan.

Cuentos de conejos en este mismo mes fue invitada a ser parte de la programacion de
las actividades culturales del Fideicomiso del Centro Histérico CDMX en la Plaza de las
Vizcainas y el Jardin Regina en el centro de la ciudad. Los asistentes fueron familias que
paseaban por los rumbos y que disfrutaron de espectaculos breves en espacios no
convencionales. El nimero de espectadores fue bastante considerable para la dindmica que
ofrecio el evento callejero.

De abril a mayo de 2017 los conejos fueron invitados por segunda ocasion a participar
en una temporada en La Titeria Casa de las Marionetas de la Esquina. El publico que asistio
a la temporada anterior en ese espacio teatral pidid el espectaculo de regreso y Amaranta
Leyva y Lourdes Pérez Gay, administradoras y duefias del recinto, nos hicieron llegar su
invitacién nuevamente. Para esta temporada contamos con mas familias que se enteraron del
éxito de las funciones previas y decidieron hacerse participes de la experiencia. De igual
manera, nifias y nifios que habian visto la obra anteriormente, regresaron a presenciarla varias
Veces mas.

Cuando se realiz6 el XX Festival Puro Teatro en julio de 2017 la compafiia La
Trouppe volvié a comunicarse con nosotros para invitarnos a participar dentro de estas

actividades. Esta ocasion y debido a la presencia que tenia en esos momentos Cuentos de
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conejos nos solicitaron presentar el montaje en la Sala CCB del Centro Cultural del Bosque
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura. Cabe mencionar que el dia de la funcidn,
el recinto se abarrotd y muchas personas ya no pudieron ingresar. Sin embargo, esta fue una
gran oportunidad para dejar un precedente, en la Coordinacion Nacional de Teatro, que
después nos ofreceria una oportunidad de presentarnos en ese mismo espacio.

En octubre contactamos con el Centro Cultural Mexiquense Bicentenario en el Estado
de México y enviamos la informacion de los espectaculos de la Compafiia. Ellos se
interesaron por nuestros conejos y nos invitaron a participar con una funcién especial dentro
de las actividades del XV Festival de las Almas de Oriente. Distintas comunidades escolares
se hicieron presentes, desde preescolares y hasta nifios y nifias de primaria alta disfrutaron
con mucha alegria del evento en un foro exterior que se encuentra dentro de las instalaciones
del centro cultural.

Ese afio cerramos con la invitacion de una organizacion privada llamada Ojos de
Papel Volando que nos programd para diciembre de 2017 y todo el afio 2018 en los distintos
eventos artisticos que realizaron en casas hogar y en muchas lineas del Sistema de Transporte
Colectivo Metro.

En otofio de 2017 la Compariia comenzd los preparativos para la creacion de un nuevo
espectaculo basado en el cuento clasico del danés Hans Christian Andersen EI Soldadito de
Plomo. La Titeria nos sugirio realizar el espectaculo en sus instalaciones con motivo de la
época decembrina. La idea fue que se hiciera un montaje exprés comenzando desde
septiembre para presentarlo en una breve temporada en diciembre en el foro pequefio de La
Titeria Casa de las Marionetas de la Esquina. Sin embargo, el espacio que nos habia sido
ofrecido se canceld pocas semanas antes de la fecha acordada y tuvimos que dejar en pausa
la produccion del nuevo espectaculo. En el afio 2018 desde enero y hasta octubre nos
propusimos continuar con la creacién de esta obra de teatro y nos enfocamos en la escritura
del texto dramatico, a la produccion del vestuario, escenografia y titeres que habiamos
planeado tener en escena. Cabe resaltar que esta produccion seria realizada sin ningan
estimulo econdmico externo y por vez primera con fondos provenientes de la Compafiia
recaudados a lo largo de casi tres afios de trabajo. Finalmente titulamos el espectéaculo
Corazon de Plomo y lo estrenamos en el foro grande de La Titeria Casa de las Marionetas de

la Esquina en noviembre y hasta diciembre de 2018. La obra fue recibida con gran entusiasmo
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ya que algunos espectadores conocian nuestro trabajo previo con Cuentos de Conejos por lo
cual, esta vez decidieron conocer una faceta distinta de la Compaiiia. El espectaculo nos puso
a prueba en el momento de creacion y en las presentaciones a publico, primero, porque el
montaje real se realizd en apenas dos semanas, y segundo, porque el tema que decidimos
abordar era la pérdida de los seres queridos. La mayor parte de los espectadores quedaron
muy sorprendidos y emocionados por el trabajo y otros terminaron con lagrimas en los 0jos.
Esto nos ofrecié un gran regocijo dado que pudimos ver los resultados de méas de un afio de
trabajo intenso y agotador, pero bastante significativo para nuestra vida profesional.

En febrero de 2018, Cuentos de conejos fue invitada para presentarse la Escuela
Nacional para Maestras de Jardines de Nifios dentro de la Semana de Expresion Normalista
2018, Una ventana abierta a la transformacion e innovacion docente. En esa misma ocasion
la Compafiia imparti0 dos talleres para esa comunidad escolar: Juegos teatrales para la
integracion, la comunicacion y la imaginacion y La Inteligencia Emocional de los Nifios.

En marzo y mayo de este mismo afio, nuestros conejos tuvieron una temporada
especial en La Titeria Casa de las Marionetas de las Esquina, volviéndose asi un espectaculo
anual en ese recinto debido a la peticion del puablico que disfruté anteriormente de la obra.
Como habia sucedido en las emisiones pasadas el nimero de asistentes superaba la mayor
parte del tiempo el aforo recomendado y tuvimos que ofrecer dobles funciones en fines de
semana.

En septiembre y octubre Cuentos de conejos fue invitada por la Coordinacion
Nacional de Teatro del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura para tener una serie de
diez funciones en fines de semana en la Sala CCB del Centro Cultural del Bosque. La
temporada se llevd a cabo de manera exitosa y logramos crear nuevos publicos para el
espectaculo, los cuales después nos contratarian para presentarnos en lugares privados como:
fiestas infantiles y eventos escolares de la zona de Polanco, Santa Fe y San Miguel
Chapultepec, principalmente.

En octubre de igual manera, Conejos participé en el Centro Cultural Espafia
presentandose frente a mas de cien asistentes conformados en su mayoria por familias de los
barrios populares de las colonias del centro de la Ciudad de México.

Por otra parte, Los gemelos en busca del Sol que habia estado inactiva por casi un afio

retomo el paso y fue invitada a presentarse en la Sala Elisa Carrillo en abril de 2018 dentro
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de las actividades de verano del FestinArte 2018 en el Centro Cultural Mexiquense
Bicentenario de Texcoco, Estado de México; donde también a lo largo de toda una semana,
impartimos también el taller Juguemos a hacer teatro.

De mayo a agosto de 2018 la Compafiia cumplié un objetivo importante y anhelado
que fue presentarse en el Teatro Helénico del Centro Cultural Helénico con nuestros
“gemelos”. Sin embargo, al acercarse las elecciones presidenciales y el mundial de futbol,
las funciones sufrieron el impacto de ello y la asistencia regular fue muy baja, lo cual se
reflejo en el ingreso de taquilla que recibimos al final de la temporada.

Los Gemelos en Busca del Sol se presentaron en agosto de ese afio con funciones
especiales que nos ofrecié el XXI Festival Puro Teatro en Huixquilucan, Estado de México
y en el Teatro El Galedn Abraham Oceransky del CCB del INBAL, en donde se reunieron
decenas de familias de distintas localidades de la zona metropolitana. Después de estas
actividades, la dltima funcion se dio en ese mismo agosto en el Teatro Helénico del Centro
Cultural Helenico donde nos despediriamos de este querido montaje, el cual estuvo activo
por mas de tres afios convocando a publicos jovenes de varias partes de la Republica
Mexicana.

A mediados de 2018, en julio nos informaron que fuimos seleccionados para
participar en el Programa Nacional de Teatro Escolar de la Ciudad de México 2018 al cual
aplicamos meses antes con el proyecto Cémo vivir con los hombres cuando se es un gigante,
de Suzanne Lebeau, traduccion de Alicia Martinez Alvarez. Los ensayos, realizacion de
produccién y parte del montaje se llevaron a cabo desde septiembre y hasta diciembre con
un par de presentaciones del trabajo en progreso, en dos escuelas primarias de la alcaldia de
Tlahuac en el sur de la Ciudad de México. En enero de 2019, terminamos de montar la version
final del espectaculo que fue presentada, de febrero a marzo del mismo afio en algunas
escuelas de la Ciudad de México, a comunidades escolares de primero y hasta sexto afio de
primaria. En dicho programa se atendié a mas de quince mil espectadores de distintas edades
y contextos sociales y econdmicos.

En junio de 2019 el gigante y los conejos participaron en la primera convocatoria de
El Helénico en Los Pinos del Centro Cultural Helénico en donde la comunidad artistica se
apropiaba de algunos espacios de la mansién presidencial de Los Pinos para presentar artes

escénicas al publico general y visitantes del bosque de Chapultepec en la Ciudad de México.
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Con ambos espectéculos ofrecimos una funcion en cada uno de los salones de invitados de
una de las casas presidenciales.

En julio de ese afio Cémo vivir con los hombres cuando se es un gigante tuvo una
presentacion especial en el Centro Cultural Espafia de la Ciudad de México dentro de las
actividades del Festival Escénico Infantil Un verano para tod@s. Escénicas para chavitos.
Esta funcion resultd ser reveladora para La Sociedad de las Liebres ya que encontramos que
la dindmica de la obra no funcionaba de la misma forma que en el ambito escolar y los
espectadores regulares la disfrutaban muy poco.

Septiembre de 2019 fue el mes en el cual compafieros teatreros hidrocalidos nos
extendieron la invitacion para ser parte de las actividades del VI Encuentro de Teatro Popular
Latinoamericano en la Ciudad de Aguascalientes, Cémo vivir con los hombres cuando se es
un gigante se presentd en una funcion especial en el Teatro Morelos. La Sociedad de las
Liebres disfrutd también de los espectaculos que otras compafiias presentaron en el evento;
de igual manera participamos de un taller de comedia que impartié la compafia Academia
de tontos procedente de Chile.

En este mismo mes de septiembre, el Gigante se presento en el Centro Cultural
Mexiquense Bicentenario por parte de las actividades del curso de verano en el Teatro al Aire
Libre del recinto de Texcoco. La comunidad cercana a la region se congreg0 para
acompafiarnos en lo que seria la Gltima funcién de este proyecto en 2019.

Por su parte, nuestro espectaculo Corazon de Plomo se present6 en 2019 en recintos
culturales importantes de la Ciudad de México, Estado de México y Guanajuato tales como:
Teatro Angela Peralta en San Miguel de Allende, Guanajuato, estrenando el primer ciclo
Teatro para personas pequefias organizado por la dramaturga Mdnica Hoth y miembros del
Instituto de Cultura en enero; Centro Cultural Espafia de la CDMX como compafiia invitada
a presentar una funcion especial en febrero; Centro Cultural Mexiquense Bicentenario como
parte de las actividades del mes de julio en el Curso de Verano EDOMEX 2019, donde
pudimos contar con casi mil espectadores en la Sala Elisa Carrillo; Teatro Negro de
Huixquilucan como parte de las actividades del 22 Festival Puro Teatro en Huixquilucan,
Estado de México y finalmente como un logro muy importante para la carrera de la Compafiia

y sus miembros, Teatro de las Artes del Centro Nacional de las Artes dentro de las actividades

17



de la XIX Feria de las Calacas de Alas y Raices, donde alrededor de quinientos asistentes
presenciaron la ultima presentacion del afio de este espectaculo.

2019 fue un aflo muy importante para Cuentos de conejos porque pudo participar de
convocatorias a las que habiamos aplicado por mucho tiempo y de las cuales fuimos
rechazados varias veces. Por ejemplo: en marzo, la Coordinacion Nacional de Teatro nos
hizo una invitacion directa para ser parte del XIl1 Gran maraton de teatro para nifias, nifios y
jovenes en la Sala CCB del Centro Cultural del Bosque del Instituto Nacional de Bellas Artes
y Literatura. En esta ocasion convocamos a mas de cien espectadores por funcion; desde
nifias, nifos, padres de familia, abuelos y abuelas de distintas regiones de la Ciudad de
México y Estado de México, principalmente.

En julio, la compafiia Caracola Producciones invitd a La Sociedad de las Liebres a
presentar una funcion especial de Cuentos de conejos dentro de la pequefia Muestra de
Jovenes Titiriteros de la Ciudad de Mexico: El titere y los millenials, celebrado en el Teatro
Sergio Magafa del Sistema de Teatros de la Ciudad de México. Un detalle que nos llend de
mucha alegria fue encontrarnos a una pequefia espectadora, la cual cargaba un pequefio
conejo de tela, bastante usado y sucio pero que conservaba todavia su encanto, que nosotros
le habiamos entregado como suvenir, en la pequefia temporada que sostuvimos en la Sala
CCB en septiembre de 2018. Los conejos se volvio su obra preferida, segun palabras de su
madre.

De julio a diciembre, el programa Alas y Raices de la Secretaria de Cultura de la
Ciudad de Mexico nos contratd para presentar algunas funciones dentro de sus
programaciones habituales en la Ciudad de México, las cuales consistian en presentarse en
funciones especiales en espacios donde se reunian espectadores que tenian dificil acceso a la
cultura y al teatro. En julio y diciembre presentamos un par de funciones de Cuentos de
conejos en la Casa hogar del DIF en Coyoacan, donde los asistentes fueron nifios y nifias que
habian sufrido de abandono por parte de sus familias o que estaban alojados temporalmente
por cuestiones legales.

Dentro del mismo programa, asistimos a eventos para la comunidad donde se
congregaron centenas de personas para apreciar y disfrutar de las actividades culturales

gratuitas. Nos presentamos con nuestros conejos en la XIX Feria Internacional del Libro
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Zbcalo 2019 en octubre y en noviembre en la 39 Feria Internacional del Libro Infantil y
Juvenil en el Centro Nacional de las Artes.

En octubre y noviembre de 2019 y en febrero y marzo de 2020 logramos ser
seleccionados y presentar mas de cincuenta funciones de Cuentos de conejos dentro del
Programa de Teatro Escolar del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura. Atendimos
a comunidades preescolares las cuales, en su mayoria eran parte de algunos CENDI y CACI
de la Ciudad de México. Sin embargo, a mediados de marzo y restando alrededor de quince
dias de presentaciones, la pandemia mundial del Coronavirus COVID-19, nos obligé a
postergar funciones en el programa y esperar a que el panorama fuera mas seguro para
reanudar las actividades culturales del pais. Finalmente, y durante la pandemia, en noviembre
de 2020 reanudamos nuestra participacion en dicho programa con un total de ocho funciones
en fines de semana en la Plaza Angel Salas del Centro Cultural del Bosque del INBAL.

De igual manera el 22 de noviembre la obra Corazon de Plomo particip6é con una
funcion virtual con material pregrabado en la Muestra de Teatro para Bebés, Nifios y Jovenes
2020 de la Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Colima.

Cuentos de conejos y Los Gemelos en Busca del Sol tambien hicieron sus ultimas
apariciones en formato virtual. En agosto de 2020, Cuentos de Conejos se presento en la
sesion final de un curso de verano con alrededor de veinticinco espectadores. Los Gemelos,
por su parte, fue invitada a presentarse por streaming el 29 de enero de 2021, en redes sociales
y en la pagina oficial del evento, en el Sexto Festival de Teatro para las Infancias jPump! en
Cordoba, Argentina.

La Gltima actividad de la Compafiia seria en el afio 2021, puesto que aun restaba
concluir una temporada de ocho funciones con la obra Cémo vivir con los hombres cuando
se es un gigante en el Teatro Orientacion del Centro Cultural del Bosque del INBAL, la cual
estaba programada para el segundo semestre de dicho afio. Sin embargo, esa temporada no
se llevaria a cabo por causas de fuerza mayor y problematicas internas dentro de la Compafiia.

Fue asi que, en el afio de 2021, por motivos personales y laborales y por los deseos
de los productores de La Sociedad de las Liebres, decidimos concluir definitivamente nuestro
proyecto de compafiia teatral, que durara alrededor de siete afios de aprendizajes y de
convivencia con algunos de los publicos mas honestos, demandantes y maravillosos: las

infancias y las jovenes audiencias.
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Conclusion

Fue admirable la labor que realizaron muchos mentores que nos siguieron en el camino y que
nos ofrecieron oportunidades para la profesionalizacion de nuestro trabajo. Cuando
comenzamos practicamente desde cero en un oficio tan demandante como lo es el teatro, nos
parecié muy abrumador el panorama a corto y largo plazo. Sin embargo, pudimos encontrar
redes de trabajo con otros compafieros y artistas que tenian una visién mas experimentada y
que pudieron compartirnos consejos y ayudarnos para no detener nuestro paso por el teatro.
Esto fue algo que La Sociedad de las Liebres encontr6 desde el inicio de su fundacion y por

lo cual sentimos mucha gratitud por todas las personas que participaron de cada momento.
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Capitulo 2: Un juego de liebres y conejos: Creacion del espectaculo Cuentos
de conejos dentro de la clase de Teatro para nifios del Colegio de Literatura
Dramética y Teatro de la UNAM.

2.1 Antecedente de la creacion del espectaculo Cuentos de conejos. La catedra de Teatro
para nifios del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la UNAM.

En 2013 en el Gltimo afio de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro, cursé la clase de
Teatro para nifios que impartia la profesora Nadia Gonzalez Davila. Esta catedra fue un logro
historico ya que, por afios, distintos artistas y pedagogos teatrales lucharon porque la
Universidad Nacional Auténoma de México pudiera incluir en los planes de estudio dicha
materia. Fue hasta 2011 que la primera generacion de estudiantes pudo estudiar y aprender
acerca de la creacion escénica para nifios, nifias y jovenes audiencias.

La generacion a la que perteneci fue la tercera, en 2013. El sistema de ensefianza fue
bastante ordenado, disciplinado y sencillo: revisamos cuatro bibliografias basicas a lo largo
del primer semestre la cuales nos sirvieron para aprender una forma de crear contenidos e
historias para el teatro para jovenes audiencias, historias con un sentido riguroso y
responsable del uso de simbolos y situaciones importantes para los nifios y las nifias.

El primer libro fue: Historia de la Infancia de Buenaventura Delgado. Aqui se expone
una mirada general de la historia de los nifios y las nifias en la sociedad occidental a través
de casi dos siglos. El objetivo de este material fue conocer un panorama de la infancia a lo
largo del tiempo y como es que se transformo hasta lo que es actualmente y asi comprender
cuanto se ha avanzado en los derechos de los nifios para su desarrollo pleno y libre de
violencia. Sin embargo, aun se siguen configurando muchas acciones para gque las infancias
de distintas partes del planeta logren tener verdaderos “voz y voto”, porque si: “El nifio tiene
derechos, aunque la mayor parte de ellos son ejercidos por los adultos”. (Chombart de Lauwe,
168)

El segundo libro: La Inteligencia Emocional de los Nifios del psicologo Lawrence
Shapiro, presenta los mecanismos que tiene la psique y el cerebro de los nifios para
relacionarse efectiva y asertivamente con los demas. Muestra que existen estrategias
psicologicas para cambiar el comportamiento del cerebro de los nifios y ayudarles a

relacionarse de manera positiva y pacifica en un entorno hostil como es a veces el mundo.

21



Estos conocimientos sirvieron para situarnos en los zapatos de nuestros espectadores y poder
disefiar dramaturgias con una vision de esperanza, empatia y libertad acerca de temas dificiles
e importantes de las infancias de nuestra sociedad.

El tercer libro fue: Psicoandlisis de los Cuentos de Hadas del psicologo Bruno
Bettelheim. Este material es un anélisis profundo de los simbolos y significados de todos los
elementos de los cuentos de hadas e historias del folclor europeo principalmente; el texto fue
atil para poder entender la pertinencia y necesidad de las estructuras simbdlicas que
utilizariamos en nuestras historias para el teatro para nifios, nifias y jovenes audiencias.

Finalmente consultamos al mit6logo Joseph Campbell en su libro El Héroe de las Mil
Caras: como la humanidad comenzé a crear historias e hip6tesis acerca de la creacion del
mundo y cémo esas narraciones contaban con elementos simbdlicos similares alrededor de
muchas culturas del mundo: el monomito o el viaje del héroe. O como lo explica

resumidamente Vogler:

Todas las historias estan compuestas por unos pocos elementos estructurales que
encontramos en los mitos universales, los cuentos de hadas las peliculas y los suefios.
Comunmente se los conoce por el nombre de El viaje del héroe. (Vogler, 31)

Campbell también aborda la funcion de los arquetipos, o personajes psicolégicos, que
pueden verse repetidos de igual forma en distintos mitos, leyendas, cuentos de hadas e
historias del folclor universal. De igual manera Vogler resume de la siguiente forma este

concepto:

Carl Gustav Jung y su notable teoria de los arquetipos [explica que son]: la constante
repeticion de ciertos caracteres o energias que convencen en los suefios de todas las
personas, asi como en los mitos de todas las culturas. (Vogler, 42)

La estructura narrativa de El viaje del héroe nos ayudo a encontrar un camino para la
escritura de dramaturgias basadas en las historias ancestrales de la humanidad donde el
objetivo es cruzar de un estado de crecimiento a otro, ya sea espiritual, psicolégico, fisico,
fisiologico, etc.

Estos conocimientos fueron puestos a prueba en un examen final en el cual realicé el

andlisis de una leyenda arturica breve donde expliqué de manera general cada simbolo,
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personaje, objeto, situacién y estructura, asi como su relacion con la psicologia humana. Asi
finalicé el primer semestre tedrico y pude continuar al siguiente, donde usariamos estos

conocimientos para la creacion de un espectaculo para publicos jovenes.

2.2 Busqueda de un proyecto de creacion escénica para nifios y nifias de edad
preescolar para la materia Teatro para nifios I1.

En 2014, en el segundo semestre de la catedra de Teatro para nifios, fuimos divididos en
cuatro equipos los cuales se encargarian de llevar a cabo la creacién de un montaje teatral
para nifios, nifias y jovenes. También seriamos guiados por mentores: artistas y especialistas
en este tipo de teatro, quienes serian invitados personalmente por la profesora a cargo de la
catedra. Sin embargo, primero elegiriamos a qué publicos deseabamos atender. También
tendriamos que disefiar y presentar un pre proyecto escrito y en diapositivas para la
realizacion del espectaculo. La profesora Nadia Gonzalez Davila nos sugirié desarrollar

Propuestas de creacion escénica para la materia teatro para nifios que debian contener:

- Propuesta de produccion (en qué consistia el proyecto).

- Sinopsis (un resumen de la historia a contar).

- Premisa dramatica (un hilo conductor del tema abordado que contiene la o las ideas
principales del montaje).

- Género dramatico (Comedia, tragedia, pieza, etc.).

- Publico meta (Edades especificas o grados de escolaridad).

- Estructura narrativa (o como se desarrollaria la historia paso por paso).

- Estilo de la obra (o estética o elementos visuales que abordariamos en la escena. Por
ejemplo: estética Art Deco, Minimalista, Expresionista, etc.)

- Personajes de la obra (Nombres de los personajes y una breve descripcion de los mismos).

- Propuesta de disefio de produccion (escenografia, vestuario, utileria).
Finalmente entregariamos una carpeta general de investigacion que recopilaria toda

la informacion acerca de la creacién y desarrollo del montaje. Dicha carpeta se conformaria

al final del proceso con los datos reunidos a lo largo del proceso.
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Andrés Torres Orozco Jiménez, Maria Fernanda Galvan Ramirez (amigos Yy
compafieros en esta clase) y yo decidimos realizar nuestra propuesta de creacion con la
sugerencia de un par de cuentos para nifios de edad preescolar que nos presento la profesora
Nadia: The Runaway Bunny (El Conejito Andarin) de Margaret Wise Brown, ilustrado por
Clement Hurd, que habla de un pequefio conejo que se escapa de su madriguera y viaja por
el mundo mientras su madre lo sigue para traerlo de vuelta a su hogar y Guess How Much |
Love You (Adivina Cuanto Te Quiero) de Sam McBratney, ilustrado por Anita Jeram, el cual
trata de un juego que inventan dos liebres para saber quién quiere mas a la otra. Ambos
cuentos tenian como personajes a liebres y conejos, los cuales nos parecieron animales
hermosos y con un gran potencial escénico para ser realizados como titeres. Para ello,
creamos una serie de diapositivas en Power Point con la informacion requerida y la
presentamos al grupo. Estas diapositivas pueden ser revisadas en la direccion electrénica de
la carpeta de Google Drive que se encuentra en el Anexo. El nombre del archivo es
Preproyecto_Cuentos_Conejos_2014. Esta version primigenia del proyecto planteaba la
presentacion de las situaciones de los protagonistas de cada cuento tal y como la exponen sus
autores, pero agregando una situacion adicional donde el pequefio conejo y la pequeria liebre
se encuentran al final, juegan y se reconocen como pares.

Tras conocer las propuestas de todos nuestros compafieros la profesora eligio dos
proyectos: nuestras historias de conejos y la adaptacion de la historia del Rey Cimbelino, que
prepararon otros compafieros del curso. Asi, el grupo de diecinueve personas se dividié en
dos y a cada equipo se le asignd un proyecto. Permaneci en el equipo Conejo junto a ocho
comparieros y comparieras: Andrés Torres Orozco, Maria Fernanda Galvan, Gerardo
Martinez, Eréndira Luna, Alejandro Moreno, Elvira Cervantes, Erika Arlahé y Marco de
Jesus. quienes nos formabamos en la carrera en areas como la produccion, direccion escénica,
disefio de escenografia, vestuario y titeres y actuacion. Cabe resaltar que en todo el grupo la
mayoria éramos actores y actrices y por ello nos dividimos tareas de otras areas, que no
dominabamos o0 que no conociamos completamente, para optimizar el trabajo.

En febrero de 2014, Maria Fernanda Galvan, Eréndira Luna, Andrés Torres Orozco y
yo, tuvimos la oportunidad de participar del Taller de confeccion y manipulacion de titeres
presentado en el XXI Festival Universitario de Teatro organizado por Teatro UNAM, en las

instalaciones del Centro Cultural Universitario en Ciudad Universitaria, e impartido por el
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artista y pedagogo brasilefio Wagner Cintra. Alli aprendimos a realizar titeres de papel
periodico, cinta de pintor (masking tape), hilo y aguja, de manera sencilla y econémica.
También aprendimos técnicas fundamentales de bunraku (técnica japonesa de manipulacion
de titeres donde tres personas mueven la cabeza y extremidades de un mufieco regularmente
antropomorfo) para la animacion de titeres. Esta actividad sirvié de referente y base para
nuestras exploraciones posteriores en la construccion y animacion de titeres de nuestro

proyecto teatral para preescolares.

2.3 Desarrollo del proceso de creacion e investigacion para el espectaculo final de la
clase de Teatro para nifios Il

Nuestra labor de investigacion y creacion del espectaculo comenzé el viernes 14 de marzo
de 2014, ese dia los productores, Erika Arlahé y Marco de Jesus, organizaron los ensayos
para los meses siguientes, agregaron algunos mas para prevenir contratiempos y presentaron
en una presentacion de diapositivas, un modelo de financiamiento general para obtener
recursos para comprar la produccion del espectaculo. Este plan consistia en la venta de
objetos de segunda mano o chacharas, en mercados sobre ruedas. También se consideré la
opcion de realizar suvenires (pequefios peluches y bolsitas de fieltro con forma de conejos y
0s0s). Estas diapositivas pueden ser revisadas en la direccion electrénica de la carpeta de
Google Drive que se encuentra en el Anexo.

El nombre del archivo es Marketing_Conejos_15 Marzo 2014.

En esta misma sesion, el director, Gerardo Martinez, y el equipo de produccion
presentaron la metodologia general para la creacién del montaje final para la clase de Teatro
para nifios Il. Algunas préacticas sugeridas fueron: presentar el cuento a los nifios y sus
familias y recabar informacion relevante para ellos para incluirla en nuestras exploraciones;
formular un espectaculo sin palabras o utilizar frases muy concretas que ayudaran a sintetizar
las historias; y la realizacion de titeres de prueba para la practica escénica.

La préctica de esta sesién también fue que los actores y actrices desarrollariamos una
definicién de nifio con el fin de acotar nuestra perspectiva y generar contenidos para un
publico con necesidades muy particulares:

Yo lo defini de la siguiente manera: "Un nifio es un ser humano que carece de

conocimientos del mundo, sin embargo, es un individuo que cuenta con instintos que se
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adaptan/modelan gracias a la figura paterna en relacion con su entorno. Es un ser
intuitivamente inteligente mientras mas se desarrolla su cerebro. Sin duda es un ser receptivo,
sensible y moldeable.”

Andrés: “Ser humano menor de 18 afios nacido con habilidades y capacidades
especificas con potencial para mejorarse y adquirir nuevas habilidades. Esta protegido por
las leyes que amparan su bienestar. Gracias a su experiencia con el mundo, adquirira
conocimientos.”

Eréndira: “Ser que se acerca a la realidad a partir de una mediacion con mayor
experiencia.”

Elvira: “Es un ser humano de que necesita de ayuda para conocer el mundo,
mediacion para interpretarlo y herramientas para poder sobrevivir a su entorno. Esta ayuda
se le da de acuerdo a su edad y sus habilidades y con la obligacion de buscar su bien y
felicidad.”

Maria Fernanda: “El nifio es una pequefna persona que llega al mundo con una
predisposicion a ideas o rasgos de caracter que luego desarrollard por medio de la cultura 'y
sociedad en la que crezca. Dicha cultura y sociedad guiardn al nifio para que edifique su
identidad.”

Despues leimos en voz alta los cuentos de Wise Brown y McBratney para que cada
actor y actriz formulara el concepto de nifio que creia que los autores plasmaron en sus obras
y lo cual presentariamos en sesiones posteriores en la préctica. Finalmente, quedamos por
resolver el concepto de nifio para nuestro espectaculo por lo que todos debiamos elaborarlo
en casa para compartirlo después en un grupo de Facebook, mismo que abrimos para
compartir informacion sobre el proceso.

Finalmente, como actividades para sesiones posteriores acordamos: leer nuevamente
los cuentos y encontrar informacion significativa que provocara alguna sensacion o relacion
con nuestra propia experiencia personal; realizar cuatro titeres con el estilo aprendido en el
taller del maestro Wagner Cintra: dos pequefios de 30 centimetros que representarian al
conejito y a la liebrecita y dos grandes de 60 centimetros para representar a la mama coneja
y a la liebre mayor; buscar informacién acerca de: la mecanica de movimiento de los nifos,
las liebres y conejos; contexto de los autores de los cuentos; tradicion y uso de cuentos y

narraciones; conceptos de familia y valores; interpretaciones y analisis de los cuentos que
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usariamos; teatro para los primeros afios; justificacion para el proyecto, basada en el Plan
Nacional de Desarrollo 2014, emitido por el gobierno federal; y musicologia, teoria del color
y texturas para la estética general de la obra.

Entre tanto, Elvira Cervantes se hizo cargo de hacer la bisqueda de quienes podrian
colaborar con nosotros como mentores. Encontré a una compafiia que se enfocaba en la
creacion de espectéculos para bebés y concert6é una cita con ellos para exponerles nuestra
solicitud. Fue entonces que el domingo 16 de marzo pudimos visitar en su casa y conocer a
quienes aceptarian ser nuestros mentores: Adrian Herndndez y José Agiero, creativos
generales de la compafiia teatral para la primera infancia Teatro al Vacio.

En esta ocasion la profesora Nadia Gonzalez nos acompafié en la visita para poder
guiar la conversacion y contextualizar a nuestros mentores con los contenidos del curso y
con los objetivos a los que desedbamos llegar con su apoyo. Les expusimos nuestro proyecto
de creacion basado en cuentos para nifias y nifios de edad preescolar y nuestra necesidad de
ser acompafiados en el proceso por artistas profesionales que trabajaban para tales publicos.
Sin embargo, al leerles los cuentos y pedirles sus comentarios nos encontramos con una
interpretacion que no habiamos considerado y que podria ser poco conveniente para la
historia que contariamos: en el cuento de El Conejito Andarin la figura de la madre es
persecutora, castradora y posesiva y en Adivina Cuanto Te Quiero la dinamica del juego entre
ambos personajes reflejaba la imposibilidad y frustracion de la liebre mas pequefia por nunca
alcanzar los estandares de la liebre mas grande. Ellos mencionaron que, al mostrar este tipo
de mensajes, los nifios podrian encontrarse angustiados de alguna manera. Nosotros
justificamos que desde nuestra perspectiva la intencion de las historias que elegimos era la
de reparar vinculos afectivos y que la figura de la madre era “la del amor que nunca nos
podremos desprender” porque la madre es el vinculo con la vida y el amor es el origen de la
vida. Adrian y José entendieron nuestra explicacién, pero nos dijeron que, asi como ellos
pudieron interpretar las historias, también otras personas lo harian y que su intencién era la
de actuar como abogados del diablo para encontrar un camino objetivo y claro para la
creacién de un montaje critico y responsable con nuestro pablico. Aceptamos su opinion y
accedimos a colaborar con ellos de esa manera por lo que nos solicitaron una ruta critica de
trabajo para saber cuando y donde podrian visitarnos para asesorarnos segun sus

disponibilidades de tiempo.

27



Debido a lo anterior, decidimos realizar una dindmica con nuestro publico meta para
sondear la recepcion de ambas historias: visitamos algunos parques publicos donde las
familias se reunian a jugar y abordamos a los padres de familia para pedirles que escucharan
las historias con sus hijos e hijas. Después realizamos un breve cuestionario al padre o madre
y luego al nifio o nifia en el cual preguntamos: “;De qué trata cada cuento? ;Qué personajes
aparecen? ¢Qué parte te gustd mas de cada historia? ;Qué personaje fue el que mas te gusto?
¢Qué hacian los personajes?” Notamos que la interpretacién de la madre posesiva no era un
problema para los padres, pero de alguna forma para los nifios la dinamica de esconderse y
escapar de su vista era lo mas divertido, lo que nos sugirié que los nifios veian al personaje
de la madre como una oposicién a sus deseos mas que una acompafiante o guia. En cuanto a
la historia de las liebres grande y pequefia observamos que padres e hijos no resentian la
dinamica y que gustaban mas de este cuento, pero decidimos que tal vez deberiamos
encontrar un punto medio al final para que el pequefio no sintiera que estaba siendo rebasado
0 menospreciado. Estas respuestas, nos ayudaron a enfocarnos en los momentos clave de los
cuentos en los que nos basariamos para las exploraciones escenicas e intentariamos encontrar
en las exploraciones escénicas, una solucién al conflicto sefialado por nuestros mentores.

El lunes 17 de marzo fue nuestra primera practica sobre el escenario. Los actores
realizamos un calentamiento para disponernos a la actividad fisica y creativa grupal. Una
parte importante de nuestra exploracion fue cuando imaginamos nuestro cuerpo como el
cuerpo de un titere similar al de Wagner Cintra, con articulaciones unidas Gnicamente por
hilos, realizamos movimientos aleatorios para encontrar las distintas posibilidades mecanicas
de un titere desde nuestro cuerpo. También agregamos un detalle que nos compartio la
profesora Nadia y que a su vez le compartié su mentora Mireya Cueto (maestra y titiritera
mexicana con una gran trayectoria teatral en el siglo XX) en el cual explicaba que los titeres
debian tener siempre una pequefia imperfeccion plastica para ser mas atractivos a la vista y
al inconsciente. Por ello, realizamos un ejercicio donde pensamos en nuestras imperfecciones
y las amplificamos con nuestro cuerpo para hacerlas posiblemente visibles. Seguimos con
ambos ejercicios y mientras alguien mas nos leia los cuentos de conejos y liebres nuestro
objetivo como titeres fue encontrar en estas historias, imagenes relevantes para cada quien y

manifestarlas con movimientos, formas con el cuerpo y emisién de sonidos con la voz. De
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este ejercicio concluimos que el lenguaje de los titeres se enfoca principalmente en las
acciones mas que en las palabras.

En otra parte de la préctica nos reunimos para discutir los conceptos de nifio y familia
que abordariamos para nuestro espectaculo. Por lo que llegamos a los siguientes
acercamientos:

Nifio: Ser humano con potencialidades especificas que necesita, quiere y merece ser
amado, cuidado y respetado, para garantizar la sana edificacion de su identidad.

Familia: Sistema formado por un conjunto de personas vinculadas afectivamente.

Después Eréndira, Maria Fernanda Andrés y yo mostramos los titeres de conejos que
realizamos basandonos en la técnica del maestro Cintra y notamos que unos tenian una
anatomia mas realista que otros. Decidimos que podriamos hacer una mezcla de las
extremidades y disefiarlos de una forma mas antropomorfa para ayudar a la manipulacién y
para que nuestro publico se identificara mejor con nuestros titeres. Sin embargo, era necesario
que tuvieran también detalles en sus expresiones faciales y formas de cuerpo y cabeza que
pudieran generar simpatia y ternura. Un ejemplo del titere que resultd agradable y que
podriamos explorar en sesiones posteriores fue el disefiado y elaborado por Andrés, el tercero

en las imagenes siguientes.

“ ;\-\.\‘ \ > IS Y |

Fotografias de los titeres de conejo realizados por Abraham (imagen izg.), por Erendira
(imagen centro) y por Andrés (imagen der.).

Por medio del grupo de Facebook la profesora Nadia nos sugirié sus conceptos de
familia:

“Familia nuclear es un sistema de personas vinculadas por lazos de sangre.

Familia politica son las familias cuyos sistemas se vinculan por efecto del matrimonio

entre algunos de sus miembros. Familia de adopcion o familia de crianza, es la familia

29



que decide incluir como suyo a un nifio que pertenece a otra familia de origen. Familia

del corazon es un sistema de personas que deciden vincularse afectivamente de

manera tan comprometida, como si hubiera lazos de sangre entre ellos.”

Del viernes 21 de marzo y hasta el 14 de abril 2014 por vacaciones de Semana Santa,
la labor de produccién que realizaron dos nuevas personas en el equipo, Blanca Estela del
Castillo y Erika Arlahé, fue: realizar un directorio con informacién de contacto de los
integrantes del proyecto; una ruta critica para compartirla a nuestros mentores y saber cuando
podrian apoyarnos; investigar una nueva forma de financiamiento para la obra de teatro
basada en la peticion de apoyos econémicos con empresas particulares y aplicaciones a
plataformas de crowdfunding (o financiamiento colectivo en linea) como Fondeadora;
conseguir espacios de ensayo en el Colegio de Literatura Dramética y Teatro y otras sedes;
escribir un calendario de produccion para llevar a cabo puntualmente el desarrollo del
montaje; y configurar una carpeta basica de venta del proyecto para conseguir apoyos
institucionales.

El lunes 14 de abril de 2014 nos reunimos para charlar acerca de los pendientes que
debiamos resolver: entregas de carpetas, asignacion de fechas para entregar el desarrollo de
contenidos para la carpeta final de investigacion para nuestra evaluacion en la clase y posibles
fechas de estreno del montaje y presentaciones a publico.

Hablamos luego que, podriamos probar utilizar papel, tela de manta y pintura para
realizar los titeres definitivos, estas pruebas las realizariamos Elvira Cervantes y yo, y
debiamos entregarlas en las siguientes sesiones. En relacion al dispositivo escénico Gerardo,
el director, decidio que cuatro actores manipularian titeres y otros tres realizarian la funcion
de jugadores en escena para crear atmosferas sonoras y apoyar como escenografia corporal
(usar el cuerpo principalmente como superficie para animar titeres y objetos).

Durante la practica llevamos los titeres de prueba que realizamos anteriormente y
exploramos algunas de sus posibilidades de movimiento, versatilidad y gesto como: correr,
caminar, saltar, caminar y sentarse. El ejercicio fue guiado por propuestas musicales, de
compositores de masica clasica, que llevamos en formato digital para su reproduccién en un
dispositivo de audio. El objetivo de esto fue encontrar las dificultades que tendria un solo
manipulador al usar un titere con cinco extremidades y, buscar qué tipo de mdsica convenia

anuestro montaje. Finalmente, y como resultado de esta experiencia, decidimos que el disefio
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anatémico del titere de conejito que confecciond Andrés y del titere de conejo grande que yo
confeccione, serian las muestras definitivas para la elaboracion de los titeres finales.

En otra parte de esta sesion, todos los actores realizamos tres dibujos, con lapices de
color y lapiz comun, con las escenas que nos parecian mas significativas de los cuentos y con
ellas hicimos una exploracidn escénica con nuestros cuerpos y titeres, tratando de contar una
historia similar o distinta a la que ya conociamos de los conejos y las liebres. Los siguientes
dibujos son algunas muestras del trabajo hecho por mi en el primer dibujo, por Maria
Fernanda en el segundo y por Elvira en el tercero y cuarto. No cuento con los dibujos de mis

demas compafieros.

A estas exploraciones afiadimos el uso de otros objetos que habiamos llevado para
este fin, tales como: sdbanas, juguetes, peluches, paraguas, zapatos, almohadas, libros, cubos
para armar, bolsas, ropa, entre otros. Al terminar estas exploraciones, Gerardo decidié que
un posible elenco seria: Elvira Cervantes como manipuladora del titere de mama coneja, yo
como animador del titere del pequefio conejo y Andrés Torres, Maria Fernanda Galvan y
Alejandro Moreno serian los jugadores adicionales.

El martes 15 de abril de 2014 buscamos propuestas para el espacio escénico, al

principio surgid la idea de presentar el espectaculo en un formato de arena a ras de suelo y
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asi poder atender la visibilidad de los espectadores desde cuatro frentes, pero nuestros
cuerpos obstruian la mayor parte del tiempo a los titeres. Entonces planteamos que la opcion
mas sencilla y practica seria representar con un formato frontal a la italiana.

En nuestros primeros borradores para el espectaculo pensamos que era importante
tener una introduccién que presentara su tono ludico y musical. Esa introduccion la llamamos
playground porque pretendiamos disponer sobre un espacio vacio, distintos objetos y
juguetes tal como en los espacios asignados para el juego en las guarderias. En esta
presentacién los actores y actrices entrdbamos a escena, observabamos los objetos,
jugabamos con ellos y los acomodabamos en las orillas del escenario para que el espacio
central, o centro-centro, quedara libre. Durante este juego probamos distintas piezas
musicales para crear una lista de reproduccion que pudiera conformar la ambientacién
general de nuestro montaje. Al director le parecié que nuestra area de juegos era una forma
adecuada de empezar la obra y decidio incluir estas exploraciones en nuestras practicas
posteriores.

Utilizamos los titeres de papel periodico y cinta adhesiva para encontrar su
interaccion entre los personajes de los cuentos de liebres y conejos, pero el titere de conejito
pequefio se rompid y el titere de maméa coneja complicaba la manipulacion por estar muy
articulado. El director y la produccion decidieron que los titeres que se realizarian tendrian
Unicamente cinco articulaciones: una por cada brazo, otra por cada pierna y una mas de la
cabeza.

El miércoles 16 de abril de 2014 elegimos las escenas o cuadros que exploramos
anteriormente con los dibujos que realizamos basados en el cuento del conejito andarin y las
ordenamos y nombramos de la siguiente manera:

1) Playground o area de juegos preliminar

2) Madriguera de conejos

3) Elgran arbol

4) El jardin secreto

5) Una montafia muy alta

La escena del playground comenzaba con Alejandro Moreno y Maria Fernanda
Galvan jugando al burro castigado a lo largo del escenario, después entrabamos Andrés

Torres O. y yo jugando a las naves espaciales con 0sos de peluche y al final entraba Elvira
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Cervantes abrazando un peluche més grande mientras se intentaba integrar a las distintas
dindmicas de juego con los demas actores y actrices. Cuando los jugadores ya nos habiamos
reconocido e integrado, comenzabamos a observar los objetos que estaban a nuestro
alrededor y, Elvira y yo tomabamos los titeres de prueba y comenzdbamos a jugar con ellos.
Los titeres se saludaban, saltaban y se perseguian, hasta que Alejandro y M. Fernanda
tomaban una sabana grande y se colocaban detras de nosotros para hacernos una casita y asi
comenzar el cuadro de la Madriguera de conejos. Dentro de este espacio seguiamos jugando
mientras improvisabamos textos basandonos en los cuentos de conejos y liebres. Andrés
fungié como segundo titiritero y ayudaba a mover brazos o piernas del titere de Elvira y el
mio.

En cuanto a la dinamica de la dramaturgia que creamos seguimos esta estructura
generalmente: nosotros jugdbamos con los objetos e improvisdbamos dialogos con base a los
cuentos y a ideas que surgian repentinamente segun la situacion que estuvieramos
inventando, después el director sefialaba los dialogos o frases que funcionaban o eran
atractivos y nosotros los memorizabamos para probarlos después, mientras tanto seguiamos
tramando el texto final.

Para el cuadro de El gran arbol, Maria Fernanda sacaba la tela de la madriguera y en
el centro del escenario Andrés y Alejandro se ponian espalda con espalda mientras que
estiraban y balanceaban de arriba abajo, los brazos y las manos para crear la imagen de un
arbol mecido por el viento. Sus piernas, brazos, hombros y cabeza servian de plataformas
para que los titeres de conejos se movieran e interactuaran.

En El jardin secreto Alejandro y Maria Fernanda se ponian guantes en las manos y
las movian de un lado a otro para dar la sensacién de flores que bailan. Cambiaban de
posiciones, de direcciones, de alturas y velocidades. Probaron distintos colores de guantes,
pero ninguno de los que teniamos parecié funcionar.

Para Una montafia muy alta, Maria Fernanda y Alejandro se colocaban de pie y se
cubrian con una sabana para hacer formas verticales con sus brazos y cabeza y mostrar una
posible montafia con la caida de la tela. Las superficies que se generaban funcionaron para
que Elvira 'y yo jugadramos con los titeres en un nivel de altura mayor, esto ayudaba a variar

los planos visuales que habiamos construido hasta el momento.
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El viernes 25 de abril de 2014 continuamos con las précticas pendientes, hicimos un
boceto general de las primeras escenas y las repasamos para empezar a fijar situaciones y
didlogos interesantes. Pensamos en la conclusién de nuestro espectaculo en donde los conejos
se convertian en humanos como en la escena del conejito andarin y jugamos con esa situacion
convirtiendo a los titeres en juguetes mientras Elvira y yo contdbamos el final en una
improvisacion.

Nos dedicamos a marcar el movimiento escénico de entradas y salidas de los actores,
actrices y objetos en todos los cuadros que teniamos de momento. Después repasamos en
escena la estructura basica que creamos, desde el playground y hasta el final de los titeres-
juguetes, para encontrar mas detalles en las relaciones entre personajes, en las situaciones y
comenzar a afinar el ritmo y precision del trazo.

Dias antes de esta practica, nuestros mentores Adrian Hernandez y Jose Aglero de
Teatro al Vacio nos comunicaron que no podrian apoyarnos por cuestiones laborales y
dificultades con su disponibilidad de tiempos. Por eso en esta sesion del dia viernes, la
profesora Nadia y el mentor del otro equipo (y quien a partir de ahora seria también nuestro
mentor): lvan Marin, director y actor de teatro especializado en la creacion de espectaculos
callejeros para adolescentes, nos acompariaron para ver los avances que teniamos hasta el
momento y podernos dar sus comentarios al respecto.

Ivan nos dijo que: el ritmo de lo que montamos fue muy bajo debido a la falta de
diversion y comedia; la musica que elegimos era demasiado mistica y que confundia mucho
al espectador cuando se mezclaba con el movimiento escénico porque no habia coherencia
entre ambos elementos; funciond el recurso de usar los cuerpos de los actores como
escenografia para representar espacios; funcionaron también algunos otros momentos de la
obra donde los actores se divertian y le parecio que la introduccién del playground funciono
completamente.

La profesora Nadia, por su parte comentd que era necesario cambiar algunos trazos e
hizo sugerencias. Recomendo que: “todos los actores se probaran como titiriteros de conejito
y mama coneja porque la eleccion del elenco podria determinar el caracter y relacion entre
los personajes”, por ejemplo: “yo debia cambiar al papel de jugador, no porque la animacion

de objetos no funcionara sino porque mi cuerpo era muy grande en relacién con el de Elvira
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quien manipulaba a mama coneja y en relacion a los demés objetos en escena y eso dotaba
al conejito de un caracter mas adolescente y con poca agilidad.”

Gerardo, el director, coment6 que le preocupaban la sugerencia del cambio de elenco
y las modificaciones que surgieron, pero que trataria de conservar la premisa de que el
objetivo era buscar lo mejor para el montaje y no para nosotros, “construir para deconstruir
y asi obtener mejores resultados”, seglin sus palabras.

El domingo 27 de abril de 2014 seguimos las recomendaciones de la profesora Nadia
y probamos a cada actor y actriz en distintos roles para encontrar el casting definitivo de los
titiriteros que animarian a los personajes principales. Para la prueba, utilizamos dos escenas
de la estructura basica que teniamos y, pasamos en parejas a probar titeres y objetos frente al
director. En esta prueba agregamos un cuadro mas a la obra: El mar, basado en otro momento
del cuento del conejito andarin, en el cual utilizamos telas y sabanas azules para hacer las
olas de un oceano. EIl director, eligié tres posibles combinaciones de elencos que
presentariamos después a la profesora Nadia para que ella diera su visto bueno del definitivo.

El viernes 2 de marzo de 2014 probamos los distintos elencos frente a la profesora
Nadia y pidié que Maria Fernanda Galvan utilizara al conejito y Andrés Torres Orozco al
conejo grande. En esta sesion surgid la idea de que los conejos fueran narradores de la historia
del conejito andarin. Esta estructura presentaba a un papa conejo que se hace cargo y cuida
del conejito, mientras le cuenta un cuento. También consideramos la propuesta de que
quienes contaran esta historia fueran otros personajes: un papa 0so y su pequefio osito; y que
el conejo grande y el pequefio escenificaran el relato en otro plano. Finalmente, decidimos
que el elenco definitivo estaria conformado por seis actores y actrices: Andrés, Maria
Fernanda, Elvira, Alejandro, y yo. A esta configuracion se sumo Eréndira Luna, quien habia
fungido como asistente de direccidn y quien particip6é también en los castings y en algunos
ensayos como titiritera; como su desempefio en escena fue del agrado del director y de la
profesora, decidieron integrarla al elenco final. La asignacion de personajes todavia seguia
en charlas y seguiria probandose en los siguientes ensayos.

El domingo 4 de mayo de 2014 nuestro objetivo fue desarrollar la relacién afectiva
entre los personajes de conejo grande y conejito. Gerardo pidié a Andrés, Alejandro y a mi
animar a papa conejo uno por uno. Debimos interactuar y jugar con el conejito animado por

Maria Fernanda y asi generar dinamicas similares a las que tendria el papa de la historia con
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su pequefio hijo. EIl cardcter que imprimié cada uno de nosotros en el personaje ayudd a
encontrar detalles de movimiento y dialogos que funcionaron para agregar a la dramaturgia.

En la exploracién probamos dos formas de contar la historia: los conejos narraban lo
que sucedia en la historia y los actores ilustraban con movimientos corporales y objetos o;
los conejos eran parte del desarrollo de los acontecimientos, accionaban y dialogaban en vez
de narrar. La eleccion de alguna de esas alternativas se definiria en futuros ensayos.

El lunes 5 de mayo de 2014 invitamos a Diego Alba, dramaturgo y a Hugo Rocha,
musicalizador, para mostrarle los avances de nuestro espectaculo, para que nos ayudaran a
revisar la dramaturgia que teniamos y para pensar en la musica que acompafaria la puesta en
escena. En esta ocasion presentamos las dos estructuras narrativas con las que contdbamos:
la primera en la que mama coneja y conejito (animados por Andrés y Elvira) viven la historia
y la representan y la segunda en la cual un papa 0so y su hija osita (animados por Andrés y
Maria Fernanda) cuentan la historia de conejos mientras que mama coneja y congjito
(animados por Eréndira y Alejandro) ilustran lo que se narra.

Les contamos a Diego y Hugo, que una de las dificultades principales con la historia
era que percibiamos el rol de la maméa/papd conejos como figuras castradoras,
sobreprotectoras y persecutoras, sin embargo, Diego Alba comenté que en el tratamiento
escenico que les presentamos no se notaban esos extremos y que podria sernos de utilidad
cambiar algunos verbos usados por ese personaje, por ejemplo: “Yo te acompanaré” en vez
de “Yo te alcanzaré¢/ atraparé”. Hugo Rocha por su parte sugirido que nos basaramos en el
recurso del juego de las escondidillas, tal y como lo haciamos un poco en nuestra exploracion
y que en vez de perseguir la madre jugara con su hijo.

Diego propuso que los personajes tuvieran pequefios actos fallidos para darles una
personalidad més verosimil y simpatica para el espectador, porque segun sus palabras, “hacer
que los personajes intenten cumplir sus suefios o deseos y fallen para intentarlo de nuevo
hace que se conviertan en entrafiables, inocentes y no tan moralinos”. También opinaron que
deberiamos encontrar diversion en lo que haciamos para que nuestros cuerpos se vieran
mucho mas agiles y dispuestos para la escena.

Hugo menciond que la muasica era fundamental para ayudar a crear los vinculos

afectivos de los personajes y para potenciar su caracter. Opind que la versibn mas atractiva
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para él fue donde los personajes accionaban y representaban su historia y no la que narraba
e ilustraba lo que les sucedia.

Gerardo creia que los comentarios de nuestros comparfieros fueron de bastante utilidad
para el concepto escénico, sin embargo, no deseaba perder el recurso del papé oso que le
cuenta la historia de los conejos a su pequefia hija, asi que dejé pendiente ese tema para
préximas sesiones.

El viernes 9 de mayo de 2014 realizamos improvisaciones con la profesora Nadia,
quien nos sugirié a todos los actores y actrices jugar con los objetos y peluches que teniamos
en el escenario. Su propuesta fue la de desarrollar un dia en la vida de papd/ mama e hijos;
en parejas, los animadores exploramos como seria el momento en que las familias se preparan
para ir a la escuela por la mafiana. Observamos que los vinculos entre personajes eran
interesantes porque se presentaban a traves del humor y el juego. La profesora nos recomendo
visitar parques y espacios donde se retinen padres e hijos a jugar y observar sus dindmicas y
relaciones familiares y utilizar esas imagenes en nuestras exploraciones. Finalmente,
realizamos un segundo ejercicio en el cual agregamos a otros personajes de estructuras
familiares como: abuelos, abuelas, tios, tias, primos, primas, etc. El resultado de estas
actividades arrojo que es deseable y necesario tener una investigacion de la cual podamos
partir, sin embargo, debemos desprendernos de ellas con urgencia y empezar a buscar
respuestas sobre el escenario a traves de la accion. La profesora Nadia nos dijo que las
exploraciones que nos sugirid eran para que no tuviéramos “paralisis por el analisis” y que
era tiempo de tomar decisiones importantes para configurar el espectaculo final.

El domingo 11 de mayo de 2014 nos reunimos en la primera parte del ensayo para
asignar los temas definitivos de investigacion de la carpeta final basada en elementos del
proceso del montaje y que entregariamos como evaluacion tedrica del curso. Cada integrante
desarrollaria un tema y lo entregaria por correo unas semanas antes de la entrega final de la
carpeta.

En la practica decidimos quiénes serian los personajes principales definitivos: Mama
coneja, conejito, Papa Oso y osita. En la primera escena quedaria el playground introductorio
gue mostraria la creacién de la habitacidén de la osita con telas en el suelo, almohadas que
serian una cama y montoncitos de juguetes alrededor. La decisidn del director y de los actores

fue que los 0sos intervendrian como narradores esporadicos de la historia, que comenzarian
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a contarla desde ese espacio y que los conejos desarrollarian las acciones del cuento en
presente en otros escenarios que creariamos como lo habiamos hecho en anteriores
exploraciones.

Trazamos con mayor detalle las escenas posteriores al area de juegos y la casa de los
0sos. La madriguera de los conejos la hicimos con sdbanas color café y las cuales eran
sostenidas por Alejandro y Maria Fernanda a manera de cueva. Andrés y yo fuimos jugadores
observadores a los lados del escenario, Elvira manipulaba al conejito y Eréndira a la Mama
coneja. El arbol se cre6 con el cuerpo de Alejandro y el mio. De pie, con nuestras espaldas
unidas y con los brazos extendidos como ramas, nos meciamos hacia adelante y hacia atras,
mientras Maria Fernanda hacia de jugadora observadora. Los conejos jugaban a saltar y
escalar en el arbol, después, el conejito llegaba al jardin secreto en donde una mariposa,
animada por Alejandro, lo guiaba entre las flores, hechas con las manos de Maria Fernanda
y las mias mientras nos tumbabamos boca abajo. Mama coneja buscaba al conejo que se
encontraba escondido entre las flores-manos y después de muchos intentos lograba
encontrarlo.

En esta parte de nuestro proceso descubrimos algunas dificultades en agregar
personajes y escenas nuevas porque nos acostumbramos a repetir los pequefios cuadros que
ya conociamos de los conejos, pero estos cambios y agregados también nos ayudaron a
activar nuestra imaginacion y proponer formas mas interesantes de resolver los problemas
que encontrdbamos en escena.

Erika Arlahé se encargd de realizar los disefios de produccion para los objetos
escenicos y escenografia por lo que nos entregaria posteriormente algunos disefios y bocetos
de lo que presentaria a quien confeccionaria dichos elementos. Elvira y Eréndira también se
enfocarian en desarrollar disefios para los titeres finales para después mostrarnos sus
propuestas.

El lunes 12 de mayo de 2014 presentamos a Diego Alba y a Hugo Rocha los avances,
cuadros y personajes agregados. Es preciso mencionar que para esta parte del proceso nuestra
dramaturgia aun seguia en construccién y no la escribiamos, sino que la memorizabamos.
Diego Alba escribiria una version teatral basada en nuestras exploraciones, sin embargo, al

presentar sus primeros adelantos la profesora Nadia encontré ain elementos que no
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funcionaban y le pidié que nos siguiera visitando para nutrir su vision acerca de nuestro
montaje.

Durante la presentacién Hugo improvisod algunas melodias ambientales y hacia
sonidos con su melddica y un pequefio xil6fono para acentuar acciones y frases de los
personajes de nuestras exploraciones escénicas. Agregamos detalles a la escena de la
montafia, haciendo que esta se hiciera mas grande y que sonara un amigable eco con la voz
de Alejandro. En el cuadro del mar utilizamos un pequefio barco de madera que consiguio la
productora Blanca del Castillo, y agregamos una intervencion de los 0sos en donde Osita
tenia que ir al bafio y Papa Oso pausaba la historia mientras cantaba una cancién en lo que
ella regresaba. Esa cancion, se basé en la melodia Estrellita ¢donde estas?, surgié a partir
del juego que inspiré Hugo con sus improvisaciones y la cual tuvo por letra:

“El osito que comia salmon,
Un salmon con limon.

El osito que comia salmén,

Un salmon con lechugon.”

Después de esa intervencion los 0sos reanudaban la narracion y aparecia el conejito
con una cola de pescado y se sumergia detras de unas telas azules que Alejandro y yo
moviamos de arriba hacia abajo para sugerir olas de mar en movimiento.

Erika Arlahé también observo el ensayo y nos pregunté acerca de las dificultades y
necesidades alrededor del uso de objetos, escenografia y vestuario. Los actores mencionamos
los elementos que creiamos que servian en escena y que deseabamos tener definitivamente,
asi que ella elabord una lista para poder cotizar, comprar o realizar los objetos escénicos
necesarios para nuestro montaje. Entonces llegamos a la conclusion de que la estética que
predominaria en el espectaculo final seria la de objetos y materiales que podriamos encontrar
en el cotidiano de los nifios, en su hogar y en su habitacion, principalmente: almohadas,
cojines, cobijas, sabanas, juguetes de madera y de plastico, maletas, utensilios de cocina,
ropa, guantes, peluches, burbujas, cuerdas, escobas, entre otros.

El viernes 16 de mayo de 2014 se unié a nuestro equipo de produccion Marco de
Jesus dejaria la produccion general para ser asistente de produccion de Blanca Estela del
Castillo. En esta misma sesion se reunié todo el equipo para organizar los contenidos de

nuestra carpeta de investigacion final para la clase de Teatro para nifios 11 y elaboramos una
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escaleta y sinopsis de la obra final basada en los cuentos de conejos. La escaleta fue la
siguiente:

1.- Un grupo de actores juega a representar familias usando juguetes. (Nuestras
exploraciones nos llevaron a desarrollar el playground como un espacio en donde los objetos
y juguetes se relacionaban como personajes de familias).

2.- Papé 0so y su hija osita interactiian antes de dormir, ella le pide que le cuente su
cuento favorito. (Este cuadro nos ayudo6 a introducir la historia basada en el conejito andarin
como un relato antes de dormir. En la dindmica de los 0sos para prepararse para la siesta nos
basamos en los juegos que tenian las liebres del cuento Adivina Cuanto Te Quiero y asi
pudimos utilizar este material que habia estado reservado para algunas exploraciones
anteriores de juegos entre mama coneja y conejito).

3.- El cuento inicia escénicamente. (Los titeres de conejos se presentan y los titeres
de 0sos salen de escena. Asi resolvemos el problema de tener narradores en escena y dividir
la atencion en varios focos; los 0sos tienen sus propias dinamicas y unicamente introducen
la historia de los conejos, y los conejos a su vez viven su historia en presente)

4.- Hijo conejito le dice a mama conejo que se va de casa. (En este momento adn
seguimos revisando opciones para resolver la interpretacion del personaje de la madre
castradora, pero tenemos como opcion probar la dinamica de las escondidillas o del juego en
casa).

5.- Mama conejo y conejito juegan a las escondidas sobre un arbol. (Aqui agregamos
personajes que no aparecian en el cuento tales como un par de pajaros y una ardilla).

6.- Mama conejo y conejito juegan a las escondidas en un jardin secreto. (Aqui
también incluimos a un nuevo personaje: una mariposa que ayudaba a la mama coneja a
encontrar a su conejito entre las flores.)

7.- Mama conejo y conejito juegan a las escondidas en una montafia. (Algunos
cuadros, éste por ejemplo surgié como un agregado ya que no existia en el cuento, de igual
forma afiadimos a otros personajes: una cabra y el eco de una montafa).

8.- Mama conejo y conejito juegan a las escondidas en la superficie del mar. (Este
cuadro estaba basado completamente en un fragmento del cuento original del conejito
andarin y tratamos de imitar la imagen del barco del conejito y la nube-mama que proponia

Clement Hurd en sus ilustraciones.)
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9.- Osita interrumpe el cuento porque quiere ir al bafio. (En esta escena podriamos
recalcar que lo que los conejos viven en presente en realidad es parte de la narracion).

10.- Mama conejo y conejito juegan a las escondidas en el fondo del mar. (En este
cuadro los osos participaban en el cuento de manera activa y se sumergen en el mar mientras
los conejos juegan a las escondidillas).

11.- Mama conejo y conejito juegan a las escondidas en un circo. (En el trazo que
tenemos alin no encontramos actos de circo que pudiéramos realizar con los titeres, por lo
que decidimos que bailaran en el aire con pequefios paraguas o que dieran algunas piruetas
mientras los sostenemos de las patitas y manos).

12.- Papa oso termina de contar el cuento y osita se va a dormir. (Esta escena presenta
la resolucion de la pequefia historia de los 0sos que se concluye con el fragmento intervenido
por nosotros y que es el final del cuento Adivina Cuéanto Te Quiero:

“— Papi, yo te quiero de aqui a la Luna.
— Eso esta muy lejos, eso esta lejisimos.
Osita duerme.
— Mami y yo te queremos de aqui a la Luna... y de regreso.”

Esta escaleta sirvié de guia para que Diego Alba comenzara a presentar avances de la
dramaturgia final para nuestro espectaculo. Creimos necesario el trabajo de un dramaturgo
porque si bien las acciones contaban bien la historia, las palabras ain carecian de orden y
estilo y preferimos que alguien con experiencia nos ayudara a encontrar ambas cosas.

Después redactamos una sinopsis tentativa para agregarla a nuestra carpeta final:

Es la hora de dormir en casa de la familia Oso. Papa Oso tiene dificultades para dormir
a su hijita, ella le pide que le cuente su cuento favorito, un cuento de conejos. La
historia cobra vida en escena y nos lleva a un viaje fantastico que resalta la
importancia de los vinculos entre mamas, papas e hijos. (Carpeta General Cuentos de
Conejos, 2)

Posteriormente repartimos los temas de investigacion nuevamente entre todos los
miembros del equipo. La informacion recopilada seria compartida en nuestro grupo de
Facebook para poder leerla y hacer comentarios y notas.

Erika Arlahé contacto al Colectivo Brillante Mate, artistas de la Escuela Nacional de

Artes Plasticas de la UNAM, quienes nos ayudarian a realizar los objetos escénicos, titeres y
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escenografia. Ellos pidieron que se les enviaran nuestros referentes visuales, ideas,
fotografias y videos de los ensayos.

En esta misma sesién Hugo Rocha comenz6 a trabajar en la musicalizacion de la obra
mientras observaba el ensayo. La profesora Nadia coment6 en dias anteriores que la relacién
del conejito y su madre aln estaba muy lejos de lo que se pretendia presentar y por ello pidié
al director que se enfocara durante el ensayo a trabajar en eso. Hugo Rocha sugirié un
ejercicio en el cual Eréndira y Elvira, quienes serian las titiriteras de Mama coneja y Conejito,
actuarian la obra sin titeres. De esa actividad se rescataron acciones e imagenes sustanciales
para presentar una relacion aun mas sustancial entre los personajes.

Finalmente, la profesora Nadia se present6 y nos informé que el estreno de nuestro
espectaculo estaba previsto para el 16 o 17 de agosto de 2014 dentro de un coloquio acerca
de teatro para jovenes audiencias que organizarian y presentarian la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM y la ASSITEJ (International Association of Theatre for Children and
Young People) e ITYARN (International Theatre for Young Audiences Research Network).

El viernes 23 de mayo de 2014 nos reunimos con la profesora Nadia Gonzélez, Ivan
Marin y con los demas comparieros de la clase quienes a su vez también preparaban un
montaje llamado El Suefio de Eunice, basado en un cuento popular oriental. EI motivo de
esta ocasion fue cerrar el ciclo de la clase de Teatro para nifios I, pero no asi los ensayos ni
el proceso de montaje de ambos espectaculos. Seguiriamos trabajando en nuestra carpeta de
evaluacion y en la organizacion de las presentaciones finales de agosto, por lo que la
profesora Nadia informd que las calificaciones se presentarian hasta ese mes para evitar
deserciones y trabajos inconclusos.

Después de que el equipo de El Suefio de Eunice presentara sus avances y dudas
acerca de su proceso, nosotros organizamos una pequefia presentacion con lo que teniamos
montado hasta el momento. Una dindmica interna que surgié este dia fue que un actor o actriz
organizaba todo el preset u ordenamiento previo de titeres, objetos y escenografia en donde
correspondia y esa labor se rotaria cada ensayo o presentacion, el fin de esto era que todos
conociéramos y pudiéramos apoyar en la organizacion antes de las funciones.

Luego de la presentacion, nuestros compafieros opinaron que la dinamica de juego
entre actores y personajes se presentaba de mejor manera y eso hacia la historia mas

entretenida y clara. La profesora Nadia y Diego Alba se harian cargo de elaborar el texto
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dramético definitivo; nosotros debiamos enfocarnos en el trazo y en la produccion de los
elementos escenogréficos definitivos para la presentacion final. Por su parte, Hugo Rocha
presentd un avance de la musicalizacion del espectaculo mientras presentamos nuevamente
al grupo nuestros avances. La cancion que creamos para la escena del mar: El osito que comia
salmon fue del agrado de todos ya que opinaron que creaba una pausa divertida en el cuento.

Al final, Erika Arlahé present6 una nueva alternativa para poder costear la produccion
de las obras de la clase: realizar una rifa de libros nuevos de teatro con alrededor de
seiscientos boletos de diez pesos, ya que los intentos de los productores para contactar a
posibles empresas para coproduccion y hacernos con recursos del crowfunding, no estaban
funcionando. Durante algunos fines de semana vendimos articulos usados y chacharas en
mercados sobre ruedas del sur de la ciudad y lo recaudado fue suficiente para comprar gran
parte de la produccién, pero aun necesitdbamos dinero para realizar otros titeres y objetos.
La propuesta fue aceptada y los productores de la clase comenzaron a organizar las nuevas
actividades de recaudacion de fondos.

El domingo 25 de mayo de 2014 finalmente llegamos a un marcaje final de toda la
obra. El problema de la madre persecutora se resolvio finalmente con el juego de las
escondidillas y en vez de tener a una mama coneja castradora y posesiva se transformo en un
personaje amable que acompafaba y que simplemente buscaba a su hijo en un juego y no
con angustia de traerlo de vuelta para atarlo al hogar sino para pasar un buen rato en casa
mientras afuera de su madriguera llovia. Los lugares que se presentaban en este juego de
escondidas fueron planeados como metaforas del juego en el interior de la madriguera de los
conejos ya que los objetos que usamos en escena tenian como estilo el de objetos que se
encuentran en cualquier casa. En cuanto a la dindmica familiar de los osos, afiadimos al
personaje de la madre (que Unicamente se mencionaba porque no aparecia en escena), quien
se ausenta por motivos de trabajo y papéa se hace cargo del cuidado total de su hija.

Elvira Cervantes realizé junto con su mama el titere del conejito hecho con tela de
manta y relleno de algoddn. Este personaje usaria unas botitas rojas de plastico que le
ayudarian a hacer de contrapesos, sin embargo, al probar el mecanismo en escena
descubrimos que lucian bien, pero dificultaban la manipulacién del objeto por lo que el

director decidié prescindir de ellas.
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El viernes 30 de mayo de 2014 la profesora Nadia y todo el equipo descubrimos
caracteristicas del nifio que desedbamos plasmar en nuestro montaje y que pudieran verse
reflejadas en escena. Nos dimos cuenta que este nifio pasaba por un estadio de desarrollo pre
operacional, que segun el pedagogo Jean Piaget, es la etapa de los dos a los siete afios de
edad en donde el nifio experimenta el mundo a través de simbolos, por medio de

representaciones, es decir que simula ser o hacer algo en vez de hacerlo o serlo realmente:

Los juegos de los nifios se clasifican principalmente por el juego simbdlico y la
manipulacion de simbolos... Sus observaciones de simbolos ejemplifican la idea de
juego con la ausencia de los objetos reales en cuestion. (Teoria del desarrollo
cognitivo de Piaget, 3)

Otra de las caracteristicas que desedbamos representar de este nifio en su etapa pre
operacional fue el pensamiento animista (en el cual el nifio les atribuye vida a los seres

inanimados):

También creen que los objetos inanimados tienen las mismas percepciones que ellos,
y pueden ver, sentir, escuchar, etc. (Teoria del desarrollo cognitivo de Piaget, 3)

Presentamos avances del montaje a la profesora Nadia, en donde mostramos: mayor
relacion ladica entre los personajes; relaciones o vinculos mas amorosos entre los padres e
hijos de nuestra historia; y la masica que Hugo Rocha habia compuesto para la obra la cual
potenciaba las escenas y las hacia mas hermosas, segun nuestro punto de vista.

Probamos encontrar un trazo distinto en la escena del circo. Esta imagen siempre me
parecio la mas representativa del espectaculo. Cuando lei por primera vez el cuento y observé
la ilustracion de Clement Hurd, imaginé cémo podriamos resolver esto en escena y hacerle
justicia a esa propuesta visual. Sin embargo, esa imagen fue simplificada a una dindmica mas
sencilla pero igual de atractiva: utilizamos una cuerdita de plastico azul y un paraguas
pequefito, el titere del conejito caminaba sobre la cuerda floja, hacia suertes en el aire con
ayuda de dos titiriteros y caia en una pose final flotando con la sombrillita, mientras el titere
de mama coneja lo trataba de atrapar y amortiguar en sus brazos desde el suelo.

El domingo 1° de junio de 2014 decidimos que el playground se convertiria también

en una obertura musical del espectaculo y que los actores acomodarian objetos de la casa de
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los 0sos mientras bailaban al ritmo de la melodia que propuso Hugo basandose también en
propuestas sonoras de los actores y actrices. Los objetos del playground eran animados como
personajes al principio, pero el director decidié que lo mejor era tomarlos, presentarlos y
hacerlos bailar sin darles ningun tipo de carécter. Al terminar esta introduccion, los Osos
entraban desde un costado tomados de la mano y asi comenzaba su participacion.

Nos dedicamos a pasar varias veces el trazo de la obra de principio a fin con la
musicalizacién de Hugo, y a memorizar la entrada y salida de objetos sin preocuparnos
mucho por los dialogos. La dramaturgia en este punto del proceso seguia en construccion por
parte de la profesora Nadia Gonzélez ya que Diego Alba abandoné este proceso por motivos
personales. La version que Diego presentd no fue utilizada porque se alejaba de las
situaciones que nosotros habiamos desarrollado ya en escena, aunque a mi parecer pudo ser
pie para desarrollar en otro momento una historia igual de interesante y bella. Este texto se
extravio en el proceso y aunque tiempo después traté de localizarlo para consulta, no obtuve
resultado alguno.

En esta misma sesion, probamos los titeres de Maméa Coneja, Papa Oso y Osita que
realizd Eréndira Luna hechos con manta y rellenos de algoddn. Notamos que algunos
problemas de animacion que teniamos con ellos era que la cabeza de todos era muy rigida y
cuando intentaban mirar hacia los lados debian girar el cuerpo completo. Era natural
encontrarnos fuera de nuestra zona comoda porque antes de este dia utilizamos peluches y
objetos distintos a los titeres que llegaron y nos propusimos dedicar mas tiempo a la
repeticion de cuadros para encontrar la mecanica de movimiento de los nuevos personajes.
También se manchaban facilmente porque la tela era clara, por eso planteamos un protocolo
en el cual debiamos lavarnos las manos cada vez que manipularamos a los titeres. La
profesora Nadia propuso que usaramos guantes, pero la idea no se acoplaba a la propuesta de
vestuario, entonces los titiriteros animamos los objetos con cuidado de tener siempre las

manos limpias siempre.
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El viernes 6 de junio de 2014 la profesora Nadia reunié a todo el grupo de la clase de
Teatro para Nifios Il para realizar una presentacion final de los resultados escénicos. El
equipo de EIl Suefio de Eunice presentd un par de escenas de su proyecto porgue su proceso
comenzd a complicarse y no pudieron reunirse tan seguido para ensayar. Este montaje no
prosperd y nunca se estrend ya que su equipo, lamentablemente, decidi6 dejar inconcluso el
proceso ese mismo mes.

Nuestro grupo present6 la version de la obra a la cual llamamos Cuento de conejos.
En esta ocasion recibimos comentarios que nos ayudaron a mejorar aspectos técnicos,
estéticos y estructurales del espectaculo. Nuestro equipo aun tenia como objetivo presentarse
en el coloquio que mencioné anteriormente y que seria organizado por la UNAM en agosto
de ese mismo afio. Finalmente, a mediados de junio de 2014 entregamos la carpeta que seria
parte de nuestra evaluacion del curso y la cual fue realizada por todos los miembros de

nuestro equipo.

2.4 Sobre la carpeta de evaluacion del curso de Teatro para nifios Il acerca del
espectaculo tentativo Historias de conejos

En la carpeta para la evaluacion del segundo y ultimo semestre de la materia de Teatro para
nifios incluimos toda la informacion referente al proceso de creacion del espectaculo que
continuaba en proceso de montaje.

Dicha carpeta contenia: una introduccion que justificaba la creacion de un espectaculo
teatral universitario basado en los conocimientos adquiridos en la clase y nuestra intencion
de llevarlo al pablico de manera profesional. También agregamos informacidn acerca de los
autores: biografia, contexto historico y los cuentos completos que utilizamos.

La propuesta de direccion planteaba la pertinencia de las historias elegidas para
nuestro publico meta en nuestro contexto social y la justificacion del uso de elementos
escenicos, tales como escenografia y objetos del cotidiano de los nifios, como guantes,
sabanas, mufiecos de peluche, almohadas y juguetes. La estética y uso de colores que
propusimos se basaban en las ilustraciones de Clement Hurd y en obras de pintores como:

Vincent Van Gogh, Claude Monet, Jane Small, Leonid Afinof y Johnathan Harris.
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Después agregamos un breve estudio acerca del publico al que presentariamos la obra
de teatro, el cual contenia datos acerca de su desarrollo cognitivo, psicoldgico, afectivo,
motriz y social.

Dado que nuestra intencion era hablar de los vinculos y dindmicas familiares nos
propusimos desarrollar nuestro propio concepto de familia para el montaje y para ello
investigamos acerca del concepto en diccionarios especializados y en articulos referentes al
tema. Investigamos también un concepto muy general de familia mexicana del siglo XXI
porque seria el publico a quienes ofreceriamos nuestro espectaculo en primera instancia.

En esta investigacion preliminar a la obra de teatro investigamos acerca del teatro
para la primera infancia y la técnica de creacion y elementos fundamentales para desarrollar
un montaje para nifios y nifias de los 0 a 2 afios y de los 2 a 6 afios.

Revisamos y extrajimos datos generales acerca del teatro para nifios en México del
siglo XX y XXI que nos ayudarian a tener un panorama histérico acerca de nuestra
participacion con un espectaculo para nifias y nifios en nuestro contexto social y cultural.

El sustento tedrico para la practica escénica se conformd por: las definiciones
simbdlicas y culturales acerca de la figura del conejo, teoria del color aplicada a la plastica
del montaje, uso de la masica para el teatro para pubicos de los 0 a los 6 afios de edad.
Atendimos después al Plan Nacional de Desarrollo y sus objetivos educativos y culturales
para las infancias del pais para guiarnos hacia el resultado del espectéculo teatral.

Esta carpeta también contenia algunas bitacoras de trabajo del proceso de exploracion
escenica para la creacion del montaje que abarco principalmente del 14 de marzo y hasta el
12 de junio de 2014. Finalmente, agregamos una tabla con los costos de la produccion
aproximados hasta junio de 2014, un directorio con la informacion de contacto de todos
nuestros colaboradores, una lista de los elementos escenograficos y necesidades técnicas del
montaje, una conclusion acerca de nuestro proceso en la materia de teatro para nifios y en
nuestro montaje y un calendario de produccion de junio a agosto acerca de los ensayos,
realizacion y compra de utileria, objetos y titeres y realizacion de la version final del texto
para su estreno a finales de agosto de 2014 en un pequefio festival de teatro para nifios que
organizariamos para este fin.

Cabe destacar que la carpeta era una parte de nuestro examen final para aprobar la

materia por lo que solo abarcé las actividades realizadas en la duracién del periodo escolar.
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El contenido de esta investigacion alcanzé un total de 112 péginas y puede ser revisada en la
direccion electrénica de la carpeta de Google Drive que se encuentra en el Anexo. El nombre
del archivo es Carpeta_Conejos TPN_22 Junio_2014. Sin embargo, como lo mencioné
anteriormente, nosotros continuamos las exploraciones finales, desde junio y hasta el estreno
a publico en agosto de 2014, por lo que estas actividades no fueron registradas en el

documento.

2.5 Proceso final del montaje para la clase de Teatro para nifios 11 desde junio hasta la
fecha de estreno a publico en agosto de 2014

Al finalizar nuestro proceso académico dentro de la clase de Teatro para nifios Il el proceso
de montaje del espectaculo Cuento de conejos no se detuvo porque nuestro objetivo era la
presentacion dentro de las actividades del coloquio antes mencionado y en el Festival
Universitario de Teatro para Nifios, llevaba a cabo la profesora Nadia al finalizar sus cursos
de Teatro para Nifios, solo si los alumnos tenian una propuesta sélida de montaje. Dicho
festival se realizo en 2012 y 2013 con sus anteriores generaciones, las cuales se presentaron
frente al pablico en general y de forma gratuita en el Teatro Isabela Corona y en el Auditorio
Amparo Ochoa del Centro de las Artes Santa Ursula en Coyoacan. El equipo de El Suefio de
Eunice presentaria solamente los avances que lograron y nosotros participariamos con
Cuentos de Conejos en la tercera emision del festival. Quienes organizaron estas actividades
fueron la profesora Nadia Gonzalez, nuestra productora Blanca Estela del Castillo y otros
comparieros del grupo. La posible presentacion a publico en general seria a mediados de
agosto de 2014. La sede propuesta en primera instancia fue el Teatro Santa Catarina de Teatro
UNAM, pero los responsables de la organizacién seguian en charlas con las autoridades
competentes para que esto fuera posible.

Debido a esta esta posible oportunidad tan importante, el dinero que reunimos a lo
largo del primer semestre del afio 2014 ayudd a pagar algunas cosas mas para que la obra
Cuentos de conejos comenzara a tener calidad profesional. Blanca Estela, realiz6 con ayuda
de todo el equipo, una tabla en donde present6 el costo general (hasta junio de 2014) que se

proyectd para nuestro espectaculo:
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PARTIDA CONCEPTO IMPORTE | TOTAL

TEXTO Registro del texto $200.00 $200.00
PRODUCCION Titeres (4 x $100) $400.00 $1,460.00
FISICA Paraguas (2 x $45) $90.00
Utileria — Atrezzo Almohadas (2 x $30) $60.00
(cuéntos x costo) Cama de osita $200.00

Cuerda $30.00

Tela para la madriguera (3m x $45) | $135.00
Tela para la montafia (3m x $50) $150.00
Tela del fondo del mar (2m x $45) | $135.00

Guantes (4 pares x $40) $160.00
Mariposas (2 x $50) $100.00
Vestuario (cuantos x | Pantalones (6 x $150) $900.00 $1,200.00
costo) Playeras (6 x $50) $300.00
Iluminacion Luminarias $100.00 $100.00
Miscelaneos Papeleria $50.00 $650.00
Consumibles $100.00
Mudanza $300.00

Contingencia (se guarda el 5% para | $200.00
alguna emergencia)
Gran Total $3,610.00

En el mes de junio continuamos ensayando por lo menos cuatro veces a la semana
para mejorar la propuesta de montaje. La dramaturgia alin no estaba escrita en forma y nuestra
dinamica seguia siendo la de memorizar los textos mientras la obra corria. Por eso, la maestra
Nadia, quien se encarg6 de hacer un tratamiento dramatdrgico, nos solicitd grabar la obra
que teniamos hasta el momento, la cual tenia una duracion aproximada de quince minutos.
El 17 de junio el director pidi6 a Marco de Jesus, el asistente de produccion, que observara
el video y que registrara todos los dialogos con sus respectivas acotaciones. Esta informacion,
generada por los actores y el director a lo largo de cuatro meses, se le envio a la profesora

Nadia y ella se encarg6 de presentar su edicion escrita. Nadia Gonzalez particip6 de ello
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porque necesitabamos ayuda de un profesional que se dedicara a la creacion y desarrollo de
contenidos para jovenes audiencias, asi que ella puso en practica su experiencia y
conocimientos acerca de escritura de guiones para cine para nifios y termind por
acompafiarnos en el proceso como mentora definitiva.

Asi el 22 de junio de 2014 la profesora Nadia presentdé su primera version
dramaturgica de la obra la cual titulé Cuentos de conejos, presente en la direccion electronica
de la carpeta de Google Drive que se encuentra en el Anexo. EI nombre del archivo es
Propuesta_Nadia_Texto_Conejos_2014 22 Junio_2014. En meses posteriores se presentd
una discusion alrededor del nombre del proyecto porque algunos nos acostumbramos en un
inicio a llamar el proyecto Historias de conejos o Cuento de conejos, y aunque podria parecer
un asunto de poca importancia, al menos para mi fue dificil entender ese ligero cambio, pero
entendi que se trato de una situacion muy natural de resistencia al cambio. Finalmente se
Ilamo Cuentos de conejos. Al dia de hoy me he acostumbrado tanto a ese titulo que no podria
concebir que se le identifique por otro.

El 25 de junio de 2014 la produccion presento una lista de elementos escenograficos
que contenia las necesidades reales y definitivas del montaje hasta ese momento. La mayor
parte de los objetos que se encontraban en esta lista ain no existian con las necesidades
estéticas y plasticas que planteamos para nuestra obra de teatro y por ello pensamos que seria
el momento indicado para pedir al Colectivo Brillante Mate que comenzara con el disefio y
realizacion de dichos elementos.

Lista del 25 de junio de 2014:

Escenario 1 Casa de los 0sos
Base Base para la casa de los 0sos, probablemente una alfombra
Banco Madera, mediano. Para lavarse los dientes

Cepillo de dientes hija | Sobre el banco

Cepillo de dientes papa | Sobre el banco

Almohada Para contar el cuento

Cubos de juguete Plastico, de colores. Junto a la cama.
Cama De madera.

Sabanas / cobijas Para la cama.
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Papa 0so Faltan medidas
Osita Faltan medidas
Escenario 2 Madriguera
Séabana Para hacer la madriguera. Popelina café claro. Faltan medidas

Maméa Conejo (Mama
C)

Faltan medidas

Conejito Faltan medidas
Escenario 3 Jardin
Mariposa
Guantes Flores De cocina (lavar)
Sombrero de jardinera | Para Mama C.
Escenario 4 Montafa
Manto Para hacer la montafia. Manta tefiida, café oscuro. Faltan
medidas
Retazo Para transformar al Conejito en piedra. Manta tefiida.
Cordodn Para que mama alcance a conejito. Color blanco.
Escenario 5 Mar Navegar
Tela Mar Tela texturizada para hacer mover el mar.
Sol Paraguas pintado
Escenario 6 Fondo del mar

Fondo del mar

Tela pintada con dibujos de conchas y arena

Snorkel

Burbujas

Pistola de burbujas y carga

Peces guante

Guantes de cocina de tela

Pinzas cangrejo

Guantes de cocina de tela

Medusas Guantes lila
Cola Marina Conejito | Tela
Cola Marina Mama C. | Tela

Escenario 7

Circo
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Cordon

Para equilibrar a Mama C.

Sombrilla

Sombrilla chica, atrezzada

Es preciso sefialar que cuando realizamos la presentacion ante el grupo de teatro para

nifios, muchos de nuestros elementos de escenografia fueron objetos que encontramos en

nuestras casas y los titeres que realizaron Eréndira y Elvira aun necesitaban ajustes y

tratamiento estético (pintura y disefio, principalmente, para lograr cohesion entre los demas

elementos de la obra).

Del 28 al 30 de junio de 2014 Erika Arlahé y Elvira elaboraron bocetos de algunos

elementos de la lista anterior y los entregaron al Colectivo Brillante Mate para que

comenzaran a elaborar sus propuestas y pudieran entregarlas a inicios de julio. En los bocetos

se mostraban ideas acerca de la estética definitiva que desedbamos, y mecanica de

movimiento de objetos y titeres adicionales.
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llustraciones realizadas por Erika Arlahé.
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llustracion realizada por Elvira Cevantes.

Durante las primeras semanas de julio de 2014 el Colectivo Brillante Mate presentd

bocetos de su propuesta de disefio de los objetos escénicos basados en las propuestas de

Elvira, Erika y mias. Algunos objetos fueron descartados (por ejemplo, las medusas de mano

para el mar) porque en los ensayos descubrimos que seria mejor sintetizar escenas y usar

pocos elementos para evitar que los cuadros se sobrecargaran de imagenes.

52

Iustraciones realizadas por Erika Arlahé



[

lustraciones realizadas por el Colectivo Brillante Mate

El Colectivo entregé también una propuesta de cartel para el Tercer Festival
Universitario para Nifios y un cartel para la obra Cuentos de conejos.

Cuentos de,

conejo

lustraciones realizadas por el Colectivo Brillante Mate

Los comentarios alrededor del cartel para el festival se centraron en que las tipografias
y colores eran demasiadas y no tenian unidad estética. En cuanto al cartel de nuestro
espectaculo, opinamos que la imagen referia a un drama triste y que podria hacer referencia
también a una historia de terror, ademas los personajes que se presentaban en las siluetas eran
un poco ambiguos y podrian confundir al espectador.

En la parte restante del mes de julio nos centramos en repasar todos los trazos de la
obra, en precisar movimientos de los objetos y titeres y en agilizar y limpiar las transiciones
de escena a escena. El director eligio el elenco definitivo y asignd los personajes de la
siguiente manera: Elvira seria Conejito; Erendira, Mama Coneja; Andrés, Papa Oso; Maria
Fernanda, Osita; Alejandro, Jugador 1;y yo, Jugador 2.

El 7 de agosto la profesora Nadia nos informo que seria complicado realizar el Tercer

Festival Universitario de Teatro para Nifios por complicaciones en su logistica y acuerdos
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con las autoridades de Teatro UNAM, sin embargo, ofreci6 como opcion realizar una
presentacion especial frente a su nuevo grupo de Teatro para Nifios el dia 29 de agosto, en
donde asistiria el coordinador del Colegio de Literatura Dramética y Teatro: Oscar Armando
Garcia. También comentd que la presentacion en el coloquio de la UNAM, ASSITEJ e
ITYARN seria el primero de septiembre y Unicamente mostrariamos un breve fragmento de
la obra asi que debiamos elegir momentos muy especificos con tal de tener una mini escena
de cinco minutos aproximadamente. Por las razones anteriores, le pedimos al Colectivo
Brillante Mate que dejara de trabajar en el disefio del cartel del festival y en el de Cuentos de
Conejos.

El 10 de agosto de 2014 la profesora Nadia nos presentd una nueva version de su
tratamiento dramatirgico de la obra. Sin embargo, después de leerla encontramos que auln
contenia textos que debian editarse y otros que tenian que ser agregados. Entonces el dia 13
de agosto Andrés Torres Orozco y yo nos reunimos con la profesora Nadia en el salon de
profesores de la Facultad de Filosofia y Letras, y con una copia del texto hicimos un trabajo
de edicion entre los tres. El objetivo de que ambos actores estuviéramos presentes fue el de
leer cada escena con las intenciones que ya habiamos trazado en la obra y asi observar qué
didlogos o situaciones debian modificarse y cuales podian eliminarse. Esa misma tarde,
transcribi la edicidn de esta nueva version y la comparti en nuestro grupo de Facebook para
que los demas actores, actrices y director empezaramos a revisar los dialogos y diéramos
nuestros comentarios al respecto. Esta version se encuentra en la direccion electronica de la
carpeta de Google Drive que se localiza en el Anexo. El nombre del archivo es
Version_Revisada_Cuentos_Conejos_13 Agosto_2014. Basandonos en este tratamiento
final comenzamos a memorizar los dialogos de nuestra dramaturgia definitiva, lo cual no fue
complicado porque de alguna manera estaban escritos con base en nuestras exploraciones y
propuestas personales. Finalmente, el 24 de agosto, Andrés Torres le dio formato a la
dramaturgia y nos la presento en el grupo de Facebook. Tener la obra completa y escrita fue
un evento importante porque para todos en la Compafiia fue un gran logro porque trabajamos
durante muchos meses para conseguir un texto y finalmente, como un trofeo, podiamos
admirarlo con mucho orgullo y alegria. Esta version tendria ligeras modificaciones a lo largo
de la trayectoria de la obra de teatro, sobre todo en algunos didlogos de Mama Coneja que

parecian muy expositivos o demasiado didacticos. El argumento no cambiaria en lo minimo.
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El paso del tiempo y la intervencion de actores y actrices que colaboraron con nosotros hizo
que la version final se refinara y tuviera didlogos mas &giles y divertidos. La edicion
definitiva que se uso6 hasta el afio 2021 puede ser revisada en la direccion electronica de la
carpeta de Google Drive que se encuentra en el Anexo. El nombre del archivo es
Cuentos_de_Conejos_La Sociedad _de las_Liebres.

El 16 de agosto Eréndira Luna present6 al equipo una propuesta de vestuario. Busco
referentes en el catdlogo de una tienda que se especializaba en la confeccion y venta de ropa
para bailarines. Notamos que el disefio y los colores funcionaba con la propuesta estética que
planeamos para el espectaculo. Dias después visitamos la tienda llamada ODAKI, nos
probamos varias prendas y las compramos. El vestuario daba la sensacién de un pijama ya
que la tela con la que estaban hechos era ligera y muy cdmoda. Las combinaciones que
elegimos fueron: camisetas de manga larga color café y pantalones tipo pescador color gris
para los jugadores y camisetas de manga corta color guinda y pantalones color café para los

titiriteros.
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Imégenes de referencia compartidas por Erendira en el proceso de creacion de la obra de teatro.

El dia 29 de agosto de 2014 nos preparamos para presentar Cuentos de conejos ante
el grupo de Teatro para Nifios del nuevo ciclo escolar a cargo de la profesora Nadia en el
Aula Teatro Fernando Wagner de la Facultad de Filosofia y Letras. La produccion y disefio
de algunos objetos escénicos seguia en construccion, pero los personajes principales y otros
elementos basicos definitivos formaron parte de la presentacion. La funcién de teatro conto
con: iluminacion a cargo de Marco de JesUs y Blanca Estela del Castillo; musicalizacién

general de Hugo Rocha; actuaciones de Andrés Torres Orozco como Papa Oso, Maria
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Fernanda Galvadn como Osita, Eréndira Luna como Mama Coneja, Elvira Cervantes como
Conejito, Alejandro Moreno como Jugador 1 y yo como Jugador 2; y la direccion a cargo
de Gerardo. La respuesta de los asistentes me sorprendi6 porque al terminar el espectaculo
los aplausos fueron atronadores y los alumnos espectadores tenian lagrimas en los ojos. Pude
observar en el rostro de varias personas mucha alegria y gratitud.

Para la presentacion del primero de septiembre surgié una complicacion porque Hugo
Rocha no asistiria por compromisos personales. Por eso me pidié que le ayudara a resolver
esa situacion ya que yo tenia conocimientos musicales y podia utilizar una melddica
facilmente. Nos reunimos en las Islas de Ciudad Universitaria y me ensefié a grandes rasgos
los temas de las escenas que el director habia elegido para el coloquio. Grabé las melodias
en mi celular para repasarlas inmediatamente ya que tenia muy poco tiempo para aprenderlas.

Asi, el primero de septiembre de 2014 nos reunimos en la sala de conferencias de la
Facultad de Filosofia y Letras en donde se llevaba a cabo el encuentro de la UNAM con la
ASSITEJ (International Association of Theatre for Children and Young People) e ITYARN
(International Theatre for Young Audiences Research Network). El director decidié que las
escenas mas representativas serian: Madriguera, Arbol, Jardin, Mar y Circo. Tuvimos que
resolver la participacion del Jugador 2 que yo interpretaba porque yo estaria musicalizando
desde un extremo del escenario, por ello algunas de las imagenes que ya habiamos construido
entre dos personajes, tuvieron que sintetizarse en un personaje o eliminarse segun la
complicacion de la escena.

La presentacion fue de manera satisfactoria, aunque con errores porque la situacion
NOS puso Muy nerviosos, en particular a mi porque no recordé las melodias tal y como me las
ensefid Hugo Rocha y tuve que improvisar la mayor parte del tiempo. Las autoridades que
observaron nuestra pequefia muestra fueron Manon Van de Water, investigadora de teatro
para jovenes audiencias, Yvette Hardie, presidenta de la ASSITEJ Internacional, Marisa
Giménez Cacho, Secretaria General de ASSITEJ y Oscar Armando Garcia, coordinador del
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. Noté que las escenas que mostramos no
impresionaron mucho a estas personalidades y que de alguna manera nuestro trabajo fue un
poco minimizado. Cuando nos acercamos a saludar a Yvette Hardie y a Manon VVan de Water,
fueron amables y agradecieron nuestro trabajo, pero con Marisa Giménez Cacho fue distinto

ya que parecia estar incomoda y salié rapidamente una vez que terminé el coloquio. Entendi
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la desconexion que genero este teaser o muestra, porque la obra tenia que apreciarse tal y
como la habiamos trabajado durante los meses anteriores y no la manera resumida y
apresurada que construimos para esa presentacion. Algunos asistentes hicieron comentarios
positivos sobre esta muestra de Cuentos de conejos y nos pidieron que les informaramos
cuando estuviera en algun teatro para poder verla en su totalidad y esplendor.

2.6 Conclusion
Considero que la creacién de un espectaculo para publicos jévenes es una labor con mas
pasos a seguir que el de una obra de teatro para adultos ya que tenemos que enfocar nuestra
atencion en lugares muy particulares de la creacion escénica e introducir mas variables de las
acostumbradas para un publico general. Es necesario indagar a fondo en el contexto y las
necesidades del publico meta antes de plasmar nuestras ideas acerca de la obra. La
investigacion es una base vital con la que debemos contar siempre, sin embargo, es igual de
importante saber cuando ponerse en marcha y dejar de lado la teoria revisada ya que el teatro
se trata de accionar inaplazablemente. En nuestro proceso encontré que los contenidos
aprendidos durante la clase en el primer semestre, me ayudaron a comprender que el teatro
para nifios se crea desde un sistema bastante ordenado y que siempre se acopla a las
necesidades de los espectadores, los cuales son tan diversos en sus contextos y cultura.
Aunque no hicimos uso estricto de la bibliografia de la clase, me doy cuenta de que
nos ayudd a ampliar nuestra vision acerca de la infancia y de las problematicas que esta
atraviesa y que el teatro es inherente a sus visién y comprension del mundo como apunta Lev

Vigotsky:

El drama [el teatro], como forma de expresion de las impresiones vividas, yace
hondamente en la naturaleza de los nifios y encuentra su expresion espontaneamente,
con independencia de los deseos de los mayores. El nifio mimetiza las impresiones
externas que percibe del medio que le rodea. Con la fuerza de su instinto y de su
imaginacion, crea el nifio las situaciones y el ambiente que no le proporciona la vida
para improvisar impulsos emocionales. La fantasia infantil no se detiene en la esfera
de los suefios, cdmo sucede a los mayores. El nifio quiere encarnar en acciones, en
imagenes vivientes, todo lo que piensa y siente. (Vigotsky, 85)
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Elementos que el creador escénico puede adoptar también para compartir de manera
empatica la vision de las infancias acerca del mundo exterior interior y presentarlas con los
elementos y el lenguaje maravillosos con los que cuenta el teatro.

También comprendi que existen herramientas invaluables para la creacion, que son
importantes para el proceso de creacion de un espectaculo teatral y que me ayudaron a nutrir
mi imaginario para ofrecer contenidos con un estricto compromiso con la realidad y
necesidades artisticas y estéticas de los publicos.

En otra instancia, aprendi que es necesario saber delegar tareas y que las habilidades
y conocimientos de cada persona siempre son Utiles en alguna parte del proceso de creacion
de un espectéaculo teatral. Finalmente, el teatro es el punto de encuentro de las cosas del
mundo. Yo pude participar como actor, titiritero, disefiador y musicalizador gracias a que
nuestro proceso se basod en el trabajo colectivo respetuoso. En la observacion de las
propuestas de cada integrante desde un lugar empatico y libre para la comunicacion; desde
la libertad para el error y el acierto desde la practica y no desde la razén o el prejuicio.
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Capitulo 3: Salir de la madriguera: El estreno frente a comunidades
académicas y publicos jévenes; primeras experiencias en el ambito
profesional en 2014, 2015 y 2016.

3.1 La creacion de una compafiia teatral para nifios, nifias y jovenes audiencias: La
Sociedad de las Liebres.

Poco después de las primeras presentaciones de nuestro pequefio espectaculo en la Facultad
de Filosofia y Letras, el equipo conformado por Andrés, Maria Fernanda, Alejandro, Blanca
Estela, Gerardo, Elvira, Erika y Marco, nos reunimos para platicar acerca del futuro del
espectaculo y de la organizacion interna del grupo. Surgi6 la idea de conformar una compafiia
teatral que funcionara como productora de teatro para conseguir funciones en temporadas
regulares en recintos teatrales y profesionales de la Ciudad de Meéxico. Asi la compaiiia tuvo
como nombre: La Sociedad de las Liebres, la cual se llamo de esta forma por un juego que
propusimos en el cual nos disponiamos en circulo y deciamos palabras al azar, como en un
cadaver exquisito donde las palabras o frases de cada integrante se van conformando en un
largo escrito que no forzosamente debe tener coherencia. Después, todos elegiamos un grupo
de palabras que nos hubieran parecido interesantes o divertidas y haciamos oraciones cortas.
En esa dinamica se presentaron dos opciones: La Sociedad de los Monos y La Sociedad de
las Liebres. De alguna manera pudieron colarse desde nuestro inconsciente los personajes
que motivaron la creacion de nuestro proyecto y por unanimidad bautizamos la compafiia
como La Sociedad de las Liebres.

Eréndira Luna sugirié crear una pagina oficial de nuestra compafiia en Facebook para
darle visibilidad a la obra de Cuentos de conejos y para presentarnos ante la comunidad teatral
como una compafiia de teatro emergente dedicada a trabajar para publicos jovenes. Los
administradores de la pagina fueron Gerardo Martinez y Blanca Estela del Castillo, ya que
ellos habian ocupado el cargo de productores generales de forma paulatina y los demas
aceptamos esa organizacion por costumbre, aunque los actores y actrices también llevamos
a cabo labores de produccion por lo que fuimos una especie de asistentes de produccion a lo
largo de este proceso inicial. El enlace a dicho perfil fue el siguiente:

https://www.facebook.com/lasociedaddelasliebres.
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Nuestro objetivo como compafia era aplicar con Cuentos de conejos a las
convocatorias que presentaba las instituciones culturales de la Ciudad, por ejemplo: la
Secretaria de Cultura a través del Sistema de Teatros de la Ciudad de México, el Instituto
Nacional de Bellas Artes a través de la Coordinacion Nacional de Teatro y el Centro Cultural
Helénico, principalmente. En septiembre de 2014, Andrés nos mostré la convocatoria para
la Programacion de Artes Escénicas 2015 del Sistema de Teatros de la Ciudad de México en
la cual nos sugirié participar para presentarnos en recintos como: Teatro Sergio Magafia,
Teatro Benito Juarez, Teatro de la Ciudad Esperanza Iris, Foro A Poco No y en espacios no
convencionales y plazas publicas de la Ciudad. Esto puso en la atencion el registro de nuestro
texto dramético ante el Instituto Nacional del Derecho de Autor (INDAUTOR) o ante la
Sociedad General de Escritores de México (SOGEM) ya que uno de los requisitos principales
de dicha convocatoria era contar con un certificado de derechos de autor y con cartas de
autorizacion de uso de texto.

Blanca Estela del Castillo investigo los requisitos para dicho tramite y encontro que
en la SOGEM el costo del tramite era de $310.00 MXN, y que las autoridades de este lugar
se encargaban de realizar todo el proceso de registro por su cuenta, por otro lado, registrar el
material ante INDAUTOR costaba $206.00 MXN, pero los autores debiamos realizar el
proceso por nuestra cuenta, sin ningun tipo de asesoria. Al principio muchos de nosotros
pensamos que la opcién mas sencilla era encargar el tramite a la SOGEM vy asi hacerlo mas
agil. Sin embargo, Gerardo menciond que elegir esa propuesta era arriesgarse en el futuro ya
que esta sociedad comisionaria podria pedir una parte del ingreso de nuestras taquillas o
cualquier cobro sobre nuestra puesta en escena. Fue entonces que decidimos continuar el
registro ante INDAUTOR pues no deseabamos que después “lo facil nos saliera caro”.

Blanca consider6 que seria complicado registrar la obra a nombre de ocho co autores
(Eréndira, Andreés, Gerardo, Elvira, Alejandro, Maria Fernanda y Nadia Gonzéalez) y sugirio
que podriamos constituir a La Sociedad de las Liebres como compafiia legal para poder hacer
uso de un solo responsable y omitir mucho papeleo. Sin embargo, no pudimos llegar a un
acuerdo y el trdmite de registro quedo en pausa. Por lo anterior, no concluimos con el proceso
de aplicacion a la convocatoria del Sistema de Teatros de la Ciudad de México 2015, lo cual

nos desanimd pues comprendimos que necesitabamos una organizacion interna mucho mas
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efectiva donde al final del dia un encargado tomara las decisiones definitivas con base en la
opinién de la mayoria, pero sin tanta demora.

El 12 de septiembre de 2014 el Colectivo Brillante Mate entregd parte de la
produccion restante de Cuentos de conejos. Entre esto se encontraban escenografia y titeres.
En esta sesion probamos algunos de estos objetos y observamos que muchos de ellos eran
muy endebles, por ejemplo, un pequefio sillon para la escena de los 0sos fue construido con
cartdn y pegado con silicon haciendo que el material tuviera que manipularse con demasiado
cuidado, también la camita de la osita tenia unos detalles de madera que se despegaron con
un solo uso. Si bien el disefio era atractivo, su estructura no era resistente y no aguantaria el
uso constante en funciones, asi que los compafieros del colectivo se llevaron los objetos que

no funcionaron para encontrarles otras soluciones.

Fotografias de los objetos escénicos que realizo el Coletivo Brillante Mate basados en las ilustraciones de Erika Arlahé,
Maria Fernanda, Elviray Abraham.

En este mismo mes la profesora Nadia junto con la coordinacion del Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro nos propusieron presentar una carpeta con los datos del
espectaculo para poder ser considerada en una temporada especial para la primavera del afio
2015 en alguno de los espacios con los que contaba el area de teatros de la Facultad de
Filosofia y Letras. Esta carpeta debia tener el formato general de las carpetas de teatro
profesionales con datos concisos que den una idea general del espectaculo. Blanca Estela y
Gerardo se encargarian de organizar los contenidos del documento, nos pidieron firmar cartas
de aceptacion para participar de la propuesta y entregar nuestras semblanzas curriculares.

El 17 de septiembre de 2014, Blanca Estela presentd una primera version de dicha
carpeta. Este documento se encuentra en la direccion electronica de la carpeta de Google

Drive que se encuentra en el Anexo. ElI nombre del archivo es
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Primer_Carpeta_Cuentos_Conejos_17_ Septiembre_2014. Dicho documento contenia
ilustraciones realizadas por Maria Fernanda. La informacién del proyecto fue extraida de la
carpeta que entregamos para nuestra evaluacion en la clase de Teatro para nifios Il. Los
puntos que desarrollamos y agregamos al documento fueron: informacién del responsable
del proyecto, informacién sobre La Sociedad de las Liebres, resefias o sintesis curriculares
del equipo, sinopsis de la obra, informacion del proyecto (justificacién, concepto de montaje
y objetivos), cartas de aceptacion de participacion en la Temporada de Primavera 2015 del
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro y fotografias (que fueron tomadas en la
presentacién del coloquio semanas antes). Sin embargo, esta version de carpeta tenia varios
errores de redaccion y de disefio. Gerardo por su parte, sefial6 que el contenido debia
revisarse con extremo cuidado ya que la informacion seria entregada a autoridades
importantes, las cuales evaluarian la posibilidad de nuestra participacion en la temporada
teatral. Noté que la relacion de los productores comenzaba a ser complicada ya que la
comunicacion y puntos de vista de Blanca Estela y Gerardo dificilmente encontraban un
punto de encuentro y siempre terminaban cediendo condescendientemente entre ambos, de
manera que generaban roces y molestias. El deficiente resultado de esa carpeta fue un
ejemplo de esa mala comunicacion.

Observamos que las fotos que se incluyeron en la carpeta para la sintesis curricular
del equipo creativo eran de muy mala calidad porque fueron extraidas de las redes sociales
de los participantes y tenian distintos estilos, colores, etc. Para ello Eréndira sugirié hacer
una sesion de fotos, en el Aula Teatro Justo Sierra de la Facultad de Filosofia y Letras, para
unificar los estilos y evitar lo amateur o el descuido. Pidié que todos llevaramos el vestuario
gue conseguimos en Odaki y también una opcién de ropa casual para tener dos opciones que
agregar a la carpeta. En este punto pude percibir que la relacion de trabajo entre el equipo
creativo se estaba complicando porque muchos teniamos una actitud muy violenta hacia los
demas y la comunicacion no estaba siendo efectiva ni respetuosa. Un ejemplo de ello fue
que, al momento de hacer pequefios cuadros de la obra para tomarles fotos, un compafiero de
la produccién me tird del cabello y me pidié que dejara de distraerme. En el momento en que
esto sucedid decidimos comentar que no debiamos trabajar de esa manera y que era necesario

reorganizar nuestra forma de comunicacién y de trabajo para evitar violencia y malos
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entendidos. Finalmente, el material fotografico que reunimos se agregé a las sintesis
curriculares de la carpeta, pero no tenian la mejor calidad profesional.

—5 - - »f e j'\ ’ } t\ "4 '.,) ~

Fotografias tomadas por la produccion de La Sociedad de las Liebres en el Aula Teatro Justo Sierra.
Después de esos incidentes, Eréndira propuso tomar video de la obra para aplicar a

convocatorias y cotiz6 el costo con un conocido suyo. El precio que encontré fue $750.00
MXN por treinta minutos de grabacion con posibilidad de extenderse a una hora. Esta opcion
fue declinada porque la produccion considerd que necesitdbamos alternativas mucho mas
economicas

El 17 de octubre de 2014, Frida Campos (quien se convirtio en la nueva asistente de
Blanca Estela del Castillo y de Gerardo ya que Marco de Jesus no pudo continuar laborando
con nosotros por motivos académicos y de trabajo) gestiond la primera funcion de teatro
escolar de la Compafiia. Nos presentamos en el patio escolar del Jardin de Nifios Francisco
Indalecio Madero ubicado en Santo Domingo, Alcaldia Coyoacan, ante mas de cien
espectadores, entre los que se encontraban, nifios, nifias, sus padres y maestras. También fue
la primera vez que cobramos por una funcion de Cuentos de conejos. Aunque fue un pago
simbdlico, fue un logro muy importante para todos pues nuestro trabajo artistico se veia
retribuido econdbmicamente por primera vez. Aprovechamos la oportunidad para crear redes
de trabajo y compartimos nuestros datos con las maestras y padres de familia para que
pudieran contactarnos en caso de que desearan presentaciones en otros lugares. Lo cual

sucederia bastante tiempo después.

Fotografias de la funcion realizada en el Jardin de Nifios Francisco Indalecio Madero en la colonia Santo Domingo.



En esta misma semana de octubre, Gerardo habl6 con Regina Quifiones, profesora del
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, para pedirle que le permitiera presentar nuestro
espectaculo en su clase y asi recibir retroalimentacion de los alumnos. Regina aceptd y
finalmente la presentacion se llevd a cabo el 24 de octubre de 2014. Sin embargo, Andrés
nos comunicé que habia recibido una oferta de trabajo y que tendria que aceptarla por lo que
no podria participar en esa funcion y necesitaba un suplente. La opcion fue que yo hiciera su
papel y que alguien mas me supliera a mi. La opcion para suplir mi papel de Jugador 2 fue
buscar a otros comparieros de nuestro Colegio y presentarles una propuesta de funciones con
paga en caso de encontrarlas en un futuro. Sin embargo, Andrés pudo negociar con su trabajo
y pudo participar de la funcién, pero esto marco un precedente ya que yo memoricé los textos
del Papa Oso y quedé como opcidn para suplir a Andrés en la posteridad del proyecto.

Decidimos aprovechar la presentacion en la clase de la profesora Regina Quifiones
para grabar la obra de teatro y ademas tomar fotos profesionales para su uso en aplicaciones
a convocatorias de artes escenicas. Entonces con aprobacion del equipo de produccion,
Andrés llamo a Raul Olivares, quien se dedicaba a grabar espectaculos teatrales de forma
profesional. Raul fue informado de nuestro bajo presupuesto y que necesitdbamos una opcion
econdmica, por eso nos ofrecid tomar el video de forma gratuita a cambio de que los actores
y actrices le ayudaramos a grabar unas pequefias capsulas promocionales que necesitaba para
su trabajo, a lo cual aceptamos inmediatamente. También, Andrés se puso en contacto con
Lia Rueda, fotdgrafa profesional de teatro, quien acepto tomar varias fotografias de la obra
por $750.00 MXN.

En este momento la produccion comenzo a ser muy aprehensiva con el dinero de la
Compafiia y se resistio un poco a dialogar con las opciones que les presentaban mis
comparieros. Entonces los actores y asistentes de produccion le pedimos a los productores
gue no minimizaran y que agradecieran el trabajo de gestion que se habia realizado para
conseguir estas ofertas y que dejaran de ser tan desconfiados. Después de esta confrontacion
y un poco a regafiadientes, el equipo de produccion aceptd trabajar con las opciones que
Andrés ofrecio.

El video y las fotografias del espectaculo se tomaron el dia de la presentacion en clase
de la profesora Regina Quifiones. La recepcion de la obra de teatro en aquella clase fue

bastante positiva y los comentarios que se generaron tuvieron que ver en general con
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sugerencias hacia la direccion y el movimiento escénico. También los alumnos y la profesora
nos propusieron seguir explorando y aprendiendo acerca de la manipulacién de objetos y
titeres para mejorar nuestras habilidades como actores y titiriteros.

En el mismo mes de octubre, Blanca Estela organizé los documentos para registrar
nuestro texto dramatico ante INDAUTOR. Se asesor6 con un trabajador de dicha institucion
y éste le comentd que podiamos registrar nuestra obra los ocho autores sin necesidad de estar
registrados como sociedad civil ni nada por el estilo. Para ello, Eréndira se ofreci6 a revisar
la version final del texto dramético que edité junto con Andrés y la profesora Nadia. Los
requisitos para el registro realmente fueron muy sencillos de elaborar. Se requerian: dos
copias del texto dramatico, un formato que contenia los datos de los autores y una ficha de
pago por el servicio. El registro se hizo de manera exprés y para ello Blanca Estela, Eréndira
y Andrés visitaron las oficinas de INDAUTOR para ser representantes de los demas autores
y asi concluir con el proceso. Ese mismo dia recibimos nuestro Certificado de Registro
Publico del Derecho de Autor.

CERTIFICADO

JESUS PARETS GOMEZ

SEP

Los autores que finalmente quedaron registrados fueron: Elvira, Gerardo, Andrés,
Maria Fernanda, Alejandro y yo. La profesora Nadia no fue incluida porque acordamos con
ella que el trabajo principal del texto fue generado por nosotros a lo largo de los ensayos. Por
lo anterior, nos pididé entonces que la incluyéramos siempre en carpetas y carteles como

asesora dramaturgica.
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3.2 Creacion de una identidad gréfica para la Compafiia La Sociedad de las Liebres
En la ultima semana de octubre de 2014, Gerardo se puso en contacto con Sara Castillo,
amiga suya y egresada de la Escuela Nacional de Artes Plasticas de la UNAM, quien se
desempefiaria como disefiadora gréfica de la Compafiia. Ella sabia que nuestro presupuesto
no era mucho y nos propuso que trabajaria con nosotros durante el tiempo que desearamos y
que ella cobraria una suma de alrededor de $6,000.00 MXN, la cual le pagariamos cuando
fuéramos mas solventes. Aceptamos el trato y comenz6 a trabajar en el logo de nuestra
Compafiia. Para ello nos realiz6 un cuestionario para saber cual era el enfoque que
desedbamos darle a la identidad gréafica de nuestro grupo. La encuesta que yo respondi fue la
siguiente:

“Describe a ‘La Sociedad de las Liebres’ en 3 palabras
Imaginacion, juego, conciencia.

¢Como ves a la compaiiia en 5 afios?

Como un solido grupo, reconocido por la comunidad teatral por su trabajo ingenioso,
imaginativo y entrafiable. Una compafiia que ofrezca confianza y sea una fuente a la que las
personas deseen recurrir para sumergirse en sus espectaculos.

¢Por qué escogieron este nombre?

Primero comenz6 con un juego donde los nombres de animales eran la palabra
principal de alli una tormenta de ideas aparecio los conceptos de organizacion (por sociedad)
y vida (por liebres). Desde mi punto de vista creo que buscabamos una palabra que contuviera
la idea de unidn y otra que contuviera la nocion de juego, de ocurrencia, de movimiento e
imaginacion.
¢Qué desean proyectar como compariia?

Vitalidad, innovacion, imaginacion, confianza, alegria, deseo, seguridad y juego.”

Andrés respondid la encuesta asi:

“Describe a ‘La Sociedad de las Liebres’ en 3 palabras
Creatividad, juego, investigacion.

¢Cdmo ves a la compafiia en 5 afios?

Un negocio, con un repertorio amplio de obras, con obras en temporada en teatro
escolar, en teatro institucional y teatro independiente. Una compafiia con obras para publico
joven.

¢Por qué escogieron este nombre?
Liebres: por la primera obra que montamos como compaiiia (‘Cuento de conejos’).
Sociedad: porque somos una agrupacion pactada de personas distintas, con el fin de
cumplir, mediante la mutua cooperacidn, con un mismo objetivo: hacer teatro para nifios.
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¢Qué desean proyectar como compafiia?

Queremos ser una compafiia con la que el pablico joven se sienta identificado y
cémodo, como una especie de complice de lo que vive en su vida cotidiana, de sus etapas y
descubrimientos a lo lardo de su crecimiento, queremos ser una compafiia comprometida con
nuestro trabajo, que trabaja con estandares altos de calidad, sin olvidarse de la investigacion
constante de su publico meta, para ofrecerles lo que necesitan, y lo que desean.”

Maria Fernanda:

“Describe a ‘La Sociedad de las Liebres’ en 3 palabras

Esperanza, magia y cuentos.
¢COmo ves a la compafiia en 5 afios?

Espero ver a la compafiia con un gran repertorio de obras basadas tanto en cuentos de
hadas, mitos y leyendas, asi como con creaciones propias. Al mismo tiempo, imagino que se
integran mas personas que tengan especialidad en distintas areas. Espero que se convierta en
una compafiia estable, funcional, con el objetivo de obtener tener ganancias al mismo tiempo
gue se generen proyectos por puro gusto y creatividad. Por ultimo —y quiza ya se encuentre
explicito en lo anterior- me gustaria que la compafiia tuviera temporadas en teatros, escuelas
y festivales. Que la compafiia se encuentre activa en todo momento.
¢Por qué escogieron este nombre?

El nombre sale a partir de una votacion entre los miembros del equipo. Quisimos
conservar la esencia de lo que nos unié en un principio, que fue el montaje Un cuento de
conejos. La gente y nosotros mismos nos haciamos llamar ‘Los conejos’ debido al montaje.
Es por eso que se conservo la palabra liebre o conejo en honor a nuestro primer montaje.
Respecto a ‘la sociedad’ pensamos en que queremos ser una compaiiia solidaria y fraternal.
Entre nosotros cualquier voz es escuchada y no se encuentra por encima o debajo de alguien.
A pesar de tener jerarquias que se respetan, nos aseguramos de conocer el punto de vista de
cada miembro, haciendo los procesos de montaje, un proceso colectivo, donde cada miembro
es igual de importante.
¢Qué desean proyectar como compariia?

En primer lugar, pienso en el pablico meta al que le queremos hablar, ellos son los
importantes. A partir de los cuentos de hadas y mitos que utilizamos, lo primero en lo que
pienso es en la esperanza. Me gusta pensar que podemos brindar a las personas una esperanza
dentro de una experiencia artistica. Por lo menos en mi caso, no pretendo que la compafiia
muestre montajes que renueven lo visto, sino gque sean tanto funcionales como bellos. Que
tengan la funcion de un cuento de hadas.

Ligando ésta pregunta a la anterior, si pudiera describir a la compafiia en una imagen
0 concepto, seria un libro de cuentos acerca de un bosque encantado.”

Las respuestas de Alejandro, Eréndira, Elvira, Gerardo, Blanca y Frida, no pudieron
ser rescatadas ya que en ese entonces usdbamos un sistema de archivos en internet llamado
Dropbox que eliminaba cada cierto tiempo los documentos que alli se guardaban, pero en
general la perspectiva que teniamos acerca de nuestra imagen como compafiia tenia que ver

con un futuro en el cual pudiéramos ser reconocidos como creadores escénicos activos y con
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gran calidad artistica en nuestros proyectos, ademas de generar una empresa cultural estable
que generara ganancias econémicas para todos.

Sara Castillo nos entregd primeras versiones de su propuesta para nuestro logo. Si
bien eran lindas, simpaticas y sencillas no cubrieron ain con las expectativas que teniamos

alrededor de nuestra idea.

Primeras versiones de la propuesta de logo realizadas por Sara Castillo.

Sara justifico sus disefios de la siguiente manera:

“Esta opcion tiene dos variantes, es mucho mas infantil, limpia, minimalista, figurativa y
tiene un elemento que todos mencionaron: familia. Se sienten en casa, tienen mucha
confianza unos en otros y este proyecto los representa a todos, me gustaria, (Si es que escogen
esta opcidn) tratar de meter diez conejos en total y que cada uno de ellos lleve algin elemento
caracteristico de cada uno de ustedes, igualmente inclui elementos graficos del teatro, en este
caso el telon y el envolvente en forma de pentagono hace alusion también a una casa (hogar,
familia) en esta opcién se cambiaria la gama cromaética y la tipografia.”

Nombre

dela
compania

Propuesta de dos variantes realizada por Sara Castillo.

“Esta tltima propuesta también tiene dos variantes, la premisa es el compromiso que
hay entre ustedes y su trabajo y la estrecha relacién que tienen como amigos, como colegas,

68



y como teatreros, (es algo que noté muchisimo en sus respuestas) asi que decidi entrelazar
las liebres para representarlo, son propuestas mas ‘modernas’ inspiradas en las tendencias
del disefio actual, transparencias, y colores superpuestos, formas poco definidas pero
entendibles, aunque estdn menos trabajadas.”

nombre
dela
compania

llustracion realizada por Sara Castillo representando “movimiento y secuencia”.

“Por ultimo me quedd una idea al aire, lei un par de comentarios que decian que La
Sociedad de las Liebres es algo magico, quise representarlo de este modo, el movimiento y
secuencia aportan una sensacion de continuidad, de eternidad, el circulo por el que corren se
pretende sea una estela, que asemeje el cliché de los ‘polvitos magicos’”.

De alguna manera, no terminamos convencidos, por lo que Sara nos pidio ejemplos
de lo que queriamos para nuestro logo ya que las opiniones de todos no encontraron un punto
de convergencia. Hablamos de la fuerza que tenia, por ejemplo, el logo de Mc Donald’s y
Sara hizo una prueba, como juego, pero también para ejemplificar algo cercano a nuestros

deseos.
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lustracion de Sara Castillo ejemplificando la fuerza que tiene el logo de McDonald’s y cdmo se veria si fuera el de
La Sociedad de las Liebres.

Sara entregé mas opciones segun lo que charlé con los productores y basandose ain

en nuestras respuestas a su cuestionario:
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Nombre compania

Hlustraciones de Sara Castillo en relacion con el logo de la Compaiiia, los cuales mostraban un lado “‘formal pero no aburrido”.

“Estuve trabajando con base a sus respuestas, recuerden que son los primeros bocetos,
se cambiaran los colores, probando con diferentes paletas, y los estilos de ilustracion.
Ademas de la tipografia, se trabajara sobre una sola de las propuestas, ustedes deciden cual.

Estas opciones son, obedeciendo a algo muy importante que platique con Gerardo,
‘quiero algo formal pero no aburrido, dindmico, que se vea que es para nifios pero que
también refleje que es un proyecto serio’. Traté de emular las ilustraciones tradicionales de
los cuentos para nifios tiene elementos del teatro, como la marquesina, las méscaras y una de
las opciones incluso es un boleto de teatro, la idea era hacerla con un estilo en medios tonos,
como ilustracion de enciclopedia vieja.”

Las opiniones fueron muy variadas aun y Sara comenzé a impacientarse con nuestra
indecision por lo que decidio realizar una segunda ronda de preguntas con cuestionamientos
mucho mas especificos. La encuesta que respondi fue:

“;Cudl es tu competidor principal?

Pensaria que hay muchisimos mas competidores no solo un grupo en particular. La
diferencia radicaria en que nuestro grupo tiene una vision mas consciente y realista de su
publico meta, al menos eso quiero pensar. Las instituciones como el INBA podria ser lo mas
parecido a un competidor, con su cartelera de teatro para jovenes audiencias hay algo de qué
ocuparse dado que es el centro del teatro para jovenes en el Distrito Federal. La Capilla (el
teatro) también tiene una cartelera bastante amplia de teatro para jovenes audiencias que

29

habria que visitar para hacer una comparacion entre ambos ‘competidores’”.

¢En qué eres mejor que la competencia?

Como lo mencione antes, pienso que nuestra compariia tiene una vision muy amplia
de su publico meta. Apostamos por dejar de lado las impresiones caducas de lo que significa
la infancia y presentar, en este sentido, una nueva vision, mejor informada sobre la realidad
mental y fisica de ‘la infancia’. Al ser universitarios creemos que la investigacion y la
practica son dos elementos fundamentales y obligatorios para un trabajo teatral de calidad,
consciente y bello.

¢En qué eres mas débil?
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Contamos con poco presupuesto para nuestras producciones dado que somos una
compafiia en joven y en construccion. Somos anénimos y locales y no contamos con un
curriculo extenso, ideal para tener voz en las instituciones importantes de cultura en el
Distrito Federal.

¢Hay algiin competidor al que admires?
Si, la compafiia de teatro para nifios de Haydée Boetto, Nubila Teatro.

¢Por qué?

Ella misma es una compafiia ya que recurre a distintos artistas del medio teatral para
hacer de su grupo el mas diverso que yo he visto en el Distrito Federal. También fue
universitaria y estudi6 en el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. Puedo decir que me
siento identificado con ella dado que sus bases artisticas son criticas y muy solidas. Trabaja
ademas con una compafiia que hace teatro para sordos y jovenes audiencias. Yo nunca he
salido insatisfecho de sus espectaculos.

¢Cudl consideras que es la palabra que mejor describe a tu empresa?
Imaginacion.

¢Por que?

Porque esta palabra ha sido el fundamento del trabajo sobre el escenario. Es el arma
por excelencia de un artista escénico. Es la palabra magica del hechizo del teatro. Es la base
de nuestro trabajo actual con Cuento de Conejos.

¢Por qué te gustaria que se conociera a tu empresa?

Por ser sensibles, empaticos y comprensivos con nuestro publico meta. Empatia seria
el concepto que me gustaria proyectar. Normalmente una obra de teatro que me deja marcado
es porque habla de mi y habla de todos.

¢Que colores te gustan para el logo?
Azules, Morados, Verdes.

¢Por que?
No estoy muy seguro, pero estos colores me hacen pensar en seguridad, en vida en
emocion y en calidez.

¢Qué logotipos te gustan?
Aquellos que con unos cuantos trazos dicen mas que mil adornos del barroco.
Minimalista y bello. Belleza seria la joya de la corona.

¢Por que?

Un logotipo bello y concreto da confianza y brinda un regocijo sensorial. Las
imagenes que invitan al inconsciente a plasmar su contenido. Simbolos que sugieran, lienzos
en blanco. El ejemplo que propuso Andrés es uno de ellos (el logotipo de la compafiia de
teatro Los Endebles). Caracola Producciones también es una opcién bella con una excelente
mezcla de colores sobrios y atractivos.
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Logotipos de las compariias teatrales “Los Endebles” y “Caracola Producciones”

No tengo en este momento otro tipo de referentes, pero pienso en imagenes que se
quedan grabadas por su sencillez y belleza.

¢Qué logotipos NO te gustan?
No me gustan los logotipos que tienen una mezcla de todo.

¢Por qué?

Porque tenemos en el teatro, y seguro se ha escuchado en otros lados, la premisa de
gue menos es mas. Detesto por ejemplo aquellos logos que tienen colorcitos tipo decoracion
de fiesta infantil, no me agradan los logos que tienen de todo y hasta el molcajete. Odio de
gran manera las publicidades que tienen letra ‘Buena onda’ tipo predeterminada del Word
como es Comic Sans, Lucida Castelar y esas tipografias anticuadas, feas y horribles.

¢Hay algun elemento que te gustaria incluir en el logo?

El nombre de la compaiiia tiene que estar obligatoriamente. Dado que se habla de
Liebres, pues el animal también tendria que estar. La palabra sociedad evoca muchas
imagenes de conjunto, civilizacion, etiqueta, modales, organizacion, manos estrechandose,
acuerdos, satira a lo anquilosado de las sociedades britanicas tipo victorianas.

¢Hay algun elemento que deba evitarse en el logo?

Imégenes demasiado infantiles que hagan suponer que el nifio es idiota y necesita de
‘boberias’ para identificarse. La cosa no es que parezca una invitacion a una fiesta de nifios
sino a un espectaculo de belleza y juego.

Segun tu criterio ¢Cual es el objetivo principal de un logotipo?

Es como el nombre de las personas, sefiala una imagen, un caracter un estilo de vida
y a un individuo. El logo es el rostro de la compafiia, es mas facil recordar rostros que
nombres, se dice por alli. Es una insignia que identifica y hace especial a quien lo porta, como
los escudos de armas y las banderas en la guerra.

¢Qué caracteristicas debe tener para ser un buen logotipo?

Imégenes bellas, mucha creatividad, buena mezcla de colores, investigacion vy
justificacion de cada elemento que lo compone.
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¢Qué valores principales de la empresa debe transmitir el logo?

Mas que valores yo opto por sugerir conceptos: Compafierismo, creatividad, juego,
empatia, belleza, tolerancia, respeto, juego, vida, vitalidad, energia, seguridad, confianza,
etc.”

Andrés respondio la segunda encuesta de la siguiente manera:

“;Cual es tu competidor principal?

Creo que las compafiias independientes como nosotros, ya que buscan las mismas
oportunidades que nosotros. Hay muchas compafiias que tienen exactamente el mismo perfil
gue nosotros, y que nacieron en la misma materia de la carrera.

a) Inuit Teatro, compafiia que naci6 con la generacion pasada de Teatro para nifios,
que, con su obra de teatro, INUK, fue finalista en el Festival Universitario de Teatro del afio
pasado.

Aqui su pagina de internet: https://www.facebook.com/inuit.teatro?fref=ts

b) Caracola Producciones: Compafiia que nacié con la generacion antepasada de
Teatro para Nifios, que, con su obra de teatro, El sefior de las moscas, fue ganadora del
Festival Universitario de Teatro de hace dos afios. Ese mismo grupo gano el afio pasado la
primera convocatoria de Incubadora de Grupos Teatrales. Se han ido a festivales
internacionales de teatro para nifios y tienen apoyo de importantes mentores.

Aqui su pagina de internet: https://www.facebook.com/pages/Caracola-
Producciones/14586299577330797fref=ts

¢En qué eres mejor que la competencia? ;En qué eres mas débil?

Mejor: Nos conocemos desde hace mucho tiempo, conocemos perfectamente nuestras
habilidades y nuestras deficiencias, ya tenemos un lenguaje en comun. Nuestra competencia
también sabe mucho de investigacion, saben el mismo marco tedrico que nosotros asi que en
eso estamos igual, creo.

Mas débil: A penas estamos empezando, nuestro primer logro es haber ganado la
segunda Incubadora de Grupos Teatrales. Ademas, nosotros no tenemos mentores, en
Caracola Producciones tienen el apoyo de Pablo Cueto, en Inuit Teatro, tienen el apoyo de
Haydée Boeto, ambos, figuras muy importantes en el teatro para nifios en Meéxico.

¢Hay algun competidor al que admires? ¢Por que?

A ambas compafiias, sus logros son gigantescos, han llegado muy lejos, a mi me
gustaria que nuestra compaiiia fuera igual de exitosa que la de ellos.

¢Cudl consideras que es la palabra que mejor describe a tu empresa? ;Por qué? (esta
pregunta es importante que me den una sola respuesta en la que todos estén de acuerdo)

Imaginacion, creatividad.

¢Por qué te gustaria que se conociera a tu empresa? Por ser rapidos, solidarios,
eficaces, creativos, innovadores, jovenes, experimentados, etc.

Por ser innovadores y por tener una comunicacién clara con su publico meta, por
trabajar para publico joven.

¢Qué colores te gustan para el logo? ;Por qué?
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Colores ocres, como café, y el violeta, por los colores de nuestros vestuarios.

¢Qué logotipos te gustan? ;Por qué? Aqui podrian facilitarme ejemplos concretos.

El de los endebles, porque es sobrio y sencillo. Y cabe resaltar que ese logo es de una
compafiia que nacio con la obra Los Endebles, pero ha hecho otras obras que no tienen nada
que ver con la obra, jpero siguen conservando esa imagen!

Me puse a buscar logotipos en donde hay conejos y encontré algunos que me parecen
hermosos por sobrios y porque al verlos se te quedan en la cabeza. Me encantan.

.
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Logotipos tomados de la red para ejemplificar el logotipo ideal que Andrés queria que Sara Castillo realizara.

Y, por ultimo, agregaria el que td nos propusiste [El de los cuatro conejos negros que
se siguen en un circulo]. No sé porque no les gusta a los demas, pero sinceramente es el que
me parece mas profesional, sobrio y poderoso. Es una imagen que si se te queda en la cabeza.

Los demés que nos propusiste son DEMASIADO para mi gusto... y es dificil que se
te queden en la cabeza, son mas dibujos que logotipos, es mucha informacidn, no los puedes
hacer ‘chiquitos’ para ponerlos en programas de mano, no son practicos.

¢Qué logotipos NO te gustan? ¢Por qué? Lo mismo, con ejemplos.
No me gusta lo sobre ilustrado, lo que es muy cargado.

T
= ' ¥

Logotipo que ejemplifica lo que Andrés no queria para el logotipo de La Sociedad de las Liebres.

El que sigue no me gusta, creo que por tener muchos colores y hacer de cuenta que
‘todo es hermoso’.
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Otro de los logotipos que ejemplifica lo que Andrés no queria para el logotipo de La Sociedad de las Liebres.

¢Hay algun elemento que te gustaria incluir en el logo?
Definitivamente uno o mas conejos o liebres, pero que sea sobrio y sencillo,
armonico.

¢Hay algun elemento que deba evitarse en el logo?

Sin exceso de colores, sin que este sobrecargado, que no ‘pretenda’ ser super cool
para los nifios y que termine siendo teto.

Segun tu criterio ¢Cudl es el objetivo principal de un logotipo? ;Qué caracteristicas
debe tener para ser un buen logotipo?

Bueno, creo que ya lo dije muchas veces: que tenga pocos colores, que sea arménico,
que se quede en la cabeza con solo verlo y que tengas nadas de volver a verlo. Por ejemplo,
eso me pasé con los logos de los conejos que te puse arriba, sobre todo los conejos dorados,
es0s me atrajeron tanto que se los empecé a ensefiar a todas las personas que tenia cerca, no
sé, un buen logotipo ‘enamora’, como dijo Gerardo. Te identificas con él.

¢Que valores principales de la empresa debe transmitir el logo? en esta pregunta
necesito que igualmente todos estén de acuerdo.

Trabajo colectivo, en conjunto, 0sea, lo que una sociedad significa. Algo sencillo,
como lo que hacemos en la obra: con pocos elementos, hacemos muchos mundos, jNo es
necesario mandar a hacer una escenografia enorme para parecer que estamos en el monte
Everest, solamente usamos una sabana!”

La informacion de la segunda ronda de encuestas de mis deméas comparfieros también
se perdi6 en la plataforma electronica Dropbox, pero creo que estas respuestas pueden
conformar una parte de la vision final del logo que entreg6 Sara. Sin embargo, el trabajo con
el logo quedo en pausa por algunos meses y el definitivo no lleg6 sino hasta el afio 2015 ya
que realizamos un nuevo proyecto de teatro para nifios llamado Los gemelos en busca del
Sol, el cual seria resultado de las Incubadoras de Grupos Teatrales de Teatro UNAM 2015
(como lo menciond Andrés en su encuesta), tendria un apoyo institucional y requeria de la
identidad grafica de nuestra compafiia para publicitarse ante empresas y otras instituciones

culturales.
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Logos definitivos de La Sociedad de las Liebres realizados por Sara Castillo

3.3 Disefio y construccion de la carpeta profesional para Cuentos de conejos, busqueda
de espacios para presentaciones y aplicaciones a convocatorias en 2014,

Debido a que la primera version de la carpeta de Cuentos de conejos tuvo muchos errores de
disefio y de contenido, la profesora Nadia nos comentd que aun necesitabamos un material
con mejor calidad para presentar a las distintas convocatorias de teatro profesional y para
participar en la convocatoria de la Temporada de Primavera 2015 que el Colegio de
Literatura Dramatica y Teatro que seria dentro de pocos meses.

Le pedimos ayuda a Sara Castillo para que disefiara una carpeta profesional con los
materiales con los que contabamos y se puso en marcha en noviembre de 2014.

Sara pidi6 que los contenidos estuvieran revisados y se le enviaran corregidos ya que
ella no era correctora de estilo y que, si en la entrega final encontrabamos faltas de ortografia
o informacion incorrecta, ella no se haria responsable. También coment6 que las fotografias
y el video que tomamos del espectaculo, no funcionaban porque tenian mala calidad. En ese
momento estos comentarios me molestaron un poco porque de alguna manera, habiamos
logrado tener esos materiales con mucho esfuerzo. En el caso del video, nos fue casi regalado
y las fotografias, desde mi punto de vista, no tenian los problemas que ella mencionaba. Aun
asi, utiliz6 estos materiales, pero nos sugirié que en lo posterior obtuviéramos mejores
fotografias y videos y que ella podria ayudarnos a conseguirlos. Actualmente observo estos
materiales y noto que el video realmente si tenia mala calidad, pero las fotos fueron bastante
decentes. En estos detalles encuentro que mi punto de vista como productor aun tenia que

encontrar otras opiniones y mucha mas experiencia para tener resultados soélidos y efectivos.
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Después Sara realiz6 un disefio basado en los personajes de la obra, con un estilo de
ilustracién infantil con acuarelas y crayones digitales de colores vibrantes y sencillos. En
general, sus primeras ilustraciones retrataron la esencia de la obra y aceptamos
contundentemente su propuesta. Las tipografias tuvieron muchos cambios porque
observamos que no dialogaban con el estilo de las imagenes. Sara entregd pocas versiones
de esta carpeta porque entendid bien lo que desedbamos plasmar en ese documento. La
diferencia de calidad entre la primera carpeta que Blanca y los demas elaboramos y la carpeta
final que Sara disefié fue extrema porque se not6 la experiencia de una profesional dedicada
al disefio editorial y egresada de una escuela especializada en artes visuales y disefio.

Ejemplifico con estas imagenes la comparacion que para mi fue significativa:

QvEnve DE TonEdES

\

J

CUENTOS DE
CONEJO

es

H

E. SINOPSIS

Comparacion de la carpeta realizada por Blanca del Castillo (izqg.) y la realizada por Sara Castillo (der.)
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En esta carpeta agregamos también como suplente a la actriz Monica Miranda quien
participaria en el espectaculo durante la temporada en el Colegio de Literatura Dramética y
teatro en 2015 en caso de que alguno de nosotros tuviera una complicacion como la que se
presentd antes con Andrés.

Finalmente entregamos la carpeta en formato fisico al doctor Oscar Armando Garcia
en la Coordinacion del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. El nos menciond que
nuestra participacion en la temporada era préacticamente un hecho y que debiamos comenzar
a prepararnos para ello. Este caso fue excepcional ya que seriamos la primera compafiia
egresada de la UNAM en participar en una temporada teatral del CLDyT con un espectaculo
para jovenes audiencias en un horario de fin de semana. También pidi6 que le envidramos la
carpeta en formato electrénico para poder hacerla llegar a Casa del Lago de la UNAM y ver
si podriamos ser parte de su programacion cultural en 2015.

Con los disefios de carpeta ya elaborados tuvimos también la libertad en noviembre
de 2014 de aplicar para participar en dos convocatorias igualmente importantes: Teatro
Escolar del INBA 2015 y La Capilla.

Para la convocatoria de Teatro Escolar del INBA 2015, Andres Torres y yo nos dimos
de alta ante hacienda para poder ser responsables del proyecto ante la institucion cultural
porque Blanca Estela y Frida Campos dejaron de laborar como productora y asistente,
respectivamente y Gerardo tenia asuntos personales que le impedian tener obligaciones
fiscales. Los motivos de la ausencia de Blanca y Frida nunca me quedaron totalmente claras,
pero pude percibir que la relacion entre los productores no se hacia mas cordial cada vez y
los desacuerdos eran muy evidentes, tanto que los actores nos enterabamos de sus discusiones
por los mensajes que se escribian en nuestro grupo de Facebook y por los enfados que tenian
en las reuniones presenciales. Este problema fue una constante a lo largo de nuestro trabajo
ya que, me parecid, que quien ostentaba el poder administrativo en un sistema de
organizacion como el que pretendiamos, un colectivo, tenia dificultades para dialogar con las
propuestas de todos tal vez por necedad, aprehension, egoismo o inexperiencia.

En esta parte del proceso me di cuenta de que las responsabilidades comenzaron a ser
mas serias y que el compromiso que necesitabamos de ahora en adelante para llevar a buen
puerto la compafiia seria el doble. Por eso todos en el grupo comenzamos a hacernos cargo

de distintas tareas de la produccion y organizamos la elaboracién de documentos para la
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convocatoria que en su mayoria ya teniamos terminados por la carpeta que entregamos al
doctor Oscar Armando. El resultado de esta nueva organizacion fue positivo porque pudimos
terminar la aplicacion y enviar los requisitos a tiempo.

La convocatoria de La Capilla nos impuso incluso mas que la del INBA, porque ese
recinto era en ese entonces un referente mas cercano de teatro independiente hecho con gran
calidad y era organizado por dos artistas de gran importancia internacional: Boris Schoemann
y Hugo Arrevillaga Serrano. Por ello fuimos igualmente cuidadosos con cada punto de su
convocatoria y finalmente recibimos respuesta de recepcion de nuestro material del mismo
Hugo Arrevillaga, director de teatro que nos era muy admirado. Nos informé que debiamos
participar en una audicion en diciembre de 2014 y nos desed mucha suerte.

El dia de la audicion fue muy cadtico porque estdbamos muy nerviosos porque
debiamos representar una escena de la obra frente a estas personalidades que nos imponian
bastante. Al momento de nuestra representacion notamos que Hugo y Boris, no se
impresionaron ni un minimo y eso nos hizo sentir ain mas inseguros.

Al final, no fuimos seleccionados para participar en la programacién 2015 de La
Capilla, ni de Teatro Escolar del INBA y entendimos que nuestro espectaculo tenia todavia
muchas areas de oportunidad y que podia mejorar para participar nuevamente de esas
convocatorias en el futuro. Algo positivo que surgid de esto fue que, después de la ausencia
de Blanca, pudimos organizarnos en poco tiempo Yy delegar tareas de forma efectiva para
realizar objetivos muy concretos.

En la funcidn que Frida Campos gestiond en octubre de 2014, hicimos contacto con
escuelas de la colonia Santo Domingo y la directora de zona nos invité a una reunion con
otras autoridades escolares para que pudiéramos presentarle el proyecto y para informarles
la manera en la que podriamos participar con funciones en sus escuelas. Anteriormente les
enviamos nuestra carpeta de venta, que Sara disefi6. También hicimos una exposicion con
una pequefia presentacion que elaboramos en Power Point para hacer la venta de la obra de
teatro, pero cuando se menciondé que la obra tendria un costo, muchas directoras de
preescolares que nos acompafiaban pusieron pretextos y se notaron incbmodas con el tema
porque creyeron desde el inicio que nuestras participaciones en sus planteles serian de manera
gratuita. De esa junta no sacamos mucho provecho, pero si el contacto de la escuela Celestin

Frenet, en la delegacion de Coyoacan, la cual nos invitaria a participar a sus semanas
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culturales de inicio de cursos en enero de 2015y en enero de 2016. Aunque el pago por esas
funciones seria simbolico (ya que las maestras hicieron una colecta entre ellas), notamos que
las autoridades de este colegio hicieron lo posible para que las presentaciones se llevaran a

cabo de la mejor manera, y asi sus alumnos pudieran disfrutarlas. También nos ofrecerian un

pequefio detalle de gratitud como paquetitos con un delicioso lunch en cada presentacion.

UNA MIRADA AL ARTE...

Fotografia tomada por la produccion de La Sociedad de las Liebres de un periédico mural del colegio Celestin Frenet
Ante esta circunstancia nos dimos cuenta de que debiamos comenzar a organizar una
ruta critica para seguir buscando oportunidades para presentar Cuentos de conejos a
comunidades preescolares y poner en marcha la empresa cultural que planeamos. Por ello en
noviembre de 2015, nos reunimos para realizar un directorio de escuelas y preescolares de
las localidades de cada uno de los integrantes de la Compariia. Ademas, elaboramos una tabla
de costo por funcion basada en el nUmero de alumnos que planteamos en la junta con
autoridades escolares de Santo Domingo pero que decidimos desglosar para tener un

parametro mucho mas especifico:

Namero de Pago ideal por [ Pago minimo Pago ideal Pago minimo
alumnos nifio por nifio

100 $85 $35 $ 8,500 $ 3,500
150 $57 $23.50 $ 8,500 $ 3,500
200 $42.50 $17.50 $ 8,500 $ 3,500
250 $34 $14 $ 8,500 $ 3,500
300 $28.50 $12 $ 8,500 $ 3,500

$ 8,500 $ 3,500
400 $21.50 $9 $ 8,500 $ 3,500

Decidimos que cada quien visitaria los preescolares que tenia mas cerca de su casa y

que llevaria una carpeta impresa para hacer la exposicion del proyecto y la labor de venta.
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Yo me reuni con Andrés y comenzamos a Visitar esuelas particulares y pablicas de mi rumbo,
sin embargo la impresién general que obtuvimos fue que las autoridades escolares eran
herméticas y desconfiaban de dos hombres jovenes que se acercaban a tocar la puerta para
vender una obra de teatro para nifios. Solo un par de veces las directoras de algunos
preescolares que visitamos nos trataron con cordialidad pero no vieron la forma de costear
nuestra oferta y decidieron no apoyarnos. Me senti impotente por la respuesta de la mayoria
de escuelas que gran parte de las ocasiones nos dejababan esperando afuera y que despues de
mucho tiempo de espera nos respondian con negativas, a veces con actitudes groseras, y en
el mejor de los casos solo nos ignoraban. Fue curioso observar que las escuelas particulares,
que pensaria, tienen mejores oportunidades y recursos, eran las mas antipaticas y agresivas.
Entendi, que estas reacciones se debian tal vez a la atmésfera de violencia que viviamos (y
seguimos viviendo) asi que decidi no tomarlo personal y seguir encontrando maneras para
presentar nuestro espectaculo y obtener ingresos econdmicos; ya que para este momento la
mayoria de los integrantes de la Compaiiia habiamos concluido nuestro ciclo en la
Universidad, eramos egresados y teniamos que procurarnos una vida laboral.

Algunos conocidos mios al enterarse de nuestra situacién, me comentaron que nuestro
error fue que no hicimos un trato en el cual ambas partes se beneficiaran, por ejemplo, vender
la obra a un precio mas caro y que parte de las ganancias se le entregaran a la autoridad que
nos permitia hacer el negocio en su plantel. Finalmente, el precio final del espectaculo era
muy econdmico para la cantidad de alumnos que se pretendia atender, sin embargo, como lo
mencioné anteriromente, algunas autoridades escolares no desean invertir en propuestas

culturales ya que tienen otro tipo de intereses en sus agendas.

3.4 La primera Temporada de Teatro para Nifios del Colegio de Literatura Dramatica
y Teatro en fines de semana.

En diciembre de 2014 recibimos, por parte del doctor Oscar Armando Garcia, la
confirmacidn definitiva de nuestra participacion en la primera temporada para nifios en el
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. También nos informd que dicha temporada se
realizaria a las 12 de la tarde los sabados a partir del 31 de enero y hasta el 28 de febrero de
2015.

81



Para prepararnos para esa temporada tuvimos que buscar suplentes para Elvira
Cervantes y para Alejandro Moreno porque no podrian participar de esa temporada por
cuestiones de trabajo y personales. Mdnica Miranda, quien anteriormente habia aceptado ser
suplente también tuvo complicaciones con sus horarios y cancel6 su participacion. Entonces,
contactamos a dos compafieros del Colegio quienes, pensamos podrian llevar a cabo dichas
suplencias. El lugar de Jugador 1, que desempefiaba Alejandro, lo ocupé Gonzalo Sandoval
Castafidn, quien aun cursaba el segundo afio de la carrera de Literatura Dramatica y Teatro.
El personaje de Conejito, el cual animaba Elvira, fue suplido por Andrés Torres Orozco;
Jimena Montes de Oca, quien egresé de nuestra generacion y habia hecho teatro para nifios
anteriormente, tomé el lugar del Jugador 2. Yo que hacia a Jugador 2 pasé a interpretar el
papel del Papa Oso, Maria Fernanda y Erendira se quedaron con sus personajes: Osita y
Mama Coneja, respectivamente.

El director tomé esas decisiones porque tratd de darle preferencia a los actores que
Ilevabamos mas tiempo en el proyecto y que ademas conociamos mejor la animacion y
manipulacién de los titeres principales. Yo, por ejemplo, conocia todos los dialogos de Papa
Oso y conocia la mayor parte de su marcaje por la suplencia a Andrés meses atras. Andrés
fue elegido para el papel de Conejito porque sus habilidades vocales y corporales eran
versatiles y funcionaban muy bien para la propuesta.

Trabajar con nuevos elementos ayudo a refrescar el ambiente laboral y a disipar un
poco las tensiones que se habian generado por la partida de Blanca y Frida. La relacion que
sostuve con los nuevos titiriteros fue muy cordial y senti que, en los ensayos previos al
estreno, la buena quimica en escena fue un elemento escencial para que el trabajo se
desarrollara de la manera mas eficaz. En general, los ensayos demostraron ser necesarios y
productivos porque a lo largo de todo enero de 2015 Gonzalo y Jimena aprendieron el
marcaje rapidamente y aportaron en su interpretacion nuevos caracteres a los personajes.

Para ayudarles a conocer la disposicidn de los objetos en el escenario les entregamos
a nuestros nuevos comparfieros una lista con los elementos escénicos acomodados en sus

respectivos lugares antes de comenzar la funcion.
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Izqulerda actor Centro del escenario Derecha actor

Tela fondo de mar (tortilla) Cama Tela montaria
2 Flores Sillén Tela madriguera
2 Peces Barco Paraguas
Tela del mar (olas) Lego Tela piedra
Listones de circo 2 Peces Cangrejo
Papa oso Visor Cuerda montafia
Osita Ardilla Pajaros
Mama coneja 2 Flores Nido

Cabra Conejito

Banco

Mariposa

Ballena

Lista con los elementos escénicos acomodados en sus respectivos lugares.

Sabiamos que para la temporada necesitariamos asistentes que se hicieran cargo de
labores fuera del escenario. Entonces, llamamos a compafieros del primer grado de la carrera
que eran alumnos del profesor Néstor Lopez Aldeco, de quien Gerardo era asistente de clase
en ese momento. Las compafieras que se unieron a nuestro equipo para la temporada fueron:
Montserrat Estrada Gonzalez, quien se desempefié como RP (Relaciones publicas) y recibiria
al publico en la entrada del teatro y les daria las instrucciones necesarias para que pudieran
disfrutar de la funcion; y Dafne Stephanie Najera Montes de Oca, quien seria la asistente
general de piso, quien deberia llevar a cabo un protocolo de funcion (lista de las actividades
que debian suceder en cierta hora y cuantos minutos debia tomar realizarlas y quién debia
realizarlas. Por ejemplo: los actores deben llegar a las 9 am y estar preparados con su
vestuario en el escenario a las 9:30 am, o, a las 11 am Montserrat debe estar en la entrada de
la Facultad para ayudar al publico a encontrar la entrada al teatro.) y dirigirlo de tal forma
que todas las actividades en él se llevaran a cabo puntualmente.

También pedimos ayuda a un iluminador que se encargara de disefiar una planta
basica de iluminacion para nuestro espectaculo, por lo que contactamos a Jesus Giles quien
aun cursaba la carrera en el Ultimo afio y se especializaba en escenotecnia e iluminacion. En
esta ocasion le pedimos a Frida Campos (quien al terminar sus labores con la Compaiiia
meses atras, dejo la puerta abierta y nos informé que en caso de necesitar su ayuda, no
dudaramos en contactarla nuevamente) que asistiera en la iluminacion a Jesus y que ejecutara
su disefio ya que él no podria asistir a todas las funciones de la temporada.

Debido a que Hugo Rocha tenia comprimisos laborales algunos dias de nuestras
funciones y se ausentaria, decidimos trabajar con un masico suplente. EI masico que colabord
con nosotros fue Alejandro Zanella, egresado de la Facultad de Musica de la UNAM. Su

proceso de integracion fue exprés: a partir de un par de veces que vio la obra en nuestros
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ensayos y algunas charlas que tuvo con Hugo. Asi realizd una partitura basica de la
musicalizacidn de la obra de teatro para ejecutar solo con un violin.

El 3 de enero de 2015, Sara Castillo presenté las propuestas de imagen principal de
la obra que le pedimos desarrollar semanas atras y que trabajé durante las vacaciones
decembrinas. Estas cuatro propuestas se basaron en los disefios que utilizé en las carpetas y

que fueron del agrado de todo el equipo.

o\

CUENOS e

o a0 concios | - | conejos

El primer cartel (de la imagen circular con el conejito en el centro) fue el elegido para

ser la imagen general de nuestro espectaculo porque nos parecié divertido y ademas
presentaba en general el tono o caracter de la obra, pero le pedimos a Sara que quitara al
conejito repetido y que afiadiera a Papa Oso y a Mama Coneja. Las demas propuestas se
desecharon porgue el ejemplo de las plantas con formas de manos, daba la impresion de que
algo queria atrapar violentamente al conejito, como un tipo de plantas carnivoras que nada
tenian que ver con nuestra historia. En el ejemplo del collage de colores frios percibimos que
las imagenes se perdian con los tonos oscuros y que no reflejaban los momentos clave de
Cuentos de conejos.

La imagen definitiva llego el 6 de enero y se utilizé para los impresos y publicidad de

la temporada en el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro y fue la siguiente.
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El cartel para la invitacién al estreno fue entregado el 9 de enero y contaba con la
tipografia que habiamos autorizado usar también para las carpetas. Sara realizd tres dias
después, una segunda version que contenia los datos de las siguientes funciones en febrero

de 2015 ya que en el primero solo promociondbamos el estreno.

WENTOS i CONEJOS LETOS b CONEIOS
ESUreno e oo |
Sabado 31 ae Enero 12:00 Pm L g

funciones: t0dos 10S SAbados de fEorero 12:00pm

Después de obtener estos materiales nos dimos a la tarea de revisar nuestra produccion
y reparar los elementos que se habian dafiado durante los ensayos y presentaciones del afio
anterior. Sustituimos algunos elementos por otros mas atractivos, por ejemplo, la ardilla, que
fue uno de los titeres que desde un principio no nos gustd porque no se relacionaba
estéticamente con los demas elementos, fue redisefiada y elaborada por Eréndira. Al circo se
le agregaron nuevos elementos decorativos como: mas listones de colores y un comando
hecho con un palo de escoba para realizar una carpa mucho mas alta y vistosa. Las bardas
del jardin del conejito fueron sustituidas por madera MDF porque las que usabamos fueron
realizadas con carton grueso y estaban bastante dafiadas.

Un elemento muy importante que llegd en este momento fue el piso. Anteriormente
presentamos la obra en el suelo raso y eso hizo que nuestros personajes, vestuarios y otros
elementos escenograficos se dafiaran y se ensuciaran rapidamente. Por eso, Gerardo, Andrés
y yo visitamos la tienda Home Depot y compramos cuatro paquetes de pisos armables de
foamy grueso como los que se usan en las guarderias y gimnasios para hacer las superficies

mas blandas. Cada paquete contenia ocho cuadros de colores de cincuenta centimetros por
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cincuenta centimetros. Creimos que esta opcidn era viable porque podria retratar el area de
juegos que los nifios, a veces, suelen tener en sus escuelas preescolares.

El 17 de enero Gerardo redactd una carta de invitacion para el puablico en general y
para la comunidad artistica, a quienes desedbamos nos acompafiaran para que empezaran a
conocer nuestro trabajo y pudiéramos tener nuevas ofertas de trabajo. También nos pidi6 que
elaboraramos una lista de invitados especiales para personalizar estas cartas y hacérselas
llegar de manera electrénica a sus correos electronicos y Facebook. Algunos de estos
invitados fueron: Haydeé Boetto, actriz y titiritera, Raquel Barcenas, titiritera y maestra de
gran trayectoria, Maribel Carrasco, dramaturga de teatro para nifios, Otto Minera, director de
teatro, Berta Hiriart, dramaturga, Adrian Hernandez y José Aguero, creadores escénicos para
la primera infancia. Cabe destacar que de todos ellos los Unicos que aceptaron la invitacién
y nos acompafiaron en alguna funcion de la temporada fueron, Haydeé Boetto, Adrian
Herndndez y José Aglero. Algunos invitados nos informaron amablemente de la
imposibilidad de asistir y hubo otros que simplemente ignoraron la invitacion.

Sara Castillo ofrecié como parte de sus servicios, llamar a una compafiera suya que
se dedicaba a tomar fotografia y video para que realizara nuevos materiales de nuestra obra.
Por ello, el 22 de enero de 2015 nos reunimos en el Aula Teatro Enrique Ruelas de la Facultad
de Filosofia y Letras para grabar de nuevo la obra y para tomar fotografias del montaje y del
equipo creativo. Este material serviria también para hacer publicidad de la obra y para usarlas
en carpetas posteriores. Si bien el nuevo video no superd la calidad del primero el cual realizo

Raul Olivares, las fotografias fueron mucho mas atractivas y el disefio que Sara realizo

alrededor de ellas las hizo lucir hermosas.

Fotografias tomadas por Sara Castillo en el Aula Teatro Enrique Ruelas de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM.
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Como parte de los materiales graficos, Sara diseid un programa de mano con la

informacién del montaje. Este programa fue muy particular ya que nuestra disefiadora trat6

de hacer una especie de pop-up y nos ofrecid una propuesta que a mi me parecio bastante

sencilla y linda. Lo presento a continuacion.
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Creacion colectiva de La Sociedad de las Liebres

GERARDO DANIEL MARTINEZ

Direccion Escénica Asesoria Dramatir

NADIA GONZALEZ DAVILA
lurgca

EQUIPO ARTISTICO

Abraham Baiios Lozada / Papa Oso
Maria Fernanda Galvan/ Osita.
Andirés Torres Orozco / Congjito.

Erendira Luna/ Mama Coneja
Gonzalo Sandoval / Jugador |
Jimena Montes de Oca / Jugador 2.
Musicalizacion
Hugo Rocha.

EQUIPO GREATIVO

Produccién General y Direccién Escénica
Gerardo Daniel Martinez Martinez

Produccion Artistica y Asesoria Dramatdrgica
Nadia Gonzélez Davila

Vestuario:
La Sociedad de las Liebres.

Disefio de lluminacion
JesUs Giles

Disefio y realizacién de escenografia Y utilerfa:

EQUIPO ARTISTICO

Abraham Baiios Lozada / Papé Oso.
Maria Fernanda Galvén/ Osita.
Andrés Torres Orozco / Conejito.
Erendira Luna/ Mama Coneja.
Gonzalo Sandoval / Jugador 1.
Jimena Montes de Oca / Jugador 2
Musicalizacién
Hugo Rocha.

EQUIPO CREATIVO

Produccién General y Direccion Escénica
Gerardo Daniel Martinez Martinez

Produccién Artistica y Asesorfa Dramat(rgica
Nadia Gonzdélez Davila

Vestuario:
La Sociedad de las Liebres.

Disefio de lluminacién
Jesus Giles

Dlseﬁo y realizacion de escenografia y utilerfa:

La Sociedad de las Liebres en

de las Liebres en colaboracion con el

Colectivo Brillante Mate.

EQUIPO TECNICO

Técnico de lluminacion
Frida S. Campos Gascén

Relaciones Publicas
Montserrat Estrada Gonzdlez

Asistente de piso
Dafne Stephanie Ndjera Montes de Oca

Agradecimientos
Oscar Armando Garcia, Miguel Angel del Castillo,
Nadia Gonzdlez Dévila, Elvira Cervantes, Alejan-
dro Moreno del Pilar, Colectiivo Brillante Mate,
Familia Torres Orozco, Yrene Ordonez, Guadalupe
Ordofiez, Blanca Del Castillo, Grupo de Teatro
para Nifos 3.

Colectivo Brillante Mate.

EQUIPO TECNICO

Técnico de lluminacion
Frida S. Campos Gascén

Relaciones Publicas
Montserrat Estrada Gonzdlez

Asistente de piso:
Dafne Stephanie Ngjera Montes de Oca

Agradecimientos
Oscar Armando Garcia, Miguel Angel del Castillo,
Nadia Gonzdlez Davilo, Elvira Cervantes, Alejan-
dro Moreno del Pilar, Colectiivo Brillante Mate,
Familia Torres Orozco, Yrene Ordofez, Guadalupe
Ordoiiez, Blanca Del Castillo, Grupo de Teatro
para Nifios 3.

Sin embargo, al principio entregd una imagen de una maqueta dividida en dos

archivos los cuales no entendimos cdmo se imprimirian y armarian, por eso nos ilustré un

diagrama con las instrucciones para realizar nuestro programa de mano.
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Digo que fue una propuesta muy particular porque yo no habia visto programas de
mano con ese formato. Agradeci que Sara tuviera inventiva y también fuera propositiva.

El aforo general del Aula Teatro Enrique Ruelas era de cincuenta y cinco espectadores
aproximadamente por lo que funcion tras funcion tuvimos un espacio para dicha lista de
veinticinco personas divididas entre los casi diez miembros de la Compafiia. Pero, para el
estreno hicimos uso del doble de invitaciones para que nuestros conocidos pudieran asistir e
hicieran publicidad de boca en boca. Esta estrategia funciond ya que la mayor parte de la
gente que nos acompafié a lo largo de la temporada escuch6 la recomendacién por estos
primeros asistentes.

El estreno de nuestra obra de teatro en su primera temporada regular fue el sdbado 31
de enero de 2015 a las 12 pm. El aforo alcanzé su maxima capacidad debido a que los
asistentes fueron familias completas de hasta cinco integrantes. La publicidad que realizamos
dias antes en redes sociales y por medios electrénicos con nuestros conocidos nos demostro
que funciond de manera satisfactoria. Las funciones planeadas para la temporada fueron en
un inicio cinco, sin embargo, la obra comenzé a tener buena recepcion y en las Gltimas dos
funciones (sabados 21 y 29 de febrero de 2014) tuvimos que dar una segunda funcion cada
dia para atender a las familias que hacian fila y que no habian alcanzado boleto para la
primera funcion de estos dias.

A la mitad de nuestra temporada la profesora Norma Lojero, quien fuera nuestra
profesora de Historia del Arte Teatral en el Colegio de Literatura Dramaética y Teatro, nos
acompafio en una funcion de Cuentos de Conejos y poco despues compartio su opinién del

espectaculo a través de correo electrénico:

“Acerca de Cuentos de Conejos, creacion colectiva:

1.- La atmosfera generada en el montaje es completamente acertada: nos invita a adentrarnos
en el mundo imaginario de personajes amorosos y verdaderos.

2.- Las actuaciones son sumamente creativas, estan cuidadas y en el tono preciso; se agradece
el respeto y reconocimiento al puablico infantil, por tratarlo como un ser pensante.
3.- La produccidn reune los elementos necesarios para el discurso dramatico, de manera
creativa hay una interaccién con el trabajo actoral y evoca espacios y ambitos que se revelan
en el escenario.

4.- La historia es amena y esta muy bien contada escénicamente, sin embargo, me permito
observar lo siguiente: El tema podria ser mas profundo, con mayor solidez argumentativa;
puesto que los nifios son la posibilidad de constituir los futuros espectadores, se les debe
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ofrecer mas elementos para el didlogo y la reflexion. Educar y formar nuevas audiencias
compromete a elevar el nivel discursivo.
Atentamente Norma Lojero V.”

Realmente agradecimos este punto de vista porque se situaba desde un lugar amable
y objetivo. Invitaba positivamente a la reflexion para nutrir la experiencia de creadores y de
espectadores. Estas palabras nos animaron a observar y modificar algunos aspectos técnicos
y dramatlrgicos en funciones posteriores.

En general, el desarrollo de la temporada se dio en una atmésfera muy profesional y
de respeto por el trabajo de cada integrante. Observé que mi desempefio como actor titiritero
fue mejorando en cada ensayo y funcion a tal punto que mi interpretacion como Papa Oso
se volvio entrafiable y verosimil, segun palabras de algunos espectadores. Contar con nuevos
comparieros, que ademas eran bastante profesionales, me ayudo a sentirme pleno y en
confianza de crear y jugar sin prejuicios. Una sensacion que me fue muy grata fue el miedo
y los nervios que sentia antes de cada funcion en las primeras llamadas. La adrenalina me
hacia sentirme agradecido, lleno de energia y feliz por hacer algo que de verdad me daba
vitalidad y esperanza.

Estas funciones en el CLDyT nos ensefiaron que Cuentos de conejos era un diamante
en bruto que tenia muchisimas posibilidades de crecer y convertirse en un espectaculo ain
mas maravilloso y que era necesario mostrarlo a mas nifios, nifias y sus familias. Aunque he
de confesar que al principio y aun en esa temporada yo no tuve mucha simpatia por este
montaje porque pensé que era un poco simplén e infantiloide. Sin embargo, mi opinién
cambio drasticamente cuando pude observar con el tiempo que los espectadores de todas las
edades encontraban en €l un pequefio fragmento de belleza y felicidad. Y lo mejor de todo
era saber que los padres y madres nos estaban agradecidos por contar una historia que relata
parte de su cotidianidad. El darles visibilidad a sus experiencias los llenaba de tranquilidad
por ver que esas problematicas y situaciones son usuales también para otras personas. De
alguna forma observé que, todo el trabajo de investigacion y practica que realizamos a lo
largo de nuestro proceso académico en la clase de teatro para nifios acerca de los elementos
que conformarian la obra y las caracteristicas y necesidades de nuestro publico meta, fueron
puestos a prueba frente a las audiencias, con resultados bastante enriquecedores para mejorar

nuestro quehacer. Las familias, finalmente, apreciaron y disfrutaron la experiencia estética
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que creamos para ellas y por la que trabajamos muy arduamente. Segun Juan Enrique Acufia,
titiritero y pedagdgo:

Lo que garantiza la recepcion natural de una obra de arte por sus destinatarios, se
manifiesta en ella por la coherencia integral e integradora de cada uno de sus
elementos; y esto lo consigue el artista cuando la concepcion y la realizacion corren
parejas en el proceso creador, 6 sea, cuando la teoria y la préctica se condicionan
mutuamente.” (Acufia, 99-100).

Sentencia que, creo, pudo verse cumplida en gran parte dentro de nuestras
presentaciones para las jovenes audiencias, sus familias y compafieros del ambito teatral que
nos apoyaron con sus comentarios y observaciones. De aqui en adelante, pienso que esta
observacion de Acufia nos acompafiaria en temporadas y funciones de Cuentos de conejos
donde los espectadores nos compartirian su gusto por el espectaculo desde un nivel critico,

afable y de gratitud.

3.5 Funciones especiales de Cuentos de Conejos en la Ciudad de México y Area
Metropolitana en 2015 y 2016.

Después de esta experiencia significativa y por la que nos preparamos meses atras
comenzamos a tener ofertas para presentar la obra en distintos recintos de la Ciudad de
México y del Area Metropolitana.

El domingo 22 de marzo de 2015, nos presentamos al medio dia y al aire libre sobre
el camellon de una avenida, cerca del Jardin Pushkin dentro de las actividades del ECOFEST
2015, evento desarrollado por una organizacion ambiental independiente. Esta invitacion nos
llegd por parte de una amiga de Andrés que asistié a la temporada de la Facultad. Fue la
primera vez que utilizamos equipo de audio, como: micr6fonos de diadema y el audio del
musico conectado a las bocinas generales. Tuvimos problemas técnicos porque no sabiamos
cdmo usar esta tecnologia en escena, sin embargo, la funcion se dio sin ningln otro
contratiempo. En este evento no contamos con pago alguno, Unicamente recibimos una

constancia de participacion.
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LA SOCIEDAD DE LAS LIEBRES | CUENTOS DE CONEJOS
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Imagen de la constancia recibida por la participacion de Cuentos de Conejos en el ECOFEST 2015.
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Aungue estas oportunidades de trabajo no eran generosas en términos econémicos,
pensamos que podrian ayudarnos a visibilizar nuestro trabajo y a ser contratados para dar
funciones particulares, tal vez pagadas, como habia sucedido meses atras en las escuelas de
Santo Domingo. Esta estrategia no era la mas sélida ni la mejor pero nuestro impetu y ganas
de presentar la obra nos hicieron dar nuestro brazo a torcer y aceptar este tipo de propuestas
con pagos simbolicos, constancias o solo el almuerzo del dia. Por otro lado, esta seria la
altima funcién que Jimena Montes de Oca daria con nosotros y regresaria al elenco Alejandro
Moreno.

A finales de marzo, los musicos Hugo Rocha y Alejandro Zanella, también decidieron
retirarse del proyecto por cuestiones laborales y personales, asi que buscamos a un nuevo
integrante para suplir su ausencia: Montserrat Medina, quien fue compafiera nuestra en la
Facultad y tocaba el cello y el violin. También se integrd una nueva actriz: Fernanda Benitez
Sanchez, quien en ese momento colaboraba con nosotros en el montaje de Los Gemelos en
Busca del Sol. La necesidad de integrarla al equipo de Cuentos de Conejos se presentd porque
Teatro UNAM nos ofrecio presentar un par de funciones el 3 de mayo de 2016 en el Teatro
Santa Catarina para conseguir recursos para pagar la produccién del proyecto de los gemelos
en las Incubadoras Teatrales de la UNAM 2015 y ni Elvira, ni Andrés podrian colaborar con
nosotros ese dia.

El 21 de abril de 2015, recibimos una invitacidn especial para presentar una funcion
en el Hospital Infantil de México Federico Gomez en la Ciudad de México. Esta invitacion
llegd por parte de una enfermera que habia visto la obra en la temporada de la Facultad y nos
hizo llegar su peticion por la pagina de Facebook. Ese dia nos presentamos en un auditorio
frente a mas de cien nifios y personal médico de dicho hospital. Fue la primera vez que

contamos con la asistencia de bebés de cinco meses hasta los dos afios de edad, y su reaccion
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segun sus cuidadoras fue bastante particular, ya que se mantuvieron en plena observacion
durante todo el espectaculo. Para esta ocasién tampoco contamos con pago alguno ya que ni
la institucion ni las enfermeras contratantes contaban con recursos para costear nuestra
participacion, sin embargo, nosotros vimos esta oportunidad para compartirle nuestra obra a
los nifios que no contaban con la posibilidad de ir al teatro dada su condicion médica. Algo
que me hizo sentir satisfecho adn sin la remuneracion econémica deseada, fue la reaccion de
noble agradecimiento de las enfermeras que apreciaron nuestro trabajo, aquella sinceridad de
su gratitud fue algo que podia percibirse sin lugar a dudas.

El 28 de abril de 2015 nos presentamos en las instalaciones del CINVESTAYV (Centro
de Investigacion y de Estudios Avanzados) del Instituto Politécnico Nacional en la
delegacion Gustavo A. Madero por mediacion de la profesora Nadia Gonzalez quien mantuvo
una charla con autoridades de la guarderia del lugar y organizo una presentacion especial por
el dia del nifio. La funcion fue realizada en el comedor escolar y frente a sesenta nifios de
preescolar y sus maestras. Estas funciones de teatro escolar me impactaron positivamente
porque ponian a prueba mis capacidades actorales en un medio con muchas variables, que
hacian de cada funcion un reto que necesitaba de mucha atencion y calma para evitar que los
espectadores se distrajeran 0 comenzaran a inquietarse, gritar y abandonar sus asientos. Ese
dia tampoco contamos con pago alguno porque segun la profesora Nadia, estabamos en un
momento de nuestras carreras donde ya es una gran ganancia el contar con oportunidad de
presentarse en instituciones tan importantes como lo era el CINVESTAV. Yo, aunque
comprendia el sentido pedagogico del asunto, no compartia del todo ese razonamiento porque
de alguna manera, dar una funcion de teatro genera gastos operativos que requieren de un
intercambio econémico minimo.

Gonzalo Sandoval, quien hasta el momento habia dado todas las funciones de Cuentos
de Conejos de 2015 como Jugador 1, recibié una invitacion de parte de su tia, quien laboraba
en un jardin de nifios en Tlalnepantla, Estado de México y deseaba que presentaramos la obra
de teatro como parte de las actividades del dia del nifio. El recibimiento en esa escuela fue
muy calido y respetuoso, me dio la impresién de que la necesidad de llevar el teatro a las
escuelas era imperante porque podia ver que los alumnos y las profesoras estaban avidos de

experimentar estas actividades culturales. Nos presentamos en un salén de clases de pocos
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metros de extensidn y eso nos probd que la obra era mucho mas versatil de lo que creimos.
Ese detalle aument6 mi confianza en el proyecto un poco mas.

Ese mismo 30 de abril de 2015 al terminar la funcién en Tlalnepantla a las 9:00 am,
nos desplazamos rapidamente al CENDI (Centro de Desarrollo Inicial) de la UNAM ubicado
a un costado de la Alberca Olimpica Universitaria para presentar dos funciones del
espectaculo, la primera a las 11:00 y la segunda a las 11:30 am. La invitacion lleg6 por medio
de Eréndira, quien gestiond la funcién y se hizo cargo de la labor operativa. Igual que en el
CINVESTAV el area para la presentacion que las autoridades del lugar nos ofrecieron fue el
comedor escolar. EI nmero de asistentes fue de alrededor de ochenta nifios y sus maestras.

Aquel dia recibimos pagos por las tres funciones de teatro. Desde mi opinidn, fue la
primera vez que reunimos una suma decente por nuestro trabajo. La division seria equitativa
entre todos los que participamos activamente en la funcién. Sin embargo, comenzaron a
generarse problemas por este tema ya que surgio la duda de quiénes deberian recibir el pago
por las presentaciones. El dilema que platedbamos era que el director, quien no se presentd
ese dia a las funciones por motivos personales, no debia recibir pago porque no realizé su
labor como observador para dar notas y asistir en las necesidades técnicas del montaje, que
fue un acuerdo implicito desde que comenzamos a presentar la obra fuera del ambito
académico. Es preciso decir que aquel dia la decision del colectivo fue que el director no
recibiria pago alguno, sin embargo, notamos que estos acuerdos debian revisarse con mucho
cuidado porque las molestias que esto causo, propiciaron enfrentamientos entre miembros de
la Compafiia, y con razon.

El 3 de mayo de 2015 nos reunimos en el Teatro Santa Catarina de Teatro UNAM
para presentar dos funciones especiales de Cuentos de Conejos. Como lo mencioné
anteriormente, el objetivo era recaudar fondos para el segundo montaje de la Compafiia, asi
que a lo largo de marzo y abril ensayamos con Fernanda Benitez quien era parte de ese otro
montaje y quien se convertiria en suplente en los conejos y nos ayudaria a la recaudacion. La
venta de boletos se llevd a cabo en esos mismos meses; visitamos a profesores de la Facultad
para hacer la labor en sus salones de clases; acudimos a amigos y familiares para venderles
las entradas. La peticion de Teatro UNAM era hacer la venta de boletos por nuestra cuenta
ya que ellos no podrian involucrarse en esa organizacion porque no contaban con el tiempo

administrativo para realizar la venta al pablico. Finalmente logramos vender una cantidad
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decente de entradas como para tener aproximadamente el cincuenta por ciento de ocupacion
de aforo del teatro para cada funcién.

A estas presentaciones asistieron en general personas muy cercanas al equipo que
deseaban ayudar a la causa, lo que de alguna manera nos mostré que nuestra labor de
publicidad y venta no estaba siendo efectiva con el publico general.

En esta funcién participamos Fernanda Benitez, Gonzalo Sandoval, Eréndira Luna,
Maria Fernanda Galvan, Alejandro Moreno, Montserrat Medina y yo. Cabe mencionar que
para este momento muchos de nosotros cargdbamos muchas molestias y resentimientos por
problemas que se generaban a lo largo de los ensayos (algunos compafieros creiamos que el
nimero de ensayos que debiamos tener para las funciones eran excesivos y ademas no
recibiriamos paga por la funcién del Santa Catarina) y con la produccion (ejemplo, la
discusion anterior acerca del dinero y nuestra comunicacion poco clara con el director). Asi,
el dia termino y aunque las funciones no fueron las peores, si tuvieron muchas fallas. Los
animos estaban decaidos y sentiamos que algo estaba fracturado en nuestra relacion laboral.

Los conflictos llevaron a los miembros de la Compariia a empezar a ver con recelo el
proyecto ya que, de alguna manera, nos encontrdbamos en un limbo donde no sabiamos
cudles eran nuestras tareas precisas dentro del esquema de produccién y cuales eran las reglas
y acuerdos que debiamos seguir para crear un ambiente laboral respetuoso y que tuviera un
beneficio econdmico justo para cada uno de nosotros.

Por lo anterior, decidimos organizar una serie de juntas en las cuales nos reunimos
para aclarar los protocolos de accién dentro de la Compafiia. Gerardo, el director, por su parte
menciond su punto de vista acerca de lo ocurrido con su pago y con el dificil ambiente que
se propicio en la funcion de recaudacion. Por eso propusimos que cualquier inconformidad
0 molestia debia resolverse en el momento en el que se generara para no acumular ningin
tipo de resentimiento y que este despues se tornara en actitudes violentas que no beneficiaran
al trabajo. También sugerimos que, a partir de ese momento, la labor y obligacion de Gerardo
también seria estar presente en las funciones que tuviéramos para fungir como asistente
general y asi recibir un sueldo igual al de los demas. Gerardo acepto.

La organizacion de la produccion general siguié en manos de Gerardo y Eréndira.
Andrés y yo nos hicimos cargo de la produccién ejecutiva. Fernanda Benitez, Gonzalo

Sandoval y Montserrat Medina, solo se enfocarian en sus labores de interpretacion como
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artistas invitados a la Compafia. Maria Fernanda, Alejandro Moreno y Elvira comenzaron a
distanciarse del proyecto, algunos por las molestias generadas por los conflictos antes
mencionados y otros por cuestiones personales y laborales, Lamentablemente, estos Gltimos
tres comparieros, decidieron retirarse del proyecto a lo largo de los meses de mayo y junio de
2015.

Después estas inesperadas ausencias y de aclarar un poco las molestias que nos
aquejaban, nos propusimos seguir dandole vida al proyecto y conseguir funciones en
temporadas teatrales y funciones especiales. Fue hasta finales de junio de 2015 que recibimos
la invitacion de Constanza Villanueva, quien colabord por un breve tiempo con nosotros
como asistente general y también como suplente de actriz para llevar a cabo una breve
temporada teatral de Cuentos de Conejos en el auditorio del Colegio Suizo de México, en
donde ella impartia clases de teatro. Las presentaciones se llevaron a cabo el 29 y 30 de junio,
y el 2 de julio de 2015 a la 1:30 pm. Elaboramos una plantilla de boletos para vender a esa
comunidad escolar y nuestros conocidos, sin embargo, la venta no funcioné como lo
planeamos y el aforo del auditorio, que era de alrededor de doscientas personas, no sobrepasé
el treinta por ciento de su ocupacion en cada una de las funciones. Participaron, en nuestra
nueva reestructuracion de elenco, como intérpretes: Andrés Torres Orozco, como Conegjito,
Eréndira Luna, como Mama Coneja y alternante de Jugadora, Fernanda Benitez, como
Conejito, Gonzalo Sandoval, como Osito, Constanza Villanueva como Jugadora y suplente

de Mama Coneja y Montserrat Medina, como musicalizadora.

CUEATOS DE CONEJOS

segle Seize de Mésiee
Juaie 29 y 30 de Jenie, 2 de Jotie 13:30 s,

Ewive gé set y Seu Eegul
leire Eogenla
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Dias después, Rodrigo Gonzélez, bailarin, productor teatral y amigo de Andrés, nos
ofrecid participar con una funcion especial en el escenario al aire libre de la Plaza Loreto en
San Angel el sabado 25 de julio de 2015 a la 1 pm. En esta funcidén contamos con un aforo
de casi cien personas que visitaban la plaza en familia. También pusimos de nuevo en marcha
el protocolo de funcion que organizaba las actividades puntualmente para evitar
contratiempos retrasos y enfados.

PROTOCOLO DE FUNCION

Cuentos de Conejos
Creacion colectiva de La Sociedad de las Liebres

Hora Objetivo operativo Responsable

10:00 Llamado general Todo el equipo

10:10 Ingreso al espacio Todo el equipo

10:15 Revision de equipo técnico y vestimenta Director/Andrés
teatral

10:15 Limpieza de escenario Todo el equipo

10:35 Acomodo de FISO Actores

10:50 Calentamiento actoral Actores

11:30 Prueba de equipo de audio Todo el equipo

12:00 Acomodo de elementos en escenario Actores

12:10 Revision de acomodo por parte de actores  Actores

12:20 Entrega de cosas de valor Director

12:25 Primera llamada/Invitacion a publico Director/ Andrés

12:40 Segunda llamada Director/ Andrés

13:00 Inicio de Funcion Todo el equipo

18:35 Termino de funcion Todo el equipo

18:45 Check list de elementos Todo el equipo

18:45 Revision de estado de elementos (verificar  Actores
sl se necesitan reparaciones)
13:50 Guardar en maletas elementos Todo el equipo

14:00 Entrega de pertenencias de valor Todo el equipo
14:00 Notas y comentarios Todo el equipo
14:00 Entrega de espacio y desalojo Todo el equipo

Ese dia, el director suplid la ausencia de uno de los actores y se puso a prueba como
intérprete, situacion que segun ¢l “detestaba demasiado”. La participacion de Constanza seria
la Gltima con la Compaiiia dado que poco después de aquella funcidn se iria a estudiar teatro
a Estados Unidos. Al finalizar la presentacion en Plaza Loreto recibimos un pago, que
consideramos muy bueno, el cual ayudo6 a subir la moral de equipo y nos motivé a seguir

buscando oportunidades similares.

Plaza Loreto

13:00 hrs
Sdébado
25 de Julio

Entrada
Libre

E-Card promocional para la Fotografia tomada por la familia Torres Orozco Jiménez
funcion de teatro en la Plaza en la funcion del Foro al Aire Libre de la Plaza Loreto.
Loreto. 96



De agosto a octubre, pusimos en pausa el proyecto ya que nos encontrdbamos muy
ocupados dandole los altimos detalles a nuestro proyecto Los Gemelos en Busca del Sol que
se estrenod a finales de octubre de 2015. Pero, decidimos que a partir de noviembre nos
pondriamos en marcha con la promocion de ambos espectéaculos para tener en lo posterior
mayores oportunidades de trabajo.

La actriz Gabriela Murray, quien se enterd de Cuentos de conejos a través de Andres,
nos contrato para presentarnos en la sala de su casa por motivo de la fiesta de cumpleafios de
su hijo. Dicha funcién se llevo a cabo el 7 de noviembre de 2015 frente a casi cuarenta
personas. Lo curioso de este momento fue que Gabriela, realizéd una fiesta tematica acerca
del cine y todos los nifios que asistieron recibieron un boleto que canjearon por una bolsa de
dulces, palomitas y una bebida y tomaron su asiento para ver la funcién de cine (que en este
caso seria la obra de teatro). La ocasion nos emociono porque fue la primera vez que nos
presentabamos en un ambito distinto al de los teatros convencionales y patios escolares.
Encontramos que nuestro espectaculo era ain mas versatil de lo pensado y eso nos mostro la
oportunidad de poder ofrecer la obra de teatro también como actividad cultural dentro de
fiestas infantiles. Aunque el resultado de ello fue que, al estar tan cercanos al publico, los
nifios y nifias tomaron los objetos de la produccién y los maltrataron y ensuciaron un poco.
Esta situacion nos impulsé a mantener medidas de seguridad para el publico de espacios no
convencionales, para nosotros y para la produccion y asi evitar cualquier tipo de incidentes.

En enero de 2016, hicimos una reforma considerable al espectaculo porque notamos
que podiamos prescindir del personaje Jugador 2 y asi reducir el nimero de actores que
participaban en escena para hacer el espectaculo mucho mas dinamico y preciso. También
decidimos tener una nueva suplente: Talia Yael Rodriguez, quien se convirtio en Jugadora
pues Eréndira Luna tendria que ausentarse por algun tiempo ya que debia resolver asuntos
personales, y realizamos una nueva rotacion de personajes: Fernanda Benitez paso de
Conejito a Mama Coneja; Andrés Torres Orozco pasaria de interpretar a Osito y Papa Oso a
interpretar a Conejito; Finalmente, Gonzalo Sandoval y yo nos mantendriamos en el papel
de Osito y Papa Oso, respectivamente.

Ensayamos las primeras semanas de enero de 2016 y montamos la nueva version de
cinco actores y actrices porque tendriamos una funcion el 22 de enero en el jardin de nifios

Celestin Frenet, escuela con la cual ya habiamos colaborado en enero de 2015. El proceso
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fue un poco mas &gil pues teniamos mejor asimilada la obra y el movimiento escénico nos
era muy claro. Talia, fue muy receptiva y su desempefio ayudd también a que las cosas
fluyeran de mejor forma. Nos dimos cuenta de que la nueva reforma habia aumentado el
tiempo de duracion del espectaculo de treinta a aproximadamente cuarenta minutos, lo cual
era bueno porque la mayor parte de las convocatorias requerian ese minimo de duracién para
las obras para publico preescolar. Finalmente, probamos el espectéaculo frente a los nifios de
preescolar de la escuela Celestin Frenet y nos dimos cuenta de que la transformacion que
tuvo la obra de teatro funciond; la hizo mas interesante, ayud6 a agilizar las transiciones y a
limpiar el movimiento escénico que antes se saturaba un poco por tener tantos cuerpos en

escena. Esta nueva version seria la que usariamos en adelante.
T e

Fotografias de la funcion en el preescolar de la escuela Celestin Frenet, toma por la produccion de La Sociedad de las Liebres.

3.6 Conclusiones

La transicion del ambito escolar al &mbito profesional planteé muchas dudas alrededor de
nuestro trabajo artistico. Descubrimos que el arte teatral tiene como base importante también
una labor administrativa y de contabilidad. En ese transito, también nos encontramos con las
siguientes dificultades y aprendizajes: saber delegar tareas a varias personas y utilizar sus
habilidades y conocimientos en pro del trabajo del equipo; saber relacionarse de manera
empatica y respetuosa con el material humano que colabora en la creacion artistica y en lo
administrativo; comunicar de manera clara nuestras inquietudes y molestias en el momento
en que se presentan para poder encontrar una solucion; agradecer hasta el aporte “mas

pequefio” de cualquier miembro de la Compafiia ya que no sabemos si es el mayor esfuerzo
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que puede realizar en ese momento; pedir ayuda y retribuirla de manera que ambas partes se
beneficien; no desgastar la energia de las personas en actividades que no tendran un objetivo
y consecuencia que aporte al trabajo; realizar las cosas que nos comprometimos a hacer en
el tiempo y forma que ofrecimos; opinar acerca del trabajo de los demas solo cuando ayude
a mejorar de manera propositiva, respetuosa y positiva.

En general los puntos antes mencionados se nos presentaron como incidencias que en
algunos casos supimos llevar a buen puerto, pero en otros nos otorgaron momentos dificiles
en los cuales aprendimos del error. Aunque es preciso aclarar que, como seres falibles,
algunas de las incidencias volverian a presentarse en nuestra labor posterior y se resolverian

de forma distinta.
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Capitulo 4: jPero qué saltote diste!l: Presentaciones en centros culturales,
recintos y programas culturales independientes e institucionales en el
circuito profesional e independiente de teatro para nifias, nifios y jovenes
de la Ciudad de México y Area Metropolitana en 2016, 2017 y 2018.

4.1 Cambio de la organizacion interna dentro de la Compafiia.
A principios del afio 2016, la estructura organizacional de la Compafiia se convirtio en lo que
nosotros llamamos el triunvirato ya que Andrés Torres y yo nos unimos a la labor de la
produccion general y ejecutiva ya que Gerardo se ausenté durante algunos meses porque
obtuvo un apoyo para estudiar en Argentina y no podria atender la organizacion de la
produccién desde alla. Cuando Gerardo regreso a finales del segundo semestre de 2016, nos
reunimos para llegar al acuerdo de que en adelante los tres nos convertiriamos
definitivamente en productores generales y ejecutivos de La Sociedad de las Liebres y nos
hariamos cargo de labores como, por ejemplo: administrar los recursos econdémicos de la
Compafiia; disefiar y crear contenidos de carpetas para aplicaciones a temporadas o
funciones; de buscar formas de capitalizar y mejorar nuestra empresa cultural, entre otras.
Después de la funcion especial en el jardin de nifios Celestin Frenet en Santo
Domingo, Coyoacan, en enero de 2016, no tuvimos mas ofertas de trabajo para Cuentos de
Conejos porgue en ese momento nos enfocamos en darle movilidad al segundo espectaculo
Los Gemelos en Busca del Sol el cual ya habia sido estrenado en octubre de 2015 en el
Seminario de la Cultura Mexicana de Teatro UNAM. No fue sino hasta el 18 de octubre de
2016 que nos presentamos con los conejos en la Escuela Nacional de Enfermeria y
Obstetricia de la UNAM frente a cien alumnos y maestros por parte de las actividades del
Programa Cultural de la Comunidad de Aprendizaje Estudiantil: Sinapsis. Esta invitacion
nos la extendio el doctor Oscar Armando Garcia, coordinador del Colegio de Literatura
Dramaética y Teatro, quien nos apoy0 y nos dio otras oportunidades de trabajo después de que

egresamos de la carrera.
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4.2 Primera temporada regular de Cuentos de Conejos en un recinto independiente de
teatro profesional para nifios, nifias y jovenes audiencias: La Titeria Casa de las
Marionetas de la Esquina.

A mediados de 2016, encontramos en redes sociales la convocatoria para la programacion
2016-2017 de La Titeria Casa de las Marionetas de la Esquina y decidimos participar
enviando la documentacion que solicitaban los cuales constaban de un formato para llenar en
PDF vy la carpeta general de nuestro espectaculo.

Como lo mencioné anteriormente, ya habiamos participado en convocatorias
culturales de instituciones y teatros como: la Secretaria de Hacienda y Crédito Publico,
Teatro Escolar del Instituto Nacional de Bellas Artes, el Sistema de Teatros de la Ciudad de
México, la Coordinacidn Nacional de Teatro, La Capilla, sin embargo, no fuimos
seleccionados. Nos encontrdbamos un poco desanimados porque si bien, la recepcion de la
obra frente a publico era bastante buena y agradaba mucho, frente a las convocatorias ain
carecia de elementos que la hicieran seleccionable.

Sin embargo, no nos desmotivamos y poco después de enviar nuestra solicitud a La
Titeria obtuvimos respuesta en nuestro correo electrénico en donde nos informaron que
habiamos sido seleccionados para participar en la temporada anual de su programacion y que
debiamos reunirnos en una junta para presentar la idea del proyecto y sus necesidades
técnicas frente a las autoridades de ese recinto.

Andrés y yo asistimos a dicha reunion en el Centro Cultural La Titeria de las
Marionetas de la Esquina, ubicado en la calle Vicente Guerrero #7, Col. del Carmen, en
Coyoacan. Esta direccion seria muy significativa para nosotros ya que tiempo después
tendriamos que repetirla muchisimas veces para invitar al pablico a nuestro espectaculo, en
nuestras redes sociales.

Al llegar al lugar, nos encontrdbamos bastante nerviosos porque tratariamos con
autoridades y artistas con mucha mas experiencia que la nuestra y también temiamos que nos
trataran como advenedizos o algo por el estilo, como ya lo habian hecho otros compafieros
anteriormente. Unicamente ibamos armados con una carpeta impresa de la obra y nuestras
ganas de tener trabajo. Entonces, Amaranta Leyva, directora administrativa, Lourdes Pérez
Gay, directora general y Emiliano Leyva, director técnico, nos recibieron con mucha

amabilidad y escucharon nuestra propuesta artistica con mucha atencion y respeto. No
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conociamos a estas personas, ni sabiamos que Marionetas de la Esquina era una compaiiia
teatral fundada en los afios setenta y que contaban con una gran trayectoria artistica enfocada
en el arte de los titeres y la creacion de contenidos para jovenes audiencias, ni que Lourdes
Pérez Gay junto con su esposo Lucio Espindola eran titiriteros veteranos, ni que Amaranta
Leyva era una multipremiada dramaturga de teatro para nifios. Y qué bueno fue no saberlo
en aquel momento porque nos habriamos aterrorizado atin mas ante ellos.

Ese mismo dia nos entregaron un contrato que, por cierto, seria el primero que nos
ofrecerian para una temporada en el circuito profesional. Realmente no sabia como leer ese
tipo de documentos y me propuse que de ahora en adelante tendria que conducirme con
mucho mas profesionalismo y cuidado para evitar algun problema con terceros. Esta seria la
primera vez que me haria responsable del proyecto de manera legal y firmé el contrato
después de revisar obsesivamente cada linea y parrafo. Me senti un poco abrumado porque
las responsabilidades reales de trabajar como todo un productor y administrador profesional
comenzaron a presentarse. Yo solo me habia arafiado apenas la superficie de estas labores
después de egresar del Colegio. Pero a pesar de las dudas, me senti muy orgulloso y lleno de
confianza porque la junta se habia desarrollado de la mejor forma y logramos obtener una
oportunidad importante para presentar Cuentos de Conejos en un recinto profesional y
especializado en nuestro puablico meta.

Los ensayos para esa temporada se llevaron a cabo a lo largo de septiembre y octubre
de 2016. Eréndira Luna seguia ausente por motivos personales por lo que el elenco que
participd de estas presentaciones siguié siendo el mismo que reestructuramos a inicios de
2016: Fernanda Benitez, Gonzalo Sandoval, Talia Yael Rodriguez, Andrés Torres Orozco,
Montserrat Medina y yo. En esta ocasion colaboramos con la disefiadora de iluminacion Sara
Alcantar, quien seria en adelante la iluminadora de este espectaculo.

Estas funciones nos presentaron otro tipo de responsabilidades y decidimos organizar
de mejor manera todas las actividades de preproduccion. Asi, nos enfocamos en realizar un
plan de difusion y relaciones publicas que nos ayudara a mantener un flujo de puablico
constante durante la temporada que se llevaria a cabo del 5 al 27 de noviembre, sabados y
domingos a las 12:00 horas. Nos comunicamos con Sandra Narvaez, una publirrelacionista
profesional y bastante reconocida en el medio. Su labor seria: desarrollar un boletin de prensa

acerca de la obra, enviarlo a medios de comunicacion impresa y digitales como: periddicos,
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revistas, blogs, paginas electrdnicas de difusion de la cultura, diarios en linea, entre otros.
También nos conseguiria entrevistas para hacer publicidad de la obra en medios
audiovisuales como canales de television y programas de radio. Nos sugirié realizar una
funcion de prensa para presentar la obra completa frente a algunos medios de comunicacion
los cuales harian notas, criticas y difusion de la temporada de Cuentos de Congjos.

La funcién de prensa se llevé a cabo unos dias antes del estreno. Sandra pidi6é que
montaramos en el lobby del teatro, una mesa con bocadillos y bebidas para hacer un pequefio
coctel y recibir a los invitados de prensa. La Titeria contaba con dos espacios escénicos
dentro de sus instalaciones: el foro grande, con aforo de méas de 150 espectadores y el foro
pequefio con un aforo total de 70 personas. Nosotros finalmente, presentamos el espectaculo
completo en el foro pequefio frente alrededor de 30 periodistas y fotografos. Algunos de ellos
fueron acompafados con nifios pequefios, los cuales, serian el 0jo mas critico para ellos. De
esta funcion obtuvimos material publicitario importante para la temporada ademas de un
registro de prensa que nos ayudaria para fortalecer la trayectoria de la Compaiiia.

Sara Castillo y La Titeria disefiaron material grafico y crearon un cartel que se
publicitd en redes sociales. También se imprimid una sinopsis con una imagen y los datos de

la temporada en una lona de alrededor de 2 metros y se colgd en la entrada del teatro.
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La temporada inicio el sdbado 5 de noviembre de 2016 y al estreno asistieron mas de
70 personas. Esta temporada seria la plataforma que nos posicionaria dentro del ambito
profesional de manera méas estable y nos ayudaria a generar un publico asiduo para el

espectaculo.
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Las entrevistas telefonicas y presenciales en foros de television y radio fueron
experiencias que nos ayudaron a enfrentar nuestros miedos acerca de las relaciones publicas
y otras dinamicas del teatro profesional. Algunos medios eran de caracter independiente y
tenian buen alcance entre sus seguidores, pero comprobamos que estas estrategias
publicitarias funcionaban de manera muy regular y les faltaba muchisimo méas impulso para
atraer a mas publico.

Por otro lado, la respuesta del publico asistente frente a la obra fue mucho mejor de
lo que esperdbamos. Realizamos pequefias entrevistas a los padres de familia y
encontrabamos que disfrutaban de igual forma las situaciones que les presentamos en la obra
de teatro. Para algunos nifios seria el primer espectaculo teatral que verian en su vida y ver
que les afectaba de manera positiva, nos mostré que el esfuerzo valia toda la pena. Incluso
algunas familias regresarian nuevamente y traerian a nuevos invitados para compartirles el

gozo por el espectaculo.

Fotografia de una funcion de Cuentos de Conejos en el Foro Chico de La Titeria.

El ultimo dia de la temporada presentamos doble funcion porque el pablico agotd los
boletos de la primera presentacion asi que La Titeria nos ofrecio abrir otra ronda de venta de
boletos para una segunda funcion.

El pablico alcanzado en esta temporada fue de alrededor de 450 personas, entre ellos,
nifios, nifias y sus familias. Nuestro convenio econdmico con La Titeria seria de entregarles
casi el cuarenta por ciento de ingreso total de temporada, ya incluyendo en ese porcentaje los
gastos operativos. El ingreso neto que recibio la compafiia fue de $20,044.00 MXN. Después
de pagar impuestos, pago a la iluminadora y recuperar gastos de publicidad, impresion y

consumibles, el monto total para pagar honorarios del equipo quedé en $12,487.50 MXN.
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Esta cantidad se dividiria en diez partes para pagar equitativamente a: cinco actores, un
masico, un asistente de piso-director, produccion ejecutiva, ahorro para compafiia y autores.
Por ello cada rubro recibié $1248.75 MXN total por la temporada. El rubro de derechos de
autor se dividid entre siete autores y cada uno recibié aproximadamente $178.00 MXN por
la temporada.

A pesar de que el ingreso general no fue el mejor ni el deseado, la experiencia de
organizar una temporada profesional con estas condiciones me brind6 confianza para
desempefiarme en el dmbito de la produccion. También entendi que era momento de
organizar la empresa cultural desde un lugar mas ordenado y precavido para evitar que
hubiera bajas ganancias o pérdidas econdmicas. Sin embargo, por esta temporada muchas
personas del medio y publico en general, comenzaron a reconocernos como una compafia
que realizaba teatro con buena calidad artistica, y recibiamos ofertas de trabajo en nuestras

redes sociales para participar de funciones especiales en fiestas infantiles, generalmente.

4.3 Funciones especiales a finales de 2016 e inicios de 2017 e invitaciones extendidas a
partir de nuestra presencia en el medio teatral de la Ciudad de México.

Gracias también a esta presencia generada obtuvimos una invitacion por parte de un gestor
cultural llamado Victor J. quien nos ofrecio presentar una funcion de Cuentos de Conejos en
el Centro Regional de Cultura Apaxco en el Estado de México el 5 de diciembre de 2016. La
funcion seria pagada y los gastos de transporte correrian por su cuenta.

Recogimos a todo el equipo en un punto céntrico de la Ciudad de México y realizamos
un viaje de casi 3 horas en la camioneta del padre de Andrés rumbo a Apaxco. Al llegar al
lugar notamos que la comunidad tenia mucho movimiento y en realidad nos encontrabamos
en un lugar bastante poblado, contrario a lo que pensamos antes de llegar. El auditorio del
Centro Regional de Cultura Apaxco tenia un aforo para alrededor de doscientas personas. El
escenario era demasiado grande para nuestro espectaculo asi que lo acotamos con el telén y
con algunas luces con las que contaba el recinto. Nos preocupaba la recepcion de la obra
porque estabamos acostumbrados a presentarla en sitios mas pequefios e intimos y ademas
era complicado mirar los objetos escénicos a la distancia. Sin embargo, continuamos con el
evento porque tuvimos la curiosidad de observar como se desarrollaba el espectaculo en esas

condiciones, que tampoco eran las peores.
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Creimos que la convocatoria para invitar al publico a ver nuestro espectaculo no
funcionaria y que nos presentariamos ante pocos espectadores, pero nuestra sorpresa fue que
el auditorio ocupd su capacidad maxima, tanto asi que habia gente sentada hasta en los
pasillos del teatro. Sin micréfonos y en un espacio tan amplio creimos que no dariamos el
ancho, pero resultd lo contrario. La gente pudo disfrutar del espectaculo en su totalidad, los
nifios escucharon perfectamente nuestras voces y nosotros pudimos escuchar perfectamente
sus risas y reacciones. Al finalizar la funcidn, toda la gente se emociond y aplaudié durante
mucho tiempo. Algunos espectadores se acercaban al escenario para tomarse fotos y para
agradecer la oportunidad que les ofrecimos. Nos comentaron que normalmente habia ofertas
teatrales en ese espacio cultural, pero no como la que acababan de presenciar. Esta funcion
aumento la confianza de todos en la Compafiia ya que nos colocé fuera de nuestra zona de

confort y nos probd que, como decia un compaiiero actor: ‘el trabajo nunca traiciona”.

Fotografia tomada después de la funcion en Apaxco.

El ingreso de esta funcion fue de un total de $5,700.00 MXN netos. Cada participante
recibié $600.00 MXN por la presentacion. El resto fue utilizado para pagar gastos operativos
y de funcidn, ahorro para la compafiia y pago a produccion ejecutiva.

Semanas después de esta presentacion y a mediados de enero de 2017, el productor y
director teatral Edgar Uscanga nos invit6 a participar con Cuentos de Conejos dentro de las
actividades culturales que organizaba el Fideicomiso del Centro Historico de la Ciudad de
México. Nos presentamos los dias 4 y 5 de marzo de 2017 a las 13 horas en la Plaza de las
Vizcainas y en el Jardin Regina frente a mas de 100 espectadores, que en su mayoria eran
familias que dedicaban su tarde de fin de semana a dar un paseo por el centro historico y se

encontraron con un espacio para disfrutar de un espectaculo teatral. Al ser espacios no
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convencionales nos hallamos frente a una dinamica mucho mas atractiva y emocionante
porque la gente que nos acompafid podria haber seguido su camino de largo, pero realmente
tuvo el deseo de quedarse y observar el espectaculo. Los nifios por su parte, quienes siempre
me ha parecido un publico de lo mas generoso y sincero, recibieron esta sorpresa durante su
paseo Yy sus reacciones revelaron que el teatro, sin importar su formato, siempre tiene un

poder maravilloso capaz de brindar momentos de gran satisfaccién, tanto para quien lo

observa como para quien lo hace.
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Imagenes de los carteles promocionales para las funciones en el Centro Historico de la CDMX (Izq. y der.) y fotografia
tomada después de funcion de Cuentos de Conejos en el Jardin Regina (centro).

El ingreso total de este par de funciones fue de $20,000.00 MXN. Cada integrante
recibid por ambas presentaciones $1,500.00 MXN. El resto se dividi6 en el pago de
impuestos, gastos operativos, pago a produccion ejecutiva y pago por la renta de audio
(microfonos de diadema y consola de audio).

La funcién de Apaxco y del Fideicomiso, llegaron gracias a nuestra labor de
produccién y a la presencia que generamos con nuestros compafieros en la comunidad teatral.
Fue un indicador de que algo estabamos haciendo de la manera correcta y que la Compafiia
estaba trabajando con una mejor organizacion.

Para seguir con esta nueva forma de produccién, a principios de marzo de 2017 el
triunvirato convocOd a Fernanda Benitez, Gonzalo Sandoval, Talia Yael Rodriguez y
Monsterrat Medina para que entre todos generaramos una lista de acuerdos que ayudaran a
llevar el trabajo de manera profesional y reducir los conflictos en pro de nuestro espectaculo.
Nos reunimos en el departamento que la madre de Andrés nos prestaba para ensayos y juntas

en la colonia Portales y en un circulo todos expresamos nuestra evaluacion de las actividades
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que habiamos realizado desde el afio anterior y hasta ese dia. En general la percepcion del
trabajo era positiva pero aun habia inconformidades por parte de los actores con respecto al
ingreso que obtuvieron, a la forma y tiempo que demandaban los ensayos Yy la distribucion
de tareas que debian hacer. Por ello cada quien sugirié formas de solucionar y prevenir
incidentes de este tipo y redactamos una lista con los acuerdos:

“Acuerdo 1

Todos los acuerdos seran escritos para que haya registro de éstos y no haya espacio a las
confusiones y/o demas complicaciones.

Acuerdo 2

Se les informaran, en medida de toda posibilidad, los caminos que el equipo de produccion
planteé para el devenir del proyecto y la Compafiia.

Acuerdo 3

Todo integrante esta habilitado a emitir su opinion y éstas seran tomadas en consideracion
para la toma de decisiones de cada area de trabajo (Produccion, direccion, etc.).

Acuerdo 4

Toda propuesta que los integrantes tengan para el futuro del proyecto seran recibidas y
analizadas para su aprobacion o desaprobacion. Se hard de conocimiento del equipo las
razones y con cada aprobacion también se dara a conocer el plan de accion.

Acuerdo 5

Todo integrante tiene la posibilidad de rechazar cualquier propuesta con la que no se sienta
de acuerdo o simplemente no desee ejecutar. Esto abre la posibilidad a que alguien mas tome
su lugar y lleve a cabo sus tareas.

Acuerdo 6

A cada integrante se le da la posibilidad de hablar de cualquier inconformidad y/o cualquier
cosa que pueda generar un malestar de modo que se busquen soluciones conjuntas en
beneficio de toda la Compafiia.

Acuerdo 7

Todo integrante estd obligado a realizar las tareas que se le han asignado y que en mutuo
acuerdo ha aceptado realizar, de modo que el trabajo siga un curso organizado y se logren las
metas propuestas. Habra consideracion si alguna situacion lo amerita, pero también la falta
de cumplimiento puede traer consecuencias que cada area de trabajo determinara en beneficio
del proyecto y la Compaiiia.

Acuerdo 8 (Aclaracion)

La Compafiia La Sociedad de las Liebres no funciona como un colectivo, en su estructura
organizacional; ésta esta dividida en areas de trabajo que con base en su experiencia y
procedimientos actua buscando el beneficio del proyecto, la Compafiia y sus integrantes.
Acuerdo 9

La Compariia no exige volver prioridad de sus actores el trabajo y colaboracion en ésta, pero
pide un minimo necesario de trabajo, de nuevo, de mutuo acuerdo para cumplir con las
metas.”
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Finalmente, el &nimo de la Compafiia fue positivo en cuanto a la posibilidad de
realizar este tipo de dindmicas de comunicacion para expresar puntos de vista y comentar
acerca del trabajo alrededor del montaje. Desde la perspectiva de Gerardo, de Andrés y la
mia, quienes éramos los responsables absolutos de la Compafiia, no queriamos que se
repitieran conflictos como los que tuvimos al iniciar la Compafiia con los primeros
integrantes y tampoco desedbamos mas deserciones por tener una mala comunicacion con

nuestros comparieros.

4.4 Segunda temporada de Cuentos de Conejos en La Titeria como parte de sus
actividades de Pascua.
En marzo de 2017 recibimos la propuesta de Amaranta Leyva para realizar una temporada
especial en La Titeria con motivos de las festividades de Pascua. Su interés era el de
promover sus actividades culturales en ese periodo vacacional con los personajes de nuestro
espectaculo, los cuales, ademés, se adherian perfectamente a los motivos de dicha
celebracion. La oferta también fue impulsada por la peticion de muchos espectadores, que
asistieron a la temporada de 2016, por que regresara pronto Cuentos de Conejos a su cartelera.

Dicha propuesta contemplaba funciones en abril después del mediodia, en fines de
semana y funciones los martes de vacaciones y semana santa. Las presentaciones fueron los
dias: 1, 2, 8, 9 11, 15 (con doble funcion a peticion del publico), 16 (con doble funcién
igualmente), 18, 22 (doble funcion), 23, 29, 30 (por motivo del Dia de Nifio, también
ofrecimos doble funcién). Después de estas fechas, Amaranta nos ofrecié presentarnos el
sabado 6 de mayo y el domingo 7 de junio como funciones especiales por espacios libres que
tenian en su cartelera. El total de funciones ofrecidas fue de 18 en total.

Sara Castillo en conjunto con los disefiadores de La Titeria realizaron los carteles que

promocionaron las presentaciones de esta temporada.
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Encontramos una complicacion para esta temporada ya que Andrés y yo también
tendriamos presentaciones de Los gemelos en busca del Sol en el Teatro Sergio Magafia los
mismos fines de semana que Cuentos de conejos y Yael se ausentaria de algunas
presentaciones, asi que buscamos a actores que pudieran suplir nuestras ausencias. Asi se
integraron nuevamente, Elvira Cervantes y Eréndira Luna como suplentes. También
preparariamos a una nueva actriz suplente: Carolina Berrocal, quien era compafiera del CLDy
T y anteriormente nos asistié en labores de produccion de la obra de los gemelos. Elvira
supliria a Andrés en el papel de Conejito, Eréndira supliria algunas ocasiones a Yael en el
papel de Jugadora, Carolina supliria a Gonzalo Sandoval en el papel de Osito, y Gonzalo por
su parte me supliria a mi como Papa Oso. Ensayamos estas suplencias semanas antes del
estreno de la temporada de Pascua por lo que no se presentaron incidentes por las nuevas
modificaciones. Andrés y yo solamente participariamos de las funciones entre semana.

El publico que asistio fue gente que nos visitd en la temporada anterior y que ahora
disfrutaba del espectaculo de forma regular con sus hijos, sobrinos y amigos. Muchos nifios
y nifias regresaban frecuentemente para observar la obra de teatro nuevamente y siempre
terminaban satisfechos y emocionados tal como la primera vez que la presenciaron.

Notamos que el espectadculo conmovia a los padres de tal forma que algunos
terminaban con lagrimas en los 0jos y nos hacian saber su gratitud al momento de pedirnos
fotografias con sus pequefios al finalizar las presentaciones.

La afluencia general por funcion fue de entre los 40 y 60 espectadores. El ingreso
total de la temporada esta temporada de Pascua y las dos funciones extra, después del pago
del porcentaje para La Titeria, fue de $48,552.25 MXN. Luego del pago de impuestos, pago
por disefio de iluminacion y recuperacion de gastos operativos y consumibles, dividimos el
resto para pagar diez rubros (cinco actores, un musico, un director-asistente de piso,
produccidn ejecutiva, ingreso para compaiiia, autores). Cada integrante recibié un pago por
funcion de $242.76 MXN lo cual dio un total por rubro de $4,369.68 MXN. En el caso de
los autores los $4,369.68 MXN., se dividieron en siete autores dando un total de $624.24
MXN, para cada uno.

Notamos que nuestro ingreso por funcion aumentd casi el doble, pero observamos
que siguio siendo una suma bastante baja. Parte de ello se relacionaba con el porcentaje que

el teatro nos retird. Entendimos que el acuerdo con ellos tal vez no era el mas conveniente
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puesto que las funciones en general estaban llenas y el precio del boleto era de $130.00 MXN.
Estas observaciones nos presentaron un panorama un tanto desalentador en cuanto a nuestra
participacion en recintos independientes que, si bien ayudaban a generar una identidad
profesional de nuestra Compafiia, nos hacian trabajar mucho por poco. Sin embargo, como
no contdbamos con otras ofertas de trabajo y no generar nimeros rojos o deudas en nuestra
cuenta, decidimos que podriamos continuar con esa situacion mientras no encontraramos un

mejor panorama laboral.

4.5 Funciones de Cuentos de Conejos en festivales en la Ciudad de México y Estado de
México y apoyo en las actividades culturales para los damnificados del sismo del 19 de
septiembre en el segundo semestre de 2017.
El 3 de junio de 2017, nos presentamos en un cumpleafios en un salon de fiestas infantiles
Sipirily en Tlatelolco. La invitacion llego por parte de una mama que vio el espectaculo en
La Titeria y decidio darle como regalo a su sobrina una funcion de teatro. En esta ocasion yo
no participé en la presentacion como actor sino como asistente ya que otros motivos laborales
me orillaron a eso.

Comenzéabamos a acostumbrarnos a las dinamicas de presentacion en fiestas infantiles
por lo que no encontramos muchas dificultades para tomar un espacio dentro del salon y
presentarnos ante alrededor de 100 invitados. Sin embargo, objetos de la produccion
terminaron un poco sucios y dafiados porque algunos nifios, sin el control de sus padres, se
internaron en nuestro piso-escenario y tomaron los objetos y titeres para jugar. Al ser tantos
nifios no podiamos supervisar estrictamente el asunto asi que decidimos que posteriormente
cuando algo asi sucediera, pausariamos la funcion y pediriamos de manera muy directa a los

padres que se hicieran cargo de los nifios para evitar accidentes.
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En general esta funcion no generé mayores contratiempos y recibimos como pago
una deliciosa comida y un pago total de $3,500.00 MXN. Dividimos en diez rubros como
normalmente lo haciamos y cada integrante obtuvo $350.00 MXN por la presentacion.

El miércoles 2 de agosto de 2017 nos presentamos en la Sala CCB del Centro Cultural
del Bosque por invitacion de la Fundacion Truperias con motivo del XX Festival Puro
Teatro. Esta fue la segunda ocasion que participamos en este festival ya que la primera vez
fue en el afio 2016 con Los Gemelos en Busca del Sol en la emision 19 de dicho Festival, el
cual se llevo a cabo en el Casa de Cultura Sor Juana Inés de la Cruz, en Huixquilucan, Estado
de México.

XX FESTIVAL
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Cartel promocional para la funcion en la Sala Cartel de la programacién completa del XX Festival Puro Teatro.
CCB parala el XX Festival Puro Teatro.

En esta funcion de Cuentos de conejos participamos Fernanda Benitez, Gonzalo
Sandoval, Carolina Berrocal, Andrés Torres Orozco, Montserrat Medina y yo. Debido a otros
motivos, Talia Yael, quien desempefiaba el papel de Jugadora, tendria que ser suplida por
Gonzalo Sandoval y Carolina Berrocal lo supliria a €l en el papel de Osito. Sara Alcantar nos
ayudo en el disefio y ejecucion de iluminacion. La ocasion de presentarnos en el Centro
Cultural del Bosgue fue muy especial porque de alguna forma nos encontramos en un espacio
codiciado por la comunidad teatral para presentarse. A pesar de que la Sala CCB apenas
llevaba poco tiempo de fungir como espacio teatral, nosotros nos sentimos muy honrados y
emocionados de poder estar en un conjunto de teatros tan importante, que ademas se ha hecho
de un pablico numeroso, procedente de distintas partes de la Ciudad de México y del Area

Metropolitana.
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La funcion se presenté de manera gratuita y el aforo del teatro que era de alrededor
de 70 butacas fue superado por poco, ya que tuvimos que agregar una fila de colchonetas en
el proscenio de la sala para que los nifios pudieran apreciar el espectaculo de manera mas
intima. Muchas personas ya no pudieron ingresar a la sala y decidieron asistir a las otras
actividades teatrales que realizd la Fundacion Truperias en el Centro Cultural del Bosque.

Al finalizar la funcion la ovacidn que nos regalaron los asistentes nos llend de mucha
alegria porque esto confirmé nuevamente, que el espectaculo tenia algo especial que
entregarles a los nifios y a los adultos por igual. Los nifios y nifias se acercaron al escenario
y con mucho cuidado y en orden se tomaron fotografias con toda su familia y con los
personajes de la obra. Algunos padres de familia nos expresaron su opinion acerca de lo que
acababan de ver, que en general recordaba a lo que escuchamos afios atras de publicos en la
Temporada de la Facultad de Filosofia y Letras: que los padres y madres se identificaban
mucho con los personajes de la obra y agradecian que se les representara en escena con las
dificultades y pormenores de la relacién con sus hijos en momentos muy especificos y
significativos para ellos.

La actriz, titiritera y productora Carmen Luna en representacion de la Fundacion
Truperias nos entregd un reconocimiento por haber participado de las actividades del

Festival.

Fotografia tomada después de funcion en la Sala CCB dentro del XX Festival Puro Teatro

Por esta funcion recibimos un pago total de $10,139.33 MXN. Dividimos esta suma
entre diez rubros (cinco actores, un musico, un director-asistente de piso, un iluminador, pago

a productores ejecutivos y fondo para la Compafiia) por lo que cada parte recibié $1,000.00
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MXN por la presentacion, los $139.33 MXN restantes se guardaron en el fondo de la
Compafiia también. Esta seria la primera ocasion que recibimos un buen pago y acorde a lo
que planedbamos para nuestra empresa cultural, lo cual subid la moral de todos en el grupo.

Por otra parte, y muy lamentablemente, el 19 de septiembre de 2017 ocurrio en Puebla
un sismo de magnitud 7.1 que afecté muchas alcaldias de la Ciudad de México, asi como
regiones en los Estados del centro de la Republica Mexicana. Por ello el sector cultural se
enfocO en apoyar a los damnificados y La Sociedad de las Liebres fue convocada por la
compafiia teatral Meraki Teatro, quienes fueron alumnos de la maestra Nadia Gonzélez en la
Facultad de Filosofia y Letras, para participar con funciones de teatro y talleres para nifios
en un albergue de la Colonia Roma Norte (una de las mas afectadas de la Ciudad de México
por el sismo). Asi, el 23 de septiembre visitamos el Albergue Xalapa 234 donde la alcaldia
concentrd a familias que fueron desalojadas de sus edificios por el riesgo al colapso de las
estructuras. Los compafieros de Meraki Teatro nos ayudaron a montar un espacio en la calle
con lonas para poder atender a los nifios que habitaban en el sitio provisionalmente. Entonces,
a las 3 de la tarde presentamos una funcion de Cuentos de Conejos frente a mas de cien
personas y les entregamos algunas méscaras de carton, las cuales disefid Paulina Alvarez
Berrocal, hermana de nuestra compafiera actriz Carolina Berrocal, con rostros de personajes
de la obra para que pudieran colorearlas con crayones y lapices de colores que les ofrecimos.

Esta situacion nos tomo con la guardia baja ya que no estabamos preparados para
afrontar una situacion de esta magnitud, pero poder ofrecer ayuda desde nuestras
posibilidades fue algo que nos motivd a seguir buscando como apoyar a la comunidad en ese
momento. Por ello nos unimos a un colectivo de arte para la contingencia, que organizo la
agrupacion teatral y circense Circonciente, para presentar actividades culturales en lugares
afectados. Muchos artistas de la Ciudad se sumaron a esta iniciativa, sin embargo, al ser
tantos, las actividades que ofreciamos no pudieron ser consideradas para participar y
decidimos ayudar de otra forma y Andrés y yo donamos viveres para los damnificados. Las
actividades de rescate y asistencia a la poblacion por esta contingencia continuarian por
algunos meses mas.

Después de este terrible sismo y luego de que las actividades comenzaran a retomarse
en el centro del pais, el martes 31 de octubre nos presentariamos a las 11 horas en el Teatro

al Aire Libre del Centro Cultural Mexiquense Bicentenario dentro de las actividades del XV
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Festival de las Almas de Oriente. Esta invitacion lleg6 después de que algunos comparfieros
teatreros nos sugirieran, tiempo atras, ponernos en contacto con Carolina Mejia, quien
organizaba las actividades culturales del recinto. Ella nos pidié la informacion de Cuentos de
Conejos, por lo que le enviamos nuestra carpeta, y nos informé que en cuanto tuviera una
oportunidad nos programaria en alguna de las actividades del segundo semestre de 2017.

Monsterrat Medina empez6 a tener problemas de disponibilidad ya que fue admitida
a en la Escuela Superior de Musica y nos autorizé convocar a un masico alternante. Fue por
eso que en esta funcion colaboramos por primera vez con el masico y compositor, Francisco
Buentello, comparfiero que en ese momento egresaba de la licenciatura en la Facultad de
Mousica de la UNAM y cursaba la carrera de Literatura Dramética y Teatro en la Facultad de
Filosofia y Letras.

Asi, nos presentamos ante mas de 150 espectadores, entre los cuales se encontraron
familias y grupos escolares que visitaron el Centro Cultural Mexiquense Bicentenario por
parte de sus actividades académicas. En general la recepcion del pablico fue bastante regular
ya que el espacio abierto y la lejania de los espectadores crearon una atmodsfera que
dificultaba en atraer su atencion completamente. Sin embargo, las autoridades del lugar
comentaron que, a pesar de ese detalle, a ellos les habia parecido una propuesta muy
enriquecedora para sus actividades y nos dejaron la invitacién abierta para participar

nuevamente con ellos en el futuro.

- Uk ¢ O & < N

Fotografia tomada después de funcion en el Foro Al Aire Libre del Centro Cultural Mexiquense Bicentenario.

El ingreso general de la funcion fue de $28,404.00 MXN. Después de pagar

impuestos, gastos de operacién y transporte. Con las acordadas divisiones y reparticiones,

115



cada integrante recibié un total de $1000.00 MXN por la presentacion. ElI remanente se
coloco en un fondo de ahorro pues en ese momento comenzamos la labor de creacién y
preproduccién de un tercer nuevo espectaculo llamado Corazon de Plomo que se estrenaria
hasta octubre de 2018.

4.6 Funciones en fiestas infantiles en diciembre de 2017.

En diciembre de 2017, después de nuestra segunda temporada en La Titeria, recibimos
mensajes de personas en nuestras redes sociales quienes nos preguntaban por nuestra
disponibilidad para participar de eventos por motivo del dia del nifio y en fiestas infantiles.
Mencionaban también que nos habian visto meses atras en el recinto de Coyoacan y que
nuestro trabajo les habia cautivado y ahora querian compartirlo con sus amigos y sus familias.

También se nos preguntaba acerca del costo del espectaculo para dichos eventos, pero
aun nos debatiamos en la cifra porgque no queriamos perder la oportunidad de tener un ingreso
extra pero tampoco queriamos malbaratar nuestro trabajo y desgastar el &nimo del equipo.
Anteriormente nuestra tarifa por funcion en fiestas infantiles era de $3,000.00 MXN mas
I.V.A. en caso de requerir factura, pero nos dimos cuenta de que nuestro trabajo podia
cotizarse mejor pues Cuentos de Conejos realmente era un producto de gran calidad artistica
confirmada por el publico. Entonces nos arriesgamos a cotizar el montaje por una cantidad
de $5,000.00 MXN.

La primera oferta la realiz6 un primo de Carolina Berrocal, quien nos contratd para
presentarnos en la fiesta de cumpleafios de su hijo. La funcion se realizo el 17 de diciembre
de 2017 en un salén de fiestas en Tlalnepantla, Estado de México a las 14 horas. Nos
presentamos frente a cuarenta personas en un pequefio escenario de un metro y medio por
tres metros, por eso adaptamos la obra al espacio para evitar complicaciones en el transito de
los actores y accidentes con los nifios. Los nifios atendieron la historia la mayor parte del
tiempo, sin embargo, como era comun, en las fiestas infantiles los nifios estaban en otra
sintonia y se distraian muy facilmente por los estimulos que les brindaban las areas de juegos,
la comida, los dulces y los regalos. Por esta funcion recibimos un total de $5,000.00 MXN

pagados al finalizar la funcion y cada integrante recibié un total de $500.00 MXN.
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Fotografia de la funcion presentada en el salon de fiestas para el sobrino de Carolina en Tlalnepantla.

Ese mismo dia tuvimos una segunda presentacion en un salén de fiestas que se
encontraba relativamente cerca del salon donde se festejo el cumpleafios del sobrino de
Carolina. En esta ocasion nos contrat la sefiora Isabel A. quien organizé una fiesta de
cumpleafios a su hija cerca de Parque Naucalli en el Estado de México.

Nos encontradbamos un poco estresados porque el trayecto se complicé mucho pues
el transito lento comenzé a bloquear las rutas para llegar a la mencionada fiesta. La funcion
estaba programada para llevarse a cabo a las 16 horas, pero llegamos al salon de fiestas con
media hora de retraso, lo cual fue una situacion que nos avergonzd bastante pues no
queriamos sentar un precedente negativo. La sefiora Isabel se encontraba un poco molesta
pues tenian otras actividades que realizar después de nuestra presentacion por lo que nos
apresur0 a montar y presentar a la brevedad. Cabe destacar que su actitud no fue grosera ni
nada semejante, pero la emocion del momento nos hizo sentir desmotivados y sumamente
apenados, y con razon.

La funcién se llevé a cabo y en el desarrollo, todos los intérpretes comenzamos a
relajarnos y a olvidar el incidente previo. Los nifios finalmente no sabian nada de lo ocurrido
y tampoco tenian por queé cargar con las consecuencias de ello por lo que, nos portamos como
los profesionales que éramos y les ofrecimos una funcion que realmente disfrutaron tanto
ellos como sus padres. Los comentarios al finalizar la funcion fueron bastante amables y
muchos de los asistentes nos pidieron nuestros datos de contacto para futuras contrataciones.
La sefiora Isabel y su esposo dejaron de lado su molestia y nos felicitaron por haber llevado
a cabo la presentacion a pesar de todo, pero nos hicieron hincapié en que debiamos ser mas
precavidos con nuestros compromisos para evitar contratiempos. Por esta funcion recibimos
igualmente un total de $5,000.00 MXN y cada participante recibio $500.00 MXN.
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4.7 Funciones de Cuentos de Conejos en 2017 y 2018 en el programa: Transportate al
arte y la recreacion para una mejor convivencia en la Ciudad de México.

A mediados de 2017 fuimos contactados por Stephanie Ledn, quien era comparfiera de Andrés
y mia en la carrera de teatro y quien ahora colaboraba en Proyecto Ojos de Papel Volando,
organizacion independiente que colaboraba con artistas de la Ciudad de México y de la
Republica Mexicana. Nos reunimos en su oficina y conocimos al coordinador de artes
escénicas de dicho grupo, Luis Carballido, sobrino del dramaturgo mexicano Emilio
Carballido, con quien mantuvimos una charla en la cual le presentamos nuestro proyecto:
Cuentos de conejos. Stephanie y Luis invitaron entonces a La Sociedad de las Liebres para
ser parte del programa: Transpdértate al arte y la recreacién para una mejor convivencia en
la Ciudad de México, el cual era apoyado por la Secretaria de Cultura y se encargaba de
organizar y presentar actividades culturales en recintos de ayuda a la comunidad y espacios
publicos de la Ciudad de México como: parques, unidades de vinculacion para victimas de
violencia familiar, casas hogar y en lineas del Sistema de Transporte Colectivo Metro,
principalmente.

El pago que nos ofrecieron por cada funcion fue de $3,743.78 MXN. Cada intérprete
recibiria por su participacién en todo el programa alrededor de $3,600.00 MXN. Aunque el
pago era muy bajo todos en el equipo decidimos que seria una buena oportunidad para
mantener la obra en movimiento y atender a pablicos que realmente necesitaban de un
espacio accesible para experimentar la cultura. Finalmente, también mantuvimos la
esperanza de que el trabajo llamaria mas trabajo y esta seria una oportunidad de mantenernos
en el camino del teatro, ejercitando nuestras habilidades y aprendiendo en nuevas situaciones.

Nuestras presentaciones comenzaron a partir de diciembre de 2017 y terminaron hasta
octubre de 2018. Dimos un total de 12 funciones a lo largo de ese periodo.

En general, la rutina dentro de estas funciones era llegar una hora antes de la
presentacion para realizar pruebas de audio ya que el programa nos facilitaba micr6fonos de
diadema, consolas y bocinas que manipulaban técnicos especializados. Preparabamos el
espacio escénico, nos poniamos el vestuario y nos colocdbamos lo micr6fonos. Todo esto en
un lapso de media hora. La siguiente media hora la utilizdbamos para hacer un breve

calentamiento y para invitar a las personas a nuestra funcion.
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El elenco que particip6 en este programa fue: Fernanda Benitez, Gonzalo Sandoval,
Carolina Berrocal, Talia Yael Rodriguez, Andrés Torres Orozco y yo. Elvira Cervantes y
Eréndira Luna serian suplentes en algunas ocasiones y los musicos Monserrat Medina y
Francisco Buentello alternarian funciones. Yo seria el encargado de llevar a cabo la logistica
y organizacion general de todas las presentaciones y Andrés seria el responsable legal y quien
recibiria el dinero de cada funcién. Gerardo, por su parte nos asistiria a ambos en estas
labores.

La primera funcion de Cuentos de Conejos dentro del programa se llevo a cabo el 2
de diciembre de 2017 frente a la Biblioteca Publica Benito Juarez dentro de las instalaciones
de la linea del metro Chabacano. El publico asistente eran los viajantes que caminaban entre
escaleras y pasillos. Poco a poco el interés los hizo permanecer alrededor hasta que se
reunieron alrededor de 80 personas. Algunos nifios tomaban asiento en un tapete que los
organizadores colocaban en el suelo para este fin. Otros jalaban del brazo a sus padres para
llevarlos hacia el sitio de representacion. Finalmente, las personas circulaban poco a poco:
cuando algunos se iban, otros llegaban. Esa seria la dinamica de las presentaciones en el
metro. El formato de la obra en este espacio no convencional funciono y parecio gustar a los

transeuntes, lo cual fue un alivio para todos nosotros.

CARTELERA DEL DIA

W Las primadonnas

Postal electronica que promocionaba la funcion de Cuentos de Conejos en el Metro de la CDMX.

La segunda funcion fue el 9 de diciembre de 2017 y se realiz6 en las instalaciones del
metro Chapultepec. Yo no asisti a esa funcion por motivos laborales asi que, Gonzalo
Sandoval me suplié en el papel de Papa Oso y Carolina Berrocal lo suplié a él en el papel de
Osito.
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La tercera funcion fue presentada el 17 de enero a las 12 horas en la alcaldia Coyoacéan
en el hogar de asistencia social PROSIGUE que tomaba a su cuidado a nifios de escasos
recursos 0 que enfrentaban violencia doméstica y les ofrecian educacion, alimentacion y
actividades culturales y recreativas. Este lugar estaba a cargo del Programa de Inclusion
Social PROSPERA vy atendia a una poblacion aproximada de cien nifios y nifias. Nos
presentamos en una pequefia area en donde acostumbraban ver la television. Las encargadas
acondicionaron el espacio con sillas de varios tamafios y acomodaron a los nifios en ellas.
Las edades variaban entre nifias y nifios de los 3 a los 10 afios y adolescentes de los 11 a los
15 afos. Eréndira, quien suplié a Yael en esa funcion, llevé unos titeres de guante con la
imagen de un conejo, los cuales compro para regalarselos a los asistentes que eran alrededor
de 25 personas. La funcion se llevo a cabo con normalidad, pero me enteré que muchos de
esos nifios nunca habian asistido al teatro y esta era la primera vez que presenciaban un
espectaculo, lo cual me hizo sentir muy agradecido por ser parte de su experiencia de vida.
El pablico recibid la funcion con mucha alegria y al finalizar muchos cantaban las canciones
de la obra de teatro y otros se acercaban a abrazarnos y agradecer por lo que habian visto.
Este tipo de gestos fueron (y siguen siendo) una gran motivacion y una razon poderosa para
continuar compartiendo teatro con las infancias.

La cuarta funcion se llevo a cabo el 7 de abril de 2018 a las 11 horas en la estacion
del metro Ermita en la linea dorada (en donde se acostumbraban las presentaciones de
eventos artisticos masivos). En esa ocasion tuve un enfrentamiento con uno de los encargados
generales, llamado Julio Hernandez, quien fue grosero y pedante y no quiso ayudarnos a
ingresar al espacio y tuvimos que pagar el boleto de ingreso al metro de todos los miembros
de la compaiiia. Este gesto me hizo estar a la defensiva y ser bastante cortante con €l, ya que
le expuse que no era la manera de tratar a los colaboradores. La funcion se llevo a cabo frente
a mas de 50 personas que se detuvieron a observar el montaje. Como se acostumbraba, los
nifios se sentaban en el pequefio tapete frente a nosotros y algunas familias presenciaban todo
el espectaculo que duraba alrededor de 35 minutos. Finalmente, la experiencia previa a la
funcion hizo mella en la relacién laboral que yo tendria con Julio Hernandez, quien a final
de cuentas seria el encargado general de todas nuestras presentaciones en el metro.

La quinta funcion fue el 19 de abril de 2018 y nos presentamos a las 10 horas en el

Museo Numismatico Nacional en una sala que acondiciond el recinto para presentar
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actividades culturales. El publico asistente fue alrededor de 300 nifios y nifias de primaria
baja y alta que tomaban clases en salones improvisados en salas del Museo ya que sus
escuelas habian sufrido graves dafios por el sismo de 2017. La funcién de teatro no tuvo
contratiempo alguno, aunque algunos espectadores preadolescentes se inquietaron durante la
presentacion y no disfrutaron del todo. Esta reaccion no nos sorprendio ya que el espectaculo
tenia como publico meta a nifios de preescolar y primaria baja como maximo, asi que por lo
demas nos sentimos contentos y agradecidos por saber que estdbamos atendiendo a una
comunidad escolar afectada por el sismo que en general aprecié mucho lo que pudimos
entregarles.

La sexta presentacion se realizé en las instalaciones del metro Mixcoac en los pasillos
de la linea 12, el dia 29 de abril de 2018 a las 11 horas. Traté de que mi comunicacién con
Julio Hernandez fuera méas diplomatica y respetuosa para evitar mas enfrentamientos. De
verdad quise ser mucho mas amable pero aquella impresion y antipatia que me habia
generado era dificil de borrar. Sin embargo, las funciones en adelante no se vieron afectadas
por este incidente y logramos atender como acostumbrabamos en este tipo de espacio a
alrededor de 50 a 60 transeuntes.

La séptima funcidn se llevo a cabo el 17 de mayo de 2018 a las 16 horas en la Unidad
de Atencion y Prevencion de la Violencia Familiar UNAVI. El publico que atendimos fueron
en su mayoria mujeres con hijos y mujeres de la tercera edad principalmente. Aunque nuestro
publico primario no predominaba aqui (nifios y nifias de edad preescolar), la historia que
presentamos siempre afectaba de manera positiva a los adultos y esta ocasion no fue distinta
porque de alguna manera les mostrabamos una forma de organizacion familiar basada en el
amor, el didlogo y el respeto. Compartir con publicos de caracteristicas tan especificas me
confirmé que todos y todas tenemos el derecho inaplazable de experimentar la cultura de la
paz en todas sus formas de expresion.

La octava funcion fue realizada el 7 de julio de 2018 a las 13 horas nuevamente en la
estacion del metro Ermita, linea 12. Presentarnos en el metro, de repente nos llevaba a
adoptar una actitud un poco mecanica ya que, si bien algunas personas atendian el
espectaculo de la mejor forma, la mayor parte del publico seguia su camino y pasaba de largo
la actividad. Nosotros llegdbamos, nos prepardbamos, presentdbamos, recogiamos la

produccién y nos ibamos, esa era la rutina en general. Aungue no era la forma en que
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debiamos y podiamos hacer las cosas, el ambiente nos llevo a realizar las presentaciones de
esa manera algunas veces. Creo que el estrés y el caos de la ciudad se ve representado en el
trénsito y ajetreo continuo del metro y eso de alguna forma permeaba un poco en nuestro
animo. Sin embargo, pienso que nunca nos dimos por vencidos y tratamos de rescatar, de
entre estas condiciones, el ambiente ludico de nuestra obra de teatro.

La novena presentacion fue el 26 de agosto de 2017 a las 16 horas en el metro Santa
Anita, linea 4. Esta fue la Gltima funcién que yo di dentro del programa Transpdrtate porque
comencé a tener otros compromisos laborales que debia atender para mejorar mi economia
personal. Por ello mi suplente fue Gonzalo en el papel de Papa Oso y Carolina interpreté a
Osito en las ultimas funciones del programa. Esta funcion fue complicada ya que el espacio
en el que nos presentamos estaba muy sucio y lleno de charcos y lodo. Me sorprendié que la
organizacion del evento no pusiera atencion a esto y no nos ayudara a tener un espacio limpio
y digno para trabajar. Eso me hizo sentir ain mas disgustado con los responsables, pero la
funcion tenia que darse, asi que tomamos algunos trapos de limpieza que siempre llevabamos
con nosotros, pedimos al personal de limpieza del metro que nos ayudara a limpiar y entre
todos dejamos un poco mejor nuestro sitio de trabajo. Las personas que nos acompariaron ese
dia fueron alrededor de 60 y la mayoria permanecio durante todo el espectaculo. Este
momento de convivencia durante la presentacion fue un pequefio oasis dentro de las molestias
que nos generd la desatencién de los organizadores. Finalmente, la obra ofrecia una
experiencia amena para quien la apreciaba y los aplausos y muestras de gratitud no se hacian
esperar. Nuestro publico era quien debia estar contento y eso valia todo el esfuerzo.

Las ultimas tres funciones fueron: el 23 de septiembre de 2018 a las 13 horas en la
estacion del metro Garibaldi, linea B; el 14 de octubre de 2018 a las 14 horas, igualmente en
la estacion del metro Garibaldi, linea B; y el 28 de octubre a las 14 horas en la estacion del
metro San Lazaro, linea B. Como lo mencioné anteriormente yo no participé como intérprete
en ellas, pero noté cierto agotamiento por parte del equipo debido a las condiciones laborales
que les estabamos ofreciendo. Por ello en el triunvirato decidimos que, evitariamos participar
de este tipo de acuerdos en el futuro ya que tampoco nos generaba mucho econémicamente.
El Unico detalle que hizo llevadera la experiencia fue que podiamos entregar una linda

experiencia a publicos que dificilmente podrian acceder al teatro.

122



Asi el 15 de diciembre el maestro Luis Carballido junto con sus colaboradores,
reunieron a todas las compafiias que colaboraron con ellos durante un afio de trabajo y nos
organizaron un desayuno para celebrar la clausura del programa Transpdrtate 2017-2018. A
este evento solo pudimos asistir Andrés y yo, ya que Gerardo tenia compromisos personales
que resolver. Muchos artistas convivimos durante la celebracién y contamos nuestras
experiencias en Transpodrtate. Al final de la reunién Julio Herndndez entregé un
reconocimiento a todas las compafiias y cuando tocd nuestro turno de recibirlo, intentd
ofrecer una especie de disculpas (porque no fue nada claro, dado que se escondia entre
bromas) por las dificultades que nos habia hecho pasar a lo largo de nuestra participacion en
las funciones del metro, de las cuales él era encargado, senti un poco de molestia por ello y
solo me encogi de hombros.

Finalmente, tampoco fue un afio catastrofico, al contrario, fue de gran crecimiento

profesional y personal.

El programa para la Secretaria de Cultura
Transportate al Arte y la Recreacién para una
mejor convivencia en la Ciudad de México, otorga
el presente reconocimiento a

LA SOCIEDAD
DE LAS LIEBRES

Por su valiosa participacion dentro del programa,
durante el periodo de Noviembre de 2017
a Noviembre de 2018.

Vida Corona
Direccion de

i Transpértate

A\

Fotografia tomada, en las instalaciones de Ojos de Papel Reconocimiento por las funciones de Cuentos de Conejos
Volando el dia, el dia de la entrega de reconocimientos. realizadas en los diferentes espacios de la CDMX y Metro.

4.8 Funcion especial en la Escuela Nacional para Maestras de Jardines de Nifios, ltima
temporada en La Titeria Casa de las Marionetas de las Esquina y presentacion en
Xochimilco.

Durante las funciones que tuvimos en La Titeria conocimos a Ixtli Contreras quien impartia
clases de musica para bebés en ese recinto. A ella le encantd nuestra propuesta escénica y
nos extendid la invitacion para participar con una funcién de Cuentos de Conejos dentro de
las actividades culturales que organizaban anualmente en la Escuela Nacional para Maestras

de Jardines de Nifios como parte de la Semana de Expresion Normalista, una Ventana Abierta
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a la Transformacion e Innovacion Docente. También nos propuso impartir un par de talleres
para las alumnas de la institucion, lo cual nos llam6 mucho la atencion porque estdbamos
emocionados de podernos involucrar como docentes y esta seria una oportunidad para probar
nuestras capacidades. Sin embargo, nos coment6 que tenian recursos muy limitados y que el
pago por funcién y por los talleres seria por medio de la recaudacion de dinero entre algunos
maestros de la institucion.

Después de exponer esta situacion al equipo, aceptamos participar en el evento y el
dia 21 de febrero de 2018 presentamos la funcion de teatro en un aula de usos maltiples de
la Escuela frente a mas de 200 personas, entre las que se encontraban alumnas, maestras,
maestros, y algunos nifios y nifias. El sentido ludico y el tratamiento que les presentamos del
tema de las relaciones familiares hizo que muchas maestras se quedaran al final para
realizarnos muchas preguntas acerca de nuestro proceso y sobre nuestras experiencias con el
espectaculo frente a las familias y los nifios. Notamos que se encontraban fascinadas y muy
curiosas asi que la charla fue bastante amena.

Los talleres se impartieron después de la funcién. Andrés y yo estariamos encargados
de presentar el Taller de Juegos Teatrales para la Integracion, la Comunicacion y la
Imaginacion y Gerardo, el de Inteligencia Emocional de los Nifios. Cada taller tuvo una
duracion de hora y media y participaron alrededor de 25 alumnas. La experiencia nos regald
la confianza y determinacion de poder compartir nuestros conocimientos con otras personas.

Al finalizar la jornada recibimos $3,000.00 MXN. Cada integrante de la compafiia
recibié por la funcion un total de $300.00 MXN.

Por otro lado, Amaranta Leyva considerd que Cuentos de Conejos podria convertirse
en una tradicion anual para presentarse en Pascua y atraer a nuevos publicos a La Titeria, por
ello nos extendié una nueva invitacion para probar una nueva temporada por la afluencia de
publico obtenida los dos afios anteriores. La Compafiia se pensd dos veces esta propuesta
porque las ganancias econdmicas que arrojaron las anteriores temporadas, si bien fueron en
aumento, fueron bajas para el esfuerzo y tiempo en la organizacion y ejecucion que
requirieron. Sinembargo, la curiosidad, el &nimo y las ganas de presentarnos ante un pablico
tan generoso como el gque asistia a ese recinto nos motivo aceptar la invitacion y asi la
temporada fue planeada para llevarse a cabo del 24 de marzo al 22 de abril de 2018 los martes,

sabados y domingos después del mediodia.
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Cartel de la temporada de Pascua en la Titeria en 2018.

En La Titeria nos comunicaron que realizarian una dindmica antes de nuestras
funciones, la cual consistiria en invitar a los nifios y nifias a buscar huevos de plastico con
regalos y dulces en el patio, mientras una botarga de conejo los animaba. Dicha actividad la
cobraban aparte del boleto para la obra de teatro. Aceptamos ya que seria también
oportunidad de convocar a mas publico para nuestro espectaculo, pero nos sentimos
utilizados y eso nos hizo sentir incbmodos y molestos. Por esto también nosotros decidimos
hacer lo propio con esas actividades y elaboramos unos suvenires de 0sitos y conejitos de
tela parecidos a los titeres de Cuentos de Conejos y los vendimos antes y después de la obra.
Sin embargo, los encargados de La Titeria nos asignaron una cuota de venta, la cual consistia
en entregarles el 20% del total de mufiecos vendidos a la semana. Nuevamente accedimos y
continuamos con la confeccion y venta de nuestros suvenires. Comencé a sentirme
decepcionado porque comenzamos a ver una actitud egoista e injusta por parte de algunos
miembros de La Titeria, pero a pesar de ello, continuamos ya que no deseabamos iniciar
enfrentamientos inatiles. Ahora entiendo que este fue un gran problema porque no

entendiamos cuando poner limites ante estas situaciones conflictivas.
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El elenco que participé en esta temporada fue: Fernanda Benitez, Carolina Berrocal,
Talia Yael Rodriguez, Gonzalo Sandoval, Andrés Torres Orozco y yo. Elvira Cervantes y
Eréndira Luna fungieron con suplentes en algunas funciones. Esta seria la tltima temporada
que Eréndira Luna colaboraria con nosotros ya que motivos personales la harian distanciarse
de la Compafiia.

En general, ya estdbamos acostumbrados al ritmo de trabajo y a la relacién con los
espectadores de este lugar, lo cual nos gener6 mucha confianza en las presentaciones, que la
mayor parte del tiempo se tornaron en momentos muy divertidos y amenos. Muchos nifios y
nifias y sus padres eran asistentes regulares y conocidos de las anteriores temporadas, por
ejemplo: la actriz Irene Azuela, quien era amiga de Andrés, llevo a su hija por primera vez
al teatro a una funcion de Cuentos de Conejos en la temporada de 2017, y nos menciond que
nuestro espectaculo se convirtio en el favorito de la nifia y que muy frecuentemente le pedia
que la llevara a ver a los conejos.

Las ventas de suvenires fueron un gran exito y de ellas, semanalmente hice el pago
correspondiente a La Titeria, yo recibi una comision por elaboracion y venta y el resto lo
ahorramos en la cuenta bancaria de ahorro de la Compafiia. Esta dindAmica nos parecio un
medio para obtener recursos econdémicos extra para invertir en nuevos proyectos y gastos
operativos de funciones en el futuro.

El publico que compartié con nosotros durante las quince funciones de la temporada
fue lo que valid toda la pena, y la experiencia que obtuvimos de ello nos mostrdé una
perspectiva acerca de las infancias de un contexto muy especifico como el de Coyoacan.
Dicho publico se encontraba en un estrato social de clase media alta y nos presento, en cierta
medida, sus dinamicas familiares, sociales, grupales, psicolégicas y emocionales, lo cual era
un material importante que atender en nuestra labor de creacion artistica para las infancias y
jovenes audiencias de nuestra region.

Las ganancias economicas al final de esa temporada aumentaron en relacion a las
anteriores, y aungue se convirtié en el doble de lo ganado en la primera temporada, siguio
siendo una cifra muy baja. El ingreso total fue de $43,400.00 MXN y después de la division
de los més de diez rubros acostumbrados, cada integrante recibié un total de $280.00 MXN

por funcidn, lo cual por el mes de funciones present6 un total por cabeza de $4.200.00 MXN
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aproximadamente. La venta de suvenires después de los pagos correspondientes por
comisiones arrojé un total aproximado de $3,112.00 MXN.

El 14 de abril de 2018, Santiago Donovan, un compafiero teatrero que conocio nuestro
trabajo igualmente en La Titeria nos contratd para realizar una funcion en la fiesta de
cumpleafos de su sobrino en la alcaldia de Xochimilco. Andrés recogio6 a Carolina Berrocal,
Gonzalo Sandoval, Talia Yael Rodriguez, Montserrat Medina, Gerardo Martinez y a mi,
cerca del tren ligero La Noria y con la ayuda de la camioneta de su papé viajamos a los
suburbios del sur de Xochimilco. La celebracion se llevo a cabo en el patio de una casa y
antes de la presentacién nos invitaron a comer y a prepararnos en una habitacion que
acondicionaron para que pudiéramos estar comodos.

Llevamos algunos suvenires de conejitos y ositos para vender en la fiesta, pero
mientras organizdbamos el espacio escénico en el patio, unos nifios entraron al espacio en
donde estaban nuestras cosas y robaron algunos mufiecos. Donovan se hizo responsable de
esas pérdidas y apenado nos pago los suvenires faltantes.

Después de ese incidente alrededor de cien invitados se reunieron para observar la
obra de teatro, la cual se llevo a cabo de la mejor manera, sin embargo, muchos nifios y nifias
comenzaron a inquietarse porque en la fiesta habia juegos inflables y muchos dulces y
preferian ir a jugar y divertirse de otra manera, situacion que entendimos perfectamente, por
lo cual decidimos no estresarnos y llevar la obra a su fin con toda tranquilidad.

Por esta funcion recibimos un total de $5,000.00 MXN y cada integrante recibio
$500.00 MXN por la presentacion.

Esta fue la Gltima ocasion en la que colaboramos con la musicalizadora Monserrat
Medina, porque sus actividades académicas la absorberian por completo y necesitaria
dedicarles toda su atencion. Nuestra relacion a partir de ese momento siguié siendo muy
cordial con ella ya que teniamos mucho que agradecerle por el tiempo y dedicacion que le

brindé a Cuentos de Conejos.

4.9 Conclusion.
2016, 2017 y 2018 fueron afios en los que nos enfrentamos con problemaéticas del teatro
profesional independiente, por ejemplo: temporadas teatrales en las cuales invertimos mucho

tiempo, energia y capital y de las cuales los resultados si bien no fueron los peores, hablando
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en términos econdmicos principalmente, tampoco fueron la mejor inversion de la Compafiia.
Nos encontramos con personalidades que igualmente tratan de crearse un patrimonio dentro
del teatro, pero terminan usando a sus comparieros como escalon para sus propios intereses.
Sin embargo, esta experiencia nos ensefid a poner atencién en los acuerdos y proyecciones
econdmicas para evitar malentendidos laborales y desgaste emocional de nuestro equipo de
trabajo.

Por otra parte, confirmé que la administracion es una habilidad que se debe desarrollar
y ejercitar obligatoriamente porque el teatro no solo se hace con buenas intenciones y talento
artistico sino también con una mente estructurada y ordenada. También la inteligencia
emocional es otra habilidad fundamental que debe estar presente siempre en las relaciones
humanas y laborales, y sobre todo en los que nos dedicamos al teatro en todas sus areas,
porque ayuda a todos a colaborar de manera empatica, madura, propositiva y pacifica.
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Capitulo 5: jElI mundo es un lugar maravilloso!: Funciones especiales en
programaciones institucionales de teatro dedicadas a jovenes audiencias y
comunidades escolares de la Ciudad de México a finales de 2018, en 2019 y
2020.

5.1 Temporada de recaudacion de fondos en la Sala CCB del Centro Cultural del
Bosque (CCB) del Instituto Nacional de Bella Artes y Literatura (INBAL).

Al finalizar el primer semestre del afio 2018 recibimos la invitacion del Festival Octubre
Callejero 2018, que se realizaria en Argentina en octubre del mismo afio, asi que nos pusimos
en marcha para comenzar a gestionar recursos para poder viajar con Cuentos de Conejos a
Buenos Aires. Primero buscamos ayuda en el Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA), ya que algunos comparieros teatreros nos sugirieron revisar la convocatoria del

Programa de Apoyos Especiales la cual consistia en:

“El recurso econdmico en pesos mexicanos que otorga la Secretaria de Cultura a
través del FONCA previa autorizacion que emita la Comision de Apoyos Especiales
y cuyo objeto es coadyuvar en la solventacion de conceptos inherentes a la realizacion
de un proyecto cultural o artistico que, en virtud de sus caracteristicas, resulta
inmediata su atencion y desahogo, y no es posible que se atienda a través de otras
convocatorias del FONCA.”

Por lo anterior, hicimos una postulacion exprés y esperamos el resultado que se
publicaria en septiembre de 2018, sin embargo, también decidimos buscar mas opciones para
solventar algunos gastos que pudieran derivarse del viaje. Entonces visitamos la
Coordinacion Nacional de Teatro del INBAL para saber si existia algin apoyo para artistas
dedicados a jovenes publicos. La Subcoordinadora Nacional de Teatro, Haydeé Boetto
Barcenas, nos comentd que no existia ningln tipo de estimulo econémico para apoyo a
compaiiias para giras o gastos de traslado, pero nos sugirié hablar con Lorena Abrahamson,
subdirectora del Programa de Teatro para Nifias y Nifios de la Coordinacién Nacional de
Teatro para saber si existia alguna alternativa para apoyarnos con nuestras dudas. Lorena
Abrahamson nos confirmé lo mismo que la maestra Haydeé Boetto menciono, pero nos pidié
los datos y la carpeta de nuestra obra de teatro para ver si podia resolver tener algun tipo de

funcion especial para recaudar fondos para nuestro viaje. Finalmente, la obra le llamé mucho
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la atencidn y nos contactd para invitarnos a participar de una breve temporada en septiembre
de 2018 en la Sala CCB, la cual se encontraria disponible para presentar Cuentos de Conejos
ya que entre las actividades de sus calendarios pudieron disponer de un pequefio espacio para
nosotros.

Las fechas que nos ofrecié la Coordinacion Nacional de Teatro fueron cuatro: sabado
29 y domingo 30 de septiembre; y sabado 6 y domingo 7 de octubre. Nos sugirieron presentar
doble funcion al dia dada la duracion del espectaculo y finalmente los horarios establecidos
fueron a las 12 y 13 horas del dia.

Los protocolos de organizacién de una temporada teatral en un espacio institucional
como lo era el Centro Cultural del Bosque, nos mostraron una faceta muy distinta del trabajo
del productor que hasta ahora no habiamos desempefiado, que en general, consistié en
organizar meticulosamente datos, ensayos, documentos oficiales, entre otros, y en mantener
una comunicacion constante con diversas areas de la institucion como departamentos de
difusion y publicidad, administracion, programacion, etc. En esta ocasion, yo fui el
responsable legal frente a la institucion y firmé un contrato que requirié de muchas visitas y
entregas de documentos, como lo mencioné antes. Mi labor de actor y productor se nutrié
muchisimo con esta experiencia porque la responsabilidad que tenia con todos mis
comparieros y compafieras y con el INBAL me hizo ser muy ordenado y formal con los
materiales y fechas de entrega de papeles, asi como llevar en orden la contabilidad de la
Compaiiia.

Las reuniones que tuve con el equipo de difusion me parecian muy interesantes y
corroboré que la labor de promocion de las actividades de la Coordinacién es una
caracteristica que la ha convertido en un centro importante de promocion de la cultura que
convoca a gran parte de los publicos de la Ciudad de México y del Area Metropolitana. Me
emociond mucho el hecho de que nuestro espectaculo pudiera acceder a un espacio tan
importante y que ademas pudiera tener presencia publicitaria en medios de comunicacion
muy importantes del pais. En nuestras anteriores temporadas en La Titeria contamos con
publicidad de nuestro espectaculo en medios, pero esta vez fue bastante distinta porque nos
dimos cuenta de que en el CCB el alcance fue muchisimo mayor y mejor dirigido. En cuestién

de dias, nuestra temporada fue publicitada en medios de comunicacion importantes de la
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Ciudad como: periddicos, programas de television y noticieros, medios electronicos y

programas radiofénicos, por mencionar algunos.

Nota periodistica en el periddico Reforma acerca de Cuentos de Conejos.

Los disefiadores graficos de la Coordinacion Nacional de Teatro realizaron un cartel
con los materiales que Sara Castillo realiz6 para nosotros meses atras y lo utilizaron para
publicitar la obra en los medios mencionados, pero sin duda lo que mas nos llené de emocion
fue que pudimos colocarlo en uno de los pasillos del Centro Cultural del Bosque con vinilo
adherente en una mampara especial de alrededor de dos por tres metros, en la cual todos los

visitantes podian apreciar la informacion de la obra para invitarlos a verla.
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Cartel de Cuentos de Conejos para la temporada de 2018 en la Sala CCB del CCB.



De igual manera, se realizé el tiraje de programas de mano en donde aparecian todas
las obras que se presentaban en esa temporada del afio y entre ellas estaban todos los datos
de Cuentos de Conejos.

e La Sociedad de las Liehres
Daniel Martinez
Abraham Bafios, Fernanda Benitez, Gonzalo Sandoval, Andrés Torres Orozco,
olina Berrocal y Yael Rodriguez. Misica en vivo: Francisco Buentello

dia Gonzalez Dévila
fia: La Sociedad de |as Liehres:
y Frandisco Buentello
cisco Buentello
ara Alcantar
: Sara Karolina Castillo
5: La Sociedad de las Liebres,

SALACCB

07o0cT
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Programa de mano de Cuentos de Conejos en la Sala CCB del CCB.

Participar de estas experiencias serian un paso importante de crecimiento profesional
para la Compafiia, para mis compafieros y sobre todo para mi. Al tener estos materiales
impresos, me senti muy orgulloso del trabajo que habiamos hecho y pensé que este cartel y
programa de mano, nos presentaban definitiva y simbdlicamente frente al mundo del teatro
profesional en un lugar tan significativo y en el que ansiamos estar desde que egresamos de
la universidad y comenzamos nuestra carrera profesional.

Poco antes de comenzar con las funciones recibimos una notificacion del Programa
de Apoyos Especiales del FONCA, en la cual nos informaron que nuestra solicitud no podria
ser considerada para recibir el apoyo que necesitabamos para viajar a Argentina en octubre.
Por esta situacion nos sentimos muy desanimados, pero de alguna forma estabamos
agradecidos porgue nos brind6 la oportunidad de tener funciones en un gran recinto.
Hablamos con Lorena Abrahamson acerca de nuestra solicitud rechazada y nos animé a
seguir con la temporada y nos aconsejo utilizar los ingresos que se generaran de las funciones
en el CCB para otras convocatorias o giras.

Con esta motivacion, nuestra temporada inici6 con el pie derecho, ya que las
temporadas que tuvimos en anteriores espacios y la funcién que tuvimos en ese mismo

espacio un afo atras, nos ayudaron a agilizar nuestros tiempos de montaje y preparacion para
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comenzar las funciones. En esta ocasion participamos Yael Rodriguez y Fernanda Benitez
alternando el personaje de Mamé Coneja, Gonzalo Sandoval y yo alternando a Papa Oso y
a Jugador, Carolina Berrocal y Gonzalo alternando a Osito/a, Francisco Buentello en la
musicalizacion y Sara Alcantar en la iluminacion.

En cada funcién nos acompafaron familias que llenaron la Sala CCB. Los boletos se
agotaban minutos antes de que el espectaculo comenzara ya que, a lo largo de la breve
temporada, la publicidad de boca en boca surti6 un gran efecto. Nuestro espectaculo
confirmaba que el trabajo y la dedicacion que le imprimimos desde el inicio y los
aprendizajes y modificaciones que aplicamos gracias a la retroalimentacion del publico, lo
hicieron mucho mas entrafiable. Familias, principalmente del norte de la Ciudad de México,
disfrutaban cada fin de semana e invitaban a sus amigos para conocer nuestro trabajo, lo cual,
se convirtid en un escaparate para la obra y asi conseguiriamos algunas invitaciones para
presentarnos en fiestas infantiles y eventos familiares de Polanco, Chapultepec y Santa Fe.

Implementamos también la venta de suvenires de pequefios 0sitos y conejos que
disefié en la temporada de ese mismo afio La Titeria y los cuales manufacturé con mi madre
y con algunas costureras de mi localidad. Informé a la Coordinacién Nacional de Teatro de
esta actividad y accedid sin ningun problema. No nos exigieron ningun tipo de comision y
nos sugirieron hacer la venta en la entrada de la Sala CCB antes de iniciar la funcién y al
finalizarla. Dicha venta fue un éxito y recuperamos los gastos de materiales, pagamos los
gastos de manufactura y la Compafiia recibié un ingreso extra de alrededor de $5,000.00
MXN.

Alrededor de quinientos espectadores nos acompafaron en las ocho funciones y
obtuvimos un total de $28,044.74 MXN. El ingreso se dividio entre diez partes y cada
participante recibio por dia $700.00 MXN, es decir un total de $2,800.00 MXN por la breve
temporada.

Nuestro paso por el Centro Cultural del Bosque dejo un buen sabor de boca a las
autoridades del lugar, notaron que nuestro espectaculo fue bastante popular en su cartelera y
recibieron los comentarios positivos del publico los cuales demostraron la gratitud de poder
presenciar una obra de teatro sencilla y bien estructurada como Cuentos de Conejos. De igual
manera nuestra colaboracion con la Coordinacién Nacional de Teatro desde la parte

administrativa y de produccion fue agil y ordenada. Esto me demostré que como actor y
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productor podia organizar eficazmente los detalles de una produccion para llevar a cabo una
temporada teatral en un espacio institucional y profesional.

5.2 Funcion en el Centro Cultural Espafia de México.

El domingo 14 de octubre a las 12 horas nos presentamos en el Espacio X del Centro Cultural
Espafia. Esta invitacion llegé después de que, meses antes, visitaramos la oficina de la
encargada del lugar, Rocio Kuri, para presentarle nuestra carpeta de la obra. Ella reviso
nuestro material y le encanto la idea de un espectéculo para nifios y nifias de edad preescolar
para su centro cultural, porque, segin en sus palabras: “las propuestas teatrales que
normalmente recibia no contemplaban siempre a ese publico”.

En esta presentacion participaron Gonzalo Sandoval, Fernanda Benitez, Talia Yael
Rodriguez, Carolina Berrocal, Andrés Torres Orozco y Francisco Buentello. Yo no participé
porque me encontraba dando funcion de otro espectaculo llamado El Lapiz de Sebastian en
el Teatro Royal Pedregal. Pero, segun la version de mis compafieros la funcion fue recibida
con mucha emocion y todas las familias los ovacionaron con gran animo al finalizar la obra.
También me contaron que aquel dia se podia respirar un ambiente de mucha tranquilidad y
paz, motivo por el cual sintieron mucha alegria y plenitud para compartir con todo el publico.

Rocio Kuri, acompafio al equipo en esa funcion y quedd encantada con el trabajo de
nuestra Compariia, motivo por el que nos invitaria al afio siguiente para presentar otra obra
de nuestro repertorio llamada Corazon de Plomo, la cual justamente se habia estrenado en
ese mismo mes de octubre en La Titeria.

El ingreso total de esta funcion fue de $5,800.00 MXN y cada integrante recibio
$500.00 MXN por su participacion.

5.3 Participacion en el 12° Gran Maraton de Teatro para Nifias, Nifios y Jovenes.

En febrero de 2019, Lorena Abrahamson nos envio una invitacion por correo electrénico para
participar con Cuentos de Conejos en el 12° Gran Maratdn de Teatro para Nifias, Nifios y
Jovenes que organizaba el Programa de Teatro para Nifias y Nifios de la Coordinacion
Nacional de Teatro. Esta actividad se realiza, segun informacion de su péagina
https://inba.gob.mx/prensa/11804/se-celebrara-el-12-gran-maraton-de-teatro-para-ninas-

ninos-y-jovenes, “en conmemoracion del Dia Mundial de Teatro para Nifas, Niflos y
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Jovenes, que se celebra cada 20 de marzo y es promovido por la Asociacion Internacional de
Teatro para Nifios y Jovenes (ASSITEJ, por sus siglas en inglés), que se dedica a unir teatros,
organizaciones e individuos con propuestas orientadas a estos publicos.

Asimismo, en el marco de este dia, la ASSITEJ propone una colaboracién entre
asociaciones internacionales relacionadas con diferentes formas de artes escénicas para
celebrar el teatro y las artes como una expresion universal de la humanidad, fundamental al
desarrollo humano, social y cultural, y como una forma de creacion de puentes para el
entendimiento y la tolerancia.”

En esta edicion participarian mas de treinta montajes, talleres de teatro,
presentaciones de libros y conversatorios en torno al teatro para nifios, nifias y jovenes
audiencias.

Esta invitacion nos llené de gozo y nos sentimos bastante agradecidos porque nos
dimos cuenta de que la frase “el trabajo llama trabajo” se manifestd en nuestro beneficio.
Como lo mencioné antes, la respuesta del publico en la anterior temporada en la Sala CCB
puso en la atencién de las autoridades de la Coordinacién Nacional de Teatro que nuestro
espectaculo tenia algo especial que ofrecer a los nifios, nifias y sus familias. Lorena nos
menciono que seria una gran oportunidad para compartir con distintas infancias de la Ciudad
de México y del Area Metropolitana ya que anualmente el promedio de asistentes era de
alrededor de nueve y diez mil personas.

La Coordinacién realizé un programa de mano con todas las actividades que se

llevarian a cabo durante todo el dia sdbado 23 de marzo.

Cuentos de conejos +3
La Sociedad de las Liebres
13:30 h T Dur; 40 min

GRAN MARATON
DE TEATRO
PARA NINAS,
NINOS

¥ JOVENES

Es hora de dormir y el pequefio Osito desea seguir jugando durante toda la
noche. Papa Oso sabe que un buen cu ito

Osito duerma

Programa de mano del 12°. Gran Maraton de Teatro para Nifias, Nifios y Jovenes en el CCB.



Nuestro espectaculo se presentd a las 13:30 horas frente a mas de ochenta personas
quienes disfrutaron la funcién de manera gratuita. La fila para entrar era tan larga que ocupé
parte del estacionamiento del Centro Cultural del Bosque, desafortunadamente muchas
personas no pudieron obtener un lugar dentro de la Sala CCB y se dispersaron para participar
de las demas actividades que se ofrecieron en el 12° Gran Maraton de Teatro para Nifias,
Nifios y Jovenes.

Mi labor como actor y productor en esta ocasibn me condujo a sostener
conversaciones laborales bastante amenas con los colaboradores de la Coordinacion, y
muchos de ellos llegaron a comentar que La Sociedad de las Liebres era una compafia que
siempre realizaba sus trdmites administrativos a tiempo con el INBAL, tenian un trato muy
cordial con las personas y de la cual se tenian buenos comentarios entre el publico y otros
comparferos del medio teatral. Con esta retroalimentacion comencé a sentirme bastante
contento de poder desempefiarme junto con el triunvirato, en el rol de coproductor que nunca
imagine realizar, pero con el cual estaba muy cémodo y confiado. Los resultados que
obtuvimos fueron positivos y nuestra empresa cultural comenzé a afianzarse dentro del
panorama cultural, tal y como lo anhelamos tiempo atras.

La ganancia general de esa funcion especial fue de $16,704.00 MXN y después de
hacer el correspondiente pago de impuestos, cada participante recibié un total de $1,350.00

MXN por su participacion en el Maratén.

5.4 Funciones en fiestas infantiles en abril y junio de 2019.

El 7 de abril de 2019 a las 15 horas realizamos una funcion especial para el cumpleafos de
un nifio en un conjunto residencial en Santa Fe, en la Ciudad de México. Nos contraté la
sefiora Miriam P. quien fue espectadora de Cuentos de Conejos en la temporada de 2018 en
el CCB vy disfrutd nuestro trabajo.

En esta ocasion yo llevé a cabo la organizacion y la produccion ejecutiva para la
funcion. Sin embargo, la comunicacion que tuve con la contratante fue un poco complicada
ya que no sabia como darme las indicaciones para que pudiéramos llegar e ingresar al recinto.
Aln con esa complicacion logramos llegar y prepararnos para la presentacion. Nuestro
escenario se vio desacomodado muchas veces por los nifios y nifias que pasaban sobre él,

tampoco sabiamos cOmo reaccionar ante las mamas y papas que veian tomar a sus hijos
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nuestros titeres y objetos y no hacian algo por ayudarnos a mantener el orden para dar
comienzo a la funcién. Tuvimos que ser muy enérgicos y les avisamos a todos que debian
mantenerse en sus asientos y que los padres debian observar atentamente a sus hijos para que
los nifios no cruzaran el escenario y asi evitar algun incidente.

Los nifios se encontraban bastante inquietos y la funcidn se tornd bastante pesada y
abrumadora para todos. Los padres alin con nuestros avisos y recomendaciones, hicieron caso
omiso y decidimos apresurarnos para terminar el espectaculo antes de que todo se convirtiera
en un caos absoluto. Entendi que, en las fiestas infantiles, los nifios tienen distintos
distractores y que es normal que no disfruten la obra de teatro tanto como lo harian en un
teatro, pero comprendi también que debiamos ser muy claros y tajantes con los padres para
que aprendieran a respetar el trabajo profesional que les ofreciamos a sus hijos.

Finalmente, no se suscitaron accidentes ni algin otro inconveniente, pero decidimos
salir de la fiesta lo antes posible. Miriam parecio un poco insatisfecha pues no pudo lograr el
efecto que la obra habia tenido en el teatro cuando ella la vio, pero entendid las condiciones
que se presentaron en la fiesta infantil y liquid6 el pago del espectaculo. Recibimos $5,000.00
MXN vy ese dia, cada participante obtuvo $500.00 MXN.

El 29 de abril de 2019 a las 16:00 horas, nos presentamos en un complejo
departamental ubicado en Lomas de Chapultepec. Meses antes Areli R. nos contactd por
mensaje en nuestra pagina de Facebook y nos solicito la cotizacidn del espectaculo Cuentos
de Conejos, el cual presencié en la Sala CCB del INBAL el afio anterior. También realicé la
organizacion de esta funcion y le envié los datos que solicito. En esta ocasion cotizamos la
funcion en $5,800.00 MXN porque ella me pidi6é una factura que finalmente yo debia declarar
ante el Servicio de Administracion Tributaria (SAT).

Areli, era educadora y cuidadora de los nifios que vivian en el complejo de
departamentos y le propuso a la administracion del lugar realizar un pequefio evento para
celebrar el Dia del Nifio con una obra de teatro. La administracion estuvo de acuerdo y les
proporciono el dinero y el espacio para realizar dicha actividad.

El dia de la funcién renté un automovil para llevar al equipo hasta la ubicacion donde
se realizaria la pequefia celebracidn. Areli nos recibié en el edificio residencial y nos llevo a
una sala bastante amplia en la cual, los colonos del lugar, podian reunirse para eventos y

fiestas. Se nos proporciond un espacio en donde guardar nuestras pertenencias y para poder
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ponernos el vestuario. Cuando estuvimos listos nos dimos cuenta de que las organizadoras
estaban bastante ocupadas y no habian colocado las sillas donde los asistentes se sentarian a
observar la obra de teatro. Entonces entre todos los actores y actrices montamos alrededor de
cien sillas para evitar retrasos y para que el evento se llevara a cabo de la mejor manera.

Finalmente, alrededor de ochenta personas (nifios, nifias y sus familias) se reunieron
alrededor de nuestro pequefio escenario y apreciaron el espectaculo con mucha atencién. Al
terminar, los padres y madres nos felicitaron por la historia que le compartimos a sus hijos.
Los nifios y nifias, se mostraron contentos por la atmosfera festiva que sus cuidadoras les
ofrecieron. Areli y sus comparfieras nos hicieron el pago correspondiente y nos dieron un
pequefio regalo, el cual consisti6 en bolsas de papel con forma de conejos repletas de dulces.
Me senti orgulloso de que este tipo de oportunidades fueran resultado de nuestro trabajo en
plataformas culturales como lo fue el CCB del INBAL.

Después del pago de impuestos, cada integrante recibid por esta presentacion $500.00
MXN.

El domingo 16 de junio de 2019 visitamos la fiesta de cumpleafios de Ana Lucia, una
pequefia de cuatro afios de edad. Dicha celebracion se realizo en un complejo residencial de
Santa Fe y fuimos contratados por su madre para presentar Cuentos de Conejos para
comenzar las actividades y abrir la hora del almuerzo y la partida de pifiata a las 12 horas. El
lugar donde colocamos nuestro escenario fue un espacio bastante agradable y ayudaba a los
espectadores a ver con comodidad el espectaculo. Alrededor de quince nifios y nifias y veinte
adultos se acomodaron en algunas sillas y en el suelo. La atmdsfera que se propicié en este
lugar fue de mucha tranquilidad y alegria tanto asi que, la funcién se desarrollé6 con mucha
precision y los actores y actrices nos dimos la oportunidad de disfrutar y divertirnos con cada
momento de la obra de teatro y compartirlo con todos los asistentes.

Los nifios y nifias estaban muy atentos y emocionados, algunos gritaban por la
sorpresa gue les causaba ver a los personajes en cada cuadro. Otros rieron muchisimo con la
ardilla que le gastaba bromas al pequefio conejito, en fin, la tarde fue maravillosa para todas
y todos.

Al finalizar, los espectadores deseaban tomarse fotos con los personajes y asi lo

hicieron. Después desmontamos y guardamos la produccién rapidamente porque la madre de
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Ana Lucia nos reservo un lugar en la fiesta para poder comer deliciosos taquitos de guisado,
tomar aguas frescas y paletas heladas.

El ingreso de esta funcion fue de $6,000.00 MXN y cada participante recibié $600.00
MXN.

5.5 Funciones especiales en el nuevo Complejo Cultural Los Pinos y en la pequefa
muestra de teatro Los Titeres y los Millenials en el Teatro Sergio Magafa.

2019 fue el primer afio de la administracion del presidente Andrés Manuel Lopez Obrador
asi que decidié que la Residencia Oficial de Los Pinos, lugar donde los presidentes vivian
durante su mandato, se convertiria en el Complejo Cultural Los Pinos y se utilizaria para
presentar proyectos culturales gratuitos de todas las disciplinas artisticas para toda la
poblacion. Entonces el Centro Cultural Helénico fue comisionado para emitir una
convocatoria a grupos de toda la Republica Mexicana para participar de la primera emision
del programa El Helénico en Los Pinos, el cual consistiria en elegir alrededor de veinte
espectaculos para publicos infantiles y juveniles para presentarse en verano y otofio de ese
mismo afio en la Sala Manuel Avila Camacho.

La Sociedad de las Liebres particip6 de esta convocatoria en febrero y enviamos los
documentos y materiales que solicitaron. Fue hasta marzo que el Helénico publico los
resultados de su seleccion y notificaron que Cuentos de Conejos y Coémo Vivir con los
Hombres Cuando se es un Gigante (proyecto que montamos para el Programa Nacional de
Teatro Escolar de la Ciudad de México 2018) se presentarian en otofio en Los Pinos.

Cuando los resultados de la seleccidn se presentaron a toda la comunidad teatral, se
hicieron visibles comentarios de inconformidad ya que la compafiia teatral Marionetas de la
Esquina fue seleccionada para ser coordinadora ejecutiva del programa y para participar con
tres espectaculos a lo largo del afio, mientras que ya habia participado de otras convocatorias
federales para presentarse meses atras en el mismo recinto y con los mismos espectaculos.
La situacion causé revuelo en redes sociales ya que claramente se exponian practicas de
nepotismo. De igual forma, hubo molestias porque la mayor parte de las compafiias residian
en la Ciudad de México y se excluia a muchos artistas de otros estados de la Republica

Mexicana.
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5, CULTURA

RESULTADOS DE LA INVITACION ABIERTA A
FORMAR PARTE DE LA PROGRAMACION

“i HELENICO EN
{LOS PINOS

PROGRAMA PROGRAMA
DE VERANO DE OTONO

Cartel electronico de los resultados para formar parte de la programacion Helénico en Los Pinos.

Ante la presion ejercida por la comunidad teatral en redes sociales, la compafiia
Marionetas de la Esquina, declino su participacion con todos sus espectaculos, dejando libre
el lugar para que otros artistas pudieran presentarse. La explicacion del porqué de su decision
la publicaron en un comunicado en su pagina oficial, pero los responsables del Centro
Cultural Helénico no realizaron ningun tipo de comentario al respecto.

Por lo anterior, Antonio Zufiiga, coordinador general del Centro Cultural Helénico, y
José Raul Uribe, jefe de planeacion y difusion de la misma institucion, realizaron una junta
en marzo donde reunieron a todas las compaiiias teatrales que fueron seleccionadas para el
programa de teatro en Los Pinos para aclarar la situacion. Alli nos mencionaron que al ser
una convocatoria exprés no prestaron la atencion debida a los aparatos de seleccion y
organizacion, lo cual derivo en la obvia molestia de la comunidad teatral. Su postura acerca
del problema fue publicada dias después de esta reunion.

En esa junta también, nos dieron el nombre del nuevo coordinador ejecutivo del
programa: David Castillo; se nos aclararon dudas acerca del convenio legal y econémico; y
nos presentaron el calendario de actividades para saber si alguno de nosotros tendria
problemas con las fechas de presentaciones que ellos habian elegido. Me encontré con que
las fechas que nos asignaron no eran convenientes para la Cuentos de Conejos porque parte
del elenco no estaria disponible en otofio. Entonces, hablé con Hasam Diaz, dramaturgo,
actor y director, con quien colaboré tiempo atras en un montaje y nos hicimos buenos
compafieros y quien se encontraba participando en la programacién. Le propuse cambiar

nuestros dias de presentacion por los suyos y después de hacer algunas llamadas, accedio al
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cambio. Su espectaculo Arrullos para Benjamin se presentaria entonces en el Programa de
Otofio y el nuestro en el Programa de Verano.

Después de la charla con los responsables del programa y con mis compafieros
teatreros, me quedé con una gran sensacion de malestar por todo lo ocurrido con la denuncia
de nepotismo en redes sociales y de alguna manera me senti incbmodo de mantenerme al
margen de la situacion, noté que las autoridades del lugar no estaban enfrentando el conflicto
de la manera méas justa y que estaban omitiendo muchas cosas e informacion para evitar
mayores problemas. Sin embargo, continuamos con nuestra participacion en el programa.

José Raul Uribe nos cit6 dias después para hacer un reconocimiento del lugar en
donde nos presentariamos. Visité Los Pinos por primera vez y encontré opulencia por todas
partes. Me senti bastante complacido por saber que se espacio que se encontraba velado para
la ciudadania, tendria un uso comin para todos y mejor adn, seria un espacio para la expresion
artistica. El lugar asignado para la representacion seria la Sala Manuel Avila Camacho,
espacio techado con duela de maderas preciosas, el cual servia anteriormente como sitio para
realizar banquetes oficiales.

Nos presentamos a las 13 horas con Cémo vivir con los hombres cuando se es un
gigante el sdbado 22 de junio de 2019 y el domingo 23 de junio con Cuentos de Conejos. El
espacio para todos los espectaculos se acondicioné para que los espectadores tomaran asiento
sobre unas esteras de mimbre como en un dia de campo, pero en un interior. El escenario se
encontraba al nivel del suelo y no contaba con iluminacion alguna, salvo por la luz diurna
que era suficiente. Tampoco contamos con aforos salvo por una puerta de salida que conducia

a una gran cocina para los banquetes.

@ CULTURA
Cartel del Programa de
Verano del Helénico en . HELNIcOEN
Los Pinos. .

PROGRAMA DE VERANO

Salén Manuel Avila Camacho
Sabados y domingos

13y 14 de julio
1 misterio sef arco ende
nacie oy6 rada

Clo Sefiay Verte twotro de sordos

C' HELENICO|

COMPLEJO CULTURAL

" pLOS PINOS

Domingo 23 de junio 13:00 h

Salén Manuel Avila Camacho

s g (3 CULTURA roNCA

Cartel promocional para la
obra Cuentos de Conejos
dentro del programa de
Verano del Helénico en Los
Pinos.
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Finalmente, las presentaciones se llevaron a cabo con toda tranquilidad y orden, el
publico asistente fue de familias que paseaban por el bosque de Chapultepec, quienes también
se sentian curiosas por visitar Los Pinos, espacio que nos estuvo velado por mucho tiempo y
que ahora podiamos explorar con mayor libertad. En ambos dias, los actores y actrices
salimos con nuestros vestuarios puestos a la entrada del recinto e invitamos a todos los
transeuntes al evento gratuito que se presentaria. Las esteras de la Sala podian ser utilizadas
por alrededor de ochenta personas, cifra que se superd el dia de la presentacién de Cuentos
de Conejos. La Sala se cubri6 de los rostros de muchos nifios y nifias que iban acompafiados
de sus familias. La atmosfera fue la mas propicia para convivir y disfrutar de un hermoso fin
de semana. Todos se divirtieron y las risas y comentarios de ternura en voz baja confirmaron
que el espectéaculo estaba cumpliendo su cometido: brindar un momento de belleza para
compartir en familia.

Experimenté gran satisfaccion de poder participar en este espacio que de alguna
manera se estaba convirtiendo en un momento histérico porque a la funcién de nuestros
Conejos asistio la Secretaria de Cultura, Alejandra Frausto, quien paso al area del escenario
y nos regal6 su impresion acerca de nuestra obra y de la importancia de estos nuevos espacios
para compartir en comunidad. En su pagina de Twitter publico un amable comentario con un
video y una imagen de Cuentos de Conejos lo cual nos alegro bastante y nos brindd mucha
mas confianza en nosotros mismos.

Finalmente, y como de costumbre el pago por estas funciones llegaria muchos meses
después ya que la burocracia siempre encuentra formas para obstaculizar tramites y
beneficiarse de ello, en fin. Por cada funcion recibimos, hasta diciembre del mismo afio, la
cantidad de $17,400.00 MXN. Después del pago de impuestos cada integrante recibio por
presentacion un total de $1,500.00 MXN.

En mayo de 2019 nos contactd Georgina Botello, directora de teatro y compafiera
nuestra del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, y nos extendidé una invitacion para
participar con Cuentos de Conejos en la Mini muestra de jovenes titiriteros de la Ciudad de
Meéxico: El Titere y los Millenials, que organizaba junto con su compariia teatral Caracola
Producciones. Nos propuso presentarnos el miércoles 10 de julio a las 19 horas antes de su
espectaculo Memorias de Abajo. Al triunvirato nos parecié una excelente oportunidad para

convivir con nuestros pares teatrales y reforzar lazos de compafierismo. Todos en la
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Compafiia accedimos a presentarnos bajo las condiciones que nos ofrecié Gina, las cuales
eran que recibiriamos un cincuenta por ciento de la entrada de taquilla y Caracola
Producciones el cincuenta por ciento restante. Si bien el panorama era un poco inconveniente
en cuanto a términos econdémicos, no nos preocup6 mucho el asunto pues la situacién no nos
ponia en aprietos ni generaba nUmeros rojos, 0 gastos excesivos, porque la funcién seria en
la Ciudad de México y ademas dentro de las instalaciones de un recinto importante para la
vida teatral de la capital: el Teatro Sergio Magafa del Sistema de Teatros de la Ciudad de

Meéxico.

El titere y los millenials

la CDMX

CAPITAL CULTURAL DE AMERICA

Cartel promocional del programa general de la muestra de jovenes titiriteros de la CDMX.

En esta ocasion Gonzalo Sandoval decidié no participar y Carolina Berrocal lo suplio.
Esta ocasion se torno especial ya que convocamos a Elvira Cervantes para suplir a Carolina,
y ella habia sido una de las fundadoras del montaje. Sin embargo, lo particular del asunto fue
que Elvira ahora era parte de Caracola Producciones y después de dar la funcion de Conejos
tendria que correr para prepararse para su funcién de Memorias de Abajo.

Fue asi que el miércoles 10 de julio de 2019 llevamos a cabo la funcion de Cuentos
de Conejos a las 19 horas en la Galeria de los Signos del Zodiaco en el Teatro Sergio Magafa.
Yo me senti mucho méas nervioso de lo habitual pues nos presentamos frente a una compafiia
que se formo en la misma clase de Teatro para Nifios un par de generaciones antes que
nosotros, y la cual habia antagonizado simbolicamente con nosotros y con otras compafiias
teatrales surgidas de dicha catedra. Pero esta sensacion no mermo el trabajo y la funcion se

desarrollé frente a mas de treinta personas entre las cuales se encontraban nifios y nifias. Esto
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ultimo nos sorprendid pues la hora no era la mas conveniente 0 comoda para que este tipo de
publico asistiera al teatro. Entre los asistentes se encontraban una madre con su hija de
alrededor de seis afios la cual abrazaba a un pequefio conejo de peluche. Al finalizar la
funcién la pequefia nifia se acercd a nosotros para tomarse una fotografia con los personajes
de la obra y al ver de cerca el animalito que llevaba entre los brazos me di cuenta de que era
uno de los peluches que vendimos anteriormente en La Titeria y en la Sala CCB, pero ahora
se encontraba remendado, hermosamente desgastado y revelaba la felicidad que le brindaba
a esa nifia. Su madre nos contd que su hija era fanatica de nuestra obra de teatro y que al
enterarse de que nos presentariamos cerca de su localidad, no quisieron perder oportunidad
de acompafiarnos una vez mas. Senti dicha y orgullo pues reafirmé que el trabajo que hicimos
con mucho esfuerzo y dedicacién nos regalaba estos momentos que lo son todo para la vida
de un artista que se dedica a compartir maravillosas experiencias con un publico que merece
todo el respeto y la belleza del mundo.

Entre los asistentes también se encontraba Alejandro Moreno, quien también era parte
de los fundadores de La Sociedad de las Liebres y del montaje Cuentos de Conejos, sin
embargo, ahora colaboraba con Gina Botello dentro de su compafia. Nos comenté que los
recuerdos que le trajo la obra le habian conmovido muchisimo y que verla desde otra
perspectiva y después de varios afios le llenaba de gusto por ver cuanto habiamos crecido y
mejorado dentro de la obra. Este comentario me dio mucha paz pues recibir un comentario
de ese estilo de un colaborador que fue una pieza importante para el desarrollo de un
espectaculo como el que ahora teniamos me parecio inigualable y valioso.

Finalmente, todas las personas que nos visitaron quedaron satisfechas y nos regalaron
cumplidos amables y positivos. Gina no pudo ver la funcidn, pero nos agradecio ser parte de
su iniciativa y nos obsequi6 cortesias para ver Memorias de Abajo esa misma noche. Como
nosotros fuimos la Gltima compafiia del programa general, al finalizar su funcion invitaron a
algunos colaboradores que se encontraban en la sala y cerraron la Mini muestra de jovenes
titiriteros de la Ciudad de México: El Titere y los Millenials con la partida de un sabroso
pastel.

El ingreso general que se registro de taquilla fue de $6,246.00 MXN por lo que la
division para ambas compafiias quedo en $3,123.00 MXN. Cada uno de nuestros comparieros

de Cuentos de Conejos recibio un total de $350.00 MXN por la funcién.
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5.6 Funciones especiales dentro del Programa Alas y Raices de la Secretaria de Cultura
del Gobierno de México.
En mayo de 2019, Andrés Torres Orozco se puso en contacto con Guillermina Pérez Suérez,
Secretaria Ejecutiva del Programa Nacional Alas y Raices de la Secretaria de Cultura del
Gobierno de México con quien colabord tiempo atras en proyectos infantiles, y le comentd
de los espectaculos teatrales que tenia La Sociedad de las Liebres. Ella le pidié las carpetas
de éstos, las reviso y concertd una reunién con nosotros el lunes 27 de mayo a las 14 horas
en las instalaciones de la Secretaria de Cultura en Paseo de la Reforma.

El Programa Nacional Alas y Raices es segun su propia descripcion en su portal de
internet https://www.alasyraices.gob.mx/quienessomos.html:

“[...] Es el programa de la Secretaria de Cultura que propone acciones
destinadas al cumplimiento de los derechos culturales de las infancias (de 0
a 17 afos de edad) de México en su diversidad de circunstancias: ‘el derecho
al descanso y el esparcimiento, al juego y a las actividades recreativas
propias de su edad y a participar libremente en la vida cultural y en las artes’,
como lo indica el Articulo 31 de la Convencion Internacional sobre los
Derechos del Nifio y de la Nifa.

Con este fin se aprovechan las nuevas tecnologias y se desarrollan
paginas de Internet y apps creadas especialmente para nifias, nifios y
adolescentes; se promueven Yy organizan presentaciones artisticas,
presentaciones de danza, montajes de obras de teatro, funciones de titeres,
proyecciones de cine, concursos, convocatorias, exposiciones,
presentaciones de narraciones orales, lecturas y talleres y laboratorios
creativos a través de diversos lenguajes artisticos; y se producen
publicaciones.

A través de los 32 programas estatales Alas y Raices, que dependen
de las secretarias, institutos y consejos de cultura de las entidades
federativas, se fomenta el disfrute de manifestaciones artisticas y culturales
entre el publico infantil y juvenil en todo el pais.

Propiciando experiencias artisticas y culturales significativas y
constantes, desde las primeras etapas de la vida, se busca contribuir al
bienestar, la formacion integral de nifios y adolescentes y el desarrollo de su
imaginacion, capacidad reflexiva, a la par que su sensibilidad, empatia,
curiosidad y expresion creativa.”

Por lo anterior nos organizamos para presentar de manera clara e interesante nuestro
trabajo para darnos a conocer con estas autoridades y poder ser considerados para participar
de las actividades que organizaban. El dia de la reunién nos encontramos bastante nerviosos

pues este Programa tenia grandes alcances y seria una oportunidad para generar mas trabajo
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para nosotros y nuestros colaboradores y ademas seria una experiencia que nos haria crecer
como compariia y como artistas.

Entramos a una sala de juntas donde nos recibié Alicia Berenice Ruiz Granados, Jefa
de Departamento de Programacién de Espectaculos Coordinacion Nacional de Desarrollo
Cultural Infantil, y nos comentd que Guillermina se encontraba en otra reunion y que nos
encontraria mas tarde. Alicia era la mano derecha de Guillermina. Entonces iniciamos la
charla con ella y presentamos a La Sociedad de las Liebres, su trayectoria y sus proyectos
teatrales. Al terminar esta presentacion, Guillermina entré a la sala y se disculpd por la
situacion, después le pidi6 a Alicia que le hiciera un resumen de lo que habiamos charlado.

Guillermina nos pidié hacer una breve presentacion de cada espectéaculo en el cual le
mencionamos los objetivos, tematicas, argumentos de las historias y descripciones. En este
momento estdbamos aun mas nerviosos que al inicio, pero Guillermina era una mujer
bastante amable y su presencia redujo la tension que generaba el momento. Sin embargo, y
pese a la sensacion que teniamos, pudimos expresar todo lo necesario para que las cosas
quedaran bastante claras. Finalmente, Guillermina y Alicia nos plantearon la posibilidad de
que algunos de nuestros espectaculos pudieran ser considerados para futuras presentaciones
dentro de eventos especiales de los cuales ellas se harian cargo, pero necesitaban conocer los
precios por presentacion de cada una de nuestras obras de teatro. Conociamos nuestras
cotizaciones, pero la cuestion nos desequilibro ya que no sabiamos qué precio manejar para
un programa de alcance nacional tan importante como éste. Tratamos de disimular nuestra
confusion puesto que olvidamos prepararnos para este panorama, y Nnos comunicamos
rapidamente por mensajes de texto desde nuestros celulares para acordar una suma
aproximada. La situacion fue resuelta enseguida y nos basamos en anteriores cotizaciones
como las del Centro Cultural Mexiguense Bicentenario. Decidimos aumentar la cifra en un
treinta y dos por ciento para sortear los posibles gastos de impuestos.

Entonces les presentamos numeros aproximados del costo de cada espectaculo
basados también en el namero de participantes y gastos de transportacion, a lo cual Alicia y
Guillermina estuvieron de acuerdo, sin embargo, para evitar algin malentendido u omision,
nos solicitaron enviarles por correo nuestras cotizaciones definitivas, lo que nos dio tiempo
para organizar numeros de manera mas precisa. Fue asi como termind la reunién, en la cual,

a pesar de algunos traspiés, pudimos conversar profesionalmente y llegar a acuerdos laborales
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frente a autoridades de un Programa dedicado al trabajo para las infancias como lo es Alas y
Raices y con el cual deseamos colaborar bastante tiempo atras.

Poco después de la reunién realizamos los calculos necesarios para poder llevar a
cabo nuestras actividades dentro del programa y obtener una ganancia para la Compafia. La

cotizacion que enviamos nuevamente fue la siguiente:

3 lg %&444 4
lichves Cotizacién de espectaculos de La Sociedad de
”%5 4%# las Liebres 2019

Como vivir con los hombres cuando se es un gigante

Concepto Costo VA Total
Honorarios | $13,400.00 | $2,144.00 | $15,544.00
Transporte | $2,000.00 | $320.00 | $2,320.00
Total Neto | $17,864.00

Corazon de plomo

Concepto Costo VA Total

' i $15,600.00 | $2,496.00 | $18,096.00
Transporte | $2,000.00 | $320.00 | $2,320.00
Renta  de|$2,000.00 |$320.00 |$2,320.00
audio

Total Neto | $22,736.00

Cuentos de conejos

Concepto Costo VA Total

; i $19,100.00 | $3,056.00 | $22,156.00
Transporte | $1,500.00 $240.00 $1,740.00
Renta de | $2,000.00 $320.00 $2,320.00
audio

Total Neto | $26,216.00

Los gemelos en busca del Sol

Concepto Costo VA Total
Honorarios | $19,700.00 | $3,152.00 | $22,852.00
Transporte | $2000.00 $320.00 $2,320.00
Renta de | $3,000.00 $480.00 $3,480.00
audio

Total Neto | $28,652.00

Alicia Ruiz reviso los nUmeros y nos envié una contrapropuesta economica y la
seleccion del espectaculo con los que colaborariamos en el resto del afio. Las obras elegidas
fueron: Cuentos de Conejos y Corazon de Plomo ya que los requerimientos técnicos de
ambas no eran tan complicados y la propuestas tematicas y estéticas les parecieron adecuadas
para presentar dentro de las actividades del Programa.

Yo fungi en esta ocasidbn como productor ejecutivo de ambos espectaculos en el
Programa y para realizar la contratacion en esta instancia de gobierno tuve que darme de alta
en el portal de internet de COMPRANET donde agregué mis datos fiscales y personales para
ser colaborador del gobierno y poder recibir el pago por nuestros servicios. Después firmé
un contrato en las oficinas de la Secretaria de Cultura por la presentacién de ocho funciones
de las obras de la compafiia (cinco de Cuentos de Conejos y dos de Corazén de Plomo).

La primera funcién de Cuentos de Conejos fue programada para el domingo 28 de
julio de 2019 a las 17 horas en el DIF Coyoacan. Dias antes recibi la informacion de la
doctora encargada del lugar para realizar la logistica correspondiente y evitar contratiempos.

Comparti los datos de las personas y automavil que ingresarian al sitio, asi como una lista
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detallada de los objetos de la produccion para llevar a cabo la representacion. Participamos
Carolina Berrocal, Gonzalo Sandoval, Talia Yael Rodriguez, Andrés Torres Orozco,
Francisco Buentello y yo.

El dia de la funcion me encontraba muy emocionado pues tendriamos la oportunidad
de presentarnos nuevamente frente a una poblacién infantil que tiene dificil acceso a la
cultura. También me encontraba nervioso porque si bien la obra ya habia sido probada frente
a distintos publicos y tuvo un célido recibimiento, no sabiamos cémo impactaria la temética
de los lazos amorosos en la familia en este contexto en el cual, nifios y nifias sufrian de
violencia en sus hogares.

Las personas que laboraban en el recinto nos dieron la bienvenida y nos mostraron el
lugar en el cual nos presentariamos. Nos llevaron a una gran sala donde los nifios suelen jugar
y ver la television. Alli nos instalamos y notamos que algunos nifios que pasaban por alli se
quedaban mirando con mucha curiosidad el montaje de la obra. Alguno de los nifios que
reunia valor se nos acercaba a preguntar para que eran las cosas que estdbamos acomodando;
les deciamos que iban a ver una obra sobre conejos, 0s0s y otros animales.

Cuando ya todo estaba listo, comenzaron a llegar nifios y nifias, de edades desde los
cuatro y hasta los doce afios, quienes llevaban puesto el pijama y cargaban un pequefio sillon
puf para tomar asiento frente al escenario.

Les dije las reglas de la presentacion de teatro y les comenté que no debian levantarse
de sus asientos, pues si lo hacian, sus compafieros de atrds no podrian ver comodamente;
también les pedi que estuvieran muy atentos a lo que escucharan y vieran por lo que debian
estar en silencio para su mejor disfrute de la obra. Asi, la funcidn se llevo a cabo con grandes
expectativas las cuales se cumplieron pues los nifios y nifias se reian y empatizaban con los
personajes, se emocionaban y participaban de las peripecias que les presentabamos. Nuestra
hipdtesis acerca de que los nifios podrian tener algun conflicto con la temética del espectaculo
no se cumplié pues ellos se mostraron bastante abiertos y tranquilos ademas de muy
satisfechos y contentos por la forma en la que les mostramos nuestra historia acerca del amor
de la familia. Al terminar la funcién, muchos nifios y nifias se acercaban a nosotros para
abrazarnos y agradecernos por la experiencia que habiamos compartido. Esto para mi, fue

una clara muestra del gozo que pudo experimentar este pablico.
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La segunda funcion de Cuentos de Conejos dentro del Programa de Alas y Raices fue
programada para presentarse el dia viernes 11 de octubre de 2019 a las 13:00 horas en la XIX
Feria del Libro en el Z6calo de la Ciudad de México. En la explanada del Z6calo capitalino
se instalaron carpas, escenarios y puestos de libros; nosotros fuimos convocados a una de
estas carpas, la cual seria el espacio para presentaciones de libros infantiles y juveniles,
funciones de teatro, cuentacuentos y conciertos de musica. Nuestro llamado fue un par de
horas antes de nuestra presentacion. Realizamos una revision técnica del espacio e hicimos
una prueba de sonido. Usariamos algunos micr6fonos de diadema que nosotros llevabamos,
sin embargo, el equipo con el que ellos contaban no era compatible con el nuestro por lo que
decidimos dar la funcién sin ningin tipo de equipo de sonido. La acustica del lugar no
apoyaba a nuestro montaje en lo mas minimo y comenzamos a ocuparnos de hacernos
escuchar lo mejor posible.

El espacio de representacion era un pequefio salon de juegos que estaba rodeado por
mamparas de plastico y aluminio, estantes llenos de libros para preescolares, y el suelo se
encontraba tapizado con cuadros de foamy grueso, tal y como los que usdbamos nosotros
para la obra de teatro por lo cual no tuvimos que desplegar los nuestros. Las personas que
nos vieron hacer el montaje preguntaban sobre lo que hariamos y les invitamos a vernos en
funcion y a pasar la voz acerca de las actividades del evento. Cuando estuvimos preparados
para comenzar, ya contabamos con alrededor de treinta personas en el publico. Algunas
familias se acomodaron en el suelo abrazando a los mas pequefios sobre su regazo, otras
levantaban a los nifios sobre sus hombros y simplemente los dejaban acercarse a nuestro
proscenio mientras los adultos los vigilaban de lejos.

La tercera llamada sucedié y como de costumbre la obertura de la obra invitaba a
todos a cantar la melodia inicial. Algunos padres de familia hacian aplaudir a sus hijos al
ritmo de la guitarra y de nuestras voces. Este momento siempre me parecié importante para
familiarizar a los espectadores con el tono amoroso, divertido y alegre de nuestro espectaculo.

La funcidn de teatro se llevd a cabo con toda normalidad, sin embargo, al inicio,
tuvimos un enfrentamiento con otro grupo teatral ya que se molestaron por escuchar el sonido
que provenia de nuestro pequefio escenario, ellos comentaron que nuestras voces
interrumpian sus narraciones al otro lado de la sala. Lo curioso del asunto fue que ellos

usaban micréfonos y equipo de audio bastante eficiente, pero parecia molestarles el minimo
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distractor de nuestras voces pelonas. Su queja se le presentd a nuestro asistente de produccion
de manera agresiva, pero decidié reducir la tension siendo condescendiente pues no podiamos
controlar los inconvenientes provocados por una mala organizacién que programaba dos
espectaculos a la vez en un espacio reducido.

A pesar de este incidente la obra se desarrolld plenamente y los espectadores la
disfrutaron bastante. Varios nifios, nifias y sus padres se acercaron a nosotros para contarnos
su experiencia, sensaciones y recepcion del espectaculo. En general fueron comentarios muy
amables, propositivos y amenos. Ocurrié también una escena que me conmovié mucho:
mientras realizabamos nuestro desmontaje, una madre y sus dos hijas pequefias se quedaron
en la pequena ludoteca y una de las nifias le llevé un libro y le pidid que se los leyera “como
los osos de la obra”, la madre las abraz0, se sentaron en el suelo sobra algunos cojines y les
leyo despacito pues al parecer se le dificultaba la lectura.

Alicia Ruiz también observoé el espectaculo y finalmente nos agradecié por nuestra
dedicacion y nos dijo que habia disfrutado muchisimo tanto asi que consideraba “un gran
acierto” habernos incluido en el Programa de Alas y Raices.

Esta experiencia nos llend de mucha satisfaccion pues la Feria del Libro del Zécalo
de la Ciudad de Meéxico es un evento de gran alcance y de fama internacional y por fin
podiamos ser parte de él con nuestra labor para las jovenes audiencias.

Otra experiencia que nos brindd Alas y Raices en un evento similar fue invitarnos a
participar con Cuentos de Conejos dentro de las actividades de la Feria Internacional del
Libro Infantil Y Juvenil 2019 en el Centro Nacional de las Artes. Nuestra funcion se programé
para el dia martes 12 de noviembre de 2019 a las 15 horas en los jardines de dicho recinto
frente a la Escuela Superior de MUsica. La logistica de este evento fue coordinada por Tania
Ortiz, colaboradora de la FILIJ 2019, quien se contactd conmigo dias antes para pedirme que
visitara sus oficinas moviles dentro del CENART y recogiera algunos gafetes-pases para el
evento. He de mencionar que siempre me he sentido muy contento de poder recibir gafetes
de los eventos en los cuales participo pues ademas de conservarlos como un agradable
recuerdo de la experiencia, es ademas la muestra de que el trabajo que realizamos tiene frutos
y nos llena de confianza y motivacion para seguir dentro de esta complicada senda que puede

ser el teatro.
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El dia de la funcion le entregué al equipo de Cuentos de Conejos los gafetes-pases
para su entrada al evento e ingresamos hacia los camerinos méviles que Tania Ortiz y la
FILIJ 2019 nos asignaron. La obra se presentaria en un escenario donde normalmente se
Ilevaban a cabo actos circenses, por lo que era un poco més elevado de lo acostumbrado en
un teatro o templete. Notamos que la isOptica impediria que los espectadores apreciaran
cdmodamente nuestro espectaculo. Entonces decidimos que podriamos presentarnos sobre el
pasto en las areas verdes debajo de dicho escenario. Solicité, a los técnicos y a la produccion
del evento, unas laminas de madera para hacer una especie de suelo sobre la hierba y asi
colocar nuestro piso de colores y montar la obra de teatro.

Realizamos una rapida prueba de sonido con algunos micr6fonos que nos entregaron
los técnicos y con ello comenzamos a invitar a los transelintes para que tomaran asiento en
las areas verdes y se prepararan para observar la funcion de teatro que les ofreceriamos. Cabe
mencionar que el evento se encontraba abarrotado de familias y de nifios y nifias que venian
de distintas escuelas primarias y secundarias de toda la Ciudad de México, algunos de ellos
venian en autobuses pues sus escuelas organizaron la visita a la FILIJ.

Fue entonces que la prueba de sonido y la curiosidad de vernos montando hizo que
muchos espectadores se arremolinaran alrededor de nuestro improvisado escenario. Muchos
adolescentes se acomodaron en algunos de los monticulos de pasto que habia en el jardin del
CENART y nos miraban con mucha expectativa, lo cual me hizo sentir bastante nervioso
pues si bien Cuentos de Conejos es un espectaculo que disfrutan padres y nifios de preescolar,
crei que los adolescentes podrian encontrarlo un poco simple en comparacion con las poéticas
especializadas para ellos. Sin embargo, estaban en una disposicion bastante agradable y
respetuosa y fue asi que comenzamos la funcién en punto.

Padres y madres de familia disfrutaron con sus pequefios hijos de nuestra historia,
pero el publico que mas me sorprendio fue el de los adolescentes que mencioné, pues se
involucraron rapidamente con las peripecias de la historia y miraban con rostros iluminados
con grandes sonrisas. Este detalle me anim6 a continuar la actuacién con mas tranquilidad y
sin prejuicios.

Finalmente, los aplausos cerraron nuestra participacion en el evento y agradeci en mi
interior el poder ser participe de esas sensaciones tan agradables que genera el ver a tantas

personas disfrutando de algo bello y hecho con mucho corazon y esfuerzo.
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La ultima funcién que dimos en el programa de Alas y Raices en 2019 fue nuevamente
en el DIF de Coyoacén donde anteriormente nos presentamos con Cuentos de Conejos. El
domingo 22 de diciembre a las 17:00 horas nos presentamos con el mismo espectéaculo frente
a los nifios y nifias del recinto. Aunque nuestra primera presentacion habia sido meses atras
pude darme cuenta de que habia nuevas caras entre los pequefios espectadores, lo cual me
emociond porque finalmente otros nifios y nifias podrian disfrutar esta obra de teatro que por
la experiencia anterior tuvo un impacto positivo entre los asistentes.

Un detalle que le dio un toque especial a nuestra colaboracién fue que la presentacion
de Cuentos de Conejos era un regalo de Navidad para todas las personas del albergue. Como
siempre, intentamos que la funcién de teatro fuera un espacio para que los nifios y nifias
pudieran experimentar sensaciones de empatia y regocijo. La gratitud del pablico frente a
nuestros espectaculos ha sido siempre algo que nos motiva a seguir en el camino del teatro
para crear para las jovenes audiencias. Finalmente, Cuentos de conejos siempre tenia algo
hermoso que entregarle a quien la veia.

Al finalizar la obra, me senti muy emocionado y, supongo, que el ambiente
decembrino me puso melancélico pero muy alegre por poder hacer de nuestros esfuerzos un
regalo de Navidad.

En el afio 2020 el programa Alas y Raices puso en pausa las ultimas dos funciones
que restaban de nuestra contratacion, pues la pandemia del Coronavirus COVID-19 hizo que
las actividades teatrales se cancelaran para evitar la aglomeracién de personas en recintos
culturales y espacios de reunion en general. A inicios de este mismo afo recibimos el pago
por las funciones ejecutadas y realizamos los pagos correspondientes al equipo de trabajo.
Por cada funcion de este programa la compafiia tuvo un ingreso aproximado de $24,124.99
MXN, de lo cual después del respectivo pago de impuestos y otros gastos operativos, cada

integrante recibié aproximadamente $1,500.00 MXN por funcion.

5.7 Cuentos de Conejos en el Programa de Teatro Escolar en la Ciudad de México del
Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura a través de la Coordinacién Nacional de
Teatro dentro de la Convocatoria del Ciclo Escolar 2019-2020.

Durante el segundo semestre del afio 2019 La Sociedad de las Liebres aplico y fue

seleccionada para participar con Cuentos de Conejos dentro del Programa de Teatro
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Escolar en la Ciudad de México del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura a través
de la Coordinacion Nacional de Teatro dentro de la Convocatoria del Ciclo Escolar 2019-
2020 cuyo objetivo segun sus bases publicadas en la liga electrénica:
https://inba.gob.mx/multimedia/convocatorias/2019/495-convocatoriateatroescolar_g.pdf
era:

“[...] brindar a nifias, nifios y jévenes la oportunidad de ver teatro realizado bajo los
mas altos estandares de calidad, ademas de facilitar a maestras y maestros frente a
grupo y en formacion, las herramientas de aprendizaje que complementen la
experiencia teatral de las y los espectadores.

Las acciones realizadas dentro del Programa de Teatro Escolar subrayan la
importancia de las actividades artisticas en la educacién, pensando en el desarrollo de
una sociedad creativa, critica y sensible; insertando al arte teatral como un
componente béasico para la formacion integral de las personas y sus comunidades.”

Fuimos seleccionados después de una audicion que presentamos en la Plaza Angel
Salas del Centro Cultural del Bosque en Chapultepec, Ciudad de México en agosto de 2019
frente a un panel de artistas enfocadas en la creacion de contenidos y espectaculos para
jovenes audiencias integrado por la dramaturga Veronica Maldonado, la directora teatral
Alicia Martinez Alvarez y la actriz y directora Susana Romo. También fueron convocadas
algunas autoridades pertenecientes a la Secretaria de Educacion Publica quienes tenian como
tarea observar la pertinencia de los discursos segun los lineamientos educativos de esa
institucion.

En esa ocasion utilizamos micréfonos de diadema, sin embargo, poco después de
iniciar la obra, el mio comenz6 a fallar y dejé de funcionar. Mis compafieros notaron mi
nerviosismo puesto que nos encontrabamos en un espacio abierto y la acustica era
complicada, sin embargo, me quité el aparato e intenté hacer acopio de tranquilidad y calma
para utilizar anicamente mi voz sin amplificador. Me senti intimidado al ver a esas tres
mujeres quienes para mi también eran ejemplos a seguir, pero algo de valor me ayud6 a
continuar con la audicion y a sentirme satisfecho con mi participacion en el equipo. Las
maestras artistas nos aplaudieron, agradecieron nuestro esfuerzo y continuaron su recorrido
para observar en otros recintos, otros espectaculos que participaban dentro de las audiciones.
La sensacion que me generaron fue de un poco de ansiedad porgue sus reacciones fueron
bastante amables, pero no dejaron ver su postura acerca de la obra de teatro que les

presentamos. Al final y unas semanas después recibimos el veredicto y la Coordinacién
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Nacional de Teatro nos llamé a sus oficinas para comenzar con el trdmite de contratacién
para nuestra participacion dentro del Programa de Teatro Escolar en la Ciudad de México
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura.

Puesto que participamos dentro del modelo Teatro a la escuela en el cual las
compafiias teatrales debian presentar sus espectaculos en los recintos escolares, también sus
discursos dentro de las obras de teatro debian ser, segin la misma convocatoria:

“[...] pertinente(s) en relacion al trato serio y comprometido con el publico al que va

dirigido, el respeto a su inteligencia y sensibilidad, y que no reafirme(n) estereotipos

que promuevan o avalen ningun tipo de clasismo, racismo, machismo, sexismo, entre
otros.”

Esta fue la primera vez que nos encontramos con una convocatoria oficial que
solicitara estas condiciones de manera frontal, y a mi parecer tan necesarias para el arte y los
productos artisticos que estabamos presentando a las jovenes audiencias de nuestras
comunidades.

Las puestas en escena debian tener la flexibilidad para presentar dos funciones diarias
ya fuera en horario matutino o vespertino y con un minimo de treinta minutos de descanso
entre una presentacion y otra. Las exigencias particulares que las instancias convocantes
presentaron dentro de la modalidad Teatro a la Escuela fueron también que:

“[...] la compafiia debera trasladarse por sus propios medios Yy, en caso de requerirlo,
debera llevar su propio equipo de audio, microfonos o cualquier dispositivo necesario
para la realizacion de la(s) funcion(es). Deberan contar con disponibilidad de tiempo
para trasladarse y atender hasta 2 funciones diarias, de lunes a viernes, en horario
matutino o vespertino, quedando estipulado que el espacio de representacion sera el
patio de la escuela.”

En cuanto a algunas de las anteriores exigencias los productores en la Compafiia
partimos de un desacuerdo ya que muchos creadores no estabamos en las condiciones de
proporcionar equipo técnico especializado para resolver las necesidades de dicha
participacion en las escuelas. Si bien, anteriormente, y gracias al Programa Nacional de
Teatro Escolar de la Ciudad de México 2018 (programa dirigido por la Secretaria de Cultura
a traves del Sistema Nacional de Teatros y con condiciones distintas a las del programa que
orienta el INBAL) en el cual participamos con el espectaculo Como vivir con los hombres
cuando se es un gigante de Suzanne Lebeau, La Sociedad de las Liebres tuvo la oportunidad

de obtener un apoyo econémico para conseguir equipo de audio como: cuatro micréfonos de
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diadema (dos econémicos, que presentaban algunas fallas y dos marca SHURE, conocida por
ser utilizada por profesionales y que fueron los que utilizamos siempre) una mezcladora y
una bocina. Sin embargo, era un equipo basico para que un par de actores pudieran utilizarlo,
y en nuestras condiciones con Cuentos de Conejos necesitabamos un mejor equipo ademas
de micréfonos adicionales para tres actores mas y un musico en vivo. Finalmente, y a nuestro
pesar, pues eran costos extras, también tendriamos que hacernos cargo del transporte de la
produccion, asunto que en el anterior programa de teatro escolar tenia cubierta la Secretaria
de Cultura con sus propios transportes.

Comenté esta situacion con algunos otros compaferos teatreros y ellos me dijeron
que anteriormente el INBAL se hacia cargo de esos materiales y servicios y que ademas
ofrecian asistentes de piso en cada funcién. Nos sugirieron presentar nuestras opiniones al
respecto para evitar contratiempos posteriores y para sentar un precedente para siguientes
convocatorias del programa.

Aunque esa quejas y comentarios llegaron a oidos de las autoridades pertinentes, no
existio cambio alguno ya que (y en palabras de algunos funcionarios que laboraban en el
programa del INBAL): “la burocracia siempre es un freno para este tipo de cambios tan
necesarios”. Por lo anterior, decidimos que, aunque las condiciones no fueran las que
desedbamos, continuariamos con nuestra participacion utilizando Gnicamente el equipo con
el que contabamos y adaptandolo a las necesidades de la obra de teatro, pues al final, era una
oportunidad de mantener nuestro espectaculo en movimiento, mientras generaba fuentes de
trabajo para todos en la compafiia.

Cuentos de Conejos entrd en la categoria de Teatro para Preescolar (nifios y nifias
de tres a cinco afios de edad) con una duracion por funcion de cuarenta y cinco minutos a
cincuenta, aproximadamente. Nuestro espectaculo no contaba con los cuarenta y cinco
minimos, pero a los jurados les parecieron pertinentes los cuarenta minutos que duraba la
obra.

Anelvi Rivera subdirectora de los programas de Teatro para Nifas, Nifios y Jovenes
y Teatro Escolar en la Ciudad de México nos comunicd que nuestra participacion en la
convocatoria era especial ya que en esta ocasion apenas algunas compafiias con espectaculos

para preescolares habian participado dentro de la seleccion de ese afio y que nuestra propuesta
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habia sido la mas pertinente segun las jurados y las autoridades de la Secretaria de Educacion
Publica que asistieron a nuestra audicion en el CCB.

Junto con la responsabilidad de organizar nuestras presentaciones en las escuelas,
también debiamos disefiar un taller de dos sesiones para grupos de escolares, asignados por
la Subdireccion de Teatro Escolar en la Ciudad de México el cual tendria como objetivo:

“[...] complementar la experiencia teatral y dotar a estudiantes de los distintos niveles
educativos de méas herramientas para desarrollar su sensibilidad, su pensamiento
critico, su sentido de pertenencia, entre otros.”

Este taller debia tener relacion con el espectaculo que presentariamos por lo que, entre
Andrés Torres Orozco, Gerardo Martinez y yo organizamos una propuesta en el momento de
la aplicacion a la convocatoria. La idea primigenia parecia ser viable y funcional la cual se

desarrollaba de la siguiente manera:

“Nombre del taller: El amor de la familia
Objetivo

Este taller tiene como objetivo que las y los nifios puedan reconocer las distintas formas de
carifo y apoyo que se practican en sus familias. De esta manera los participantes podran
comprender gque a veces los seres humanos comunican sentimientos no solo con lo que dicen
sino también con lo que hacen. Con esta actividad buscamos que descubran que, aunque en
algunas ocasiones los padres no pueden cumplir con todos nuestros deseos, esto no quiere
decir que no nos quieran o valoren.

Metodologia

Los participantes deberan mencionar cuatro formas en que sus padres les demuestran su
afecto, por ejemplo, cocinar su comida favorita, leerles historias, jugar con ellos, etc. Se les
pedird que dibujen estos escenarios en una hoja de papel y, con ayuda de los talleristas
escribiran en sus pinturas la frase ‘Mi mama (pap4, abuelita, abuelito, tio, primo, o cualquier
version que los nifios prefieran) me demuestra que me ama cuando...” y completaran la frase
segun lo que enuncien.

Del mismo modo se invitara a que cada quien piense en las formas en que ellos pueden
hacer que sus seres queridos sientan el afecto que tienen por ellos, y en el reverso de sus hojas
dibujarén dichos escenarios, para despues completar la frase ‘Yo puedo demostrarlea
que lo quiero mucho haciendo

La actividad se desarrollaréa en las siguientes fases:

1.- Explicacion de la actividad
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Los talleristas daran ejemplos y explicaran la actividad a realizar.
2.- Entrega de materiales
Los talleristas entregaran los materiales de la actividad a todos los participantes.
3.- Realizacién de dibujos
Cada tallerista apoyaréa a las y los nifios en la realizacion de sus dibujos, coordinando el uso
de materiales compartidos y atendiendo las dudas o complicaciones de los participantes.
4.- Apoyo para el titulo de cada cuadro (Ej.: ‘Mi mam& me demuestra que me
quiere )
Cada tallerista ayudara a poner las frases correspondientes a cada dibujo de los nifios.
5.- Todas y todos compartirén sus dibujos con sus comparieros.
Los talleristas coordinaran una muestra colectiva del trabajo realizado de forma que el grupo
reconozca otras maneras en que los padres o los nifios muestran su afecto hacia demas.
6.- Cierre de actividad.
Se hara un pequefio juego de cierre para concluir la actividad.
Duracién
45 min. aprox.

Areas de conocimiento

Inteligencia emocional: Se busca que los nifios puedan dimensionar las ex-presiones
afectivas que no tienen que ver con el cumplimiento de sus deseos, reconociendo que sus
familiares expresan sus emociones de distintas formas y mostrando que también nuestras
propias acciones pueden ayudar a expresar emociones y sentimientos positivos hacia nuestros
seres queridos.

Expresion artistica: Se busca que los nifios puedan tener una experiencia
complementaria expresandose a partir de un lenguaje artistico que les ayude a apropiarse de
las premisas abordadas en la puesta en escena.

Habilidades sociales: Se busca que cada participante pueda compartir sus resultados
con sus comparieros en un ambiente de respeto, ayudando a propiciar una dinamica social de
trabajo.

Requerimientos y materiales

Espacio techado o con sombra (preferiblemente cerrado).
Crayones / Lapices de color.

Hojas de papel.

Plumones negros.”

Sin embargo, Anelvi Rivera junto con su equipo de trabajo nos convoco a una reunion
en las oficinas de la Subdireccion de Teatro Escolar en la Ciudad de México para hacernos
algunas observaciones acerca del desarrollo de nuestra propuesta de taller. Nos comentaron
que si bien la actividad se relacionaba con la obra de teatro y fomentaba las habilidades
plasticas y expresivas de los participantes, el detalle de hacerles plasmar en dibujos sus
relaciones afectivas podria contener un riesgo para nosotros ya que existian casos en los

cuales nifios y nifias representaban en dibujos desde la violencia familiar y otro tipo de abusos
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que sufrian y que aunque fuera un medio excelente para poder visibilizar estas problemaéticas,
nosotros no estabamos capacitados para hacer una guia o contencion de ello y nos solicitaron
hacer modificaciones para evitar esta situacion.

Entendimos la preocupacion de Anelvi, pues realmente no teniamos conocimientos
especializados en psicoterapia para dar apoyo psicolégico a nifios y nifias que pudieran estar
enfrentando alguna situacion complicada. Accedimos entonces en realizar una nueva
propuesta de taller que tuviera dinamicas mas sencillas de guiar segln nuestros
conocimientos y habilidades, que tuvieran el impacto deseado por todos nosotros.

Finalmente, a principios de octubre de 2019, la Subdireccion de Teatro Escolar nos
propuso posponer la actividad del taller para el segundo ciclo de funciones en 2020 y
compensarla con un par de funciones mas, para que tuviéramos tiempo de organizarlo mejor
ya que nuestras obligaciones comenzarian a mediados del mismo mes y no querian que nos
vieramos presionados Y el taller no cumpliera con su cometido por la premura.

Durante esta primera mitad de octubre nos dedicamos a realizar ensayos de la obra
para presentar la mejor version para los nifios y nifias de los preescolares que visitariamos.

Personalmente, esperé por una oportunidad como esta, puesto que el Programa de
Teatro Escolar del INBAL es una experiencia que muchos teatreros comentaban como
obligatoria y deseable en la formacion de profesionales de teatro para nifios, nifias y jovenes
audiencias en la Ciudad de México. Aunque yo pensaba que, Si bien no tenia que ser
obligatoria, era una forma de reconocer y aprender acerca de las necesidades de un publico
escolar muy distinto al pablico regular de un recinto teatral comun.

Berenice Romero, asistente general, Diana Luna, asistente operativo, y Rosaura
Crispin, enlace administrativo del Programa de Teatro Escolar en la CDMX y Teatro para
Nifias, Nifios y Jovenes, se encargaron de organizar y ejecutar el programa desde sus oficinas
y hacer que las funciones se agendaran y concretaran sin problemas.

Ellas contaban con una base de datos de algunas escuelas que habian atendido con
anterioridad en otras emisiones del Programa de Teatro Escolar del INBAL. Les marcaban
por teléfono y contactaban a los responsables de dichas escuelas y les presentaban los
proyectos teatrales que tenian para ese ciclo. Si alguna de las instituciones estaba interesada
en participar y deseaban que una obra de teatro se presentara en sus instalaciones, Diana les

enviaba una breve carpeta con las exigencias béasicas para que, por ejemplo, nuestra
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produccion presentara Cuentos de conejos. Este documento se encuentra en la direccion
electrénica de la carpeta de Google Drive que se encuentra en el Anexo. EI nombre del
archivo es Carpeta_Escuelas_Teatro_Escolar_Conejos_2019 2020.

En otras ocasiones, nosotros podiamos sugerir escuelas a las cuales visitar, y para
ello, Berenice nos pedia los datos del lugar y un nimero telefénico para hacer contacto.

Antes de comenzar con las presentaciones, la Subdireccién de Teatro Escolar nos
asigno a Yadira Veldzquez como promotora. Ella se encargaria de contactar con las escuelas
para programar y asegurar que las funciones se llevaran a cabo sin ningn problema. Su labor
también seria la de hacer un registro fotografico de las funciones con pablico y presentarme
un formato que firmariamos los directores de las escuelas a visitar y yo. Este formato lo
tendria que entregar yo todos los viernes en las oficinas del Programa de Teatro Escolar del
INBAL vy las fotografias las enviaria por correo electronico.

Disefiamos un pequefio protocolo el cual consistio en que: todo el equipo debia estar
en el lugar de la presentacion una hora antes del inicio de la funcion; al ingresar a los recintos
debiamos comunicarnos con el responsable del lugar para presentarnos y pedir un lugar que
fungiera como camerino; todo el equipo desempacaria y acomodaria la escenografia y al
terminar iria al camerino para colocarse el vestuario y hacer un breve calentamiento previo a
funcion; en el caso de necesitar apoyo de audio, el asistente general y el musico colocarian
nuestra bocina y prepararian los microfonos de diadema para los actores (esto aplicaria en el
caso de que el espacio para la presentacion fuera un lugar abierto y con mas de treinta
personas en el pablico); diez o quince minutos antes de la funcién, lo actores estarian
colocados en sus posiciones para hacer prueba de audio (en el caso de necesitarlo) y para
estar prevenidos a la llegada del publico; en esos diez o quince minutos el asistente deberia
pedir a los responsables del recinto que colocaran al publico en sus lugares; al momento de
iniciar la funcion Yadira Veldzquez, abriria el evento con un discurso como: “Buenos dias,
en nombre de la Coordinacion Nacional de Teatro y la Subdireccion Nacional de Teatro
Escolar en la Ciudad de México, les damos la mas cordial bienvenida y agradecemos su
invitacién. Les pedimos por favor que permanezcan en sus lugares y atentos a la funcion de
teatro. Esta es primera llamada... segunda llamada... tercera llamada, comenzamos”; al
terminar la funcién agradeceriamos y esperariamos en el proscenio a que el publico

desalojara el lugar de la presentacion; finalmente todo el equipo deberia realizar el
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desmontaje y empaque de la produccion, se retirarian el vestuario y lo guardarian en una
maleta que tendriamos para ese fin y cargariamos la produccién al automévil de Andrés quien
se encargaria de llevarla de regreso al lugar donde se resguardarian todo para la siguiente
funcién. En general, tratamos de llevar a cabo este protocolo de manera organizada y puntual,
sin embargo, existieron ocasiones en las cuales el plan de modificd por imprevistos que
afortunadamente no afectaron de forma grave a las presentaciones.

Finalmente, y antes de comenzar con las funciones, Berenice Romero, nos comunicé
que esta vez tendriamos que hacer el depdsito de una fianza de garantia del diez por ciento
de nuestros ingresos totales por participar en el programa, para asi asegurar que
terminariamos con nuestro compromiso con el INBAL. Dicho depoésito tendria que ser
entregado a una aseguradora y al finalizar todas las funciones y talleres, la afianzadora
regresaria esa fianza a la compafia despues de que el INBAL confirmara en una carta, que
nuestra participacion finalizo.

Esta situacion nos puso en alerta a muchos grupos que participadbamos en el programa
puesto que nos parecia absurdo que nos pidieran pagar dinero que no teniamos. De alguna
manera parecia que el mensaje de quienes realizaron la convocatoria era: “Si no tienes el
dinero para la fianza, a ver como lo consigues”.

Todos los que trabajaban en la Subdireccion Nacional de Teatro Escolar entendian
nuestra frustracién y nos comunicaron que era obligatorio cumplir con esta fianza puesto que
esta vez algunos funcionarios de arriba estaban muy atentos a los protocolos que ayudarian
a hacer transparentes todas las actividades economicas por el bien de las politicas del
gobierno actual. Berenice nos comunicé que dicha fianza debia realizarse pronto para poder
agilizar los pagos una vez concluida nuestra labor. Este trdmite quedd en pausa puesto que
necesitabamos saber de qué manera lo resolveriamos mediando con la institucion para que
notara lo incongruente de la peticion a grupos teatrales que no eran empresas millonarias ni

nada por el estilo.
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5.8 Primera parte de presentaciones de la obra Cuentos de Conejos en el Programa de
Teatro Escolar en la Ciudad de México del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura.

La primera parte del programa comenzé el lunes 21 de octubre de 2020 y el lugar en que
abrimos el telén fue en el CENDI 18 Margarita Maza de Judrez, justamente dentro del
complejo de Centro Cultural del Bosque, donde nos presentamos a las 10:00 am ante un
grupo de cuarenta nifios y nifias de edad preescolar y diez personas que laboraban en el
recinto.

Me encontraba muy emocionado puesto que seria la primera experiencia visitando a
nifios y nifias de preescolar en sus escuelas, desde las presentaciones en 2014 y 2015 en los
preescolares de Santo Domingo, en Coyoacan. Todo el equipo conformado por Carolina
Berrocal, Talia Yael Rodriguez, Gonzalo Sandoval, Francisco Buentello, Andrés Torres
Orozco, Gerardo Martinez y yo, arribamos al CENDI muy puntualmente e ingresamos junto
con Yadira Velazquez quien nos indico los protocolos para las siguientes funciones los cuales
consistian en que ella se encargaria de hacer la labor de enlace o de comunicacion directa
con las autoridades de los recintos y nosotros solo nos encargariamos de llegar a tiempo,
hacer el montaje de la obra, presentarnos y desmontar e irnos. En ocasiones ella no podria
acompafiarnos y su labor la realizaria yo.

Las maestras del lugar nos ofrecieron un salon para ponernos el vestuario y nos
ofrecieron unas jarras de agua de sandia y algunas manzanas. Agradecimos el gesto y
decidimos beber y comer después de la funcion.

Los nifios y nifias comenzaron a llegar y sus maestras los acomodaron en sillas
pequefias. La mayoria de ellos eran muy pequefios y sus educadoras los sentaban en sus
piernas y otras los acompafiaban sentandose en el suelo o en las mismas sillitas. Algunas
caras eran de profunda contemplacion, con la boca abierta y los ojos muy atentos en los
objetos, titeres y colores de nuestro piso de esponja. La mayoria demostraba mucha
curiosidad con su penetrante mirada y eso me gustaba porque me parecia que estarian atentos
al espectéculo.

La obra de teatro comenzo con su protocolo de bienvenida y cuando comenzamos a
animar objetos y titeres, escuchamos roncos grititos de alegria y algunas risitas agudas llenas

de fuerza. Algunos nifios mas pequefios se asustaban con la sObita respuesta de sus
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comparfieros y comenzaban un timido llanto, pero se calmaban al ver el movimiento que
ocurria en el escenario.

Finalmente, los aplausos pequefios se escucharon y las manitas se agitaron en el aire
despidiéndose de los personajes de la obra y también de nosotros, quienes haciamos mutis
hacia el salén que estaba designado como nuestro camerino. Cuando el publico ya se habia
retirado y nosotros nos habiamos cambiado de ropa, pudimos salir a desmontar y a beber
agua fresca de sandia y comer nuestras ansiadas manzanas, que mucho necesitdbamos por el
agotamiento.

=0
S

Fotografias de la funcion presentada en el CENDI 18 Margarita Maza de Juarez.

Después de esta funcidn de inicio, presentamos veinte funciones de la primera parte
del Programa de Teatro Escolar del INBAL. Los colegios, CENDIS (Centros de Desarrollo

Infantil), escuelas y jardines de nifios y la fecha en que los visitamos fueron los siguientes:

22 de octubre de 2019.

Colegio Tirso de Molina, ubicado en Torno 111, Artes Gréficas, Alcaldia Venustiano
Carranza, c.p. 15870, Ciudad de México. Presentamos dos funciones: la primera a las 10:00
am y la segunda a las 11:30 am. El publico atendido en la primera fue de cincuenta y dos
nifios y nifias y cuatro adultos; en la segunda, treinta y dos nifios y nifias y cuatro adultos.

Pienso que estas funciones fueron en realidad el inicio y la muestra del terreno
complejo de presentarnos frente a comunidades escolares de lugares de la ciudad donde las
expresiones culturales no son regulares.

La pequefia escuela contaba con un area en donde encontramos un resguardo del sol

y donde ya se encontraban algunas sillas dispuestas para que lo nifios y nifias disfrutaran de
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la funcion de teatro. En el suelo de cemento colocamos nuestro piso de colores y dispusimos
la escenografia y utileria. En esta ocasion senti un poco de frialdad en el ambiente ya que me
habia acostumbrado a lugares donde nos recibian con mucha calidez y amabilidad y en esta
ocasién nuestra bienvenida fue protocolaria y técnica y el espacio en el que nos presentamos
estaba un poco descuidado y sucio. Finalmente, la sensacion enrarecida cambié cuando llegd
el publico. Nifios y nifias se fascinaban al observar los objetos escénicos que invadian
coloridamente su espacio cotidiano. Los comentarios de nifios avidos por conocer a cada
personaje que se preparaba para entrar a escena hacian que lo gris del primer panorama se
disolviera y diera paso al juego de timidas risas y ruidos de sorpresa.

Al terminar la funcién, como de costumbre y lo deseado por mi, los nifios y nifias se
tropezaban rumbo a su salon, girando el rostro y agitando la mano para despedirse de
nosotros, sospecho que mas de nuestros pequefios personajes.

La espera en el pequefio cuarto de cachivaches que nos asignaron como improvisado
camerino, siempre me parecié muy peculiar ya que era un momento para la reflexion y para
recargar energia, a mi me parecia mas a algun tipo de meditacion oriental con uno que otro
comentario que soltabamos para aligerar la espera de la siguiente funcion.

La segunda funcion, aungue igual de animada por parte de los espectadores, ya
empezaba a bajar un poco la energia por parte nuestra pues apenas comenzabamos a tomar

impulso para lo que pintaba ser un ciclo de teatro escolar bastante agitado.

Fotografias de la funcion presentada en el Colegio Tirso de Molina.
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23 de octubre de 2019.

Colegio de las Vizcainas, ubicado en Vizcainas 21, Centro Historico, Alcaldia
Cuauhtémoc, c.p. 06000 Ciudad de México. Presentamos dos funciones: la primera a las
10:00 am y la segunda a las 11:00 am. EIl pablico atendido en la primera fue de cincuenta y
ocho nifios y nifias y siete adultos; en la segunda, cincuenta y nueve nifios y nifias y cinco
adultos.

Este lugar me maravill6 a primera vista. Es un recinto historico con una arquitectura
hermosa que yo podria comparar con un palacio maravilloso. Los nifios y nifias que alli
tomaban clase formaban parte de la multiculturalidad que encontramos en el centro de la
ciudad. Muchos de ellos, ademas de ser de nuestra ascendencia mestiza, eran de ascendencia
asiatica y africana. Menciono esto porque me asalté la curiosidad por saber como recibirian
nuestro espectaculo nifios y nifias traidos aparentemente de otro contexto y costumbres.
Escuchaba que algunos de ellos hablaban coreano y arabe por lo que también me senti muy
curioso por saber de qué forma recibirian el idioma espafiol de los personajes.

Las profesoras que nos recibieron fueron muy amables y calidas y nos condujeron por
estrechos pasillos que daban la sensacion de cruzar algun tipo de portal misterioso. Nos
instalamos en un pequefio patio techado que estaba rodeado por paredes altas y un pequefio
jardin con una fuente de piedra rodeada de juegos infantiles de esos que encontramos en la
mayoria de los parques.

Comparando con las experiencias anteriores me sentia muy contento de poder
compartir mi trabajo con muchas de las infancias de los distintos contextos que encuentro en
mi ciudad y que me ayudan a reflexionar y mejorar mi quehacer teatral para ofrecer proyectos
desde miradas que no excluyan realidades que normalmente podriamos pasar por alto.

La sensacion de misticismo que senti, aunada con el calor de aquella mafiana y los
habituales nervios por dar funcién frente a nifios de preescolar, me alegraron y me dieron una
sensacion de plenitud.

Dispusimos la escena tal y como siempre lo hicimos. Conectamos nuestro equipo de
audio y alistamos los micréfonos de diadema, porque en esa ocasion no quisimos que algin
problema en nuestro volumen de voz y de la musica se interpusiera en la experiencia del

publico. Vimos como llegd una larga fila de nifios y nifias que se trastabillaban al caminar y
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las maestras los acomodaron en pequefias banquitas de madera. Ellas se colocaron a su lado
como amorosas centinelas por si algun imprevisto ameritaba de atencion.

Ambas funciones transcurrieron sin ningn contratiempo. Noté, satisfaciendo mi
curiosidad, que la obra funcionaba, al parecer, de manera similar que con otras infancias que
habian visto el especticulo. Encontraba caras de fascinacion, de profunda contemplacion,
unas cuantas de cansancio y hartazgo por el allanamiento que cometiamos a su adorada
rutina, lo natural y lo necesario finalmente.

En esta mafiana comenz6 a manifestarse una afieja problematica de antipatia y
diferencias de opinién que se desarrollaba entre Andrés, el director y yo que seguiria
aumentando a lo largo de esta primera parte del Programa de Teatro Escolar. Si bien todo
marchaba de la mejor forma en cuanto a nuestro compromiso con la Coordinacion Nacional

de Teatro, los roces que tuvimos mellaron un poco mi completo disfrute de la experiencia.
—— — e

Fotografias de la funcion presentada en el Colegio de las Vizcainas.

24 de octubre de 2019.

CENDI 23 Vanguardia Revolucionaria, ubicado en la Calzada México-Tacuba 125,
Un Hogar Para Nosotros, Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11330, Ciudad de México.
Presentamos dos funciones: la primera a las 10:00 am y la segunda a las 11:00 am. El publico
atendido en la primera fue de treinta y dos nifios y nifias y cinco adultos; en la segunda, treinta

y cinco nifios y nifias y tres adultos.
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Este dia fue complicado desde el inicio porque trasladarse desde el sur de la Ciudad
de México hasta la Calzada México-Tacuba y en hora pico matutina hizo que fallaran
nuestros calculos para llegar a tiempo a nuestro llamado.

Desde las primeras funciones en el programa, Andrés Torres Orozco y yo nos
encargamos de la logistica de la produccién. En general consistia en cargar y transportar en
el automdvil de Andrés toda la escenografia y objetos escénicos. Estos materiales también
debian ser cargados de vuelta para su resguardo en un pequefio espacio dentro del
departamento de la madre de Andrés, el cual nos prestd por un breve tiempo para esa labor.

Al tener que encargarnos de esa tarea, ese dia salimos con el tiempo bastante justo y
en el trayecto nos encontramos con el tréfico lento de la mafiana que aumentaba nuestro estrés
al tener bien sabido que, sin la produccidn, ni dos de los actores, nada podia hacerse.

Al llegar al recinto equivocamos la entrada y tuvimos que dar ain mas vueltas lo cual
nos cargd mas peso en los hombros y nos puso de mal humor a Andres y a mi. Era comin
que cuando sucedian este tipo de cosas, el director, tuviera una dificil actitud y el ambiente
entre nosotros se complicara y nos tuviera a todos a la defensiva. Entendiamos la molestia y
aceptamos nuestra responsabilidad en el asunto, sin embargo, no podiamos evitar también
sentirnos enojados por las reacciones. A pesar de llegar tarde, tuvimos tiempo para hacer el
montaje y para prepararnos para la funcion en el salon de juegos del preescolar que nos fue
asignado.

Al dejar de lado el complicado momento, nos dispusimos a organizar todo desde un
lugar més tranquilo y logramos desvanecer la viciada atmosfera, y fue asi que Ilegé una fila
de nifios y niflas muy pequefios, quienes tomaron su asiento en colchonetas y sillitas que
momentos antes, unas maestras colocaron ordenadamente. Las funciones se dieron de
excelente forma y los preescolares reaccionaron con alegria y grata admiracion. Al terminar
las presentaciones las amables maestras nos hicieron un delicioso regalo: un plato de fruta
fresca para endulzar la jornada.

Reafirmé que es nuestra obligacion como artistas para las infancias, el presentarnos
ante ellas con todo el respeto y cuidado debidos, a pesar de las incidencias que rodeen nuestro

panorama personal antes, durante y después de la funcion teatral.

166



Fotografias de la funcién presentada en el CENDI 23 Vanguardia Revolucionaria.

28 de octubre de 2019

Centro de Desarrollo Comunitario, ubicado en Av. Antonio Delfin Madrigal 665,
Pedregal de Santo Domingo, Alcaldia Coyoacan, c.p. 04369 Ciudad de México. Presentamos
solo una funcion a las 11:00 am. El publico atendido fue de dieciocho nifios y nifias y
dieciocho adultos.

Esta mafiana llegamos a un recinto del sur de la ciudad que ofrece actividades
culturales y recreativas principalmente para las familias de la colonia Santo Domingo.
Debido a la situacion que se suscitd la funcion anterior a esta, decidimos tomar precauciones
y llegar a nuestro destino media hora antes para evitar otro retraso. La entrada al Centro de
Desarrollo Comunitario estaba bastante escondida y cualquier persona nueva por los rumbos
y que pasara por el lugar no se enteraria de que existe un recinto cultural. Sin embargo,
gracias a las indicaciones de nuestro enlace Yadira Velazquez, encontramos el sitio adecuado
para ingresar con el automovil. Un guardia bastante molesto comenz6 a poner resistencia
hacia nuestra entrada y con comentarios burlones y malintencionados nos detuvo por un
momento. Yadira se comunico con él y logré quitarnos de encima al incomodo policia. A
regafadientes, éste nos permitié ingresar al centro cultural.

Gonzalo Sandoval, Yael Rodriguez, Carolina Berrocal, Francisco Buentello y
Gerardo Martinez llegaron juntos y comenzaron a descargar las cosas de la produccion con
Andrés y conmigo. Este equipo seria el definitivo para todas las funciones del programay su
colaboracion fue muy importante para todos porgue ya habiamos formado un vinculo laboral

bastante sélido. Exceptuando la fragil relacion entre el director y Andrés y yo.
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Fuimos recibidos por encargados del lugar y nos asignaron un salén en el cual
podriamos dar la funcion y también usar de camerino. El espacio, aunque pequefio, era
bastante acogedor y estaba muy bien iluminado.

Al diez para las once todos estabamos preparados y nifios y nifias de dos, tres y cuatro
afios y sus familias tomaron asiento en banquitas de plastico, colchonetas y asientos de
espuma y lona. Aproximadamente veinte personas disfrutaron de la obra de teatro y a pesar
de estar un poco apretujadas lograron encontrar bastante comodidad. Al finalizar, muchos
padres y madres de familia nos agradecieron el lindo momento que les regalamos a ellos y a
sus hijos y nos comentaron que era poco comun que las familias que frecuentaban ese recinto

cultural tuvieran oportunidad de experimentar eventos como el que les compartiamos.

Fotografias de la funcién presentada en el Centro de Desarrollo Comunitario.

29 de octubre de 2019.

CENDI 23 Vanguardia Revolucionaria, ubicado en la Calzada México-Tacuba 125,
Un Hogar Para Nosotros, Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11330, Ciudad de México.
Presentamos dos funciones: la primera a las 10:00 am y la segunda a las 11:00 am. El pablico
atendido en la primera fue de treinta nifios y nifias y seis adultos; en la segunda, veintinueve
nifios y nifias y cinco adultos.

Regresamos al sitio cuyo rumbo se nos dificultd anteriormente, pero esta vez con el
impulso que teniamos, Andrés y yo llegamos veinte minutos antes y descargamos la

produccién con la ayuda de Yael, quien también habian llegado temprano.
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La funcidn transcurrio en un ambiente muy ameno y los preescolares que restaban de
ver nuestra obra de teatro, finalmente, encontraron un espacio para observar la historia de

nuestros personajes y disfrutarla.

i o
Fotografias de la funcién presentada en el CENDI 23 Vanguardia Revolucionaria.

30 de octubre de 2019.

Escuela Bright House Coyoacan, ubicada en Av. Miguel Hidalgo 95, Del Carmen,
Alcaldia Coyoacan, c.p. 04100, Ciudad de México. Presentamos dos funciones: la primera a
las 10:00 am y la segunda a las 11:00 am. El publico atendido en la primera fue de cuarenta
y seis nifios y nifias y nueve adultos; en la segunda, cuarenta y seis nifios y nifias y nueve
adultos.

En esta ocasion todos los actores llegamos en punto de la hora de llamado y
descargamos la produccion de la obra. El director lleg6 tarde y como era frecuente con
nuestros comunes roces por este tipo de temas y por el incidente en la escuela de la México
— Tacubaya, la atmosfera se volvié densa y fria. Una de las actrices estaba muy molesta con
la llegada tarde de Gerardo y comenz6 a tener una actitud un poco distante con todos, pero
mas agresiva con él. Durante la preparacion de la funcion todos estdbamos molestos y
decidimos hacer las cosas de manera protocolaria.

Los nifios comenzaron a llegar y las maestras los acomodaron en colchonetas y
sillitas. Muchos de ellos estaban inquietos y estresados puesto que no estaban acostumbrados
a estas actividades, segun sus maestras. Las funciones finalmente se desarrollaron con

algunos traspiés porque algunos de nosotros estabamos distraidos por la situacion previa a la
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presentacion y porque algunos nifios, enojados y aburridos comenzaron a entrar a nuestro
escenario improvisado en su sala de juegos y tomaron algunos de los objetos que utilizamos.
Sus maestras los aplacaban muy tajantemente y los nifios y nifias tomaban represalia siendo
aun mas agresivos. La funcion transcurrio hasta el final y algunos de los nifios y nifias que
estaban atentos y entretenidos con ella aplaudieron al final y se emocionaron por el momento
que les brindamos. Senti un poco de culpa por nuestro desempefio que se vio mermado por
nuestros malos entendidos y mala comunicacién, pero al ver estas pequefias muestras de
gratitud, vali6 un poco la pena tanto alboroto.

Cuando los espectadores se retiraron, decidimos hacer una reunion para exponer la
situacién que nos llevé a estar fuera de sintonia y logramos contener un poco el asunto, sin
embargo, una de las actrices hablé en privado con el director y sostuvieron una discusion que
termino con ella llorando. Ella nos comentd después, que su reaccion fue de impotencia por
no poder solucionar todos esos malentendidos en el momento indicado. La situacion
finalmente, estaba cargada de una dificil historia entre nosotros y ahora también sobrepasaba
el limite hacia otros miembros del equipo y aungue tuviéramos pequefios espacios de didlogo,
a mi me parecia que a veces, solo navegabamos en automatico para salvar el proyecto en el
programa y no tener consecuencias por falta de compromiso.

Aunque nos encontrdbamos en un lugar poco amable para la colaboracion y el
didlogo, me propuse intentar trabajar de forma mas empatica y evitar que situaciones
anodinas nublaran el trabajo que, al final estaba destinado a las infancias escolares que

merecian presenciar un digno trabajo.

31 de octubre de 2019.

Escuela Picasso, ubicada en Calle 11 Martires 80, Tlalpan Centro I, Alcaldia Tlalpan,
c.p. 14000, Ciudad de México. Presentamos solo una funcion a las 10:00 am. EIl publico
atendido fue de setenta y cinco nifios y nifias y veintitrés adultos.

La escuela nos brindd un espacio para estacionar el automovil en su estacionamiento
privado cruzando la calle y frente al recinto que atendimos. Alli nos congregamos todos los
miembros del equipo y con el resabio de incomodidad de la sesién pasada decidimos dejar
pasar el asunto y actuar con amabilidad unos con otros, lo cual funciond durante la jornada

puesto que no se suscitaron enfrentamientos de ningun tipo.
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Esta escuela me era conocida ya que un par de afios atras fui entrevistado por la
directora para dar clases de teatro, sin embargo, no fui seleccionado para esa labor. Esta vez
la directora y yo nos volvimos a encontrar y con mucha cortesia nos dio la bienvenida y nos
proporciond un salén para usar como camerino y nos mostré el pequefio escenario techado
que tenian dispuesto para sus eventos culturales.

Me senti muy comodo en este sitio y a pesar de que el clima estaba helado y himedo
por la lluvia que nos habia precedido, el escenario me recordaba a un pequefio teatro con sus
telones y salidas y sus luminarias.

Mientras nos poniamos el vestuario escuchabamos en los salones aledafos las voces
de las maestras que indicaban a sus alumnos que pronto verian una obra de teatro y les
repetian un protocolo que ellos tenian para este tipo de eventos. Los nifios y nifias de esta
escuela estaban acostumbrados a ver mucho teatro, por lo visto.

La funcion se presento frente a un patio techado lleno de pequefios espectadores,
quienes ocupaban sillas de muchos tamafios, algunos nifios y nifias al no sentirse comodos
en sus asientos decidian levantarse y observar desde los costados de esa area. Las maestras
los acomodaban cuidadosamente en el suelo si alguno de ellos impedia la vision de los demas.

Senti una amorosa conexion entre los nifios y nifias y la escena puesto que
reaccionaban de muy buena manera al espectaculo y se involucraban muy a fondo con las
situaciones que les presentabamos. Participaban y hacian uso de su fuerte voz para dar su
opinion acerca de lo que veian o deseaban que sucediera. Cuando finaliz6 la funcion, los
aplausos y comentarios me reconfortaron mucho.

Mientras realizabamos el desmontaje, la directora y otras maestras nos invitaron una

jarra con deliciosa agua de pifia, la cual bebimos inmediata y gustosamente.
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4 de noviembre de 2019.

Estancia para el Bienestar y Desarrollo Infantil No. 3, ubicada en Calle Antonio M.
Anza 24. Roma Sur, Alcaldia Cuauhtémoc, 06700, Ciudad de México. Presentamos dos
funciones: la primera a las 10:00 am y la segunda a las 11:00 am. El pablico atendido en la
primera fue de cuarenta y seis nifios y nifias y siete adultos; en la segunda, cuarenta y seis
nifios y nifias y ocho adultos.

Al llegar a la estancia el personal que nos recibié fue poco amable y me daba la
impresion de que no estaban contentos con nuestra visita. Yadira Velazquez, quien nos
acompafiaba regularmente a las funciones, solicit6 un espacio para ser usado como camerino,
pero la maestra a quien se le hizo la peticién nos dijo que no contaban con lugar alguno y a
regafadientes nos llevé al pequefio consultorio psicolégico de la institucién y nos dijo que
podriamos estar alli. Un hombre que llevaba una bata médica, se encontraba sentado en un
pequefio escritorio y aunque nos veia apretujados y cambiandonos la ropa, no se movié de su
sitio sino hasta que le pedimos privacidad y éste salié algo molesto del consultorio.

En el montaje también tuvimos dificultades con el personal del recinto. El conserje
que habian asignado para colocar los asientos para los nifios se molesté con nosotros y
comenzd a gritar porque le indicamos como ajustar el area de butacas para que los
espectadores pudieran observar con comodidad el espectaculo. Realmente creo que fue una
mafiana de perros para los que fuimos invitados y para los que trabajaban en el lugar.

Nos dimos cuenta de que al ser un espacio al aire libre tendriamos que utilizar la
bocina y los micréfonos que cargabamos siempre en la caja de produccion, pero notamos que
nuestras extensiones eléctricas no serian lo suficientemente largas para alcanzar el contacto
y, les solicitamos como un favor, a una de las maestras encargadas, que nos prestaran otra
extension. De mala gana comenzd a poner pretextos y finalmente se decidié a prestarnos la
extension.

Montamos el espacio escénico y arreglamos las cuestiones de audio y los nifios y
nifias que nada sabian de nuestra dificil mafiana, fueron acomodados en las colchonetas y
sillitas. Como los nifios y nifias que nos acompafiaban eran bebés de brazos y nifios y nifias
de uno y dos afios, decidimos hacer una version reducida de la obra la cual planeamos en el
momento para evitar que treinta minutos de duracion hicieran estragos en el animo de los

espectadores que de por si entraron un poco agitados. Fue un poco dificil captar la atencion
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de los pequefios, pero a pesar de la version corta nos propusimos a ser pacientes con el
ambiente y el pablico y finalmente la funcion concluy6 perfectamente.

La segunda funcion fue presentaba a nifios de tres, cuatro y cinco afios, pero
decidimos probar la version reducida con ellos para ver como funcionaba. Los nifios
reaccionaban con gusto y se notaban contentos, sin embargo, decidimos que esa version seria
utilizada solo en casos de emergencia similares.

Cuando fui a entregar el formato de firmas que regularmente presentaba en las
oficinas del Programa de Teatro Escolar del INBAL, Berenice Romero, una de las
encargadas de este programa, me comentd que las autoridades de la Estancia para el
Bienestar y Desarrollo Infantil No. 3, habia levantado un reporte en contra de nosotros por
abusar de su atencidn y solicitarles equipo técnico, lo cual se referia a la extension que les
solicitamos. Entendi finalmente que no fuimos bienvenidos en el lugar y que una manera de
castigarnos por algo fue ese reporte. Yadira y yo explicamos la razon del conflicto y Berenice
entendid el asunto, de hecho, ella misma creyo innecesario y exagerado dicho reporte. Nos
sugirio evitar conflictos con este tipo de autoridades y prevenir nuestro equipo para que no
se suscitaran situaciones similares en el futuro, los cuales ella creia poco probables si venian

desde una malicia como la de esas personas.

Fotografias de la funcion presentada en la Estancia para el Bienestar y el Desarrollo Infantil No. 3.

5 de noviembre de 20109.
Estancia para el Bienestar y Desarrollo Infantil No. 12, ubicada en Lerdo y Flores

Magon, Tlatelolco, Alcaldia Cuauhtémoc, c.p. 06900, Ciudad de México. Presentamos una
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sola funcion a las 10:00 am. El publico atendido fue de sesenta y dos nifios y nifias y trece
adultos.

Todo el equipo lleg6 a la estancia ubicada en el corazon de Tlatelolco e ingresé sin
ningun contratiempo. La maestra encargada de recibirnos y darnos la bienvenida nos llevé a
un salén de juegos y alli nos alistamos para la funcion. El espacio que fungié como escenario
y area de espectadores fue el amplio comedor que usaban los preescolares para la merienda.
Las sillas se convirtieron en butacas y nosotros realizamos el montaje de la obra de teatro
frente a algunos nifios y nifias curiosas que se distraian en su camino al bafio.

Las maestras convocaron a sus alumnos frente a la puerta de cada saloncito que
teniamos a la vista y poco a poco filas de pequefios inundaron el comedor-teatro. Después de
acomodar a los nifios y nifias mas grandes en sus lugares, las maestras se sentaban en el suelo
sobre algunas colchonetas y se acomodaban a los bebés en las piernas, improvisando un
comodo asiento.

La funcion se desarrolld ante algunos bebés que escapaban del regazo de sus
cuidadoras y gateaban hacia el escenario con curiosidad por los colores y el movimiento de
los objetos. Muchas preguntas y comentarios de los espectadores volaban fugazmente. La
obra de teatro gusto y los aplausos y agradecimientos confirmaron que la experiencia les
habia sido placentera.

Al desmontar, las cocineras de la estancia junto con una maestra nos regalaron
algunas botellas de agua, manzanas, guayabas y naranjas que nos ayudaron a mitigar la sed

que nos dio después de esta agradable funcion de teatro.

Fotografia de la funcion presentada en la Estancia para el Bienestar y el Desarrollo Infantil No. 12.
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6 de noviembre de 20109.

Jardin de Nifios Angel del Campo, ubicado en Pemex 11, Industrial, Alcaldia Gustavo
A. Madero, c.p. 07800, Ciudad de México. Presentamos dos funciones: la primera a las 10:00
am y la segunda a las 11:00 am. El pablico atendido en la primera fue de setenta nifios y
nifias y nueve adultos; en la segunda, sesenta y tres nifios y nifias y cinco adultos.

El lugar en que se realizo la funcion era un salon bastante amplio donde se llevaban
a cabo regularmente, presentaciones de obras de teatro y cuentacuentos. A la mitad de este
espacio habia un telon corredizo decorado con personajes de caricaturas. Las maestras que
nos recibieron nos ayudaron a cerrar el telon y nos indicaron que al no contar con espacios
libres para usar de camerinos podiamos usar el area del escenario que habian cubierto con el
telén. Se acomodaron algunas colchonetas y asientos a lo largo del salén y poco a poco
Ilegaron nifios y nifias de cuatro, cinco y seis afios. Tomaron su asiento y yo sali al proscenio
para hablar con ellos en lo que mis comparieros se alistaban detras del telon porque los
espectadores llegaron antes de lo previsto. Les preguntaba si les gustaban los 0sos y los
conejos y muchos de ellos me hablaban acerca de sus mascotas en casa y preguntaban por
qué estabamos alli. Les expliqué que verian una obra de teatro y que los personajes de ella
eran animales de varias especies. Algunos me preguntaban mi nombre y otros me decian el
suyo y el de sus papas.

Cuando estuvimos listos di las llamadas para comenzar y el espectaculo inicio.
Algunas nifias que se habian sentado en grupito fueron separadas por sus maestras. Estaban
inquietas y hablaban tan fuerte que no dejaban escuchar a sus compafieros. Las miradas de
muchos de ellos se centraban en el escenario y podia notarse el disfrute que experimentaban.
Algunos se contoneaban con el ritmo de la masica y otros solo observaban con la boquita
abierta y muy pensativos.

Cuando se cerro el telon algunas madres de familia que nos acompafiaban se
acercaron al escenario y nos llenaron de elogios y agradecimientos y nos contaron que la obra
de teatro les habia llenado de mucha emocion y que hacia mucho que no veian algo asi.
Cuando los nifios y nifias ya se habian retirado, algunas de esas mamas llegaron con bolsas y
charolas con gelatinas, flanes, agua, hojaldras de jamén y queso Yy tortitas de milanesa de
pollo y mole. Les agradecimos por su generoso gesto y de inmediato comenzamos a darnos

un banquete con las ricas viandas que nos entregaron muy amablemente.

175



7 de noviembre de 20109.

Jardin de Nifios Eulalia Guzman, ubicado en Calle Roman Alvarez Moreno 40, San
Juan Tlihuaca, Alcaldia Azcapotzalco, c.p. 02400, Ciudad de México. Presentamos dos
funciones: la primera a las 10:00 am y la segunda a las 11:00 am. EI pablico atendido en la
primera fue de setenta y cuatro nifios y nifias y siete adultos; en la segunda, sesenta y seis
nifios y nifias y cinco adultos.

Para ingresar al lugar una vigilante tomd todos nuestros datos y una maestra nos dio
el protocolo para estar en el lugar. Nos coment6 que, no podiamos ir a los bafios 0 a ningun
otro sitio que no fuera el salébn que nos asignaron como camerino o el patio, sin el
acompafiamiento de una de las maestras que nos apoyarian en la logistica del espectéculo.
Esto para evitar algin incidente de cualquier tipo con los nifios del plantel. Al parecer
tuvieron que endurecer las medidas de seguridad puesto que el indice de violencia de esa
comunidad era elevado. Accedimos con todo respeto a acatar las indicaciones y realizamos
el montaje de la obra de teatro.

Las maestras acomodaron sillitas y colchonetas en el patio que se calentaba a la luz
del fuerte sol. De pronto surgioé una molestia por parte del director quien nos indicé que todos
debiamos hacernos cargo del montaje y no cargarle la mano Unicamente a una o dos personas
de la produccion. Estuvimos de acuerdo, era cierto que algunos de nosotros habiamos omitido
nuestra tarea por distracciones innecesarias. Zanjado el asunto comenzo la funcion y aunque
el calor del sol nos agitaba un poco, ningln contratiempo se presentd para llegar al final.
Algunas maestras recorrian a los nifios a la sombra y otras los levantaban antes de tiempo y
los ingresaban a sus salones para evitar la insolacion.

Desmontamos la obra y nos retiramos de la escuela con mucha tranquilidad y

conformidad con el trabajo que habiamos presentado esa mafiana soleada.
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Fotografias de la funcion presentada en el Jardin de Nifios Eulalia Guzman.
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11 de noviembre de 20109.

Estancia para el Bienestar y Desarrollo Infantil No. 95, ubicada en Zarco 47,
Guerrero, Alcaldia Cuauhtémoc, c.p. 06300, Ciudad de México. Presentamos solo una
funcion a las 10:00 am. El publico atendido fue de noventa y cinco nifios y nifias y diez
adultos.

Tiempo atras durante el Programa Nacional de Teatro Escolar de la Ciudad de
México 2018 visitamos la escuela primaria que estaba a un lado de esta estancia y el motivo
me hizo sentirme contento de regresar al rumbo. Las autoridades de esta estancia nos
permitieron ingresar a su estacionamiento privado y luego que hubimos descargado la
produccion, algunas maestras nos mostraron el sitio en el que nos presentariamos.

El escenario era una pequefia porcion de jardin que se iluminaba bastante con la luz
solar, pero era tan intensa que el calor se volvia insoportable. Decidimos cambiar el lugar de
presentacion a una pequefia cocherita que estaba techada y en la cual cabian tanto
espectadores como actores.

En el proceso, el director y Francisco Buentello accidentalmente dafiaron la entrada
de audio de la bocina que utilizariamos esa mafiana. Asi que no utilizamos los micréfonos de
diadema. Sin embargo, no fueron necesarios porque la acustica de las paredes de concreto de
la cocherita ayudaba a contener el sonido. Este imprevisto desato una ligera molestia entre
nosotros, pero no le dimos méas importancia para no generar conflictos innecesarios.

Nifios y nifias de tres y cuatro afios fueron acomodados en bancas improvisadas con
tablones y practicables de madera y botes de pintura. Las pocas sillas con las que contaban
fueron ocupadas por los mas pequefios. Francisco Buentello se animo a dar las llamadas y a
dialogar con los nifios antes de comenzar y su nerviosismo lo traiciond haciendo que se le
trabara la lengua en algunas ocasiones, lo cual resulto comico para el pablico y también para
nosotros.

El espectaculo se llevé a cabo de buena forma y al ser la Gltima funcién de esa
temporada senti que la atmosfera, si bien no era de gran camaraderia si fue de disfrute y
tranquilidad.

Con esta presentacion finalizo la primera parte del Programa de Teatro Escolar en la

Ciudad de México del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura.
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El total global de publico atendido en estas veintiuna funciones presentadas en la
Ciudad de México a lo largo de trece dias fue de mil doscientas cuarenta y seis personas
entre los cuales mil setenta y cuatro fueron nifios y nifias de edad preescolar y ciento
setenta y dos fueron adultos entre los que se encontraban, maestras, maestros, padres y
madres de familia, personal de servicio, etc.

El ingreso total por esta primera parte del programa fue de $173,520.00 MXN, el cual
se dividié en rubros como: pago a dramaturgos por derechos de autor, pago a productores,
director, actores, masica, transporte e impuestos (1.V.A. e .S.R.).

Para estos momentos la relacion laboral entre Andrés, el director y yo seguia siendo
complicada porque nuestras perspectivas en torno al trabajo eran completamente distintas y
la relacién de varios afios de trabajo con un equipo de produccion como el nuestro, el cual
fue conformado a la fuerza desde la carrera, deterioro la relacion laboral. En esta temporada
fueron comunes, algunas muestras de pasiva agresion desde todos los sentidos. Andrés y yo,
quienes llevamos una relacion muy cordial y amena, no soportdbamos la situacion, sin
embargo, en nuestro error de no poder poner un punto final a la Compafiia por nuestros
compromisos laborales con el INBAL, decidimos mantener la diplomacia y procurar el
respeto hacia los deméas colaboradores y comparieros. Finalmente, era un problema de
comunicacion que nos competia a todos solucionar por bien personal y laboral. Pero la
esperanza de que las cosas podian ser un poquito mejores en el futuro y el impulso que nos
daban los resultados que habiamos obtenido con nuestros espectaculos, nos mantenian atados
a nuestras complicadas costumbres dentro de la Compafiia, principalmente en el area de la
produccién. Posterior a esta temporada, Andrés, el director y yo tuvimos varias charlas y
discusiones para solucionar nuestra problematica. En alguna ocasién tuvimos un fuerte
enfrentamiento, el cual termind en un ultimatum para todos y desde ese momento concluimos
que era necesario hacer un alto al fuego y abrirnos a la comunicacién desde un lugar mucho
mas honesto y respetuoso. Funciond ese nuevo encuentro entre nosotros, donde si bien, no
nos hicimos amigos ni nada similar, por lo menos encontramos un espacio para verter
nuestras opiniones, molestias, etc., y con ello dejar de generar una bandada de resentimientos

que pudieran revelarse en cualquier momento y a la minima provocacion.
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5.9 Segunda parte de presentaciones de la obra Cuentos de Conejos en el Programa de
Teatro Escolar en la Ciudad de México del Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura.

La segunda parte de nuestra participacion en el programa comenzdé el 24 de febrero de 2020.
La primera funcion fue presentada a las 10:00 am en el CENDI Morelos, ubicado en la Calle
Lago Erne 93, Colonia Pensil Norte., Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11430 en la Ciudad de
México. Alli atendimos a un total de ochenta y cuatro nifios y nifias y a dieciséis adultos.

El lugar en el que nos presentamos era un auditorio grande con escenario en media
luna y en el cual noté que nos veiamos muy pequefios. Nuestro piso de colores apenas cubria
una pequefia porcion del tablado. Pero no nos preocupamos porque anteriormente tuvimos
experiencias similares en auditorios similares y logramos resolver los inconvenientes con la
isdptica y sonido.

Una mujer que trabajaba en la alcadia se present6 ante todo el equipo y nos comento
que nuestro espectaculo seria parte de las labores de conmemoracion por el Dia de la Bandera,
esto me parecid extrafio dado que nuestra obra de teatro no tenia nada que ver con la
celebracion.

En otras ocasiones me di cuenta de que muchas personas de las alcaldias, contactaban
al programa de teatro escolar para hacer proselitismo de sus propias acciones politicas. Por
ejemplo, en las Estancia para el Bienestar y Desarrollo Infantil que visitamos en la primera
parte del programa, un funcionario se presentaba a los recintos y a los costados de nuestro
escenario montaba unas pancartas en tripiés con los datos de su institucion (que tenia relacion
con el ISSSTE y los colores del gobierno de esa alcaldia) y tomaba el crédito de nuestra visita
informando a los presentes que toda la organizacion, logistica y demas trabajo (que en
realidad realizaba todo el equipo del Programa de Teatro Escolar en la Ciudad de México
del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura) los realizé todo su equipo. Tomaban fotos
y videos para, lo que a mi me parecia, colgarse del trabajo de otras personas e instituciones.

Por lo anterior, cuando la funcionaria de la alcaldia nos sugirio darles un comentario
al pablico que alli se congregaria, acerca de los que era el Dia de la Bandera y como su
gobierno implementaba acciones culturales para su comunidad, le comentamos que no
podriamos hacerlo porque no tendriamos el tiempo para extendernos en la visita a su

auditorio y porque ese tipo de acciones no nos correspondian a nosotros como artistas
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invitados por un programa ajeno a cualquier tipo de promocién politica. Personalmente me
parecia un acto despreciable que trataran de aprovecharse del esfuerzo de otras personas.

Pasado ese incomodo momento, iniciamos con el montaje de la obra y nifios y nifias
de preescolar comenzaron a ingresar y a acomodarse en el &rea de butacas junto con sus
maestras. Habian llegado muy temprano, pero eso no fue molestia alguna, al contrario,
creiamos interesante que el publico viera la labor de montaje del espectaculo y se interesaran
por otra perspectiva del teatro que podiamos ofrecerles.

La obra comenzé y los espectadores atendieron la escena de la mejor forma y con
mucha tranquilidad y respeto. Sin embargo, algunos padres de familia entraban ruidosamente
cuando la obra ya habia empezado y hacian de la experiencia un acto dificil porque algunos
nifios que los veian comenzaban a llorar por querer irse con ellos.

La obra finalizo y la funcionaria tomo la palabra y comenzé a hablarles a los nifios y
nifias acerca del Dia de la Bandera de una forma en que no podrian siquiera atenderla.
Algunos nifios se distraian y retorcian en sus asientos pues ya habian excedido el limite de
su paciencia. La funcionaria dio un discurso de alrededor de cinco minutos y luego remato
preguntandonos: ““; Para ustedes que significa el Dia de la Bandera?”. Algunos nos quedamos
sorprendidos ya que no esperdbamos eso y cada uno dijo lo que le vino en mente. Yo
realmente no recuerdo lo que dije, pero sé que no fue algo sustancioso ni interesante.

Después de nuestra forzada participacion, decidimos empezar a desmontar adin con el
publico presente. La funcionaria seguia con su discurso y nosotros estabamos retrasandonos
para la siguiente funcidn. Asi terminamos el desmontaje y salimos junto con el pablico que

sali6 mucho mas rapido de lo que ingreso, tal vez porque ya habian tenido suficiente de la

charla.

Fotografias de la funcién presentada en el Auditorio cercano al CENDI Morelos.
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Ese mismo dia visitamos el CENDI 18 de marzo, el cual se encontraba aledafio al
primero y su ubicacion era en la Calle Lago Ammer 4, Colonia Pensil Norte, Alcaldia Miguel
Hidalgo, C.P. 11430 en la Ciudad de México. En la funcion presentada a las 11:30 am
atendimos a un total de cuarenta y tres nifios y nifias y ocho adultos.

Este recinto se encontraba dentro del mercado Mi Mercado 18 de marzo, alli un
vigilante del estacionamiento nos dej6é acomodar el carro de Andrés y pronto descargamos la
produccion y la llevamos al pequefio patio del CENDI. Tuvimos que agilizar la marcha al
triple de lo que estdbamos acostumbrados. Ya estabamos con el tiempo en contra y apenas
con unos cuantos minutos para ponernos vestuarios, montar la obra y hacer un breve
calentamiento. En aproximadamente quince minutos logramos tener todo preparado para
presentar la funcion y los nifios y nifas fueron llegando en filas y se acomodaron en el suelo
y en pocas sillas que sus maestras colocaron para ellos.

Aunque un poco agitados por la prisa, la obra de teatro se llevé a cabo sin ningun
problema. Los espectadores estuvieron muy atentos a la escena y al parecer disfrutaron del
momento, aunque yo senti que todo iba muy rapido y que aquella prisa inicial acelerd la
marcha en escena.

Hicimos el desmontaje del espectaculo cuando los nifios y nifias ya se habian retirado
a sus salones, bebimos agua de unas botellas que maestras nos regalaron al final y asi

regresamos a casa para un merecido descanso.

Fotografias de la funcion presentada en el CENDI 18 de Marzo.
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Presentamos veinte funciones de la segunda parte del Programa de Teatro Escolar
del INBAL. Los colegios, CENDIS, escuelas y jardines de nifios y la fecha en que los

visitamos fueron los siguientes:

25 de febrero de 2020
CENDI Legaria, ubicado en Calzada Legaria, Santa Cruz Cacalco, México Nuevo, c.p.
11260, Ciudad de México. Presentamos una funcion a las 11:30 am y atendimos a un publico
total de setenta y seis nifios y nifias y ocho adultos.

Andrés y yo llegamos con alrededor de cuarenta minutos de antelacion para evitar
contratiempos en la llegada y las maestras del CENDI nos ofrecieron un lugar para estacionar
el automavil. Ingresé al recinto y me puse en contacto con la directora para pedirle un salén
para usar como camerino y para que me mostrara el area que fungiria como escenario,
también me dio la cifra de nifios que atenderiamos ese dia.

Poco a poco llegaron nuestros compafieros y comenzamos con el montaje en un
pequefio escenario de cemento que se elevaba a algunos centimetros del suelo del patio de la
escuela. Francisco y Gerardo atendian el tema del audio y los microfonos lavalier y el resto
nos preparabamos en el camerino. Cuando estuvimos preparados hicimos pruebas de sonido,
montamos el piso de colores y colocamos toda la utileria que siempre utilizabamos.

La directora me hizo una sefia desde lejos preguntando si podia traer a los nifios y
accedimos a que lo hiciera. Pronto nifios y nifias de tres, cuatro y hasta cinco afios se
colocaron en las sillas que traian consigo desde sus salones y nos miraron impacientes.
Algunos de ellos se mostraban un poco estresados por la intensa luz solar y sus maestras los
alejaban hacia la sombra.

Les presentamos la obra de teatro en un clima que estaba haciendo estragos en ellos
y escuchabamos algunos llantos y quejas por el calor. Las maestras lo mas silenciosamente
que pudieron, comenzaron a alejar del escenario a los espectadores para colocarlos en la
sombra que daban unos pequefios arboles de unas jardineras. A pesar de esto, el espectéaculo
se desarrollé bastante bien y al final muchos nifios y nifias aplaudieron felices por la obra de
teatro que les brindaba un receso de sus actividades habituales. Asi hicimos el desmontaje y

nos fuimos del plantel después de agradecer el apoyo de la directora y las maestras.
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Fotografias de la funcion presentada en el CENDI Legaria.

26 de febrero 2020

Jardin de Nifios Pipilcalli, ubicado en Esquina con Calle 7, Calle 8 S/N, Espartaco,
Alcaldia Coyoacan, c.p. 04870, Ciudad de México. Presentamos dos funciones: la primera a
las 10:00 am y la segunda a las 11:30 am. El pablico atendido en la primera fue de cuarenta
y dos nifios y nifias y cinco adultos; en la segunda, sesenta y un nifios y nifias y tres adultos.

El ingreso al lugar fue un poco complicado. Llegamos a la hora en que los padres y
madres de familia entregaban a sus nifios y nifias, lo que me dificulto el contacto con la
directora de la escuela, quien estaba ocupada en la recepcion de los alumnos. Cuando se
desocupd, nos recibid y nos asigno un lugar para estacionar el auto frente al recinto y nos
mostrd el salon donde presentariamos la obra de teatro.

Comenzamos el montaje frente a algunas madres de familia quienes por lo visto serian
supervisoras de los nifios y nifias en la actividad. Asi en ambos horarios de funcion,
presentamos el espectaculo frente a espectadores emocionados y contentos por la musica y
los titeres que les compartian su historia.

Al finalizar la ultima funcién, una de las mamas nos agradecio la visita y dijo al
publico: “;Coémo vamos a agradecerles a los actores que hoy nos trajeron esta obra tan
bonita? jCon aplausos, porque ellos viven de los aplausos que les damos!”. Los actores,
actrices y el director nos miramos sutilmente con una sonrisita de complicidad por lo que
acababamos de escuchar. Cuando estabamos desmontando, a modo de juego comentabamos
el hecho entre nosotros y coincidimos que los aplausos eran recibidos con mucho aprecio,

pero también aprecidbamos otro tipo de pago para costear los gastos de nuestras vidas.
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Fotografias de la funcidn presentada en el Jardin de Nifios Pipilcalli.

27 de febrero de 2020

CENDI Granada, ubicado en Calle Granada, Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11520,
Ciudad de México. Presentamos una funcién a las 10:00 am y atendimos a un publico total
de cincuenta nifios y nifias y seis adultos.

Esta mafiana fue bastante caotica. El transito de la ciudad se congestiond de tal forma
que el automovil de Andreés iba a vuelta de rueda desde que salimos de la colonia Portales y
hacia nuestro destino. El estrés y ansiedad que nos daban estas situaciones nos dejaba muy
intranquilos hasta poco antes de comenzar la funcion.

Ya estando cerca de CENDI nos encontramos con dificultades para estacionarnos
porque el GPS nos indicaba que las calles eran de ambos sentidos cuando no lo eran.
Estuvimos a punto de chocar con otros autos, pero afortunadamente nada sucedid. Yael nos
contd que, en el mismo tenor, al tratar de cruzar las vias del tren, un auto la finto y ella cay6
de su bicicleta dandose un fuerte golpe en el suelo que, la hizo cojear un poco.

Después de todo el circo matutino en las calles y avenidas de nuestra ciudad, logramos
llegar a la salida de emergencia de la escuela y fue por alli donde ingresamos todas las cosas
de la produccion. bamos un poco atrasados en el montaje por nuestra llegada tarde asi que
ya no solicitamos siquiera un camerino-salén y nos cambiamos discretamente en el patio que
fungiria como escenario y butacas. Dispusimos todos los objetos en el suelo de colores y
pronto las maestras armaron algunas filas con sillas para los espectadores.

Como el sol estaba bastante fuerte y nos cegaba, decidimos cambiar toda la
disposicion que ya habiamos realizado y tan rapido como pudimos también cambiamos la
direccion de las sillas para el publico. Apenas terminamos de esto, comenzaron a llegar nifios

y nifias de alrededor de tres afios, tomados de las manos. Las educadoras los acomodaban de
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forma muy rapida porque que teniamos el tiempo encima y ellos tenian otras actividades que
debian realizar con mucha puntualidad.

La funcién comenzo agitada y con el impulso de urgencia que llevabamos, pero poco
a poco el ritmo y la ansiedad fueron amainando para llevar a buen puerto el espectéculo.
Claramente los nifios y nifias no se enteraban del trasfondo de nuestra preparacion para
acompafiarles ese dia, pero no deseabamos darles pista alguna de que estabamos un poco
intranquilos por nuestro resabio de sensaciones y asi, nos dispusimos a jugar y disfrutar mas
tranquilamente poco antes de la mitad de la obra de teatro. Los aplausos y comentarios
curiosos de los preescolares sobre la historia nos indicaron que finalmente, habiamos logrado

compartirles una agradable experiencia.
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Fotografias de la funcién presentada en el CENDI Granada.

2 de marzo de 2020

CENDI Lago Garda, ubicado en Calle Lago Garda, 167-177, Colonia Peralitos,
Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11440 Ciudad de Meéxico. Presentamos una funcion a las 10:00
am y atendimos a un publico total de cincuenta y seis nifios y nifias y ocho adultos.

Este CENDI se encontraba dentro del mercado Mi Mercado Lago Garda y accedimos
por los pasillos de la vendimia hacia unas pequefias escaleras que llevaban a un primer piso.
En ese primer piso estaban varios salones y una zotehuela grande que servia de patio escolar
con juegos de plastico, y donde se llevaria a cabo la obra de teatro. Una maestra nos mostro
el salon que usariamos de camerino y pronto nos preparamos para empezar.

Colchonetas y sillas conformaron las butacas y nosotros calentabamos sobre nuestro
piso de foamy de colores. Algunos nifios que salian a los sanitarios se acercaban a nosotros

y nos preguntaban: “;Por qué estan haciendo eso?”, a lo que les respondiamos que éramos
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actores y actrices e ibamos a presentarles una obra de teatro acerca de 0sos y conejos. Con
emocion saltaban o corrian con prisa a sus salones para llevar la noticia a sus comparfieros y
compafieras. Escuchdbamos murmullos y a maestras pidiendo silencio. La expectativa por lo
visto, era muy grande.

Entonces las educadoras comenzaron a llevar a nifios y nifias en serpenteantes filas y
los pusieron cdmodos en las sillas y colchonetas. Un pequefio nifio escap6 del protocolo y se
escondi6 dentro de uno de los juegos de plastico de la zotehuela y no sali6 de alli en toda la
funcién.

La emocidn de los espectadores se notaba en las piernitas que se agitaban de ansiedad
por ver qué pasaria en la obra. Y asi comenzo el especticulo, con Conejito saliendo de un
costado del escenario y saltando sobre su cama. Este gesto provocaba la mayor parte del
tiempo, algunas risas que nos proveian de un ligero parametro del animo del publico.

La obra de teatro despertd en estos nifios y nifias bastante alegria en su inesperado
receso y vaya que lo disfrutaban. Aplausos y agradecimientos llegaron al final y algunos

pequefios se despidieron contentos de nosotros camino de regreso a su salon.

“_— —
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Fotografias de la funcién presentada en el CENDI Lago Garda.
3 de marzo de 2020
Escuela Continental, ubicada en Calle Algodonales, 56, Coapa, Gabriel Ramos
Millan, Alcaldia Tlalpan, c.p. 14330, Ciudad de México. Presentamos una funcién a las 10:00
amy atendimos a un publico total de doscientos cuarenta nifios y nifias y treinta y dos adultos.
Esta escuela era especial ya que Andrés se habia encargado de hacer llegar Cuentos
de Conejos al lugar en el que estudié la primaria y secundaria. Al llegar al lugar nos

encontramos con la resistencia de un guardia que no estaba informado de nuestra visita y
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poco después una profesora bastante mal encarada nos indicé con molestia y groseramente
el camino hacia el escenario y el salén para prepararnos. Con esta inesperada bienvenida y
jugando, le hicimos un reclamo burlén a Andrés por meternos a la boca del lobo.

Una vez que ya estuvimos vestidos para la ocasion, otra maestra, ligeramente mas
amable que la primera, nos mostrd el escenario, el cual era una superficie de concreto que se
elevaba algunos centimetros del suelo regular. También nos presenté al técnico que se
encargaria de realizar los ajustes de audio en una improvisada cabina que tenia el semi
auditorio, que era mas parecido a una carpa al aire libre con asientos de concreto.

Hicimos una rapida prueba de sonido y notamos que el micr6fono de Andrés empez6
a fallar. Este tipo de situaciones eran complicadas porque Andrés era el actor que mas
didlogos tenia y en un espacio abierto y con tantas personas como las que esperabamos, la
experiencia auditiva se veia comprometida de manera importante. Aun asi, Andrés logré
hacer muy buen uso de sus capacidades vocales y con ello estuvimos listos para empezar la
funcion.

Al lugar llegaron nifios y nifias de edades distintas, desde los cuatro y hasta los doce
afios. Nos preocupamos porque nuestro publico meta era menor, pero como de costumbre
nos pusimos en marcha para averiguar cudl seria el resultado.

No podré saber cual fue la experiencia de los espectadores escuchando a tres actores
con micréfono y a uno no, pero la reaccion final nos sugirié que no habia sido tan mala como
esperabamos. Asi algunas maestras que reconocieron a Andrés, subieron cuando hubo
terminado el espectaculo y mencionaron los logros que alumnos de esa institucion podian
alcanzar poniéndolo de ejemplo. Andrés se notaba muy contento por la distincion y lo
invitaron a dar algunas palabras para los presentes; los motivé entonces a seguir sus deseos
y no dejarse intimidar por ninguna dificultad. Un gran aplauso clausuré la actividad y pronto
desmontamos y nos preparamos para regresar a casa.

La maestra que al inicio nos habia tratado con poca cortesia se amansé y finalmente

nos felicité directamente.
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4 de marzo de 2020
CENDI Caneguin, ubicado en Calle Lago Caneguin, Colonia Argentina Antigua,

Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11270 Ciudad de México. Presentamos una funcion a las 11:30
am y atendimos a un publico total de cuarenta y seis nifios y nifias y ocho adultos.

Este CENDI se encontraba dentro de un parque bastante bien equipado para que las
familias pudieran disfrutar su tiempo de ocio. Al llegar al sitio, una maestra nos recibio en la
reja verde que rodeaba el lugar y nos ofrecié un lugar en el estacionamiento privado.
Descargamos la produccién y la llevamos a un pequefio patio de la escuela que servia de area
de juegos para los preescolares a la hora de recreo. Algunos nifios se asomaban con
curiosidad desde la Unica puerta que daba al exterior trasero de su escuela y hacian
comentarios en voz baja, se reian y se escondian cuando los saludabamos. La maestra
encargada de recibirnos pidi6 ayuda de otras educadoras para montar el area de butacas y
pronto llegaron con cubos de esponja y lona, y los acomodaron de forma que los cubos méas
altos quedaron hasta el fondo y los mas pequefios al frente. Cuando estuvimos preparados,
llegaron nifios y nifias de tres y cuatro afios y se colocaron ordenadamente en sus sitios.
Algunas maestras se sentaban junto a los mas pequefios para evitar algun accidente.

La obra de teatro comenz6 con el protocolo de bienvenida y los actores y actrices nos
turnamos para hacerlo. Después los titeres y objetos comenzaron a animarse y los
espectadores se mantuvieron muy atentos al movimiento y a la musica que les mostramos.

Los nifios y nifias agradecieron motivados por sus maestras y se levantaron en filas
para reingresar a sus salones. Cuando se vacié el patio de nifios, una maestra nos indicé que
nos esperaba un pequefio desayuno en el comedor. Apuramos la marcha en el desmontaje y

llegamos pronto al lugar en donde, sobre las mesitas se encontraba un par de jarras de agua
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de frutas y unos recipientes con pifia en rebanadas. Comenzamos a comer y la encargada de
cocina junto con una asistente, llegaron con unas bandejas con platos con nopales asados
rellenos de frijol y gratinados con queso. Nos pusimos ain mas contentos pues todo aquello
fue un delicioso obsequio.

Al salir de la escuela, los nifios que nos veian pasar frente a sus salones se levantaban

de sus asientos y agitaban las manos despidiéndose muy animadamente.

Fotografias de la funcion presentada en el CENDI Caneguin.

5 de marzo de 2020

CENDI Margarita Maza de Juarez, ubicado en Calle Héroes de 1810, 1211, Colonia
Tacubaya, Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11870, Ciudad de México. Presentamos una
funcion a las 10:00 am y atendimos a un puablico total de cuarenta y tres nifios y nifias y seis
adultos.

Llegar al lugar en plena hora pico de la mafiana fue muy complicado, sin embargo,
encontramos una pequefia entrada al estacionamiento del mercado Mi Mercado Tacubaya,
en donde se encontraba el CENDI y un viene-viene muy amable nos asigné un lugar vacio
cerca de la escuela. Como Andrés y yo llegamos muy temprano decidimos ingresar al lugar
para ver el espacio y adelantar la descarga de la produccion. El patio estaba techado y una
parte de él estaba cubierta por una especie de piso de espuma que lo hacia mas seguro para
los pequefios. Habia también juegos de parque muy coloridos.

La encargada de la cocina nos vio sentados esperando en unas sillitas del patio y nos

ofreci6 una taza de café y té. Yo agradeci mucho este gesto. El café caliente siempre es
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bienvenido en una mafana tan fria como lo era esa. De igual manera, nos ofrecieron un plato
con un par de molletes los cuales degustamos al momento.

Los demas compafieros llegaron a punto y después del desayuno que nos ofrecieron
comenzamos el montaje.

Poco antes de esta funcion Yael nos informé de su imposibilidad por dar las Gltimas
funciones del programa porque estaba comprometida con un asunto personal de emergencia.
Los productores nos vimos forzados a suplir esta ausencia, y le consultamos en este instante
a Carolina su disposicién para hacerlo, a lo cual ella, con algunas reservas, accedié a hacerlo.
Arreglamos tener ensayos exprés media hora antes de cada funcién en el programa porque
todo el equipo no contaba con espacios y horarios disponibles para garantizar ensayos en otro
momento. El montaje termind, pero percibi molesta a Carolina por la peticion que le hicimos,
sin embargo y a pesar de su reaccion, tuvimos que continuar con la obra de teatro.

Nifios y nifias se colocaron en las sillas y colchonetas que sus maestras acomodaron
para ellos. Algunos padres y madres de familia que visitaron la escuela también tomaron
posiciones al fondo y asi comenzo la funcion.

La jornada termind de manera regular con nifios y nifias alegres por la experiencia, lo

cual nos permitié realizar el desmontaje y retirarnos del lugar sin ningan incidente.

Fotografias de la funcion presentada en el CENDI Margarita Maza de Juarez.

Al comenzar la segunda semana de marzo, Rosaura Crispin nos comunicé que
tendriamos que empezar a realizar el tramite de la fianza para evitar que nuestros pagos se
retrasaran. Ella misma entendia lo complejo de la situacion porque a ellos mismos les

solicitaban hacer el mismo tramite en algunas ocasiones. Por eso no existia molestia alguna
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con ella o quienes nos apoyaban en la Subdireccion Nacional de Teatro Escolar sino con
quienes disefiaban este tipo de torpes mecanismos desde otras esferas institucionales.

Los productores de Cuentos de Conejos entendimos que iba a ser un poco complicado
tratar de zafarnos de esta situacibn y comenzamos a buscar aseguradoras porque no
deseabamos que nuestro equipo de trabajo tuviera que esperar mas tiempo para recibir su
pago. Aunque en esta ocasion nos encontrabamos en posibilidad de realizar este pago porque
los fondos de la Compafiia lo permitian, comprendiamos que tal vez en otra ocasién seria un
grave problema pues como trabajadores del ambito cultural siempre estamos tambaleando en
una cuerda floja con las cuestiones econémicas.

Asi, Andrés encontr6 una aseguradora llamada Aserta la cual se encontraba en el sur
de la ciudad y nos convenia visitar por su cercania a nuestros hogares. Entonces, se puso en
contacto con un ejecutivo de la empresa y concertdo una cita para el 11 de marzo. Nos

aconsejaron también recopilar una serie de documentos que debiamos llevar aquel dia.

10 de marzo de 2020

CENDI Zacatito, ubicado en Calle Rio Yapura 93, Colonia Argentina Poniente,
Alcaldia Miguel Hidalgo, c.p. 11230, Ciudad de México. Presentamos una funcion a las
11:30 am y atendimos a un publico total de cuarenta y seis nifios y nifias y ocho adultos.

Llegamos al mercado publico Mi Mercado Zacatito, segun las indicaciones recibimos
desde las oficinas de Teatro Escolar del INBAL y nos enteramos, por voz de algunas
vendedoras, que el CENDI se habia reubicado a otra locacién por motivo del sismo
acontecido en el afio 2017. Me comuniqué con Yadira, nuestro enlace, y nos redireccioné a
la verdadera ubicacion.

EI CENDI se ubicaba en un edificio nuevo construido especialmente para su uso como
escuela. Andrés estaciond su automoévil justo afuera del lugar y poco a poco los demas
comparieros y compafieras llegaron y descargamos la produccion. La directora de ese CENDI
nos recibié con mucha amabilidad y nos indicé el salon que usariamos como camerino y
también no mostro el area que serviria como escenario. Dicha area era un pasillo amplio en
el interior del edificio el cual servia de patio de recreo.

Después de cambiarnos la ropa comdn por el vestuario, montamos la obra de teatro y

segun nuestra charla en la funcion anterior, comenzamos con un breve ensayo media hora
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antes de nuestra presentacion. Este improvisado ensayo no resultd nada bien. Carolina se
encontraba indispuesta a colaborar en esas condiciones y decidio finalmente que no podria
ayudarnos con la suplencia de Yael. Este asunto nos molestd porque anteriormente nos
asegurd que no tenia problema alguno y a la primera de cambios decidi6 hacer algo distinto
dejandonos con menos tiempo para maniobrar, sin embargo, entendimos su postura. Los
productores acordamos que ese dia pensariamos en otras alternativas para resolver el asunto
lo antes posible.

Yo estaba un poco cansado de la situacién y enojado porque este compromiso fue
firmado por todos en el equipo, pero una de las actrices faltaria a sus funciones poniéndonos
en una situacion complicada.

Luego del ensayo inconcluso, la directora y otras maestras colocaron sillas y
colchonetas y comenzaron a traer a los nifios y nifas.

La funcién se llevé a cabo como regularmente sucedia, pero un pequefio rastro de
ansiedad nos controlaba adn y, personalmente no disfruté la presentacion como en otras
ocasiones. Cuando los espectadores regresaron a sus salones, y nosotros estdbamos listos
para partir, la directora nos invito a pasar al pequefio comedor en donde nos esperaba un
desayuno de un rico sdndwich de jamon, queso y vegetales y un vaso con agua de guayaba.

Esto me ayudd mucho a aligerar la ansiedad que ain no podia sacudirme.

Fotografias de la funcion presentada en el CENDI Zacatito.

11 de marzo de 2020
CENDI CACI Barrio Norte, ubicado en Calle Adolfo Lopez Mateos, 8-14, Colonia
Norte, Alcaldia Alvaro Obregén, c.p. 01410, Ciudad de México. Presentamos una funcion a

las 10:00 am y atendimos a un publico total de setenta nifios y nifias y once adultos.
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Esa mafana llegamos al lugar y a pesar del transito lento y la dificultad para acceder a las
angostas calles de la colonia, encontramos un sitio para estacionarnos frente al lugar visitado.
Descargamos la produccion y entramos a la escuela, en donde nos recibié una educadora,
quien nos salud6 y pregunté como deseabamos que sus compafieras acomodaran las sillas
para los nifios y nifias. El director le indicé el espacio para butacas y el escenario que
necesitabamos y los demas nos fuimos a poner el vestuario.

El techo de la estancia que seria nuestro espacio escénico estaba adornado con
manualidades colgantes de abejas y pajaros hechas con botellas, vasos de plastico y papel de
colores. El motivo primaveral perfecto para acompafar nuestra obra.

Los pequefios espectadores se concentraron al fondo de la estancia y poco a poco
tomaron asientos, los mas altos hasta atras y los mas pequefios al frente.

El efecto de la obra de teatro en los nifios y nifias fue de lo més estimulante puesto
que se involucraron a un nivel muy profundo, lo cual se nos revelaba en sus enérgicas
reacciones de sorpresa y curiosidad. Algunos nifios generaban tanta energia que después
tenian que levantarse de sus asientos para brincar o incluso otros empezaban a querer correr
frustrados por las maestras que los contenian con sus voces o0 con las manos. Termino la
funcion y los animosos aplausos me confortaron muchisimo y supongo que a mis comparieros

también.

Fotografias de la funcion presentada en el CENDI CASI Barrio Norte.

Este dia también visitamos la aseguradora Aserta con quienes colaborariamos para
finiquitar el asunto de la fianza. Alli nos recibié la sefiorita Alma Rosa Ruiz, quien nos
explico todo el proceso a seguir para el tramite que el INBAL nos solicitaba. Sin mas dilacion,

se me entrego6 un contrato con todos los términos y después de leerlo y estar de acuerdo con
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él, lo firmé. La sefiorita Ruiz, nos entregd una referencia de pago para el depdsito en garantia
del 10% que el INBAL solicitaba en su convocatoria y que Aserta resguardaria hasta la
conclusion de nuestra participacion en el programa de teatro escolar. Una vez hecho el pago,
la sefiorita Ruiz nos dijo que tendriamos que esperar a que el area de tesoreria de la
aseguradora confirmara el ingreso del dinero y que el INBAL diera su VVo.Bo., acerca del
texto que llevaria la p6liza de fianza. Al confirmarse esto se emitirian los documentos para
que el INBAL pudiera continuar con nuestros trdmites de pago. Finalmente, se nos enviaria
un recibo para hacer el pago de la prima por servicios de aseguradora.

12 de marzo de 2020

CENDI CADI El Mirador, ubicado en Tetelpan, Alcaldia Alvaro Obregdn, c.p.
01700, Ciudad de México. Presentamos una funcion a las 11:00 am y atendimos a un publico
total de sesenta y cinco nifios y nifias y seis adultos.

Andrés y yo tuvimos muchos problemas para llegar porque la direccion que recibimos
no era la correcta, primero llegamos a una calle cerrada en lo alto del monte donde no se veia
un alma, luego nos perdimos entre algunos callejones hasta que llegamos al lugar indicado,
el cual no tenia letrero que mostrara el nombre de la escuela. Los demas compafieros y
comparieras llegaron por distintas vias y a pesar de la confusion del mapa estuvimos a tiempo
para prepararnos para la funcion.

Una maestra nos mostro el salon que usariamos para cambiarnos y el patio donde se
llevaria a cabo la actividad, pero el sol de la mafiana, que era muy fuerte, daba directamente
sobre el area y tanto niflos como nosotros no aguantariamos mucho tiempo asi que le
solicitamos un espacio en el interior para evitar incidentes. Entonces nos asignaron un
espacio en un pequefio pasillo en el cual tuvimos que hacer una version mini del escenario
puesto que de los tres metros y medio de largo por tres metros de ancho que soliamos usar
solo pudimos acomodarnos a un espacio de dos metros de largo por un metro y medio de
largo. No fue gran impedimento realmente. A mi me emocionaba la idea de resolverlo asi
porgue nos ponia en un lugar un poquito afuera de nuestra zona comoda.

Los nifios y nifias se acomodaron en el también reducido espacio de espectadores y

aungue amontonados no se quejaban ni se molestaban por ello.
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Jugar de esta manera me parecié muy divertido porque debiamos estar muy atentos
en nuestros movimientos para no caer al suelo o chocar con los demas. Opino que salimos
bien librados esta situacion porque la obra siguié su curso sin detener el ritmo y al final tanto
publico como actores pasamos un gran momento.

Cuando terminamos la presentacion, realizamos el desmontaje y fuimos a nuestro
salén-camerino y mientras nos cambidbamos de ropa, los productores comentamos que la
situacién de la suplencia estaba complicAndose porque estdbamos a contrarreloj y
necesitdbamos encontrar una solucion que no pusiera en riesgo el trabajo de la mayoria. Le
pedimos nuevamente a Yael que hiciera algin intento por acomodar sus asuntos para no
afectar nuestro compromiso con el programa y ella accedié a intentarlo. Sin embargo, los
productores habiamos planeado otras opciones que, si bien no eran las mas adecuadas segln
nuestras posibilidades, eran soluciones para el problema en el caso mas extremo. Un par de
ejemplo de estos planes alternativos fueron: llamarles a antiguos miembros de la obra, que
no habian ensayado la obra en afios, o que yo fuera el suplente y representara un papa Conejo

por primera vez en la historia de la obra. La idea no me parecio descabellada, pero era cierto

gue no habia mucho tiempo ni disponibilidad para realizar ese remontaje alternativo y exprés.

Fotografias de la funcion presentada en el CENDI CADI EIl Mirador.

Después de la presentacion recibimos el Vo.Bo., de parte del INBAL acerca del texto
que se incluiria en la poliza de fianza que redacto la aseguradora para resguardar el dinero en
garantia del diez por ciento total de nuestro pago final y la sefiorita Ruiz nos confirmé que
en el area de tesoreria de su empresa también se habia recibido dicha cantidad. Después nos
envio un recibo para el pago de la prima por los servicios que la aseguradora nos estaba

brindando. Inmediatamente hice el pago en un banco cercano a Aserta y le envié a la sefiorita
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Ruiz por correo electrénico, el comprobante pagado para que la fianza por fin quedara
autorizada y registrada para espera de ser devuelta cuando terminaramos nuestro compromiso
con el programa de teatro escolar.

Sin embargo, entre el 12 y el 14 de marzo escuchamos rumores acerca de que una
enfermedad empezaba a extenderse por algunos paises del mundo y era posible que en
México se cancelaran algunas actividades por una posible cuarentena para evitar que la
enfermedad alcanzara a nuestra poblacion. Pronto me comuniqué con Berenice Romero y me
coment6é que no tenian informacion que confirmara esos rumores y que las funciones de
teatro que teniamos contempladas seguian en pie.

Por esta posible cuarentena a Yael le cancelaron las actividades que le impedian dar
las Gltimas funciones del programa. Eso ayud6 a liberar las tensiones que habia generado el
problema de su suplencia puesto que no tendriamos que triplicar esfuerzos para salvar una
situacion de por si muy complicada para esos momentos.

El 16 de marzo fue cuando recibi algunos mensajes de Berenice Romero en los cuales
me explicaba que la situacion de una cuarentena por causas de una pandemia era inminente

y que todas las actividades que teniamos agendadas se pospondrian hasta nuevo aviso.

El total global de publico atendido en estas trece funciones presentadas en la Ciudad
de México a lo largo de once dias fue de mil cuarenta y siete personas entre los cuales
novecientos veintidos fueron nifios y nifias de edad preescolar y ciento veinticinco fueron
adultos entre los que se encontraban, maestras, maestros, padres y madres de familia,
personal de servicio, etc.

El ingreso total por ocho funciones de esta truncada segunda parte del programa fue
de $97,440.00 MXN el cual —fue pagado hasta finales de mayo de 2020— y se dividio en
rubros como: pago a dramaturgos por derechos de autor, pago a productores, director, actores,
mausica, transporte e impuestos (I.V.A. e 1.S.R.). El pago por las tres funciones restantes al
no haber entrado en la partida econdmica del periodo, segin datos de la Subdireccién
Nacional de Teatro Escolar, se finiquitaria al terminar nuestro compromiso con el programa

de teatro escolar.
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Finalmente, el nimero global de espectadores de todas las edades que atendimos en
los distintos recintos escolares que visitamos en la Ciudad de México y en la parte y media
del programa fue de: 2,293 personas.

Asi, todo aquello que nos tuvo dando vueltas alrededor de los problemas con el equipo
y la obra de teatro fue cortado de tajo y vuelto superficial pues la enfermedad COVID-19 por
coronavirus SARS-COV?2 de la cual no se temia —aun— y nada se sabia, se encargaria de

poner a todas las personas del mundo en una seria y dificil situacion.

5.10 Conclusion.

La oportunidad que estas plataformas institucionales nos ofrecieron nos hicieron crecer como
artistas y como Compafiia, desde un &mbito econémico y profesional, sin embargo, entiendo
que fuimos privilegiados puesto que fuimos pocos los artistas escénicos que nos
beneficiamos de estos programas y en la Ciudad de México cada vez crece el nUmero de
personas que se dedican a las artes escénicas.

La oferta laboral en instituciones culturales gubernamentales es limitada y si nuestro
proyecto es pertinente, o el humor y gusto del jurado es el adecuado, tenemos que esperar a
ser seleccionados de entre cientos de proyectos. Por ello, cuando somos seleccionados
tenemos que sacar el mayor partido posible a la oportunidad y poner a prueba nuestras
propuestas para hacerlas mejores y de mayor calidad para las audiencias que nos visitan y
acompafian cada vez. Y desde un punto de vista econdémico tendriamos que hacer
proyecciones a largo plazo para evitar pérdidas y, al contrario, poder tener ahorros que nos
permitan seguir laborando en otras propuestas artisticas que beneficiaran de igual forma a
todos los integrantes del equipo, quienes dieron todo su esfuerzo desde el dia uno de ensayos
y hasta la Gltima funcién de la temporada.

Acceder a lugares como el Centro Cultural del Bosgue, en nuestra experiencia, fue
una oportunidad de oro. Cuentos de Conejos cautivd a gran parte del publico de esa area de
la ciudad y asi formamos redes de trabajo que nos redituaron en presentaciones privadas en
fiestas infantiles. Si bien fueron pocas veces, esto fue un indicador de que nuestro espectéaculo
tenia algo que decir y ofrecer para hacer un poquito distinto el panorama de nuestros

pequefios espectadores y de sus familias.
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Entre otras cosas también entendi que las instituciones culturales tienen una forma
muy distinta de organizar el trabajo y llevarlo o no a buen puerto. Por ejemplo, el Centro
Cultural Helénico tenia una labor admirable al tratar de apoyar al reacondicionamiento del
Centro Cultural Los Pinos, pero a los artistas que colaboramos con ellos nos fallaron en
cuanto a la claridad de sus ofrecimientos econémicos porque terminaron destinando parte de
nuestras ganancias a un fondo distinto el cual se justificd por una falla en su comunicacién.
En este caso comprendi que una de las motivaciones politicas, y tal vez la Unica que les
interesaba, era la de ponernos en la vanguardia de su emprendimiento y justificar su loable
trabajo ante la comunidad, pero entre bambalinas nos hicieron mal las cuentas y esperaron a
que nos conformaramos con sus condiciones porque, como muchas veces, necesitamos el
dinero inmediatamente para nuestro dia a dia, y en mi caso, ya no habia ni ganas ni energia
para armar escandalo.

Por otra parte, en la Secretaria de Cultura con el programa de Alas y Raices, nos
encontramos con personas que se avocan apasionada y respetuosamente por el bienestar de
su publico y de los artistas que colaboran con ellos. La burocracia sin embargo fue algo que
debi entender pronto y aceptar tranquilamente para evitarme gasto de energia en frustraciones
0 molestias, puesto que fue frecuente el tener que llevar papeles de sur a norte, firmar decenas
de cartas y contratos, entregar documentos de un dia a otro, etc. Pero la organizacion y las y
los trabajadores de esa oficina nunca nos fallaron y a pesar de todo, el orden y los plazos se
cumplieron absolutamente. Finalmente seria parte inevitable de la experiencia que nos
ofreci6 momentos preciados y nos dejo importantes ensefianzas de la vida profesional.

El Programa Nacional de Teatro Escolar del INBAL, por su parte, nos brindé un
espacio para poder experimentar el contacto directo con las jovenes audiencias y su entorno
escolar y ponernos a prueba como creadores con una trayectoria que empezo a desarrollarse
hace algunos afios. Fue una tarea que puso a prueba nuestra constancia, paciencia y tolerancia
a la frustracion. Personalmente, creo que la situacion que nos toco vivir no nos fue tan adversa
porque con las breves experiencias anteriores a este programa pudimos hacer frente a las
incidencias que eran naturales —y deseables— de esta labor.

Segun palabras de nuestras comparfieras en las oficinas de la Subdireccién Nacional
de Teatro Escolar del INBAL, el programa de teatro escolar estaba en momentos criticos

porque habia autoridades que deseaban terminar con €l, pues creian que los resultados que
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arrojaban las cifras de publicos atendidos y de gastos de operacion no eran los mas deseables
para las politicas de austeridad que se estaban manejando en esos momentos. Sin embargo,
pienso que el trabajo que realizan todas las comparieras y compafieros de dicha oficina hacen
que se mantenga a flote el programa y se resisten a dejarlo caer a pesar del poco apoyo que
reciben de autoridades en niveles superiores.

De igual forma la burocracia es una forma de organizar las cosas, y que tal vez ya es
parte de la cultura de las instituciones, y en algunos momentos nos vimos rebasados por las
politicas que imperan en las oficinas gubernamentales. Como siempre y tal vez la parte mas
complicada de todo, el asunto es que, los pagos se retrasan por mucho tiempo y tenemos que
maniobrar con nuestras finanzas, si nos es posible, para llegar al final de afio con algo de
dinero, esperando que un buen dia de suerte, nos llegue la noticia de que el pago que debimos
recibir hace meses, fue depositado en nuestras cuentas bancarias.

Finalmente, creo que lo mas importante es la funcion que tenemos todos los
involucrados en estas actividades. Somos unicamente un medio para un fin mucho mas
importante: el llevar experiencias estéticas y escénicas a publicos que tienen como derecho
el acceso a la cultura y a las artes. No sé de cierto si este tipo de actividades teatrales fueron
las primeras de los pequefios nifios y nifias que visitamos, pero mi legitima esperanza y deseo
fue provocarles el gusto para seguir frecuentando actividades artisticas y tal vez en un futuro,

darles la bienvenida como nuevos creadores escénicos.
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Capitulo 6: Mama, ¢Puedo salir al bosque a brincar?: Cuentos de Conejos

durante la pandemia por COVID-19 en el afio 2020 e inicios del 2021.

6.1 Acerca del coronavirus SARS-COV?2 y la enfermedad COVID-19.

La pandemia por la enfermedad COVID-19 generada por el coronavirus COV-SARS2, segln
la pé4gina oficial https://coronavirus.gob.mx/informacion-accesible/ aparecié en China en el
afio de 2019 “y después se extendié a todos los continentes del mundo”. Esta enfermedad
causaba problemas respiratorios muy graves que en los casos mas complicados —y los mas
frecuentes— causaba la muerte de las personas. La poblacion mas vulnerable fue la de las
personas de la tercera edad.

En México aparecid en los primeros meses del afio 2020 y la cuarentena se establecio
a finales de marzo del mismo afio. Las actividades en general se detuvieron y todos debieron
aguardar en sus hogares a nuevas noticias. Al principio del aislamiento obligatorio, se publico
en varios medios de comunicacion que la cuarentena terminaria ese 30 de abril de 2020, sin
embargo, la rapidez con la que se extendio la enfermedad exigi6 a los gobiernos del mundo
a programar una cuarentena indefinida hasta lograr algunos estudios del coronavirus SARS-
COV2 y proceder con la busqueda de una vacuna.

Las formas para prevenir la propagacion de la enfermedad fueron: no salir de casa;
evitar tener contacto fisico con otras personas; y llevar una higiene personal bastante estricta.
Se acufid entonces el término sana distancia, que consistié en tener un acercamiento de
méaximo de un metro y medio entre persona y persona. Esta regla se utilizé en lugares
publicos y en algunos sitios de trabajo, por ejemplo. También se establecié un seméaforo de
riesgo epidémico de cuatro colores el cual servia —segun la péagina oficial
https://coronavirus.gob.mx/semaforo/— para monitorear “la regulacion del uso del espacio
publico de acuerdo con el riesgo de contagio de COVID-19”. El color rojo (llamado
Méaximo), indicaba que: “Se permitiran Unicamente las actividades econémicas esenciales,
asimismo se permitird también que las personas puedan salir a caminar alrededor de sus
domicilios durante el dia”; el color naranja (Alto) que: “Ademas de las actividades
econdmicas esenciales, se permitira que las empresas de las actividades econémicas no
esenciales trabajen con el 30% del personal para su funcionamiento, siempre tomando en

cuenta las medidas de cuidado maximo para las personas con mayor riesgo de presentar un
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cuadro grave de COVID-19, se abriran los espacios publicos abiertos con un aforo (cantidad
de personas) reducido”; el color amarillo (Medio) que: “Todas las actividades laborales estan
permitidas, cuidando a las personas con mayor riesgo de presentar un cuadro grave de
COVID-19. El espacio publico abierto se abre de forma regular, y los espacios publicos
cerrados se pueden abrir con aforo reducido. Como en otros colores del seméaforo, estas
actividades deben realizarse con medidas basicas de prevencion y maximo cuidado a las
personas con mayor riesgo de presentar un cuadro grave de COVID-19”; y finalmente el
color verde (Bajo) que: “Se permiten todas las actividades, incluidas las escolares”.
Cada estado de la Republica Mexicana usaba su propia medicion segln este pardmetro y al
inicio de la cuarentena todo el pais se colocd en un semaforo color rojo.

Pronto adoptamos nuevas costumbres para sobrellevar la pandemia y el aislamiento
y encontramos en la tecnologia medios para acercarnos tales como plataformas de
videoconferencias remotas —el mas usual fue la aplicacion electronica Zoom—, redes
sociales y la television. Los nifios y nifias y jovenes de edad primaria y secundaria empezaron
a tomar clases mezclando las sesiones de videoconferencia con sus maestras y maestros y
mirando contenidos que el gobierno prepard para ser presentados en television, llamados
Aprende en casa.

En este sentido como compafiia de teatro tuvimos que esperar a que el semaforo de
riesgo epidémico permitiera las actividades donde se necesitaba de la congregacion de
personas en un recinto teatral o en nuestro caso, que los nifios y nifias pudieran regresar a sus

actividades escolares para poder visitarles.

6.2 Cuentos de conejos: reanudacion de nuestra participacion en el Programa de Teatro
Escolar en la Ciudad de México del INBAL durante la pandemia por COVID-19
durante el afio 2020.

Cuando las restricciones sanitarias se presentaron definitivamente a la poblacion general a
finales de marzo de 2020 en la Ciudad de México, la Subdireccion de Teatro Escolar en la
Ciudad de México, nos inform6 que tendriamos que esperar a que el gobierno permitiera el
regreso de las actividades después de la cuarentena. Sin embargo, como eso no ocurrié en la
fecha que se programd para el 30 de abril y al contrario el semaforo rojo se extendié

indefinidamente, nuestras compafieras de dicha subdireccion: Anelvi Rivera, Berenice
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Romero y Diana Luna, programaron para el 5 de mayo de 2020, una videoconferencia por
Zoom con las compafiias teatrales que seguian comprometidas con funciones del Programa
de Teatro Escolar y con funciones de la temporada regular de Teatro para Nifias, Nifios y
Jovenes del Centro Cultural del Bosque.

En esa videoconferencia, 0 como cominmente le llamamos, video llamada, se nos
presentd el plan de accion que se llevaria a cabo para que todos los involucrados pudiéramos
finiquitar nuestra participacion con los programas correspondientes y apoyar a la poblacion
de forma virtual con actividades artisticas a distancia. La informacion tratada en esa reunion

fue escrita por Berenice Romero en la siguiente minuta:

“12 reunién de trabajo con algunas compafiias, en seguimiento a sus actividades dentro del
Programa de Teatro Escolar.

5 de mayo de 2020.
Participantes.

Compaiiias:

-Vereda Teatro

-El Gallinero

-Facto Teatro y Cuarto Rojo
-Nocturno Teatro

-La Covacha Teatro

-La Sociedad de las liebres

Subdireccion de Teatro Escolar CDMX:

-Anelvi Rivera, Subdirectora del Programa de Teatro Escolar CDMX

-Diana Luna, Asistente Operativo del Programa de Teatro Escolar CDMX
-Berenice Romero, Asistente General del Programa de Teatro Escolar CDMX

-Se inicié compartiendo que, para sostener las actividades del Programa se generen
materiales Gtiles audiovisuales para este momento para nifias y nifios a través de SEP para su
plataforma: Aprende en casa (se compartio la liga a la plataforma) y con la posible inclusién
en la agenda del canal de television Once Nifios, en sustitucion de los dias de funciones que
se tienen pendientes. Se revisara cada caso particular, con base en esto se determinaran la
cantidad de materiales y también un ‘banco de funciones’ que se puedan otorgar en algun
momento. Se trabajaria con el area de especialidad de la compafiia y no precisamente con la
obra programada.

Precisiones a la elaboracion de materiales:

-Los materiales se realizaran conforme al nivel educativo al que esta dirigida la obra con la
que fueron
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seleccionados, aunque no precisamente contenga la tematica de ésta.

-Quienes colaboren en los materiales tienen que ser las personas que se incluyan en la
contratacion,

no precisamente aparecer a cuadro.

-Pueden generarse materiales didacticos que docentes puedan realizar a distancia o en clase.
Lo ideal es que tenga una dimensién teatral con una dinamica de exploracion escénica en
casa. Que quede como material de referencia, de consulta.

-Los tiempos de duracién maximo, extenso seria de 15 minutos. EI INBAL realiza la edicidn.
-Se debe empezar a producir de inmediato para poder empezar a replicar con SEP.
-Se explica la diferencia con las capsulas producidas para el Programa de Teatro para Nifias,
Nifios y Jovenes. Provocar un hecho teatral hecho en casa para que lo presenten a sus
espectadores en casa.

-Trabajar en la base de la representacién en casa, en los lugares especificos de sus entornos,
que no sustituye al teatro. Apelando a un lenguaje comprensible, divertido, adecuado a
quienes se dirigen los materiales.

-Seran revisados a nuestras autoridades para observaciones y adecuaciones.

Consideraciones importantes:

-Ampliar el espectro de la relacion del Programa de Teatro Escolar CDMX con SEP, las
buenas condiciones de comunicacion, la generacion de distintos lenguajes, ciencias, artes,
etc.

-Se destaca que los trdmites de contratacion avanzan en los tiempos que se tenian
contemplados de principio, por lo tanto los pagos se realizarian en tiempo y forma, de mayo
a junio y julio para su ejecucion. Lo que empata con la determinacion de materiales
audiovisuales y reserva de dias de funciones tal como es el compromiso administrativo
actual.

Acuerdos:

-El Programa de Teatro Escolar enviara escaleta a cada grupo para que puedan empezar a
trabajar.

-Se coordinan esta misma semana las reuniones virtuales con cada grupo, para revision de
particularidades.

*Se detuvo la reunion por la plataforma Zoom y se organiz6 un grupo de WhatsApp con las
y los participantes de esta reunion para hacer los comentarios finales, sin antes recodar
nuevamente de la importancia de aprovechar esta oportunidad para el Programa de Teatro
Escolar y la buena disposicién del equipo SEP.”

Segun las consideraciones que se plantearon en esa video llamada, las compafieras de
la Subdireccion de Teatro Escolar del INBAL, se comunicaron con cada compafiia en los
subsecuentes dias para revisar los acuerdos especificos para la reanudacion de actividades a
partir de esta nueva modalidad de creacion artistica a distancia.

La Sociedad de las Liebres fue citada en una videoconferencia para el dia 8 de mayo

de 2020. En esa reunién virtual estuvieron presentes Andrés Torres Orozco, Gerardo
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Martinez, Anelvi Rivera, Berenice Romero, Diana Luna y Rosaura Crispin. Yo me uni a los
altimos minutos de la conversacion por atender otras cuestiones personales. La minuta

redactada por Berenice Romero acerca de esta video llamada es la siguiente:

12 reunion de trabajo con la compafiia La Sociedad de las Liebres, en seguimiento a sus
actividades dentro del Programa de Teatro Escolar.

8 de mayo de 2020.

Participantes:
La Sociedad de las Liebres

-Gerardo Martinez, director de la obra Cuentos de conejos.
-Andrés Torres Orozco, actor.

Subdireccion del Programa de Teatro Escolar CDMX:

-Anelvi Rivera, Subdirectora del Programa de Teatro Escolar CDMX.

-Diana Luna, Asistente Operativo del Programa de Teatro Escolar CDMX.
-Rosaura Crispin, Asistente Administrativo del Programa de Teatro Escolar CDMX.
-Berenice Romero, Asistente General del Programa de Teatro Escolar CDMX.

-Se inicié comentando de la realizacion del material audiovisual que se compartira a través
de la plataforma oficial de SEP y posiblemente en la programacion de Once Nifios, la
cualidad de éste tendria que ser una capsula tutorial, con una actividad que nifias y nifios
puedan realizar en casa. En este caso particular de hacerlo menos complejo por las edades a
las que esta dirigida la obra que tenian programada, optar por el tipo o la forma de trabajo
que la compafiia hace. Que no es teatro a través de la pantalla, sino una herramienta que
posteriormente se pueda aplicar incluso en el aula, para entender una forma de teatralidad.

-Queda a su consideracién, con su experiencia y en su deseo por compartir, lo que quieran
hacer, desarrollar la escaleta, el INBAL editard los materiales que graben, no es necesario
estar a cuadro todo el tiempo, se pueden tomar partes de sus obras de repertorio que crean
atiles como referencia. Ir a conceptos basicos: alguien hace y alguien ve, teatro. Como una
posibilidad de decirle al otro lo que se piensa y siente. En el fondo del material.

-Se comenta como posibilidad la de crear una deconstruccion de los procesos creativos,
proyecto en conjunto con la Subcoordinacion Nacional de Teatro, (Programa de Teatro para
Adultos), en el gue todos los elementos que llevaron a la creacion de su obra para asi
presentarlo y compartirlo.

Consideraciones importantes:

-Respecto a pagos, se reiterd el compromiso de que se ejerzan en los tiempos ya establecidos,
segun los casos entre mayo, junio y julio; se debe revisar el acuerdo con afianzadoras, segln
la temporalidad del contrato de cada grupo.
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Acuerdos:

-Al momento de la redaccién de este documento la compafiia confirmar que optan por
realizar 2 capsulas-tutoriales y 1 guia didactica para docentes (correspondientes a 11 dias de
los pendientes)

-Se reservan 5 dias para re programarse en el momento que las circunstancias lo permitan.”

Nuestras compafieras de la Coordinacion Nacional de Teatro nos ofrecieron crear un
par de cépsulas tipo tutorial en el que ensefidramos a nifios y nifias de edad preescolar a
realizar algun tipo de actividades o ejercicios teatrales que les ayudara a entender una
perspectiva del teatro en el cual alguien representa sobre un escenario y alguien observa
desde las butacas. Las dindmicas debian tener como condicion poder hacerse en cualquier
sitio de la casa. Este tutorial se complementaria con una actividad tipo manual para maestros
y maestras, en el que se les ensefiaba a guiar algunas actividades y juegos teatrales en el aula
para sus alumnos.

También nos ofrecieron una segunda opcion que consistia en realizar un pequefio
video tipo documental que llamaron Deconstruccidn de procesos creativos el cual mostraria
en resumen para los mas pequefios, como fue que creamos la obra Cuentos de Conejos desde
una perspectiva escénica, plastica y dramaturgica. Creimos conveniente la primera opcion y
se lo comunicamos a las comparieras. Nos pidieron realizar una escaleta que pudiera ser
revisada por ellas para que pudieran hacernos sugerencias y que el resultado fuera el éptimo
para las necesidades del programa.

La escaleta nos fue requerida para el dia 11 de mayo de 2020 y nos pusimos manos a
la obra. En una reunién virtual que tuvimos los productores, acordamos que Andrés y yo
realizariamos las escaletas de dos propuestas de tutoriales para los nifios y nifias y que
Gerardo realizaria el manual escrito para maestros. La escaleta de actividades realizada por

Andrés y por mi y con sugerencias de Gerardo fue la siguiente:

“Nombre de la actividad: Entre titeres e historias

Compafia: La Sociedad de las Liebres

Montaje: Cuentos de Conejos

Tipo: Cépsula para nifias, nifios y sus familias

Formato: Video mp4

Tema: Creacion de micro-espectaculo teatral en familia

Participantes: (4 actores de la compafiia a cuadro)

Objetivo: Llevar a cabo una actividad de teatro hecho en casa que suscite en las y los nifios,
asi como en sus familias, una experiencia de creacion plastica-teatral, con la cual se pueda
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contar una historia sencilla, a partir de una estructura basica predisefiada. Al mismo tiempo
de acercar a las familias al lenguaje de titeres (en este caso de animacion con varillas de un
comando).

Metodologia: Realizaremos un par de titeres de papel y telones decorados con plumines,
colores de madera o crayones y los utilizaremos para presentar una historia que escribiremos,
siguiendo una serie de sencillos pasos. Finalmente realizaremos una presentacion de teatro
de titeres frente al publico.

Materiales a utilizar:

Hojas de papel blanco

Tijeras

Plumines, colores de madera o crayones

Cinta de pintor (masking tape) o cinta adhesiva

2 Lapices

Un par de libros grandes o un par de cajas o un par de botellas de agua.

Un cuaderno

Un l&piz o un boligrafo para escribir

Desarrollo de la actividad:

REALIZACION DE TITERES

1) Recortamos una hoja de papel en pedazos de distintas formas y tamafios. Intentaremos
diversificar las formas, por ejemplo: haremos circulos, cuadrados, triangulos, rombos,
rectangulos, dvalos, etc. Ten cuidado con las tijeras, si lo necesitas pide ayuda a un adulto.
De preferencia gue tu hoja sea blanca para poder utilizar todos los colores al pintar.
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2) Elegimos algunos de nuestros recortes y tratamos de encontrar formas atractivas para
realizar dos personajes (pueden ser antropomorfos, es decir, con forma de persona,
animalescos o como nuestra imaginacion lo desee). Elegimos en qué lugar les colocaremos
la cabeza, brazos, torso, y piernas. Puede ser personajes alocados o muy bien definidos, la
intencion seréd poder convertirlos en los protagonistas de una historia para el teatro. Una vez
que tenemos a nuestros personajes los ponemos sobre una superficie y unimos sus
extremidades con un poco de cinta de pintor (masking tape).

3) Despues con nuestros plumines, colores de madera o crayones, dibujamos los 0jos, nariz,
boca, orejas, manos, pies, ropa, pelaje, plumaje, accesorios y toda caracteristica que se nos
ocurra que puedan tener nuestros personajes.

4) Ya que tenemos listos los dos personajes en vivo y a todo color, les colocaremos un
comando, (es decir, un palito para mover los titeres) con un lapiz. Pegamos el comando con
un poco de masking tape en la espalda de nuestros personajes, tratando de que sobresalga por
encima de la cabeza de cada uno para manipularlos desde arriba.
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Creacion de la historia para su representacion

jiListo! Ya tenemos a los protagonistas, ahora tenemos que inventar la historia que
representaran.

1) Seguiremos una estructura muy simple, para que, con ayuda de nuestros padres, maestros
0 comparieros, podamos desarrollar un pequefio libreto.

Habia una vez (Completamos esta frase, presentando a nuestro personaje)
Todos los dias... (Mostramos cOmO Vvive diariamente)

Hasta que un dia... (Algo sucede y su rutina diaria se modifica)

Debido a eso... (Otros sucesos ponen a prueba al protagonista)

Hasta que finalmente... (Nuestro protagonista logra sortear los obstaculos).

Y desde entonces... (El protagonista aprende de estas experiencias algo que lo modifica para
siempre).

Por ejemplo:

Habia una vez una nifia que vivia con su mamé en un pequefo pueblo

Todos los dias jugaba en casa y le gustaba trepar los arboles.

Hasta que un dia su mama le pidio visitar a su abuela en su casita el bosque para llevarle
una canasta de comida

Debido a eso en el camino, un lobo tratd de engafarla, se hizo pasar por la abuela y trato de
comerse a la nifia.

Hasta que finalmente la nifia corrio hasta un arbol muy grande, lo trepd y le lanzo algunos
frutos que alli crecian, hasta que el lobo se fue

Y desde entonces La nifia aprendio a estar alerta, a correr muy rapido, a trepar arboles muy
grandes y a defenderse de los lobos que trataran de molestarla.

Con tus personajes puedes crear historias fantasticas y divertidas. Puedes escribir una historia
de un alienigena del espacio que conocié a un pulpo vaquero y navegaron por el rio
Amazonas.

iHay muchisimas opciones!
Detalles finales para la escenificacion

1) Finalmente, realizaremos un telén decorado para contar nuestra historia en un teatrino. En
hojas de papel (de preferencia blancas) dibujaremos los paisajes de la historia que escribimos.
Pueden ser 1, 2, 3, 20 o los que quieras. En ellos haremos, por ejemplo: arboles, casas,
montafias, el espacio exterior, el mar, una cueva, la azotea de un edificio, el cielo, etc. El
objetivo es mostrar como es el lugar en el que habitan nuestros personajes.

Por ejemplo: En la historia que escribi hay 3 lugares donde se encuentran los personajes; Una
casa con arboles en un pueblo, una casita en un bosque, un gran arbol con frutos en el bosque.
Por ello podria dibujar en 3 hojas, 3 telones decorados.

Puedes utilizar, igualmente, tus plumines, colores de madera o crayones.
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2) Después con un par de libros, cajas o botellas de agua realizaremos un soporte para pegar
nuestros telones decorados. Por ejemplo, pondremos dos libros semiabiertos verticalmente,
para hacer que queden de pie y no se caigan con facilidad. En la cubierta de uno pegamos,
con un pedacito de masking tape, un extremo de nuestro telén decorado y en la cubierta del
otro libro pegamos el siguiente extremo del telon decorado

Cada telon decorado que hayas realizado debera tener un pedacito de masking tape en el
extremo porque cuando cuentes tu historia frente a todos y todas jtendras que pegarlos a los
libros y hacer el cambio de paisaje rapidamente!

FUNCION

1) iLlego la hora de la funcion de teatro con titeres! Prepara tu pequefio teatrino (los libros,
cajas o botellas de agua), tus telones decorados, tus titeres de papel y tu libreto (el cuaderno
donde esta escrito lo que tus personajes diran y haran), en este caso, con la historia que
escribiste. Puedes leerla 0 memorizarla). Una vez que todo esté listo, es hora de reunir a tu
publico alrededor de ti para que puedan observar comodamente la historia que le contaras.

2) Para iniciar tendras que dar la primera, segunda y jtercera llamada! Esto indicara que todos
deben prestar atencidn porgue la obra de teatro con titeres comenzara.

3) Los titeres actuaran (tu los manipularas desde arriba con el comando de lapiz) frente a los
telones decorados, presentaran y desarrollaran la historia a todos los espectadores. Los
personajes pueden tener voces graciosas, graves, agudas, tristes o alegres y movimientos
rapidos o lentos, lo importante es divertirse mucho.
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4) Al terminar tu pequefia obra de teatro los personajes deberan salir, presentarse y dar las
gracias por haber tenido a un publico maravilloso.

Puedes repetir la obra las veces que lo desees frente a las personas que quieras, finalmente el
teatro es un arte que se comparte con todos y todas.

Estructura del video:

1) Presentacion de la compafiia y de la metodologia.

2) Presentacion de los objetivos.

3) Presentacion de los materiales a usar.

4) Presentacion del desarrollo de la actividad

5) Ejemplo de una pequefia historia con titeres de papel y teatrino.
6) Cierre, recomendaciones y despedida.

Nombre de la actividad: Hoy presentamos...

Companiia: La Sociedad de las Liebres

Montaje: Cuentos de conejos

Tipo: Capsula para nifios

Formato: Video mp4

Tema: Expresion verbal, corporal y resignificacion de objetos.

Participantes: 4 actores del elenco

Objetivo: Llevar a cabo una actividad en casa que permita que las y los nifios exploren con
sus familias las distintas posibilidades que ofrece el lenguaje teatral, utilizando la
resignificacion de objetos para crear personajes simples.

Metodologia: Conduciremos un juego teatral que nifias y nifios pueden llevar a cabo en sus
casas, redescubriendo objetos comunes de sus hogares e incitando a utilizar la imaginacion
para resignificarlos y crear personajes simples.

Materiales a utilizar:

Una caja mediana, por cada participante (puede ser sustituida por una bolsa, maleta, etc.).
Diversos objetos para guardar en la caja, pueden ser prendas de ropa, articulos del hogar,
atiles escolares, etc.

Desarrollo de la actividad: ‘Hoy presentamos...’

Numero de participantes: Minimo 2.
1. Buscar una caja de tamafio mediano
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2. Cada integrante del juego elegira diversos objetos de casa y los colocaré dentro de la caja.
La eleccion de los objetos es libre. Pueden ser prendas de ropa, Utiles escolares, accesorios,
mufiecos, etc.

3. Uno de los integrantes dira la frase ‘Hoy presentamos...” y la completara con un sustantivo
y un adjetivo y un espacio imaginario donde se encuentra este personaje inventado. Mientras
mas chistosa sea la oracion creada, mejor. Por ejemplo: ‘Hoy presentamos una iguana
juguetona en el monte Everest’.

4. El integrante de al lado tendra entonces que hacer una pequefia representacion y se
encargara de dar vida al personaje que nombro el otro jugador.

Debe hacerlo con los objetos que eligié y podra utilizar cualquier espacio dentro de la casa
(que sea seguro), para poder interpretar su personaje.

5. Para la representacion, el jugador deberéa apoyarse de su cuerpo y su voz, asi como usar el
objeto asignado dandole distintos usos, por ejemplo, si el objeto es un vaso de plastico, el
jugador puede usarlo para beber agua, pero también como un sombrero.

6. La representacion constara de las siguientes partes:

a) entrada al espacio y saludo del personaje

b) hacer una accion con el objeto,

c) despedirse y salir del espacio de escenificacion.

7. Una vez terminada la breve representacion, el jugador que terminé de actuar, dira la frase
‘Hoy presentamos...” y la terminard con el sustantivo y adjetivo que prefiera, decidird el
nuevo lugar para la representacion y elegira un objeto nuevo de la caja, para que otro jugador
inicie una nueva representacion.

Estructura del video:

1. Saludo y presentacion por parte de la compariia

2. Presentacion del juego teatral: ‘Hoy presentamos...’

3. Presentacion de los materiales necesarios para jugar.

4. Presentacion de las reglas del juego con ejemplos.

5. Los integrantes de la compafiia haciendo una ronda del juego.
6. Despedida y recomendaciones.”

Enviamos esta propuesta de escaletas para los video tutoriales a nuestras comparieras
de la Subdireccion de Teatro Escolar del INBAL y el dia 12 de mayo recibimos un correo

con respuesta de Anelvi Rivera con sus comentarios acerca del escrito:

“iHola!
Muchas gracias por su envio, creo que puede funcionar bien su propuesta.
Les pido considerar estos puntos:

- ¢Para qué edades consideran la actividad? (Esto en funcién de su forma de hablar y
exponer la actividad).

- Si bien comparten al final como se va a desarrollar el video, es muy til (para ustedes
en la grabacion y para el editor) que se desarrolle la descripcion de la grabacion, por ejemplo:
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PRIMER CUADRO

X: (A cuadro) Hola, nosotros somos la compafiia, La Sociedad de las Liebres,
elegimos llamarnos asi porque... Nos reunimos como grupo a hacer teatro porque...

SEGUNDO CUADRO (voz en off y escenas de obras de la compafiia u otras
imagenes que puedan dar cuenta de este tipo de teatro)

La técnica que nos interesa es... porque... Esta técnica inicid en... con... (muy breve
dato historico de referencia).

... y asi sucesivamente. De manera que se tenga claro el desarrollo narrativo con
imagenes de lo que se va a compartir.

Diganme por favor qué les parece.
Seguimos en contacto y muchisimas gracias por este gran trabajo.
Saludos”

Bajo estas observaciones trabajamos en una segunda version de esta escaleta en la
cual a las descripciones de las actividades les agregamos una especie de guion dialogado con
las voces y acotaciones pertinentes para que fuera grabado con facilidad y Anelvi Rivera
pudiera darse una idea de la forma que adoptaria el video final. La estructura del video Entre
Titeres e Historias fue escrita por mi y la del juego teatral Hoy presentamos fue escrita por
Andrés. Como aclaracion para esta primera estructura, decidimos poner como el nombre de
los personajes como Liebre porque no sabiamos cual actor o actriz de la obra Cuentos de
Conejos tendria el dialogo. Ambas propuestas fueron revisadas y complementadas por los

tres productores de la compafiia y son las siguientes:

“Entre Titeres e Historias

Estructura del video; guién:
Cortinilla de inicio con datos correspondientes.

Primer Cuadro

Liebre 1 aparece en pantalla.

Liebre 1: (A la camara) Hola, mi nombre es X y voy a presentarles a unas liebres que hacen
teatro.

En otra toma aparece Liebre 2. Liebre 2 podria ser también un titere que manipule Liebre 1
y aparezcan ambos siempre en una misma toma.
Liebre 2: (A Liebre 1) A ver, a ver espérate, ;como unas liebres que hacen teatro?

Liebre 1 en su toma a Liebre 2 inmediatamente a la camara.
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Liebre 1: Bueno, a veces nos hacemos llamar ‘liebres’ porque nuestra compaiiia de teatro se
Ilama: La Sociedad de las Liebres. Somos actores, actrices, directores y productores a los que
nos gusta hacer obras de teatro para nifias y nifios. Mira son ellos y ellas.

Todos los participantes aparecen desde abajo en sus pantallas, si es posible en un collage
de video, si no, uno por uno y rapidamente.
Liebres: jHola!

Liebre 2 en su toma.
Liebre 2: (A Liebre 1) jAhhh! Y ¢por que se llama La Sociedad de las Liebres?

Liebre 1 en su toma a Liebre 2 e inmediatamente a la camara.
Liebre 1: Es un nombre que salié de un juego en el cual todos deciamos palabras al azar y
al final juntdbamos algunas que nos gustaban mucho: La Sociedad de las Liebres. ;Ves?

Liebre 2 en su toma.
Liebre 2: (A Liebre 1) Si, me gusta mucho.

Liebre 1 en su toma a Liebre 2 e inmediatamente a camara.

Liebre 1: También nos gusta mucho jugar con titeres. En nuestras obras usamos titeres de
distintas formas y tamafios. (Podriamos afiadir algunas fotografias de los titeres de nuestras
obras). (A la camara) ¢Quieren que les ensefiemos a hacer unos con cosas que pueden
encontrar en casa?

Todos los participantes en collage de video, si no, solamente Liebre 2.
Liebres: jSi!

Liebre 1 en su toma a la camara.
Liebre 1: Tambien les podemos ensefiar a hacer una pequefia obra de teatro para que puedas
presentarsela a quien ustedes quieran.

Liebre 2 en su toma a la camara.
Liebre 2: jSi, vamos a hacer una obra de teatro para nuestras familias y amigos!

Liebre 1 en su toma a la camara.
Liebre 1: jMuy bien! Estos son los materiales que necesitaremos.

Segundo cuadro

A partir de aqui podemos hacer la narracion de las acciones videograbadas. Es decir,
grabamos solamente a una persona o tres elaborando los titeres, guion y telones decorados,
y al terminar hacemos la narracién de los pasos sobre ese video con las voces de todos en
la compariia o de una sola persona. En el video pueden verse solo las manos del que esta
creando y con ellas se puede expresar mucho. Las acciones también pueden ser
acompafadas de musica incidental. Toma grabada con voz en off.
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Liebre 3: Hojas de papel blanco, tijeras, plumines, colores de madera o crayones, Cinta de
pintor (también se le conoce como masking tape, aunque también podemos utilizar cinta
adhesiva).

Tomas grabadas con voz en off.

Liebre 4: También utilizaremos: 2 lapices, un par de libros grandes (si no tienen libros
grandes, también pueden utilizar un par de cajas o botellas con agua, mas tarde veran para
qué nos van a servir), un cuaderno y un lapiz o boligrafo para escribir la historia que vamos
a contar.

Liebre 1: jListo!

Tercer Cuadro

Tomas grabadas con voz en off.

Liebre 1: Con mucho cuidado recortamos una hoja de papel en pedazos de distintas formas
y tamafios. Intentaremos hacer formas distintas, por ejemplo: circulos, cuadrados, tridngulos,
rombos, rectangulos, évalos, etc.

Liebre 2: jAuch! Tengan cuidado con las tijeras, si lo necesitan pidan ayuda a un adulto.
Liebre 3: Elegimos algunos de nuestros recortes y tratamos de encontrar formas atractivas
para realizar dos personajes

Liebre 4: Pueden ser antropomorfos, es decir, con forma de persona, también pueden ser con
forma de animales 0 como mas nos guste.

Liebre 5: Elegimos en qué lugar les colocaremos la cabeza, brazos, torso, y piernas. Puede
ser personajes alocados o muy bien definidos, la cosa es poder convertirlos en los
protagonistas de una historia para el teatro.

Liebre 1: Una vez que tenemos a nuestros personajes los ponemos sobre una superficie y
por detras, unimos sus extremidades con pedacitos de cinta de pintor (o masking tape).
Liebre 2: Después con nuestros plumines, colores de madera o crayones, dibujamos los 0jos,
nariz, boca, orejas, manos, pies, ropa, pelaje, plumaje, accesorios y todas las caracteristicas
gue se nos ocurran que puedan tener nuestros personajes. Pueden estar alegres, enojados,
tristes o sorprendidos.

Liebre 6: También pueden ponerles mucho pelo o plumas o dejarlos pelones. Pueden tener
ropa como la suya o ropa del pasado. jSon muchas las opciones!

Liebre 1: Ya que tenemos listos los dos personajes en vivo y a todo color, les colocaremos
un comando.

Liebre 2: Es decir, un palito para mover los titeres en el escenario, esta vez vamos a utilizar
un lapiz.

Liebre 3: Pegamos el comando con un poco de masking tape en la espalda de nuestros
personajes, tratando de que sobresalga por encima de la cabeza de cada uno para moverlos
desde arriba.

Liebre 4: jListo! Ya tenemos a los protagonistas, ahora tenemos que inventar la historia que
representaran.

Cuarto Cuadro

Toma en donde aparece Liebre 5 de medio cuerpo hablando a camara.

Liebre 5: Les vamos a ensefiar una guia muy simple, para que, con ayuda de nuestros padres,
maestros o comparieros, podamos escribir un pequefio libreto de una historia divertida.
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Toma grabada con voz en off mientras Liebre 6 escribe en el cuaderno.
Liebre 6: En nuestro cuaderno vamos a escribir:

‘Habia una vez...” (Completamos esta frase, presentando a nuestro personaje)

‘Todos los dias...” (Mostramos como vive diariamente)

‘Hasta que un dia...” (Algo sucede y su rutina, o las cosas que hace a diario, se modifican)
‘Debido a eso...” (Otras cosas le pasan al protagonista)

‘Hasta que finalmente...” (Nuestro protagonista logra superar los obstaculos)

‘Y desde entonces...” (El protagonista aprende algo de lo que le paso y ya no vuelve a ser el
mismo)

Toma grabada con voz en off mientras Liebre 7 escribe en el cuaderno o muestra la historia
ya escrita.
Liebre 7: Les vamos a mostrar un ejemplo de como podemos escribir nuestra historia:

‘Habia una vez una nifia que vivia con su mama en un pequefio pueblo

Todos los dias jugaba en casa y le gustaba trepar los arboles.

Hasta que un dia su mama le pidio visitar a su abuela en su casita en el bosque para llevarle
una canasta de comida.

Debido a eso en el camino, un lobo traté de engafarla, se hizo pasar por la abuela y trat6 de
comerse a la nifia.

Hasta que finalmente la nifia corrio hasta un arbol muy grande, lo trepo y le lanz6 algunos
frutos que alli crecian, hasta que el lobo se fue.

Y desde entonces la nifia aprendio a estar alerta, a correr muy rapido, a trepar arboles muy
grandes y a defenderse de los lobos que trataran de molestarla.’

Toma de Liebre 1 de medio cuerpo hablando a camara.

Liebre 1: Con sus personajes pueden crear historias fantasticas y divertidas. Pueden escribir
una historia de un alienigena del espacio que conoci6 a un pulpo vaquero y navegaron por el
rio Amazonas. ¢Ven? jSe pueden inventar muchisimas historias distintas!

Toma de Liebre 2 de medio cuerpo hablando a camara.
Liebre 2: jAhora necesitamos un escenario o lugar para que nuestros titeres de papel puedan
contar la historia!

Quinto Cuadro

Tomas grabadas con voz en off.

Liebre 3: Vamos a hacer telones decorados. Con mas hojas de papel blanco dibujaremos los
paisajes de la historia que escribimos. Pueden ser uno, dos, tres, veinte o los que quieras. En
ellos haremos, por ejemplo: arboles, casas, montafas, el espacio exterior, el mar, una cueva,
la azotea de un edificio o el cielo. El objetivo es mostrar como es el lugar en el que viven
nuestros personajes.

Liebre 4: Por ejemplo, en la historia que nosotros escribimos, hay tres lugares donde se
encuentran los personajes; Una casa con arboles en un pueblo, una casita en un bosque, un
gran arbol con frutos en el bosque. Por ello nosotros dibujaremos en tres hojas, tres telones
decorados.

215



Liebre 5: Utilicen, nuevamente, sus plumines, colores de madera o crayones. Pueden dibujar
también formas como circulos, cuadrados, tridngulos, rectangulos u dvalos. Si quieren
pueden mirar pinturas de paisajes y hacer su propia version en su hoja blanca.

Liebre 6: Ya que tenemos nuestros telones decorados, vamos a pegarlos al par de libros,
cajas o botellas de agua. Por ejemplo, si elegimos los libros, los pondremos semiabiertos
paraditos, para hacer que queden de pie y no se caigan con facilidad.

Liebre 7: En la cubierta de uno de los libros pegamos, con un pedacito de masking tape, un
extremo de nuestro telon decorado y en la cubierta del otro libro pegamos el siguiente
extremo del telén decorado.

Liebre 1: Cada teldén decorado que hayan realizado debera tener un pedacito de masking tape
en el extremo porque cuando cuenten sus historias frente a todos y todas jtendran que
pegarlos a los libros y hacer el cambio de paisaje rapidamente!

Sexto Cuadro

Toma de Liebre X a medio cuerpo preparando las cosas sobre una mesa. Voz en off.

Liebre 2: Llegé la hora de la funcién de teatro con titeres! Preparen sus pequefios escenarios
(los libros, cajas o botellas de agua), sus telones decorados, sus titeres de papel y sus libretos
(el cuaderno donde esta escrito lo que sus personajes diran y haran), en este caso, con la
historia que escribieron. Pueden memorizarla como lo hacen los actores en el teatro o
simplemente leerla.

Toma grabada con voz en off, mientras Liebre X hace la pantomima de llamar al publico.
Liebre 3: Una vez que todo este listo, es hora de reunir al pablico alrededor de ustedes para
que puedan observar comodamente la historia que contaran. (Podemos hacer un pablico de
papel en donde solo se vean las cabezas o invitar a otras personas que estén en casa.)

Toma grabada con voz en off, mientras Liebre X hace la pantomima contar con los dedos.
Liebre 4: Para iniciar tendran que dar la primera, segunda y jtercera llamada! Esto indicara
que todos deben prestar atencidn porque la obra de teatro con titeres comenzara.

Toma grabada con voz en off, mientras Liebre X anima a los titeres frente a los telones
decorados.

Liebre 5: Los titeres actuaran (ustedes los moveran desde arriba con el comando de lapiz)
frente a los telones decorados, presentaran y desarrollaran la historia para todos los
espectadores.

Liebre 6: Los personajes pueden tener voces graciosas, graves, agudas, tristes o alegres y
movimientos rapidos o lentos, lo importante es divertirse mucho.

Liebre 7: Al terminar la pequefia obra de teatro los personajes deberan salir, presentarse y
dar las gracias por haber tenido a un pablico maravilloso.

Toma de Liebre 1 de medio cuerpo hablando a camara.
Liebre 1: Pueden repetir la obra las veces que lo deseen frente a las personas que quieran,
finalmente el teatro es un arte que se comparte con todos y todas.

Séptimo Cuadro
Toma de Liebre 2 de medio cuerpo hablando a camara.
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Liebre 2: Ahora nosotros le presentaremos nuestra pequefia historia. jAtentos, atentas! Esta
es tercera llamada. jComenzamos!

Frente a la cAmara, presentamos la historia que pusimos como ejemplo con los titeres que
realizamos, la cual tendra una duracion de uno a dos minutos maximo.

Octavo Cuadro

Toma de Liebre 1 de medio cuerpo hablando a cdmara.

Liebre 1: Esperamos que disfruten hacer teatro con sus amigos y familiares. jAhora ustedes
son unos espléndidos titiriteros y titiriteras y forman parte de La Sociedad de las Liebres!

Toma de collage de video o de tomas a parte donde cuatro participantes hablan a camara.
Liebre 3: jCuidense mucho!

Liebre 4: Sonrian hasta que les duelan los cachetes y...

Liebre 5: jQuédense en casa, por favor!

Liebre 1: jHasta pronto, Liebres!

Cortinilla final con datos correspondientes.
Fin de la c4psula.”

Esta nueva version la enviamos el 15 de mayo a los correos de nuestras comparieras
de la Subdireccién de Teatro Escolar del INBAL. A Anelvi Rivera le parecia que la propuesta
era buena y podia funcionar, pero segin el consenso de quienes la revisaron en la
Subdireccion, nuestra propuesta era comuin y nos sugerian revisar otro tipo de actividades
para salir de esos lugares conocidos 0 ya vistos por las personas y presentar a los nifios y
nifias ideas un poco mas interesantes o arriesgadas.

Nos sentimos molestos por estas observaciones puesto que trabajamos en nuestras
propuestas mucho tiempo y desde un inicio no se nos comunico esa opinion y finalmente
habiamos cumplido con los requisitos que nos solicitaron en el principio.

Fue entonces que Anelvi nos sugirio dejar en pausa estas actividades porque no estaba
resultando como ellos lo esperaban ya que también en la Subdireccion tenian algunos
contratiempos con la elaboracién y organizacion de este tipo de propuestas, su publicacion y
funcionamiento en las plataformas en linea. Por esto, también la elaboracion del manual de
actividades para maestros en el que trabajaba Gerardo también se suspendié y nuestras
propuestas de escaletas nos fueron entregadas de vuelta.

El 29 de julio regresariamos a semaforo naranja en la Ciudad de México y eso

permitiria que algunas actividades econdmicas regresaran con precauciones, sin embargo, las
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actividades teatrales y en especial nuestra participacion en modalidad presencial seguiria en
pausa hasta nuevo aviso de la Coordinacién Nacional de Teatro.

Entonces y dado al regreso de un panorama un poco menos riesgoso, segun la
disposicion del gobierno, en julio de 2020 Anelvi Rivera se comunico conmigo y me plante
la posibilidad de tener presentaciones en el Gltimo trimestre del afio en una temporada dentro
de alguno de los teatros del Centro Cultural del Bosque del INBAL. Aln restaban once dias
de funciones y ella proponia que prestaramos diez funciones y la onceava que contara como
pago por remontaje. Este plan solo se llevaria a cabo si el seméaforo epidemiolégico cambiaba
a color naranja o amarillo para esas fechas.

El 22 de julio los productores tuvimos una video llamada con las compafieras de la
Subdireccion de Teatro para Nifias, Nifios y Jovenes y les comentamos algunas
preocupaciones que nos generaba su propuesta. Teniamos temor de exponernos, exponer a
nuestras familias y exponer a los espectadores de contagiarse de COVID-19 porque el
panorama de salud no era el mas alentador y los casos de contagios y muertes
lamentablemente iban al alza. Ademas, no sabiamos cuéles eran las medidas adecuadas para
llevar a cabo el remontaje y traslados desde nuestras casas hasta un posible lugar de ensayos
sin ponernos en riesgo. Anelvi nos dijo que al igual que nosotros tenian las mismas
preocupaciones, pero esperaban que para noviembre la situacién fuera mas amable para la
poblacion en general y que en todo caso ellas se comprometian a que las medidas de
seguridad e higiene en el recinto fueran de lo mas estrictas para cuidar a los artistas y
trabajadores y también cuidar a los asistentes. Nos pidié que lo reflexionaramos y nos invito
a seguir la comunicacion el viernes 24 de julio por si teniamos alguna otra duda o comentario
0 decision final.

En esa llamada nos expuso el plan general que tenian para que los artistas y los
asistentes a las salas de teatro pudieran estar seguros: se asignarian espacios entre butacas
para marcar la sana distancia de al menos metro y medio; el aforo a los recintos seria del
treinta por ciento; los artistas tendrian que usar cubrebocas y careta, ademas de llevar a cabo
la representacion con sana distancia entre ellos —Ilo cual ameritaba realizar un remontaje del
espectaculo que agregara a su estética y movimiento escénico las medidas sanitarias ya
conocidas—; usariamos desinfectantes y gel antibacterial a lo largo de la funcion para evitar

posibles contagios por contacto con nuestro objetos escénicos; y finalmente, tanto butacas
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como camerinos y espacios de uso comun serian sanitizados frecuentemente por el personal
del CCB.

Algunos de nosotros seguiamos pensando en los altos riesgos que este panorama nos
ofrecia a nosotros y a nuestras familias, y las dificultades de hacer un remontaje con las
adversidades de la pandemia. Asi el 3 de agosto redactamos un correo en el cual les
mostrdbamos nuestro punto de vista acerca de la situacion para saber si podiamos tener

alternativas mas convenientes para todos. El contenido de dicho correo fue el siguiente:

“Buenas tardes:

Esperamos que todos se encuentren con bien en este momento de contingencia. Primero que
ninguna otra cosa, reiteramos nuestro agradecimiento y confianza en nuestro proyecto, y la
enorme accesibilidad que han mostrado como representantes de la Coordinacion de Teatros
para atender todas nuestras dudas y sostener este gran esfuerzo constante de teatro para nifias
y nifos pese a las circunstancias.

Hemos tardado en hablar con nuestro equipo, pero por fin tenemos un panorama mas
claro al hablar con ellos. Todos por ahora sanos, unos ya recuperados de sus contagios y
algunos mas en espera que sus familiares estéen completamente sanos.

En terminos generales, escuchamos, por un lado, el enorme &nimo que tenemos para
poder ser parte de la reapertura de los teatros en la ciudad; pero, por otro lado, escuchamos
también posiciones complicadas, pues el miedo por sus familiares y su propia salud es un
tema latente.

Como antecedente, les comentamos que muchos de los colaboradores viven con sus
padres y abuelos, y, claro, temen por algin descuido contraer la enfermedad y propagarla en
su hogar (quiza como todos, muy comprensible). Al mismo tiempo, nos expresan sus miedos
por tener que tomar el transporte publico ya sea para ensayos (en caso de remontar) o para
llegar al CCB, pues muchos deben usar metro, colectivos, suburbano, etc.

Hemos intentado transmitir cada detalle que hablamos para poder dar mas
tranquilidad a todos sobre lo que ocurrira, pero creemos que es importante mencionar que
animicamente hay un dejo de angustia sobre el regreso que se contrapone con la necesidad
de trabajar, de reactivar los teatros y continuar con nuestras vidas.

Es por ello que, en aras de proponer alternativas, queremos plantear las siguientes
para poder cumplir con nuestros compromisos:

1) En algin momento se hablé de la generacion de materiales audiovisuales para
poder subsanar nuestro adeudo de funciones. ¢Esta opcion podria reabrirse? Lo planteamos
porque responde a la opcién mas segura para los colaboradores. Estamos dispuestos a disefiar
de mano de la Coordinacién lo que se necesite para cumplir con los objetivos que se han
planteado estos recursos.

2) La Compaiiia cuenta con un video de la obra Cuentos de Conejos, en una version
no fija, mas dindmica, que podria permitir su transmisién y goce de los pequefios con sus
familias. Esta es una alternativa adicional. Creemos que podriamos integrarnos al programa
Contigo en la distancia, o algo similar, para poder transmitir esta obra de forma gratuita para
el publico. Del mismo modo, tenemos material de: Corazén de plomo, Cémo vivir con los
hombres cuando se es un gigante; y Los gemelos en busca del sol.
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3) La ultima alternativa que encontramos es, como lo platicamos, realizar un
remontaje completo de la obra. Esto porque el modelo actual de la puesta imposibilita cumplir
con los lineamientos y nuevos protocolos para espectaculos teatrales. Lo dejamos como
ultima alternativa porque, por supuesto, esto invita a que nuestro equipo de trabajo deba salir
de su aislamiento y todo lo antes ya mencionado.

Esta opcion nos genera preguntas:

a) La Compafiia no cuenta con un espacio de las dimensiones requeridas para poder remontar
respetando la distancia necesaria. ¢Podriamos contar con un espacio abierto para poder llevar
a cabo este proceso de remontaje? Pensabamos que aislar lo mas posible un espacio en la
Plaza Angel Salas o algo por el estilo.

b) ¢Debemos usar cubrebocas y careta? Los colaboradores expresan que esto podria
ayudar a sentirse mas seguros, pero también debemos decir que quiza, por el tipo de montaje
que tenemos, estos artefactos no empaten con la estética propuesta y no de unidad. Aunque
entendemos que estas pueden ser las inevitables pérdidas para los creadores.

c) En ese mismo sentido, pensdbamos que estos aditamentos quiza generen
dificultades para la audicion de la voz de los actores para el pablico. ;Se esta pensando en
dotar a las puestas de equipo técnico para poder sortear esta dificultad? Nosotros contamos
con un par de micréfonos, pero no estamos seguros que sean suficientes.

d) Entendemos que podriamos tomar parte de las funciones para este remontaje,
¢Como quedarian entonces nuestras obligaciones? ¢Cuantas funciones equivaldrian a este
remontaje y cuantas nos quedarian restando?

e) Debemos comprar algin tipo de insumo para durante las funciones o podemos
contar con algun tipo de material de la Coordinacion. Esto porque dado que tenemos muchos
elementos, es necesario contemplar los gastos adicionales que se generaran, pues la compafiia
solo cuenta con el dinero resguardado en la afianzadora, lo cual nos preocupa pues
inevitablemente debemos comprar caretas, guantes, cubrebocas, gel antibacterial, lavado de
vestuarios y limpieza de objetos para todas las funciones, etc. De modo que queremos
prevenirnos en este panorama y saber los gastos que se avecinan.

De nueva cuenta agradecemos todas las atenciones. Expresamos aqui los sentires de
los colaboradores y todas las dudas que nos ha generado la Gltima charla y nuestras propias
platicas.

Quedamos a la espera de sus comentarios, preguntas y respuestas para poder llegar
juntos a la mejor resolucion que vele por el bienestar de todos, tanto en la coordinacién, como
el pablico, como la compafiia.

Les enviamos un enorme abrazo, y quedamos atentos.”

Esperdbamos que con este mensaje pudiéramos lograr mediar entre nuestras
preocupaciones y nuestro compromiso con el Programa de Teatro Escolar de la Ciudad de
Meéxico del INBAL, sin embargo, en una llamada que sostuve con Anelvi Rivera el 6 de
agosto, quien después de leer nuestro mensaje, nos informé que en la Coordinacion Nacional
de Teatro entendian nuestra preocupacion pero gque no podian considerar otras opciones que

no fueran las funciones presenciales del Gltimo trimestre del afio y que la Unica opcion que
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veian viable ante esto seria la cancelacion de nuestra participacion en el programa. Le
comenté que no estaba en nuestros planes cancelar el compromiso con ellos porque
finalmente necesitdbamos seguir trabajando para tener un poco de estabilidad econémica por
la incertidumbre laboral que nos generaba la pandemia. Entendi que los protocolos y
calendarios burocraticos no tenian en cuenta algunos dilemas humanos como lo era una
enfermedad de tal magnitud y teniamos que, paradéjicamente, arriesgarnos para sobrevivir.

Comenté ese mismo dia a la Compafiia lo dicho por la Coordinacién Nacional de
Teatro y como lo expresé anteriormente, algunos no entendiamos la prisa por exponer a todos
a estos riesgos, pero finalmente no podiamos quedarnos detenidos sin generar ingresos puesto
que los artistas escénicos de la Ciudad de México —y seguramente los de muchas partes de
la Republica Mexicana y el mundo— no teniamos ningun tipo de seguro médico, ni una
solida estabilidad economica.

Le devolvi la llamada a Anelvi Rivera y ella mencion6 que el Unico caso en que el
plan de reactivacion de actividades pudiera cancelarse seria si oficialmente el seméaforo
epidemiologico se encontraba en color rojo, pero al igual que todo el mundo no sabian qué
podria pasar. Le comenté la postura de la Compaiiia y ella menciond que se encontraba en
una posicién dificil porque realmente comprendia nuestros reclamos, pero la institucion
obligaba que los planes se llevaran a cabo de esa manera. Le presenté nuestra disposicion
para continuar con sus condiciones y le hice la peticion de ayudarnos a comprometerse en
llevar a cabo todo lo necesario para reducir los riesgos de contagio al minimo. Finalmente,
nos dijo que estaban considerando ofrecernos el Teatro EI Galedn para llevar a cabo las
funciones que restabamos por presentar y que los términos del remontaje los veriamos
semanas antes del reestreno de la obra en noviembre de 2020.

El 26 de agosto, una vez confirmada nuestra participacion de la posible reapertura de
actividades teatrales en el Centro Cultural del Bosque, Anelvi me confirm6 que el lugar
asignado para nuestras presentaciones seria dicho teatro.

Algunas semanas después escuchamos rumores en los cuales algunos compafieros del
gremio nos comentaban que se pronosticaba el regreso al seméaforo rojo puesto que los casos
de COVID-19 estaban aumentando nuevamente y que algunas oficinas gubernamentales
estaban a punto de cancelar sus actividades. El 23 de septiembre me comuniqué con las

comparieras de la Subdireccion de Teatro para Nifias, Nifios y Jovenes y les consulté sobre
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esto para saber si ellas tenian alguna informacion oficial y asi saber si nuestra participacion
seria aplazada, asunto que nos vendria bien por nuestras peticiones de seguridad ante la
enfermedad. Anelvi dijo que no tenia conocimiento de ningln tipo de cierre de actividades
por seméaforo rojo y que el plan de funciones presenciales seguia en pie, pero que la
posibilidad de cancelacion estaba presente por el comportamiento de la pandemia.

A pesar de nuestras preocupaciones nos pusimos en marcha y nos enfocamos en la
organizacion de los ensayos para el remontaje COVID de Cuentos de Conejos. Realizamos
la solicitud de espacios en el CCB para el mes de octubre de 2020 y Anelvi me dijo que
seguian acomodando horarios para las compafiias y el uso de sus instalaciones y que me
escribiria en algunos dias para darme una propuesta definitiva de horarios y espacios.

El 12 de octubre nos reunimos con Anelvi en una videollamada para continuar con la
organizacion de la temporada presencial de nuestro espectaculo y nos recordo las condiciones
en las cuales presentariamos la obra y cudles serian nuestras obligaciones y protocolos de
seguridad y salud (los mismos que mencioné anteriormente). Confirmo que las fechas de
temporada serian sdbados y domingos del 14 de noviembre y hasta el 13 de diciembre a las
12 pm, suspendiendo funcion el dia 12 de diciembre por ser festivo. Les hicimos algunas
solicitudes como: la entrega a la Compafiia de gel antibacterial, caretas de proteccion y
cubrebocas; draperia basica (piernas, telon de fondo o mamparas para aforar nuestros objetos
escenicos); y elementos de audio (microfonos de diadema para garantizar que la careta y
cubrebocas no impidiera el sonido de nuestras voces, bocinas generales, micréfono para el
musico y una consola para controlar el audio general). Finalmente les consultamos sobre la
posibilidad de contar con una funcién de prensa para invitar a algunos medios de
comunicacion para darle visibilidad a la temporada y animar al puablico a visitarnos. Anelvi
me dijo que le diera tiempo para hacer la revision de dichas solicitudes y que nos informaria
posteriormente qué podia hacer para resolverlas. Noté cierta reticencia en cuanto a la solucion
de nuestras peticiones porque cada cierto tiempo que le recordaba sobre ello, no me
respondia.

El 19 de octubre recibimos la propuesta de Anelvi en relacidn a los espacios de ensayo
para nuestro remontaje. Nos ofrecié los viernes de 11 am a 3 pm, el salén de conferencias
del CCB y los séabados de 4:00 pm a 8:00 pm, en el salon de escenografia del mismo recinto.

Con esta oferta logramos empatar horarios con todo el equipo y finalmente, quedaron
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confirmados definitivamente ensayos de remontaje el viernes 30 y sabado 31 de octubre, y
viernes 6 y sabado 7 de noviembre.

El 28 de octubre fuimos notificados acerca del cambio de espacio del Teatro El
Galedn a la Plaza Angel Salas del Centro Cultural del Bosque. EI motivo fue porque las
autoridades del INBAL consideraban que la propuesta al aire libre que proporcionaba la plaza
podia invitar a las familias a sentirse mas seguras para visitar y disfrutar de las propuestas
escénicas de la reapertura de actividades artisticas. La propuesta al principio nos desanimo
un poco porque desedbamos experimentar nuevamente el estar en un teatro pero después
entendimos que la opcidn que se nos planted era Gptima para artistas y espectadores porque:
habia un area de butacas bastante amplia y segura para la sana distancia; el espacio estaba
techado pero suficientemente ventilado, lo cual podia reducir en gran porcentaje los contagios
de COVID-19; y la obra era lo bastante versatil para presentarse en cualquier tipo de espacio
sin perder su dindmica escénica y belleza.

Esta nueva condicion obligd a realizar un remontaje mucho mas puntual ahora
afiadiendo la variante de espacio abierto al aire libre y Gerardo considerd que los ensayos
que tendriamos debian enfocarse en organizar el espectaculo para que pudiera respetar la
sana distancia entre actores y para redisefiar un poco la experiencia escénica en la Plaza Angel
Salas. Por otra parte, y con mucho pesar y agradecimiento tuvimos que avisar a Sara Alcantar,
nuestra disefiadora de iluminacién, que no podiamos colaborar esta vez con ella por este
cambio de recinto.

Para este momento aun no recibiamos una respuesta definitiva acerca de que si el
INBAL nos proporcionaria los insumos béasicos para proteccion de los actores en escena y
presionando un poco a los responsables me comentaron que seguian “habia una pequeia
posibilidad de tenerlos pronto pero que seguian trabajando en ello”.

En nuestro primer ensayo el 30 de octubre nos reunimos en el salon de conferencias
del CCB, Carolina Berrocal, Gonzalo Sandoval, Talia Yael Rodriguez, Gerardo Martinez,
Andreés Torres Orozco y yo. Al iniciar tuvimos una pequefia charla acerca de problemas que
se habian generado porque Talia Yael habia cancelado dos ensayos de cuatro que tendriamos
y €S0 nos ponia en una situacion complicada por el tiempo tan ajustado que teniamos para el
remontaje. Algunos miembros del equipo mostraron su molestia por esta situacion porque

estaban temerosos de que el tiempo no fuera el suficiente para conseguir los objetivos que
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nos habiamos trazado para el reestreno de la obra. Les pedimos que quienes tuvieran otras
opiniones al respecto también expresaran todo tipo de inconformidad o molestia para evitar
que los resentimientos o malos entendidos mermaran el trabajo. La situacion con Yael fue
controlada, pero nos seguia poniendo obstaculos asi que en este ensayo pusimos énfasis en
las participaciones de ella con Andrés —porque era con quien compartia mas tiempo en
escena—. Encontramos que agregar la sana distancia entre nosotros para la escena no era
una complicacion y ademas ayudaba a la perspectiva del espectador quien nos veria de lejos
y apreciaria un uso mas amplio del escenario por parte de los actores y titeres. Consideramos
que era necesario hacer algunas compras de objetos como: flores de plastico, esponjas para
arreglos florales y macetas de plastico para hacer una composicion escénica del jardin de los
conejos con macetas sin necesidad de que los actores y actrices tuvieran que estar en escena
como lo hacian anteriormente.

Las reglas generales para el remontaje fueron: no debia haber més de tres personas en
el escenario ni a menos de un metro y medio de distancia entre ellas.

El ensayo termino y obtuvimos grandes avances, porque de alguna forma al conocer
el montaje y haberlo ensayado en tantas ocasiones nos dio ventaja para acatar estas nuevas
reglas de juego. De inmediato y al salir del lugar de ensayo, Andrés y yo fuimos a una
merceria para comprar las cosas necesarias para modificar el jardin de los conejos, las cuales
Ilevariamos a los ensayos siguientes para hacer las exploraciones escénicas correspondientes.

El 31 de octubre tuvimos el segundo ensayo para el remontaje del espectaculo. Yael
no asistio y un problema adn mas delicado se presentd: Gonzalo nos informé que tampoco
asistiria al ensayo porque habia tenido un accidente y se habia lastimado gravemente la
mufieca y el brazo. Le pedimos a Gonzalo que por lo pronto cuidara su recuperacion
quedandose en casa y también que nos informara de lo que el médico le prescribiera para
saber si estaria en condiciones de participar de los siguientes ensayos o no.

Pudimos trabajar en algunas escenas en donde no participaba Gonzalo, pero la
ausencia de dos actores dificult6 el ensayo porque, por ejemplo, Carolina tuvo que hacer el
marcaje de Gonzalo como Osita y el de Yael como Maméa Coneja. Notamos su molestia por
la situacién que le implicaba hacer tareas a las que no estaba obligada y el director intentd
mediar solicitando a Andrés y a mi que imaginaramos los textos y movimientos escénicos de

nuestros compafieros ausentes. Probamos algunos objetos (flores sintéticas, macetas, nuevas
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rejas de madera para el jardin y un perchero que usariamos para representar un arbol) que
agregariamos a las escenas y funcionaron muy bien a la vista. El director se reservé algunas
modificaciones de trazo para planteéarselas a los demas actores cuando estuvieran presentes.
En el ensayo comenzd a ocurrirsenos que tal vez podriamos considerar una versién con
menos actores y en algunas ocasiones tratamos de jugar con propuestas, pero solo nos
acercamos a borradores muy generales que necesitaban de méas planeacion.

El 4 de noviembre solicité a Anelvi fechas para realizar ensayos de piso y generales
en la Plaza Angel Salas, los cuales aprob6 para los dias martes 10 y miércoles 11 de
noviembre.

Este mismo dia por la mafiana la Coordinacion Nacional de Teatro a organizo y emitié
en formato virtual por Zoom, una conferencia de prensa en la cual participamos Marisa
Giménez Cacho y los responsables de algunas compafiias que participarian de la reapertura
de actividades teatrales para las infancias en el Centro Cultural del Bosque. El boletin de
prensa que el INBAL compartio con los medios de comunicacion se encuentra en la direccion
electronica de la carpeta de Google Drive que se encuentra en el Anexo. EI nombre del
archivo es Boletin_Prensa_INBAL_4 noviembre 2020.

El tema general de dicha conferencia fue la descripcion de cada una de las propuestas
escenicas, sin embargo, el tema que méas preocupd a los medios fue el de las medidas
sanitarias y el riesgo para salud que presentaban las actividades en semaforo naranja.

La reportera Alida Pifion del diario EI Universal publicd esa tarde, en la pagina
https://www.eluniversal.com.mx/espectaculos/reinician-actividades-para-ninos-y-jovenes-
en-el-centro-cultural-del-bosque, lo siguiente con respecto a lo tratado en las entrevistas de

este encuentro virtual:

“Reinician actividades para nifios y jovenes en el Centro Cultural del Bosque

Se ofreceran tres puestas en escena y el ciclo En los limites del bosque; estaran atentos
a las indicaciones de la ciudad sobre si habrd o no cambio de seméaforo.

Las actividades para nifios y jovenes reinician a partir de este sabado en el Centro
Cultural del Bosque, con tres puestas en escena y el ciclo En los limites del bosque, el cual
relne montajes, una lectura dramatizada y presentaciones de libros. El objetivo, explicé la
titular de la Coordinacién Nacional de Teatro, Marisa Giménez Cacho, es que, ante la
pandemia y el confinamiento, el publico infantil pueda ‘tener confianza en el futuro’.

‘Los ninos y las nifias han sufrido esta pandemia de manera muy particular y
dificil. Se les transmite de manera directa o indirecta la inquietud y la incertidumbre que
estan viviendo sus padres, no van a la escuela. De modo que nos parecié muy importante
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tratar de incorporarlos a esta relativa normalidad, a la actividad. Independientemente de los
buenos espectaculos que se presentaran, es importante que los nifios vean como los adultos
estan enfrentando la pandemia, como los adultos estan volviendo a las actividades, porque
les aportara seguridad y confianza en el futuro’, dijo Giménez Cacho en conferencia de
prensa.

Ante la posibilidad de que en la Ciudad de México se regrese a semaforo rojo, debido
a que el indice de hospitalizaciones ha mostrado un aumento en las Gltimas dos semanas y
por ello existe una alerta en la capital del pais, la funcionaria asegurd que como institucion
han tomado todas las medidas sanitarias.

‘No me parece que volver al teatro sea una situacion de riesgo porque estamos muy
ciertos de las condiciones que estamos ofreciendo. Estamos aprendiendo a vivir con la
incertidumbre, llevamos meses preparandonos. El asunto no se ha tomado a la ligera, no
estamos poniendo en riesgo a la gente. Sabemos que hay muchas cosas que no sabemos, pero
con lo que si sabemos estamos tomando todas las medidas’, insistio la funcionaria.

Asimismo, Giménez Cacho refiri6 que el reinicio de estas actividades también
responde a la necesidad de apoyar a los artistas, quienes, dijo, también se han preparado para
ofrecer todas las medidas sanitarias.

Ademas, aseguré que, hasta el momento, desde la reapertura del Centro Cultural del
Bosque se ha registrado casi un lleno total del aforo permitido, que es del 30%. ‘Es dura la
incertidumbre, es tremendo, pero queremos sostenernos en la solidaridad con los artistas y
aprovechar la ventana que se nos abrié y que ojala no se cierre, pero si es necesario por un
cambio de color del semaforo, entonces callaremos y vamos a obedecer, no hay de otra’,
dijo.

La programacion iniciard con los estrenos de las obras El doctor improvisado, en el
Teatro El Granero Xavier Rojas del CCB, y Principe y principe, en el Isabela Corona.

Al respecto, Giménez Cacho celebro que, tras permanecer un afio cerrado, el Isabela
Corona pueda reiniciar sus actividades con una obra como Principe y Principe, escrita por
Perla Szuchmacher, basada en el cuento Rey y rey de Linda de Haan y Stern Nijland.

La obrabajo la direccion de Artus Chavez, cuenta la historia del principe Tadeo, quien
debe decidir entre casarse con una de las princesas que han arribado a su reino por invitacion
de su madre o lo que su corazdn le dicta: conocer el lado maravilloso del amor. EIl montaje
estd a cargo de las compariias La Caja de Teatro y 25 Produccion y se presenta los sabados
y domingos a las 13 horas del 7 de noviembre al 13 de diciembre.

Los sabados y domingos a las 13 horas del 7 de noviembre al 13 de diciembre, la
compafiia Teatro al Hombro escenificara El doctor improvisado, con direccion de Rolando
Garcia. La obra narra la historia de un sastre quien, harto de vivir eternamente en la pobreza,
abandona a su familia en busca de fortuna. En su camino se encuentra con la muerte, a quien
le hace un nuevo traje. Esta, agradecida, lo convierte en médico. Pero hacer arreglos con la
muerte no resulta algo bueno.

Del 14 de noviembre al 13 de diciembre, los sdbados y domingos al mediodia, se
montara en la Plaza Angel Salas del CCB la obra Cuentos de conejos, creacion colectiva de
la compafiia La Sociedad de las Liebres que desarrolla una peculiar historia: a la hora de
dormir, el pequefio Osito desea seguir jugando toda la noche, pero Papa Oso sabe que un
buen cuento servira para que duerma tranquilamente. Su relato favorito es uno que habla de
mariposas, lagos y montafias; en el que un conejito descubre un mundo enorme donde juega
a las escondidas.
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Las actividades que conforman En los limites del bosque se llevaran a cabo en la Plaza
Angel Salas, con entrada gratuita, los domingos hasta el 29 de noviembre a las 14 horas.

El domingo 8 iniciar& este ciclo con la funcién inaugural y la presentacion del
libro Las luciérnagas no vuelan, de Catalina Pereda y Pedro Garcia. El siguiente domingo,
Akal Editorial Infantil y Juvenil, y Cabaret Misterio ofreceran una lectura dramatizada del
libro Familias monstruosas de Fernanda Tapia y el Doctor Misterio (Andrés Carrefio), con
ilustraciones de Trino.

Continuara la compafiia Gallinero Culeko con la escenificacion, el domingo 22, de
Tr3s ilustr3s, obra escrita, dirigida e interpretada por Claudia Ivonne Cervantes, Diego
Santana y Lucia Pardo. Para cerrar el ciclo, el domingo 29 se ofrecera el espectaculo Swing
de insectos, concierto para agitar antenas, de Norma Torres, produccién de La Torre de los
Suefios y Los Swingones.

al”.

El dia 5 de noviembre Gonzalo se comunic6 con Gerardo y le dijo que el doctor le
habia indicado guardar reposo por algunas semanas y que no podria participar en la
temporada. Con esta condicion tuvimos que planear una alternativa para suplir la ausencia
de Gonzalo, la cual discutiriamos el dia siguiente. EI 6 de noviembre tuvimos el tercer ensayo
de remontaje y comentamos con todo el equipo la situacion de Gonzalo. La primera
alternativa que se presenté para solucionar el asunto fue que Gerardo podria suplir a Gonzalo,
participando como Jugador y pasando a Carolina al papel de Osita. Esta opcion planted dudas
porque: Gerardo abandonaria su labor como ojo externo y director presencial de cada funcion
—condicion por la cual anteriormente habiamos acordado que obtendria un pago regular por
funcion como el de todos los deméas y no solo un tnico pago como solia hacerse— y tendria
que enfocarse solo en representar sin darle atencion al remontaje que de por si ya planteaba
nuevas complicaciones en escena; él también esperaba obtener un pago doble por dicha labor
aun ausentandose de su lugar habitual en la direccion presencial u 0jo externo y eso no nos
parecia justo ni equitativo con el trabajo que veniamos haciendo; y finalmente siempre que
tenia ocasion de mencionarlo, Gerardo decia que no le causaba ni agrado, ni placer o gusto
el tener que subirse al escenario como actor, lo cual desde nuestro punto de vista entorpecia
el trabajo de los demas actores al tener a alguien que no estaba tan comprometido con la tarea
—Y menos ahora que teniamos muy poco tiempo para realizar un remontaje digno de los
espectadores que nos acompafarian en el CCB—. Finalmente, y como medida preventiva
para ese ensayo, decidimos que Gerardo podria suplir a Gonzalo, pero tendriamos que buscar
alternativas para hacer equitativo el asunto monetario sin descuidar las labores escénicas para

un remontaje y presentaciones satisfactorias. Tuvimos que volver algunos pasos atras para
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recordarle a Gerardo algunos trazos que realizaba el Jugador y el ensayo termin6 dejandonos
a la mayoria un poco agotados y desmotivados por los incidentes y discusiones que se habian
generado.

Al finalizar el ensayo, Andrés y yo pensamos que podia existir la forma de realizar el
remontaje con menos actores para evitar malos entendidos y molestias, como las que eran
recurrentes en nuestra relacion con Gerardo, y se lo expresamos a €l. Sin embargo, no parecia
muy convencido de querer hacerlo, pero nos pidié que realizdramos un borrador de nuestra
idea y que la expusiéramos pronto para saber su viabilidad, también puso como condicion de
esta posible alternativa, que se solicitaran a la Coordinacion Nacional de Teatro por lo menos
dos espacios mas de ensayos para poner a prueba la propuesta. Esa noche nos pusimos a idear
cémo resolver la obra con cuatro actores y encontramos que era posible porque la sana
distancia que se nos pedia en escena ofrecia apoyo para aforar a mas personas y permitir que
pocos intérpretes estuvieran a la vista, también pensamos que el uso de objetos podia
aumentarse como Yya lo habiamos probado dias antes, por ejemplo, supliendo a un actor por
un perchero de madera para representar a un arbol en donde el personaje Conejito escalaba
por cada una de sus perchas hasta llegar a la punta o agregando una composicion de macetas
y flores de fantasia en la cual el conejito —Y el actor que lo animaba— podria estar en escena
a sus anchas sin estar en contacto con nadie.

Comentamos la propuesta con Gerardo en el ensayo del 7 de octubre, pero aun lo
notabamos un tanto desconfiado de ella y nos propuso seguir trabajando con el plan de él
como suplente de Jugador hasta que pudiéramos concretar los ensayos para hacer las pruebas
pertinentes. Después de ello, la atmosfera del ensayo se volvié incomoda porque noté que
ninguno de los actores y actrices estdbamos de acuerdo con que Gerardo participara en escena
con las condiciones que aun no se nos presentaban claras y teniendo el estres del reestreno
en pocos dias. Estdbamos molestos principalmente porgue los acuerdos econémicos solo lo
beneficiarian a él y no parecia querer ceder para encontrarnos en un punto medio respetando
los acuerdos que habiamos tenido anteriormente con la labor de cada uno y por lo que se
debia cobrar o no.

El 8 de noviembre solicité a Anelvi un par de espacios para hacer las pruebas de
nuestro borrador de propuesta de montaje para cuatro actores. Ella nos ofrecio ensayar en la

Plaza Angel Salas los dias 16 y 20 de noviembre. Esto nos calmé un poco a todos porque
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parecia que podriamos mediar el asunto sin que se generaran mas enfrentamientos y molestias
agotadoras.

Los dias 9 y 10 de noviembre pudimos realizar ensayos en el espacio definitivo para
las funciones. La Plaza Angel Salas estaba acondicionada con un pequefio templete negro de
madera de cuatro metros por tres metros aproximadamente. Los técnicos colocaron un par de
mamparas negras de madera en cada costado del escenario las cuales servirian como aforos
para los objetos y los actores y actrices. Este par de dias experimentamos con el movimiento
escénico que en resumen se limito a tener a no mas de tres intérpretes en escena y con sana
distancia, usando un cubrebocas y un micr6fono de diadema y generando composiciones
visuales amplias con objetos que suplieran lo que anteriormente hacian los actores con sus
cuerpos —como lo mencioné anteriormente: arboles corporales por percheros y manos de
actores con guantes de flor por macetas con flores de fantasia—. Finalmente, todo funcionaba
como lo ensayabamos y segun las exigencias planteadas para la reapertura de actividades
teatrales en seméaforo naranja.

Sin embargo, la atmosfera del trabajo seguia siendo dificil porque Gerardo insistia
que debiamos continuar con la propuesta tal y como estaba, pero él cobraria por hacer un
doble trabajo, que realmente era uno porque no podia observar el montaje para dar notas tal
y como lo acordamos siempre. Una de las actrices no pudo contener su descontento y le
menciond a manera de queja que no se estaba sintiendo comoda con su labor como suplente
porque le estaba dificultando el trabajo porque olvidaba sus entradas o porque no colocaba
los objetos que ella usaria. Lo cual tenia algo de razon, pero estaba impregnado del tema
econémico. Asi, terminamos con la esperanza de poder realizar el remontaje con menos
actores y que cada quien realizara el trabajo que le correspondia y por el que cobraria lo que
merecia.

Durante la primera semana de funciones Andrés y yo decidimos terminar con el
asunto y junto con Gerardo mediamos el asunto y decidimos que no realizariamos ningln
remontaje con menor cantidad de actores —porque la obra ya tenia un ritmo y calidad
regulares por el remontaje “de pandemia” y enfocarnos en otra version con lo limitado del
tiempo y espacios no ayudaria mucho a mejorar la obra de teatro—, y que Gerardo cobraria
solamente la mitad de su sueldo como director presencial —exceptuando las primeras dos

funciones de la temporada— dado que él estaba de acuerdo que no estaba desempefiando su
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trabajo completamente. Aunque el acuerdo no fue el que mas agradd a todos en el equipo,
ayudo a atenuar las inconformidades y nos dirigié por un camino mucho mas tranquilo
durante las funciones.

Por otro lado, esa Ultima semana antes del estreno insistimos para saber si el INBAL
se haria cargo de entregarnos las caretas, cubrebocas y gel antibacterial que ofrecerian para
la temporada. Recibimos una respuesta definitiva de parte de la Subdireccion de Teatro para
Nifias y Nifias: no podrian hacerse cargo de la compra de ninguno de estos elementos y
tendriamos que hacernos cargo de la compra por nuestra cuenta. Molestos por las falsas
esperanzas que nos dieron nos propusimos no hacer mas lio sobre el asunto y designamos
una partida econémica para las compras. Andrés y yo fuimos a una tienda departamental que
contaba con las caretas, cubrebocas y gel antibacterial que necesitdbamos y las adquirimos.
Estos elementos se los entregamos a los miembros de nuestro equipo el ultimo dia de ensayo
general para poder ensayar y encontrarles el modo de uso a tantos objetos sobre el rostro.

La temporada comenzo el 14 de noviembre sin ningun contratiempo. El protocolo
general que seguimos a lo largo de cada fin de semana de funciones fue: todo el equipo
llegaba a la Sala Villaurutia del Centro Cultural del Bosque y entraba hacia los camerinos
que se nos asignaron alli; colocaba sus pertenencias de valor en una bolsa especial de la cual
se hacia cargo Andrés todo el tiempo; nos colocabamos el vestuario, el cubrebocas KN95 y
luego la careta de plastico; Cada quien llevaba a la Plaza Angel Salas una parte de la
produccién que estaba guardada en el camerino desde el ensayo general; Los técnicos de
audio y de piso se situaban en su sitio y ponian a punto el espacio, los micréfonos y bocinas
para el espectaculo; Mientras tanto, nosotros colocabamos la escenografia y objetos
escenicos en su lugar; realizabamos un pequefio calentamiento y una prueba de audio con los
micréfonos de diadema; Esperabamos a que diera la hora para comenzar y a que los
espectadores tomaran sus asientos; Llevabamos a cabo la funcion y al terminar, los
espectadores debian salir inmediata y ordenadamente por un solo acceso para evitar
aglomeraciones; El equipo desmontaba la escenografia y recogia los objetos escénicos y los
llevaba de regreso al camerino para su resguardo; Y finalmente, nos cambiabamos el
vestuario y lo acomodabamos para la siguiente funcion y saliamos del recinto.

El protocolo que siguieron los espectadores toda la temporada fue: formarse en una

fila de 1.5 metros entre espectador y espectador; entrar por un solo acceso; permitir la toma
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de temperatura con un termometro electronico laser para saber si su temperatura indicaba
fiebre —uno de los tantos sintomas de COVID-19—; permitir la sanitizacion de pies a cabeza
con atomizadores que contenian una férmula especial para eliminar virus y baterias; y tomar
asiento en las bancas metélicas al aire libre de la plaza. Cada asiento estaba marcado con una
franja amarilla de pintura seguida de una franja negra las cuales respectivamente indicaban
lugar para espectador y espacio vacio para la sana distancia.

El domingo 22 de noviembre Marisa Gimenez Cacho nos visito en la funcion y al
terminar nos felicito y agradecio por participar del programa y de las funciones por reapertura
de actividades. Este motivo fue un poco extrafio para nosotros ya que, afios antes ella
presencio una funcién de Cuentos de Conejos que dimos en la Facultad de Filosofia y Letras
de la UNAM cuando aln estdbamos en proceso de montaje, y nos dijo que no le veia al
espectaculo un futuro profesional y que debiamos seguir trabajando en ella porque tenia una
calidad amateur y escolar. Coment6 que el suelo de colores que usdbamos era incomodo de
ver y que hacia referencia a algo infantiloide. Sin embargo, ese montaje que critico de manera
un poco severa, ahora se presentaba frente a ella y con aprobacion institucional y con ese
mismo piso de colores que a ella no le parecio agradable. Lo curioso fue que la version que
ella vio afios atras era bastante similar a la que ahora estaba en la Plaza Angel Salas. La obra
finalmente cumplia su cometido puesto que agradaba mucho y tenia sus seguidores. Aunque
lo cierto fue que el tiempo y la experiencia también mejoraron la calidad del espectaculo.

La temporada de nuestro espectaculo se llevd a cabo hasta el 6 de diciembre con un

total de 132 espectadores.
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Nuestra participacion estaba contemplada hasta el dia 13, sin embargo, el 9 de
diciembre una de las actrices nos comentd que una persona con quien ella vivia se habia
contagiado de COVID-19 y que ella no estaba segura de haber contraido el virus también
porque una prueba rapida que se realizo sali6 negativa. Nuestra compafiera actriz dijo que se
haria otra prueba para confirmar el contagio, sin embargo, ella preferia permanecer en un
aislamiento de algunos dias para no contagiar a nadie si fuera el caso.

Los productores nos comunicamos e inmediatamente decidimos que lo mejor para
todos los que colabordbamos en las funciones en el CCB, desde técnicos, personal de
limpieza y artistas, era cancelar la participacion del Gltimo fin de semana que nos restaba. No
queriamos continuar con una cadena de contagio y seguir propagando la enfermedad y peor
aun, ponernos en un riesgo innecesario y a nuestras familias. Me comuniqué con Anelvi
Rivera para informarle de la situacion de nuestra compafiera y de nuestra resolucion acerca
de las funciones finales. Le comentamos que esta decision se la hariamos llegar de manera
oficial por medio de una carta para que pudiera ser considerada por las areas pertinentes de
la Coordinacién Nacional de Teatro. Dicha carta fue escrita por nosotros los productores y
enviada el 11 de diciembre al medio dia a los correos institucionales de dicha coordinacion.

El contenido del documento fue el siguiente:

“Buenas tardes.

Esperamos que a este correo todos ustedes se encuentren bien, con salud y con animos
suficientes para seguir sorteando las complicadas circunstancias a las que todo el sector
cultural se esta enfrentando.

De ante mano, muchas gracias por todo el trabajo hasta ahora realizado.

Al mismo tiempo, es importante comunicarles que actualmente nos encontramos en
una situacién delicada, pues una integrante de nuestra compafia nos ha reportado que la
persona con quien comparte casa habitacion ha dado positivo a Covid-19, por lo que, a este
momento, es probable que ella esté contagiada y sea un foco de riesgo para la poblacion vy,
en lo particular, para con quien tenga contacto.

Dada esta circunstancia, debemos informar que no estamos en posibilidad de dar la
Gltima funcion de nuestra temporada. Esto siguiendo cabalmente cada indicacion dictada por
los protocolos de salud emitidos por las autoridades estatales, federales e internacionales, los
cuales indican que de ser el caso que una persona haya tenido contacto cercano con otra
infectada con el virus SARS-CoV-2 debe aislarse un minimo de 15 dias para garantizar que
no contagie a mas personas durante este periodo y se pueda con ello romper con una posible
cadena de contagio.

Al comunicarnos con nuestra compafiera y sondear la situacion, nos reporta que ella
vive con la paciente infectada, comparten habitacidn, sanitario y cocina, lo cual, claramente,
nos indica que su nivel de exposicion al virus es alto y debe cumplir con las medidas
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sanitarias dictadas por los organismos de salud. De acuerdo a manuales internacionales a los
cuales hace referencia el IMSS, si una persona tuvo contacto cercano con alguien que tiene
COVID-19, debe quedarse en casa y alejarse de los demas. Debe revisar constantemente su
temperatura, asi como verificar que esta libre de tos y falta de aliento durante 14 dias a partir
del ultimo dia que estuvo en contacto con la persona. De igual forma, la persona debe
ausentarse del trabajo y la escuela y evitar lugares publicos por 14 dias (cuarentena
voluntaria). Nuestra compafiera se hizo la prueba rapida y el resultado fue negativo. Sin
embargo, debe seguir el protocolo, ya que existe la probabilidad de que esté infectada pero
su carga viral sea tan baja que ésta resulte indetectable. Cabe sefialar que nuestra colega actriz
asistié a consulta médica, y el doctor le solicitdé que, como medida preventiva, se aislara dos
semanas.

Nosotros sabemos lo importante que es mantener los espacios culturales y teatrales
abiertos a la poblacion. Sin embargo, somos también conscientes que esta situacion requiere
la mayor de la atenciones, pues de no respetar lo protocolos podrian estar en riesgo de
contagio los miembros de la planta técnica, de seguridad e intendencia tanto de la Plaza Angel
Salas, como de la Sala Xavier Villaurrutia, también todos los miembros de la obra Cuentos
de conejos, de la compariia La Sociedad de las Liebres y todas las nifias, nifios y sus familias
que se congregan para presenciar la funcion, lo cual nos habla de una responsabilidad
superior no solo con el teatro, si no con la gente que asiste y confia en nosotros, pues hemos
externado, mas de una vez, que ir al teatro es seguro, y que cada compaiiia e institucion esta
actuando con la mayor de las responsabilidades en la atencién a publicos en este contexto de
pandemia.

Cumpliendo entonces con ese compromiso, es que debemos cancelar dicha funcién
en pro de la salud de la mayoria y entre tanto de nuestros colegas.

Lamentamos profundamente esta circunstancia, pero debemos ser prudentes,
responsables y cumplir con rigor los lineamientos dictados por las autoridades sanitarias.

Sin méas por el momento, quedamos atentos a su amable respuesta, sabiendo que
contaremos con su respaldo dadas las actuales circunstancias.

De nueva cuenta, gracias.

La Sociedad de las Liebres”

El siguiente es uno de los correos que recibimos esa tarde con la respuesta a nuestro

escrito y nos fue enviado por Anelvi Rivera:

“Estimadxs todxs:
Con gusto de saludarles y agradecerles su compromiso y cuidado para afrontar esta situacion.

Entendemos y apoyamos su decisién ya que es la forma correcta de proceder ante
estas circunstancias.

Mantengamos el cuidado y por favor, inférmennos de la situacion de la actriz y el
grupo.

Seguimos en comunicacion.

Un abrazo.”
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Las autoridades entendieron la gravedad del asunto y nos informaron que también se
pondrian en marcha para poder realizar las acciones pertinentes para que nuestra
participacion fuera finalizada sin ningun tipo de sancién o incidente por incumplimiento de
funciones, puesto que la situacion lo ameritaba y el protocolo de salud nos indicaba actuar de
esa forma. Las dos funciones restantes serian contadas como presentadas y por ende se nos
realizaria también el pago por ellas.

El espacio que dejamos libre el 12 y el 13 de diciembre a las 12 pm en la Plaza Angel
Salas fue utilizado por otra compafiia teatral que también tenia temporada en el CCB pero en
un pequefio patio del Teatro El Granero.

6.3 Sobre una posible develacion de placa de Cuentos de Conejos en el Centro Cultural
del Bosque.

La temporada teatral con la obra Cuentos de Conejos fue un hecho y quisimos aprovechar el
evento. Consideramos la posibilidad de realizar una ceremonia de develacion de placa por
los casi seis afios de presentaciones de nuestro espectaculo, porque también desedbamos
terminar nuestros compromisos con La Sociedad de las Liebres definitivamente en 2021. El
22 de octubre enviamos un correo electrénico al correo de la Subdireccion de Teatro para

Nifas, Nifios y Jovenes para solicitar aprobacion para dicha actividad:

“Hola Anelvi, buenas noches.

Queremos comentarte que esta en nuestro interés desde hace un tiempo develar una
placa para el proyecto Cuentos de Conejos que ya tiene cinco afios ininterrumpidos de
funciones.

Por ello, queriamos hacer la solicitud para poder llevar a cabo una develacion al final
de la temporada en el Teatro el Galedn y poder dejar la placa como parte del teatro.

Esperamos que esto pueda ser asi. Quedamos atentos a tu respuesta y requerimientos
para poder llevarlo a cabo.”

La respuesta a esta solicitud Ilegé el 10 de noviembre por medio de un mensaje por
Whatsapp de Anelvi Rivera en el cual me reenvid la respuesta directa de Marisa Giménez
Cacho:

“Es posible [realizar la develacion de placa], solo les pediriamos que la ceremonia
sea breve, que integren la normatividad [que el INBAL propone] al disefio de placa y nos la
envien antes de producirla para someterla a visto bueno.
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Que nos indiquen también si requeriran convocar a medios (lo mas pronto posible) y
nos confirmen quiénes seran los develadores.
No puede haber coctel o convivio al finalizar el acto de develacion.”

Nuestro plan seria develar placa el 13 de diciembre, el dia de la ultima funcion de
Cuentos de Conejos. Entonces solicitamos de inmediato dicha normatividad y el 19 de
noviembre recibimos un documento electronico de parte de la oficina de contenidos de la
Subdireccion de Difusion y Relaciones Publicas de la Coordinacion Nacional de Teatro con
los elementos que debian llevar nuestra placa. Nos pusimos en contacto con Sara Karolina,
nuestra antigua disefiadora y le pedimos su apoyo para ayudar a disefiarla. Le enviamos los
datos que consideramos pertinentes y ella se puso a trabajar en ello la Ultima semana de
noviembre.

Contactamos a Haydeé Boetto y a Lorena Abrahamsohn para solicitarles su apoyo
como develadoras, y aceptaron gustosamente. Pensamos en ellas porque fueron unas de las
comparieras que nos apoyaron totalmente cuando el proyecto comenzaba a despegar y nos
ofrecieron oportunidades inigualables para la profesionalizacion del proyecto en espacios
institucionales. EIl tercer develador seria Jorge Ballina, disefiador de escenografia e
iluminacion teatral. Fue propuesto por Andrés ya que eran buenos comparieros, y aunque ni
Gerardo ni yo lo conociamos directamente aceptamos la propuesta porque era una
personalidad con gran trayectoria en el medio.

El domingo 22 de noviembre cuando Marisa Giménez Cacho nos visito en funcién,
también nos aconsejo pensar en aplazar la ceremonia de develacion de placa porque ella
consideraba que no eran “tiempos para &nimos celebratorios”. Entendiamos su punto de vista
porque realmente el ambiente general no era de tranquilidad y plenitud, sin embargo, nuestro
deseo era poder poner un simbdlico punto final a las presentaciones de Cuentos de Conejos,
porque el deseo de los productores de seguir con las actividades en La Sociedad de las Liebres
estaba llegando a su fin. Agradecimos su sugerencia, pero le pedimos seguir con el plan, le
explicamos las razones anteriores de manera muy general y ella accedié a continuar el

Proceso para una ceremonia exprés.
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El disefio definitivo de nuestra placa llegé el 1 de diciembre y fue el siguiente:

Haydeé Boetto, Lorena Aby

(%3, CULTURA | @INBAL

£ 0 © @ Inba.gob.mx

Estabamos entusiasmados y listos para enviarla a realizar con un impresor de placas
teatrales, pero los rumores del regreso a semaforo rojo comenzaron a intensificarse, por voces
de compafieros y compafieras que estaban en nuestra misma situacion de funciones en
pandemia. Luego de considerarlo y a nuestro pesar, ese mismo dia por la noche decidimos
desistir de la develacion de placa del domingo 14 de diciembre porque no queriamos
arriesgarnos a recibir una cancelacion de actividades —Ilo cual parecia muy probable— y
haber invertido en la realizacion de una placa que no se develaria segun la fecha que ya tenia
impresa y también hacer perder el tiempo a las personas que ya habian sido convocadas.

Enviamos un mensaje a Anelvi avisando de nuestra resolucién y ella comprendio
nuestra decepcion acerca de la situacion, pero nos invité a dejar en pausa la actividad y
ofrecio la posibilidad de hacer la ceremonia en el afio 2021 en alguno de los espacios del
CCB, aunqgue eso tendria que verse después con mas calma. Pidi6 paciencia para esto porque
aun seguia lidiando con problemas administrativos y con la incertidumbre de la duracion de

la pandemia. Al final, y lamentablemente, nunca se develd la placa de Cuentos de Conejos.
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6.4 Conclusion de nuestra participacion en el Programa de Teatro Escolar de la Ciudad
de México del INBAL 2020.

El 12 de diciembre recibi un mensaje de Rosaura Crispin, en el cual me pidi6 que fuera al
CCB el siguiente dia para realizar la firma de un modificatorio de contrato, de nuestra
participacion con la obra de teatro en el programa, para agilizar el pago de nuestros
honorarios. También me solicitd realizar la factura correspondiente con los datos que me
enviaria esa tarde, lo cual hice para evitar retrasos en el pago.

Llegué el 13 de diciembre a la Plaza Angel Salas en donde se encontraba Rosaura y
pude leer y firmar el documento. También tuve oportunidad de observar como se llevo a cabo
la suplencia de espacio de nuestra obra por parte de los compafieros de la otra compafiia.
Observé que algunas familias preguntaban por la obra de conejos y David Ldopez (quien se
encargaba de coordinar y observar que las funciones se llevaran cabo sin incidentes) les
explico que por causas de fuerza mayor se realiz6 un cambio de espectaculos pero que el que
presentarian también era disefiado para nifios y nifias de todas las edades y que la disfrutarian
de igual manera. Algunas personas, atendian a la invitacion y tomaban su lugar en la fila con
mucho animo. Finalmente, la labor que realizamos muchas compaiiias en el CCB tenia gran
calidad, esfuerzo y dedicacion para todas las audiencias que nos visitaban.

Entre el 16 de diciembre de 2020 y el 8 de enero de 2021 realice los tramites para que
la aseguradora ASERTA pudiera regresar la fianza por haber cumplido nuestras obligaciones
conel INBAL. Dichos tramites consistieron en solicitar a la Coordinacion Nacional de Teatro
una carta en la cual informara que habiamos cumplido con las labores establecidas para los
participantes en la convocatoria del Programa de Teatro Escolar de la Ciudad de México del
INBAL. Esta carta seria enviada a ASERTA a la ejecutiva Alma Ruiz, quien la revisaria y
emitiria la orden para el depésito de nuestra suma en prenda, la cual depositamos en marzo
de 2020, a la cuenta bancaria de la empresa. Finalmente, la orden de devolucion de fianza
seria aprobada el 11 de enero de 2021. La ejecutiva me pidié que escribiera una carta de
solicitud de devolucion y que llenara un formato para que se contara con un registro de
termino de colaboracion con ellos. El dinero de la fianza fue depositado a mi cuenta bancaria
el 15 de enero.

En el lapso de este proceso de liberacion de fianza, el 31 de diciembre de 2020

recibimos el pago final de $170,520.00 MXN por nuestra participacion en tres funciones que
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restaban desde marzo, cuando adin visitabamos las escuelas antes del confinamiento por
pandemia, y por diez funciones y remontaje de Cuentos de Conejos en la temporada en la
Plaza Angel Salas.

El Gnico tramite relacionado con la fianza que quedaria pendiente y sin resolucion,
hasta el dia en que realizé este escrito, fue el reembolso de la prima de pago por servicios de
la aseguradora que la Subdireccion de Teatro Escolar del INBAL, se comprometié a
entregarnos. La Unica seguridad que tuve fue la de comunicarme con Rosaura Crispin en
febrero de 2021 para solicitar actualizacion sobre la situacién y me respondié que seguirian
trabajando en ello porque ademas Marisa Giménez Cacho habia dejado la Coordinacion
Nacional de Teatro y estaban reestructurando las labores en la institucion. Me pidi6 paciencia
y confianza en que se comunicaria conmigo cuando tuvieran la resolucion del asunto.

Asi concluiria nuestra participacion en el Programa de Teatro Escolar de la Ciudad
de México del INBAL 2020.

6.5 Otras presentaciones de Cuentos de Conejos durante la pandemia de 2020.

En agosto de 2020, durante el semaforo epidemioldgico rojo, la organizadora de un pequefio
curso de verano contacté a Andrés para solicitarle informes sobre nuestra obra de teatro. Ella
conocia nuestro proyecto y deseaba poder transmitirlo virtualmente a los nifios y nifias de
dicho curso por Zoom. Finalmente llegamos al acuerdo de recibir dos mil pesos mas I.V.A.
por transmitir video de una funcién que teniamos a varias camaras y con acercamientos y que
Andrés se quedaria a responder las preguntas de los espectadores acerca de Cuentos de
Conejos.

El dia llego y para cerrar las actividades del curso de verano, la encargada contacté a
Andreés quien le proporciono la liga al video para que pudieran reproducirlo en la plataforma
de videoconferencias a los casi veinticinco nifios y nifias. La funcion se transmitié sin ningin
incidente importante salvo que algunos nifios comenzaron a usar una herramienta que tiene
la plataforma la cual les permitia hacer trazos virtuales sobre la pantalla. La encargada detuvo
el video y advirti6 que de seguir ese comportamiento se cancelaria la funcion. Los
espectadores hicieron caso y el espectaculo lleg6 a buen término.

En la sesion de preguntas, algunos nifios mas que preguntar cosas especificas de la

obra de teatro comenzaron a mostrar a sus mascotas y contar cosas sobre ellas. Una nifia
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mostro su coleccion de conejos de peluche y hubo otra quien ensefié a su mascota la cual era
un conejo real. Andrés comenz6 a conducir la conversacion a preguntas sobre qué tipo de
juegos les gustaba jugar, con quiénes, colores favoritos, etc. La sesion termind con nifios y
nifias entusiasmados por seguir compartiendo su vida en el confinamiento, pero la encargada
despidid a todos los participantes de la reunion y nos agradeci6é por haber colaborado con
ellos.

6.6 Alas y Raices y la continuacion de actividades pendientes.
El 8 de febrero de 2021 se comunic6 conmigo Alicia Ruiz, Jefa de Departamento de
Programacién de Espectaculos Coordinacion Nacional de Desarrollo Cultural Infantil, en
Alas y Raices de la Secretaria de Cultura, con quien teniamos pendientes algunas funciones
de Cuentos de Conejos y Corazon de Plomo. Anteriormente yo le habia insistido por medio
de mensajes de texto en WhatsApp y por correo electrénico en reanudar dicha participacion,
pero no recibi respuesta sino hasta ese dia. Casi un afo de espera. Ella me insistio que la
supuesta falla de comunicacion era resultado de problemas con sus correos electronicos,
principalmente. Entendi que intentd justificar sus acciones o sus omisiones, pero le di el
beneficio de la duda porque necesitaba saber qué hariamos con nuestros pendientes ahora.
Me informé que contaba con tres opciones para terminar nuestras obligaciones con
ellos: la primera fue que la Secretaria de Educacion Publica le pidi6 a Alas y Raices que
realizard materiales didacticos en video para una emisién del programa Aprende en Casa y
para subirlo en la plataforma de Youtube. Por eso Alicia penso que La Sociedad de las Liebres
podria realizar un video breve en el que ensefidaramos a nifios de preescolar o primaria como
realizar titeres de cualquier técnica y cOmo es que estos se utilizaban; la segunda fue que nos
invitaba a presentar una obra de nuestro repertorio de manera virtual dentro del ciclo llamado
Domingos de Teatro, el cual organizaria la Secretaria de Cultura; la tercera y ultima opcién
fue que nos invitaba a presentar, en el ciclo virtual Teatro en la Nube, un resumen editado en
video de alguna de nuestras obras de teatro el cual debia durar alrededor de quince minutos.
Presenté estas opciones a Andrés y Gerardo y concluimos que la opcion mas viable
era la segunda porque ya contabamos con los videos de nuestras obras de teatro en formato

digital de muy buena calidad. En especial contdbamos con dos versiones de la obra Cuentos
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de Conejos: una en formato a una sola cAmara y sin acercamientos y otra en formato de dos
camaras y con acercamientos.

A Alicia le parecié muy buena idea y me pidié que le enviara el enlace aambos videos
para que su equipo pudiera decidir si el material seria funcional para lo que necesitaban. Me
dijo que me daria respuesta pronto porque los ciclos de teatro que organizaban estaban
préximos a iniciar. Sin embargo, no recibi respuesta alguna y las funciones que les debiamos
quedaron en el limbo hasta que en Alas y Raices decidieran ponerse en contacto con nosotros

nuevamente. Siendo el aflo 2022 continuamos sin recibir respuesta alguna de su parte.

6.7 Conclusion.

La pandemia por COVID-19 afectd a la poblacién mundial de manera brutal —y aun sigue
afectdndonos—. Las muertes que esta enfermedad causé —y sigue causando— fueron de
cientos de miles de personas alrededor del planeta. A finales del afio 2020 varios laboratorios
farmacéuticos de Rusia, China y Estados Unidos, por mencionar algunos, comenzaron a
desarrollar vacunas para inmunizar a toda la gente de cada pais. Afortunadamente, en estos
momentos, en México y en el afio 2021, esta estrategia estd en marcha y se propone vacunar
a adultos mayores y asi seguir con el esquema para terminar con las personas mas jovenes.
Este pequefio indice de esperanza nos da un pequefio respiro para saber que las cosas estaran
un poco mejor y que debemos resistir ante este tipo de acontecimientos tan lamentables.

En cuanto al teatro y otras expresiones artisticas, entendi que, aungque no se
encuentren entre las actividades esenciales como la salud, la medicina, etc., son actividades
que no pueden desprenderse de nuestra naturaleza y como lo decia la maestra Raquel
Barcena, madre de Hayde¢ Boetto: “El arte es una reserva para el alma en tiempos de
dificultad”. Es un soporte y un complemento de otras expresiones humanas que ayuda a
contener y a manejar de forma positiva las emociones y la inestabilidad que producen algunos
eventos complejos en la vida de la gente.

Muchos artistas nos vimos desplazados de nuestros lugares comunes para poder
establecer contacto desde la distancia con nuestros publicos y atendiendo la seriedad y
gravedad de la pandemia. Los medios electrénicos nos tendieron un puente y tanto las
videollamadas como las redes sociales nos brindaron espacios para mostrar nuestro trabajo y

resistir tanto animica como econémicamente. La oportunidad de mostrar espectaculos que se
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adaptaban a las condiciones de una cdmara de video y un espacio teatral no convencional en
algln sitio de nuestras casas, nos supuso un territorio de exploracion, de prueba y error, de
asimilacion de las circunstancias y de crecimiento personal y artistico. En otras ocasiones las
convocatorias federales ofrecian estimulos para la reproduccion de materiales de video de
nuestras obras de teatro para mostrarlas al publico por streaming (de manera virtual) en redes
sociales, Youtube o paginas oficiales de las distintas instancias culturales gubernamentales.

En el caso de La Sociedad de las Liebres con el espectaculo Cuentos de Conejos,
fuimos afortunados de estar anclados a las actividades del Programa de Teatro Escolar de la
Ciudad de Meéxico del INBAL en medio del comienzo de la pandemia. Aunque la
organizacion de actividades virtuales no funciond como lo habriamos deseado, finalmente
contabamos con un estimulo econémico asegurado que nos ayudaba a seguir con nuestro
trabajo de manera mas tranquila ante la incertidumbre laboral que nos acechaba a cada
momento.

De cierto modo, como los productores habiamos decidido empezar a dar conclusion
a las actividades de la compafiia, las actividades teatrales que realizamos fueron
disminuyendo —asi como nuestro deseo de seguir colaborando juntos—. Dejamos de aplicar
a las convocatorias culturales por pandemia llamadas Contigo a la distancia, emitidas por la
Secretaria de Cultura, que ofrecian estimulos econdémicos importantes y donde la aplicacion
para participar era de lo mas sencillo de resolver. No queriamos prolongar nuestra
incomodidad laboral. Cuentos de Conejos fue un espectaculo que nos dio mucho y tanta dicha
a lo largo de algunos afos, y fue muy querida por el pablico, pero a mediados del afio 2021
empezamos a trazarle un triste punto final para que cada miembro del equipo pudiera
encontrar su propia forma de continuar el camino del teatro con sus propias propuestas y

deseos personales.
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Conclusiones.

En el Gltimo afio de la carrera de la licenciatura de Literatura Dramatica y Teatro encontré el
tipo de teatro que deseo seguir haciendo por mucho tiempo més. En este sentido me parece
curioso que de tantas asignaturas que ofrece el Colegio de Literatura Dramatica y Teatro,
solo algunas —que podria contar con los dedos de una mano— hayan tenido en mi un efecto
tan poderoso como para encontrar la motivacion, y sobre todo los conocimientos, para llevar
a cabo un espectaculo teatral con todos sus elementos y desarrollarlo hasta el final para ser
presentado ante publico de manera profesional.

Agradezco, si y bastante, a la Universidad Nacional Autbnoma de México por
ofrecerme una educacién gratuita —desde el Colegio de Ciencias y Humanidades, donde
curse la educacion preparatoria—, sin embargo, tengo dos hipotesis de por qué me quedo con
un resabio de inconformidad acerca de mi formacion teatral en el CLDyT. La primera: no
tenia la edad, ni madurez, ni la pasion desbordada —como la de algun protagonista de
pelicula motivacional hollywoodense— para afrontar cada etapa de mi formacion escénica a
lo largo de cuatro afios y es por eso que tal vez y al final una sola clase —Ila de Teatro para
Nifios, la cual también tenia sus pros y sus contras— me haya hecho sentido después de todo
el camino recorrido, que no fue en balde, pero que si me dejé un poco decepcionado; y la
segunda: muchos profesores y profesoras que intentaron compartirnos sus conocimientos,
realmente no tenian las herramientas para afrontar pedagogias para el arte y solo fueron
resolviendo en el camino, lo cual no creo de forma alguna erroneo, pero en ese debate interior,
sus busquedas de formas efectivas de ensefiar se ven reflejadas en pedagogias violentas, laxas
y poco empaticas, sin buscar un didlogo con las necesidades y capacidades del alumno. En
este sentido me permito hacer alusion al contenido que el Codigo de Etica de la UNAM, el
cual invita a toda la comunidad universitaria a convivir arménica, pacifica y solidariamente.
Las pedagogias del terror atentan en primera instancia contra individuos que estan en
desventaja por un sistema vertical y el cual no permite la disension argumentada. En mi
mente quedan grabadas desagradables imagenes de momentos que profesoras y profesores
universitarios los cuales atentaron con gran violencia contra alumnos expuestos y
desarmados porque quien dicta la clase es el que manda, el que pone las reglas y a quien se
le debe respeto por derecho de antigiiedad. En otras ocasiones, estos actos de violencia se

propagaban lamentablemente y permeaban en los asistentes de profesor, donde ellos mismos
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replicaban estas incbmodas conductas en contra de quienes por miedo, o por mala costumbre
nos quedabamos callados para evitar conflictos. Pocas veces logramos exponer la falta de
ética en las acciones de quienes deberian estar comprometidos con la justicia y el didlogo
pacifico. Alguna vez logramos detener el rumbo de la violencia, pero un sistema que replica
y viraliza la violencia, a veces es dificil de contener. Insto a que ninguna voz se quede callada
a pesar del miedo, y en un acto de legitima ética, dejar el mundo un poquito mejor de como
lo encontramos para los que vienen detras, a un lado y frente a nosotros. El teatro, el mundo
en el que decidimos habitar, finalmente se rige por la capacidad de reconocerse en los otros,
por la empatia.

Me sitto en un lugar intermedio agradeciendo la experiencia —que no fue estéril en
modo alguno—, esperando que el lector tenga su propio comentario. Finalmente, muchas de
las personas que deseamos estudiar un arte tan estricto como lo es el teatro, también tenemos
necesidad de aprender con estrategias que lleven a buen puerto la comparticion de
conocimientos y habilidades y su uso en la vida profesional y que no fracture de manera
alguna a la gente que intenta ensefar y de igual forma a la que trata de aprender.

A pesar de todo, la experiencia academica, buena, mala, regular, amable,
extraordinaria, empatica en ocasiones, necesaria, dolorosa, frustrante, odiada y amada, lleva
a quienes tenemos la esperanza en que podemos hacer la diferencia en el futuro, encontrar
una huella de resiliencia y poder afrontar el mundo profesional con mayor firmeza y
serenidad, que, dicho sea de paso, ese mundo profesional es un aproximado reflejo de todos
esos adjetivos que encontré en mi paso por la academia.

Asi mis primeros pasos en la superficie del mundo profesional se mostraron
tambaleantes y llenos de dudas y temores, pero también llenos de curiosidad y anhelo por
encontrar un sitio ideal para crear y compartir con otros seres humanos.

Algunas de las herramientas que recibi en mi formacion teatral fueron —y siguen
siendo— tan preciadas y de gran ayuda al iniciar con el proyecto de compafiia La Sociedad
de las Liebres y ponerla en movimiento inmediatamente al salir de la carrera de teatro. Las
ensefianzas mas sustanciales se me quedaron grabadas, tal vez, en el inconsciente y accedi a
ellas en momentos de necesidad. Se me presentaban solas, por asi decirlo. Pronto paso a paso
y con nuestro primer espectaculo Cuentos de Conejos descubri que el principio de realidad,

la practica y la disciplina —que comprendi mucho tiempo después y que tal vez era algo que
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algunos profesores intentaron ensefiarme sin que yo lo entendiera en esos momentos—, son
elementos cruciales para que un artista pueda desempefiar su oficio de la forma més concreta,
funcional e interesante posible.

La expresion mas valiosa de lo que significé mi paso por el Colegio es que a pesar de
todo, nos convertimos en profesionistas multitareas y ademas criticos de nuestro propio
trabajo. Nos hemos valido de ese conocimiento general y basico para apropiarnos de nuevos
conocimientos que hallamos sobre las tablas y bajo ellas. Podemos desempefiarnos en todo
tipo de &mbitos en el teatro y estamos abiertos al aprendizaje. Menciono esto porque a lo
largo de estos pocos afos de trabajo profesional, he podido colaborar con personas que se
formaron en otras escuelas de teatro del pais y encuentro que si bien son actores —
comunmente— de formacion rigida y de conservatorio, parecen encontrarse en la disposicion
de resolver los problemas desde una sola perspectiva o entrar en conflicto porque no se
sienten capaces de posicionarse en otras de las areas teatrales y ponerse en marcha. No deseo
generalizar puesto que también he compartido el trabajo con comparieros y comparieras que
intuitivamente y sin pasar por los fundamentos de estas otras areas teatrales, desempefian su
labor con una intuicion y pericia envidiable. Sin embargo, la hibridacion de un poco de todo
(actuacion, direccién y dramaturgia principalmente en mi caso) me ha ayudado a ser versatil
en la creacion escénica y me ha presentado la necesidad de enfocarme en areas que pensé
que no experimentaria como la produccion teatral.

En el primer afio de desarrollo de la obra Cuentos de Conejos, la UNAM nos brindo
un gran impulso, porque reconocio el potencial que dicho espectaculo tenia y con la primera
temporada, en el Aula Teatro Enrique Ruelas, nos abrié las puertas a los publicos y a las
experiencias reales de un didlogo entre obra de teatro y jovenes espectadores. Estas
experiencias son las mas necesarias, las que moldean, mejoran y ponen a prueba las
habilidades que los noveles artistas, quienes tenemos ideas preconcebidas —muchas veces
erroneas— de lo que es y no el mundo artistico real.

Dar el primer paso para conformar una compafiia teatral requiere de mucha disciplina
y bastante honestidad. Honestidad porque como nos sucedidé a nosotros, muchos problemas
y resentimientos se fueron acumulando y emergieron en los momentos mas cruciales para
mostrar los verdaderos sentimientos e intenciones de cada una de las personas que

conformamos el grupo, y que finalmente, deterioraron los deseos de continuar trabajando en
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conjunto. Pienso que tal vez nunca fuimos una compaiiia y solo habia un “grupo” en lo
general y una compafia entre algunos pocos. Un grupo es una organizacion de personas que
tienen un interés comdn y trabajan por ello, pero una compafiia es una comunidad en la cual
cada quien trabaja y se entrega generosamente y empaticamente para que todos reciban
beneficios equitativos por su esfuerzo y dedicacion equitativa.

Nuestro error mas grave, supongo, fue el no “ordenar las cosas antes de que se
desordenaran”, es decir, poner un limite o un final en el momento adecuado a la atmosfera
que nos genero el trabajar con personas con las cuales no nos llevabamos bien o, mejor dicho,
con las que no teniamos ninguin deseo de colaborar. Fue ingenuo y tortuoso, pensar que todo
marcharia como de ensuefio y que cualquier cosa desagradable podia esconderse como polvo
bajo la alfombra, lo sé y yo fui de los principales evasores de confrontaciones. Es alli cuando
aconsejo que desde el inicio se acuerden honestamente todas las reglas que mantengan
satisfechos a todos, y que dejemos de lado nuestras susceptibilidades para evitar ser
politicamente correctos en el trabajo y generar estos dichosos resentimientos que son el
veneno perfecto para la creatividad, la propuesta y la creacion artistica.

El resultado de nuestras acciones fue que algunos de los primeros colaboradores, y
quienes invirtieron mucho corazén y tiempo en la creacion de Cuentos de Conejos,
terminaron por abandonar el proyecto. Aunque estas partidas desestabilizaron al grupo
encontramos formas de sostener el trabajo. Las oportunidades de conectarnos con el mundo
teatral profesional comenzaron tal vez con la primera temporada en recintos profesionales
indepedientes y fue alli en donde como acuerdo implicito trabajamos arduamente, a pesar de
tener diferencias, convenimos en obtener un beneficio economico para el colectivo y para
cada uno, ademas de presentar el espectaculo ante pablicos jovenes y sus familias para
obtener mayor experiencia en nuestro oficio y labor.

Dejando de lado el tema de las problematicas internas, en el mundo profesional nos
encontramos con dos facetas de lo que conoceriamos como gremio teatral. En los primeros
espacios teatrales independientes en los que nos presentamos, al inicio nos sentimos muy
bien recibidos y apoyados por quienes administraban el lugar, pero poco después y ya con
varias temporadas recorridas, encontramos que algunos de estos compafieros teatreros,
parecian aprovecharse de las jovenes compafiias para publicitar sus espacios, para justificar

nameros en sus reportes de becas federales y para obtener ganancias mayores a las de quienes
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trabajdbamos semana con semana para que los publicos asistieran a sus recintos. Alli entra
nuevamente mi conflicto con la falta de ética, ahora laboral, porque se supondria que quienes
colaboramos y enlazamos esfuerzos para un bien comun, deberiamos, primeramente: obtener
beneficios equivalentes por un trabajo profesional; y segundo; quien contrata o invita a
presentarse en sus espacios teatrales, debe ofrecer un espacio digno y respetuoso para todos
y todas, especialmente para los publicos quienes, en un gran acto de confianza, ofrecen su
valioso tiempo y pagan su boleto. En otras palabras, los artistas que perjudican a los demas
aprovechandose de la confianza y del esfuerzo ajeno cometen un acto vil que denota falta de
valores y destruyen la convivencia respetuosa y empatica.

Otros comparieros por su parte, merecen toda nuestra gratitud porque desde un lugar
empatico y generoso nos tendieron la mano y nos ofrecieron oportunidades laborales
importantes para que el grupo floreciera poco a poco. Algunos de ellos nos contactaban para
ofrecernos espacios para compartir la obra de teatro con publicos que pocas veces 0 nunca
habia experimentado las artes escénicas. Muchas personas también nos compartieron
conocimientos invaluables y consejos acerca de lo que habian experimentado en sus carreras,
y algunos de ellos se convirtieron en verdaderos amigos confiables y amorosos.

En el ambito de la produccion teatral, como lo mencioné anteriormente, a pesar de
carecer de muchisimas herramientas para desempefiar la tarea, me encontré con la necesidad
de preguntar a otros, de pedir ayuda para aprender a partir de la practica, de ensefiarme
haciendo frente al problema real. Cada convocatoria que encontramos puso a prueba nuestra
resistencia y dedicacion, ademas de nuestra disciplina y constancia. En el Colegio hubo quien
nos expresd que disciplina era: “hacer lo que tienes que hacer, cuando lo tienes que hacer,
donde lo tienes que hacer, te guste o no para lograr lo que deseas” y creo que seria una gran
respuesta para quien pregunta qué se debe hacer para ser productor —actor, director,
dramaturgo, teatrero finalmente—. La disciplina es la piedra angular de nuestra profesion,
pero creo muy necesario también dar entrada a otros conceptos que nos muestren lo amable
del panorama del teatro como lo son, el aprendizaje y la necesidad de mejorar un poquito
cada vez, la prueba y el error y lo méas importante el inaplazable deseo de “hacer lo que tengo
que hacer, cuando lo tengo que hacer, donde lo tengo que hacer, porque me gusta hacerlo
para compartir con quien el dia de hoy esté sentado en la butaca esperando tener una hermosa

experiencia”.
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Los publicos que nos acompariaron a lo largo de todo este tiempo me mostraron la
importancia de estar abiertos al didlogo en presente y observar las particularidades de cada
ocasion, de leer a quien esta frente con el lenguaje que éste te invita a aprender para comenzar
la comunicacion. Las infancias —y las familias— con las que nos comunicamos a través de
Cuentos de Conejos fueron tan variadas y la recepcion que tuvieron del espectaculo se
condiciond por muchos factores en su contexto. Algunos de los nifios y nifias que nos
visitaban junto con sus familias, en funciones de temporada regular, a pesar de los protocolos
estrictos de la vida adulta que los invitaban a comportarse de una u otra forma en un teatro,
encontraban un lugar para independizarse por algunos instantes de la mano paterna y tomar
partido de los conflictos y situaciones que presenciaban en la obra y asi comenzar el debate
de emociones y opiniones que la obra les invitaban a experimentar, lo que me resuena en un

comentario que comparte Suzanne Lebeau:

El nifio espectador, como el espectador adulto, va al teatro para encontrar un sentido,
interiorizarlo, reinventar no solamente el mundo, sino su propia experiencia artistica.
Por lo tanto, el teatro tiene que darle al nifio espectador la oportunidad de encontrar
en el escenario un punto de vista que €l puede tener acerca del mundo, punto de vista
anico, parcial y discutible. (Lebeau, 230-231)

Por otro lado, algunos nifios y nifias que nos vieron llegar de sorpresa a sus escuelas,
se notaban, ansiosos, nerviosos, dubitativos ante la propuesta que les compartiriamos, sin
embargo, entendian que era un momento para el gozo y para la libertad de expresiones
ademas de un pequefio juego para la imaginacion y la experimentacion de emociones por

medio del teatro. O como lo diria desde otra perspectiva la sefiora Orna Porat:

En el teatro para nifios, las audiencias jovenes encuentran no solo una realidad que
les es familiar, sino también otra nueva y aun desconocida. Ellos absorben
impresiones estimulantes y descubren nuevas posibilidades —la formacién de una
nueva experiencia de vida. (Brun, 250)

Otro tipo de experiencias también nos revelaron que algunas infancias tienen su forma
de apreciar el arte y no necesariamente deben tener los ojos y los oidos pegados al escenario

por treinta 0 mas minutos. Algunos nifios y nifias toman algo de lo que les gusta, de lo que
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ven y escuchan y después prestan atencion a otra cosa, lo cual me parece de lo mas deseable
puesto que con tanta informacién que procesar conviene tomarse el tiempo para saborear
paso a paso un poco de todo.

Por otra parte, el pablico meta secundario: los padres, madres, cuidadores, tutores,
etc., principalmente, nos reveld que la obra de teatro les invitaba a comportarse un poquito
distinto con los nifios y nifias a su cargo. En el comentario general de estos espectadores
encontramos que podian ver un ejemplo de formas de comunicarse de manera empatica y
amorosa con las infancias. De comunicarse a través del juego, sin proponer ningun tipo de
estatus que relegara a uno o a otro a la subordinacion sino al didlogo horizontal y ludico. El
ejemplo mas bello de esto, el cual mencioné en capitulos anteriores, fue el de una nifia que
tomé un libro de un estante en una feria del libro y le pidié a su mama que le contara un
cuento como en la obra. La mama se sento en el primer sitio que encontr0 y con un abrazo
envolvio a la pequefia y a su hermanito, y alli pasaron un largo, maravilloso y emotivo
momento.

A lo largo de todo nuestro proceso el documento que nos ayudo a ser visible Cuentos
de Conejos ante instituciones, convocantes y publico fue la carpeta general del espectaculo.
Este archivo contiene muchas memorias y recuerdos de los tantos momentos que nos
pasamos ante la computadora buscando oportunidades ante el mundo laboral. Es, a mi
parecer, una bella sintesis de lo que logramos con tanto esfuerzo y por ello deseo dejar
constancia, de un documento que, como todo teatrero sabe, es parte clave de todo proceso
teatral, y que ademas del espectaculo en si mismo es parte de la carta de presentacion en
general de una obra de teatro. Este archivo se encuentra en la direccidn electronica de la
carpeta de Google Drive que se encuentra en el Anexo y su nombre es
Carpeta_Cuentos_De_Conejos_La_Sociedad_Liebres.

Finalmente, algo que me mantiene orgulloso y satisfecho con nuestra labor teatral es
que finalmente, y a pesar de lo imprevisto, pudimos regalar a alguien un poquito de luz, de
belleza y emociones en la penumbra de la vida que nos tocd experimentar, descubrir y

aprender.
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Anexo

Liga a Google Drive a los documentos mencionados:

https://drive.google.com/drive/folders/IFOuM6gxKEY mc-CmdZyp-
d2bHbilci280?usp=sharing
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https://drive.google.com/drive/folders/1FOuM6gxKEYmc-CmdZyp-d2bHbi1ci280?usp=sharing
https://drive.google.com/drive/folders/1FOuM6gxKEYmc-CmdZyp-d2bHbi1ci280?usp=sharing
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