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INTRODUCCION

El libro es sinébnimo de cultura, en él se plasma y trasmiten cono-
cimientos, relatos, memorias, fantasias, y a pesar de que algunos
le auguran su desaparicion, la industria de los libros sigue siendo
de las mas grandes a nivel mundial.

La importancia de estos saberes y su relaciéon con el Disefo,
surge de ser considerados medios importantes de comunicacion,
capaces de desarrollar diversos tipos de mensajes, los cuales, a su
vez, necesitan ser captados e interpretados por otras personas, de
forma instantanea y practica, generando imagenes mentales en
nuestro cerebro, el cual, inmediatamente, formula nuevos conceptos
e interrogantes que antes no existian. Desde ahi, nos situamos ante
la comunicacion visual y la poesia, que son los tépicos principales
de este proyecto, el cual, posee la intencién de explorar, de qué
manera el Disefio, puede ser una herramienta capaz de inventary
generar nuevos caminos creativos en la poesia, mediante la expe-
rimentacién de nuevos lenguajes en determinados formatos, que
pueden ser desde lo convencional hasta lo no convencional.

El presente proyecto plantea la elaboracién de un libro, en el que
se respete la originalidad del autor chileno Marcos Cabal, pero al
mismo tiempo dandole un disefio no convencional para el leyente
a la hora de leer poesia, rompiendo el paradigma de lo que es un
libro de poseia tradicional. Sin embargo, cuando se realiza un libro
de poseia con un disefio no convencional ;se puede lograr un mayor
interés del lector hacia la poesia?

El valor cultural del libro Caseria de infelices radica en dar a
conocer la poesia de este autor. Y ademds que en su pais natal sea
retomado y recordado por su trayectoria no solo como poeta sino

como un luchador social. &



@

10

®  Conforme los objetivos de este proyecto, la investigacion que se

realizara es de tipo exploratoria y descriptiva, de acuerdo al nivel
de conocimiento que se desea alcanzar. A su vez, la investigacion
tiene una perspectiva descriptiva, ya que se narra toda la realizacion
del proyecto,y como es que se llega a la elaboracién del mismo de
manera satisfactoria y cumpliendo los objetivos antes planteados.
Sobre la investigacion aplicada, logré rescatar las:
Descriptiva
- Técnicas de investigacion
- Observacion
Entrevistas
Revisiéon documental

Para la fase proyectual la metodologia de Disefio que utilice fue
la del disefador Bernd Ldébach, que estd dividida por 4 fases, las
cuales me permitieron analizar el problemay encontrar la solucién
creativa para obtener un producto de disefio.

Se examinaron técnicas en Adobe Photoshop para la obtencién de
los elementos gestuales propios del autor, se estudiaron diferentes
tipografias para la obtencién de una mancha tipografica armadnica
y congruente con el objetivo del disefio, se investigd al autor y el
tema conforme al libro de artista y la poesia.

Los métodos para el analisis de la informacidén son:

Deductivo - inductivo
Analitico - Sintético

Desde tiempos antiguos, el hombre ha sentido una necesidad
de comprender y explorar lo que le rodea, para darle un atributo
y poder relacionarlo con otro conocimiento y asi, incorporarlo a su
contexto. Los seres humanos registramos, interpretamos y coordi-
namos los diferentes saberes de la realidad, como son, la estatica,
el movimiento, la percepcién, la comunicacién y las artes visuales,
entre otros. Con el afan de interpretar y darle sentido a nuestro
entorno, para poder explicar aquellos fendmenos que de una u
otra forma nos interesan y/o desconciertan, cuando no tenemos
claridad de estos.

La importancia de estos saberes y su relacién con el Disefo,
surge de ser considerados medios importantes de comunicacion,
capaces de desarrollar diversos tipos de mensajes, los cuales, a su

vez, necesitan ser captados e interpretados por otras personas, de
forma instantdnea y practica, generando imagenes mentales en
nuestro cerebro, el cual,inmediatamente, formula nuevos conceptos
e interrogantes que antes no existian. Desde ahi, nos situamos ante
la comunicacién visual y la poesia, que son los tépicos principales
de este proyecto, el cual, posee la intencién de explorar, de qué
manera el Disefio, puede ser una herramienta capaz de inventary
generar nuevos caminos creativos en la poesia, mediante la expe-
rimentacion de nuevos lenguajes en determinados formatos, que
pueden ser desde lo convencional hasta lo no convencional.

Esta investigacidon cuenta con una estructura de tres capitulos,
introduccidén, conclusidn y fuentes bibliograficas; el capitulo uno
aborda los topicos sobre el autor, su poesia y el hallazgo del ma-
terial para la elaboraciéon del libro de poesia. En el capitulo dos se
establecen los fundamentos del disefio y comunicacion visual que
daran formay contenido al desarrollo del disefio editorial y de otras
estrategias que permiten ampliar la experiencia de la lectura para
el libro de poesia del autor Marcos Cabal.

Por ultimo, el capitulo tres trata sobre el proceso creativo, con
base en los requerimientos del cliente, los conocimientos de disefo,
la investigaciéon autor y material, se genera la propuesta de disefio
editorial, donde se plantean todos los recursos a implementar
como los estilos graficos, sustrato, tipografia, color, el sistema de
impresiéon, y encuadernacion, dando como resultado la produccion
y publicacién del libro de poesia Caseria de infelices.
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1.INVESTIGACION DEL AUTOR

En el presente trabajo se utilizé la obra de Marcos Cabal para elaborar
el producto final de disefio editorial: el libro de artista. Cabal fue un
poeta chileno, que se caracterizd, por ser una figura exdtica dentro
del panorama poético de la VIII Regién del Bio-Bio, debido a su con-
dicion dual, de ex-marino y militante del Movimiento Izquierdista
Revolucionario. En cuanto a su estilo literario, podemos observar
gue sus escritos se encuentran profundamente inspirados en las
obras de Nicanor Parra, Oscar Hahn, Omar Laray Vicente Huidobro,
pero Cabal lo evidencia sin miramientos, en su poesia sin rima, de
verso libre, sonora, de extensiéon corta y sensorial.

Nibaldo Eduardo Sepulveda Zufiga, nacié el 7 de Enero de 1957,
en Yumbel, VIII Regién del Bio-Bio, mas conocido por su seudénimo
de Marcos Cabal. En una entrevista del 2013, el escritor menciona
la historia de cémo optd por ese alias: en un encuentro de poesia
al sur de Chile, durante el viaje en autobus, encontré una libreta y
escrito en ella, el nombre de Marcos Cabal; seuddnimo que conservd
hasta su muerte, el 18 de septiembre del 2019.

Su primera coleccién editorial es Cuadernos de movilizaciéon
Literaria, producida entre los afios 1983-1995; el proyecto fue desa-
rrollado en pleno periodo de represién y persecucioén politica.

Posteriormente, en 1981 fundd Ediciones Letra Nueva, en la que
edité a colegas como: Tomas Harris, Alexis Figueroa, Juan Carlos
Mestre, Javier Bello, Arinda Ojeda, Alfonso Calderén, Juan Polizzi,
Omar Lara, entre otros. A su vez, fue editor del Taller Fernando Gon-
zalez Urizar, conducido por el poeta Tulio Mendoza Belio. Publicaron
destacadas antologias como, Ojo de Luna, en 1993; Diccionario de
Egraim Szmulewicz; Diccionario de Matias Cardal; y La poesia se
defiende sola.

Tuvo destacadas participaciones en diversos talleres culturales
como: El Taller Literario de trabajadores Mano de Obra; el Taller
Literario de Carpinteros y Ebanistas Viruta, ambos en la ciudad de
Concepcién; el Taller Literario Barrio Norte, del sindicato Juventud
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Mackenna,y en el Taller Literarioy Sindical de la Vicaria Solidaridad.
Ademas de impartir un gran ndmero de talleres literarios en universi-
dades, colegiosy ferias del libro en Chile, lo que lo llevé a convertirse
en el Presidente del Centro de escritores de Talcahuano, CETAL.

En el blog Voz de mujer, la escritora Ingrid Odgers Toloza co-
menta: El poeta nos muestra con gentileza, el desafio de la mesura
en la expresidon poética, mediante una mirada desde el alma, en
reconciliacién con la cotidianidad. Donde su mirada, se despliega
desde lo amoroso a lo sensual, con cierta ironia y un leve toque
erético. De alguna manera, nos recuerda el Confieso que he vivido
de Pablo Neruda.

La obra de Marcos Cabal, poeta de la octava region del Bio Bio
de Chile, se caracteriza por tener un lenguaje natural, despejado
y simple. Bajo las palabras de un autor profundamente humano,
cercano a la gente y amigable con el gremio, formando parte del
engranaje de la poesia local y nacional, la cual nace desde los barrios
de la ciudad de Concepcion, apreciaday valorada mayormente en los
circulos de movimientos sociales en el ambito de los trabajadores.
Su mirada se despliega desde lo amoroso hasta lo sensual, desde
el desamor hasta la presencia de este, con cierto toque erdético y
una pizca de ironia.

1.1 PORQUE ELEGI AL AUTOR

Por su naturaleza, el Disefio editorial no podia olvidar el valor del
libro como un testimonio histérico, cultural y atemporal. En este
sentido, el proyecto surgié como una prueba de la historia personal
del poeta, la cual me interesd a partir de mi encuentro con el hijo
menor del autor. Ya que compartimos una clase de disefio editorial,
cuando él se encontraba de intercambio en |la Facultad de Artes y
Disefo, UNAM, en la Ciudad de México, debido a la tematica de la
asignatura, es que surgio el interés de conocer mas sobre la obra
de dicho autor.

Dentro de las estimaciones histéricas esta el legado que dejamos
en la sociedad y mi compafiero, que tenia una permuta en nuestro

pais, contaba con una de valor intangible, tanto para la literatura
del siglo XXI, como para el disefio editorial contemporaneo. André
Sepulveda, el hijo mas joven de Marcos Cabal, compartié conmigo
un sin fin de datos personales sobre |la obray recorrido de su padre.
Nuestro didlogo comenzd y se basd en el poco conocimiento per-
sonaly literario que yo poseia sobre los escritores chilenos y de los
que él, por el contrario, conocié a través de su progenitor. De coémo
se puede enriquecer la cultura poética y literaria latinoamericana,
a través de la creacion y divulgacion de publicaciones.

La maestria heredada o patrimonial de los escritores chilenos no
se quedod al margen en los textos de Marcos Cabal, quien desarrolld
suviday obra principalmente en talleres literarios y de trabajadores
en la regidn del Bio-Bio. Pero el descubrimiento clave para este
trabajo fue que Sepulveda comentd, en una reunién, que la actual
viuda del autor cuenta con los manuscritos y textos inéditos del
poeta chileno.

Fotografia 1. Marcos Cabal, Concepcién, Chile. 2015.
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Fotografia 2. Libro “La casa Sola” de Marcos Cabal,

MARCOS CABAL

TALLER LITERARIO DE TRABAJADORES

“MANO DE OBRA’

Fotografia 3 . Revista literaria “Mano de Obra". Concepcioén, 20 Chile,

1.2 EMPATIZAR CON EL AUTOR

La obtencién de los textos publicados, los manuscritosy “cuadernos”
gue contienen el trabajo y obra completa de Cabal, investigacion
realizada a partir de mi primer encuentro en Chile del 2019, donde
pude conocer a la familia del autor y asi iniciar mi documentacion
bibliografica sobre autor. De esta surgié una investigacion donde
obtuve datos muy locales al respecto, asi como la obtencién de los
publicacionesy materiales que contienen el trabajoy obra completa
(olo mas cercano, debido a la propia historia revolucionaria) de Cabal.

El analisis inicial que se puede hacer de estas hojas deriva de
las deficiencias visuales y editoriales que poseen. A raiz de esto, la
documentacién requirié una entrevista personal (a través de medios
digitales) con la viuda del autor; pues ella conoce bien el material
y era fundamental contar con su testimonio verbal para llevar a
cabo este proyecto de Disefio editorial y conseguir una muestra
fehaciente de la obra de Marcos Cabal.

El material verbal presentado por ambos familiares, asi como, el
manuscrito me permitié tener un mejor control de este libro objetoy
asi poder determinar la estrategia mas acertada en su edicidony disefio.
El material, evoca principios sumamente interesantesy graficos, pero
muchos de ellos ilegibles. En su estructura literaria predominan los
versos libres; algunos de estos incompletos, pero con gran persona-
lidad, debido al aspecto caligrafico, propio del pufioy letra.
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1.3 ESENCIA DEL AUTOR

Alolargode lainvestigacion realizada tuve la oportunidad de entrevistar
a la familia, como ya lo he mencionado en repetidas ocasiones.
Por consiguiente, se podra responder a la pregunta esencial: ;Qué
caracterizé al poeta? A su vez, con esta respuesta podré demostrar
gue a partir del trabajo de disefio editorial se puede ayudar e im-
pulsar de mejor manera que el lector perciba el mensaje claro que
el escritor destind en su obra. También se respondieron preguntas
sobre la creacidn de los poemas y su origen.

A continuacion, plasmaré las partes mas relevantes para este
trabajo sobre este encuentro intimo con el recuerdo que Marcos
Cabal dejo.

1. ;Qué caracterizé al poeta?

Lo que podriamos llamar caracteristicas del
poeta o de su “poética’, se refieren principal-
mente a sumundo poético, el cual se desarrolld
esencialmente desde los sindicatos, movimien-
tos sociales, talleres literarios y finalmente en
un proyecto editorial, causa principal en la
gue desarrolld su obra, particularmente en la
ciudad de Concepcidn, regién del Bio-Bio, al
sur de Chile.

2. ,;Qué pretendia Marcos Cabal comu-
nicar a lo largo de su vida poética?

Marcos Cabal, fue un poeta profundamente

e, humano, cercano e independiente, alejado
de los distractores que brinda el sistema, pre-
. S ocupado por las causas sociales, lider innato

y consciente de las dificultades propias de la
disciplina poética, sin embargo, no se trataba
de su palabra poética o de su intelecto, sino

gue, mas bien de escribir letras cargadas con
el peso de la cotidianeidad e identidad de su
region, ubicada al Sur de Chile.

Ese camino recorrié el poeta y en cada
paso su poesia, dejo sefiales de su ideologia
y temperamento, sin guardarse nada. Estos
aspectos, dan cuenta de la suma del trabajo
poético -;0 quiza politico?- a lo largo de la
vida de Marcos Cabal, la cual, no claudica en
hermeticidad y estoicismo, sino que, mas bien
en una expresidn rigurosamente concisa y
social, para conducir al lector a que la aprecie
no desde la lectura, sino mas bien desde la
absorcion.

3. ¢Existe alguna explicaciéon conforme
a las diferentes caligrafias que se encon-
traban a lo largo de la libreta?

Mi esposo, siempre se caracterizé por ser una
persona poco sociabley comunicativa, incluso
a veces rozaba el hermetismo, pasando horas
en su habitaciéon escribiendo, editando y le-
yendo, esto en paralelo a su vida familiar, en
la cual, producto de su historia se marcaba
cierta dualidad, teniendo que decidir constan-
temente entre pasar tiempo con nosotros, su
familia o con sus ideasy proyectos editoriales,
eso me da la sensacién que se traspasaba a
su letra o mas bien gestualidad, la cual, evi-
denciaba su dualidad, la de ser padre, esposo,
amigo o pasar mas tiempo a solas con sus
proyectos literarios.

Otro factor importante a mencionar es
que, Marcos siempre llevaba consigo una
libreta, cuaderno, agenda o libro, siendo esta
constante su especie de bitacora, en la cual
apuntaba cosas, desde ndmeros hasta poe-
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mas y es por eso, que en virtud del tiempo y
el apuro su letra podria ser mas fluida, con
formay estructurada o practicamente ilegible
a ojos de los demds, pudiendo solo ser leida
e interpretada por el mismo. Tomando mas
fuerza lo que menciono al abrir la libreta y ver
los escritos, con multiples letras y dualidad
de colores.

4. En su interior se encuentran varios
poemas inconclusos ;Conoce usted la
razon respecto a esa situacién?

Como escritor a lo largo de su vida, dedico
mucho tiempo y esfuerzo a su proyecto edi-
torial autdnomo, cuyo objetivo principal era
comunicar contenido cultural y literario en
tiempos de plena represidn social en Chile.
Todo esto, considerando que previamente a
desempenfarse como escritor, mi esposo se
desempefaba en la rama Naval del ejército
militar de Chile, instituciéon donde fue per-
seguido y torturado producto de sus ideas y
pensamiento politico, las cuales eran opuestas
al régimen actual de ese tiempo.

Todo ese conflicto y situacién que vivio,
practicamente lo llevo al auto exilio discipli-
nar de su profesiéon y emprender un nuevo
camino, uno que se basaba en la expresidony
por consiguiente del mensaje, medio por el
cual es conocido hoy por su vasta trayectoria
literaria a nivel local y con el tiempo, espere-
mos que nacional.

Este dolory dramatica experiencia que tuvo
de tortura, fue una de las razones mas impor-
tantes que Marcos tuvo para olvidar, junto a
una dura infanciay vida, esfuerzo que significo
dejar atras esos recuerdos mas dolorosos, los

que posteriormente se fueron evidenciando
en sus ultimos aflos de poesia, los cuales a su
vez, se vieron acompanados de la vejez y sus
consecuencias naturales.

5. Respecto al material ;Qué considera
usted como aspecto principal?

Una parte de mi, sabia que el contenido era
digno de estudio y desarrollo, como si se
tratase de una obra de barro incompleta, lo
cual me llamé el interés cuando me pusieron
en contacto con Angélica Martinez, persona
gue bajo su disciplina literaria, lograba ver un
montén de elementos de interés y un titulo
sugerente, pero abstracto, lo convierten en un
potencial inexplorado, que solo daba cuenta
de laintencién de lo que alguna vez ocurrié en
la mente del poeta, lo que motivd a su esposa
a buscar las manos correctas para dar forma
a ese material en crudo.

6. ;Sabe usted porque el libro se titula
“Caceria de infelices?

Respecto al titulo del libro, lamento decirte
gue desconozco su concepto y decodifi-
cacién, pero solo podria decirte que a mi
esposo siempre lo perseguian sus memorias,
demonios y recuerdos dolorosos, los cuales
iban desde trincheras militares hasta perso-
nas traicioneras, pero mi vision respecto a
eso, solo podria ser en funcién de loque a lo
largo de su vida vivid, para cumplir siempre
con su pasiéon y motor, que era la literatura,
mas precisamente la poesia y tristemente
es algo que no podremos saber.
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Fotografia 4 . Agenda donde el autor Marcos Cabal plasmé los poemas.
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CAPITULO II

MARCO CONCEPTUAL




2. DISENO EDITORIAL

El disefio editorial es el area del disefio grafico que se enfoca en la
creacion de publicaciones como son: libros, revistas y periédicos.
Los cuales deben contar con un contenido estructuradoy llamativo;
estas publicaciones tienen aspectos esenciales como, composicion
coherente, seleccion tipograficay cromatica, transmitir el mensaje
deseado y saber enfocarlo a nuestro publico.

Es una forma de hacer historia y promover la cultura, y esto se
hace siempre y cuando la publicacién contenga una organizacion
adecuaday funcional del contenido. El disefo editorial se basa en
un conjunto de elementos como la reticula, tipografias, fotografias
e ilustraciones, todo esto depende del tipo de contenido textual
gue la publicacidén contendrg; por lo que, el disefio siempre estara
sujeto al contenido.

En el libro Disefo Editorial. Periédico y Revistas/ Medios Impresos
y Digitales, escrito por Cath Caldwell y Yolanda Zappaterra, definen
al diseflo editorial “una forma de periodismo visual, pues es este
rasgo el que lo distingue mas facilmente de otras disciplinas del
disefo grafico y de formatos interactivos.”

En este libro se encuentra una definicién importante, pertenece
al ex director de arte de la revista Zembra, Vince Frost,y él menciona
que: El disefo editorial es el disefilo de publicaciones periddicas:
revistas impresas que sale a la venta en mas de una ocasiény que,
por lo general, tienen una apariencia y transmiten unas sensaciones
caracteristicas Unicas.
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2.1 PROCESO DE COMPOSICION

Para elaborar una publicacién ya sea impresa o digital es funda-
mental realizar una estructura sélida, contando con formato, reti-
cula, margenes y composiciéon de la pagina. Es un esquema que
nos permite observar el acomodo de los elementos graficos que
lo conforman, debe respetar los conceptos rectores que definen
la publicacidn y su representacion tactil y no tactil. Segdn Zanén:

El formato, el tamaro, la estructura de la pdgina, los
mdrgenesy la reticula son parte fundamental del disefio
de la publicacion. La eleccion de todos estos elementos y
sus pardmetros estard condicionada al trabajo final que
se vaya a desarrollar, al tipo de publicacion.

(Zanén, 2007, p.16)

En primer lugar, hablaré del formato, esta delimitado por dos aspec-
tos, el primero es el contenido del libro y el segundo por el tamafio
del papel de impresién; el formato debe ser resultado de la division
de este, de manera que se aproveche lo mas posible el soporte.
Para unificar los formatos de papel el Instituto de Normalizacién
Aleman creo los formatos DIN (Deutsches Institut fur Normung),
existen 5 series: A, B, C, Dy E y cada uno cuenta con diferentes
tamanos numerados, el mas comun de todos es el Ay comienza
con el nimero O (841 cm x 118.9 cm) y a partir de éste se calculan
las medidas del resto de los formatos. Trabajar con estos formatos
normalizados tiene ventajas, como el poder hacer reducciones
o ampliaciones de alguna publicidad; se han vuelto una medida
estandarizada para ser utilizados en diferentes objetos.

29.7cm

14.8cm 74cm 7.4cm

29.7cm

42cm

10.5cm

52cm 105cm

2lcm

42cm

wd ¥'65

|
wo E'8LL

wd '65

841cm

Figura 1. Formato DIN A.
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En segundo lugar, esta la reticula, la cual es una estructura que
permite al disefiador organizar los elementos dentro de la compo-
sicion de manera creativa, estética y funcional, se basa en alineary
distribuir los elementos que se encuentran en una paginay en la
publicaciéon en general. El objetivo de la reticula es que el conteni-
do sea sencillo de leerse, generar jerarquias entre la informacién
presentaday que los elementos cromaticos, visuales y textuales se
encuentren integrados. Para Duefas, Garcia y Pacheco:

Una reticula bien organizada tiene un modo armdnico
con el formato y la orientacion del papel. Por lo tanto, en
la reticula es muy importante la division geométrica de
un dreaq, dividida en columnas, espacios, mdrgenes, etc.
tiene que estar dividida con precision.

(DuehAas, 2014, P.7)

La reticula presenta elementos que el diseflador podra combinar
segun las necesidades que él requiera y debe aspirar a expresar un
orden, claridad, integracion de los elementos visuales, dominio de
la superficie y de los espacios y por Ultimo disciplina en el proceso
de creacién. Cada proyecto editorial debe contar con una reticula, lo
gue vuelve al disefio algo Unico; de modo que la reticula es previa a
la asignacion de los margenesy a la informacion que se plasmarj,
ya sean elementos tipograficos, imagenes y espacios en blanco.

Una reticula de 9 campos
en una pagina de 21.6 x 27.9 cm.
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En tercer lugar, el margen tiene una participaciéon de suma
importancia en la creacion editorial, debido a que los espacios en
blanco se traducen en la composiciéon como luz, areas de descanso
visual y buen manejo del formato. Estos espacios se producen entre
el borde del papel y el contenido, los margenes estan definidos
por la reticula y deben estar vinculados con los demas elementos.

Actualmente en la industria editorial los margenes se han ido
disminuyendo para utilizar mas el espacio del papel y que se “des-
aproveche” lo menos posibles, lo que provoca la pérdida de calidad,
esto esvisible a la hora de laimpresién. Las principales funciones de
los margenes, ademas de lo antes mencionado, es evitar que partes
del contenido se pierdan al momento de refinar, tener un espacio
libre para que el lector pueda manipular sin problema la pagina,
evitar errores de impresidon y que la encuadernacién no obstruya
la lectura. Segun De Buen (2005) estas funciones se logran porque
cuando surgen los manuscritos y los incunables se crean 4 reglas:

a. Ladiagonal de la caja debia coincidir con la diagonal
de la pdgina;

b. La altura de la caja debia ser igual a la anchura de
la pdgina;

c. Elmargen exterior (o de corte) debia ser el doble del
margen interior (o de lomo);

d. Elmargen superior (o de cabeza) debia ser la mitad
del margen inferior (o de pie). Esta regla es consecuencia
de las tres anteriores.

(De Buen, 2005, p. 168)

Esto permite que la caja de texto y el margen del papel se vean
armonicosy el texto se vea visualmente mas interesante y centrado,
ya que, de lo contrario si se situara muy abajo se veria perezoso o
muy arriba se veria desigual. Después de estas 4 reglas se crearon
métodos para hacer margenes y se han utilizado a lo largo de |la
historia en el disefio editorial. En el libro Manual de Diserio Edito-
rial, Jorge De Buen enlista los tipos de margenes y comenta que
es necesario:

Evitar que partes del texto se pierdan en el momento de
cortar el papel; dejar una superficie libre de tinta para
la manipulacion de la pdgina; ocultar las posibles im-
precisiones en la tirada y evitar que la encuadernacion
dificulte la lectura.

(De Buen, p.176)

La diagonal

a. La diagonal de la caja debe coincidir con la diagonal de la
pagina.

b. La altura de la caja debe ser igual a la anchura de la pagina.
c. El margen exterior(corte) sea el doble al lomo.

d. El margen superior (cabeza) es la mitad del margen de pie.

*Pagina par inicia la diagonal en el lado superior derecho y

pagina impar en superior izquierda.
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Doble diagonal

* Cumple con las 3 reglas anteriores a,cy d.

* La primera diagonal surge de la pagina Impar

* La segunda diagonal surge del pliego

* Suele aplicarse para libros con cantidad de paginas restringidas

* Texto corrido y sin imagenes.

Sistema Normalizado ISO 216

* Cumplen con las 4 reglas

* La caja tipografica corresponde
a la medida del siguiente formato
normalizado

* El formato “Ax” su caja es “Ax+1"

A5
A4

Canon ternario

* Derivan otras reglas

e. Rectangulo ternario 2:3 deriva de 3:4
f. El margen de pie resulta igual a la
suma de los margenes laterales

g.La pagina se divide 9 partes tanto
horizontal como vertical, se crean 81
columnasy 36 se utilizan para texto.

Escala universal

* La pagina se divide en una cantidad
igual de secciones verticalesy horizon-
tales, la cual debe ser multiplo de tres.
* Para el lomo se utiliza una fila vertical,
para el margen 2 filas verticales; para
la cabeza una fila horizontal y para el
pie dos filas horizontales.

* La anchura de los margenes es in-
versamente proporcional al niumero
de divisiones.

LINEA AUREA

1 '
1 \,’

! © .

©)
1 & 7
: CI\Q///
1

-’
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Sistema 2-3-4-6 3

* Cumple con lasreglascyd.

* Seasigna un valor cualquieray se mul-
tiplica por 2 lomo, 3 cabeza, 4 corte y UNEAAUREA
6 pie.

* Es un estilo que aprovecha el papel. 2 7

Margenes invertidos

3 * La diagonal se invierte.
38 Método de Van der Graaf * Crea blancos mas anchos en los interiores que en el exterior.
* Es usado para dividir las paginas en proporciones iguales. * Aligera la lectura en libros con demasiado texto.
* Con el pliego extendido se traza la diagonal hacia la mitad
de la doble pagina, luego a la esquina inferior derecha \ ’
* Volvemos a la diagonal completa de la doble pagina, para . ’
traza una linea por el medio de la parte inferior hasta la esquina s 4
superior derecha. : :
* Termina con la doble diagonal completa hacia la esquina N ¢
inferior izquierda. \ ’
* Se traza una linea vertical en la interseccidn de las 2 diago- \ ’
nales, posteriormente una nueva diagonal sale de la esquina : 4
superior derecha de la interseccién hasta el punto de encuentro : g
de las 2 diagonales. p f
* Este método es equivalente a dividir la pagina en novenos. \ ’
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Margenes arbitrarios

* Se crean con base en el criterio del disefiador.
* Son utilizados mayormente para textos de lectura rapida.
* Pero deben cumplir con las 4 reglas.

Finalmente estd la composiciéon de paginas del proyecto editorial, y
para ello es fundamental el uso de las paginas maestras, ya que en
ellas podremos crear nuestra base editorial, es decir en ellas debe-
mos realizar la composicion de la pagina. La reticulay los margenes
del proyecto, asi como los elementos graficos como: folios, cornisas,
plecas o cualquier otro elemento que queramos que aparezca en
cada una de las paginas debe estar aqui, es un formato predefinido.

Su ocupacion es ahorrar tiempo, evitar que el diseflador tenga que
colocar todos los elementos repetidos en cada una de las paginas
del documento, se pueden crear varias paginas maestras en un mis-
mo documento si este lo necesita. Como mencioné anteriormente
dentro de la composicidén encontramos diferentes elementos que
formardn parte del proyecto editorial y cada uno tiene su funcién.

Las cornisas, son los elementos que ocuparan una Unica po-
sicion dentro de la maquetacién. Son un medio de localizaciéon
y de navegacion a lo largo del libro. Corresponden a la linea que
aparece en el margen de cabeza de las paginas que no sean los
encabezamientos de los capitulos. Puede llevar el titulo del libro,

capitulo, titulo de seccidn o cualquier otra referencia; se encuentra
combinada frecuentemente con el folio, con el que comparte una
misma linea, pueden ser eliminadas en paginas donde se encuentre
una imagen para no saturar la pagina. Normalmente en la pagina
par suele aparecer el titulo del libro y en la impar la seccién en la
gue se encuentra el lector o el nombre del libro.

Otro elemento principal es el folio, debe estar en una posicién
funcional, visible y estética, debido a la importancia de éste en
una publicacién y su ubicacién depende de la composicién de los
margenes y como se comporta dentro de la mancha tipografica,
debe llevar una separacién entre el texto o el titulo. Sobre esto,
Manjarrez (2003) afirma que:

El desplazamiento del folio tiene como resultado que
Opticamente salte fuera de la pdgina; por otro lado, al
pasar las pdginas es sentido como peso optico en el
margen, lo que intuitivamente acelera el ritmo de volver
las hojas. Esto, naturalmente, es una configuracion de
pagina equilibrada.

(Manjarrez, p.63)

El objetivo del folio es que el lector sepa en qué pagina se encuentra,
pero sin ser invasivo con el texto principal, es por eso que general-
mente suelen componer dos puntos menores que el cuerpo del
texto; aunque hay excepciones donde el folio cobra un papel mas
importante dentro de la comunicacién de la composicion.
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2.2 TIPOGRAFIA

La tipografia es parte de la disciplina del Disefio Grafico, se enfoca
a estudiar los modos de transmicion visual de la comunicacion
verbal, es fundamental en cualquier proyecto de disefio, ya sea que
estemos elaborando un afiche, una animacién, alguna identidad
o un libro, juega un papel muy importante porque transmite un
mensaje, es por eso que la tipografia debe ser coherente, legible y
atractiva, asi como armodnica con el diseno del proyecto.

Parte de la tarea de un disefiador es conocer las familias tipogra-
ficas para poder expresar correctamente la idea que se pretende
conceptuar. Un diseflador de tipografias debe ser un experto en
saber representar sonidos abstractos, para desarrollar tipografias
gue excedan los limites del tiempo y del mensaje. El tipdgrafo es
un productor de espacios de comunicacién y contextos. Como
comentan Montesinos y Hurtuna (2009):

A la hora de garantizar una transmision correcta y did-
fana del mensaje, es necesario un conocimiento de los
mecanismos de la lectura y del comportamiento de los
elementos bdsicos que intervienen en ella. No reparamos
en los elementos cuando han sido correctamente utilizados,
pero si que decimos: «Esta letra es ilegible», «<Me cuesta
leer este texto>>, «,Qué pone ahi?», cuando el mensaje
no nos llega correctamente, lo que ocurre, en muchas
ocasiones, si el trabajo tipogrdfico no ha sido afortunado.
(Montesinos y Hurtuna. Manual de tipografia, del plomo
a la era digital, 2009. P 36)

El antecedente de la tipografia es el alfabeto, su origen no se
hace en mas de 5,000 afios en Mesopotamia, el desarrollo de la
agriculturay el comercio entre las civilizaciones, generé la necesidad
de comunicarse por un medio mas universal. Los fenicios fueron
los primeros en crear una forma de escritura mas abstracta basado
en los sonidos. Al inicio la escritura cuneiforme, se plasmaba en

las piedras con la ayuda de una cufla, posteriormente los egipcios
crearon el papiroy la pluma, los materiales hicieron que la pictografia
cambiara rapidamente y volviera a los signos mas simplesy estilizados.

La historia de la escritura nos deja observar que en un inicio el
objetivo era para mantener cuentasy registro del dia el dia, actual-
mente la escritura ha tomado un papel mas importante pues nos
sirve para transmitir ideas, pensamientos, manera de sery de con-
cebir. La escritura, como hoy la conocemos, se ha ido incorporando
de diversos signos utilizados por diferentes culturas, como el latin,
que dio las ligaduras ae, oey &La Xy laY la agregaron los griegos,
los romanos disefiaron la G para reemplazar la Z.

Las palabras sucedieron en un flujo continuo, no habia un espacio
de pausa entre ella, simulaban la practica del habla. La sustitucién
del material de cufia por la pluma de ave, ocasioné que las letras
se volvieron mas estrechasy altas, lo que ayudd a la economia del
espacio, material y elaborarlas en menor tiempo. Carlo Magno en
el afio 789 designd a Alcuin, para crear una letra minudscula mas
legible y universal,dando como resultado la mindscula carolingia,
siendo esta la ascendente del alfabeto que conocemos hoy en dia.
Fontana dice que:

“Alli surgio el concepto: un sonido, una forma, dejando de
lado una cantidad de ligaduras y abreviaturas que sean
complejas de interpretacion. En funcion de la legibilidad, el
desarrollo de esta minuscula fue el paso mds importante
en la historia de laescritura después de la conformacion
del alfabeto romano.”

(Fontana, R. De signos y siglos. Breve historia conocida
con final incierto.)

Posteriormente empezaron a ver modificaciones como el unifi-
car los tamafios entre las mayusculas y las minusculas, Manunzio
cred laitdlicas, asi como el puntoy coma, y Tori agregd el apodstrofe,
acentoy la cedillas. La tipografia estd determinada por contextos y
esto influye en su forma de uso, y sirve como referencia de culturas,
de paises y de idioma.

Por dltimo recordemos que desde la antigledad de |a escritura
hasta llegar al alfabeto, se ha visto modificada y con un intercambio
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de ideas, debido a las conquistas de pueblos y culturas, esto ha
provocado la pérdida de algunas lenguas de civilizaciones. Actual-
mente es posible que vuelvan a estar presente en nuestra forma
de comunicacidn, los idiomas de Latinoamérica. Es por esto que
las letras al ser moldeadas y utilizadas a lo largo de la historia por
los humanos han generado un pensamiento creativo, se liberan
de su forma estatica y se vuelven participes activas dentro de la
composicion generando un flujo de movimiento en esta. Para Kane
(2002) se convierte en “Imagen, historia y significado convergen en
todos los aspectos de la tipografia, incluso en las letras mas simples.”
( Kane, J. Manual de tipografia. 2% edicién revisada y ampliada.
2002.P12)

2.2.1 CLASIFICACION TIPOGRAFICA

A lo largo de la historia se han creado un sinfin de tipografias, lo
gue provoca un conflicto a la hora de clasificarlas; es por eso que
conocer los atributos morfoldégicos de la tipografia es de suma
importancia, ya que esto, nos permitira reconocerlas. Conocer la
estructura de una letra, es de lo que dependera para diferenciarla
de unatipografia a otra; la altura x es la encargada de dar el tamafio
de la caja de las letras, se debe observar el tipo de Vértice, si tiene
remate, ligadura, ojal, entre muchas otras partes, y esto en conjunto
es lo que determinard, a qué familia tipografica corresponde.
Actualmente existen infinidad de tipografias, estas se han ido
modificando conforme a la época y/o la creaciéon de nuevos sopor-
tes, lo anterior se ha convertido en un problema, a la hora de elegir
qué tipografia usar, es por eso que un disefiador grafico debe co-
nocer la clasificacién tipografica que contribuya a poder expresar
correctamente la idea y que esta se convieta en un mensaje claro
Y preciso; es importante conocer los elementos que componen a
una tipografia, ya que, la presencia o ausencia de éstos determinara
el papel que tendra en la composicidon y puede afectar el mensaje
gue leerd el receptor. Es por eso que existen multiples sistemas de
clasificacién con diversos grados de dificultad, por ejemplo Alexander

Lawson desarrollé una clasificacién basada en las fechas que fueron
creadas, cuenta con una descripcién sencilla y de los principales
tipos, que a menudo se encuentran en los textos. En el siguiente
cuadro definiré brevemente cada uno de los estilos tipograficos.

Gética de forma

Ejemplos

1450 | - La primera tipo de impresion. Cloister Black
- Edad media la Biblia de Gutwnberg. GoudyTest
De estilo antiguo Ejemplos
- Renacimiento, fuentes romanas. Caslon
1475 | . su forma fue cambiando conforme los caligrafi-
iy Z Garamond
cos migraban de Italia a Inglaterra.
Palatino
Cursiva
- Letra romana manuscrita del renacimiento.
- A partir del siglo XVI las cursivas dejaron de ser
1500 | yn tipo propio y pasaron a ser parte de las fuentes
como versiones oblicuas.
Escripta Ejemplos
- Formas caligraficas de los bajorrelieves. Kunstler Script
- Es adecuada para textos largos. R
1550 | . Transmite formalidad tradicién espontaneidad
y contemporaneidad. Snell Rounfahand
De transicién Ejemplos
- Cambio entre el estilo antiguo y los tipos Baskerville
1750 modernos. BiiliRar
- Los trazos gruesos y finos exageraron y se
aligeraron los remates. Century

Times Roman
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McCormack realizd un sistema de 5 categorias basicas, debido a su
simplicidad es el mas utilizado pero no cuenta con una diferencia
entre fuentes serif o sans serif.

Block

- Estilo que predominaba en la Edad Media.

- Ornamentado.

- Actualmente no es considerado para la lectura, porque utiliza
grandes blogues de texto.

Moderna Ejemplos
- Estilo de gran contraste. Bodoni
- Los remates eran filiformes y el contraste .
s Caledonia
1775 | entre trazos gruesos y finos en extremo.
Didot
Walbaum
Remate cuadrado Ejemplos
- Surgen con aparicion de la publicidad. Clarendon
- Tipos gruesos para las imprentas comerciales. Memphis
- Remates cuadrangulares.
Palo seco Ejemplos

- En este estilo de tipografias se ha eliminado
1900 | el uso de los remates.

- Se empleé a principios del siglo XX.

- Existen variaciones hacia las formas huma- Gill Sans
nistas geométricas o de origenes caligraficos.

Akzidenz Grotesk

Grotesque

Futura

Helvetica

Roman

- Interlineado de medidas proporcionales.
- Cuenta con remates.
- Letra legible y mas utilizado para cuerpo de texto.

Gothic

- Sin remates.

- ldeales para titulos.

- Sea han modificado para ser utilizados, para cierto tipo de
cuerpo de texto.

Familias Tipograficas con y sin remates

Ejemplos

1990 | . pografias con remates o de palo seco. Rotis

Scala

Stone

Script

- Imitacién al estilo de escritura manuscrita.
- Algunas fuentes son dificiles de leer por sus caracteres ligados.

Kane, John. Manual de tipografia 2* edicién revisada y ampliada, 2012. P 48-50.

En el libro de Fundamentos de la tipografia de Ambrose Harris hace
una clasificacion sencilla, dividiendolas en 2:

Graphic

- Podrian ser calificados como imagenes.
- Existe mucha variedad de estilos.
- Suelen tener un uso especifico

- Tienen remates al final de sus astas verticales u horizontales.

Serif - Se les considera tipografias antiguas
- Facilitan la lectura.
- Fuentes sin remates
. . - Son mas modernas
Sin serif

- Cuentan con mayor altura de x.

Ambrose, Harris. Fundamentos de la tipografia, 2009. P 102 y 103.

Dentro de estos estilos de tipdgrafias, también se encuentran
las tipos para titulares. Estas son disefladas para crear titulos y
cabeceras mas visuales, pero no pueden ser utilizadas para cuerpo

de textos largos.

Con base en estas clasificaciones, decidi utilizar para el proyecto
una tipografia perteneciente al estilo palo seco, debido a que sus
caracteristicas transmiten el mensaje que va acorde con el con-
tenido del libro, ademas de que el cuerpo de texto es corto y esto
permite generar la identidad buscada para el proyecto.
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2.2.2 RECURSOS TIPOGRAFICOS

En el mundo de la tipografia existen diferentes conceptos que nos
permitiran modificar las letras para mejorar el especto visual. Sobre
todo, sicomo disefadores estamos dentro del entorno del disefio
grafico o en el disefio editorial; todo aquel que se dedique a publi-
caciones impresas debe conocer y diferenciar qué es el kerning y
qué es el tracking. Ambos conceptos suelen confundirse, y es que
aunque esten relacionados, cada uno tienen una funcién diferente.
Por tanto, es conveniente conocer las diferencias entre ambos para
poder referirnos a ellos y usarlos con propiedad.

Estos conceptos son relativamente nuevos, debido a que en
el proceso de impresion tradicional, la composicion se realizaba
por bloques y esto hacia que el uso del kerning y tracking fueran
imposibles de usar, pero con la digitalizacién, este proceso se ha
ido modificando, trayendo como consecuencia el poder modificar
las letras.

El tracking, también conocido como espacio entre letras, es
la variacion del espaciado en general entre los caracteres de una
palabra, aflade un espacio para abrir el texto. Sin embargo si se
aumenta demasiado el espacio, la palabra puede desintegrase y
se perderia el mensaje, careceria de contexto.

Espacios uniformes en todo el texto

Figura 2. El uso de Tracking.

li . I pacio en blanco para que los caracte-

INTERLINEADO

El kerning, hace referencia a la alteracién o modificacidon entre
dos caracteres que estan juntos y que por cuestiones de su mor-
fologia, producen un problema de estética. Es decir, si dentro de
una palabra, una letra y otra visualmente se ven mas pegadas o
separadas, el espacio que hay entre ellas se puede modificar para
crear un efecto visual armonioso.

Sin kerning
Korm; ..
Ko :

Separacion entre dos caracteres

Figura 3. El uso de Kerning.

Las tipografias que no pueden afadir o eliminar espacios entre
los caracteres, por medio del kerning o el tracking, deberdn incluir
valores estandarizados para poder ser utilizada, pero al no contar
con estos espacios el resultado no serd éptimo.

Por otra parte se encuentra el interlineado, este término surge en
la impresidn por metal caliente, eran filetes de plomo que se inserta-
ban entre las medidas de los textos para espaciarlos. Actualmente es
el espacio que existe entre las lineas
de un bloque de texto y se especifica
en puntos, su funcidén es crear un es-

res tengan “aire” y el texto pueda ser

base consecutivas mas legible. Para que el interlineado

cumpla su funcién, el espacio debe ser
mayor que el puntaje del texto, por lo
regular dos puntos mas.

Figura 4 . El interlineado.
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La tipografia tiene dos funciones principales; lingUistica o crea-
tiva, la primera es utilizada en textos largos cuyo objetivo principal
es la legibilidad y la transmisién eficaz que obedecen a las reglas
establecidas por disefiadores, editores y tipografia; mientras que
la tipografia creativa es utilizada en textos cortos que se represen-
tan de forma grafica hasta convertirse en imagen con un disefio
mas artistico, transgrede las normas mientras transmite valores y
conceptos como un agregado a la palabra escrita. Es por eso que
los disefiadores deben conocer la historia de la o las tipografias a
emplear, asi como su clasificacion y uso, dependiendo del proyecto
donde seran utilizadas, con el obejtivo de transmitir correctamente
el mensaje y que este sea visualmente creativo. Para Kane (2002)

Los disefiadores tienden a componer los textos de una
forma u otra en funcion de varios factores, entre los cua-
les no son menos importantes la tradicion y los gustos
personales. La cultura dominante y la necesidad de ex-
presion desempefian papeles importantes e inevitables
en cualquier elemento de comunicacion. Sin embargo,
cuando se estd poniendo un cuerpo de texto, deberd
tenerse en cuenta que la primera tarea del tipégrafo es
ofrecer una presentacion clara y adecuada del mensaje
concebido por el autor. Los tipos que llaman la atencién
sobre si mismos antes de que el lector pueda llegar a
las palabras, en si constituyen una mera interferencia
y deberia evitarse. Dicho en pocas palabras: si se ve la
tipografia antes de ver las palabras, hay que cambiar
de tipografia.

(Kane, John. Manual de tipografia 22 edicion revisada y
ampliada, 2012. P 96.)

2.3 CROMATICA

El color es parte fundamental en el mundo, y es estudiado desde
diferentes disciplinas, pero es importante recordar que es una im-
presidn sensorial que percibe el ojo y lo que capta son longitudes
de onda que componen el “espectro” de luz. Es por eso que se
encuentra presente en nuestros dias, lo percibimos en muebles,
espectaculares, productos, incluso en las personas, y tiene la capa-
cidad de transmitir expresiones, sensaciones y emociones; puede
llegar a construir todo un sistema de comunicaciéon. Para Veiranoy
Levrero el color “[..]es capaz de sensibilizar, atraer, iluminar, alegrar
e identificar. Dominar estas capacidades resulta una tarea funda-
mental para el disefador de comunicacién visual."(Veiran,2015, p.9)

2.3.1 TEORIA DEL COLOR

Existen diferentes teorias del color y autores que escriben sobre él.
Una de las teorias mas conocidas es la de Goethe, el interés que
tenia el poeta era sobre la relacién que hay entre el arte y la ciencia, a
causa de esto, abordo al color primero como un problema pictérico,
luego como fendmeno fisico y quimico, para finalmente, determi-
narlo como un fenémeno fisiolégico. Su teoria esta mas relacionada
con el interés por la observacion naturista y la experimentacion
cientifica. Goethe dice que el color tenia un efecto sensible-moral
y podia ser puesto al servicio de los mas elevados fines estéticos.
Para Goethe el fendmeno cromatico iba mas alla del enfoque 6p-
tico-matematico que abordaba Issac Newton, ya que le parecia un
medio inadecuado y en su Teoria (1992) planteo lo siguiente:
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La teoria de los colores, en particular, ha sufrido mucho,
y su desarrollo sea retardado incalculablemente al ha-
ber sido con frecuencia relacionada con la éptica, una
ciencia que no puede prescindir de las matemadticas; a
pesar de que la teoria del color, en estricto rigor, puede
ser abordada absolutamente independiente de la éptica.
(Goethe, 1999.)

Otro autor que habla sobre el color, Bardier (2001) lo describe como
la facultad de divisar un grupo de tonos de otro y argumenta que,
estos son grados de los colores, algunos colores se han vuelto uni-
versales, pero también existen algunos en los que dependera el de
contexto cultural de cada pais. Para Bardier el color se encuentra
vinculado al contexto cultural “los ajustes finos, entre nombre y
banda de longitud de onda, suelen depender de razones cultura-
les, ideoldgicas, comerciales, imperiales artisticas, simbdlicas, etc.”
(Bardier, D., De la visiéon al conocimiento, 2001. P 113)

Dentro de la teoria del color existe un aspecto muy importante,
y es saber la diferencia entre las mezclas de color. La mezcla aditiva,
son las distintas longitudes de onda de luz que se combinan para
crear distintos colores, sus colores primarios son el rojo, verde y azul,
conocidos como RGB por sus siglas en inglés, los secundarios son:
amarillo, verde y cian; el resultado de la suma de los colores es |a luz
blancay la ausencia de todos da el negro, este efecto se demostré
gracias a los prismas de Newton.

La mezcla sustractiva es lo que conocemos como colores pig-
mentos, son todos aquellos que se utilizan en la pintura, dibujo e
imprenta. Sus colores primarios son el magenta, cian y amarillo,
a diferencia de los colores aditivos, la suma de los tres es el negro
y la ausencia de todos es el blanco, los colores secundarios son el
verde rojo y azul. En la imprenta se utiliza el color negro ademas
de los tres colores primarios, es por esgte motimo que a la mezcla
sustractiva se le conoce como CMYK.

MAGENTA
primario

AZUL
secundario

ROJO ~_
-
secundario

primario

/ VERDE

AMARILLO secundario

primario

Figura 5 . Grafica de los

colores primarios CMYK.

MAGENTA
secundario

ROJO . (

AZUL
primario

—~CIAN
secundario

AMARILLO
secundario

N

“VERDE
primario

Figura 6 . Grafica de los

colores primarios RGB.
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2.3.2 EL ORDEN DE LOS COLORES

El orden de los colores se divide en tres:

« Primarios: son todos aquellos no pueden obtenerse a través de la
mezcla de ningUn otro o sea que son Unicos. Colores que cumplen
esta funcién son en el modelo RGB verde, azul y rojo y en el mo-
delo CMYK amarillo, cian y magenta. Existe otro modelo, donde se
utiliza los colores primarios tradicionales que son el rojo, amarilloy
azul (RGB por sus sigla en inglés). Pero actualmente este modelo
es considerado impreciso, ya que no se puede obtener el color ne-
gro con la mezcla de cantidades iguales de estos tres colores. Las
proporciones para obtenerlo varian, este modelo fue el precursor
del modelo CMYK.

ROJO

Figura 7. Circulo colores primarios
RGB.

VERDE

AZUL

AMARILLO

. X . . MAGENTA
Figura 8. Circulo colores primarios CMYK.

CYAN

« Secundarios: es una combinacién de dos colores primarios mez-
clado en partes iguales. Esto permite que los colores secundarios
sean mas complejosy versatiles que los primarios, debido a que en
las artes, se siguen utilizando el rojo, amarillo y azul como colores
primarios, partiremos de esto para decir que los colores secundarios
son el naranja, el verde y el violeta.

ROJO

NARANJA VIOLETA

AZUL

AMARILLO

Figura 9. Circulo colores
VERDE secundarios.

« Terciarios: éstos colores se obtienen a través de la unién de un
color primario con uno secundario, gracias a estas mezcla se van
generando nuevos colores, existen 6: rojo violeta, rojo naranja, ama-
rillo naranja, amarillo verdoso, azul verde y azul violeta.

Figura10. Circulo colores

terciarios.
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2.3.3 CIRCULO CROMATICO

Como se ha dicho anteriormente existen diferentes teorias con
respecto al color, pero el color debe tener una aplicacién practicay
creativa, es por eso que se desarrolld un sistema con el objetivo de
poder analizary estudiar los mezclas pigmentarias y sus aplicaciones
en el area de creacién y disefo. Paul Klee Ilama “escala crématica
a una serie mezclas entre dos colores, especialmente una serie de
atenuacién entre dos colores, por ejemplo rojo y verde, rojoy negro,
o verde y naranja.” (Klee-Spiller, 1964, p 91)

El circulo cromatico es una ordenacién convencional y sistematica
del color, basado en los tres colores primarios: rojo, amarilloy azul y
los secundarios: naranja, verde, y violeta; y por los terciarios: amarillo
naranja, amarillo verdoso, azul violeta, azul verde, rojo violeta y rojo
naranja. Los colores se distrubuyen alrededor de un circulo, el orden
nace en un principio por la colocacién de triangulo equildtero de los
colores primarios, después se forma un hexadgono como resultado
de la combinacién de los colores primarios, y finalmente se crea un
circulo con la combinacién de los colores secundarios y primarios,
teniendo como resultado una circunferencia de 12 colores basicos.
Goethe dice:

Para la produccion de color se requiere luz y tinieblas,
claro y oscuro o, si se requiere usar una formula mds
general, luz y no luz. Ante todo nos surge de la luz un
color al que llamamos amairrillo, y otro de las tinieblas al
que designamos con la palabra azul. Cuando los dos se
mezclan, en su estado mds puro, de tal forma que man-
tienen plenamente su equilibrio, Producen un tercero al
que llamamos verde. Pero cada uno de esos dos primeros
colores puede producir en si una nueva manifestacion, al
expresarse oscurecerse. Reciben un aspecto rojizo que se
puede elevar a 1° tan alto que apenas se reconoce y ya en
ellos el azul y el amairillo original tres. La teoria elemental
del color sdlo tiene que ver con estos tres o seis colores,
que se pueden encerrar facilmente en un circulo.
(Goethe, 1992, p 502)

Figura 11. Circulo cromatico.

Gracias al circulo cromatico, se agregan tres clasificaciones mas
sobre el color:

3. Analogos: son los colores semejantes
gue tienen un parentesco a un color primario
base, por ejemplo: rojo con el rojo violeta y rojo
naranja. Son los colores que estan dentro del
circulo cromatico uno a continuacién del otro.

Figura 12. Seleccién de colores analogos en el circulo cromatico.

4. Complementarios: son los colores
gue estan en posiciéon opuesta dentro
del circulo cromaticoque, por ejemplo
el complementario del amarillo es el
violeta, del rojo es el verde y del azul
es el naranja.

Figura 13. Seleccion de colores complementarios en el circulo cromatico.
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5. Adyacentes: son colores que se encuentran dispuestos en el
circulo cromatico, son los que estan situados a cada lado de un
color complementario, por ejemplo del naranja, sus adyacentes
son azul verde y azul violeta.

Figura 14. Seleccién de colores

adyacentes en el circulo cromatico.

Asi mismo se ha podido dividir el circulo cromatico en dos partes,
en colores calidos, todos los colores que tienen una longitud de
onda cercana al inflar rojo como son los colores rojo naranja ama-
rilloy producen una reaccién de temperatura alta; los colores frios
tienen una longitud de onda minima prdximas al ultravioleta dan-
do una sensacién de temperatura baja como son el color verde
azul y violeta.

Frios

Calidos

Figura 15. Division del circulo cromatico en

colores calidos y frios.

2.3.4 CUALIDADES DEL COLOR

Las cualidades del color son el tono, la luminosidad, la saturacion
y el valor tonal. Estos términos nos indican las posibilidadesy pre-
siones que puede tener un color. Su objetivo es poder identificar
los diferentes colores.

TONO

Cuando hablamos de tono, hacemos referencia al estado puro del
color, sin el blanco y negro agregados, esta cualidad nos permite
diferenciar el azul del rojo o del amarillo. Cuando un tono es amarillo
y verde a la vez, debemos definirlo como un tono amarillo verdoso
o amarillento, segln se acerquen mas al amarillo o al verde respec-
tivamente. Para KUppers (19...) se hablarde “tonalidades, matices,
niveles de intensidad o grado de color, se caracterizan con ellos los
niveles de atenuacion, por regla general clara y oscura, en descrip-
cidén comparativa.” (Kuppers, (19...), p123)

LUMINOSIDAD

Este termino hace referencia a cuan claro u osuro es un color, y se
determina a partir de la cantidad de luz que tenga. Dependiente-
mente de los valores propios de los colores, esto se pueden alterar
mediante la adicion del blanco, lo que afiadira valores de lumino-
sidad mas altos, o de negro que los disminuir “s.

SATURACION

Representa la vivez o palidez de un color, su intensidad. Los colo-
res puros del espectro estdn completamente saturados, un color
intenso es muy vivo. Esta propiedad hace diferencia de un color
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intenso a uno palido, se puede concebir la desaturacién como la
brillantez de un color, también puede ser definida por la cantidad
de gris que contiene un color entre mas gris haya dentro de ese
color menos brillante sera. Se le puede afiadir al color su opuesto
o complementario conforme al circulo cromatico, y esto producira
una neutralizacion.

Tono

()

Saturacién LLuminosidad

Figura 16. Representacion de las cualidades del color.
VALOR TONAL

Por ultimo esta el valor tonal, segun Itten (19..) es “cudndo queremos
determinar el grado de claridad u oscuridad de un color, hablamos
de su valor tonal o valeur”. Estamos hablando de los niveles de grises
gue existen entre el blancoy el negro, en la escala podemos hablar
de nueve niveles que comenzardn con el blancoy final finalizaran en
el negro, la escala se divide en tres partes: los tres primeros niveles
serdn de un alto valor, los tres siguientes intermedia y los Ultimos
tres permaneceran aun escala de menor valor.

Figura 17. Representacion del valor tonal.

O

2.3.5 PSICOLOGIA DEL COLOR

La psicologia dentro del color se enfoca en estudiar o encontrar
significado de los coloresy las reacciones que estos producen en el
ser humano. Esto ha permitido a los disefiadores estudiar los signi-
ficados del color y a convertirse en una herramienta fundamental,
con el objetivo de poder comunicar el mensaje de manera mas
precisa. El color no solo es un espectro de luz o una importancia
simbdlica, como dice Pawlik (1996) es una “impresién compleja”.
(Pawlik, 1996, p 61).

Si bien las emociones que transmite el color no pueden ser
universales, algunos tonos pueden transmitir sentimientos extre-
madamente similaresy otros sentimientos subjetivos al espectador.
Como menciona Pawlik (1996) “ otra cosa es el caracter simbdlico del
color. Existe tanto por sicomo en unién de las posibilidades defecto
gue son propias del color, y puede cambiar de época época y de
grupo cultural a grupo cultural.” (Pawlik, 1996, p 62).

La psicologia del color tiene un caracter variado, por esto que
dice dificultar la interpretacion lineal de los significados del color.
Por lo tanto, como disefadores debemos observar las interpretacio-
nes con cierta racionalidad, y con importancial al contexto cultural
como al proyecto.
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En conclusién, he podido observar la importancia del color dentro
del disefo y la comunicacién visual, es tan importante como la
elecciéon de maquetacion, composicion o eleccién tipografica. El
color tiene la tarea de armonizar, unir y dar una contintinuidad al
proyecto, la paleta cromatica estard determinada por dos cosas; el
cliente (empresa, institucidon, marca, entre otros) y por las carac-
teristicas fisicas y culturales del entorno donde se desarrollard el
proyecto. Gracias a estoy los tépicos antes mencionados, podremos
construir el contenido visual del proyecto y que este tenga valores
productivos para el publico al que esta dirigido.

2.4 LIBRO DE ARTISTA

El libro Caseria de infelices va mas alld de ser una publicacién de
poemas tradicional. Si bien sabemos el libro tradicional se expresa
por medio de lo que esta escrito, a través de un orden y acomodo,
el disefio es lo que permite hacerlo legible, agradable, funcional y
estético. Los libros en general son tactiles y espaciales, su presencia
y caracter visual dan un significado.

Los libros por medio de sus cubiertas, papel, formacién, contri-
buyen a la experiencia de leerlo; pero existen algunos que exploran
aun mas su nivel visual por medio de colores, imagenes, fotografias,
narrativas, tipografias o composiciones; este tipo de obras llevan
el nombre de Libro de Artista, su estructura permite que el lector
pueda manipular, recrear y sentir una lectura diferente, percibir el
lenguaje y la pagina impresa de multiples maneras. El relato abre
las posibilidades de lectura sensorial e involucra a casi todos los
sentidos.

Son libros de los que no podemos hacer un resumen, una
sinopsis o una resefia. En donde interviene y enriquece con
sus propias percepciones y emociones quien lo explora.
De tal suerte que confluyen las sensaciones, la memoria
y la construccion de nuevas experiencias.

(Cruz Hinojos, 2018)

El Libro de Artista es considerado usualmente como un género de
las artes visuales, este concepto no es nuevo, ya que esta presente
desde los afios 70 “s, se utilizd para hacer referencia a un tipo espe-
cifico de libros hechos de manera artesanal, con tiraje limitado, cuyo
proceso de produccion depende totalmente del artista, pero no se
debe confundir con un libro de arte.

Ulises Carridén es de los artistas mas destacados en la creacidn
del libro de artista, dentro de la literatura y las artes dejé una hue-
Ila imborrable con sus reflexiones acerca del libro. Su obra mas
destacada es El arte nuevo de hacer libros, donde plantea un
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cuestionamiento directo a este objeto. Carridén plantea que en un
libro del arte nuevo las palabras no transmiten ninguna intencion;
sirven sélo para formar un texto, el cual es un elemento del libro,
y éste, en su totalidad, es el que transmite la intencién del autor.
(Carrién. El arte nuevo de hacer libros. Cit p 54. 2013)

La caracteristica que vuelve a los libros de artista Unicos es el
proceso creativo que desarrolla el artista, y esta se transmite direc-
tamente en la materialidad del libro. Para Martha Hellion, artista
visual, define el libro de artista como: una obra realizada por un
artista que ha pasado por un proceso en el que ha desarrollado
ideas y conceptos a partir de experienciasy vivencias en las cuales
se da una solucién plastica, estética o concepto para transformarlas
en obra de arte -Un libro-. (Hellion. Gestualidad y performance en
los libros de artista. Cit. p118, 2012)

Estds obras pueden ser de piezas Unicas o bien una edicién de
tiraje corto, como es el caso del libro “Caseria de Infelices”. Si bien
estos libros son considerados obras de arte no se debe perder su
escencia principal, la lectura. Es por esto que estos libros requieren
de un estudio profundo que permita presentary plasmar de manera
eficiente el contenido y haciendo el uso correcto de los espacios
gue otorga los diferentes formatos.

Como se menciond anteriormente, este concepto No es Nuevo,
sin embargo sigue siendo poco utilizado dentro de la creacion de
los libros. Un escritor que utilizé diferentes formas de lenguaje fue
Nicanor Parra, también chileno; él nos muestra una poesia para ser
vista, alejada de la poesia comun, con el ritmo de verso libre; Parra
rompidy expandio los limites de la poesia tradicional, su poesia causd
un gran impacto en la literatura nacional, es considera rupturista,
provocadora, sarcastica y vanguardista, su obra produjo un corte
radical en la poesia hispanoamericana, dando origen a un nuevo
modelo literario, el antipoema.

Otro escritor que me parece interesanta es Carlos Oquendo de
Amat, un poeta surrealista, nacido en Perd, distinguido por utilizar
las imagenes de manera provocativa y de unir lo moderno con la
necesidad del cambio, su Unica obra 5 metros de poemas esta con-
formada por 18 poemas, pertenecientes a un libro editado en forma
de acordedn; este libro es el resultado de las primeras expresiones
dentro de la influencia vanguardista de los 20 “s. La Editorial Minerva

fue la encargada en editar la primera edicién en 1928; la innovacion de
esta obra esta presente desde el concepto mismo del libro y en poco
tiempo se convirtid en el primer intento de renovacidn poética.

Tomando como referente a los autores anteriores este proyecto
pretende plasmar de una manera original y poco convencional de la
obra inédita del poeta chileno Marcos Cabal.
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Nicanor Parra

POEMAS ILUSTRADOS

A it
aMa nuta

Loqueramos o no
S6lo tenemos tres altemativas:
Elayer el presente y el mafiana.

¥ il siquiera tres
Forque como dice el fildsofo
El ayer es ayer

Alarosa que ya se deshojé
No < le puede sacar atro pétalo

Las cartas por jugar
son solamente dos:
El presente y ¢l dia de mafiana

¥ ni siquiera dos
Que ¢l presente no existe

Yya pasd..
como B juventud

En resumidas cuentas

5610 nas va quedando el mafiana
o levanto mi copa

For ese dia que no llega nunca
Peroque es lo Gnico

De 10 que fealmente disponemos.

Fotografias 7 y 8. Nicanor Parra, Poemas llustrados, 2012.

Nos pertenece solo en el recuerdo:

Porque es un hecha bien establecido

$ino en la medida en que se hace pasado

2.5 SISTEMAS DE IMPRESION

La historia de la impresidon se remonta a las artes graficas, surgen
con la necesidad del hombre para comunicarse por medio de la
escritura, en uninicio fue mediante el uso de piedras, madera, marfil,
pergamino, hasta la invencion del papel por parte de los chinos. Con
la invencién del papel, China comenzd a tener importancia en el
mundo de las artes graficas, en el siglo VI, comenzaron a elaborar
impresiones en bloques de madera donde tallaban imagenes y
palabras. El libro mas antiguo conocido es la Sutra del Diamante,
elaborado en el afio 868.

Johannes Gutemberg es considerado la persona que iniciod-
la industria de la imprenta, en el siglo XV, adaptd una prensa de
uvas para usarla como prensa de impresion, surgid por la misma
necesidad del hombre de comunicar y dejar sus conocimientos.
Simplificé la labor de hacer libros y acelerd la producciéon. Desarro-
[16 los primeros “tipos moviles”, moldes que inicialmente eran de
madera que luego relleno de plomo, realizé cada una de las letras
del abecedario, esto con el fin de armar mas rapido las paginas y
utilizar los mismos moldes para crear otras.

Una vez inventado los tipos maviles, habia que ponerlos en
movimiento. Para ello adoptd las presas utilizadas para exprimir el
jugo de la uva. Se sujetaba el soporte con los tipos y se dejaba un
hueco para mayusculasy dibujos, esto se realizarian posteriormente
a través de la xilografia y elaborando los Ultimos retoques a mano.

El primer libro confeccionado con la imprenta de Gutenberg fue
en 1450, el Misal de Constanza, de esta forma la Biblia de 42 lineas, se
gueda con el segundo puesto aungue fuera el que mas repercusion
tuvo. Pero a pesar de no ser el primero, se llevé el primer premio
para el mas perfecto, pues no se diferencidba de los manuscritos.

Elfuncionamiento de la imprenta de Gutenberg era muy sencillo,
habia que coger los tipos e insertarlos en rieles, lineas tras lineas,
para componer las distintas paginas, a continuacién se impregna-
ban de tinta y se colocaban en encima del papel y se presionaba
el mismo sobre la plancha con ayuda de un torno, de este modo
guedaba impresa la pagina.
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El proceso de impresion ha ido evolucionando conforme la tecno-
ligia avanza. En el mundo del disefio, la impresién es importante
pues es el soporte donde el proyecto pasard de un ordenador a
algo tangible. Como todo proceso requiere de diferentes pasos a
seguir y esta determinado por el mensaje, el contenido, la forma,
el color, el material a imprimir y la cantidad de ejemplares; a partir
de esto se puede decidir que sistema de impresidn y preprensa se
utilizara. La evolucién ha traido consigo la epoca de la digitalizacion,
pero segun Gatter la industria de la impresion sigue conformada
por dos especialidades:

Por un lado estdn los que se hacen cargo de las prensas
y se encargan de los “acabados” como el corte, la en-
cuadernacion y demds. Por otro, los que suministran los
trabajos que van a ser impresos: los disefiadores grdficos.
Desde principios de la década de 1980, el trabajo de los
disefiadores grdficos ha evolucionado desde el mon-
taje mecdnico de la composicion bdsica, sobre la cual
el departamento fotogrdfico del impresor colocaba las
imdgenes pernitentes, parte de la produccion de archivos
digitales que contienen absolutamente todo lo necesario
para el en cargo.

(Gatter, M, Manual de impresiéon para disefiadores grd-
ficos, 2011, p10)

Existen diferentes sistemas de impresion que van desde los mas
tradicionales como es la xilografia hasta la impresiéon en 3D, pero
sin importar el sistema el principio basico no se modifica, el objetivo
es trasladar una imagen a un soporte (papel, plastico, tela, cartén,
metal, vidrio) a través de una matriz fijdndola con tinta por medio
de presidn; sin embargo hay tres divisiones de sistemas de impre-
sién y se conforman por la forma en que la matriz entra o no en
contacto con el soporte.

La primera es la impresiéon directa, es aquella donde la matriz
de impresién se carga de tinta y entra en contacto directo con el
soporte, para trasladar por si misma la imagen, es un sistema manual
Yy permite reproducir la imagen varias veces, pero con un margen
de diferencia. La segunda es conocida como impresion indirecta,
la matriz no hace contacto con el sustrato, trasfiere la tinta a un
cilindro y este es el encargado en depositar la tinta en el soporte,
y por ultimo la impresion digital.

2.5.1 OFFSET VS DIGITAL

Para este proyecto nos enfocaremos en dos sistemas de impresion,
la impresion en offset y la impresion digital. Debido a que son los
sistemas mas adecuados para reproducir.

El offset es un método de reproduccidn que se basa en el uso
de una plancha lisa en la que las zonas que se van a imprimir estan
tratadas para rechazar el agua, mientras que el resto de la plancha
gueda humedecida. Una vez que se aplica la tinta grasa, esta se
adhiere donde no hay agua, recordemos el principio de que aceite
y agua no se llevan, de modo que sélo quedan en las zonas trata-
das y estas transfieren la informacién a un rodillo de goma para
finalmente pasar la imagen al papel.

Las ventajas de este sistema es que produce una imagen de alta
calidad consistente, clara y definida mas que otros sistemas de im-
presion, se puede utilizar en una gran cantidad de superficies aparte
del papel liso como es la ropa, metal, cuero, papel rugoso; ademas
de ser un sistema rapido y apto para grandes tiradas debido a la
produccién el precio de cada impresiéon es inferior a cualquier otro
sistemay tiene ventajas indudables sobre la impresién en soportes
papeleros. Como lo menciona Gatter:
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T o Las piezas pueden tener diferente numero de unidad
dental. Las prensas para libros normalmente tienen una
unica unidad de entintado para poder imprimir sélo el
texto negro, y a menudo son de gran formato para per-
mitir que se puedan imprimir muchas pdginas a la vez
en una gran hoja “matriz”. Las prensas que se usan para
los encargos en color suelen disponer como minimo de
dos o, preferiblemente, cuatro unidades (para el cian,
magenta, amarillo y negro, los colores CMYK). Pueden
poseer una quinta e incluso una sexta unidad para el
barniz y/o un color directo, también llamado color especial,
que normalmente es una mezcla exclusiva.

(Gatter, M, Manual de impresién para disefiadores grd-
ficos, 2011, p20)

Coémo se menciond anteriormente, se pueden utilizar diferentes
soportes pero deben tener grado de maleabilidad, ya que deben
resistir durante el recorrido que se hace a través de los rodillos de
la maquina del offset.

La impresion digital es un proceso que consiste en imprimir un
archivo digital a papel, por diversos medios, siendo el mas comun
elténer o una mezcla de téner. La imagen que imprimen se genera
electrostaticamente en un tambor, en lugar de en una plancha,
esto genera dos cosas: primero el coste de generar cada pagina
no tiende a disminuir con el volumen y, en segundo, cada vez que
el tambor gira la imagen puede cambiarse. Gracias a la impresion
digital es posible generar un Unico ejemplar de algun proyecto que
contenga multiples paginas, como lo es un libro, permite realizar
tiradas muy cortas y el coste de produccién es econémico. A pe-
sar de contar con ventajas la impresion digital, como dice Gatter
requiere de “un flujo de trabajo interno altamente optimizado, de-
sarrollado un aplicaciones especificas para envio de correo correo
y distribucién, comercio electrénico, disefio interno y tratamientos
fotograficos de alta calidad”. (Gatter, M, Manual de impresién para
disefadores graficos, 2011, p19)

Los materiales que se pueden utilizar en la impresion digital,
estan disefados de acuerdo a los insumos o tintas a emplear, por
ejemplo: papeles, vinilos, films de poliester, incluso telas.

Es importante para los disefiadores conocer y saber los diferen-
tes sistemas de impresion y como funcionan, un proyecto puede
imprimirse en mas de un sistema o incluso mezclarlos. El saber que
sistema se empleara para el proyecto que se elaborara es de suma
importanciay debe ser elegido desde el momento de la composicién,
pues aungue el archivo se genera desde un ordenador debe contar
con las caracteristicas necesarias para cada proceso de impresiony
generar un documento PDF sin errores al ser entregado al impresor.

Fotografia 9. Maquina de impresion offset.
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2.6 ENCUADERNACION Y ACABADOS

La encuadernacion es la conclusién del proyecto editorial conforme
al trabajo realizado por el diseflador, es |la parte que une toda la es-
tructuray laidea en la que el disefiador logra transmitir el contenido
del proyecto editorial, para que este sea atractivo al publico especi-
fico. La encuadernacidn y su proceso es la responsable de que un
libro sea juzgado por su portada. Joseph Cambras la define como:

La encuadernacion es el acto de coser las hojas de un
documento escrito o impreso y protegerlo con unas cu-
biertas para saber salvaguardarlo en su uso cotidiano.
A través de la historia habido cambios sustanciales, es-
pecialmente en el modo de decorar y embellecer estas
cubiertas. Del mismo modo, se han perfeccionado las
costuras y montajes para mejorar su funcionalidad.
(Josep Cambras, Encuadernacion, 2008, p 6)

Conocer el inicio del uso de la encuadernacion en la historia nos
permitira apreciary disfrutar con mayor conocimiento cada libro que
tengamos en nuestras manos, asi como entender las técnicas que
se emplean en la actualidad y de donde surgen. El arte de proteger
y embellecer se remonta a la aparicion del libro, en aquel entonces
cada uno se consideraba sagrado, ya que la mayoria de los libros
eran de indole religioso, ademas de poseer incrustaciones de piedras
preciosasy oro, por lo que el libro se convertia en una obra de arte.
La encuadernacidon antes de la imprenta tenia una doble utilidad,;
primero como forma de preservar el pensamiento humano y en
segundo lugar como auténtica maninfestacion estética y cultural.

En el siglo XV, el papel empieza a ser mas accesible y con la
creacion de la imprenta de Gutemberg se produce un cambio
en el libro, asi como en la elaboracién de la encuadernacion, pero
durante los aflos 1450 a 1520, el libro seguiria oscilando entre la copia
de manuscritos o la realizaciéon de un nuevo estilo de libro impreso:

¥ TR nEs T

las primeras obras impresas son conocidas como “incunables”.

Los incunables son todos los libros que fueron elaborados du-
rante la invencion de la imprenta hasta el aflo 1500. La primera vez
que se uso la palabra incunable fue en 1639 en el libro “Del éxito y
progreso de las artes grdficas.” Todos los impresos estan en tipos
goticos o romanos, carecen de portada, falta de letras capitulares, y
se dejaba el espacio en blanco. No hay divisiones de parrafos ni de
caja, no llevan firma de imprenta, estan foleados pero no enume-
rados, son de gran formato y tienen falta de signos de puntuacion,
utilizaban abreviaturas, margenes muy generosos, regularmente
estaban hechos en papeles gruesos y defectuosos.
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Conforme la historia de la imprentay la accesibilidad a la creacion
de libros fue creciendo, la encuadernacién empezd a tener inno-
vacién y modificaciéon en sus decorados y el material con el que se
hacia; se empieza a dejar de utilizar la piel de animal para las tapas
y se sustituye por papel y el lujo desaparece casi por completo.
Actualmente el auge de la tecnologia y del uso de internet ha hecho
gue la encuadernacion se replante sobre su papel dentro de un libro,
se ve en la necesidad de redefinirse. Si bien no ha desaparecido del
todo su uso, si se ha visto sustituida por otros soportes digitales,
conviertiendo al libro como un objeto de difusidn de cultura. Como
menciona Cambras en su libro “Encuadernaciéon”

A finales del siglo XX se produce el abandono progresivo
del libro como objeto de distincidn, de cultura, y de algu-
na manera, de “estatus” que habia permitido mantener
una encuadernacién floreciente a mediados del siglo.
Paralelamente los movimientos artisticos padecen una
cierta confusioén incluso el papel del libro-objeto artistico
es dificil de definir. Todo parece llevar a la redefinicion
del papel de la encuadernacion. Podemos distinguir tres
tipos de posibles encuadernaciones artesanales para el
futuro: una pragmadtica, una cldsica y, finalmente, como
soporte artistico experimental.

(Cambras, 2008, p17)

Fotografia 12. Encuadernacion japonesa.

Fotografia 14. Encuadernacién con costura expuesta.
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2.6.1 LAS PARTES DEL LIBRO

Examinaremos brevemente las partes de un libro segun Josep
Cambras en su libro encuadernacion.

Gracia: el acabado de los planos en la parte superior e inferior de
los cartones da inicio a las gracias; permiten una mejor apertura
de las tapas.

Cofia: acabado de la piel en la encuadernacion, recubre parcial-
mente en la parte superior de la cabezada.

Tejuelos: son pedazos de papel o piel, en forma de etiquetas de
distinto color o tonalidad que el resto de la encuadernaciéon; en
ellos suelen constar el autor, el titulo o bien el volumen de la obra.
Lomo: aparte que recubre los pliegos y donde suele ir estampado
el titulo

Nervios: son adornos que sobresalen del lomo formando unas pro-
minencias; el espacio formado por dos nervios se llama entrenervios.
Corte de la cabeza: es |a parte superior de las hojas de un libro
cuando han pasado por la guillotina.

Puntas o cantoneras: son los angulos de las tapas opuestas al lomo
cuando van recubiertos de tela, piel u otro material.

Ceja: espacio del interior de la tapa, que va desde el corte del libro
hasta el canto canto del cartén; a la parte que va desde el canto del
cartén hasta la guarda se le domina contracanto

Cabezada: sirve de refuerzo y adorno de los pliegos y se coloca en
la cabeza y en los pies del libro.

Plano anterior: es la parte de las tapas que corresponden al inicio
del libro; el del final se denomina plano posterior.

Guardas: justamente con las hojas de respeto preceden al libro en
una encuadernacion; la primeray la ultima van pegadas a las tapas
por la parte interior.

Tapas: son las hojas de cartdn, anterior y posterior, que cubren el
bloque del libro, forman junto con la lomera la cubierta del libro. Son
de diversos materiales, estos pueden ser rigidos o flexibles; cartdn,
cartulina, plastico. Por lo regular llevan el revestimiento que las
une entre siy son de distintos materiales como: papel, telay cuero.

Ahora bien, estas son partes de la estructura de un libro con respecto
a su encuadernacioén, pero eso no quiere decir que es obligatorio
gue un libro contenga todas estas partes, habra algunos elementos
que pueden o no estar presentes.

Las diferentes partes del libro

corte de |a cabeza
o de los planos en la parta es o parte superior de las hojes
ErlDl.dl'IDS cartones da da un libro cuendo han pasado
gracias; permiten Una por la guillsting
ra de las tapas _—

puntss o cantoneras

son los dngulos de las
tapas opuzstas al lomo
cuando van recubierios
de tela, piol u otro
material

coja
s ol espacio del interior
de la tapa, que va
desde el corte del libo
hasta el canto del
carton; a la parte que
va desde el canio

del cartdn hasta la
guarda s le denomina
contracanto

planas

an o caso del libro en
media piel o media piel
con pumtas los planos
suslen ser da distintos
materiales (papel,

tela, seda, eic)

encuadarmacion an
media piel con puntas
los planos suslen sar

S de papsl o de tela

gracia
&l seabado de los planos en la parta
superior o inferior de los cartones
da el inicio a las gracias;

permiten una mejor
apertura de las tapas

Fotografia 15. Partes del libro..
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CAPITULO III

PROCESO CREATIVO Y
DESARROLLO EDITORIAL



3. PROCESO DE DISENO

La creacion del disefio editorial para el libro de poesia del autor
chileno Marcos Cabal, tiene la finalidad de explorar la escritura
como un medio de lenguaje visual artistico y obtener un libro de
artista, donde se transmita la esencia e identidad del autor.

La metodologia de Disefio que implemente para el proceso
creativo y llegar a la solucién del problema, fue la del disefiador
Bernd Loébach que consta de cuatro acciones a ejecutar por parte
del disefiador:

- Fase 1: Anélisis del problema

- Fase 2: Soluciones al problema
- Fase 3: Valoracion de las soluciones del problema
- Fase 4: Realizaciéon de la solucién al problema

En la primera fase, me enfoque a conocer al autor, estudiar los
poémas, conocer la necesidad del proyecto, su alcance, con que
recursos y materiales contaba y necesitaba para desarrollarlo.

Posteriormente las fases 2, 3y 4, son la explorcién de ideas,
bocetos, desarrollo y resultado que unen el material inédito con la
creatividad y fundamentos del Disefio para la creacion del libro de
artista Caseria de Infelices.
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3.1 MAQUETACION Y COMPOSICION

En la propuesta de disefio para el libro Caseria de infelices, se
eligié el formato dentro de la media estandar de papeles, siendo
la proporcion utilizada la de A5 (14.8 cm x 21 cm), con el objetivo
de modernizar la agenda donde el escritor plasmaba sus poemas,
para que el usuario tenga una mejor experiencia al momento de
observary leer el libro, que este sea de facil manejo. Una vez definido
y aprobado el formato, se pasd a la construccién digital editorial
de la maquetacion; el primer paso elaborado fue la creacién de
los margenes y reticula base, que determinan la caja tipografica.

El método utilizado en la composicién de la caja tipografica para
el libro fue el llamado margenes arbitrarios, de acuerdo con Jorge
de Buen, este estilo puede ser implementado en obras donde el
contenido textual sea breve y debe tener en cuenta los principios
béasicos para la creaciéon de la caja “[..]Jevitar que partes del texto se
pierdan en el momento de cortar el papel; dejar una superficie libre
de tinta para la manipulacion de la pagina; ocultar las posibles
imprecisiones en la tirada y evitar que la encuadernacion dificulte
la lectura.” (De Buen, 2005, p.176)

Elegi este método porque considero que se identifica con mi es-
tilo de diseflar, ya que me permite una libertad sobre el manejo del
espacio en blanco, para lograr un resultado mas limpio y visualmente
mas elegante. Las medidas de los margenes para la composicion
del libro son: cabeza 2.5 cm, de pie 2.5 cm, el lomo 1.5 cm y por
dltimo el de corte 2 cm.

En cuanto a la aplicacién de la reticula para diagramar la com-
posicién, estd formada por 2 columnas, debido a la extension del
escrito, y cuenta con guias flotantes con modulares de 3 x 5, para
una formacién mas dindmica de los poemasy generar una jerarquia
entre el nUmero de poema y el contenido.

Fotografia 16 . B-Master creada para el disefio editorial del libro Caseria de infelices.

La composicién de una pagina es muy importante, ya que
contribuira al balance entre los espacios en blanco, elaborados
anteriormente, y los elementos que contendrd la pagina: El libro
Caseria de infelices cuenta con:

* Reiteradores

* Folios

* NUmero de poemas

* Poemas

* Elementos caligraficos retomados de la agenda original
* Recursos graficos

Con respecto a los reiteradores, el libro cuenta con dos tipos de
paginas maestras, en la “A master” dividi los elementos graficos
en paginas pares e impares; en las pares situé el encabezado que
comunica el nombre del libro, posicionado en la esquina superior
izquierda a una distancia de 3.5 cm en relacién al corte, y en la
esquina inferior del mismo lado agregué, en pie de pagina los dias
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de la semana simulando el calendario de una agenda, a una dis-
tancia de 2 cm del corte y de altura de pie a1.25cm. En las impares
el nombre del autor se encuentra en la esquina superior derecha a
una distancia de 3.5 cm en relacion al corte y en la esquina inferior
hacia el lomo el detalle de notas a 1.5 cm del lomo.

Conforme a los folios, los posicioné, en las esquinas superiores
hacia el margen de corte a una distanciade 2cmy de cabezaal5
cm, con un puntaje de 22 pt para simular el acomodo de los dias
de la semana como los encontramos en el soporte original, donde
el escritor Marcos Cabal plasmo los poemas.

) cRsERTi e wancos [
AL s cneat | A

Fotografia 17 . A-Master creada para el disefio editorial del libro Caseria de infelices.

Mientras tanto la “B Master” se dejé completamente libre de
elementos graficos y cuenta sélo con la creacién de los margenes
y reticula base, con el objetivo de utilizarla en las paginas donde
dichos elementos no sean necesitados y asi facilitar y evitar errores
en mi trabajo a la hora de disefar el libro.

3.2 PAPEL AHUESADO

El siguiente punto trata sobre |la eleccion del papel, para el interior
del libro Caseria de infelices se eligio el papel opalina ahuesada,
con un gramaje de 90 gr, debido a que se busca mantener una
similitud entre la agenda original y el nuevo libro;ademas la opalina
es un papel bastante amigable, ya que esta disefiado para su uso
en cualquier medio de impresién y de alta calidad. Es un papel
relativamente econdmico, convirtiéndose en una buena opcidn
para utilizarse en impresoras laser y de inyeccidon de tinta. Tiene
un acabado satinado, y su caracteristica aterciopelada, junto con
la limpieza que transmite, lo convierten en un papel elegante y
con un toque nostalgico, ademas, facilita la lectura y en el caso
particular del proyecto, permite que la gama cromatica elegida
resalte de mejor manera.

Fotografia 18 . Papel opalina de 90 gr.

85



86

3.3 SELECCION DE TIPOGRAFIiA

Para la eleccién tipografica del proyecto, analizo los atribu-
tos de los diferentes estilos de fuentes para seleccionar la mas
adecuada, asi como el requerimiento solicitado por el cliente de
utilizar una tipografia similar a la del soporte original; comencé
a explorar fuentes parecidas para llegar al objetivo, observé que
toda la agenda contaba con una tipografia de estilo sans serif y
debido a que los poemas estaban escritos a mano, se creaba un
contraste, pero al digitalizar el contenido y convertirlo a fuente
tipografica, el contraste se perdia, asi que el desafio no solo era
buscar la fuente similar a la del soporte original, sino también
2 tipos que estuvieran visualmente balanceados y crearan un
contraste entre el nUmero de poema, el poema y los fragmentos
originales retomados del escritor.

Procedo a realizar pruebas de texto con las fuentes tipograficas
elegidas, y que estds representen y concuerden con el disefio del
libro,ademas de observar el comportamiento de la tipografia con
los elementos caligraficos del escritor y no compita uno por enci-
ma del otro. Se realizé una simulacién del texto y se imprime para
evaluar los aspectos del puntaje, el interlineado, la legibilidad y la
mancha tipografica y asi definir las tipografias a usary realizar los
ajustes correspondientes para poder llegar a la mejor legibilidad.

POEMA 12 POEMA 12

Abril face | Regula Yadon | Bold

Debe regresar la voz a esta ingrata

nacién de niebla que nos cubre;

augnue el sendero se atore de fiebre negra

en una conversacion que se prolonga demasiado
bajo la temperatura de los ojos.

Debe regresar la voz a esta ingrata

nacién de niebla que nos cubre;

augnue el sendero se atore de fiebre negra

en una conversacién que se prolonga demasiado
baijo la temperatura de los ojos.

Futura Std | Book Gill Sans | Book
POEMA 12 POEMA 12
Abygaer | Regular Abygaer | Regular

Debe regresar la voz a esta ingrata

nacién de niebla que nos cubre;

auqgnue el sendero se atore de fiebre negra

en una conversacion que se prolonga demasiado
bajo la temperatura de los ojos.

Debe regresar la voz a esta ingrata

nacién de niebla que nos cubre;

augnue el sendero se atore de fiebre negra

en una conversacion que se prolonga demasiado
bajo la temperatura de los ojos.

Open Sans | Regular Seravek | Regular

Fotografia 19. Prueba de impresién tipografica.

Cabe decir que la mancha tipografica se observé sobre el papel
utilizado para esta publicacidén, ya que es un papel ahuesadoy de
un gramaje delgado.
Con base en lo anterior, se eligid la tipografia Yadon, una fuente
serif, pero con una forma audaz, geométrica y un toque de art-deco,
gue permite crear diseflos elegantes y modernos. La utilizacion
de la fuente fue la siguiente:

* Nombre del libro con un puntaje de 38/42 pt, en mayUsculas

y un tracking de 120 pt.

* NUumero de los poemas en 16 pt, en mayusculas y con un

tracking de 120 pt.

* Folios de 22 pt con un tracking de 20 pt.

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZab
cdefghijkimniopqrs
tuvwxyzo123456789

POEMAS
Escritos

Verbos

Figura 18. Tipografia Yadon utilizada para los titulos del libro Caseria de infelices.

Por parte de los titulos de los poemas, el escritor no les asigné un
nombre, por lo tanto, le propuse al cliente la utilizacién de seriar
los poemas para tener una identificacién y orden de cada unoy
asi respetar la titulacién para no violentar el derecho del autor.
Para la tipografia de lectura se eligié Gill Sans en Book por ser
una fuente con sans serif de facil lectura y no dejar demasiados
espacios entre las letras, permitiendo que el cuerpo de texto tenga
flexibilidad y en conjunto con la tipografia Yadon y los fragmentos,
la fuente cumplié con lo solicitado por el cliente.
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* Los reiteradores tienen un puntaje de 7/10 pt, todo en
mayusculas y con tracking de 240 pt.

* La caja de texto mas extenso 10/12 pt, y sangria de 12 pt
y justificado.

* Los poemas con un puntaje de 10/16 pt y alineado a la izquierda.

ABCDEFGHIJKLMNN
OPQRSTUVWXYZab
cdefghijklmniopqrst
uvwx yz0123456789

POESIA
Versos
Prosas
Estrofa
Ritmo

Figura 19. Tipografia Gill Sans utilizada para los poemas del libro Caseria de infelices.

Una vez definidas las fuentesy su puntaje, se vuelve a imprimir para
rectificar que todos los elementos creen una armonia, transmitan el
objetivoy no sobresalga algdn elemento. A continuacioén, procedo
a la creacion de los estilos de caracter y parrafo, que me permitiran
elaborar mi trabajo de manera mas eficiente.

¢ Estilos de parrafo

¢ Estilos de caracter
(Ningtin estilo)

(Ningtn estilo) [Pérrafo basico]

[Ninguno] Folio

Book Titulo
Caseria

itallc Cabezadas

Bold Reiterador

Titulo Poemas

n Texto_Cap
Capitular
Tex_Sangria

Indice_Poema

3.4 USO DEL COLOR

Con respecto a la utilizacién de la paleta cromética para el proyecto,
se tomd en cuenta el papel opalina ahuesada de 90 gr., debido
a que no es lo mismo observar un color sobre fondo blanco, que
sobre uno mas crema. Asi que desde la composicion digital se
simulo el tipo de papel y observando la agenda original, me di
cuenta que el escritor plasmaba sus poemas con diferentes tintas
de boligrafo: azul, negra y en un poema utilizé una pluma de
color café. Teniendo en cuenta esto, el libro tiene 3 tintas, negro,
azuly mostaza. El negro se definié como la tinta principal, para la
transcripcion de los poemas, debido al uso predeterminado que
le da el escritor, el azul es secundario, utilizado para los folios y
reiteradores, asi como en los elementos de caligrafia del escritor
y por ultimo el color mostaza que se retoma de la agenda y es
implementado para titulos de los poemasy los elementos graficos
situados en el inferior del libro. La gama cromatica se realizd en
cmyk, ya que la salida de impresion fue en digital, debido al tiraje
pues este fue de 5 ejemplares.

NEGRO
c.o
M: 0
) £3(e)

HEX: 000000

AZUL

C:100

M: 70

YIS

K: 20

HEX: 004485

MOSTAZA
C16

M: 38

Y: 88

K35

HEX: d39e2f

Figura 20. Muestra de color para el libro Caseria de infelices.

K: 100 ®
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3.5 DESARROLLO GRAFICO .

La propuesta central del disefio es el uso de palabras, parrafos,
oraciones o elementos figurativos del escritor, estos recursos se
tomaron del soporte original que es la agenda, se procedio a explo-
rar su utilizacién como parte esencial de la composicién editorial.

La primera propuesta que se realizd fue la de transcribir ciertas
palabras con una tipografia de estilo handmade, al observar la
composicidn esta no transmitia ningun concepto rector y las
diferentes tipografias no eran compatibles, por lo tanto, decidi
investigar referentes de cémo utilizar estos recursos y observé
en diferentes obras de libro de artista la utilizacién de dichos
recursos como tachones, borrones, manchas, recortes; por lo
gue elegi escanear los poemas y usar los elementos caligraficos
como parches dentro de la composicién. Al hacer la prueba de
impresidn observé que estéticamente y visualmente se apegaba
mas al objetivo de transmitir la esencia del autor, y la propuesta
generaba una lectura mas dindmica e interesante.

Mostrandole al cliente ambas propuestas, se llegd a la conclusion
de explorar mas el recurso de la utilizacion original de los elementos.
Revisando los escaner de los poemas me di cuenta de que Marcos
Cabal escribia sus poemas con 3 diferentes caligrafias, una era legible
la segunda era poco entendible y la tercera era completamente
ilegible, asi que teniendo en cuenta estoy la propuesta dos, decido
explorar la utilizacién de algunos recursos caligraficos, retocarlos
y limpiarlos para observar su uso en la composiciéon dentro del
poema; al mismo tiempo con la ayuda de la maestra América
Aragodn, transcribimos los poemas, y las palabras o frases que no
eran legibles, como no podiamos darles un significado o pensar
gue era lo que el escritor queria decir, debido a que no contdbamos
con su retribucién, el cliente me dio libertad creativa para yo elegir
conforme lo estudiado en los escaneres de los poemas los recursos
caligraficos a utilizar. Esto permite que el libro tenga un dinamismo
visual y una composiciéon original y creativa. Como dice Carrién:

En un libro viejo todas las pdginas son iguales...Las pa-

labras pueden ser diferentes en cada pdgina; pero cada

pdgina, en tanto que tal, es idéntica a las precedentes y a

las que siguen. En el arte nuevo cada pdgina es diferente;

cada pdgina es creada como un elemento individual

° de una estructura (el libro) en la que tiene una funcién
particular de cumplir. (Carrién,2013, p.34)

El tratamiento digital se llevé a cabo en el software de Photoshop y
consistié un seleccionar con la herramienta de marco rectangular
el elemento caligrafico elegido, posteriormente se copidy pegd en
una nueva capa donde modifiqué los niveles con establecimiento
de punto blanco, para obtener una saturacién de la tinta, luego
con la herramienta de varita magica eliminé el fondo y procedi a
guardar el resultado en PNG de alta calidad. A continuacién, en
el documento de Indesign, que elaboré anteriormente, coloco los
Word que contienen la transcripciéon de los poemas, y comienzo
a desarrollar el acomodo editorial en conjunto con los elementos
caligraficos ya finalizados.
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Figura 21. Poema original de Marcos Cabal y fragmentos.
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Conforme avanzaba en la composicién editorial, observé que hacia
falta agregar elementos estéticos que acompafaran algunos textos
para resaltar la referencia del soporte original, que es la agenda; asi
gue volvi a revisar detalladamente los escaneres y encontré varios
recursos que me permitirian agregar ese valor de intimidad al libro
y volverlo mas un libro objeto que un libro mas de poesia.

Dentro de los recursos que incorporé, fueron citas y notas
musicales, que el mismo escritor plasmo en la agenda, que me
parecieron un detalle interesante y con cierta intriga de saber lo que
pasaba en el momento que vivia, para otros dos poemas desarrollé
una plantilla tipo calendario que fueron justo donde Marcos Cabal
los escribid, en otros se encuentran fragmentos de poemas que no
se trascribieron y por ultimo el separador de libro se halla impreso.
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casaL Il
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El libro cuenta con guardas en papel Sunrise de 90 g/m, sus impre-
siones contienen un poema en formato original, como el escritor
lo plasmo, cabe mencionar que dicho poema no se encuentra en
el interior del libro.

3.6 IMPRESION DIGITAL DEL LIBRO

Como resultado de todo lo anterior se obtiene un proyecto maque-
tado digitalmente, es decir, todo lo hecho y escrito previamente
se encuentra de manera digital en nuestro ordenador, asi que es
momento de crear un archivo PDF con salida a impresién y para
esto, se debe contar con la informacién de los diferentes sistemas de
impresioén, asi como saber cual es el mas apto para nuestro proyecto.
Existen diferentes aspectos a considerar para la impresién de nues-
tro libro; el presupuesto econdmico, la cantidad de paginas que
contiene el libro, asi como el tipo de papel y la cantidad de tintas
usadasy por ultimo el nimero de ejemplares a imprimir. Con esto
en mente el siguiente paso fue el pedir presupuestos a distintas
imprentas, en algunas pude observar algunos ejemplares como
muestra de lo que han imprimido, y tomar la decision de qué im-
prenta se acomodaba mejor a mi presupuesto y calidad.

Dado gque laintencién de los clientes era materializar el contenido,
se considerd la impresidon temporalmente de 10 ejemplares, una
cantidad minima pero suficiente para el objetivo. Por este motivo
se eligidé imprimir los libros en un sistema de impresién digital, la
elaboracién del archivo no fue nada complicado, debido a que la
cantidad de paginas desde el inicio de la composicién estuvo de-
finido, siendo un libro de 36 paginas, sin incluir las guardas.
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3.7 ELECCION DE ENCUADERNACION

Para la elaboracién de la encuadernacion se utilizd la técnica conocida
como encuadernacion rustica, ya que las tapas son blandasy de un
material llamado vinipiel en color marrén, el libro Caseria de infelices
cuenta con un solo cuadernillo de 19 pliegos, mas los 2 pliegos de las
guardas. El cosido es el lamado singer, es un tipo de encuadernaciéon
cosida diferente a la clasica. Se trata de un cosido con el hilo visto, es
decir, se realiza de forma que el hilo queda a la vista y no por dentro de
los cuadernillos. Este estilo ofrece un acabado mas vistoso, elegante
y original, con esta técnica se puede llegar a coser hasta un lomo de
maximo 5 mm de grosor, por lo que es importante saber qué tipo
de papel y gramaje a emplear.

La tapa principal cuenta con un grabado a calor en bajo relieve del
nombre del libro, este grabado estd situado en la esquina inferior
derecha, con el motivo de crear una portada sencilla, pero elegante
y atractiva al lector,ademas de agregarle una textura a la tapa; todos
estos recursos fueron seleccionados con base en el concepto que
se quiere transmitir del libro. Un libro de poesia visual, intimo y de
interaccion entre el autory el lector. visual iintimo y de interaccion
entre el autor y el lector.

3.8 ENTREGA Y SHOOTING

Como resultado de lo acordado con los clientes, se entregaron 10
ejemplares con un contenido de 34 pdaginas, encuadernado a la
rdstica con un grabado en bajo relieve del libro de poesia Caseria
de infelices del escritor penquista Marcos Cabal.

El proyecto se llevé a cabo en 4 meses, esto debido a que no
se contaba con todo el material original desde el inicio y se me
hacia llegar por partes por medio de correos, la comunicacién con
los clientes también era por medio online, ya que se encuentran
en Santiago de Chile. Aunque es un libro de contenido pequefio y
de un tiraje minimo, el proceso editorial y retoque digital, requirid
mucho detalle de limpieza, ajuste de color y niveles de saturacion,
gracias a la dedicacién que se tuvo se logré el objetivo deseado.

Una vez entregados los ejemplares por parte del encuadernador,
revisé que todos cumplieran con las mismas caracteristicas y no
existiera ningun detalle erréneo. El siguiente paso fue el entregar los
libros a los clientes, por fortuna pude hacerlo personalmente, pues
viaje a Santiago de Chile, los clientes quedaron felices y satisfechos
con el resultado e incluso opinaron que superd sus expectativas, lo
cual fue para mi un gran triunfo.

Por ultimo se elaboré una pequefia sesidn fotografica en las
instalaciones de la Universidad de Artes, Ciencias y Comunicacion
en lacomuna de Providencia, en Santiago de Chile, con la intencion
de contar con un registro del libro, dicha sesién se elaboré en un
laboratorio de fotografia con todos los recursos profesionales. Ademas
del libro Caseria de infelices, se utilizd la agenda original del autor.
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CONCLUSIONES

El proyecto editorial para el libro Caseria de infelices se sustenté en
el descubrimiento del material inédito del poeta chileno Marcos
Cabal, gracias al contenido experimental que este presenta, es que
se pudo explorar diferentes maneras la poesia y asi transformar el
lenguaje en algo mas que un simple texto; crear un libro con alma
y una historia poco convencional. Desde ahi, nos situamos ante la
comunicacion visual y la poesia, que fueron los tépicos principales
de este proyecto, el cual tuvo la intencién de explorary plantear una
manera innovadora tanto la poesia como la presentacién de un libro.
Esaquidonde entra el Disefio como una herramienta capaz de crear
Y generar nuevos caminos creativos, mediante la experimentacion
de nuevos lenguajes, formatos y composicion.

Por lo anterior es que consideramos que los objetivos de este
proyecto se cumplieron, dado que se planted crear un libro de
poesia donde la escritura sea explorada como un medio de len-
guaje visual artistico.

Los hallazgos relevantes de este proyecto consistieron en plasmar
poemas inéditos de Marcos Cabal, que escribié cuando su salud men-
tal se encontraba deteriorada por las experiencias que tuvo durante
sus aflos de lucha como militante y revolucionario izquierdista en la
época de la dictadura del presidente Pinochet. Sin embargo, a pesar
de ello el autor no perdid el estilo que caracterizé su poesia sin rima,
de verso libre, sonora, de extension corta y sensorial.

Otro aspecto que cabe resaltar en cuanto a los hallazgos relevantes
es que, se observoé la habilidad que tenia para escribir en diferentes
estilos caligraficos, los cuales muchas veces mostraban su deterioro
mental; debido a esto categorizamos tres tipos de caligrafias: legibles,
poco legible e ilegibles, estas ultimas nos orillaron a buscar apoyo
para interpretarlas, lo cual se presentd como una limitante y al mismo
tiempo como un reto e inspiracién para crear el contenido visual y
transmitir al lector los poemas fielmente como los plasmé el autor
en la agenda original.

El libro Caseria de infelices permitird que se conozca la obra del
autor Marcos Cabal en México, y al mismo tiempo que en su pais
natal sea retomado y recordado por su trayectoria.
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Este proyecto permitié observar la importancia y lo valioso de la
confabulacién de las acciones artisticas, tanto del poeta como del
disefiador. Es importante mencionar que este libro se trabajo sin la
opinidn nivisidon del autor, ya que al inicio del encuentro él se estaba
en una residencia para adultos, debido a que sufria demencia senil
y antes de concluir este proyecto lamentablemente fallecid, por lo
gue no se pudo aclarar el motivo del titulo de la obra.

Con este proyecto pude constatar que es posible complementar
el mundo poético con el disefio y generar nuevas alianzas interdisci-
plinarias. El disefio editorial sirve para comunicar de manera eficiente
y atractiva conocimientos e informacion; estas definiciones nos
permiten observar la evoluciéon que ha tenido el disefio editorial, y
como este ha logrado posicionarse dentro de la comunicacién. Si bien
es cierto que los contenidos son parte esencial de las publicaciones
sin los disefadores editoriales, no habria un factor diferenciador o
llamativo para los lectores.

Con base en todo lo anterior podemos agregar que la poesia es un
campo de la literatura que se puede exponer en un libro de artista,
evitando el formato convencional para ser mas atractivo, y una pieza
Unica, generando un valor artistico y auténtico.




110

BIBLIOGRAFIA

Cath Caldwell, Yolanda Zappaterra, Disefio Editorial.
Periédico y Revistas/ Medios Impresos y Digitales, Editorial
Gustavo Gili, 2014.

e Ulises Carrion, Luis, El Arte nuevo de hacer libros. Editorial
CONACULTA, 2013.

e Vince Frost, revista Zembra.

e David Zandn, Introduccion al disefio editorial, Editorial Visién
Libros, 2008.

e Sofia Duefas, Andrea Garcia, Karen Pacheco, Manual de
Diseno Editorial Digital, Universidad de El Salvador, 2014.

e Jorge De Buen, Manual de diserio editorial, Editorial
Santillana, México 2005.

e José Montesinos, Montse Hurtuna. Manual de tipografia,
del plomo a la era digital, 7% edicién, Editorial: Campgrafic,
Valencia, 2009.

¢ Rubén Fontana. De signos y siglos. Breve historia conocida
con final incierto. Edicién: 2005.

e John Kane. Manual de tipografia 2? edicidon revisada y am-
pliada, Editorial Gustavo Gili, 2012.

e Gavin Ambrose, Paul Harris. Fundamentos de la tipografia,
Editorial Parramén, 2009.

¢ Johann Wolfgang von Goethe. Teoria de los colores, 1999.

Dardo Bardier. De la visién al conocimiento, 2001.

Valentina Levrero, Diego Veirano. «Color, Disefio y Cultura».
Tesis de grado. Facultad de Arquitectura, Disefio y Urbanis-
mo, Uruguay, 2015.

Johannes Pawlik. Teria del color, Editorial: Paidds, 1996.

Wucios Wong. Principios del diserio en color, 3° edicion.
Editorial Gustavo Gili, 1990.

Eva Heller. Psicologia del color: cémo actuan los colores
sobre los sentimientos y la razén. Editorial: Gustavo Gili,
Barcelona, 2004.

Monica Euridice de la Cruz Hinojos. «En las margenes del
libro: Construir espacios para sentir»rAcceso 15 de julio
de 2020. http://revista925taxco.fad.unam.mx/libro-objeto 111

Martha Hellion. Gestualidad y performance en los libros de
artista. Revista Pds, 2012.

Roberto Zavala Ruiz. El Libro y sus Orillas. Tipografia, Originales,
Redaccion, Correccion de Estilo y de Pruebas, Editorial: Fondo
De Cultura Econémica, México, 2012.

José Maria Diez Borque. Comentario de textos literarios (método
y prdctica), 82 edicion, Editorial: Playor, Espana, 1982.

Donis A. Dondis. La sitaxis de la imagen. Editorial: Gustavo Gili,
Barcelona, 1976, 2017.

Mark Gatter. Manual de Impresion para Disefiadores Grdficos,
Editorial: Parraman, 2011.

Josep Cambras. Encuadernacion, 3°edicién, Editorial: Parramon,
Barcelona, 2008.



Diseno editorial para el libro
“Caseria de infelices”

del poeta chileno Marcos Cabal.

Angélica Josabet Martinez Campos



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Antecedentes
	Capítulo II. Marco Conceptual
	Capítulo III. Proceso Creativo y Desarrollo Editorial
	Conclusiones
	Bibliografía



