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PREFACIO

El presente proyecto surge mediante la creacién de una carpeta de
trabajo donde se registrd un proceso de conceptualizacién, investigacion
y disefo; generado a lo largo de tres meses para la elaboracién de la
exposicion Semillero de Creatividad: 35 afios del Taller Infantil de Artes
Plasticas. La cual se inaugurd el 25 de mayo del 2019 en el Museo
Universitario de Ciencias y Arte (MUCA) campus.

En esta exposicion tuve la oportunidad de participar como estudiante de
octavo semestre en la asignatura Laboratorio de Investigacién-Produccién
Il Museografia y Disefio del Entorno donde el profesor titular Manuel
Gerardo Alonso Ulloa nos invitd para colaborar como disefadoras de
exposiciones en formacién, a mi comparniera Jimena Arellano Rivas y a mi.

Bajo nuestra formacién académica a lo largo de cuatro afos en la
Licenciatura de Artes Visuales se pueden concebir las habilidades
que tenemos como estudiantes para desarrollar ideas abstractas y
después convertirlas en representaciones visuales que pueden ser
tan variadas como complejas.

Aunado a ello nuestro proceso de aprendizaje nos permite estar en
constante revalorizacién de conocimiento que facilita la percepcién de
un problema, tematica u organizacién como un todo, a la vez que se
puede visualizar la interrelacion entre sus partes.

Mediante este proyecto propongo dar una nueva mirada del artista
visual como un agente capaz de desenvolverse de manera simultéanea
en otras disciplinas, que propone tanto investigaciones escritas como
distintos tipos de representacion visual para la elaboracion de proyectos
académicos con potencial transformacién en proyectos profesionales.



INTRODUCCION

El primer paso para convertirse en disefiador de

"1

exposiciones es conocer el proceso de disefio”.

El disefio de exposiciones es una planificacién de espacios interpre-
tativos mediante un trabajo interconectado donde existe un proceso
dialéctico entre lo conceptual y lo visual para transmitir determinada
informacién con claridad.

Este incluye la colaboracién de profesionistas de distintas disciplinas
que se organizan mediante areas de trabajo como: Gestién y
Organizacioén, Investigacion y/o Curaduria, Disefio Museogréfico,
Conservacion, Técnicos de Montaje, entre otros. Las areas trabajan de
manera simultanea para tener resultados colectivos y cooperativos.
“El disefio es el arte de resolver problemas que afectan a toda la
exposicion”.2 Por lo tanto, la formacién del disefiador de exposiciones
estara vinculada a practicas multidisciplinares y trabajo en equipo.
Ademas de contar con habilidades relacionadas a la capacidad de
interpretacion de conceptos y del espacio.

El proyecto que expongo esta narrado entorno a mi experiencia
académica y profesional como disefiadora de exposiciones bajo
la formacién de artista visual, donde mostraré mi participacién y
coordinacién en diferentes actividades que se dieron a lo largo de los
meses para la elaboracién de la exposicion.

Fotografia. Planos de montaje.

"Palm, Locker, Disefio de Exposiciones (Barcelona:
Editorial Gustavo Gili, 2011), 36.

2| uis Alonso Fernandez e Isabel Garcia Fernandez,
Disefio de Exposiciones: Concepto, instalacion y
montaje (Madrid: Alianza, Forma, 2017), 88.



Un aspecto importante a sefalar es que las actividades donde participé
en su mayoria se realizaron de manera simultanea, como lo mencionaba
anteriormente, el disefo de exposiciones es un proceso continuo
de retroalimentacion donde se generan didlogos que se esbozan,
cuestionan, construyen y descartan las veces que sean necesarias hasta
llegar a una propuesta final.
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Sin embargo, es necesaria una organizacién que permita el desenvol-
vimiento concreto de un proyecto expositivo, asi como la explicacion
del mismo. Para el proyecto Semillero de Creatividad: 35 afnos del Taller
Infantil de Artes Plasticas propongo un esquema que consta de tres
momentos clave para el desarrollo de la exposicion.?

Primero, hablaré de La Configuracién del Proyecto donde se abordan aspec-
tos generales como las limitaciones y posibilidades que ofrece el proyecto,
asi como elementos relacionados a la creacién de objetivos, definicion de
publico y temporalidad de la exposicion. Bajo este andlisis se crean las bases
que permitiran el desarrollo del disefio de la exposicidn y la optimizacion
de los tiempos de trabajo para las diferentes areas participantes.

El Disefio es el segundo momento clave y lo divido en dos ramas:
Conceptual y Visual. En la primera explicaré el proceso de concep-
tualizacidon a través de la exposicion e integracion de ideas mediante
herramientas gréficas y la creacidon de una serie de documentos que
permiten la composicién del argumento central y el discurso narrativo
para la exposicion.

Mientras que, para el Disefo Visual abordaré el proceso de convertir
estas ideas y conceptos en propuestas bidimensionales y tridimensionales
que permitirdn compartir la propuesta expositiva. Finalmente, el tercer
momento lo defino como La Produccién y este se muestra como el
resultado practico de todo el proceso donde La Configuracién del Proyecto
y el Disefio se consolidan al verse reflejados en el espacio expositivo,
con el fin de hacer inteligible y accesible el contenido a los visitantes.

3Me basé al tomar como referencias a cinco
diferentes autores que bajo su experiencia
profesional dividen en etapas o fases la construccion
y desarrollo de una exposicion. Luis Alonso
Fernandez e Isabel Garcia Fernandez, Disefio de
Exposiciones: Concepto, instalacion y montaje
(Madrid: Alianza, Forma, 2017), German Rostan
Robledo, <<Guia de Museografia>> (tesis de
licenciatura, Universidad Nacional Auténoma de
México, 2013), Palm, Locker, Disefio de Exposiciones
(Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2011), Ulrich
Schwarz y Aurelia Bertron, Designing Exhibitions
(Switzerland: Birkhauser, 2006), Ofelia Martinez
Garcia, Gerardo Portillo Ortiz y Manuel Lépez
Monroy, La comunicacién visual en museos y
exposiciones. ..
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LLA CONFIGURACION
DEL PROYECTO



En el Museo, la exposicién es el resultado de un
proceso creativo de mdiltiples fases destinadas a
solucionar problemas préacticos”.*

La Configuracién del Proyecto es la base que permitira el disefio integral
de la exposicidn. La importancia de este primer momento radica en
examinar y concretar las pautas que daran certeza a la hora desarrollar
la exposicidn, al mismo tiempo que se forman las areas de trabajo cuyo
objetivo comun es la colaboracién de manera cooperativa y simultanea.

En esta primera parte mi participacion como artista visual en el
disefo de exposiciones se relaciond con un proceso de analisis
e investigacion para la formacion de la tematizacion. Esto fue mediante
la formulacién de una serie de preguntas que nos ayudaron a conocer
y definir aspectos como: la finalidad, el espacio expositivo, el publico
meta, el objetivo general, la temporalidad y los recursos disponibles
para realizar el proyecto.

De igual forma las primeras semanas donde se empezd a formular el
plan de trabajo, me permitieron conocer a los estudiantes, docentes
y especialistas con los que tendria la oportunidad de colaborar para
esta exposicion.

*Fernandez y Fernandez, op. Cit., p. 75
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1.1 El Taller Infantil de Artes Plasticas, una propuesta
de exposicion retrospectiva para conmemorar 35 anos
de trabajo en la educacién visual infantil

El Taller Infantil de Artes Plasticas (TIAP) abrid sus puertas el 21 de mayo
de 1983. En ese momento, el Mtro. Gerardo Portillo Ortiz, director de
la ENAP, hoy FAD, es quien lo funda y nombra como coordinadora del
programa a la Mtra. Evencia Madrid Montes, actividad que ha realizado
hasta la fecha presente.

El taller surge como uno de los primeros programas de educacién estética
infantil en el pais. Su finalidad es promover el quehacer plastico y visual
para nifias y ninos de 5 a 12 afos de edad, asi como brindar atencién a
infantes de diversos medios econémicos y sociales contribuyendo en su
desarrollo integral. Algunos de los principales objetivos son:

e Estimular y desarrollar en el nifio un gusto estético, sus habilidades
y capacidades artisticas.

e Incorporar a los alumnos de la FAD al proyecto de formacién
de personal docente por medio de la experiencia como asesor
(docente) del TIAP>

Dentro de sus cursos se han ensefado técnicas correspondientes a
las ramas de las Artes Visuales como: Grabado, Modelado, Serigrafia,
Fotografia, Pintura, Origami y Gran Formato. Aunado a ello, con el
paso de los afos, la constante renovacion de los cursos ha permitido
la implementacién de innovadores recursos pedagdgicos y disciplinas
que contribuyen a una mayor apreciacion y expresion visual como, por
ejemplo: los programas de lectura, cine y animacion.

Desde su creacidn, el taller ha estado en el Programa de Iniciacién
Temprana a la Docencia e Investigacidn, donde los estudiantes realizan
su servicio social y se capacitan mediante su participacion en cursos de
formacion de asesores de acorde a las artes visuales y la psicologia infantil.

La labor que los estudiantes y profesores han realizado con las diferentes
generaciones de infantes en el plantel Xochimilco, generé nuevas
propuestas y programas en otras sedes y estados de la Republica
Mexicana. Es durante el periodo del Dr. Daniel Manzano Aguila, director
de la Facultad, quien autoriza a la Mtra. Evencia Madrid Montes, que
el taller infantil se traslade a la sede Taxco ubicada en la Ex -hacienda
del Chorrillo. Lo que comenzé como un curso de TIAP Xochimilco
llevado a Taxco, dio como resultado la fundacidn de la sede TIAP Taxco,
gracias a la aceptacién y eficiencia entre la comunidad de infantes y
padres de familia.

Durante méas de 3 décadas el TIAP ha exhibido los trabajos infantiles en
diferentes locaciones entre ellas: La Academia de San Carlos, La Facultad
de Artes y Disefio en las galerias Luis Nishizawa y Antonio Ramirez,
El Museo de Culturas Populares, La Benemérita Escuela Nacional de
Maestros, asi como en diferentes ciudades como: en la Universidad
Complutense de la Facultad de Bellas Artes en Madrid y en la galeria
Children’s Gallery en Los Angeles.

A lo largo del tiempo el TIAP ha atendido a méas de 12,000 nifios
dentro y fuera de la escuela. A la par ha formado a mas de 700
alumnos de las diversas licenciaturas de nuestra institucién,
como asesores del Taller infantil. "¢

19

5 <<Objetivos del TIAP>>, Facultad de Artes y ¢ <<Numeros-TIAP>>, Facultad de Artes y Disefio,
Disefio, acceso el 15 de marzo de 2020, http://www. acceso el 15 de marzo de 2020, http://www.fad.unam.
fad.unam.mx/tiap/objetivos.php. mx/tiap/objetivos.php.
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El recuento de las décadas impulsé a reconocer a todos aquellos en-
tusiastas y propositivos coordinadores, asesores y directivos que han
aportado su conocimiento y voluntad al sostenimiento de este proyecto
de iniciacion a las artes.

Es por ello que mediante la Direccién General de la Facultad, la Secretaria
de Planeacion y Vinculacion de la Direccidn y la Coordinacién del
Taller Infantil de Artes Plasticas se planted la necesidad de realizar
una exposicion que permitiera mostrar el transitar a lo largo de los
afos donde el TIAP ha transformado y ha sido testigo del crecimiento
académico-profesional de los estudiantes el cual se hace presente por
un lado en una amplia historia y por el otro, en la importante produccién
visual infantil que abarca méas de 2,000 trabajos bidimensionales.

La labor realizada dentro del TIAP tendria que verse reflejada en una
exposicion retrospectiva que permitiera un didlogo entre las historias de los
participantes y las transformaciones e innovaciones en la educacion visual
infantil, asi como los nuevos proyectos que han surgido inspirados por éste,
las miras al futuro y su relevancia en nuestra sociedad contemporanea.

e

Fotografias del TIAP. <<La historia del taller >>, Facultad de Artes y Disefio,
acceso el 15 de marzo de 2020, http://www.fad.unam.mx/tiap/historia.php.

1.2 El espacio expositivo: Museo Universitario de
Ciencias y Arte (MUCA) campus

El espacio es de los elementos mas determinantes en una exposicion
ya que en él se generan experiencias sensoriales mediante diferentes
tipos de recursos museograficos que permiten mostrar un tema y/u
objetos de exhibicién en particular. El Museo Universitario de Ciencias
y Arte (MUCA) campus inicié su labor en 1960 y se enfoca en la difusién
de la cultura al ser este una dependencia de la Universidad Nacional
Auténoma de México (UNAM).

En la actualidad la mision y vision de MUCA campus, engloba un espacio
museistico abierto a practicas dindmicas y multidisciplinarias manteniendo
una conexion con el quehacer universitario. Las lineas curatoriales’ que
dirigen las narrativas son:

1. Arte Contemporaneo / Intervencién del espacio
2. La UNAM como imagen institucional

3. Arte y Ciencia

4. Quehacer universitario

5. Vinculacién Internacional

6. Aula de experimentacién museoldgica

El museo, aunque no incluye una coleccidn permanente posee la apertura
a diferentes variantes de propuestas que engloben tanto al arte como
a las ciencias y humanidades. El drea cuenta con 5 caracteristicas funda-
mentales las cuales son: ubicaciéon, dimensién, iluminacion, circulacion y
materiales estructurales.

’Misién y Vision, <<MUCA campus>>, acceso el 10

de marzo de 2020,

https://muca.unam.mx/misionvision.html.
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La ubicacién geogréfica donde esté localizado el recinto permite la
recepcion de cierto tipo de publico. Es preciso recordar que el publico
o audiencia es el encargado de darle vida a cualquier exposicion. En
palabras de Ricardo Rubiales: “El visitante es el viajero, el coautor”.®

22

Fotografia de vista interior 1. Museo Universitario de Ciencias y Arte (MUCA) campus.

8 Ricardo, Rubiales, “Museografia Educativa”,
Conferencia. Centro Estatal de las Artes Mexicalli, 11

de febrero de 2020,
https://www.youtube.com/watch?v=WeKw5ICtGGc.

J f""f-( ;
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:

Fotografia de vista interior 2. Museo Universitario de Ciencias y Arte (MUCA) campus.
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Por esta razén conocer al tipo de publico que recibe el museo es esencial
para el planteamiento y disefio de objetivos en una exposicion. El MUCA
recibe a personas en su mayoria de la Ciudad de México que cuentan
en promedio con una educacion de nivel medio a superior, gente joven,
en general estudiantes universitarios. En entrevista con German Rostan
Robledo Disefiador Industrial y Musedgrafo del MUCA, comenta que
la mayoria de las visitas no son planeadas. Es decir, son personas que
al encontrarse en los alrededores de Ciudad Universitaria deciden ex-
plorar el recinto sin muchas veces saber cudl es la exposicidon que esta
exhibida en ese momento.’

Lo que resulta en algo interesante pues con el paso de los afios se han
dado cuenta que los visitantes lo que buscan es pasar un tiempo, un
momento dentro del espacio.

Este museo se propone como un lugar de asimilacion, interpretacion y
conversacion. Se generan asi, ambientes donde la gente pueda estar.
Bajo mi perspectiva esta es la principal razén por la cual el MUCA se
convierte en el lugar ideal para el proyecto expositivo del TIAP. Al ser
un recinto que permite la experimentacién curatorial, museografica,
pero sobre todo sugiere espacios de reflexion, descanso y apropiacion.

Esta apertura dio lugar a que se propusiera dar vida al Taller Infantil de
Artes Plasticas mediante su traslado de manera itinerante al interior del
recinto con la implementacién de diferentes cursos relacionados a las
artes visuales, asi como una zona de lectura y descanso. Esto permitid
en primer lugar una aproximacion del visitante a las practicas visuales,
asi como a la reflexion y reinterpretacién del espacio.

Los objetivos del MUCA y los objetivos de la propuesta expositiva del
TIAP coincidieron también desde el aspecto institucional ya que la
naturaleza del proyecto nace desde el quehacer universitario el cual se ve
reflejado en la participacién activa tanto de alumnos como de docentes
de la Facultad de Artes y Diseno.

La primera vez que visité el MUCA, se exhibia la exposicién De todos,
para todos. Disefio y espacio publico en la Ciudad de México inaugurada
en el afio 2018. La impresidén que tuve al ingresar al recinto fue de
una profundidad visual que se refuerza tanto con el color blanco
caracteristico que rodea el espacio, como con la iluminacién natural
propiciada por diversas ventanas dientes de sierra situadas en la parte
superior del area. La museografia de esa exposicidon en particular
invitaba al visitante a recorrer de manera libre el sitio. Lo que senti
efectivamente fue la necesidad de explorar y transitar la instalacién
que reflejaba la construccién social de la ciudad a través de diferentes
caracteristicas sociales, politicas y urbanas.

25

°German, Rostan (Disefiador Industrial y Musedgrafo del
MUCA), en entrevista con Sofia Asai, 2 de julio de 2020,
Via Zoom.

Fotografias de exposicién De todos, para todos. Disefio y espacio publico en la Ciudad de México. <<Archivo de Exposiciones>>, MUCA campus,
acceso el 10 de marzo de 2020, https://muca.unam.mx/archivo.
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Esta experiencia la comparto para sefalar la estrecha relacién entre las
dimensiones de un espacio que permiten cierta circulacion, asi como la
importancia de la iluminacion generadora de atmésferas todo acoplado de
manera equilibrada con el discurso museogréfico que se quiera exponer.

El espacio que comprende los 1870 m? con una altura de 6.30 m nos
permitiria en nuestro disefo, jugar con las perspectivas visuales y con la
profundidad espacial. También el museo cuenta con un mobiliario que
incluye mamparas, soportes, vitrinas y bases entre otros, el cual estuvo
disponible para nuestra propuesta expositiva.
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Plano arquitecténico. <<Contacto>>, MUCA campus, acceso el 10 de marzo de 2020,
https://muca.unam.mx/contacto.html.

Tuvimos diferentes retos a la hora de generar el disefio museogréfico,
sin embargo, esto se pudo resolver gracias a una planificacién que
involucra el didlogo entre, los contenidos tematicos, los recursos
educativos, el espacio y un recorrido que permitiera al visitante ge-
nerar conexiones y experiencias entre estos elementos y los objetos
de exhibicion. La coordinacion MUCA esta dirigida por la Mtra. Paola
Esquivel Silva Jefa Exposiciones y por el Lic. Germén Rostan Robledo,
Jefe de Museografia. Ellos se desempefiaron en este proyecto; en
primera instancia como comunicadores por medio de su experiencia
en referencia al uso del espacio, y también como facilitadores en la
organizacién y coordinacion de las actividades, asi como de medidas
de seguridad y mantenimiento dentro del recinto. Fueron el enlace
clave entre el MUCA y la FAD.

Fotografia. Del Lic. Germéan Rostan Robledo, en platica con el equipo de Museos y Museos
y con el equipo de museografia.
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1.3. Los equipos de trabajo

La planeacion de una exposicion se realiza mediante un grupo de profesionales
de diversas disciplinas, cada una con el objetivo general de concretar los
resultados deseados del proyecto y con objetivos especificos exclusivos
de cada departamento. Es importante mencionar que las areas trabajan
de manera horizontal, es decir se complementan de manera simultanea
y enriquecen de diferente forma el proyecto expositivo.

: o
Coordinacién
Museogrifica

DIRECCION GEMERAL
DEL PROYECTO

28
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Figura 2. Esquema de la organizacién general por coordinaciones para el proyecto expositivo
Semillero de Creatividad: 35 Arios del Taller Infantil de Artes Plasticas.

Es un proceso que se genera por medio de conexiones que permitan
el total entendimiento de su finalidad e intencidn. Para este proyecto
propongo la organizacién general por medio de coordinaciones que se
dividen a su vez en areas de trabajo, las cuales son:

e Area de Direccién y Gestién: Encargada de la centralizacidn
del proyecto, se relaciona con la institucién organizadora, lleva a
cabo la administracién y gestion necesaria para la realizacion del
proyecto, asi como la interlocucidn continua con las otras areas de
trabajo. Como representantes de esta area tuvimos en Direccidon
General del Proyecto al Dr. Gerardo Garcia Luna Martinez, director
de nuestra Facultad. Como Coordinador General al Lic. Francisco
Javier Martinez Ramirez.

Es importante mencionar la colaboracion del Consejo Consultivo del
MUCA que tenia en ese momento como presidente al Mtro. Marcos
Mazari Hiriart.

* Area de Investigacién y/o Curaduria: Encargada de la recopilacién,
seleccion y organizacion de los temas u objetos de exhibicion. En esta
area se formulan los contenidos tematicos y el discurso narrativo de
la exposicion. Como representantes de esta area tuvimos a la Mtra.
Evencia Madrid Montes, al Mtro. Jorge Alberto Sosa Espejo y al
coordinador de Némada Daniel Gonzélez Maraver.

e Area de Disefio Museografico: Encargada de disefiar el conte-
nido comunicativo en el espacio de exhibicion. Este equipo se
concentra en desarrollar el didlogo entre el proceso conceptual
y el visual. El coordinador museografico fue el profesor Manuel
Gerardo Alonso Ulloa y la coordinadora de disefio gréfico fue la
Mtra. Karina Diaz Barriga Morales. Mas adelante cuando me re-
fiera a nuestro equipo de trabajo, estaré hablando en especifico
del Area de Disefio Museogréfico ya que en ésta fue donde me
desenvolvi a lo largo del proyecto.
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e Area de Comunicacién y Medios: Encargada de difundir al publico
los contenidos, programas educativos y servicios que brinda la
exposicién. A través de diferentes estrategias comunicativas.
Las representantes de esta area fueron la Mtra. Karla Rodriguez
Hamilton y la Lic. Carolina Calzada Espinosa.
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Area de Area de
Investigacion Comunicacion
y/o Curatoria y Medios

Area de Diseno
Museografico

Figura 3. Esquema de representacion de las areas de trabajo mediante
una organizacién dialégica y coordinada.

Fotografia. Sesién de trabajo con el Area de Comunicacién y Medios y el Area de Investigacion y/o Curaduria.
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2.1 El Disefio Conceptual

Los disefiadores de exposiciones deben tener curiosidad
por todo y, en particular, por la idea de la tematizacién, que
a menudo se considera como el “gancho” interpretativo a
partir del cual se desarrolla el discurso.” '°

El Diseno Conceptual comprende el momento donde se analizan y
desarrollan las ideas necesarias para consolidar el discurso narrativo™’
que tiene como finalidad saber qué tipo de relacién se establecera
entre la exposicidn y su publico.

Esto lo realizamos mediante un proceso de conceptualizacion'?donde
determinamos elementos de manera abstracta y mental para poste-
riormente representarlos con el uso de organizadores gréficos' que
fueron herramientas Gtiles para llegar a una propuesta y exponerla a
todos los participantes del proyecto.

La formacién que tenemos como artistas visuales nos facilita este
proceso de conceptualizar informacidn a partir de la experiencia o
comprension consciente y después proyectarla para generar disenos
visuales de lenguaje escrito o representacional como pueden ser el
uso de bocetos analogos o digitales.

0 Locker, Disefio..., 006.

" El argumento central del proyecto se desarrolla para
dar lugar al discurso narrativo que esta conformado
por una investigacion previa y justificacion de los
contenidos el cual lleva un orden secuencial.

'?La conceptualizacién es una perspectiva abstracta
y simplificada del conocimiento que tenemos
del mundo y que por cualquier razén queremos

representar.

'3 Un organizador gréfico es una representacién
visual de conocimientos que presenta informacion
rescatando aspectos importantes de un concepto o
materia dentro de un esquema como: lluvia de ideas,
mapas mentales, mapas conceptuales, esquemas y

redes semanticas.
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2.1.1 Compendio de la exposicion

Una exposicién nace de la idea de querer contar una historia a través
de un espacio tridimensional, para que esta idea crezca y tenga buenas
bases se necesita de un compendio o guion conocido en inglés como
exhibition brief™ el cual permite la organizacidon necesaria para lograr
los resultados esperados.

Para disefiar un espacio expositivo es importante comprender en primera
instancia qué tipo de contenido se tiene y qué tipo de experiencia se
ofrecera al visitante. “En general el exhibition brief ofrece un enfoque
sistemético y metddico que ayuda a la solucién de cualquier problema”.™

El compendio de la exposicién puede variar con respecto a la naturaleza
del proyecto y a las necesidades del cliente, sin embargo, se necesitan de
ciertos elementos fundamentales para la formacion de este documento
que sera el pilar en la elaboracién y concrecién de nuestro proyecto.
Entre esos elementos tenemos:

e Titulo

¢ Objetivos

e Contenido

® Publico o audiencia

® Temporalidad

e Localizacion

¢ Accesibilidad

® Recursos econémicos y regulaciones

4 Es un elemento instructivo que sirve como punto
de partida para la elaboracion de un proyecto. Se
presenta a manera de documento donde se exponen
los detalles a realizar de manera breve y resumida.

'® Fernandez y Fernandez, op. Cit., p. 79

El guion que realizamos se trabajé mediante la colaboracion con el
Area de Investigacién y/o Curaduria que nos proporciond el objetivo
general, los antecedentes y el argumento central de la exposicion. El
Area de Coordinacién y Gestién definié el cronograma general donde
se establecieron fechas de montaje, inauguracién, tiempo de exhibicién
y desmontaje. Nuestra area de trabajo se encargd de analizar y definir
el espacio, el publico y desarrollar el contenido tematico, asi como la
primera propuesta de recursos museograficos.

La definicion del espacio y publico para este proyecto se consolidan
en un aspecto esencial y es que el MUCA permite la experimentacion
curatorial y museogréfica lo que dio lugar a la activacién del recinto
por medio de talleres que propiciaron el acercamiento de un publico
meta joven que incluiria también a estudiantes de la Facultad de Artes
y Disefio y a la comunidad universitaria en general. Al mismo tiempo el
quehacer universitario se veria reflejado en la participacién de alumnos
y docentes en pro de la educacién visual infantil la cual se representé
con la exhibicién de trabajos de nifios y nifias a lo largo de 35 anos.

Para la realizacion del contenido tematico tuvimos que considerar primero
el argumento central de la exposicidon que fue, el plantear una tematica
capaz de generar un didlogo entre las historias de los participantes del
taller y las transformaciones e innovaciones en la educacién visual infantil,
asi como los nuevos proyectos que han surgido inspirados por éste,
las miras al futuro y su relevancia en nuestra sociedad contemporanea.

Mediante este argumento pudimos empezar a crear un discurso narrativo
al mismo tiempo que se desglosaban los contenidos teméticos. El discurso
que fue tomando forma, con el paso de las semanas tuvo como objetivo,
lograr un vinculo entre la exhibicion de todos los elementos y la activacion
del recinto mediante los talleres. Esto, para promover al visitante la
generacion de significados personales a través de sus conocimientos
previos y de su participacion dentro del espacio para fomentar el
aprendizaje a través de la experiencia.
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De acuerdo a las necesidades del proyecto planteamos seis nucleos
tematicos. Los titulos que menciono a continuacién se modificaron
para el disefio final.

El primero Introduccién muestra las caracteristicas y datos generales
del taller, mediante un breve resumen de su historia a lo largo de los
anos. El segundo Historia brinda la informacion acerca de los docentes
a través de los afios mediante archivos, registros fotogréficos y de
video que documentan la labor estudiantil y docente que ha formado
el programa. En el tercer nicleo Semillero de Creatividad se sefala la
importancia del programa como herramienta de formacién humanay
profesional, es en este nlcleo donde se muestra el trabajo realizado
por edades de los nifios y nifias que conforman el taller. En el cuarto
Proceso Plastico Infantil se exponen las técnicas que se han practicado i

- k- fheh ndcepd DEebTEIER

dentro del taller y su organizacidn interna. El quinto nucleo El TIAP o —_— v Se wn YW e,
. .. hintas puieadas e guy * Theh Semrocwey Son ok

dentro y fuera de la FAD expone informacién acerca de las sedes [ o Tun tae - igeat o

, . . . . . = Vimgas { Mlegeae goe wasen, . g | aer Peplig  [FEFR pRprad
del taller, asi como eI. trabaJo‘y exposiciones realizadas en diferentes e i o) Teinca g
estados de la Republica Mexicana. A et ol g ngtes TR Con whleno ganl nem et

Esquema conceptual 1. Boceto a mano que explica el flujo y desarrollo

Finalmente, el sexto El TIAP a Futuro sefala las nuevas propuestas de los nticleos teméticos.
dentro de la educacién visual infantil, asi como los proyectos a futuro
del taller. En el contenido también se consideraron las actividades que e e
tendrian lugar en la exposicién como lo fue el ciclo de animacion, los :
talleres y la zona de lectura. _ _ -

Una vez definidos los nucleos, disefiamos un esquema conceptual que
nos permitié desglosar por medio de preguntas, los temas y subtemas, Pl k. Py
asi como las conexiones que se generarian entre cada uno. Este esquema ' /
también nos posibilitd explicarle al resto de las areas cuél seria la estructura |\ oo f —t
general de los contenidos tematicos. WE: '

Para poder llegar a un disefio final elaborado con la ayuda del Centro

de Disefo, Consultoria, Produccidn e Impresion, mi companera Jimena \ :
Arellano Rivas y yo creamos una serie de bocetos a mano que se fueron | a .o _ :
transformando para tener un disefio digital que a su vez pasé por algunas A Ly ol B ' :
correcciones hasta tener el resultado final esperado. %

Esquema conceptual 2. Digitalizacion del boceto con la ayuda del Centro de Disefio.
En éste se visualiza la estructura general del orden propuesto de los nicleos tematicos.
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Esquema conceptual 3. Boceto digital con eleccién de los colores para
cada nucleo temético y correcciones de contenido.

Esquema conceptual 4. Disefio final de nicleos teméticos.
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Después de haber definido los nucleos teméticos, trabajamos en la
seleccidn de los recursos museogréaficos que usariamos para el disefio.
Tomamos en cuenta aspectos espaciales que incluyen las dimensiones,
la iluminacién, los materiales y la lista de mobiliario disponible para
nuestro proyecto que nos compartié la coordinacién del MUCA. Esta
incluye elementos como: mamparas, muros moviles, vitrinas, bases entre
otros. Los recursos que se plantearon en un inicio fueron:

e Cedularios

¢ Capelos

* Vitrinas

¢ Infografias

e Linea del tiempo

® Frases

*Recorte de vinil en piso
® Pendones

¢ Videos de entrevistas

® Mamparas moviles

® Mamparas suspendidas
e Area de lectura con libreros y asientos

Estos se fueron modificando con relacién a las nuevas necesidades que
requeria el disefio y con los recursos para su elaboracién.

A la par que se realizaban estos pasos tomamos como referencia
el cronograma establecido por el Area de Coordinacién y Gestién
para formular una ruta critica’ y crear una grafica de Gantt” que
son instrumentos esenciales para la organizacion de todo el proyecto,
donde se consideraron las areas de trabajo, asi como el tiempo de
entregas que cada equipo tendria para entregar avances. Utilizar estas
herramientas permitié generar un plan definido y a la vez flexible, con
el fin de adecuar los cambios que se produjeron a lo largo del disefio.

'¢| a ruta critica consiste en la secuencia de
actividades interdependientes y, a su vez, en el
camino mas largo desde el comienzo del proyecto
hasta el final.

"7El diagrama o grafica de Gantt es una herramienta
que se emplea para planificar y programar tareas a lo
largo de un periodo determinado de tiempo. Gracias
a una fécil y cémoda visualizacién de las acciones a
realizar, permite realizar el seguimiento y control del
progreso de cada una de las etapas de un proyecto.

RUTA CRITICA
TITULO DE EXPOSICION: MEMORIAS DEL TIAP: A 35 ANOS DEL TALLER INFANTIL DE ARTES PLASTICAS
TIEMPO DE EXPOSICION: TEMPORAL (25 DE MAYO- 28 JUNIO 2019)

Propuesta curatorial
Organizacion de nucleos
teméticos

Desarrollo de subtemas
Presentacion del proyecto
Guion Tematico
Justificacion

Objetivos: general y
especifico

Marco tedrico

Nucleos

Diagrama

Plblico meta

Lista de obra

Seleccion de lista de obra
basada en la propuesta de la
Mtra Evencia

Contenidos

Resiimenes de informacién
Seleccion de contenidos por
nicleo

Seleccion de informacion
Acomodo de la informacién
por nicleo

o

Estos documentos fueron gestionados y renovados a lo largo de los meses
de trabajo por mi companera Jimena Arellano Rivas.

Nucleos y subtemas

Investigacion de informacion

para cada nucleo tematico
Redaccion de cedulario
Cédula Introductoria
Cédulas tematicas

Cédulas de pie de objeto
Correccion de estilo
Entrevistas

Entrevistas a ex alumnos del
TIAP

Entrevistas a profesores y
asesores

Recopilacién de imagenes
Fotografias e imagenes que
ilustren los temas de cada
nicleo

Recopilacion de material
expositivo

Obras, trabajos y objetos que

ilustren los temas de cada
ntcleo

DISENO
e Recursos ® Disefio
Definicién de recursos Identidad

museograficos
Propuesta de materiales
Paleta de color
Maqueta

Modelo de ntcleo
tematico

Magqueta 3D

Guion museografico
Temas

Subtemas

Imagenes

Medidas

Materiales
Recorrido
Zonificacién

Disefio de recorrido
Linea del tiempo
Desarrollo y propuesta
Disefio de espacios
Espacio ludico

Zona de lectura

Cedulario (c. introductoria,
c. tematicas, c. pie de
objeto)

Infografias

Linea del tiempo

Mapa

Pendones

Publicaciones web
Impresién

Cedulario (c. introductoria,
c. tematicas, c. pie de
objeto)

Frases en recorte de vinil
Infografias

Linea del tiempo

Mapa

Pendones

Folletos

Carteles de difusion
Invitaciones

Vinculacién

Datos de contacto de los
participantes

Contacto con los
participantes

Registro de actividades
Agenda

Registro de sesiones
Programacién

Diagrama de Gantt

Ruta critica

Lista de actividades
Cronograma
Recopilacién de
informacion para enviar al
equipo de disefio

Lista de créditos

Lista de agradecimientos

COMUNICACION Y
MEDIOS

e Multimedia
Entrevistas
Animaciones
Videos

e Difusién
Eventos
Promocion
Servicios Web

e Programacion de
actividades
Ciclo de animacién
Talleres

e Publicaciones

Ruta critica. Disefio de tareas por areas de trabajo.
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s AT . .
Lemind [ 1 I 2 | [ ] [ | 5 | "
[ UL U o» oK W I P X n o2 o2 M X N 2 MoA MM 1 2 3 &4 8 & F B 3 WD U w B s o

E
:
J

Ll losdts

Aeiomsinid de Alirrande n
Selitiln d olnd

Apdreda 3¢ orraslin sudodi
Lok B @R
Prewinltinds Shwgr R

Una vez planteado el guion de la exposicién tuvimos diferentes juntas
con los equipos de trabajo es por ello que, generar herramientas
comunicativas nos facilitaria la exposicion de la informacién y contenidos.
Primero disefamos una presentacion digital que nos ayudd a mostrar
las generalidades del proyecto, el esquema de los nlcleos tematicos y
la propuesta que hicimos de los recursos museogréficos. Esto se realizd
para una junta de trabajo que tomé lugar en la Antigua Academia de
San Carlos el dia 09 de marzo de 2019 donde se expuso el proyecto al
Area de Coordinacién y Gestion.
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Para hacer la presentacién elegi diferentes fotografias de una serie de
carpetas que el Area de Investigacién y/o Curaduria me proporcioné y

también seleccioné algunas de nuestro archivo de exposiciones a las que
o habiamos asistido anteriormente. Tomé los elementos ya redactados en
— i el compendio de la exposicidn y los organicé de forma tal que pudieran

Foirgr s | L, .
S — complementarse con las fotografias seleccionadas.

e
e También disefiamos un folleto que fue entregado a la Coordinacién del
Grafica de Gantt. Organizacion de actividades por semanas y dias del mes. MUCA el dia 13 de marzo de 2019. Este folleto muestra al igual que la
presentacion digital los elementos del compendio de la exposicién, sin
embargo, se decidi6 usar esta herramienta comunicativa por el tiempo
limitado que se tenia para esa junta, asi como un espacio reducido para
la reunién, por ello realizar un folleto permitiria una explicacién breve

y concisa del proyecto.

Mi trabajo en esta actividad consistié en seleccionar y acomodar el
contenido, asi como las imagenes para posteriormente compartir la
informacién al Centro de Disefio, Consultoria, Produccién e Impresién
quienes fueron los encargados de producir el disefio grafico e impresiones.
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Correccién de folleto. En el cual sehalé las

modificaciones de contenido temético y de estilo.

2.1.3 Desglose de contenidos temaéticos

Cuando se tienen definidos los nucleos teméticos el paso que sigue es
el desarrollo de temas y subtemas de cada uno. Esto lo realizamos para
que posteriormente el Area de Investigacién y/o Curaduria hiciera la
busqueda ordenada de informacion para consolidar el discurso narrativo
planteado. Mi compafiera Jimena Arellano Rivas y yo, nos dividimos los
nucleos para poderlos trabajar y desarrollar de una manera apropiada.

Ella desarrollé los primeros tres nucleos Introduccidn, Historia, Semillero
de Creatividady yo los otros tres restantes que fueron: Proceso Plastico
Infantil, EI TIAP dentro y fuera de la FAD y El TIAP a futuro. En los nicleos
con los que me tocé trabajar generé primero un esquema a mano
donde planteé diferentes preguntas, asi como datos especificos relevantes
que me permitieron investigar, comprender y relacionar los conceptos.
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Conjunto de esquemas conceptuales. Desarrollo de nicleos teméticos.



Una vez realizado esto, redacté un documento a mano donde anoté
todas las preguntas en el orden y forma que necesitaban ser contestadas

para tener la informacién organizada.
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Conjunto de apuntes. En ellos desarrollé los subtemas correspondientes a los niicleos tematicos 4, 5y 6.
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Después este contenido lo pasé a formato digital y anexado al documento,
creamos una lista de especificaciones para la entrega de archivos el
cual contenia distinciones relacionadas a los formatos entregables para
imagenes y tipos de texto que fueron: cédula introductoria, cédula
tematica, cédula subtematica y cédula de pie de objeto. Esto con el fin
de generar una organizacién en los contenidos para facilitarle al Area de
Investigacion y/o Curaduria su bisqueda de la informacién solicitada.

Textos

-Cédula introductoria 300 palabras en word v una impresidn
-Cedulas temancas 200 palabras en word v una umpresion
-Cédula subtematicas 150 palabras -~

EJEMPLO de cédula de pie de objero en word v una impresion

Titulo en cursivas, afo de creacion
Autor en negritas
Técnica

Avaliio

-Textos frases en word v una impresion

Milcleo, Frase, autor, cargo y afio



54

-Explicar la organizacién del taller. (Profesores-alummnos de servicio social-uiios) texto
libre 1 cuartilla. 5 fotegrafias

4 2 Téenicas

-Hacer un resnmen de todas las éeueas que se han practieado durante los 35 aos. Texto
libre 1 cuartilla.

+ Pintura Eleccion de 130 trabajos con cédulas de pie de objeto

s (abado Eleccidn de 150 trabajos con cédulas de pie de objeto

o Sengrafia Eleccidn de 150 trabajos con cédulas de pie de objeio

¢  Onganm Eleccidn de 150 trabajos con cédulas de pie de objeto

« Fetografia Eleccion de 130 trabajos con cédulas de pie de objeto

# Modelado Eleccion de 150 trabajos con cédulas de pie de objeto

¢ Téenicas Mixtas? Eleccion de 150 trabajos con cédulas de pic de objeto
==De ser el caso que se considere como tal una elasificacion.

- Como se mmparte cada téemca? [ Cudles son los procesos v resuliados obiemdos? Texto
JC rte cada f ? ;Cudl | ] ltados obfenidos? Text
libre 2 cuartillas, 10 fotogralias

- Existe algums wetodologia de ensefianza para cada téenica? [ Cudl es? Texto libre Y
cuartilla.

-, Cuil s la relacién-interaceion que tienen los niftos con cada téenica? Texto libre 3
cuarfilla.

-;Existe material que sea de hace 35 afios v se siga usando? Texto libre

-Eleccion de matenales didicticos (libros, materiales especificos de cada técnica). Elegir 3
técnicas representativas v con ello elegir tres ejercicios para cada una. Elegir ¢l

material didictica en el cudl s¢ basara ¢l ¢jercicio de cada téenica, (Mesa de
crnerimentacisn

Documento digital de requisitos para niicleo 4. Con las especificaciones de entrega de archivos
por parte del Area de Curaduria y/o Investigacion.

2.1.4 Clasificacion de objetos de exhibicion

El Area de Investigacién y/o Curaduria nos planteé una clasificacion por
edades para los trabajos infantiles bidimensionales, los cuales abarcan
entre los cinco y los doce afos de edad. Nuestro equipo propuso una
clasificaciéon mas, que fue la organizacién de los trabajos en las técnicas
que el taller ha ensefiado a lo largo de los afos, entre ellas: Grabado,
Modelado, Serigrafia, Fotografia, Pintura, Origamiy Gran Formato. Esto
con el fin de poder mostrar la relevancia de la practica de las técnicas y
su relaciéon con el crecimiento y desarrollo del infante.

Los trabajos bidimensionales se colocaron sobre soportes de hojas de
coroplast de 1.22 x 2.44 m formando una serie de mddulos o paneles.

El material al ser un material ligero, resistente y de facil adherencia a
las paredes, dio una mejor presentacion a los trabajos y se relacioné de
forma éptima con el espacio expositivo.

Para saber la cantidad de médulos que se requeririan adquirir se
contempld en primera instancia la division de los nicleos teméaticos y la
distribucién espacial dentro del recinto. Los trabajos bidimensionales se
acomodaron en los ndcleos de Semillero de Creatividad y Proceso Pléstico
Infantil. El primero tendria como objetivo explicar la importancia de la
educacion visual infantil como herramienta para la formacién humana
y académica de los nifios y nifas. El segundo se enfocaria en mostrar
las técnicas practicadas y la organizacién interna del taller a lo largo de
treinta y cinco afos de produccidon. Mediante el conocimiento previo
de las dimensiones del espacio expositivo se tuvo como resultado la
colocacién de aproximadamente 65 médulos.
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Fotografia. Acomodo de médulos de obra bidimensional.

T EEHENE Heeel U=meE | -

Para los trabajos tridimensionales consideramos primero el nimero de
bases que teniamos disponibles para su colocacién. Tuvimos en nuestra
disposicién el total de veinte bases, esta informacion se la compartimos
al Area de Investigacién y/o Curaduria para que hicieran la seleccién
de los trabajos que dio un total aproximado de 100 piezas y estas las
colocamos a lo largo del ndcleo cuatro y seis

RESZIEIEE i
i s gBflic el 5

Fotografia. Bases para esculturas.
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Fotografia. Seleccién de obra tridimensional.

2.1.5 Integracion de la investigacion

Mediante la informacién recopilada que nos proporcioné el Area de
Investigacion y/o Curaduria, hicimos un ejercicio que consistié en iterar
todos los archivos pues existian textos que contaban con mas o menos
palabras de las que habiamos solicitado en las especificaciones. Esto
lo hicimos con el fin de poder seleccionar y acomodar la informacién
para especificar en dénde y cémo se colocaria cada texto dentro de los
diferentes nucleos tematicos.

Después de la seleccién y acomodo de informacién pasamos los archivos
a correccion de estilo y asi generar la clasificacion de la informacién en
los textos y apoyos comunicacionales.

'8 Luis Adrian Galindo C, << El guion museolégico,
una herramienta para la seduccién>>, Revista de
Museologia, n.°71 (2018): 11. El autor los define
como los auxiliares necesarios para transmitir el
contenido comunicativo, tales como: texto de sala,
imagen fija, video, grabacién sonora, infografia,
mapa, interactivo, multimedia, etc.
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Perfil de asesor del TIAP

1. Pueden ser asesores los estudiantes del Gitimo afio de licenciatura de las carreras
de Artes y Disefio,

2. Los asesores pueden seguir apoyando y colaborando en el Tiap como voluntarios
después de cubrir su Servicio Social.

3. Elaboran un programa de actividades aristicas infantiles de acorde al
grupo con el que trabajaran, atendiende a grupes de nifios de 5 a 12 afios.

4. Denlro del taller infantil, hay una etapa de formacién de asesores, en la que se
les ensefia los conocimientos tedricos y practicos para trabajar actividades de arfes
plasticas infantiles. Estos abarcan diez cursos, con una duracién aproximada de 150
horas, impartidas durante un mes y medio, dentro de la FAD.

Micleo 4 PROCESO PLASTICO INFANTIL

4.1 {Céma funciona el TIAP? l'

EITIAP es un taller prictico en ¢l que Jos rifios asisten a aprender técnicas plasticas que
les permitan desarrollar su ereatividad a la vez que encuentran nuevos métodos de |
expresidn y comunicacidn, 1

Como taller, la principal autoridad es la Coordinacion, figura que ha sido ocupada desde la |
creacidn del TIAP por la Maestra Evencia Madrid Montes,

La Coordinadora es la cabeza del taller, ¢lla se encarga en primera instancia de la gestidny |
planeacidn de los talleres, es decir, realizar la programadtica y los cronogramas tanto de los
cursos de formacidn de asesores como de los talleres con nifios, de realizar la gestidn de |
espacios y materiales y una larga lista de detalles que implica |a logistica de un taller.

La Coordinacidn también es responsable del correcto funcienamiento de los cursos y ‘
talleres, resuelve los inconvenientes que surgen con los niftos y sus padres y es la principal
responsable de la seguridad de los mencres; por lo tanto revisa con los asesares los L

programas que se levan a cabo en los talleres y supervisa cada sesidn de trabajo con los ML 2
nifios. | Tk

EI{LYJN‘[TF-
oy

-Los nifios a través de las edades

A lo largo de la historia del taller se ha observado que los intereses y gustos de los nifios
por lo general no cambian. Esto se ha podido constatar también en muestras y concursos
a nivel mundial en los que el TIAP ha participado y en donde los temas de monstruos,
dinosaurios, animales, extraterrestres y robots han sido y seguirdn siendo de los més
populares entre los nifios a cualguier edad.

Sin embargo, para los nifios pequefios hablar de su entorno cercano: su casa, su familia,

sus mascotas es importante. ool
|0° "
Para los nifios pequefios el descubrimiento del mundo siempre resulta interesante: la | .':-"':J 3

naturaleza, los insectos, la historia, estan entre sus favoritos.

Para los grandes, los temas de actualidad, la pobreza, la violencia, etc. repercuten
directamente en sus intereses. |

Por otro lado, no podemos desprender a los nifios del consumo audiovisual al que estan
sometidos; v s en ese terreno donde si se pueden rastrear cambios en los gustos por
edades y generaciones.

Hace 30 afios los nifio dibujaban a Mickey Mouse, hace 20 a las tortugas ninja, hace 10 a
Dora la exploradora y actualmente a los Minions. Por ello el taller busca adaptarse y
proponer a los nifios apropiarse de esa imagen y reconstruirla de manera creativa. J

4.4 Asesores del TIAP

Si la coordinacidn es la cabeza, y los nifios el corazon, los asesores son el motor que
permite que el taller funcione, ellos se relacionan directamente con los nifios, se encargan
de atenderlos, ensefiarles y motivarles.

Para formar al grupo de asesor se abre una convocatoria que corresponde a cada emision
del TIAP. Los interesados llegan a una junta informativa dénde se les presenta el programa
y de estar interesados se inscriben.
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Las técnicas
Este taller se ha caracterizado desde sus inicios por ofrecer a los participantes
el acercamiento a una rica diversidad de técnicas, de modo que cada ejercicio
practico resulta una incursion, aunque sea breve, en distintas formas de
abordar los materiales y realizar lo previsto, mediante la aplicacion de lo
aprendido dia con dia, con la orientacion del asesor.

Se trabaja con medios secos o himedos; desde lo bidimensional o lo
tridimensional; lo monocromatico o lo policromatico. s

(Como en todo-proceso- -de-ensefianza- -aprendizaje ded?ﬁ'ﬂn a los-1
es de vital relevancia no generalizar ni partir-de premi
ejemplo, contrariamente a log que pudlcra pensarse; hay muchos nifios a los
que no les gusta mancharse las manos,-o-que iie prefieren trabajar en total orden,
y es responsabilidad de cadaﬁesnr, advertir esto y lograr que cada sesion se

resuelva positiva }rcr'éa'tﬁrdmunteLUc ahi que en el taller se ofrezcan —Etialle” = b
técnicas totalmente experimentales, como el papel marmoleado o el dibujo

con burbujas, dénde los nifios pueden mancharse y jugar con el material, o
bien otras tradicionales, como el trabajo con barro donde hay una relacion
directa con el material para generar piezas figurativas, todo en un entorno

controlado y en completo orden.

Conjunto de tematicas nucelo 4. Correccion y seleccion de contenidos para apoyos de comunicacionales.

2.2 El Diseno Visual

El disefio es principalmente un proceso intelectual de trabajo,
y para poderle dar a las ideas una forma estructurada,usamos tanto
la descripcion verbal como ilustrada”."

El Disefo Visual es el momento donde nuestras ideas y conceptos se
materializan mediante su transformacién en representaciones tangibles,
las cuales pueden ser de dos o tres dimensiones.

Para materializar estas ideas, realizamos una serie de bocetos % con los
que pudimos mostrar y explicar a todas las areas de trabajo elementos
del disefio museografico como: funciones, secuencias, dimensiones,
objetos, planos, vistas y secciones.

Este proceso los realizamos con la participacion del coordinador museo-
gréfico, el profesor Manuel Gerardo Alonso Ulloa y con la colaboracion
de la coordinadora de disefio gréfico, la Mtra. Karina Barriga Diaz.

Y Design is primarily an intellect process of work,
and in order to give ideas a fixed form, we use both
verbal and pictorial description]. Ulrich Schwarz y
Aurelia Bertron, Designing Exhibitions (Switzerland:
Birkhauser, 2006), 36.

2 El boceto se entiende como una forma

independiente de lenguaje visual que es desarrollada

por el disefiador de exposiciones. Es una forma de
plasmar de forma rapida en una hoja de papel o de
maera digital alguna idea conceptual.
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2.2.1 Distribucién de los elementos en el espacio
expositivo

En el espacio se genera la transformacién entre lo intangible y lo fisico,
mediante la unién de los elementos de exhibicion con el discurso narrativo.

El uso de la planta arquitectdnica constituye un elemento significante
en este proceso ya que se establece el principio de composicién para
desarrollar las dreas de exhibicidn. Las plantas arquitectdnicas con las
que trabajé fueron proporcionadas por la coordinacién del MUCA y por
el profesor Manuel Gerardo Alonso Ulloa.

Una de las primeras actividades fue proponer la distribucién de los
nucleos tematicos en el espacio expositivo. Dando como prioridad la
ubicacién de los ndcleos Semillero de Creatividad y Proceso Plastico
Infantil pues en ellos se colocarian los trabajos bidimensionales y
tridimensionales. En esta primera propuesta se disend el montaje de los
paneles u hojas de coroplast mediante su suspension en el espacio, con
el uso de cables metalicos que estarian colocados de manera vertical
al techo del recinto. Esto se bocetd en una planta donde utilizamos
lapiz y plumones para sefalar las divisiones pertinentes relacionadas al
mobiliario y a los primeros apoyos comunicacionales que usariamos. Una
vez terminado el boceto se le realizd una maqueta 3D que permitid ver

el acomodo de los médulos. El resultado se mostrd a la coordinacién
del MUCA el dia 18 de marzo del 2020.
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Plano 1. Primer propuesta de disefio museografico.
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| s - En esta reunién obtuvimos retroalimentacion por parte del Lic. German
Rostan Robledo musedgrafo del MUCA, quien sugirié la modificacién del
o montaje de los paneles, asi como de la ubicacion de los talleres. Observd
—a _ Vills 4 i que la instalacion de los paneles suspendidos limitaria la circulacion de
= ; / ?-r" los visitantes y por otro lado el colocar los talleres en la parte mas distal
k & ) ELEN de la entrada del recinto restringiria su localizacion.
E & de
1° O h:hm: El equipo coincidid con estas recomendaciones e iteramos la propuesta
w ps gl i donde aprovechamos las grandes paredes con las que cuenta el recinto,
! o para colocar los médulos de obra bidimensional. Esta iteracién mejord la
e :-:'p' 2 > S— distribucién de la obra, asi como la facilitacion de su instalacion. También
ﬁ ] : o %ﬁ se modificé la ubicacidn de los nlcleos Proceso Plastico Infantil., EI TIAP
: ' dentro y fuera de la FAD y El TIAP y otros Proyectos.
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Plano 2. Primer distribucién de nicleos teméticos en el espacio.
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Magqueta 3D. Propuesta con paneles suspendidos.

Plano 3. Primer Reacomodo de los nicleos 4 y 5.



Para esta segunda propuesta volvimos a trabajar con un plano impreso
y mediante el uso de colores fuimos disefiando el reacomodo de los
nucleos. Cuando finalizamos el acomodo, continuamos con la disposicién
del mobiliario que el MUCA nos facilité para el disefio museografico.
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. Plano 5. Distribucidn de hojas de cloroplast en las paredes del recinto.
Plano 4. Acomodo de mamparas en el espacio.
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Consideramos la seleccion del siguiente mobiliario para incluirlo al disefo:

¢ 10 muros méviles de 350 x 300 x 60 cm

® 3 mamparas esbeltas de 257 x 245 x 51 cm

¢ 4 mesas de madera de 244 x 366 cm

¢ 1 base rectangular blanca mévil de 100 x 270 x 140 y vitrina
de 20 x 270 x 140

¢ 1 base rectangular de 120 x 150 x 40 con vitrina de 50 x 150 x 40

Al definir y acomodar el mobiliario, empezamos a generar propuestas
para la ubicacién de los apoyos comunicacionales. Entre ellos: textos de
sala, videos de entrevistas, videos de galerias de imagenes e infografias.

Plano 6. Distribucion de gréficos en el espacio.

NUCLEOQO 4: PROCESO PLASTICO INFANTIL
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4.3
4.4

Maqueta 3D. Distribucién de paneles y mobiliario en el espacio del nicleo 4.
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Esta serie de bocetos de planificaciéon nos permitieron llegar a
una propuesta final que digitalicé con el programa de lllustrator
para poderle dar a cada elemento una medida real mediante el uso
de la escala 1:200.
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Plano 7. Disefio museografico final.
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|

PLAMTA DE CONJUNTO

Ay

Mientras que la planta arquitectdnica nos brinda una visualizacién general
del espacio, asi como la localizacion de todos los elementos que conforman
la exposicion, los alzados funcionan para planear la colocacién de estos
elementos de manera especifica. Para ello es necesario la elaboracién de
bocetos con escala y proporciones que muestran bidimensionalmente
su disposicién y caracteristicas particulares. Los bocetos de los apoyos
comunicacionales los generé para que la coordinadora de disefio gréfico,
la Mtra. Karina Diaz Barriga Morales pudiera tener referencias de las
caracteristicas basicas y requerimientos para posteriormente, ella crear
el disefio final, el cual contaba con un disefio de tipografia y paleta de
color basada en la identidad de la exposicién?'.

Cartel. Identidad de la exposicion.

2 El cartel de identidad expositiva fue creado por el
disefiador Alejandro Magallanes.
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Los bocetos de recursos graficos que realicé fueron los siguientes:

1. Cédula introductoria

2. Cédula de pie de objeto

3. Cédula tematica

4. Cédula subtematica

5. Ejemplo de panel por edad
6. Ejemplo de panel por técnica
7. Ejemplo de penddn

Para su elaboracién tomé parametros basicos como: la escala humana,
dimensiones, ejemplo de tipografia, ejemplo de puntaje y disposicién
de elementos. Estos los trabajé al igual que la planta arquitecténica en
el programa lllustrator.

Lorem ipsum dolor .-

Boceto de cédula introductoria

cédula introductoria

35 ANOS

e

SEMILLERO DE CREATIVIDAD

1 Taller Infantil de Artes Pldsticas (TIAP) ¢35 una afortunada iniclativa

que surgld a partir de |3 conviccidn e gue a las abores universitanas

de la docencia y la Investigacidn se puede sumar, de manera relevante

a de la difusion de la oultura, ¥ €50 s ha impulsado, durante décadas

& dverest SUpaciat de nuaitra Universidad Nasianal, mayorments &n
teneficie del publico en general, de jdvenes ¥ adultos interesados en acudir a
conocer la oferta dé actividades que diversas escuelas, facultades o centngs de
ensefianza tienan disponibles, sin ambargo, Snire ¢5a enorme oferta son Con-
tadas s oportunidades que 3¢ ¢ brindan a & poblacion infantil, dé ahi que L
Facultad de Artes y Disefio [FAD) haya abderto esta opchdn, di primer comtadto
con las artes plisticas, destinada especificamente a los nifios.

La primera edicion del taller e realizd en mayo de 1983 v desde entonces s ha
continusds trabajando, de maners ininterrumplda, en un suténtics procecs da
enssfhanza-aprendizafe que se sustenta en la exploraciin y puesta en prictica
de las mas variadas posibilidades que ka plastica pusde ofrecer. A medida que
han pasado la4 afos, & TIAP ha mejerads, ha ampliads sus contenidas, ha i
Crimentdds sus sedes y oon ele ha legads a consolidarss Coma una aveniura
Gica on gua ko participantes disfrutan al descubrir v vivir actividades on qui
DRCENEFRR Jada estdtico, hacen uso de su imag-nam'm ¥ erdatividad. 5l temipa
dque fartalecen su conciencla y apreciacion del entorno.

El taller ha representado tambidén [a oportunidad para gue numenoeos estudian=
bed s inicien en la prbctica real dé la docencls, al tempo gue cumplen Comn Su
servicke social, Ha s:00 Igualmente, 3 ocasion progetia para gue s padres o
familia consideren & incluts =8 sentibilican sobre &l valor g8 13 sducacidn artis-
tica en el desarrcllo integral de los nifios.

Es &n as@ dnimo que hoy nos enorgullece poder cempartir con o espectador
atento, @5Ta MUeSEra gue Si bign ha sido inspirada por ¢l ingenio y L frescura in-
fantiles, finalmente resulta una propuesta conmemorativa, y sin deda disruptiva
on el pandrama di o gue hoy por hay aenta en meestnod recintos unhversitanios
porguse, tal como afirmara Walter Banjamin,

"Lo en werdad revolecionanio s 1 sehal secreta de lo vensdero que S8 express
en &l gesto de la infancia®,

Dr. Gerardo Garcia Luna Martinez

Cédula introductoria final
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Lorem ipsum dolor

Boceto de cédula tematica final

350cm

cédula tematica

Tipografia Myriad Pro
Puntaje 80pts

Cédula tematica final

I TIAP 54 caractediza por ol dnfasis ¢l prictica,
it il AN o hind &

PHMEr SCBrCAMie Mo et srtes plistices, paadon

por pivenes “asesores | todos ellos estudiantes del

witimo afe de Boenclatura on s FAD, quisnes re-
Gl ur B opsH ©f G 0 los preg pand el
Tl g i i o dos, especificas
mirte o rifhos. Pinlura, medelado. gratado, origami yiata-
grafa, fon b base del taller. Las actividades propecian que
los nifios conozcan ks matenales, enperimenten, desous
Estan iy sprecien ok iasles blidicod: psigice,
peesih, FiEmen, Teoris del color, relackén figura-fonda, entne
odros. Ademds se aprovechan obrcs recursos de duccidn,
oo la midssca, videns v Bbros con los gue & armplia este
primer cotacto con un stervo visual v se enriquece ma-
ERANCE |3 i Lo idea- wonids- Dalibra - i

L P— e
lher considera s edades de lox nifios, y ks importancia de
i baded o il Bjicich g, ik
v 5 shen tan satisfechos con lo logrado. Para ello, ke ase-
sones en otaskones los invitan a trabajar a partic de que
lth mudslran un meodelo & alcarear, on ofras 6 osnducen
il L i etapas, o

G B vawa revalands ante Bus ofos s obira, Bl manejo de
materiales ¥ Tonicas, durarte ol taller estd normada por
critenios que garantizan B seguridad de los nidos.

El clerre 3 wna axposicidn final, de los trabajos y ura con-
wiveacin en guse, con bnims oolsbratorio y idice, 5e deapi-
den l0% participantes.

Manos a la obra
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EJEMPLO CEDULA SUBTEMATICA

Lorem ipsum dolor

Tipografia Myriad Pro

Puntaje 40pts
240 om
Chiapas Xochimilco o [Taxco
H E " f .- i ¥ 240 omi
! ! ! ! ! - . e | e e | e | e | EJEMPLO PANEL POR TECNICAS
i G 1 m Tipografia Myriad Pro
5 i = é 2adem 20cm
e E : 20| S c
(=%
160em %
—
X
i
78 Boceto de cédulas subtematicas o 1 _ ] o

g

a2Xx.

Boceto de panel por técnica.

o2Jjwiny30X >

Cédulas subtematicas finales
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244 cm

5 Anos

20emi

2440m

F80 om

Boceto de panel por edad.

Este desarrollo de propuestas dio como resultado el que pudiera
vincular los conocimientos teéricos conceptuales con el espacio fisico.
En mi formacién como artista visual siempre tuve la oportunidad de
experimentar con los materiales. Por ello, contar con la impresién
fisica de la planta arquitecténica y trabajarla con materiales sencillos y
practicos como, lapices y rotuladores me permitié establecer relaciones
entre las diferentes ideas que iban surgiendo y su proyeccién en una
representacion visual.

Por otro lado, el trabajo de llevar estos bocetos analogos a un programa
digital fue un nuevo reto donde tuve que dejar los materiales fisicos
y adentrarme a conocer las bases del disefio digital. Lo cual también
fue enriquecedor porque tuve la oportunidad de empezar a adquirir
practica y al mismo tiempo entregué resultados que ayudaron a que la
coordinadora de disefio grafico, la Mtra. Karina Diaz Barragan pudiera
tener las pautas para generar el disefio final.

2.2.2 Disefio de guion museografico

El guion museogréfico es un documento fundamental que permite
describir de forma precisa, directa y organizada todos los componentes
de una exposicion. Es importante sefalar que se debe desarrollar como un
desenvolvimiento dialégico de construccion mutua donde los conceptos,
la investigacion, el disefio y el espacio estan en constante retroalimen-
tacidn entorno al discurso narrativo que consolida la exposicion.

El guion le sirve al disehador de exposiciones a ubicar todos los elementos
previamente elegidos y colocarlos en la planta arquitecténica para dar
estructura y sentido al disefio museogréfico. Una meta general es lograr
que, a través del trabajo con este guion, el visitante en su transitar del
espacio pueda percibir la comunicacion entre los elementos exhibidos
y el discurso narrativo.

La creacidén de este documento, parte de la planeacién ordenada de
todos los elementos como: los temas, subtemas, el contenido, los apoyos
comunicacionales, la coleccién y/u objetos de exhibicidn, los materiales,
la fabricacién, encargados y proveedores, que acomodamos en el espacio
mediante el uso de los dibujos ortogonales.

Para el disefio del guion, nos basamos en algunos aspectos generales y
de ahi fuimos desarrollando los particulares. Acomodamos primero los
nucleos tematicos por el orden que ya se habia planteado en el esquema
conceptual y agregamos los apoyos comunicacionales dependiendo de
las nuevas necesidades del proyecto. En las filas ubicamos los nucleos
tematicos y en las columnas las especificaciones necesarias para el
desarrollo de cada uno de éstos, como:
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* Tema

¢ Color

* Numeracién
® Recurso

¢ Subtema

* Imagen

¢ Cantidad

¢ Descripcion
¢ Medidas

¢ Materiales

¢ Soportes

® Responsables

Este documento sirve como un manual que nos ird diciendo dénde y
como colocar los elementos al mismo tiempo que nos permite explicar
el orden y caracteristicas a los demas equipos de trabajo.

El guion museografico se trabaja en conjunto con la planta y los alzados
porque mientras el guion organiza y clasifica todos los contenidos de
la exposicion; la planta sefala su ubicacidn en el espacio expositivo. Al
proceso de organizacion, ubicacidon y acomodo de los elementos en la
planta arquitecténica se le llama zonificacion.

La zonificacion sera entonces el acomodo de manera ordenada y mediante
el uso de una nomenclatura que senalara la ubicaciéon de los elementos
del guion en el espacio expositivo. El guion lo fuimos desarrollando con
el paso de las semanas y estuvo en constante modificacion. El dia que
se cred fue el 11 de marzo del 2019 y hasta unos dias antes del montaje
tuvo diferentes cambios y adiciones.

o ke
: v L B CS 1] =TS
|:_';-;,.-.'.'| ,.-u.n]...._'-,lL I':'a-i.“'u &
1o i o .:'-c.;._‘\“nl'-c"' " WAgaeng A TEAR
1

# i
EI;I'.".;:'. {_'l_n_ Cwpeinlag Tt I-'n.'\-l'k'u.l.ll. {"’f i |1I-"lf"'lll." -
| i

Tewi i S tOn

: ; farnhlele Hawd
B a5 anty dot Taldr IRt Ty ‘

Mecodien v

1% senio 120149,
L )

L]
it P

TR 1

Y Bk :lln‘n..ﬂil.'ll ; L

Boceto a mano. Primer propuesta de guion museografico.

Iimepen Tet o Trtte
L - ﬂq"M

TP I""-.

83



84

1_TE.T.-'o.n Fluseogrbfion | i i: . 2
2 | Thuto ou 1a iciGn. WEmoTias o TIAR, A 35 aios el Taber inlantl gy Artes P
3| [0 38 exposicion Tempodal (25 de D &l 28 de junio ded 2019)
Calor L Recurso Sutterna Imagen-Testy Cantidad - Megdinas
Ling o dula introduchona
#n 13 cual #& mestrardn :mr ‘mmﬂ: “ mll'lu:ﬂﬂl
11 Céduta introductona datos y caraclaristicas 5 405 pintos. 300
|rerrrales aceica el ralahiad :
3 TIAF ;
U et e ermps 1500cma300em
Falea DIANCA dll;“ﬂi‘:. Wavks d:;.m
Linea del iempo (Dalos SABMRA Y
i3 histfricos ded TP, de 1a FAD, de ia “"“::““"“"
LIMALL selaceisn e felngrafias, A0 aar oy
abras infanslas) FCORECIMIENIS MAs
revelanies el TIAP, FAD ¥
L UNAM. Con recore de
7 windl ¥ carteles onginabes
U lakdero ol cudl 8o [1Z2cmud d$cm tamale
onacird en ©os panes, 13 |de cdoua. 122122
Ll Cédula temabea PAMEEE Con InMSrmation (rlsgrana s0-80
deilerna y la segunda  |puntos. Tipografia San
] €on una ftograia Serif
27 3% Afies de Producatn Aistica
L8 Indantil
w |§'3|;l‘rw:m Hechimiles
" |24 01 TAP on Tauso
{F
L]
14
15
¥
17
1]
L]
{31 E1 are como hemamiena oe
Guion museografico inicial. Desarrollo de categorias y bajada de informacién.
Sty o 1L * Shgoegh: gty m o e
s - . - aimicere e sy | ST
P ey 1“_‘:“":- o ::-'L“P-u Proarms | P :‘_" Myt
el
o
B Ve TEZLE e | 255 | e | i |
e
A g RN
s b ol
s B A P e . u..
btk g g bl

Guion museografico. Propuesta final con acomodo de ndcleos teméticos, obra y nomenclatura.




86

2.2.3 Propuesta de disefio museografico

Un aspecto sumamente importante que se debe sefalar entre
el guion museografico y el trabajo con los dibujos ortogonales
es que estos se desarrollan de manera simultanea. Es decir,
si se modifica un aspecto del guion por ende se tendra que
modificar el plano y viceversa.

La relevancia de trabajar con un guion y con esta serie de bocetos
recae en el momento de montaje de la exposicion. Pues estas dos
herramientas facilitaran la ubicacion, explicacion y coordinacion
de todos los elementos que conforman el proyecto.

La propuesta final de disefio museogréfico se generé el 10 de mayo
y estuvo compuesta por el plano zonificado con nomenclaturay
el guion museogréfico finalizado.Estos dos fueron herramientas
clave en el montaje de la exposicion.

ABREVIACIONES UTILIZADAS EN EL GUION MUSEOGRAFICO

Alf - Alfombra Roja

B - Burro

bn - bancos

CAct - Calendario de Actividades

Cl - Cédula Introductoria

CP - Cartelera de Proyecciones

CPG - Cédula de Pie de Objeto Grupal
CPI - Cédula de pie de objeto Individual
CST - Cédula Subtemdatica

CT - Cédula Temdtica

Dec - Documentos

F - Fotografias

Fra - Frases

ID - Identidad

IF - Invitaciones y Folletos

Inf - Infografias

Inst - Instrucciones para tolleres

LB - Librero

Lib - Libros

LT - Linea del Tiempo
M - Mampara

Mre - Marco

Mss - Mesas

Mu - hMural

OP - Obras en Pdneles

OT - Qbras tridimensionales
P - Pendén _

PA - Posters de Animaciones
Sl - Sillas

SL - Sala de Lectura

T - Titulos

TV - Monitor

V- Vitrina

WA - Video-Animaciones

VE - Video- Entrevista

Nomenclatura. Para el guion museografico.
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3.1 Montaje

Concluyamos con que el proyecto expositivo en si no es investigacion
si no va acomparado de un conocimiento previo, metodologia de
andlisis y aplicacién de saber-hacer”.??

La Produccién es el momento donde las areas de trabajo participan en
diferentes actividades que conllevan a la creacién de todos los disefios
previamente desarrollados.

Para tener los resultados esperados es necesario considerar aspectos
esenciales como: la instalacién, impresién, difusién, seguridad, proteccion,
entre otros; pues la exposicion al ser una actividad que integra a un
publico especifico, requiere de medidas responsables y cuidados tanto
para los colaboradores como para los visitantes.

En este proyecto mi participacion se relacioné entorno al montaje,
asi como a la inauguracion. El montaje se puede entender como
"la operacidn dedicada a la ubicacidn, colocacién, anclaje, y ensam-
bladura museografica de las obras en la estructura de cada instalacién
expositiva”Z. En este momento el guion museografico y la zonificacion
se utilizaron para la localizaciéon y acomodo de todos los elementos
desarrollados en el disefio conceptual y visual.

22 Gabriel Songel, << Las exposiciones de disefio e
innovacién como linea de investigaciéon>>, Revista
Internacional de Investigacién, innovacién y desarrollo
en Disefio, n°05 (2011): 9.

2 Fernandez y Fernandez, op. Cit., p. 160.
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Los dias de montaje para esta exposicion fueron, del lunes 20 al viernes
25 de mayo de 2019. Estas fechas se modificaron ya que en un principio
también contdbamos con los dias 16 y 17 de mayo, sin embargo, esa
semana se decretd contingencia ambiental? en la Ciudad de México
por lo que se suspendieron actividades y nos quedamos con 5 dias
para montar el proyecto.

En estos dias participé en la coordinacién de diferentes actividades,
donde el equipo de técnicos Museos y Museos fue el encargado de
realizar las instalaciones y montaje de todos los elementos mientras que
nuestro equipo coordind esta serie de acciones. Para su explicacion las
dividiré en tres bloques de trabajo. El primer bloque esté conformado por:

® Seleccién y acomodo de mobiliario MUCA

® Desembalaje de paneles

® Desembalaje de obra tridimensional

® Desembalaje de murales

® Recepcidn de mesas, bancos, sillas, libreros, entre otros elementos

|

= E

Fotografia. Distribucién de mobiliario

en el espacio expositivo. 4 ) )
24 Cuando se habla de una Contingencia Ambiental se

refiere a una serie de medidas que buscan minimizar
los dafios ante episodios de contaminacién severa,
por ejemplo, cuando las concentraciones de ozono o
de particulas suspendidas (PM) alcanzan niveles que
ponen en riesgo la salud de la poblacién. En el caso
de la Ciudad de México, se establece que la Fase 1
de una Contingencia Ambiental se activa cuando el
ozono o las PM10 superan los 150 puntos del indice
Metropolitano de Calidad del Aire (IMECA).

Para poder empezar a convertir el proyecto en algo tangible, fue
necesario hacer un reconocimiento general del espacio y del mobiliario
que ibamos a utilizar.

Checar las condiciones y estado de estos dos permitié solucionar posibles
inconvenientes con previsién. Con el uso del guion museografico y de
la zonificacién, comenzamos a localizar y acomodar el mobiliario que
se habia contemplado para la exposicidn. Esto incluyé el acomodo de
10 muros méviles, 3 mamparas esbeltas, 4 mesas de madera y 2 bases
rectangulares con vitrina.

Fotografia. Distribucién de mobiliario en el espacio expositivo.



98

La actividad se hizo para sefalar la circulacion planeada, asi como disponer
de los soportes para el montaje de los objetos de exhibicion. Al mismo
tiempo, estuvimos recibiendo de parte de diferentes proveedores: paneles
que contenian obra bidimensional, obra tridimensional, 2 murales, mesas,
bancos, sillas y obra enmarcada. Cada uno de estos fue registrado y
anotado para tener un control con respecto a la hora de llegada, estado
general de los objetos, particularidades y tiempo de préstamo.

Cuando se recibieron estos elementos, ayudamos en el desembalaje
y pre acomodo de los mddulos en el espacio correspondiente para
posteriormente iniciar con la instalaciéon y montaje de éstos.

Conjunto de fotografias. Desembalaje y acomodo de obra.
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El segundo bloque esta definido por:

* Montaje de paneles

® Instalacion de monitores

* Montaje de trabajos bidimensionales enmarcados
* Montaje de trabajos tridimensionales

* Montaje de fotografias, documentos, archivo

* Montaje de murales

® Colocacion de area de lectura
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Plano de montaje 1. Usado para la ubicacién y montaje de los murales.
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Conjunto de fotografias. Dias de montaje 1y 2.
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Se continud con la colocacidn de los médulos que soportaban los
trabajos bidimensionales. Se montaron 8 paneles pertenecientes a
trabajos bidimensionales por edades, 6 paneles para técnicas y 1 panel
para trabajos del estado de Chiapas. Para su montaje los técnicos de
Museos y Museos utilizaron velcro como medio adherente entre la pared
y las hojas de coroplast. Una vez colocados los paneles y dispuesto el
mobiliario se continud con la instalacion de 12 monitores de 22" y se
distribuyeron en los ndcleos 2,3,5 y 6.
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Plano de montaje 2. Usado para el montaje de obra bidimensional, ubicacién de las manchas de vinil en piso y de bases para obra tridimensional.

Conjunto de fotografias. Montaje de murales y trabajos enmarcados.



En esta parte nuestra coordinacion se involucrd en proveer indicaciones
para instalar y montar estos elementos en los nicleos tematicos
correspondientes.También con el acomodo de fotografias en las mesas
y vitrinas, asi como en las mamparas. En esas mismas actividades
resolvimos diferentes tipos de problematicas que iban surgiendo como:
diferencia de medidas entre la planta arquitecténica y los objetos,
localizacién de los monitores en los nlcleos tematicos y sacar medidas
para la colocacién de los médulos en el espacio.

El tercer y Gltimo bloque se define por el trabajo de instalacién del vinilo
autoadherible y recorte de vinilo que se dividié en:

 Grafica para identidad expositiva

¢ Gréfica para cédulas

¢ Gréfica para infografias y linea del tiempo
¢ Gréfica para programaciones

¢ Gréfica para créditos

¢ Gréfica para frases

¢ Vinil para las mesas de talleres

¢ Vinil para las sillas

A b ¢ Vinil para bases
> ¢ Vinil para manchas en el piso
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Plano de montaje 3. Usado para la ubicacion de los videos de galeria de imagenes y videos de entrevistas.

Conjunto de fotografias. Colocacion de gréfica para diferentes apoyos comunicacionales.
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Conjunto de fotografias. Colocacién de gréfica para diferentes apoyos comunicacionales.

La labor de instalacién estuvo a cargo de Museos y Museos y de dos
proveedores externos, asi como de la coordinadora de disefio grafico la
Mtra. Karina Barriga Morales. En este bloque se vio todo lo relacionado
a la instalacién de vinil en sus diferentes vertientes. Desde la colocacién
de infografias en las mamparas hasta la instalacion de vinil en piso y
paredes. También participamos en la colocacién de vinil para mesas,
bancos, piso y bases para las obras tridimensionales.

Uno de los aspectos a resaltar en nuestras aportaciones en los dias
de montaje fue la constante coordinacién con el resto de las areas de
trabajo. El montaje bajo mi experiencia es el momento del desarrollo
de la exposicion donde todas las ideas se materializan en el espacio
fisico. Donde lo aprendido de manera tedrica se puso en practica a la
hora de resolver todo tipo de problematicas.

Mi formacion como artista visual en el disefio de exposiciones en este
momento me permitié el poder entender las partes y a la vez concebirlas
como un todo. De esta forma pude aproximarme a las dreas de coordinacién,
de comunicacién, de investigacion para trabajar de manera cooperativa
y aprender de profesionales de cada disciplina. En estos dias se cumplié
el proceso de investigacion y producciéon que como equipo habiamos
planteado desde un inicio. Pues considero que un proyecto se llena de
significado cuando es posible ver su terminacion en un resultado profesional.
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3.2  Inauguracion

La inauguracién de la exposicién Semillero de Creatividad: 35 afios del
Taller Infantil de Artes Plasticas se realiz6 el dia 25 de mayo del 2019 a las
12:00hrs en el Museo Universitario de Ciencias y Arte (MUCA) campus.

Este dia nuestro equipo llegd unas horas antes ya que, aunque todos los
elementos estaban listos para su exhibicidn, todavia existian pequefios
detalles que resolver y acomodar. Como; resolver la colocacion de las
mascaras de yeso situadas en la seccién de los créditos, recoger el
material de montaje que habia quedado alrededor del recinto y revisar
que todos los videos se estuvieran reproduciendo de manera correcta.

La ceremonia de inauguracion fue dirigida por el Dr. Gerardo Garcia
Luna Martinez, director de la Facultad de Artes y Disefo y se conté con
invitados especiales como el Dr. José Daniel Manzano Aguila y la Dra.
Herlinda Gilda Madrigal.

Una vez concretada la ceremonia de inauguracion se realizé un pequefio
catering®® para los invitados y publico en general. La exposicién se
unié como parte del festejo de los 35 afios de trabajo del taller por lo
cual se celebré con una pifiata y pastel para los nifios, nifas y padres
de familia en conmemoracién por todas las generaciones de infantes
que han dado vida al taller.

De la misma forma se activaron los talleres divididos en técnicas de
pintura, grabado y modelado, asi como la zona de lectura que invitaba
a los padres de familia y a los nifios a tomar un momento para descansar
y contemplar el espacio expositivo.

Este dia representd para mi el momento donde pude disfrutar y mostrar
el trabajo que entre un gran equipo de alumnos, docentes, profesionales
y especialistas convertimos en realidad. Un proyecto que naci6é desde
cero para verse reflejado en la concrecién de su objetivo y que unié a
diferentes areas de trabajo para llevarlo a su realizacién.
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% Se denomina céterin (del inglés catering) al
servicio de alimentacién institucional o alimentaciéon
colectiva que provee una cantidad determinada de
comida, bebida en fiestas, eventos y presentaciones
de diversa indole.

Fotografias de la ignaguracién. Semillero de Creatividad: 35 afios del Tallder Infantil de Artes Plésticas.
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Fotografias de inauguracién. <<Archivo de Exposiciones>>, MUCA campus, acceso el 10 de marzo de 2020,
https://muca.unam.mx/archivo.

3.3 Conclusiones

Eligiré tres palabras clave para describir el papel que tuve como artista
visual dentro de este proyecto las cuales son: facilitar, resolver y coordinar.

En primer lugar, mi trabajo como facilitadora en cuanto a formular conceptos
e ideas para después representarlas mediante el uso de diferentes
herramientas visuales ya que, mi formacién me proporciond la habilidad
de explicarme mediante el uso de imagenes y gréficos. Quizas esta sea
una caracteristica importante entre un artista visual o disefador y otro
profesional. Nuestra forma de remitirnos a cualquier tema mediante
el uso de imagenes y materiales.

Por otro lado, la forma de resolver problematicas se relacioné con las
adaptaciones constantes que el proyecto exigia y con ello el planteamiento
de soluciones. Al conocer el proyecto desde el surgimiento pude tener
una vision donde entendia sus partes, sus caracteristicas, sus limitantes y
su finalidad para asi poder establecer los cambios necesarios sin modificar
la estructura. Consideraria una habilidad el poder iterar el disefio en las
diferentes etapas de un proyecto. El poder ir hacia atras y hacia adelante
las veces que se requiera hasta encontrar el resultado esperado.

Finalmente, la manera de coordinar posiblemente sea donde todo se
conecte. Ya que, considero es sumamente importante saber el cémo,
cuando y con quién solicitar la informacién que se requiere, asi como
organizar a diferentes equipos de trabajo para realizar actividades en
conjunto. Se requiere de cierta destreza para poder tomar una posicién
de organizador que pueda escuchar todas las partes y formular soluciones
que se ajusten a los requerimientos de cada area de trabajo.
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El Disefo de Exposiciones conlleva el compromiso por parte de todos
los colaboradores en un proyecto y con lo que respecta al disefiador
de exposiciones se muestra como un agente de resolucion constante
dificultades con la asesoria de todo tipo de especialistas y profesionales
que trabajaran cooperativamente para lograr los objetivos esperados.

Es sumamente importante que exista la apertura y proposicion por parte
de los docentes tal como de los estudiantes para generar proyectos
académicos como este pues considero que la forma de materializar
el conocimiento es mediante su realizacion y practica. Asimismo, el
estudiante puede ir adquiriendo experiencia e ir desarrollando su
curriculum o carpeta profesional.

Una de las decisiones mas significativas que tomé en mi formaciéon
académica universitaria fue el inscribirme a la materia de Museografia
y Diseno del Entorno. Ingresé desde quinto semestre a este taller y
considero que fue un punto de inflexién que cambidé mi forma de
percibir y crear diferentes tipos de proyectos.

A lo largo de esos semestres tuve la oportunidad de adquirir conoci-
mientos relacionados no sélo al &mbito museogréafico sino también a
diferentes areas como: la investigacién, la curaduria, el disefio gréfico,
la gestidn entre otras. A la vez pude adquirir metodologias que me
permitieron generar habilidad para la resolucion de diferentes tipos de
probleméticas tanto tedricas como practicas. Otro aspecto importante
que fomenta el taller es la importancia de la colaboracién y trabajo en
equipo. Comprendi que, el contar con diferentes tipos de pensamientos
y perspectivas puede generar propuestas enriquecidas de conocimiento
al mismo tiempo facilita la resolucién de pendientes y tareas pues al
dividir responsabilidades simplifica la elaboracién de cualquier proyecto.

Dentro del taller realizamos diferentes ejercicios tedricos que
se concretaban de manera practica. El profesor Manuel Gerardo Alonso
Ulloa nos planteaba una problematica a resolver y nosotros teniamos
que usar diferentes herramientas para resolver dicho problema.

Realizamos actividades como: elaboracién de guion temético, guion
museoldgico, guion museografico, elaboraciéon de planos de plantay
alzados, estudios visuales del espacio y recursos museograficos mediante
visitas a diferentes museos y eventos en la Ciudad de México.

Pero quizas lo mas emblematico como ejercicio bajo mi perspectiva fue
tener la oportunidad como estudiante de tomar la decisiéon de como
resolver los ejercicios, al ser solo guiados y asesorados por el docente.

Cuando llegué a octavo semestre surgid la invitacion por parte del
profesor Manuel Gerardo Alonso Ulloa para que mi compariera Jimena
Arellano Rivas y yo participaramos en este proyecto que en su momento
se encontraba en periodo de incubacion.

Finamente esta oportunidad me hizo reflexionar mi postura como artista
visual pues comprendi que un artista se puede considerar como tal no
por solo el hecho de producir plasticamente sino también por su capa-
cidad para investigar, conceptualizar y proponer soluciones que estén
centradas en un objetivo especifico. Considero que esta experiencia me
sirvié para consolidar mis conocimientos tedricos mediante la practica en
un contexto real que sin duda marcé el final de mi carrera universitaria
y el inicio de mi carrera profesional.
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