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Introduccion

Zoé Valdés naci6 en el afio de 1959, en La Habana, Cuba. Ha escrito poesia, narrativa, ensayos y
guiones cinematograficos, entre otras actividades artisticas, intelectuales y académicas. Estudio
dos licenciaturas sin terminar: primero, Educacion Fisica en El Instituto Superior Pedagdgico;
después, Filologia en la Universidad de la Habana. Mas tarde, fue parte de la Delegacion Cubana
ante la Organizacion de las Naciones Unidas (UNESCO) en Paris, en 1983 hasta 1987. Cuando
regreso a Cuba, trabajo en el Instituto Cubano del Arte e Industrias Cinematogréficas (ICAIC).
Tuvo problemas con el régimen castrista y fue exiliada en Paris durante 1995. En ese mismo afio
publico, en Francia, su novela méas polémica: La nada cotidiana. Nos dice Lucie Forget: “[...] de
un lado es recompensada por su talento artistico y del otro juzgada como escritora oportunista,
antirrevolucionaria e histérica” (14). Otras de sus novelas son: Te di la vida entera (1996), ganadora
del Premio Planeta; Sangre Azul (1987); Café nostalgia (1997); Milagros en Miami (2001) vy, en
2004, publico La eternidad del instante, ganadora del premio Ciudad de Torrevieja.

Su novela Lobas de Mar (2003) fue premiada en la octava edicion del concurso Fernando
Lara en el mismo afio de su publicacion. Zoé Valdés plasma en la obra la historia de Ann Bonny,
hija bastarda de William Cormac y Mary Brennan, y Mary Read, hija del marino John Carlton y
de Margaret Jane Carlton. Las dos piratas vivieron en el siglo XVIII y se travestian desde su
infancia. Juntas, con Jack Reckham o Calico Jack, tienen aventuras con luchas sangrientas,
encuentros y desencuentros, enredos y dilemas en el ancho mar del Caribe. La historia fluye junto
con el fin de la pirateria y esto nos lleva a la condena de estos personajes iconicos en la historia de
la filibusteria. En esta novela, la escritora explora la cotidianidad, la violencia y el erotismo en dos
focos de narracion: Ann 'y Mary, desde un narrador heterodiegético que relata sus pensamientos,
motivaciones, sensaciones, sentimientos, y no solo la historia. Se divide en nueve partes y un

epilogo.



La novela ha generado tanto aceptacion como rechazo por parte de la critica, sobre todo, por
la imagen polémica que suscita la escritora dada su posicidon anticastrista. En 2004, el autor chileno,
Nuncio Hernandez Valle hizo una mordaz critica a la obra en su articulo “Lobas de Mar, o sea,
hablando de boberias”, donde destaca los siguientes problemas en la novela: los errores
gramaticales y del lenguaje, errores histdricos y geograficos, el uso de cubanismos, de modismos
y de frases anacronicas, problemas con la trama y los personajes. El académico escribe sobre la
novela: “en Lobas de mar abundan cursilerias que parecen mas propias de una mala radionovela
que de un premio literario” (“Lobas de Mar, o sea, hablando de boberias")

La polémica me llevé a relacionar argumentos en contra de los puntos de Nuncio Herndndez
Valle en posteriores articulos y tesis que fueron revisados. Entre los encontrados hay dos textos de
José Ismael Gutiérrez: “Mujeres y Pirateria en Lobas de Mar, de Zoé Valdés: Género, Travestismo
y Subversion” y “En aguas de nadie: identidades transnacionales y (des)mascaramiento sexuales
en Lobas de mar”. El primer articulo versa sobre una lectura enfocada en teorias de género y
feminismo para analizar los personajes de Ann'y Mary, y cémo estos subvierten el orden y los
paradigmas establecidos en aquella época. También el encuentro de la autora con material escrito
solamente por hombres la lleva a:

reescribir novelescamente los hechos en una fabulacion de textura moderna en torno a unas
vidas reales de otro tiempo y con la que la autora quiso acabar con prejuicios machistas,
borrar injustos estereotipos, ademas de restituirle a la leyenda forjada en torno a esas
audaces mujeres una mirada esencialmente femenina en detrimento de la excluyente y
parcial perspectiva varonil. Al mismo tiempo, se permite el lujo, como creadora de ficciones
que es, de rellenar con la imaginacién las lagunas discursivas preexistentes, sin importarle
lo mas minimo tergiversar en ocasiones la verdad objetiva de los acontecimientos, ya sea

inventando anécdotas, algunos personajes y situaciones animicas y mentales, ya insertando
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anacronismos histdricos, ya cubanizando, giros Iéxicos, expresiones linguisticas, o bien

poniendo el acento en el criollismo de determinadas escenas cuyos incidentes se desarrollan

en una geografia tan bien conocida por ella: la del Caribe. (Gutiérrez 59)
La clara contestacion a la critica de Hernandez Valle pone el dedo en el caracter ficcional y no
historico de la novela, también el uso de cubanismos, criollismos y anacronismos histéricos como
parte de la obra, que no se pueden tachar de errores, mas bien, son parte del estilo de la novela que
reivindica a estas dos mujeres piratas. En su segundo ensayo sigue la misma linea de pensamiento
y ahonda més en relacion con “la practica del travestismo, la instrumentalizacion de una alteridad
‘superior’, recursos mediante los cuales Mary y Anne aspiran a ‘ocultar’, pero también
circunstancialmente a ‘desvelar’, a ‘exponer’ en las ocasiones en que son descubiertas o en privado,
la identidad propia (femenina) frente a la ajena (masculina)” (38). Indica en las dos protagonistas
el posicionamiento de la autora en sus “indagaciones sobre la ambigiiedad sexual” (Gutiérrez 43)
y la reivindicacion femenina. José Ismael Gutiérrez clasifica la novela, no como histdrica, sino
como biografia ficcionalizada —igual que en la novela El mundo alucinante de Reinaldo Arenas—
y en la linea de autoras feministas del nuevo siglo.

Otro de los puntos de Gutiérrez, en torno al cual gira una parte de su analisis, es el erotismo,
De acuerdo al autor: “donde mejor se registran las oscilantes fuerzas de inversiones identitarias,
dentro de la novela, es el territorio del erotismo” (40). Los actos de violencia, presentes en la
novela, también funcionan como reforzadores de la identidad, ya que se conquista un espacio
propiamente masculino, el de la pirateria, en el cual se despliega el caracter hosco y violento que
es asociado protaticamente al género masculinos de aquella época.
En relacién con la polémica en la que se ha visto envuelta la escritora cubana, Lucie Forget

analiza el discurso del exilio en torno a sus novelas y su acogida por parte del “lector modelo”

(término utilizado por Umberto Eco para explicar la recepcion de la obra con relacién a su creador
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y el pacto de credibilidad con el lector)?!, frente al prejuicio por parte de sus criticos que, a su vez:
“propulsa al primer plano su anticastrismo violento y provoca una lucha de poder a través del
discurso” (Forget 10), poniendo a su “personaje” publico como abiertamente anticastrista. Lucie
Forget analiza el discurso politico y literario de Zoé Valdés, su recepcion en Cuba y en Estados
Unidos, y concluye que: “La lucha de Valdés, a través de sus narradores y personajes no es nada
mas que esa busqueda de legitimacion de su discurso, ese derecho a expresar la cubania? que segin
sus detractores perdi6 para siempre al vivir fuera de Cuba” (viii).

En el articulo “Imagenes literarias de la mujer pirata en el Caribe” de la revista Actualidades,
se expone la imagen de la mujer en dos novelas y un cuento: la primera es la novela Son vacas,
somos puercos (1991) de Carmen Boullosa, donde una mujer vestida de hombre deja como Unico
testigo de su género al protagonista O'Exquemelin, médico del pirata L'Olonnais. La segunda
novela, Lobas de mar, donde pone énfasis en la historia y comenta Luz Mariana Rivas que: “uno
de los rasgos mas sorprendentes de la novela es su descripcion de la violencia méas atroz con
imagenes impactantes que crean toda una atmosfera [...]. Se trata de una narrativa de la desmesura,
se desbordan las pasiones y las emociones, las borracheras y los asesinatos sin piedad” (Rivas 158).
Esto también me interesé en la resefiadora, ya que elementos como el travestismo, el cambio de
género y el erotismo estan ligadas por el mismo factor: la violencia.

La violencia de la situacion inicialmente psicoldgica desde el travestimos forzado en la
infancia, el abandono paterno y las constantes hostilidades exteriores propician el caracter fuerte y
agresivo tanto de Ann Bonny como de Mary Read. La posterior apropiacion de la identidad

masculina, junto con una irrefrenable violencia fisica, se ligan mutuamente con el erotismo que

1 Este concepto lo aborda Umberto Eco en su libro “Lector in fabula: le réle du lecteur ou la coopération
interprétative dans les textes narratjf”, el cual solo se mencionara porque no es el tema central de esta tesis.

2 Puntualmente en Lobas de Mar tenemos un fenémeno caribefio y, aunque sus personajes son populares en la
cultura inglesa, han tenido una fuerte representacién en cine (Piratas del Caribe), videojuegos (4Assassin’s Creed IV
Black Flag), series (Black Sails) comics y mangas (One Pice).



juega, en otras novelas de la autora cubana, un papel esencial en el movimiento de latramay en la
construccion de los personajes. En el prélogo de Lobas de Mar, Zoé Valdés expone: “He decidido
novelar las vidas de dos mujeres piratas, ardientes y voluptuosas lobas de mar: Mary Read y Ann
Bonny, porque yo, al igual que ellas, sufti la angustia de echarme a la mar [...] Detesto la violencia,
pero no cabe duda de que ignorarla 0 minimizarla le presta una cierta arrogancia rayana en la
aceptacion contemplativa, o en la complacencia” (92).

En consideracion a lo dicho previamente, propongo dividir esta tesis en dos capitulos que se
relacionan con cada uno de los aspectos presentados en la novela Lobas de Mar: la violencia
psicoldgica y la violencia fisica que interactian como parte de un mecanismo que avanza y da
forma a la identidad de nuestras protagonistas. En los estudios mencionados anteriormente se ha
puesto atencion en la violencia como algo secundario, como parte del relato. Si bien deja una
impresion profunda en el lector, la violencia es trabajada de manera poco profunda y de forma
incidental por la critica precedente. A la luz de las teorias de la violencia desde pensadores como
Hannah Arendt, Walter Benjamin, Slavoj Zizek, Wolfgang Sofky® entre otros, se usaran para
reflexiones sobre el tema y buscar los elementos narrativos que usa la autora a fin de mostrar y
remarcar la violencia ejercida contra y desde los personajes de Ann y Mary, proponiendo una
reflexion respecto a cuéles son sus fases, sus mecanismos y sus efectos.

Es importante rescatar esta novela, no solo por el tema, sino también porgue es un reflejo de
este siglo lleno de convulsién social. Para concluir, en lo que respecta a la manera en que escribe,
y lo que critica Hernandez Valle, Zoé Valdés puede contestar desde su novelistica que: “Soy un
producto semantico de pésimas maestras de espafiol. No me sobrestimo, tengo duda con la

construccidn de frases largas, hago choricera de palabrerias superfluas. No soy la campeona de las

8 En el siguiente capitulo se profundizara en su pensamiento y se desarrollara a profundidad estas teorias.



declinaciones, nadie tiene que decirmelo. Debiera leer mas a Lezama y a Proust” (La nada

cotidiana 86-87).



Capitulo 1. La violencia y sus entresijos

En su forma etimoldgica, violencia viene de violentia, cualidad de violentus y ésta del indoeuropeo
vis “fuerza” y -olentus “abundancia o continuidad”. Se puede ver el uso de esta palabra, desde los
textos griegos, por ejemplo, en la obra de teatro Prometeo encadenado de Esquilo. En la primera
escena, aparece Prometeo siendo arrastrado por Kratos (el poder) y Via (la violencia), ya que: “son
instrumentos al servicio del poder tiranico de Zeus [...] mientras que Kratos usa la palabray procede
con razonamiento [...] Via permanece en silencio. [...] violencia se muestra como un término
asociado al ejercicio continuo de la fuerza y del poder exento de capacidad discursiva” (Villanueva
12). En este sentido primario es que varios dichos toman forma como, por ejemplo: “la union hace
la fuerza” o “la fuerza puede quebrantar rocas enormes”.

Tomo como punto de partida esta primera definicion de violencia, no obstante, en una
segunda instancia, esta nocion resulta compleja y engloba procesos que modifican este término.
Gracias a los estudios filoséficos, sociales y culturales, el tema de la violencia ha cobrado
relevancia para esclarecer una parte ineludible del ser humano. La primera pregunta es ¢qué tipo
de definicion de violencia puede funcionar para un andlisis literario de una obra? Si bien los
estudios de la violencia y los libros que acerca de ella se escriben pueden aportar un panorama que
ayude a comprender la violencia como fenémeno, el enfrentamiento es inevitable ;como se refleja
la violencia en un escrito ficcional? y ¢desde donde partir para entender la violencia como
articulador de un discurso literario?

En principio, se expondra a tres autores que han pensado en tiempos diferentes y
profundamente sobre la violencia. Iniciaré cronoldgicamente y hablaré sobre los planteamientos de
Walter Benjamin en Hacia una critica de la violencia luego a Hannah Arendt en el libro Sobre la
violencia y, por tiltimo, a Slavoj Zizek con su libro Sobre la violencia, seis reflexiones marginales.

Se busca pensar las colaboraciones de dichos autores acerca del tema de la violencia, desde el
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marco de lo que Zizek llama “violencia objetiva”, prefiriendo centrarme en este momento en este
aspecto en detrimento de lo subjetivo, aunque en los capitulos posteriores me detendré a hacer un
andlisis teodrico-narratologico sobre los aspectos de la violencia subjetiva. Por la misma razon, pero
en otro sentido que Zizek?*: “debemos resistirnos a la fascinacién de la violencia subjetiva, de la
violencia ejercida por los agentes sociales, por los individuos malvados, por los aparatos represivos
y las multitudes fanaticas: la violencia subjetiva es, simplemente, la mas visible de las tres” (22).
Por esta misma visibilidad es un elemento propenso a ser narrado, sin embargo, cada capitulo de
la novela a estudiar esta atravesado y unido también por la violencia objetiva que se manifiesta y
se hace visible por la violencia subjetiva, por eso dedicaré parte del marco tedrico a desarrollarlo.

Luego, para ampliar el tema, incluiré a Michel Foucault y su reflexion sobre el poder,
tomando en cuenta, principalmente, el tiempo histérico en que se desarrolla la novela. Por ultimo,
para poder iniciar de lleno con el capitulo de andlisis y ligarlo a este marco tedrico, agregaré una
tipologia sobre la violencia y revisaré algunos aspectos relevantes dentro de la novela como son
las armas, el combate y la cultura. Las primeras dos son aspectos constantes que permean la novela

y la dltima contribuira a responder a las preguntas sobre violencia y literatura.

4 El aspecto en que suscita tal afirmacion es para vislumbrar lo que hay mas alla de la violencia subjetiva un tanto
como advertencia de su invisibilidad, en tanto que, en este escrito se plantea el observar la violencia subjetiva con
maés detenimiento, comprendiendo la fascinacién que causa.
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1. Benjamin, Arendt y Zizek: La violencia objetiva o sistémica

Cuando todos los hombres eran libres e

iguales, nadie se sentia seguro entre los demas. La
vida era breve, y el miedo inmenso. Ninguna ley
protegia a nadie de la agresion. Todo el mundo
desconfiaba de todo el mundo, y todo el mundo tenia
que protegerse.

Wolfgan Sofsky

El ser humano se ha visto, desde tiempos remotos, necesitado de aliar sus fuerzas para sobrevivir;
de crear lo que los ilustrados franceses, como Rousseau, llamaron el contrato social, deponiendo
ciertas garantias individuales para concentrar el poder en una persona o representante y garantizar
la seguridad de una comunidad. En este aspecto es que Benjamin plantea, en Hacia una critica de
violencia, a pensar la violencia desde el punto de vista juridico, entendiendo que “En principio, la
violencia solo puede encontrarse en el reino de los medios y no en el de los fines” (Benjamin 15).
La relacién inevitable con la ética y el juicio juridico hace que distinga a la violencia seglin sus
fines justos o injustos, segun sea el caso, y Benjamin clasifica este tipo de relacion en lo que llama
el derecho natural, en el cual, afirma: “la violencia es un producto natural, por asi decir, una materia
prima, cuyo empleo no plantea problemas, con tal de que no se abuse poniendo la violencia al
servicio de fines injustos” (16).

El autor aleman contrapone esta vision con el derecho positivo en que se “puede juzgar todo
derecho en transformacion s6lo mediante la critica de sus medios” (17). Benjamin toma como
punto de partida la ultima forma de valorar la violencia segun sus medios legitimos o ilegitimos
dependiendo de cada contexto. Ambas consideraciones se basan en esta, pues, tanto una como la
otra se fundamentan en que “los fines justos pueden ser alcanzados por medios legitimos, los
medios legitimos pueden ser empleados al servicio de fines justos” (17). Aclara Benjamin que esta

aseveracion se basa en un dogma “y no necesariamente son contrarios, mientras se siga el circulo
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y no se establezcan criterios reciprocos independientes para fines justos y para medios legitimos”
(18).

Hay un segundo tipo de derechos que no son reconocidos por el juicio juridico. Benjamin les
Ilama derechos naturales y considera que los derechos naturales son antagonicos a los derechos
juridicos, pues, para conservar los segundos se deben erradicar los primeros. Es asi como “el
derecho considera la violencia en manos de la persona aislada como un riesgo o una amenaza de
perturbacion para el orden juridico” (21). Benjamin expone que la violencia que no es parte del
derecho esta contra él, puesto que el uso de la violencia es para perpetuar el derecho mismo. El
empleo de la misma fuera del derecho juridico crea simpatia entre la gente —Se puede ejemplificar
con la imagen del bandido, del revolucionario, en la imagen del pirata, y en la actualidad la del
narcotraficante— y como sefiala el autor “existe por lo implicito en toda violencia un caracter de
creacion juridica [...] En el gran delincuente esta violencia se le aparece como la amenaza de fundar
un nuevo derecho” (26). También lo conserva, y en este sentido, “el poder que conserva el derecho
es el que amenaza” (30). En caso de no conservar o fundar un nuevo derecho este simplemente se
invalida —Ilo que podria nombrarse como violencia gratuita— y aqui es donde €l empieza
realmente a hablar de la violencia objetiva cuando apuntala que: “Al igual que el resultado, también
el origen de todo contrato conduce a la violencia. Pese a que no sea necesario que la violencia esté
inmediatamente presente en el contrato como presencia creadora, se halla sin embargo
representada, en la medida en que el poder que garantiza el contrato es a su vez de origen violento”.
(Benjamin 33)

Si bien la preocupacion de Benjamin es tener un juicio objetivo sobre la valoracion de la
violencia, €l reconoce que: “la violencia de una accioén se puede juzgar tan poco a partir de sus
efectos como a partir de sus fines y que solo es posible hacerlo a partir de las leyes de sus medios”

(40). Aunque la respuesta sobre cémo valorar la violencia son vagas, Benjamin, llega a la
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conclusion de que: “respecto a la legitimidad de los medios y a la justicia de los fines no decide
jamas la razén, sino la violencia destinada sobre la primera y Dios en la segunda” (42). En
conclusién, para Benjamin la violencia obedece a un aparato estatal o en su defecto juridico el cual
valida el uso de la violencia por medio del fin perseguido. Aclara que esta forma de juzgar es
dogmatica, pues fines y medios son entidades diferentes, por ende, la nica forma en que se asienta
esta herramienta es por los contratos sociales que la usan como medio para legitimar su valia.

Arendt, tiempo después, empezara afirmado: “La violencia —a diferencia del poder o la
fuerza— siempre necesita herramientas” (10). El pensamiento de la autora corre en paralelo al de

Benjamin, pero ella profundiza en la relacion poder, autoridad y violencia. Arendt, a diferencia de
Benjamin, observa la violencia desde fuera de este marco juridico, afirmando que a pesar de la
relacion poder-violencia que es muy usual (se profundizara en este aspecto méas adelante con
Foucault), la violencia es independiente y contraria al poder, ya que “Una de las distinciones mas
obvias entre poder y violencia es que el poder siempre precisa el nimero, mientras que la violencia,
hasta cierto punto, puede prescindir del nimero porque descansa en sus instrumentos” (57).
Posteriormente, Arendt define y establece diferencias entre los conceptos poder, autoridad,
potencia y violencia, ya que son usualmente usados como sindnimos, no obstante, el poder es la
conglomeracion de varias voluntades y la existencia del poder dependerd directamente de la
existencia de este grupo. La autoridad es el indiscutible reconocimiento de un individuo por parte
de un grupo, pues exige respeto a su persona, por ende, no precisa de la coaccion ni de la persuasion.
La potencia, por otro lado, es la capacidad natural de cualquier objeto o individuo a ser y es
independiente del contexto; mientras que la fuerza es la energia liberada por un movimiento fisico

o social (Arendt 61-62).
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Partiendo de estas distinciones, enfatiza en las aseveraciones cientificas sobre la propiedad
violenta del ser humano como innata, pues, en potencia, la agresividad es definida como impulso
instintivo (activados por apremiantes necesidades corporales y por estimulantes exteriores de otra
naturaleza) (82). Entonces ¢donde nace la violencia? Arendt piensa que la peligrosidad del hombre
nace de su racionalidad, puesto que “El uso de la razon nos torna peligrosamente ‘irracionales’,
porque esta razon es propiedad de un ser originalmente ‘instintivo’" (83) y esta racionalidad nos
da la ventaja sobre otras especies por la habilidad de crear herramientas para superar los limites y
“la fabricacion de herramientas es una actividad mental muy compleja” (83). Regresando a la
definicion inicial, Arendt afirma: “el quid esta en que, bajo ciertas circunstancias, la violencia

—actuando sin argumentacion ni palabras y sin consideracion a las consecuencias— es el Unico

medio de restablecer el equilibrio de la balanza de la justicia” (86), por ende “la violencia es
justificada sobre la base de la creatividad” (102).

Arendt, desde el inicio de su libro, pone énfasis en la situacion desbordante de una guerra
silenciosa entre naciones, puesto que, nos dice: “la paz es la continuacion de la guerra por otros
medios, es el actual desarrollo de las técnicas bélicas” (18), una guerra de persuasion a través de
armas nucleares y bioldgicas. Arendt considera al Estado como “un instrumento de violencia en
manos de la clase dominante; pero el verdadero poder de la clase dominante no consistia en la
violencia ni descansaba en ésta” (20) sino en su poder de produccion y capital, atendiendo a las
ideas marxistas. Los sistemas de organizacion buscan en dltima instancia, dice Arendt, el control
del hombre por el hombre desde la democracia hasta las dictaduras y, aqui tendemos el puente con
Zizek: “Hoy debemos afiadir la dltima y quiza mas formidable forma de semejante dominio: la

burocracia o dominio de un complejo sistema de oficinas en donde no cabe hacer responsables a
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los hombres, ni a uno ni a los mejores, ni a pocos ni a muchos, y que podria ser adecuadamente
definida como el dominio de Nadie”. (Arendt 53)

Esto que sefiala Arendt como el dominio de Nadie es parte de lo que describe Zizek, quien
lo llama violencia objetiva. Dice: “no estamos hablando aqui de la violencia fisica directa, sino
también de las méas sutiles formas de coercion que imponen relaciones de dominacion y
explotacion. Incluyendo la amenaza de la violencia” (20) 5. Zizek sugiere que el uso de este tipo de
violencia sirve para perpetuar el statu quo. Asimismo, diferencia tres tipos de violencia: la
subjetiva, que es la més visible, representada por cualquier ataque fisico, concreto e inmediato; la
violencia simbdlica, que se despliega en el discurso para minimizar, excluir o valorar a un grupo o
sector social; y, por altimo, la violencia sistémica u objetiva, ya antes mencionada (21-22).
Continta Zizek desarrollando la violencia sistémica causada por el capital y que, por tanto, sostiene
una légica entre el individuo y la produccion. Sefiala Zizek:

El asunto es mas bien que no se puede tomar la primera (la realidad social de la produccion

material e interaccidn social) sin la segunda: es la danza metafisica autopropulsada del capital

lo que hace funcionar el espectaculo, lo que proporciona la clave de los procesos y las
catdstrofes de la vida real. Es ahi donde reside la violencia sistémica fundamental del
capitalismo, mucho maéas extrafia que cualquier violencia directa socio-ideoldgica
precapitalista: esta violencia ya no es atribuible a los individuos concretos y a sus «malvadas»

intenciones, sino que es puramente «objetivax, sistémica, anonima. (23)

Para entender mejor esta diferencia se remite a Lacan en el uso de estos dos términos: la “realidad”

lo “real”; el primer término es usado para hacer referencia a la realidad social concreta de las
y p p

5 Igual que Benjamin al hablar sobre los contratos que se basan en el uso de la violencia para su cumplimiento, pero
de manera mucho mas amplia.
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personas Yy el otro es para hablar del capital y sus intereses que determina la realidad social®. En
esta logica es que Zizek asevera “la realidad no es lo que importa; lo que importa es la situacion
del capital...” (24). El pensamiento de ZiZek y Arendt apuntalan a este tipo de violencia que ha
existido desde la antiguedad, pero no tan sofisticadamente como ahora dado el surgimiento de la
industrializacion de la violencia desde la masiva creacion de armas hasta las instituciones que la
validan y promueven.

El pensador esloveno, en la parte siguiente, se refiere al enemigo, usando como ejemplo la
novela Frankenstein de Mary Shelley para desarrollar la subjetivacion del monstruo que da a
conocer su punto de vista después de ser perseguido por todo el pueblo. En la violencia se da un
simil, ya que nadie es responsable, incluso, en la historia de los peores dictadores Zizek sefiala que:

Hannah Arendt tenia razon. Estas figuras no son personificaciones del sublime y byroniano

mal demoniaco; la distancia entre su experiencia intima y el horror de sus actos era inmensa.

La experiencia que tenemos de nuestra vida interna. La historia que nos narramos acerca de

nosotros mismos para poder dar cuenta de lo que hacemos, es fundamentalmente una mentira.

La verdad esta afuera, en lo que hacemos. (64)

Hasta ahora se ha hablado de la violencia sistémica en estos tres autores que reflexionan desde la
concepcion juridica del uso de la violencia hasta la violencia sistémica que se ejerce por via de las
estructuras de poder capitalista. Destaco tres cosas importantes: una, que la violencia es un medio
y no un fin, una herramienta que es independiente del poder, aunque usualmente se combina con
el mismo, como sefiala Arendt; dos, la violencia objetiva y subjetiva estan en relacion mutua, son
diferentes, es cierto, pero una conlleva a la otra, una sirve a la otra, y, si bien una no tiene cara o

nombre, utiliza el discurso y la cultura para encubrirse, para eso es que pone al filo la violencia

6 Esta simplificacion de los términos tomados de Lacan le sirve a Zizek para explicar la violencia sistémica al aplicar
estas palabras al sistema capitalista para subrayar la contradiccion entre discurso y realidad social.
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subjetiva que muestra los excesos de un individuo que ha sido afectado por el mismo sistema de
valores y ha sufrido el impacto social directo del sistema capital; lo enmarcan en el discurso del
poder y venden ideologias para erradicar la violencia que el mismo sistema ocasiona. Por ultimo,
la violencia como herramienta puede fundar derechos o conservarlos, se lucha por un objetivo
comun, ajusta la balanza social y es entendible que se muestre la violencia subjetiva como algo que
erradicar, pues ahi puede residir una lucha por una injusticia que no vemos, y como apunta Zizek:
“en la lucha emancipadora no son las culturas, en su identidad, las que unen sus manos, es el
reprimido, el explotado y el que sufre, las «partes sin parte» de toda cultura, los que se unen en una

lucha compartida™ (188).

2. Michel Foucault: la violencia y su relacién con el poder

El escritor francés Michel Foucault ha analizado el poder y sus mecanismos de accién en Vigilar y
castigar (1975), texto en que revisa las formas de penalidades desde el antiguo castigo medieval
hasta las formas disciplinarias y coercitivas actuales. No hablaré de todo el libro, pondré especial
énfasis en los primeros capitulos, puesto que en la obra que analizaré, la época histdrica que retrata
son los inicios del siglo XVIII. Es en este periodo donde se desenvuelve la historia ficcionalizada
de Ann Bonny y Mary Read.

Los mecanismos de suplicios fisicos, la penalidad y el uso de la violencia cumplen un papel
importante para las sociedades de ese momento en Europa y el Caribe. Parte de la condenay de la
forma en que la violencia es puesta en la novela, va también ligada a la historia de la pirateria y la
estructura penal contra aquellos traficantes y asaltantes del mar. Nos dice Foucault después de
exponer por un lado una ejecucién publica en Francia y, por el otro, el reglamento para la Casa de
jovenes delincuentes de Paris: “un suplicio y un empleo del tiempo. No sancionan los mismos

delitos, no castigan el mismo género de delincuentes. Pero definen bien, cada uno, un estilo penal
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determinado” (10) y esto dependera de las necesidades del poder. En aquel sistema nos explica
Foucault: “El asesinato que se nos representa como un crimen horrible, lo vemos cometer
friamente, sin remordimientos. La ejecucion publica se percibe ahora como un foco en el que se
reanima la violencia” (11).

El estudio que hace en Vigilar y castigar corre por cuatro ejes; uno es ver al castigo en su
dimension social compleja; segundo, los métodos punitivos son técnicas especificas dentro del
campo del poder; tercero, sitla la tecnologia del poder desde el inicio de la humanizacion y cuarto,
el castigo es una forma de transformacion del poder. (24) Asi “el castigo ha pasado de un arte de
las sensaciones insoportables a una economia de los derechos suspendidos™ (13). El autor nos
explica que el castigo es una economia de los cuerpos, en la cual el valor de una persona y las
sanciones que se le aplican estan en funcion de su corporalidad, pues es en torno a este que se ejerce
la pena. Afirma Foucault:

El cuerpo estd también directamente inmerso en un campo politico; las relaciones de poder

operan sobre él una presa inmediata; lo cercan, lo marcan, lo doman, lo someten a suplicio,

lo fuerzan a unos trabajos, lo obligan a unas ceremonias, exigen de él unos signos. Este cerco
politico del cuerpo va unido, de acuerdo con unas relaciones complejas y reciprocas, a la

utilizacion econémica del cuerpo. (26)

En estas “el cuerpo politico” tiene una relacion “como conjunto de los elementos materiales
y de las técnicas que sirven de armas, de relevos, de vias de comunicacion y de puntos de apoyo a
las relaciones de poder y de saber que cercan los cuerpos humanos y los dominan haciendo de ellos
unos objetos de saber” (29). Y este ejercicio del poder, como es la pena, puede ir acompanado de
la violencia como herramienta de sometimiento, el cual era usado durante esos siglos. La légica

subyacente es que:
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“la ejecucion de la pena no se realiza para dar el espectaculo de la mesura, sino el del

desequilibrio y del exceso; debe existir, en esa liturgia de la pena, una afirmacion enfatica

del poder y de su superioridad intrinseca [...] al quebrantar la ley, el infractor ha atentado
contra la persona misma del principe; es ella —o al menos aquellos en quienes ha delegado
su fuerza— la que se apodera del cuerpo del condenado para mostrarlo marcado, vencido,

roto. La ceremonia punitiva es, pues, en suma, ‘aterrorizante’” (47)

Y este terror se manifiesta en la misma pirateria, ya que hace uso del terror de los suplicios para
otros fines, pero con una l6gica parecida.

Relacionar la época de la pirateria con el poder no es banal, puesto que una de las razones de
su existencia tiene que ver con el poder y la riqueza. Exactamente hablo de los problemas que tenia
Espafia con las demas naciones, sobre todo con Inglaterra, asimismo, tenia un problema todavia
mayor, pues, como lo dice Juan Bosch en su libro De Cristobal Coldon a Fidel Castro: “Espafa
monopolizaba el comercio de América, pero Espafia no disponia de medios para mantener ese
monopolio a la altura de las necesidades suyas y de sus provincias americanas” (234). El comercio
ilegal fue la forma en que este problema buscé solucidn entre los pobladores del Caribe.

Asi es como “las burguesias holandesas, francesas e inglesas se apoyaban en los mismos
pueblos espafioles del Caribe para llevar a cabo su lucha contra el monopolio estatal de Espafia”
(Bosch 235), lo que no resulta extrafio si atendemos a lo que sefiala Foucault: “el juego reciproco
de los ilegalismos formaba parte de la vida politica y econdmica de la sociedad” (78). El objetivo
no solo era ganar dinero o especias, pues también querian ocupar territorios para generar los
productos tropicales que requerian, con resultados poco positivos para estas campafias. El
comienzo de la pirateria se da primero con el nacimiento de los bucaneros en la isla de Santo
Domingo (en el actual Haiti), ya que esa parte de la isla fue desocupada para evitar el comercio

ilegal y ahi se asentaron por la gran cantidad de cuero. Nos dice Bosch: “Los bucaneros [...] (eran)
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una sociedad Unica en la historia del Occidente moderno; una sociedad libre, sin codigos, y sin
embargo tranquila; algo extraordinario en una época de violencia como era el siglo XVl y en una
frontera imperial disputada a cafionazos por varios paises, como era el Caribe” (244)

Su actividad principal era matar reses y cerdos, secar cuero y vender las carnes sobrantes. De
esa sociedad se desprendieron los filibusteros que “eran los verdaderos piratas”, personajes sin
patria, fieros guerreros del mar y capaces de matar por robar a los buques y navios espafioles (244).
La gran diferencia que habia entre estos dos grupos que compartian la capital de su comercio era
que los filibusteros navegaban, mientras que los bucaneros eran terrestres, asi como que los
bucaneros no tenian cédigo y los filibusteros si, esta era “la chassepartie, en que se estipulaba en
detalle la parte del botin que le tocaria a cada miembro de la tripulacién de un navio filibustero que
hiciera presa del mar o saqueara una ciudad, y los que le tocaria a los mutilados, segun fuera la
mutilacién” (Bosch 245).

Dentro del cddigo estan los castigos. Al igual que los monarcas usaban las penas del suplicio
por sus caracteristicas, ya que “en los ‘excesos’ de los suplicios, se manifiesta toda una economia
del poder” (Foucault 34). Las caracteristicas de los suplicios, sefiala Foucault, son tres,
principalmente; la primera es que produce cierta cantidad de dolor, por lo menos apreciable; la
segunda es que “el suplicio reside en un arte cuantitativo del sufrimiento” que puede llegar hasta
la muerte, pero no es su fin; (33) y, por ultimo, forma parte de un ritual. Cohesionar a un pueblo o
a una tripulacion con el suplicio servia para resaltar la autoridad y fortalecer el poder en un solo
individuo, en los dos casos se provoca el miedo, se infunde terror. En esta misma logica funciona
el ataque de los piratas a los pueblos costeros, pues no solo es el saqueo, sino que es la imagen
transmitida del filibustero o del pirata que debe ser terrible y sanguinario.

En la sangre derramada de los condenados nacen los grandes guerreros o los peores

monstruos, pues el efecto de esta forma de penalidad dicho en palabras de Foucault: “jamas tanto
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como en estos rituales que hubiesen debido mostrar el crimen abominable y el poder invencible, se
sentia el pueblo tan cerca de aquellos que sufrian la pena; jamas se sentia mas amenazado, como
ellos, por una violencia legal que carecia de equilibrio y de mesura” (60). Tanto en las grandes
penas como en los castigos con cierta severidad, apuntala Foucault, hay algo de suplicio, ya que
“el mismo exceso de las violencias infligidas es uno de los elementos de su gloria: el hecho de que
el culpable gima y grite bajo los golpes, no es un accidente vergonzoso, es el ceremonial mismo de
la justicia manifestandose en su fuerza” (34) y antes de llegar al apartado del castigo, Foucault
menciona esto: “Hay que concebir el suplicio, tal como esta ritualizado aun en el siglo XVIII, como
un operador politico” (51) y la historia de estas piratas, asi como sus muertes, tuvieron un trasfondo

politico complejo que se ira explicando en el desarrollo del analisis.

3. Sofky, Crettiez y Villanueva: una radiografia interna de la violencia

En este apartado hay un elemento que retomar. Si bien ya hemos visto una clasificacion de la
violencia trabajada por Zizek, que la divide segin el nivel en que se desenvuelve: desde las
instituciones (violencia objetiva), la sociedad y el discurso (violencia simbdlica) y hasta el
individuo (violencia subjetiva), esta no es la Unica forma. Veremos otras tipologias otorgadas por
Crettiez y Villanueva.

Una forma de diferenciar la violencia es por su definicion, en ese caso, Concepcion
Villanueva, en su libro Psicologia social de la violencia, destaca tres tipos de definiciones: amplias,
restringidas y legitimas. La definicion amplia de la violencia es, en pocas palabras, cualquier
atentado contra el derecho, sea natural o positivo, sobre todo, del propio cuerpo y la autonomia
—Y que como ya vimos con Foucault también es cuerpo politico—. Las violaciones pueden
realizarse por dos tipos de sujetos: las personas y las instituciones, y también pueden ser hechas de

dos maneras diferentes: encubiertas y manifiestas, es asi como esta definicion engloba tanto un
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robo, un asalto, un intento de asesinato (violencia personal manifiesta) como la represion politica
(violencia institucional manifiesta), la presion psicoldgica (violencia personal encubierta) e incluso
la discriminacion (violencia institucional encubierta). En la definicidn restringida s6lo se considera
la violencia manifiesta y explicita; por altimo, esta la definicion legitimista en la cual no basta que
sea manifiesta, también tiene que ser ilegal o ir en contra del derecho (Villanueva 14-17).

Por otro lado, Crettiez otorga varias formas de clasificacion y diferenciaciones, por ejemplo:
empieza diferenciando la violencia directa, que va desde la agresion fisica hasta la psicologica,
siempre de sujeto a sujeto (violencia personal y subjetiva), luego agrega sobre la violencia fisica
que “esta directamente ligada al ejercicio de una agresion y se funda sobre el hecho de experimentar
dolor. Pero, aunque su definicion es sencilla, la pluralidad de su modo de expresion hace que el
concepto sea dificil de abordar” (17) y la violencia estructural o el poder que se perpetia mediante
la cancelacion de garantias individuales, acorde con Zizek, Arendt y Benjamin.

Crettiez, en una segunda instancia, divide la violencia segun el tipo de analisis que se hace.
La primera forma es analizarla como “contingente” al orden social ordinario, definida como un
furor colectivo o individual, también llamada violencia pasional, del cual se desprende la violencia
gratuita caracterizada por el placer del acto; la primera puede ser justificada por la cultura como —
el machismo o el racismo—; la otra tiene que ver con razones psicoldgicas y practicas sexuales.’
La diferencia estriba en sus motivos, ya que la violencia pasional es causada por el malestar y la
afliccion de algo que psicoldgicamente es perturbador, y en la segunda, es el caso del sadico que
busca placer en la violencia, sea consensuada o no (Crettiez 17). En términos psicoanaliticos, la

violencia pasional responde a la neurosis, ya que causa en el sujeto una experiencia de ansiedad y

7 Es el caso del sadomasoquismo, bondage, la asfixia sexual, fisting y otras practicas del mismo estilo.
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dolor que desea mitigar o eliminar por medio de la violencia; la violencia gratuita pertenece al
ambito de las parafilias, pues el dolor genera placer.

Otro tipo de andlisis es ver la violencia como algo “inherente” a la accion y al sistema
politico, que responde a una logica de estrategia, y no sélo a un flujo personal de esta vision
(Crettiez 18), de ahi se desprende la violencia instrumental, la cual seria proporcional al objetivo,
y principalmente atenta contra el rendimiento y la eficacia; un ejemplo de ello es la huelga, ya que:
“la clase obrera organizada es hoy, junto con los Estados, el Unico sujeto juridico que tiene derecho
a la violencia” (Benjamin 24). Por ultimo, se rescata la violencia vista desde “la relacion
identitaria”, la cual puede cumplir dos funciones: reafirmar la identidad de quien la practica
(dimension formativa) o, al contrario, negar la identidad de quien la padece (dimension
performativa) (Crettiez 20).

La siguiente manera en que Crettiez clasifica la violencia es dependiendo de las formas
colectivas y las engloba en lo que llamariamos violencia social o politica. El autor parte de la
primative collective violence, entendida como pequefias organizaciones con base comunitaria, a
menudo como una interpelacion al poder, como el bandolerismo, luchas corporativas o religiosas
—en este caso encontramos a los piratas—. Posteriormente esta la reactionary collective violence,
las reacciones de rechazo hacia una conscripcion y a las politicas de las prohibiciones e impuesto,
como son las manifestaciones publicas. Y, por ultimo, la modern collective violence, mas autonoma
y de base asociativa, responde en forma directa al calificativo de politica, ya que se apoya en el
activismo sindical (Crettiez 22-25).

La clasificacion antes expuesta abre un panorama amplio sobre la concepcidn de la violencia
en sus diferentes manifestaciones de forma muy amplia, pero es bueno tener en cuenta que el uso
de ciertos términos es de mayor relevancia para la investigacion que otros. Estos conceptos a

destacar son los siguientes: su definicion amplia junto con los dos tipos de entidades que las ejercen
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y con las dos formas de ejercerlas, se hara analisis de la obra vista a la violencia como “contingente”
al orden social ordinario sobre todo en el segundo capitulo, pero en el tercero se observara como
algo “inherente” a la accién y al sistema politico. Y sobre todo en la parte del filibusterismo se
analizard desde lo que Crettiez llama la primative collective violence.

Para terminar este apartado veremos los mecanismos internos de la violencia. Sus aristas son
diversas, no obstante, me quiero centrar en tres de ellas; el arma, el combate y la cultura. Para esto
voy a apoyarme en las reflexiones de Wolfganf Sofsky en su libro Tratado de la violencia, ya que
revisa en sus capitulos estos aspectos de forma profunda. Sofsky relata en el capitulo de las armas,
la historia de David y Goliat y reflexiona que:

La historia cuenta la victoria del pastor sobre el poderoso guerrero, y advierte sobre la

jactancia de la fuerza, que no tiene para su adversario mas que gesto de burla y de desprecio.

Habla también de las armas de los débiles. No son el escudo, la lanza y la espada los que

deciden el resultado del combate desigual, sino el disimulo, la sorpresa y la mafiana. [...] La

figura de David no pierde actualidad. Ella simboliza la victoria de lo arcaico ante el progreso,
la victoria de la movilidad sobre la rigidez, de la astucia sobre la arrogancia, de la tactica

sobre la fuerza (26)

Sofsky desarrolla la idea, por medio de esta historia, de que el arma también debe saberse utilizar
“el saber y el poder saber, la astucia y la insidia humana” (26) son necesarias para la violencia, y
asi como David eligié la sonda para vencer a Goliat, la violencia selecciona sus armas no solo con
base en la potencia, sino también en la necesidad y la astucia tactica. Luego afirma, en concordancia
con Arendt, “sin arma no hay violencia. ElI arma hace posible la violencia, a la vez que la limita,
pues cada instrumento no sirve para cualquier fin” (Sofsky 27) porque “no sélo el fin busca sus

medios. También los medios buscan sus fines” (27). El arma, sigue explicando Sofsky: “es también
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portadora de significado, tiene valor cultural. Es a la vez violencia materializada y violencia
simbdlica. Es demostracion de poder y de fuerza” (27).

El cuerpo puede ser usado como arma, pero también es propenso a que lo hieran, pues, al
final, casi todas las armas estan destinadas a dafiar el cuerpo humano. “El hombre es victima de la
violencia porque es cuerpo. Y puede hacer al otro, victima de sus actos de violencia porque tiene
un cuerpo” (29), por estas razones el ser humano crea armas, tanto para atacar como para
defenderse, necesita agredir y al mismo tiempo cubrirse porque “la técnica y la cultura de las armas
brota de la mayor imperfeccion del ser humano: tener un cuerpo mortal” (30).

El disefio de todas las armas bélicas, que desde su origen fueron pensadas para la guerra y
combate, nos dice Sofsky, cumpliran con ciertas cualidades basadas en las debilidades del cuerpo
humano. La primera es la de la ampliacion “el hombre aumenta el radio de accion y el efecto de su
violencia” (30). La segunda particularidad es que modula la accion; nos dice Sofsky a propdsito:
“Hay que saber manejar las armas cortantes y punzantes. Hay que tenerla bien asida, y mover el
brazo, el tronco y las piernas de modo que toda su fuerza sea transferida a su s6lida materia” (31).
Recordando a Arendt, uno de los rasgos distintivos de la violencia es que descansa en sus
instrumentos y, el arma, es el instrumento predilecto y pensado de la violencia para favorecer al
poder del quien la usa.

“La fuerza de penetracion puede aumentar gracias a los artefactos (pistolas, arcos, misiles),
pero también a los cuerpos sociables. La organizacion, la instruccion y la disciplina siempre se han
contado entre las armas mas eficientes de la violencia” (37), —como la sociedad de piratas—, pero
no solo el hombre penetra y quiere dafar a sus enemigos. Continta Sofsky con otro aspecto del
arma, gque es su contraparte: la obstruccion. Su principio se basa en la defensa del cuerpo, aunque
escala a la defensa de un pueblo o una nacién, los que construyen muros para evitar los proyectiles

—como eran los puertos costeros del caribe, los cuales eran reforzados por murallas, castillos y

26



cafiones—, sin embargo, en los combates modernos con armas de fuego se busca destruir las armas
adversarias, inutilizarlas. “El ultimo principio de construccion es la ocultacion [...] Haciéndose el
hombre invisible, escapa del enemigo y puede aproximarse al enemigo sin ser descubierto. El
camuflaje se funda en la percepcion sensible del otro. Se busca el engafio, la apariencia contraria,
la ocultacion y el enmascaramiento” (41). Sofsky termina este capitulo afirmando: “la ampliacion
del propio cuerpo y la superaciéon de la distancia, la velocidad, la sorpresa, la destruccion, la
obstruccién y la ocultacion son los principios de todas las armas” (42)

El segundo aspecto que quiero incluir en el marco tedrico es el combate, un elemento que
resalta en toda la novela, ya que los enfrentamientos son constantes. Sofsky aclara “por desiguales
que sean las armas, el combate es una relacion reciproca. No comienza con el ataque, sino con la
defensa. Sin defensa no hay combate” (139), pues el atacante lo que busca es conquistar, asi
“resistencia y combate son una sola cosa” (139). La defensa no solo es para protegerse o resistir
pasivamente, sino que aguarda al contraataque, porque en el combate el que se defiende también
quiere ganar. “Cada parte aspira entonces a la victoria, a dominar, arruinar y destruir al adversario
[...] Quien verdaderamente aspira a la victoria debe cuidar de que el vencido no tenga una segunda
oportunidad” (140-141), asi pues, el fin ultimo del combate es “la evitacion del sufrimiento, del
dafio. Y para ello hay que matar y sobrevivir” (141). Los mismos mecanismos de combate se basan
en quitar toda ventaja que pueda tener el enemigo, y en esto no hay distincion entre amigos o
familia “Quien no es amigo es enemigo” (142) asi de simple, asi de sencillo. Sofsky nos dice que:
“Es la resistencia reciproca lo que origina la ferocidad del combate. Sin embargo, el combate no
solo obedece al furor ciego. Mas que ningun otro asunto humano, el enfrentamiento fisico exige de
los hombres inteligencia y calculo. EI combate es el terreno de la tactica y de las estrategias. Una

cabeza fria es fundamental para la supervivencia.” (143)
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El final es inexorable: alguno de los dos combatientes tiene que perder, la realidad llega al
derrotado y “la derrota no solamente resta fuerza fisica. La derrota humilla y desmoraliza” (151).
Para concluir se puede decir que, tanto las armas como el combate, estan relacionadas la una con
la otra. Tanto una es parte de la accion y ofrece ventaja a quien lo usa, como el otro requiere del
arma para librar una lucha contra el adversario, ambas se ofrecen a la violencia y nos lleva a sus
consecuencias nefastas, desde la muerte hasta la discordia que “jamas es completamente superada,

pues esto deja tras de si una animadversion que puede durar generaciones enteras”. (149)

4. Culturay violencia
Hablar sobre violencia es complicado, por los maltiples procesos que involucra, sus aspectos, y las
formas en que se inserta en un marco juridico, ya que cada cultura y sociedad tiene sus propias
reglas y justificaciones de su uso. Sin embargo, en la cultura es posible desplegar el tema en su
complejidad. En este Gltimo apartado retomaré a Sofsky y al mismo tiempo iré acotando este
fendmeno a la literatura; no intento acabar con el tema, mas bien, analizarla desde sus relaciones
con la novela. En Tratado sobre la violencia, Sofsky presenta un punto de partida para el cual
“Las prohibiciones, la moral y la cultura provienen de la experiencia de matar en comun. No
es la reflexién lo que hace que los hombres se vuelvan pacificos, sino la conciencia de la
culpa imborrable. No son los contratos los que impiden la violencia, sino, la tirania de la
conciencia. El precio de la paz social es la represion interior” (211).
En este vuelco interno donde el ser violento en el humano causa desarmonia psiquica “Los hombres
sienten miedo de si mismos, de sus secretos apetitos y del latigo de su conciencia” (211).
Sofsky va a atender estos preceptos a lo largo del capitulo, pues, por un lado, para él “la
cultura es la quintaesencia de todos los medios y todas las formas con que el hombre ha dado a su

vida figura y expresion, orden y sustancia. Gracias a la cultura sale del estrecho circulo de su
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corporalidad, de su dolor. Y gana un mundo que es enteramente suyo” (213), pero, por otro lado,
“la cultura rebota sobre él. Aunque lleven el sello de la creacion humana, las cosas se oponen al
hombre. Los limitan y los dafian” (213). En principio su razonamiento se centra en que la cultura
crea un marco de pensamientos, comportamientos y opiniones que nos norma. Crea en nosotros un
molde en el cual creemos en la eternidad dada por la cultura y, al respecto, Sofsky menciona que
“la cultura es un vano esfuerzo por sobrevivir a la muerte. Tiene la misma raiz que la violencia
absoluta: el delirio de supervivencia.” (215) En este pensamiento podemos decir que la cultura es
una ilusion del hombre, que promete perpetuidad, permanencia y sobre todo un motivo por el cual
existir, le da sentido a la vida del hombre. La sentencia se pone sobre la mesa “La violencia es solo
la consecuencia de una cultura orientada a la trascendencia de la existencia. El suefio monstruoso
del hombre dominador de la muerte no puede producir mas que monstruos” ya que “la violencia es
inherente a la cultura” (217).

Ahora bien, como se manifiesta esta violencia cultural en la literatura, parte también de este
gran conjunto. Por un lado, nos dice en su articulo “Violencia y literatura / violencia en la
literatura”, Gustavo Lespada que “el horror debe ingresar en las obras bajo la forma de negatividad
y resistencia. La obra de arte debe participar con su propia textura de ese desgarro, de esa violencia
formal [...] Las ficciones no solo se refieren al mundo, sino que estan en el mundo, forman parte
del mundo, interactdan con el mundo, modifican el mundo” (36). Entonces, la pregunta surge /cual
es el fin de mostrar la violencia por medio de la literatura? acaso rescatar un proceso como el de la
violencia para pensarlo y mostrarlo con un pensamiento critico o bien escrutar la culpa de ser un
superviviente de las atrocidades que se cometieron. Dos puntos que no se niegan y, sin embargo,
Ilegan al extremo de afirmar, por un lado, que al mostrar la violencia se resiste, se le combate, y
por el otro, que al mostrarse la violencia se reafirma su fuerza y penetra en la conciencia como

culpa. Lespada continua diciendo que:
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hay una zona circunscrita de la historia latinoamericana que nos convoca especialmente: la
que se relaciona con las dictaduras del cono sur ocurridas en el ultimo tercio del siglo XX.
Durante ese periodo, mientras el autoritarismo restringia la opinién publica por medio de
censuras y persecuciones, la literatura —mayormente escrita y publicada en el exilio— se
transformé en el espacio que apostd a dar cuenta del horror represivo apelando
frecuentemente a recursos innovadores, ante la pérdida de vigencia de la retdrica del
realismo. (37)
Esta cita tiende un puente a una tercera opinién con Karl Kohut en su articulo “Politica, violencia
y literatura” donde observa lo que sucede en la literatura latinoamericana y su relacion con la
violencia politica, él toma como punto de referencia a Ariel Dorfman, como también a Sofsky.
Pone en vilo que “la violencia real del subcontinente —haciendo referencia a Latinoamérica—
tiene su contraparte en la literatura” (194), pero él problematiza en torno a la violencia legal y como
es percibida tanto de forma positiva o de forma negativa, y, sobre todo, desde donde se critica a la
violencia y por quiénes, al hacer uso de la misma. Kohut nos avisa que usa una distincién entre
violencia horizontal, que se ejerce desde las cabezas politicas y la sociedad, que es regularmente
representada y condenada, pues es una violencia injustificada, y la violencia horizontal de corte
mas personal y de las resistencias, que es una violencia que no tiene necesidad de justificarse. Acota
al respecto que:
Esta problematica ya lo suficientemente intrincada se complica mas si la transferimos a la
literatura. La obra literaria es la expresion de una perspectiva que difiere segtn los géneros
literarios. En un ensayo, una opinion expuesta es la expresién directa de la opinion del autor.
En la novela, por el contrario, una opinién expuesta por los personajes o incluso por el
narrador sélo raras veces puede relacionarse directamente con el autor. En la mayoria de los

casos solo puede hacerse indirectamente, a través del narrador implicito. El autor dispone de
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una amplia gama de recursos para expresar su vision y dirigir la simpatia o antipatia del

lector, lo que le permite, como advierte Sdbato en Abaddon, mostrar las diferentes caras de

un problema. (201)

La constante de la violencia como tema en la literatura latinoamericana es discutible, se define y
se diversifica dependiendo del tiempo y el lugar. Un ejemplo que pone Kohut es la novela de la
revolucion mexicana en comparacion con la cubana. Nos dice que “la actitud del novelista de
Revolucion Mexicana es utopica y negativa, mientras que la de la Revolucién Cubana es realista y
positiva” (207) y luego nos marca, al igual que Lespada que “Hasta mediados del siglo XX
prevalecié la denuncia explicita, bajo los canones del naturalismo, de los distintos realismos o de
la literatura comprometida a lo Sartre. Con el Boom, se impusieron formas mas sofisticadas de
representacion de la violencia, sin que por ello perdiera la condena de la misma” (205).

Kohut también tiende un puente con Sofsky, ya que en su articulo senala que “el analisis de
la violencia politica en la literatura seria incompleto, incluso superficial, si se limitara a la violencia
misma. Por lo menos tan importante como ésta es su efecto en los hombres y la sociedad: el miedo,
el terror interiorizado. La violencia transforma y deforma a los hombres, tanto a los victimarios
COMo a sus victimas, sean estos seres que realmente la sufren o que sélo la temen” (207-208). Para
Kohut la literatura es mas fiable para describir la violencia que cualquier tratado de sociologia, ya
que va maés alla al personalizar este problema, para desarrollar la psicologia del personaje (212),
algo de suma importancia, pues, por medio del personaje vemos la violencia, tenemos un punto de
vista para su violencia o la violencia que padece. Kohut también sefiala que la novela actual, sobre
todo la posterior a los conflictos de las dictaduras, ha intentado repensar la violencia desde sus
origenes, ya que “El problema de la violencia politica aparece en las 1llamadas nuevas novelas

historicas, sobre todo las que se ubican en tiempo de la conquista o de la guerra de emancipacion,
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Tal vez sea la relativa desaparicion de la violencia politica que deja la mirada libre para buscar las
raices de la violencia en el pasado lejano del subcontinente.” (209)

Mas que buscar el origen de la violencia en Latinoamérica, ficcionalizar funciona como punto
de comparacion con el presente, debido a que “la cultura simbdlica proporciona valores, motivos,
ficciones y significados” (Sofsky 220) y, como también comenta Sofsky, “la violencia es el destino
de la especie. Lo que cambia son las formas, los lugares, las ocasiones, la eficiencia técnica, el
marco institucional y el concepto legitimador” (224). Por ende, el discurso de la violencia se puede
contrastar desde la textualidad. Por altimo, quiero rescatar un problema que pone sobre la mesa
Karl Kohut respecto a la sobre-representacién de la violencia en la tele, cine, videoclips y también
en la literatura que ““se ha convertido en un verdadero culto” (221), pues nos deja al descubierto
que a la hora de pensar la violencia en la literatura estamos “en ultima instancia pensado sobre la
funcién de la literatura” (221)

Entonces, la literatura, como producto de la cultura, manifiesta la violencia en dos niveles:
una es en el discurso, al crear empatia 0 desagrado por ciertos personajes y, en cierto sentido,
poniéndose de lado de un movimiento o justificando el uso de la violencia para la emancipacion,
y, por el contrario, criticando a quien la ejerce desde el poder. El segundo se encuentra a nivel del
personaje y la narrativa mostrando las atrocidades de la violencia y crea, por un lado, un
pensamiento critico sobre ellay, por otro, insertando al sujeto en el mecanismo de la violencia, ya
que “La cultura no es en modo alguno pacifista. Ella misma es parte del mal. En verdad los hombres
estan perfectamente hechos para sus culturas. Ellos son imagenes de la misma, y ella corresponden
a sus inclinaciones” (Sofsky 226).

Para concluir, podemos decir que hemos visto lo correspondiente a la violencia sistémica
desde las perspectivas de Walter Benjamin, Hannah Arendt y Slavoj Zizek, destacando ciertos

puntos que serdn esenciales para el anlisis de la novela, como es el hecho de que la violencia es
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regulada por un &mbito juridico que divide entre violencia legal e ilegal, pero solo es un marco que
funciona en relacién con el poder de una institucion, persona o régimen. También es importante la
diferencia entre violencia, poder, autoridad y potencia ya que, al entrar al analisis de la violencia
psicologica, distinguir entre estos términos dejara claro los mecanismos por los que se relacionan.
Por Gltimo, sera fundamental el vinculo entre violencia objetiva y subjetiva que expone Zizek al
mencionar la novela de Frankenstein, pues, por un lado, esta la historia que uno se cuenta como
sujeto y, por otra, las acciones que realiza y marcan lo real.

Luego, se ampli6 el tema con Michel Foucault por el lazo que establece entre la violencia y
el poder, asi como el momento histérico que aborda, fundamental para acercarnos a los suplicios
perpetuados en la manera de castigar al delincuente. En el siguiente apartado revisamos otras
formas de clasificar la violencia desde varias perspectivas que cambian o acotan el término, como
es la definicion amplia, restringida y legitimista sin olvidarnos de que hay dos maneras (encubierta
o0 manifiesta) y dos entidades que la pueden ejercer (personas o instituciones), ya que dentro de una
definicién amplia se ird analizando la novela y de qué forma y qué entidades manifiestan esta
violencia. Por Ultimo, se vieron tres aspectos relevantes como son el arma, el combate y la cultura,
en esta Ultima, acotando al fendmeno de la literatura. En lo siguiente, estos aspectos y conceptos
nos serviran para ir desglosando en la novela dos tipos de violencia: la violencia psicolégica y la
violencia fisica, pues, tanto una como la otra, van formando a los personajes de Anne Bonny y
Mary Read en Lobas de mar.

En el Gltimo capitulo de esta tesis se revisara con mayor detalle la relacion de la violencia
sistémica, sin perder de vista estos conceptos y desarrollando la pregunta sobre la utilidad de la
literatura, y cdmo es retratada la violencia, cudl es su propdsito dentro de esta arte. Cabe concluir
que la violencia es, sin duda, un tema de gran complejidad, ineludible en el ser humano, ya que

influye en nuestra creatividad, nuestra cultura y en las herramientas que hacen de la violencia un
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arma efectiva para el poder. Plasmarla en la literatura puede tener varios fines, aun asi, siempre

estara en relacion con el tiempo, la cultura y la sociedad que la piensa y escribe.
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Capitulo 2. Violencia psicolégica
En este capitulo se revisara un problema inicial para adentrarnos al anélisis de la violencia
psicoldgica dentro de la novela Lobas de mar. ;Como analizar un personaje psicoldgicamente?
Considerarlo un “actante” o un “efecto de sentido” es un buen punto de partida, s6lo hay que ajustar
la idea de lo que es un personaje dotdndolo de ciertas aristas poco visibles. Después, se ahondara
en la violencia simbdlica desde el psicoandlisis y las teorias de género que contextualizan el mundo
narrativo de Zoé Valdés para adentrarnos, en la segunda parte, en la violencia psicolégica que
padecen Ann Bonny y Mary Read con el fin de definir como es su representacion basada en las

caracteristicas de los personajes dadas las consecuencias del proceso de la violencia.

1. De laviolencia simbdlica a la violencia psicoldgica
Hay que atender un problema fundamental ¢cémo se puede analizar un personaje ficcional desde
su psicologia? Pues, en una primera instancia, el personaje no es el escritor y tampoco, en este caso
particular, la figura historica, sino, una recreacién simbdlica y parcial de la realidad plasmada en
un texto. De esta forma, por un lado, se le dota de ciertas caracteristicas fisicas y, por el otro, de un
caracter psicoldgico que diferencia a los personajes sobre todo a los principales, tomando en cuenta
que las dos se travisten y que las dos fueron piratas.

Luz Aurora Pimentel nos dice al respecto: “En efecto los actores de un relato son humanos,
o por lo menos “humanizables”, considerando que todo relato es una proyeccion de un mundo de
accion especificamente humano.” (59) La autora menciona que ‘“se observa siempre la tendencia a
analizar al personaje como un organismo que en nada se distingue del ser humano, olvidando que,
en Gltima instancia, un personaje no es otra cosa que un efecto de sentido, que bien puede ser en el
orden de lo moral o de lo psicologico, pero siempre un efecto de sentido logrado por medio de

estrategias narrativas y discursivas” (59).
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Barthes analizé al personaje como una figura, la cual es constituida por varios semas y por
medio del nombre se depositan, ya sea de forma continua o discontinua, cualidades que le dan vida
a la figura del personaje. Pero, por otro lado, esta la idea de que si toda accidn es importante para
el desarrollo de una trama también lo es su agente, pues, por medio de este, se lleva a cabo la
accion. En el articulo “El personaje como esencia psicologica”, Andrea Lozano retoma a Seymour
Chatman, Francesco Cassetti, Federico Di Chio. Nos dice que es importante tratar a los personajes
como parte de un todo y no simplemente en funcién de sus semas o como depositario de acciones.
“En ese sentido el agente importa al nivel de las acciones realizadas, y la contribucion de ello al
relato se define pues por los principios, asi como los medios de la accién: un deseo, un deber, un
saber, de naturaleza y de intensidad variables.” (186-187) Asimismo, no podemos separar al
personaje de la obra y la narracion del personaje, ya que, mucho de su carécter y su psique sera
definido por su entorno, por las acciones que realiza y por sus pensamientos, sean estos
desarrollados directa o indirectamente.

Hay que distinguir, entonces, entre dos formas de narracion®: las psicoldgicas que recaen en

la experiencia del personaje y las narraciones apsicoldgicas que recae en los hechos, asi pues:

La personalidad en una narracion apsicolégica hay una consecuencia regularmente

inmediata, entonces si el personaje es codicioso buscara la manera de obtener dinero, es decir

el rasgo promueve acciones, no puede haber actuaciones sin motivaciones. En las narraciones
psicolégicas su conducta no necesariamente detona una accion mediata, puede ser

independiente o hasta contradictoria. (Lozano 188)

8 Esta division es solo una herramienta de analisis. Existen varias formas narrativas, pero para fines practicos uso
estas dos categorias para el andlisis de la obra. También recalco que la division no es del todo clara cuando se le
aplica a un texto separar los rasgos de los sucesos es mucho méas complicado.
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En el caso de Lobas de mar, tanto Ann Bonny como Mary Read tienen narraciones psicolégicas
gue muchas veces contrasta con la imagen que reflejan, por ejemplo, después de que Ann apufialara
a la sirvienta Beth Welltothrow, se describe: “Ann vivio lo mas normal posible, comia con apetito
desmedido, bebia cerveza, rony licores, salia a callejear y regresaba a observar el cadaver pudrirse
tirado en el enlosado de ladrillo rojo. Cuando Beth Welltothrow empez0 a apestar mas de la cuenta,
Ann buscd aserrin en el aserradero, y espolvore6 los restos con excesiva meticulosidad, como si
dibujara un mandala.” (7). Ann sigue su vida cotidiana, pero se detiene a ver el cuerpo de su crimen.
Esta contradiccion de actuar de forma despreocupada y llena de exceso contrasta al ver el cadaver
sin inmutarse e incluso que espolvoree el aserrin con meticulosidad no proviene de una accion
hacia un fin, es parte de la psique de Ann, pues antes de la muerte del aya se encontraba angustiada,
Ilena de rabia, y sin poder bajar la guardia, es mas bien la consecuencia donde Ann refleja el gozo
por la muerte del aya.

Chatman diferencia los “sucesos” que son predicaciones y ayudan a que la historia se mueva:
robar, pillar, encontrar algo, oponerse a alguien; de los “rasgos” que son adjetivos que,
generalmente, van unidos a una copula, por lo que estos pueden aparecer, ser estables y revelarse
de un momento a otro o ser sustituidos, y también diferencia a un personaje de otro. Por ejemplo,
la forma en que se describe a la aya desde la perspectiva de Ann:

Desde que la aya Beth Welltothrow coloco su trasero en uno de los butacones tapizados de

damasco color cofiac en el salén de la residencia, Ann la desprecid, s6lo por instinto. No le

agrado su mirada de raton, apenas tenia espacio en el huevo blanco de sus ojos; advirtio que
sonreia resoplando por lo bajo, se mordia hipdcritamente los labios —para colmo, demasiado
delgados— y en fin Ann repeli6 la reseca capa churrosa de su empolvada piel y el mofio
torcido y cenizo. Pese a la juventud de la aya, Ann siempre atisbé la presencia de la mujer

similar a la de una vieja bruja de cuentos terrorificos. (14)
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Hay que volver a aclarar que estos rasgos “adquieren propiedades o mejor dicho calificativos,
designados culturalmente” (Lozano 190), por lo tanto, no se puede analizar el carécter psicologico
de un personaje sin antes entrar a lo simbdlico. Asevera Bajtin: “igual que en la vida real evaluamos
cualquier manifestacion de las personas que nos rodean; pero en la vida tales reacciones son de
caracter suelto y vienen a ser precisamente reacciones a alguna manifestacion aislada y no a la
totalidad de una persona dada” (13) entonces ;como estos calificativos son observados y definidos
para articular la personalidad de un personaje sin ver en ellos al personaje historico o una persona
real?

Pimentel nos da un clave para este problema cuando nos habla de los personajes referenciales:
“remite a una clase de personaje que, por distintas razones, ha sido codificado por la tradicion.
Algunos personajes, entonces, se caracterizan por codigos fijados por la convencién social y/o
literaria. (como...) los personajes historicos, mitoldgicos, alegdricos, tipos sociales, asociados a
géneros narrativos y personajes literarios” (64) Nuestras protagonistas estan codificadas por la
tradicion hispéanica en la figura del pirata mas que en la de los personajes histéricos. Por ejemplo,
tenemos novelas como: Los piratas del Golfo (1869) de Riva Palacios, Los piratas de Cartagena
(1869) de Soledad Acosta, El pirata del Huayas (1855) de Manuel Bilbao, Gentes de mar (1950)
de Bernal Rafael, Somos puercos, somos vacas (1991) de Carmen Boullosa, entre otras.

La imagen de Ann Bonny y Mary Read ha sido codificada como figuras historicas en la
tradicion inglesa desde Daniel Defoe, el autor de Robinson Crusoe, con A General History of the
Robberies and Murder of the Most Notorious Pyrates (1742) hasta novelas contemporaneas como
Mary tempestad (2008) de Alain Surget o Lady Pirata (2005) de Mireille Calmel. Sean como
piratas o como figuras historicas “los personajes referenciales deben ser aprendidos y reconocidos;

mas a través del reconocimiento se accede a un nuevo conocimiento, pues esos personajes ‘llenos’
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generalmente sufren importantes transformaciones por la presion del nuevo contexto narrativo en
el que estan inscritos.” (Pimentel 65).

Por estas razones, y por medio de las acciones, la repeticion de rasgos y los cambios de estos,
la narracion psicologica, la referencialidad y el contexto narrativo, los personajes nos daran cuenta
de su complejidad desde su entidad psiquica y para poder analizar a los personajes: “afirmaremos
entonces que un personaje se asemeja a una persona, en razén de aplicar las leyes en cuyo caso
gobiernan la conducta humana, para de esta manera construir la ficciéon” (Lozano 192). La realidad
es lo que da sustento, base y desarrollo al mundo ficcional y no podemos sustraer de la historia, y

menos de los personajes, estas caracteristicas y procesos.

1.2 Narrar la psique desde lo simbdlico

Partiendo de los dos personajes principales, podemos decir que, tanto Ann Bonny como Mary
Read, comparten ciertas caracteristicas, por ejemplo, que cuando eran nifias tuvieron que travestirse
por razones distintas y violentas, hecho que marcé su infancia, una etapa crucial para el desarrollo
del ser humano. Esto definira los rasgos de las dos y ambas en algin momento de su vida se
volveran filibusteras. También comparten un contexto social, narrado desde los aspectos
simbdlicos como son: el discurso, el género, los valores sociales e individuales y el momento
historico, que mantendran relacion con las figuras de autoridad y la forma en que se espera actuen
y que contrastara con lo que son.

1.2.1 Retomando el marco tedrico

Hemos dicho que Zizek llama violencia simbolica al discurso que minimiza, excluye o valora a un
grupo social y que se puede dar de forma personal o institucional, ya que, lo que rodea a los grupos

dominantes son los valores que porta y que, por ende, los grupos sometidos son ajenos e incluso
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contrarios a esos mismos valores. Un ejemplo de esto es cuando William Cormac, el padre de Ann,
le habla a su madre luego de entrar y ver el cuerpo muerto del aya Beth Welltothrow:
—No es culpa nuestra— bufo6 el hombre, encogido, arrugado.
—Si, somos culpables. Deberiamos haber hecho algo méas que amarrarla y encerrarla en el
atico cuando hirié a la maestra con el punzén. Deberiamos habernos acercado, hablar con
ella... Tu te largaste, y ella se fue endureciendo, su caracter se tornd hosco... Le hiciste mucha
falta...
—No veo en qué no jugamos claro, mujer... Ella, esa chica, es asi, un terremoto; Ann lleva
el demonio en el alma, hace rato que nos engafia... Es su destino, que es méas fuerte que
cualquier educacion, por muy refinada que sea... Hard una hora tropecé con un viejo amigo,
marinero... Pues bien, ;sabes qué me ha soltado? Que ha visto a Ann con ellos, restregdndose
con los marineros... Y con las mujeres parias... Con lo peor de lo peor de los bajos fondos...
(7-8)
El padre de Ann le echa la culpa a su madre, al destino, al demonio que lleva dentro, él jamas
tendria tal culpa de lo que le sucede a Ann. Por medio del discurso desplaza su culpa para minimizar
sus errores, para él, su hija ya es parte de esos bajos fondos, de esos otros contrarios a sus valores
como hombre rico y de buena educacion. Asi se observan dos temas importantes: la infancia y el
machismo o la violencia de género que van a incidir o contextualizar la violencia psicolégica que
desarrollaremos en paginas posteriores.
1.2.2 La violencia simbdlica
La violencia simbdlica definida por Bourdieu y Passeron® nos da luces de algo muy importante:

“La violencia simbolica es, para expresarme de la manera mas sencilla posible, aquella forma de

° Contrapunteando con la definicion de Zizek esta se da desde el lenguaje/discurso el cual define una realidad y le da
forma. En el caso de Bourdieu es por medio de la participacion del sujeto que valida y acepta en su habitus preceptos
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violencia que se ejerce sobre un agente social con la anuencia de éste.” (120). La importancia de la
violencia simbolica reside en el hecho de la aceptacion de ciertas pautas de comportamientos que
se nos hace normales, pues “Todo poder de violencia simbdlica, o sea, todo poder que logra
imponer significados e imponerlas como legitimas disimulando las relaciones de fuerza en que se
funda su propia fuerza, afiade su fuerza propia, es decir, propiamente simbdlica, a esas relaciones
de fuerza” (Bourdieu y Passeron 44).

Algunos términos pueden ayudar a comprender la violencia simbdlica. Uno de ellos es el
habitus definido como “un sistema de disposiciones porque en tanto esquema de pensamiento,
visién, apreciacion y accion que la gente incorpora a lo largo de su vida, genera en ellos practicas
ajustadas a esos esquemas, que se convierten en disposiciones.” (Calderone 2). El habitus donde
se desenvuelve los personajes de la novela es una recreacion de Zoé Valdés de finales del siglo
XVII e inicios del XVIII donde varios campos estan dominados por hombres y nuestras
protagonistas se ven afectadas directa o indirectamente por esto. Tomando el pasaje anterior ¢no
es acaso el reclamo del padre a su madre una forma simbélica de poder y violencia? ;No desestima
su culpa con la frase “;No veo en qué no jugamos claro, mujer...” tomando un papel de proveedor
y la de la madre de cuidadora y educadora? ;| No es acaso el engafio de la nifia una forma de desligar
su deber y poner encima su autoridad? Nos dice Monica Calderone en su ensayo “Sobre la violencia
simbolica en Pierre de Bourdieu” que “Es posible encontrar [...] un habitus primario de inversion
social, que el agente adquiere en el seno de la familia” (3)

Este habitus'® social de clase media, inglesa y mujer en el caso de Mary Read, estd

trasfigurado por una amenaza hecha por su madre, Margaret Jane. Al morir su hermano, Mary tuvo

sociales que son hechos desde una relacion de fuerza dominado-dominador. En lo que concuerdan los dos autores es
que este tipo de violencia es imperceptible, percibida como algo natural.

10 Un cuerpo socializado, que (se) ha incorporado a las estructuras inmanentes de un mundo o un sector particular de
este mundo (campo o clase social), que estructura las percepciones, acciones y clasificaciones sobre dicho mundo.
(Bourdieu)
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que suplir su personalidad con la de aquel para recibir la herencia de su padre, Jhon Carlton. Ella
escucha las siguientes palabras de su madre:

—Mary, ya no te llamas mas Mary. Desde hoy eres Billy, ¢entiendes? Tu eres tu hermano,

no mas tu, no mas tu. Responderas al nombre de Billy, porque eres Billy, nunca méas Mary.

Y si se te olvida esto que te digo, iremos ambas a la prision, ¢oyes bien? Y en prision

moriremos como ratas. (15)
El habitus familiar es el marco por el cual nos regimos y, luego, amoldamos a otros campos donde
ponemos: “‘el amor propio’ en beneficio de otro objeto de inversion, e inculcar asi la disposicion
duradera a invertir en el espacio social [...] a partir de este proceso de transformacion de la libido,
pase a ser siempre objeto de percepcion y reconocimiento, porque sus objetos de deseo se ubican
fuera de €1, y entonces su ser es un ser ‘Condenado a ser definido en su verdad por la percepcion
de los demas’” (Calderone 4). Lo que quieren los personajes los conducen a realizar acciones en
su entorno social, buscar la aceptacion y, para las dos, es diferente la manera en que lo expresan y
lo plasman en sus caracteristicas. En este caso Mary Read acepta el papel de hombre pues desde el
habitus social y por medio de la violencia simbdlica vivir sin un varén que guarde y proteja el
hogar vuelca a su madre en una situacion peligrosa que suple sustituyendo el género de la nifia
como hombre la cual acepta bajo una amenaza directa, pero incomprensible su origen para la edad
de Read. Ya en una edad mayor ve reflejada su valia como hombre en la valentia que quiere
demostrar uniéndose al ejército.

En el caso de Ann Bonn esta en su comportamiento callejero y en busca de la libertad ya que
al ser criado como hombre aprendié el habitus de uno, cuando le visten de mujer este conocimiento
queda en ella y por medio de su agresividad muestra su valor social. Pero aparece la constante

contradiccion entre su sexo y su identidad. La muerte de la Aya reafirma en ella que la Unica
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maneara de solucionar un problema molesto es asesinado. Usando uno de las armas de la cual los
varones tienes un uso mas libre sin ser juzgados, la violencia.
1.2.3 El psicoanélisis

Si bien Bourdieu nos otorga una vision social para adentrarnos en lo fendmenos psicoldgicos
y sus representaciones dentro del texto usaremos el psicoanélisis. Esta disciplina sefiala que las
pulsiones agresivas son constantes y mucho tiene que ver la crianza y el ambiente familiar, lo que
propiciard el comportamiento violento en momentos posteriores, ya que “la cultura impone
exigencias tanto sobre la sexualidad, asi como también sobre la agresividad” (Pefia 22). En el
psicoanalisis “Todas las pulsiones tienen un esfuerzo, una meta, un objeto y una fuente. Estas son
caracteristicas que estan siempre presentes. El esfuerzo de una pulsion es el motor de ésta, es la
fuerza o el impulso de trabajo con el que cuenta para ir en busca de la satisfaccion de la necesidad
que corresponda” (Pefia 7). Pues, como asevera Freud, la pulsion es un impulso para buscar el
placer o, por lo menos, disminuir el displacer. Asi mismo se dividen en dos tipos de pulsiones
libidinales (Eros) y las destructivas (Tanaticas).

Hay una diferencia sustancial entre la agresion y la violencia: “la agresividad se encuentra
siempre presente en el sujeto en mayor o menor grado, la cual no siempre es exteriorizada por el
individuo. A diferencia de la violencia que implica un paso hacia fuera de si mismo, sus
manifestaciones generan un efecto sobre si 0 sobre otro que genera algun tipo de dafio” (Pefia 23).
Las dos “se delinean en el marco de la pulsion de muerte y sus manifestaciones destructivas,
concibiendo a la agresividad como la tendencia latente y la violencia como exposicion social”
(Pefia 21).

Para Freud, el odio es un sentimiento que se relaciona con el objeto y es méas antiguo que el
amor. Estos estimulos desagradables llevan al yo narcisista a protegerse de los impulsos exteriores

“Esta heterogeneidad de las pulsiones agresivas, que oscila desde la busqueda de la destruccion o
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aniquilacion del objeto, o del propio self, a la expresion del anhelo de proteccion del self o del
objeto estimado, ha motivado que hayan surgido diferentes enfoques tedricos para dar una
explicacion coherente a estas cuestiones” (Bassols 10).

Las disposiciones psiquicas que llevan a Ann a cometer asesinato son las mismas que luego
van a desembocar en una conducta criminal que la llevan a unirse al grupo de filibusteros, donde
encuentra un lugar para sus impulsos violentos, dado que, por un lado, sus deseos materiales se ven
cumplidos. Esto se describe en su personalidad ambiciosa y sensual, y en el entorno por la cantidad
de los botines: “Los ojos desorbitados de la joven de dieciocho afnos no cesaban de ir de una mesa
a la otra, de un baul a otro, atesorando el botin con avariciosa mirada. El pirata reunié diez piezas
en una bolsita de terciopelo negro forrada en seda fucsia, la lanzé y ésta dibuj6é un arco en el
espacio, perseguido por las pupilas endemoniadas de la atractiva y ambiciosa dama.” (22) Y por el
otro satisface sus deseos tanaticos, ya que en las batallas describen su arrojo, su fuerza y su
sanguinaria forma de matar a sus adversarios:

Ann Bonny, envuelta en una capa negra, los pufios cerrados y listos en las armaduras, dirigio

su mirada a lo alto, este hecho y el abordaje eran los momentos que mas tensaban su emocién

[...] Ann Bonny, o Bonn, no necesitd soga, ni anclas siquiera, mucho menos tablones, brincd

valiéndose de su envidiable ligereza, sable en mano, hacha en la izquierda, daga entre los

dientes; 0jos y tez rojos de ira, la camisa desabotonada, los pechos estrictamente vendados.

Bonn tasajed mejillas y muslos, cortd brazos, cerceno orejas y narices, clavé el pufial en el

unico ojo sano de un contrario, de un sablazo diagonal cort6 la cabeza de un sargento, la cual

rodo por todo el barco enredada entre el hormigueo de los pies de los contrincantes. (44)

En el caso de Mary Read, ella es conducida por el miedo y también por la necesidad de
aprobacion, pues el caracter performativo de la violencia abre paso a las pulsiones tanaticas.

“;Que qué pienso hacer? Hay un buque de guerra en el puerto, y reclaman a los chicos...
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—Nunca serés un chico... —los labios murmuraron temblorosos.

—Si que lo soy. Quiero serlo. Tu lo has dicho.” (17)

En este didlogo y en otros similares se muestra a Read con la idea de que la guerra la convertir en
un hombre ante los 0jos de otros, buscando en la violencia la imagen de la valentia y la entrega de
la cual estan investidos los héroes masculinos.

Tanto la libido como las pulsiones agresivas estan ligadas, por lo que, no es raro encontrar
en la novela pasajes que van de un momento violento a otro erético, como en este caso, donde, en
una fiesta, se da el primer encuentro de Ann con el capitan Rackham:

—No deberias haberme amenazado; si lo que querias era estar a solas conmigo, yo habria
aceptado gustoso, suelo ser muy complaciente con las sefioritas —sonri6 y los dientes
inmaculados rozaron el borde del labio inferior.

—NMe conformo con una parte importante del botin. Con el que Charles Vane pagé a usted

por los negros. —Ann no bajaba el arma.

—Ah, eres de las nuestras... Si lo quieres, si de verdad lo anhelas, debera acompariarse.

Jack Rackham la halé de un tirdn hacia él, a riesgo de acuchillarse el higado. La daga pic6

en el canto del balcon y cayd al vacio. El pirata beso a la joven, y le lami6 los labios, y le

chupé la lengua, introduciendo la suya hasta la garganta. (28)

En este episodio se puede ver que “las pulsiones agresivas estan fusionadas con las libidinales, lo
cual implica que su actividad esté regulada por el balanceo que se establece entre estas dos
diferentes categorias de pulsiones, y por las peculiaridades de la alianza o relacion que mantengan
entre si” (Bassols 12). No obstante, no sOlo este aspecto de la sexualidad hace referencia al Eros,
sino también abarca los objetos que se desean, la satisfaccion material.

La violencia, entonces, desde el psicoanalisis, se puede dividir en dos: el auto preservativo

(sobrevivir, proteger valores e ideales) y la violencia destructiva (matar, destruir al objeto, triunfo
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de la muerte). Aunque el fendmeno es méas complejo que esta division, sirve para ver en el acto de
la violencia fisica una representacion Gltima de su desarrollo psiquico. Bien para proteccién, como
Ann de la aya Beth Welltothrow, o destruir, como en los abordajes piratas, la guerra o el
sadomasoquismo. En la segunda parte de esta tesis se hablard ampliamente de la violencia fisica
como resultado de este proceso psicolégico y simbdlico.

1.2.4 Violencia de género

Por ultimo, para terminar esta transicion de la violencia simbolica a la psicoldgica,
hablaremos sobre la violencia de género. Partimos desde una dicotomia simbdlica expuesta por
Lucia Guerra en el libro La mujer fragmentada donde menciona que “En los sistemas tradicionales
de simbolizacion, la oposicion ‘izquierda’- ‘derecha’ es equivalente a la dicotomia entre el bien y
el mal, la fortaleza y la fragilidad, la potencia y la impotencia” (11) y se mueve hasta lo corporal
al distinguir “Diestra y siniestra son, por consiguiente, parcelaciones simboélicas de ambos costados
del cuerpo que no s6lo adquieren un significado de caracter ético, sino que también conllevan una
distincion genérico-sexual en la cual lo siniestro (tanto en su significado primario de izquierdo
como en sus connotaciones de maligno) se asigna a lo femenino” (12), en lo que se definiria como
“un sistema sexo/género particular, es decir, un conjunto de arreglos por los cuales una sociedad
transforma la sexualidad bioldgica en productos de la actividad humana” (Montecino 16).

El género, como concepto, es crucial para el analisis, ya que, al travestirse desde edades muy
tempranas van a tener problemas con sus identidades o van a oscilar entre actitudes
prototipicamente masculinas y femeninas. Por ejemplo, cuando Ann contrae matrimonio con James
Bonny, su primer esposo, al darle el anillo de diamantes y esmeraldas ella exclama:

—¢Parami?

El aprobo.
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—iOh, es mio, es mio! jMiren lo que por fin he ganado! —Ann saltaba eufdrica, olvidando

sus elevados origenes paternos, y haciendo gala de los burdos maternos, revolcandose en

ellos. (10)
Los modales paternos contrastan con los maternos, pues corresponde a esta dicotomia, ya que “el
género como construccion social de las diferencias sexuales, alude a las distinciones entre femenino
y masculino y por ende a las relaciones entre ellos” (Montecino 17) ;No es acaso la frase una forma
de posicionar arriba la conducta del padre y sobajar las ensefianzas de la madre?;No destaca
también que Ann usa y maneja las conductas prototipicas de un hombre y las deja de lado para
hacer uso de las femeninas? y cabe mencionar que “Todo ser humano hembra no es necesariamente
una mujer; tiene que participar de esa realidad misteriosa y amenazada que es la feminidad” (De
Beauvoir 2).

Nuestras protagonistas entienden el rol de cada sexo, y actian con base en él, puesto que,
cuando se visten de hombres adquieren, al mismo tiempo, el sistema y los valores de los que éstos
se valen. Esto se ilustra en el siguiente dialogo de la madre de Mary Read al enterarse de la muerte
de su abuela y la pérdida de su herencia, como también de la decision de su hija de enrolarse al
ejército:

—Adios, pension —solloz6 Margaret Jane—. De todos modos, hija, gracias por lo que has

hecho. Ya podras volver a ser td. Cuando llegues a donde quieras llegar, alla lejos,

recuperaras tu identidad. VVolveras a ser lo que eres: Mary. Te prefiero bordando cofias, a

imaginarte tirando escopetazos en medio de la insensatez general. (19)

Este diadlogo responde a una preocupacion genuina por parte de Margaret hacia Mary para
protegerla de la violencia de la guerra, por un lado y por el otro, la prefiera en el hogar realizando
cosas estereotipicas de las mujeres y dentro del contexto social existe la misma dicotomia, ya que

“en los procesos de territorializacion, se entretejen dos procedimientos fundamentales: la exclusion
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de la mujer! en el ambito del trabajo, la politica y la cultura en general y la prolifera creacion de
construcciones imaginarias con respecto a la mujer y ‘lo femenino’ que sirve de plataforma para
sustentar dicha exclusion.” (Guerra 14).

Esta dicotomia es de esencia simbdlicamente violenta, ya que, como menciona Simone de
Beauvoir “el sujeto no se plantea mas que oponiéndose: pretende afirmarse como lo esencial y
constituir al otro en inesencial, en objeto” (5). Como ya se ha definido por medio de Bourdieu se
agrega la fuerza simbolica para desplazar a un grupo y al mismo tiempo tener, por ser parte del
habitus, una cierta naturalidad en su valor, pues “tras el ideologema de la complementariedad en
la pareja Hombre-Mujer, ha subyacido una estructura de poder que parcialmente se asemeja a
aquella establecida entre el Sujeto colonizador y el Otro colonizado.” (Guerra 21). Esta dicotomia
que se aprende culturalmente no queda simplemente en lo simbolico ya que escala en otros &mbitos,
desde los sociales hasta los econdémicos, pues como argumenta De Beauvoir: “cuando observa
respecto a la mujer una actitud de colaboracion y benevolencia, tematiza el principio de la igualdad
abstracta; pero la desigualdad concreta que observa no la plantea. Sin embargo, cuando entra en
conflicto con ella, la situacion se invierte: tematizard la desigualdad concreta y ello le autorizara
incluso para negar la igualdad abstracta™ (10).

La violencia de género surge cuando esta division por género causa que se sufra violencia
ejercida por su pareja desde “el espacio afectivo, desde un vinculo construido ilusoriamente o no,
compartido o no, desde el afecto, el carifo, proteccion, seguridad, confianza..., y lo convierte en
dolor, incomprension y trauma.” (Andrés Lavilla 3) Las relaciones de William Cormac y Mary

Brennan comienzan desde la subordinacion; amo y sirvienta respectivamente. Tuvieron una hija

11 | a exclusion que busca su madre no busca violentar, aun asi, usa la dindmica de genero argumentado en contra de
los de deseos de Read consecuencia del discurso violento de lo que es lo masculino y lo femenino para aquellas
épocas.
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“bastarda” y tuvieron que salir huyendo por seguridad de ambos, ya con su hija Ann. Lo que nos
revela el didlogo después de la muerte de la sefiorita Welltothrow entre William y Mary es que la
relacion de subordinacién jamas desaparecio, mas bien, se transformo en una relacion marital entre
hombre-padre de familia y mujer-madre educadora, la cual lleva a William a culpar a Mary por la
conducta de su hija. Es, por el contrario, la ausencia del padre y la intromision de Beth Welltothrow
en ese vacio lo que empuja a Ann a cometer asesinato.

Por otra parte, entre Margaret Jane y John Carlton nace el problema de la eyaculacion precoz
del marido, que deja mella en la relacion, pues, al intentar buscar una alternativa, la impotencia
sexual del hombre se vuelve en frustracion y luego en violencia: “regated con las vendedoras dos
corseés palleteados, ropa interior francesa, y al rato retornd ilusionada a bailar delante de su atonito
marido una danza oriental. El resultado fue patético, una bofetada, y la cama hecha una pira.
Observando los chisporroteos del fuego, la mujer gimoteaba pensando que no habia ganado tan
siquiera que la tocara por encimita” (12).

Margaret, por su parte, busco satisfaccion en otros lados “se hizo asidua del bosquecillo mas
cercano a gimotear, no de dolor, sino mas bien de placer” (13). Enterados de esto, los hombres de
la aldea buscaron a Margaret como amante, lo que resulta en una nifia fuera del matrimonio: Mary.
Cabe decir que ya tenian un hijo legitimo, Billy, pero una noche el marido los abandoné por la
infidelidad de Margaret. Producto del abandono del hombre, la madre usa a Mary para suplir a su
hermano después de muerto, con el fin de no quedar en la pobreza. Puede ser por todo ello que
Mary entra en una dinamica donde necesitara la aceptacion de sus pares masculinos.

Por una parte, ver estos procesos sociales y simboélicos nos ayudaran a hondar de mejor
manera en la violencia psicoldgica, pues, como destaca Jorge Carrefio Meléndez “Si la explicacion
de la violencia, en sus distintas facetas, partiera del supuesto que emerge sé6lo de los individuos

seria incompleta, el contexto social juega un papel importante en los cambios en la estructura
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psiquica de las personas y va a determinar que ciertas relaciones se establezcan en la practicay en
lo cotidiano” (111) y por la otra le dara profundidad a las acciones de violencia directa e individual
de las protagonistas. En conclusion, los procesos de violencia simbdlicas le dan contexto, sustento

y conexion a la violencia directa.

2. Laviolencia psicoldgica

En este apartado desarrollaré la reflexion acerca de la violencia psicoldgica en los personajes y
posteriormente como esto afecta a sus personalidades. Partiré primero de un tema polémico, como
también problemaético para la jurisprudencia y la psicologia, ya que es dificil de definir y abordar
lo que es la violencia psicoldgica, pues, los aspectos que cubre son diversos y, en general, se
relaciona con las relaciones de parejas y la violencia de género, pero no se limita a ellas. Luego de
dar algunas pautas y mecanismos, analizaré la infancia de Anny Mary para después ver como sus
personalidades se configuran dentro de la novela y se despliegan ciertas representaciones de
padecimientos psicolégicos que causa el sufrimiento de la violencia desde temprana edad.

2.1 La psicologia de los personajes: Ann Bonny y Mary Read

La violencia psicoldgica es problematica por estar ligada con la subjetividad, no deja huellas
fisicas, pero si mentales, y son mecanismos muy sutiles, incluso para la misma victima. El maltrato
psicologico es, pues “actos u omisiones cuya finalidad es degradar o controlar las acciones,
comportamientos, conductas, creencias y decisiones” (Andrea Lavilla 7) para esto, el agresor se
vale de distintas estrategias —puede venir acompafiadas de maltrato fisico y economico— entre
ellas:

El maltrato verbal: ningunear, vejar, humillar, insultar, ridiculizar, ironizar con crueldad y poner

en tela de juicio su capacidad mental o emocional para confundir a la victima.
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Aislamiento y control abusivo sobre la victima: la hipervigilancia obsesiva y el control de la vida

de la victima para aislarla de la vida familiar, social y laboral.

Intimidacion, Coaccién y Amenazas: asustar o intimidar por medio de gestos, acciones o miradas

también destroza la propiedad de la victima por su valor emocional més que econémico.

Indefension aprendida: cambio brusco de estados de &nimo intercalando momentos de dureza y

negacion con otros de cordialidad y cercania por parte del agresor para desconcertar, confundir y

dejar a la victima en un estado de indefension.

Abuso econdmico: control de las finanzas dando recompensas por el comportamiento esperado

por parte del agresor. (Hernandez Ramos et al 27- 36)

Estas estrategias causan dafio psiquico definido como:
La consecuencia de un acontecimiento traumético o violento, caracterizado por un
significativo nivel de intensidad, que desborda el umbral de tolerancia al sufrimiento de la
persona en quien repercute, al ser percibido por ésta como un ataque generalizado contra su
propio self, al que no puede hacer frente con su experiencia acumulada hasta entonces, y que
deja una huella o cicatriz interior, invisible e inaccesible, que derivara en trastornos de
naturaleza psicopatoldgica que se mantendran activos, por un tiempo indeterminado, dado
que, segun sus caracteristicas, pueden o no ser remisibles. (Hernandez Ramos et al 31)

El fin de este tipo de violencia no es el dafio, es el control y el poder sobre quien la padece

“mediante un progresivo y lento proceso de adaptacion paraddjica a la situacion de maltrato,

demostrandole su poder y autoridad.” (Herndndez Ramos et al 34) y algunas de las consecuencias

que se pueden apreciar son “trastornos psicosomaticos severos, trastornos de personalidad por

desestructuracion psiquica, agravar enfermedades fisicas preexistentes, inducir al consumo de

alcohol, drogas o medicamentos no prescritos facultativamente e, incluso, provocar el suicidio”

(Herndndez Ramos et al 34). La violencia psicoldgica puede tener dos cauces para
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conceptualizarse, bien como un efecto de cualquier tipo de agresion violenta 0 como proceso en si
mismo. Muchas veces se puede encontrar acompafiada de otro tipo de violencias, pero no la exenta
de ser por si misma un mecanismo independiente del resto y muchas veces este tipo de violencia
es un indicador que tarde o temprano llegaré a la violencia fisica. Estos puntos han de ser tomados

en cuenta para poder iniciar nuestro andlisis de los personajes.

2.1.3 Ann Bonny

Hija nacida fuera del primer matrimonio de William Cormac con su criada Mary Brennan, desde
su mas tierna infancia tuvo que vestirse de nifio por “temor a la sed de venganza de su ex esposa,
y de los familiares de la misma. [...] Ambas mujeres, si bien se sentian amadas y mimadas en la
distancia por el hombre [...] se quejaban de la profunda soledad en las que las habia sumido el afan
de riqueza” (4). El arranque de la situacion nos pone frente al sentimiento de abandono presente en
la narracion psicoldgica que precisa el estado animico de la nifia y la madre, las cuales afioran la
presencia de William. Para balancear la situacion contratan a una sirvienta que las ayude con las
labores y pueda estar al pendiente de Ann.

La contratacion de la aya Welltothrow da comienzo a lo que la narradora expresa en una sola
frase: “Lo que para Mary Brennan constituyd un alivio parcial, para Ann, muy pronto declin6 en
una pesadilla” (4), ya que la intencion de la sirvienta es introducirse en la vida familiar de Ann para
descubrir sus debilidades y manipularlos a su antojo. La Gnica que se da cuenta de esto es la nifia
Ann, pues “desde que la aya Beth Welltothrow colocé su trasero en uno de los butacones tapizados
de damasco color cofiac en el salon de la residencia, Ann la desprecid, solo por instinto. [...] Pese
a la juventud de la aya, Ann siempre atisbo la presencia de la mujer similar a la de una vieja bruja
de cuentos terrorificos” (4). El desprecio de Ann hacia la aya nace de la desconfianza de una accion

sutil, pero que demuestra una aspiracion de poder que se desea obtener en una narracion
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psicolédgica. Sus objetivos son revelados por el narrador: “pretendia robar dinero al sefior William
Cormac, hacerse prefiar de €él, de paso entretejer intrigas acostandose con Mary Brennan, y mandar
bien lejos a la bastarda, como ella llamaba a Ann” (5)

Sin embargo, no puede obtener nada de lo esperado, pues le es imposible timar a Cormac y
“Mary Brennan debia suplicar, implorar a Beth Welltothrow, que respetara sus ratos de soledad,
pues la presencia de la criada le atormentaba, fisgoneaba e invadia su intimidad sin
condescendencia ni pruritos, no s6lo aislandola de su hija, sino también de su propio mundo” (5).
Como sefiala la narradora “La criada se topd con dos poderosos muros: el amor y el deseo entre
marido y mujer” (5). Aqui se puede observar que la agresora sera la sirvienta, ya que el fin de ella
se pone de manifiesto con el uso de la violencia psicoldgica en el aislamiento y el control que
pretende ejercer, no obstante, como se encuentra en una posicion jerarquica menor a Mary y su
esposo, la pueden detener o evadir por medio de su autoridad. Es entonces que frustrados sus planes
“puso de lleno sus malintencionados proyectos en contra de la chica. Aun conociendo a ciencia
cierta que Ann la repudiaba en silencio” (5). Esto deriva en lo que se narra a continuacion:

Sin pretexto, sin ninguna evidencia de enemistad real, pues nada concreto habia sucedido

entre ambas, la relacion entre Ann y la aya Beth Welltothrow declind en una guerra sorda

cuyas miradas reviradas dieron rienda suelta a frases rencorosas lanzadas como pufiales
oxidados; la crisis desbocé en llantos de odio y desesperacion de parte de la nifia, quien ante
la imposibilidad de comunicacidn con sus padres buscé refugio en el vino y en el ron. Beber

constituyo la solucién a sus males. Entretanto, la repulsion ganaba en tiempo y espacio, y

alcanzaba la monstruosa estatura de la vileza, mezclada con la habilidad de la sefiorita Beth

Welltothrow, quien para colmo aumentd los robos de pequefias cantidades en sumas

desproporcionadas de dinero de la caja de ahorros de la futura heredera; rompia
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intencionadamente sus pertenencias, haciéndole de su vida un tormento, siempre con el

pretexto de actuar justo a la inversa, de aliviarle pesares a la chica. (5)

Aqui nos muestra, por medio de esta narracion psicoldgica, el proceso tan sutil de la violencia
personal encubierta, desde miradas de odio hasta disputas verbales que pueden parecer triviales
para los padres. Lleva a la nifia a sentir malestar que solo puede desahogar por medio del alcohol.
La aya no solo usa el maltrato verbal sino también el maltrato econdmico, la coaccion y la
intimidacion, buscando vulnerar sistematicamente a la nifia. Para encubrirse acusa actuar
justamente de forma contraria, esto para poder seguir perpetrando su abuso.

Ann huye de su casa y regresa después de fallar en un intento de suicidio, una de las tltimas
formas de encontrar una salida al maltrato continuo. Es entonces que se da el momento de mayor
escalada, pues Beth Welltothrow convence a la madre de acompanar a la nifia al bafio: “Murmur6
que lo que hacia falta entre ellas dos era un secreto, un inmenso secreto, una alianza Unica hasta la
muerte cuya confesion Ann sélo compartiria con ella [...] Ann, mira, y acaricio la pelvis con la
punta ensalivada del dedo del medio, meteré en la céarcel a tu padre y a tu madre, toda tu fortuna
serd mia, porque después de eso te mataré” (6). La amenaza y la agresion sexual provoca el
inevitable asesinato de la sirvienta, pues una de las formas de apaciguar el displacer de un momento
traumatico es eliminar aquello que nos dafia.

Ann sufre en su nifiez la mayoria de las formas de violencia psicologica, desde el abuso
verbal hasta el abuso sexual y la amenaza directa, aunado al abandono y poca atencion por parte
del padre. El travestirse y, sobre todo, vivir un proceso de abuso continuo da como resultado el
asesinato de Beth Welltothrow. Su busqueda de justicia lleva a dirigir sus impulsos agresivos sobre
la aya para luego ser expulsada del recinto familiar sin dinero. Esto la orilla a entrar en la
criminalidad como Unica via de sustento y forma de encontrar libertad a sus impulsos, no obstante,

este esquema de abuso se repetird con su primer marido. James Bonny, al igual que la aya, tiene
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un objetivo econdmico y mal intencionado, sobre todo de poder sobre Ann, que se vera dificultado,
pues su carécter hostil —consecuencia de una infancia traumética— ocasiona el responder con

violencia fisica directa contra aquellos que considera una amenaza.

2.1.4 Mary Read
Mary Read nace fuera del matrimonio entre John Carlton y Margaret Jane. Es abandonada por su
padre al saber que es hija ilegitima, por lo que la nifia se queda sola, junto a su madre y su hermano.
Sin embargo, como describe el narrador: “Los tres vivian decentemente, gracias a la pension que
la abuela paterna enviaba a su nieto. [...] Asiy todo, y por desdicha, pese a que los mejores cuidados
eran prodigados al primogénito, el nifio muri6 de garrotillo. La madre creyo6 enloquecer de angustia,
aunque calcul6 también que por culpa de su muerte perderia la pension” (14). La repentina muerte
de su hermano crea en la nifia un fuerte impacto “Margaret Jane envolvio el cuerpo esmorecido en
la misma piel de cordero que habia servido de colchon a Mary, abrié una maleta vieja y guardo al
chico en el mohoso forro. Mary observaba la maniobra con ojos desorbitados, aterrada” (14).
Entierran a su hermano en el bosque y luego tienen un didlogo donde amenaza la madre a Mary
por encontrarse ante la pérdida de su mayor fuente de ingresos ya citada en paginas anteriores.
Esto no acaba simplemente ahi, a lo largo de ese periodo su madre le recalca que su identidad
debe ser la del hombre y jamas la de mujer: “—Prefiero mil veces que seas hombre a que muramos
de hambre. Mil veces, Mary, escuchalo bien, prefiero que seas hombre. No como yo. Nunca como
yo” (16) es por eso que, al contrario de Ann que asume el papel de Hombre/Mujer por igual, para
Read ser mujer es un signo negativo, malo, que la puede llevar a la cércel y la reclusién. Esta
amenaza da como consecuencia que se oculte bajo el rol de lo masculino y poco a poco vaya
destruyendo su personalidad femenina, aunque no la elimina por completo. Esta situacion provoca

en ella una baja autoestima y para reconstruir su psique busca ser reconocida por medio de la
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virilidad. Como marca Josep-Vicent Marqués, “cl varén no es menos un producto social de lo que
es la mujer. [...] Se trata de fomentarles ciertos comportamientos, de reprimirles otros y de
transmitirles ciertas convicciones sobre lo que significa ser varon” (18).

Mary aprende a ser hombre: “El joven Billy Em [...] aprendio todos los oficios de cada uno
de los amantes de su madre” (16) y poco a poco “al cabo de tanto aparentar ser Billy, sin
vacilaciones su mentalidad reaccionaba como la de un varén, y sus gestos adquirieron movimientos
rudos, e inclusive cuando entre sus muslos encontro las sdbanas tenuemente manchadas de sangre
tampoco se inmuto demasiado” (17). En este caso cabe mencionar que “no importa tanto el grado
de aprendizaje de pautas masculinas que haya alcanzado el sujeto como el que se adhiera
orgullosamente al colectivo masculino” (19). Este querer ser parte del circulo de los hombres se
nota claramente en este dialogo con su madre:

—Hay un buque de guerra en el puerto, y reclaman a los chicos...

—Nunca serés un chico... —los labios murmuraron temblorosos.

—Si que lo soy. Quiero serlo. Tu lo has dicho —pate6 caprichosa en el piso. (17)

Mary Read busca la aprobacion como hombre, ya que su identidad como mujer ha sido mellada
por la violencia psicoldgica y la violencia de género. No sélo es el hecho de que su padre las
abandonara, también es el reproche continuo de su madre por medio de amenazas y chantajes al
obligarla a ser y actuar como hombre, ya que “cada grupo humano ‘inscribe’ y ‘escribe’ sobre las
distinciones sexuales un ‘discurso’ social y simbolico.” (Montecino 21). Lo antes mencionado es
reflejo del discurso preponderante para que Read sea varon, se le presiona social, punitiva y
econdémicamente y al mismo tiempo es favorecido este pensamiento por dos mecanismos simples
gue puntualiza Marqués: reducir las diferencias entre los varones (Read es un varon y busca su
aprobacion para ser uno) y aumentar las diferencias frente las mujeres (Read niega ser mujer y

rechaza hacer trabajos asociados a ese género). Esto con el fin de darle una mayor importancia a
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las acciones y personajes masculinos frente a los femeninos. Estas dos premisas nos ayudan a
entender por qué para Read menstruar no es significativo, ocultar sus pechos es necesario y en
ultima instancia enrolarse a la milicia es muestra del concepto de hombre que su madre a temprana
edad le obligd a ser, es pues para ella necesario reafirmar su identidad como varén y alejarse lo
mas posible de su identidad como mujer, la performacion y la formacidn esta presente en este

personaje que a lo largo de la historia ird cambiando su forma de pensar.

2.2 Trauma, violencia en la infancia y criminalidad

Las consecuencias psicoldgicas y sociales que derivan en el caracter violento y antisocial de ambas
protagonistas son causa del trauma vivido en sus infancias. Son estos abusos y maltratos los que
provocan su introduccion a la criminalidad en las filas de la filibusteria. Si bien he explicado qué
acciones conlleva la violencia psicolégica y, anteriormente, la forma en cémo el psicoandlisis
concibe el evento de la violencia, me detendré un poco a desarrollar el tema del trauma. Primero
cabe aclarar que los personajes ficticios son creados desde la realidad en la que se construyen como
depositarios de sentidos, pero en especial, para este apartado, también entenderemos al personaje
como una entidad que replica mecanismos y la toma de la realidad para representarlos.

2.2.1 Trauma

El trauma psiquico, explica Freud, es causa de un gran acontecimiento traumatico (como en el caso
de Anny el asesinato de la aya) o de una secuencia de traumas que ha superado su barrera protectora
(en el caso de Read y la usurpacion de su identidad bajo amenaza). Cuando esta barrera protectora
se Ve sobrepasada por un evento, quedan de manifiesto los mecanismos del trauma que dan paso a
un nuevo modelo de acercamiento a estos eventos traumaticos futuros. Sin embargo, se desarrolla
en las posteriores décadas otros entendimientos del trauma como con Khan, que ve en la figura

materna un primer auxiliar donde se establece un vinculo de dependencia tanto fisica como
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psicosocial, conglomerando eventos sub-traumaticos que definiran el caracter del nifio. Por otra
parte, el trauma como sefiala Hans Keilson, parafraseado por Madariaga, tiene un aspecto politico-
social, pues “los conflictos politicos alrededor de la cuestion del poder se resuelven mediante la
produccion e implementacion de estrategias de dominacion por parte de las fuerzas hegemonicas.
Estas estrategias, transformadas en politicas de Estado, se implementan al modo de procesos
violentistas que van modificandose periddicamente de acuerdo con los resultados practicos de esa
implementacion” (Madariaga 14). Al mismo tiempo, como sefiala Ignacio Martin-Baro, el trauma
encuentra su mejor explicacion a nivel colectivo, pues afirma e implanta un modelo social por
medio de la violencia y la dominacion. El trauma va mas alla del individuo, es una expresion
colectiva:
De grupos o colectivos humanos en los que es posible reconocer puentes interconectores
entre sus propias vivencias. Cada sujeto elabora de modo peculiar, pero siempre socialmente
la experiencia traumaética al interior de sus contextos resocializadores ya sea consciente 0
inconscientemente, produciendo asignaciones de causalidades, cosmovisiones, pautas
sociales de conducta, estilos de respuestas adaptativos, explicaciones politico-ideoldgicas,
etc. que definen, finalmente, ciertas formas de conducta social. (Madariaga 17)

El hecho de que Ann o Mary hayan sufrido maltrato y violencia en la infancia como experiencia
traumatica, incluso que se tuvieran que travestir para sobrevivir, las enmarca en una dinamica
mucho mas generalizada de la época de la que nosotros podemos suponer. Sus vivencias y, en este
caso en particular, su representacion, nos habla de una situacién frecuente, en que era comdn que
las mujeres se vistieran de hombres para ingresar al mundo de la pirateria. Esto lo presenta la autora
después de que Mary Read aceptara casarse con su compafiero Flemind Van der Helst y revelase

su identidad como mujer ante el ejército:
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Maés tarde, después de larga deliberacion, estuvieron de acuerdo en aceptar a una fémina entre
tantos valientes, ella también lo era de sobra; pese a que estaban prohibidos las mujeres y los
homosexuales; su existencia en la trinchera, castigada sin piedad, habia vuelto desgraciado a
mas de uno, pues para nadie constituia un secreto que con la cantidad de chicas disfrazadas
de hombres que luchaban a las 6rdenes de la Armada Real se podian integrar varios
regimientos. (34)
2.2.2 Violencia en la infancia
Uno de estos traumas colectivos es la violencia infantil que se vive, principalmente, dentro de la
familia y que causa problemas psiquicos que se expresan a nivel fisico o psicoldgico (aunque ya se
ha visto en la seccion anterior se hondara en sus consecuencias conductuales). En primera instancia
con “la pérdida del sentimiento de invulnerabilidad, sentimiento bajo el cual funcionan la mayoria
de los individuos y que constituye un componente de vital importancia para evitar que las personas
se consuman Yy paralicen con el miedo a su propia vulnerabilidad” (Patron Hernandez 12) como
también del sentimiento de seguridad y confianza, los cuales son esenciales para el desarrollo social
y personal del nifio. Puede el menor manifestarlo en su caracter con conductas agresivas o
antisociales (externalizantes) y con conductas de inhibicion o miedo (internalizantes). Por ejemplo,
esto se ve en la forma en como Ann al estar con el pirata Jack Rackham quiere estar en todas las
reuniones, tener poder y cierta prominencia:
—¢Qué pasa? ¢Por qué a todos ellos menos a mi anticipaste las acciones? —Roja de ira, se
paseaba de una esquina a otra, llameante el brillo turquesa de las pupilas.
—Ann, querida y mimada Ann..., siéntate y escichame. —EI capitan quiso ganar tiempo.
—No jodas, hijo de puta. No te atrevas a jugar conmigo, te costara caro. En alguna cabronada
andas, tramando con esos zarrapastrosos a mis espaldas... —masculld6 con los pufios

apretados y sudorosos, ambicionando triturar el escritorio. (61)
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Otras de las consecuencias son competencias sociales menores, bajo rendimiento académico y
mayor promedio de ansiedad, depresion y sintomas traumaticos. La consecuencia mas grave es el
aprendizaje del ejercicio de la violencia, ya que “los niflos aprenden a definirse a si mismos, a
entender el mundo y como relacionarse con él a partir de lo que observan en su entorno mas
proéximo” (Patron Hernandez 14). También se desarrollan conductas de anticipacion y evitacion
del rechazo cuando han sufrido algun tipo de negacion paternal, como es el caso de Ann frente al
abandono del padre y también la expulsion del hogar después del asesinato de la Aya, y, en el caso
de Mary, con la constante imposicion de la identidad de su hermano sobre la suya lo que las lleva
a solucionar sus conflictos de forma violenta.

La violencia en la infancia también tiene como consecuencias el desplazamiento respecto a
grupos de nifios normados con reglas sociales y morales fijadas con cierta regularidad. Esto causa
el problema del aislamiento y, en el peor de los casos, la llegada a grupos de igual condicion
agresiva y antisocial (Patron Hernandez 14), como ocurre en la novela: “En cuanto pudo se largd
disfrazada de grumete en un barco de comercio en direccidn a la isla de La Nouvelle Providence.
Alli suponia que encontraria nuevas amistades, aquellas con quienes con alevosia y desenfado
aprenderia a sobrevivir echando mano de la maldad” (8).

Asi, tal como indica Patron Hernandez:

los nifios que crecen en hogares violentos aprenden e interiorizan una serie de creencias y

valores negativos sobre las relaciones con los otros y, especialmente, sobre las relaciones

familiares y sobre la legitimidad del uso de la violencia como método valido para la

resolucion de conflictos, fruto todo ello de la interaccion tanto de factores culturales y

sociales (socializacion diferencial de género y aceptacion social del uso de la violencia). (15)
2.2.3 La criminalidad

La violencia desde la familia tiene también como consecuencia social extrema la introduccién a la
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criminalidad. Basado en el articulo de Santiago Redondo y Antonio Andrés Pueyo “La psicologia
de la delincuencia” hay cuatro motivos principalmente de esta conducta: 1) se aprenden, 2) existen
rasgos y caracteristicas individuales que los predisponen, 3) son reacciones a vivencias de estrés y
tension (trauma), 4) el resultado de la ruptura con los vinculos sociales.
1) En los dos casos existe este entorno de aprendizaje de conductas violentas. Por un lado, Ann
aprende del aya y los lugarefios de los barrios bajos. Por el otro, para Read es un poco mas sutil,
pero parte de la necesidad de su madre por conservar su herenciay sustituir a su hermano, por ende,
esto la lleva también a que conviva en un ambiente masculino que valora la fuerza y la violencia
como métodos de resolucion de conflictos. 2) La segunda razén es imposible de analizar, ya que
dentro de la narracion no existe ninguna referencia a algun padecimiento quimico o bioldgico. Lo
que si se podia acotar con respecto a Ann es que tuvo un incidente de violencia anterior a la muerte
del aya, pero de menor escala al apufialar a una profesora con un punzén. 3) La tercera causa ya la
hemos abordado en el trauma de la violencia ejercida por el aya en el caso de Anny la amenaza de
la madre en el caso de Read. Cabe destacar que una forma de lidiar con estas tensiones o eliminarlas
es por medio de actos delictivos, por lo que no es raro que Ann terminara matando a la aya, pues
en su condicidon de vulnerabilidad era una opcién que
Como resultado de las anteriores tensiones, se generarian en el sujeto emociones negativas
que como la ira energizan su conducta en direccion a corregir la situacion. [...] Una posible
accion correctora contra una fuente de tension experimentada es la conducta delictiva. [...]
La supresion de la fuente alivia la tension y de ese modo el mecanismo conductual utilizado
para resolver la tension se consolida. (Redondo y Pueyo 149)
4) Nos queda, pues, la ruptura con los vinculos sociales. Estos se dan de forma distintas: en el caso
de Ann ha estado presente desde la ausencia del padre y, luego, después del asesinato del aya,

termina por romper por completo su vinculo familiar y social primario. En el caso de Read se va

61



dando lentamente, primero, entrando en las formas sociales masculinas y adoptando como suyas el
comportamiento agresivo. Posteriormente, se enlista en la guerra para demostrar su valor como
hombre, pero, a lo largo de la novela, se ird desmoronando esos valores hasta la aceptacion, en un
caso de vida o muerte, de ser parte de los filibusteros.

En este capitulo se ha escrito sobre el como abordar el carécter psicolégico de un personaje
sin querer analizar a la escritora o ir més alla de lo que la autora nos ofrece en sus descripciones.
También se ha revisado el concepto de violencia simbdlica desde diferentes perspectivas,
recurriendo a autores como Bourdieu, pero también a teorias de psicoanalisis y teorias de género.
Asimismo, se reviso la violencia psicolégica que sufrieron en la infancia los dos personajes
principales de la novela. Por Gltimo, vimos las consecuencias de esa violencia en la formacion de
la personalidad de los personajes y en sus posteriores actos, como el ingreso en la criminalidad

debido al trauma ocasionado por los abusos sufridos en su infancia.
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Capitulo 3. Violencia fisica

Slavoj Zizek afirma que se debe resistir a la fascinacion de la violencia fisica, la mas visible y la
que genera morbo entre los que asisten a apreciar su resultado ultimo: la muerte. El interés por este
tipo de violencia surge de una pregunta fundamental y anterior ¢por qué nos fascina? Zizek nos
advierte de ella porque detras hay otros tipos de violencia mas sutiles, que son dificiles de ver, ya
que dentro de nuestros marcos de comportamiento estan normalizadas o no existe un agente fisico
que la realice, o son encubiertas y sutiles (violencia sistémica, simbolica, psicologica). Ver un
cuerpo baleado, acuchillado, mutilado nos genera curiosidad, asco o placer, pero siempre
reaccionamos ante aquello.

El tema de la violencia no escapa al arte, ni la estética, pienso que antes que resistirnos
tenemos que comprender esa fascinacion. En este aspecto concuerdo méas con Wolfgang Sofsky al
plantear que “La cultura de la conciencia, nacida de la culpa del sobreviviente, es fragil. El tabu, la
prohibicion y la sublimacion dejan el fondo de bestialidad” (212). Este capitulo entra de lleno al
analisis de la violencia fisica en relacion con las antes vistas (simbdlica y psicoldgica) y la estética
gore. Para ello se hara referencia a dos categorias estéticas: lo grotesco y lo feo. También se
analizara los pasajes de violencia fisica, su representacion y su funcion dentro del texto. Al final
del capitulo se enlazara la violencia fisica con la sistémica en la figura del monstruo, la idea del
mal y la maldad expresada en la coaccion y el juicio juridico llevado a cabo en contra de las
protagonistas.

1. Del padecer a la accion

Aungue hayamos revisado la violencia psicologica queda un momento de transicion que vuelca lo
interior a lo exterior, pues padecer la violencia afecta tanto al cuerpo como a la psique y el trauma
es el reflejo de esa afliccion que es inenarrable para quien la padece. Empiezo con la siguiente cita

de Sofsky: “La sustancia de toda violencia fisica reside en la destruccion fisica [...] El dafio afecta
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por igual al alma y al espiritu, al yo y a la existencia social.” (65). Ann es el ejemplo de este dafo
social, psiquico y espiritual. Si bien ya hemos abordado sus efectos en el caracter del personaje
como su tendencia al alcoholismo, la criminalidad y la agresividad, todavia queda una pregunta
¢cudndo una nifia se convierte en una asesina? En un inicio el aya opina del caricter de Ann de la
siguiente manera: “los arranques rebeldes injustificados tenian un origen y una explicacion: el
desequilibrio sentimental de la coyuntura familiar; en fin, concluia, todo aquel desastre de
muchacha no era méas que el producto, y por encima de todo, de un lado, de la ausencia de la figura
paterna, y de otro, de la desidia materna” (4). Si bien, puede darnos pistas acerca del caracter inicial
de Ann, no la convierte en una asesina. Es la posterior violencia de la aya hacia Ann, de manera
psicoldgica y sutil (explicado en el capitulo anterior), la que la afecta hasta el punto de inflexion:
La gota que colmd la copa sobrevino cuando la sirvienta convenci6 a la madre de Ann de que
la chiquilla no sabia restregarse correctamente. El aya Beth Welltothrow entr6 en la recamara,
gesto respingdn de resquemor, y en extremo alarmada, quejandose de que aquel cuerpo sucio
daba asco, qué pensarian las buenas familias del pueblo, Ann —afiadié la perversa mujer
apestaba a rapé, a tabaco y a aguardiente, y en la piel de los brazos y de los muslos lucia
lamparones de churre impregnado desde su nacimiento, juna barbaridad! Ella misma se
ofrecié a dar un buen bafio a Ann, decidié sin consultar a nadie, y mucho menos a la
interesada; no veia quién trataria de impedirlo, y si podia hacerlo con la madre, por qué no
con la hija. Y toda convulsionada gritdé improperios y lamentaciones para poner al tanto al
vecindario. (5)
Este comportamiento ocasiona que la joven Ann huya de su casa y en busqueda de aliviar su mal
se hunda en un tonel de cerveza para, y con buena suerte, “alguien rescataria el tonel con ella en el
interior y, sin saberlo, la llevaria bien lejos, y asi se volatilizaria en el recuerdo de los otros y

cambiaria su nombre, y también sus vestimentas...” (6) Esta reaccion ante la violencia es
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congruente, pues “lo que para el violento es una dilatacion de la libertad y del poder, para la victima
es un ultraje” (Sofsky 68). Ann busca escapar de su condicién de victima, la proposicion de la aya
es algo que le supera, se niega a tener contacto fisico con Beth Welltothrow. Cuando regresa a la
casa, el aya la espera afuera del porton, su madre la recibe con un abrazo desesperado mientras la
sirvienta se aparta, aunque:
Fue Mary Brennan quien, ingenua, propicio el pie forzado para que el regocijo del
reencuentro mutara en tragedia, al exclamar alarmada que Ann se helaria, que debia frotar
sus carnes con un pafio caliente, que los huesos de la chica ya crujian gélidos, que un buen
bafio hirviendo le vendria bien, perfumado y aceitado a la mirra. La sefiorita Beth
Welltothrow avanzo, empujando suavemente a la madre, y ocupd su puesto. Acaparé a Ann
por los hombros y la condujo al cuarto de aseo; aledafio a la cocina. Ann, los labios
petrificados de frio y de pavor, no se atrevio a proferir palabra, ni protest6 con gesto alguno.
(6)
Es en el sufrimiento de Ann donde se encuentra la verdadera violencia, en su huida, en su
desesperacion, en su inaccion, pues “la verdadera violencia no reside en el hacer si no en el
padecer” (Sofsky 66). En ese momento Ann se encuentra cansada de la vida, ya que como sefiala
David Le Breton en su libro Antropologia del dolor: “si el goce o el placer marcan lo cotidiano
como una experiencia familiar, el dolor, por el contrario, es vivido como algo del todo extrafio,
pues rompe la trama de las costumbres que instilan en el individuo el gusto de vivir” (24). Ann
gueda en manos de su victimaria aprovechandose de su cansancio, de la docilidad causada por el
estado de embriaguez y el frio de la mafiana. Ya en el bafio con la joven Ann, la aya:
Sagaz, los ojos de un amarillento hepatico recorrieron palmo a palmo, vejando el pudor.
Murmuré que lo que hacia falta entre ellas dos era un secreto, un inmenso secreto, una alianza

Unica hasta la muerte cuya confesién Ann s6lo compartiria con ella.
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Dijo, mira, Ann, la luna ahi delante de ti, las dos mitades de la mujer, la parte femenina, y la

parte masculina, la parte masculina de la hembra. Rode6 con sus garras el cuello fino, apretd

fuerte hasta que los ojos de la nifia enrojecieron desorbitados. Ann, mira, y acaricié la pelvis

con la punta ensalivada del dedo del medio, meteré en la carcel a tu padre y a tu madre, toda

tu fortuna seré mia, porque después de eso te mataré. (6)
El ataque es frontal, lo que antes estaba velado por la subjetividad, por la discrecion, ahora se
presenta abiertamente como lo que es una amenaza para la vida de Ann, se vuelve violencia directa.
“Una amenaza poderosa quebranta las formas de la conciencia del espacio y el tiempo. [...] Es
como si repentinamente se abriera un abismo” (Le Breton 69). Entra el panico, huir o atacar, aunque
lo que busca el victimario es la indefension, controlar a la nifia por medio de la paralisis. Afirma
Sofsky: “La actividad motora, por absurda que esta parezca, responde a una necesidad de descarga.
Quien la despliega, intenta con todas sus fuerzas romper el bloqueo del miedo, sea atacando,
agarrandose o huyendo” (71). La joven Ann termina atacando a la sirvienta para defenderse de su
inminente opresion, el asesinato es el Unico camino para aliviar su dolor y, cuando su madre la ve,
el narrador nos describe: “Mary Brennan cavilé que, si hubiese intervenido como quiso hacer,
tampoco ella habria contado lo acontecido, pues sospechaba que su hija la habria destripado a ella
también; al final contempl6 en silencio, mas que cdmplice aturdida, vuelta loca. Ann, tinta en
sangre, le devolvio la mirada, sofocada, resoplando como un toro que ha desnucado al torero” (7).
1.1 sobre el dolor

Le Breton afirma: “Todo dolor, incluso el mas modesto, induce a la metamorfosis, proyecta
a una dimension inédita de la existencia, abre en el hombre una metafisica que trastoca su ordinaria
relacion con el projimo y con el mundo” (26). Ann se transforma y la madre nos refiere el cambio
al animalizarla como un toro. Esta descripcidn es importante porque, a 0jos de su madre, ella se ha

convertido en un monstruo. Luz Aurora Pimentel remarca que, muchas veces, tanto los
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acontecimientos no verbales como los verbales se entremezclan en el ser y el hacer del personaje
(83); tanto el didlogo de la madre y el padre de Ann, como este dolor de la madre por la
transfiguracion de su hija van alumbrando la nueva personalidad de Ann luego de padecer el
sufrimiento de una amenaza constante. Al llegar su padre, €l se encuentra con la personalidad nueva
descrita de la siguiente manera: “Ann se transformaba en una jovencita de cabellera salvaje, 0jos
desafiantes, daba la impresion de que su talla habia aumentado, las manos fornidas y asperas, las
caderas anchas, el torso musculoso, los senos erectos y puntiagudos. El sefior Cormac tembl6 ante
aquella vision metamorfoseada” (7).

Libre de su sufrimiento, “el individuo reencuentra los habitos de la existencia que las horas
o los dias precedentes habian impregnado de sufrimiento. Liberado de la capa de plomo que pesaba
desde meses o afios, experimenta a veces este momento como un renacer” (Le Breton 34). Ann
tiene un cambio psicologico y fisico que marca su persona libre de sufrimiento, pues “la violencia
libera al que la ejerce y destroza a la victima. Mientras aquél se expansiona, ésta se contrae hasta
la nulidad. Aunque el hombre victima de la violencia sobreviva, nunca volvera a ser el que era
antes” (Sofsky 69). Anne declara respecto a esto:

—No, ningun accidente, yo la maté. Nos robaba, tenia la intencion de asesinarnos. La hice

mierda como a una rata que amenaza de hundir el barco.

Dicho esto, introdujo una daga de pufio de oro en el cuerpo tumefacto, y desaparecio por la

puerta en direccion del barrio malo. (7)
Contrario a lo que se podria pensar, afirma esto por afecto a sus padres, la accién para ella se
justifica en el cuidado y la proteccion de si misma y su propia familia. Pero también se sabe desde
ese momento desamparada de la proteccion del hogar. Nadie sabe el sufrimiento que el aya le
genero, solo el asesinato consuma su defensa, la cual tiene base en el reconocimiento y el amor,

pero mé&s importante en la autoconservacion. ;Qué fuerza es més poderosa que el miedo a la
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muerte? Es entonces que “la accion simbdlica restablece el poder del individuo sobre si mismo”
(Le Breton 90). El asesinato tiene una dimension fisica (que se revisard mas adelante) y también
simbdlica, ya que el bienestar se recupera con la eliminacion misma de aquello que causa el
sufrimiento. La seguridad recuperada se expresa en el desdén y el desprecio por la imagen ya
transfigurada del cuerpo muerto de la aya, dado que ella le hizo encarnar el dolor inenarrable,
indecible, pues “el dolor es un fracaso del lenguaje” (Le Breton 43). Esta infranqueable zanja entre
lenguaje y sensacion lleva a Ann a la accion, luego la transfiguracion y cambio de su personalidad
son causas del dolor y su posterior alivio concretado en el asesinato de la sirvienta.

Un caso paralelo es el de Mary Read, la violencia simbdlica sufrida desde pequefia en busca
de reconocimiento la lleva a la guerra, desesperada por sentirse incompleta como hombre busca la
aprobacién de sus comparieros. Pide su cambio al frente de batalla, pues quiere sentir la emocién
del combate. El cuadro pintado por el narrador resulta todo lo contrario a las expectativas de Read:

Intentd moverse, pero una pierna tiesa y ajena cayo, le aplasto la caderay le impidid cualquier

gesto. El cuerpo, insensible a causa de la interminable nevada y del peso intenso de otros

cuerpos sin vida y de mayor pesantez y complexion, fisica que el de ella, se hallaba
entrampado debajo de una voluminosa montafa de soldados ingleses degollados, destripados,
descuartizados, baleados y rebajados a la condicién de coladores de cocina, a causa de la
punteria de los mosquetes espafioles [...] El estruendo hizo que comprendiera que el caballo
habia sido derrumbado, herido de muerte por dos mosquetazos, una esfera de hierro
enquistada en el corazon, la otra en el ojo. La pupila del tamafio de un huevo roz6 fija una
piedra, a pocos centimetros de la suya. El caballo agonizaba, ella igual, tal vez espumeaba
por los 0jos y eso le hacia pensar lo peor. ;Cdémo habia llegado a desear esa guerra? Por vicio
de las armas, y porque le fascinaba lucir como un hombre corajudo [...] En aquel remolino

profundo ahora contemplaba el abismo, el inerme vacio. ¢{Por qué habia elegido la guerra?
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Deseaba alejarse de la madre, de su identidad definida por el nacimiento, sobre todo ansiaba
probarse como combatiente. (31)
Sofsky al respecto afirma: “el alma levanta un escudo protector contra la realidad exterior, o bien
contra el mundo interior de los sentimientos” (71). Para parafrasear, en el primer caso ser humano
se aisla dentro de si mismo y queda en un trance hipndtico donde “el hombre sigue ciegamente el
camino que ha tomado, exponiéndose a veces a un peligro mortal” (71). En el segundo caso se
cierran las emociones, esta suspendido en un vacio “donde puede ser interrumpido por episodios
de vigilancia pétrea” (72). Read oscila entre ambas, el campo de batalla es sanguinario, ella cumple
con su rol, pero alejada del momento, piensa y el narrador no da acceso a las respuestas, aqui la
aceptacion del otro se vuelve estéril, la vida corre peligro constantemente, no hay aprobacién que
sea suficiente en pleno campo de batalla. EI deber ser estd trastocado por la reflexion de una
decision dudosa, aun asi, sin otro camino ella se vuelve a afirmar:
Ella sélo ambicionaba combatir e igualarse a los contumaces luchadores de pelo en pecho, y
que sus compatriotas le reconocieran como tal, respetuosos e inclinados ante el poder de su
bravura. [...] La guerra como concepto no le agradaba de ninglin modo, pero no tenia otra
opcion, por banal que se le ocurriera, en que su caracter encajara. Nunca fue una chica de
bordados, costuras y corpifios vaporosos; de hecho, jamas se habia vestido de doncella. (32)
Se puede concluir que la violencia que se recibe altera, trastorna y modifica el caracter de los
personajes para poder encontrar alivio de los padecimientos horrorosos del sufrimiento y del dolor,
pues como afirma Le Breton “Nunca es el hombre més criatura que cuando padece un dolor
insoportable [...] el yo se funde con el presente. Se borran las diferencias entre dentro y fuera, entre
acontecer exterior y vivencia interior. [...] El dolor es una energia autbnoma. Traspasa, corta, trocea
y desgarra como si quisiera romper las ataduras del cuerpo” (73). Tanto Ann como Read buscan el

alivio fisico y simbdélico de sus traumas infantiles, por un lado, la tortura psicoldgica de la aya y la
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ausencia paterna, y en el caso de Read, el desprecio de la identidad para suplantar a otra persona.
“Al integrarse en una cultura que le da un sentido y un valor, el dolor atenua su aspereza” (Le
Breton 133). Para poder encontrar la paz, la confianza y la tranquilidad arrebatada, Ann asesina
para protegerse del dolor, libre de vinculos familiares, la vida de la protagonista se decanta por los
placeres de la bebida, la comida y la codicia. Ann se protege de la misma manera para preservar el
unico sentido que le da a su actuar: la seguridad y para eso usa la violencia.

En el caso de Read la busqueda de una identidad negada la lleva a la guerra para encontrar el
valor perdido y aunque la guerra no es el ideal que Read penso, es el Gnico camino que le queda,
pues a causa de esa identidad superpuesta por medio de la amenaza busca cumplir con las
expectativas de su género impuesto. En el futuro se encuentran los dos personajes y esta union
entre las dos piratas como compafieras y amantes, juntas con Jack Rackham, le dara a Read otra
forma de ver su camino por la aprobacion y compartira el ideal de libertad que tiene Bonny. La
violencia se seguira ejerciendo tanto para permanecer en las filas de la filibusteria con fines de
coaccion como para atacar a los navios espafioles por medio del combate. Aunque no quedan libres
de pagar su atrevimiento, pues en una sucesion de actos de mala suerte son condenados a la horca
sufriendo suplicios publicos. Asi, pues, ya pasada la fina malla del padecer al dolor y de este a la
accion en busca del alivio podemos adentrarnos en las descripciones de las escenas violentas y el
trabajo de los personajes dentro de la narrativa, para hacer que estos pasajes gore tengan valor para

constituir la personalidad de Read y Bonny.
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2. Narrativa, estética de lo grotesco y violencia

“Quien con monstruos lucha cuide

de convertirse a su vez en monstruo. Cuando
miras largo tiempo a un abismo, el abismo
también mira dentro de ti.”

Friedrich Nietzsche, Mas alla del bien y del mal

Narrar escenas violentas es parte de la caracterizacion del personaje tanto psiquica —narraciones
psicoldgicas, entorno social, simbolos, valores, personalidad—como en su dimension fisica
—descripciones fisicas y del entorno fisico, acciones, actitudes—yY, como sefiala Pimentel, es al
mismo tiempo fuente de accion, caracterizacion y articula simbolica e ideol6gicamente los valores
del relato. Y “va desde el discurso como accién en proceso hasta su conversion en un
acontecimiento como cualquier otro, susceptible de ser narrado con otra voz” (83-84). Por esta
razén las escenas de violencia fisica nos muestran o un momento de ruptura o las posiciones
ideologicas que los personajes asumen dado el contexto narrativo donde son insertados, con causas
por las cuales acontecen y consecuencias para los demas personajes y la misma narracion.

Las formas de describir los sucesos varian de acuerdo con el ritmo que se busca, pero en
general son pasajes vertiginosos llenos de acciones transitivas —mutilar, arrancar, descuartizar,
pegar, sofocar, cortar— que al mismo tiempo nos describe los acontecimientos con cierta
apreciacion del narrador. Por ejemplo, en el primer pasaje que sucede como un suefio de Ann,
cuando esta hundida su cabeza en el tonel del barril, leemos la batalla entre dos navios:

La dama se batia igual o mejor que un hombre, el chuzo de punta afilada apretado entre los

dientes presto a ser lanzado; los chicos cortaban brazos, rebanaban cabezas, como si

compartieran cualquier entretenimiento propio de su corta edad. Sobre la madera himeda e

hinchada del suelo cayeron trozos de higado, se estrellaron corazones aun vibratiles, se

diluyeron vagas miradas de tibios Ovulos oculares, y fueron pisoteados y reventados
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testiculos llenos de esperma, luego reducidos a piltrafas... Como cuando un carnicero corta
trozos de ternera y bota los pellejos grasientos en el tacho de desperdicios, asi aquellos
hombres, pero sobre todo la mujer y sus hijos, iban descuartizando a sus contrarios sin ningun
tipo de escrupulos. (3)
En las oraciones podemos ver como el texto dirige sus valoraciones a la mujer y sus nifios, en la
primera parte, como una comparativa, dandole valor positivo al personaje —es mejor luchando que
un hombre—. Después hay una comparacion de incredulidad introducido por la subordinada
adverbial de modo. En la tercera la conjuncién adversativa y la expresion “sobre todo” pone foco
y apoya su efecto de incredulidad, ya que resalta la superioridad en la crueldad de estos personajes
en comparacion con el resto de la tripulacion. El pasaje sirve como premonicion del futuro de Ann
Bonny. A pesar de no pertenecer a las acciones fisicas reales en la historia, es simbdlicamente
importante, pues, nos muestra lo vertiginoso y cruel de las acciones. Corresponde a “‘las estéticas
del horror’ [...] se refieren a aquellas practicas o empresas que a través de medios artisticos procuran
aunar lo bello con lo atroz, mediando la verdad.” (Godoy Contreras 64). En el pasaje anterior se
establece la dindmica de las descripciones donde el flujo narrativo pretende captar la atrocidad de
las acciones, en este sentido es que el ritmo es importante para la narracion, pues la vertiginosidad
esta hecha, por un lado, por sus tiempos verbales elegidos (pretérito, pretérito continuo y pretérito
perfecto) dando un efecto de presencia continua con acciones que se realizan al momento pero que
no terminan de acabar, y por el otro, el tempo narrativo que estructura y da velocidad al relato por
medio de una sucesion de descripciones atroces consecuentes a las acciones realizadas. La
corporalidad siempre intenta ser anatomica: glébulos oculares, testiculos llenos de esperma, trozos
de higados. La forma intenta emular la batalla a la cual se esta haciendo referencia poniendo foco

en sus actores principales. A lo largo de la novela veremos este estilo, a veces mas rapido, a veces
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mas lento, pero con estos elementos presentes, lo bello esté en la forma en que se narra y lo atroz
en el contenido.

2.1 Imagenes sobre la violencia explicita (lo grotesco y lo feo)

Un caso paralelo desde las artes plasticas es
el grabado hecho por Francisco de Goya
titulado Grandes hazafias con muertos donde
tres hombres muertos se encuentran atados a
un arbol en un paramo desolado. Se puede
interpretar que “Los hombres no solo han

sido asesinados y mutilados, sino que

también les ha sido arrancada su ‘hombria’,

Francisco de Gova, 1810-1814. Museo del Prado

desplazando con ello el ‘desmembramiento’
desde el pensar (cabeza), al hacer (brazos), mediando el procrear (genitales)” (Godoy Contreras
69). Estas acciones estan presentes en la narracion de la violencia extrema en los pasajes de la
novela cuando hay agresiones fisicas como mutilar los brazos, cabezas o cortando testiculos. Es
entonces que estas acciones ya no son meras respuestas fisicas, sino simbolos de la crueldad y la
violencia. Los cuerpos desnudos tienen una estructura similar a las estatuas griegas, la imagen
dentro de un paramo desolado en su construccion es artisticamente bella, pero su contenido
denuncia los perjuicios cometidos por los franceses, el dafio a los cuerpos es el dafio a su
comunidad, pues estos no pueden ser enterrados en plenitud, se han convertido en simbolos del

horror.
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El horror entra en la categoria estética de lo grotesco, término proveniente del italiano “La grottesca
y grottesco son derivados de la palabra grotta (gruta) y eran la designacion acufiada para un
determinado tipo de ornamentos que a finales del siglo XV fueron hallados con motivo de
excavaciones realizadas primero en Roma y mas tarde en otros lugares de Italia” (Kayser 11). Lo
nuevo en este tipo de ornamentacion es la abolicion del orden natural que distingue a los distintos
reinos combinandolos unos con otros, creando figuras amorfas donde “la mezcla de animal y

humano y lo monstruoso son los rasgos mas caracteristicos de lo grotesco” (Kayser 15).

-"~

Rafael Sanzio, Acantos y motivos gruttescos

Y mas alla de esas caracteristicas tenemos el miedo mismo del caos y el desorden. Abstraer el
concepto de lo grotesco desde la estilistica nos lleva, pues, como afirma Wolgang Kayser: “a
comprender el asombro como una angustia y perplejidad ante un mundo distorsionado, lo grotesco

adquiere una secreta relacion con nuestra realidad y una carga de verdad” (21). Este concepto

estético se extendid y adquiri6 un nuevo significado con la tabla lateral del triptico El jardin de las
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delicias; El infierno del Bosco donde “El mundo grotesco es
nuestro propio mundo... y no lo es. La sonrisa que se mezcla con
el horror tiene su razén de ser en la experiencia de que el mundo
en que confiamos y que aparentemente descansa sobre los pilares
de un orden necesario se extravia ante la irrupcion de fuerzas
abismales, se desarticula, pierde sus formas, ve disolverse sus
ordenaciones...” (26).

Lo grotesco encuentra una parte de su ser en lo feo,
pues como afirma Garbufio Avifia, en La estética del vacio: “Lo
feo significa la ruptura con el marco tradicional de la belleza;
entre sus fisuras y grietas se asoma la produccién, en su
craquelado se anuncia la decrepitud. La fealdad puede producir
incluso el horror. En la fealdad se adivina el rostro de los
monstruos. Lo feo tiene una connotacion negativa: se asocia a la

maldad” (50). Comparte, pues, el rasgo de la repugnancia y el

asco “sin promoverlo abiertamente” igual que lo grotesco

(Garbufio 51). Por estas razones es que el romanticismo toma lo grotesco como parte de sus
creaciones, ya que como afirma Garbufio: “lo feo tiene un poder expresivo que causa mayor
sugestion que lo bello y es en esta medida que se aprovecho su expresividad” (55). Entonces tanto
lo grotesco como lo feo, al mismo tiempo que irrumpe con la comodidad del espectador y con la
realidad establecida creando un sentimiento de caos y Vvértigo. Asi pues, en lo que difiere lo
grotesco con lo feo es la forma de presentar abiertamente el asco al intentar acercarse a la realidad.
El uso exacerbado de sangre y violencia lo encontramos en sus primeras expresiones en el

teatro violento francés Grand Guignol surgido en 1899 “esta ofrecia a su publico emociones fuertes
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mostrando alto grado de violencia en escena, incluyendo decapitaciones y mutilaciones, entre otras
agresiones” (Celestino 36-37) posteriormente incorporada en el cine!?, aunque “eran rebosantes
con tintes de corrientes literarias como son la gotica, el romanticismo y el suspenso; transmutando
la propuesta con cuadros grotescos, realistas y violentos” (Ayala 2). Sus herramientas parten de lo
explicito de las acciones, no se sugieren, sino que se muestran en toda su crudeza, o, en otras
palabras, “se teatraliza la mutilacion” (Ayala 2), ya que uno de sus objetivos es “plasmar lo
violento, lo sanguinario y cruel de los seres humanos” (Ayala 3).
2.2 La figura del monstruo
Asi, Lobas de mar usa estas categorias estéticas, pues la parte del relato del asesinato de la
aya Beth Welltothrow es la primera descripcién de violencia directa y es narrada de la siguiente
forma:
emitié un aullido escalofriante y, arrebatada, corrid a la cocina. Extrajo el cuchillo de pelar
viandas de la funda de cuero; gird poseida en basqueda de la sefiorita Beth Welltothrow, pero
ya la tenia delante, retadora, voceaba: —ijSefiora, venga a mi, ayudeme, mirelo usted misma,
es el diablo, su hija es el diablo!jAuxilio, Ann es el diablo, fijese, hasta se masturbaba cuando
entré aqui; si, asi, jespernancada! jAuxilio, me mata, el monstruo! —chillaba la criada
mintiendo, mientras Ann la acuchillaba en el cuello, en los senos, en las entrafias.
Un corte le cruzo los labios, la nariz y los ojos; el tajazo de vuelta le rajo el chaleco a la altura
del pecho, la mujer reculd, lo que aprovech6 la chica para encajarle la punta en un pezon 'y

luego otro golpe en el otro seno. La aya se tambaled, pero continué musitando obscenidades,

12 A este género cinematografico se le conoce como gore o slasher donde abundan escenas con exceso de sangre,
mutilaciones, horror y sufrimiento. En un principio se busca integrar el término a la tesis, pero la poca literatura escrita
y estudios sobre el gore hace de este término algo dificil de encajar en la teoria. Aun asi, puntualizo que el fin de traer
a colacién el término es para matizar que no es lo grotesco en su totalidad lo que articula los pasajes sanguinarios sino
ciertas caracteristicas puntales que le acercan méas a lo que se entiende por gore en el cine delimitando el uso del
término grotesco.
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Ann le acallé asestandole un nuevo cuchillazo en el Gtero. Beth Welltothrow se protegi6 con
las manos, todavia en pie, trastabillando, pero doblada sobre el vientre. Ann clavo la hoja
cuatro veces seguidas en la espalda, pulmones, rifiones, nalgas. La criada cayé de bruces,

Ann terminé el trabajo desbaratando el craneo, las piernas, incluso los tobillos. Trece

pufialadas a los trece afios. Ann contaba trece afios entonces, cuando asesind a la sirvienta, la

sefiorita Beth Welltothrow, la sabandija. (6-7)

En esta primera muerte, dados los procesos de la violencia psicolégica sufridos por Ann y en
defensa de si misma, tenemos la representacion descrita de forma brutal, primero en la
desfiguracion del rostro, luego en las consecutivas cuchilladas que toman lugar en la zona baja del
cuerpo, una descarga de energia y brutalidad en trece pufialadas, representando la corta edad de la
nifia, y lo compara con lo atroz de la accion. Todos estos elementos toman relevancia bajo el lente
de lo grotesco, pues esto simboliza, al igual que en Prometeo encadenado, las dos formas de
violencias, la fisica ejecutada por Ann vy la simbdlica representada por la aya. Salta una pregunta
del orden légico ¢Por qué no se defendid la sirvienta siendo esta una sefiora de una edad mas grande
que Ann? La respuesta es que es una metafora, ya que confronta estos tipos de violencias: mientras
una usa la fuerza, la otra sigue su forma de ejercer su violencia, actla desde el verbo, y aqui es
donde tenemos el contraste entre lo que para Ann es la liberacion del miedo al matar a un monstruo
y la forma en que esta accion la convierte, a 0jos de los demas personajes, en uno.

Tanto la acusacion de la aya como el pasaje de la madre al ver a su hija “como un toro” y el
del padre “con la imagen metamorfoseada de su hija” nos dan pista de que aquel momento de
quiebre convierte a la nifia Ann en un monstruo para los personajes de la historia, lo grotesco y lo
feo estan unidos bajo esta imagen que distorsiona a las personas que cometen actos indecibles, que
rompe la cotidianidad y la realidad de aquellos. Mientras que el lector reconoce sus razones para

matar al aya y cause en esta simpatia. Crea por un lado la forma en como el mundo de los personajes
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las ven'y, por el otro, como nosotros la percibimos dotdndole de profundidad a sus actos. La imagen

de lo monstruoso une el relato, pues mientras que para Ann esta justificado su actuar, para todo los

demas es incomprensible esta distancia entre el ser del personaje y lo que los demés personajes
esperan que sea. Ello crea disonancias, el miedo de la madre y el desdén del padre llevan a la joven

Ann a ser desterrada de su hogar bajo la imagen del horror “porque el horror es una especie de

monstruo angelical pre-sexualizado” (Zizek, Los 6rganos 3).

El primer abordaje al navio de la Santa Clara es otra escena violente que describe lo siguiente:
Bonny tasaje6 mejillas y muslos, cortd brazos, cercend orejas y narices, clavo el pufal en el
Unico ojo sano de un contrario, de un sablazo diagonal corté la cabeza de un sargento, la cual
rodd por todo el barco enredada entre el hormigueo de los pies de los contrincantes. La chica
aprovecho un respiro y limpid su sable ensangrentado en el dorso de la capa, la sangre espesa
goted encima de sus pies. [...] Enfebrecida, avanzo plantandose delante del comandante del
Santa Flora, y sin proporcionarle tiempo, hincéle la cimitarra en el corazon. Ensafiada, extrajo
dos tornillos enormes del bolsillo de su pantaldn, y después atornillé al hombre por las orejas
a un barril de vino. Mientras, por su lado, Calico Jack se batia, observé de reojo a su amante,
y no pudo menos que dejar correr un escalofrio persuadido del coraje de Ann, asustado de
semejante maniobra despiadada. [...] Habia sido una terrorifica carniceria, un bello y digno
espectaculo de los soberanos de la mar, coment6 uno de los piratas. (44)

La reaccion de Jack Rackham es la del terror por lo sanguinaria maniobra que hace Ann, mezcla

de admiracién y asco, aquellos que usan la violencia siembran el terror. Lo violencia, si bien es

repugnante, también es hermosa para quien la admira, tiene una dimensién dentro de lo bello y una
fascinacion visceral dotada por lo feo y lo grotesco, segun Garbufio Avifia. La fascinacion por la
violencia fisica es, pues, una combinacion de factores en donde vemos la fragilidad de la vida,

encontramos un lugar donde lo feo, lo bello y lo grotesco se mezclan. La monstruosidad resulta un
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efecto creado a partir de las acciones narradas que son reforzadas por el punto de vista de los demas
personajes.

Para concluir es necesario sefialar que estos pasajes llenos de violencia fisica extrema
narrados por medio de una estética gore donde la exageracion de las acciones y la explicitud de la
mismas crean el tono narrativo y construye en esos pedazos un efecto de vértigo, accion continua
y violencia desmedida. No son los Unicos dentro de la novela, pero si son puntos de inflexion que
nos proporcionan una vision de los personajes y una posicién de la narracion misma que pone el
hincapié en la crueldad y la fuerza que tienen sus personajes principales. Asimismo, los
comentarios de otros personajes refuerzan la imagen de la monstruosidad, la cual en el siguiente
apartado se vera en relacion con la idea de lo malo y la maldad (ya de por si vinculado a lo feo y
lo grotesco). Se contraponen dos fuerzas: las acciones violentas de los personajes contra el sistema
en el que estan inmersos, dado que esta considera ilegal su uso en manos de los agentes individuales
(Benjamin). Dentro de la novela hay pasajes con violencia fisica menos extrema y que no llevan a
la muerte, pero al igual que “el terror” cumple una funcion dentro del circulo social donde se
emplea esta herramienta: la pareja, el colectivo y el mismo sistema que basa su uso en contratos de

caracter violento.

3. Violencia fisica y violencia sistemica: el problema de la maldad y lo malo

En la seccion anterior se han abordado las consecuencias de la forma méas extrema de la violencia:
la muerte. No es la Unica expresada dentro de la novela, hay violencias fisicas que no son tan
extremas y estan ligadas a una de las cualidades que tiene la violencia: la coaccion. Tanto los
suplicios, como ciertos enfrentamientos, se deben en gran medida a coaccionar a un grupo desde
el nivel social, por parte del Estado, hasta el nivel individual, por parte de la pareja, colegas, amigos.

También se retoma la figura del monstruo, pues conlleva en si la idea de la maldad y lo malo

79



simbolizada en la estética gore y que dispara los cambios de los personajes, por una parte, y por la
otra una respuesta desaprobatoria y contraria de los demas, pues en un anterior pasaje donde el
padre de Anny su madre discuten expresa que “Ella, esa chica, es asi, un terremoto; Ann lleva el
demonio en el alma, hace rato que nos engafia...” (7) Esta figura demoniaca, animalizada y
vinculada al mal sera la figura con la que la condena el Estado en uno de los ultimos capitulos de
Lobas de Mar. Y es en este apartado donde se comienza una disquisicion entre la idea de la maldad
y lo malo en la figura del criminal como ente punitivo y la forma en como la violencia gira en torno
al cuerpo social y, es de hecho, permitido, pues el mismo sistema que tiene sus bases en la violencia,
necesita de la violencia de estos agentes individuales para sostenerse y desplegar su propia fuerza,
a la vez fisica y simbolica. Como anota Foucault “La arbitrariedad del tirano es un ejemplo para
los criminales posibles, en su ilegalidad fundamental, existe una licencia para el crimen.” (94)
Tanto Ann como Mary estan rodeadas de las violencias mas sutiles que no son percibidas
como tales, en dado caso son derechos que los mismos hombres poseen, acaso ¢no hay forma de
salir sin resultar indemnes? Ann y Read son resultado y afirmacién de sus males. Es curioso que a
ojos de los demaés personajes e incluso del narrador resalta esta belleza demoniaca, pero que en el
fondo es grotesca y desmedida. Pero entonces ¢por qué Anny Mary son criminales y los demas
no?, ¢qué hace que un asesinato sea diferente al abandono de hogar o al adulterio? Antes que nada,
definir la criminalidad es un paso necesario, aunque insuficiente, asi, pues, Foucault nos dice al
respecto: “Un criminal es quien rompe el pacto, quien lo rompe de vez en cuando, cuando lo
necesita o lo desea, cuando su interés lo impone, cuando en un momento de violencia o ceguera
hace prevalecer la razon de su interés, a pesar del calculo mas elemental de la razon” (95) y para
castigarlos nos afirma Eagleton en su libro el mal “necesitan entonces afirmar que son malos por

su propia y libre voluntad. Quizas hayan elegido deliberadamente el mal como fin.” (9)
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Aunque el relato nos deja ver que han sufrido, también han elegido la violencia fisica para
adecuarse a las ideas y valores preponderantes, no los rompen como se esperaria. Lo trasgresor
muchas veces es la exageracion de lo esperado, pues como asegura Marcela Lagarde en el libro
Los cautiverios de las mujeres: madresposa, monjas, putas, presas, locas: “el delito es un hecho
social y no individual, es decir, que el delito es un espacio social y culturalmente construido y no
un ‘error’; que el delincuente no es antisocial, sino por el contrario, un cumplidor de normas
prosocial” (646). ¢No es la suplantacion del hermano de Read una forma de evitar la pobreza? ;O
en el caso de Ann el de proteger a su familia matando a el aya? La idea de mal encubre muchos
procesos y le da un papel legitimo de juicio a las personas que la usan, pues es considerada como
acto en si mismo, el mal es deliberado. Es este “error” de considerar al delincuente como antisocial
lo que permite la idea de que existe la maldad per se, cuando en realidad son muchos procesos los
que lleva a un crimen, como afirma Eagleton “De hecho, es semejante responsabilidad propia la
que se supone la esencia misma de la moral. Desde esta perspectiva, las referencias a las
condiciones sociales no son mas que una forma de escurrir el bulto.” (12)

En uno de los pasajes mas significativos de esto es cuando la madre de Read es abandonada
por John Carlton y al enterrar a su hermano se narra lo siguiente:

La nifia no entendi6 demasiado de aquella barahinda, pero bastaban ciertas palabras para que

el miedo oprimiera su pecho y estragara sus tripas: prision, muerte, y ratas... Malo, malo,

aquello podia ser muy malo. Y ya no quedaban hombres en casa para defenderlas, ni para
aportar dinero, repetia sin cesar Margaret Jane. Malo, malo, no debia olvidar esas palabras.

No habia mas hombres en casa. Carcel, muerte, ratas... (15)

Estas palabras reflejan el pensamiento de lo “malo” y el valor que tiene para Margaret que Read se
muestre como hombre ante los demas, pues esta en juego su supervivencia y su libertad. Estas

transgresiones también se usan como defensa y lo percibimos en el pensamiento de Ann: “Amaba
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el oro mas que el oropel. Robar era su consigna. Y matar, ya lo habia hecho, degollado, desollado,

destripado sin piedad, aunque en defensa propia. Repetiria tal accion si el peligro acechara.” (25)

3.1 La violencia fisica para la coaccion

Las primeras muestras de violencias que se ejercen tienden, de alguna u otra manera, a
coaccionar o, dicho de otra forma, ejercer fuerza o violencia sobre otra persona para que esta se
vea imposibilitada de huir o pelear y obedezca forzadamente a una entidad (persona o institucion).
La forma de lograrlo estd muy relacionada con los suplicios, que, aunque el Estado lo despliega en
la pena y el castigo corporal, no significa que, en otro tipo de organizaciones, como la filibustera,
no se tome para unificar a sus miembros e incluso en las mismas relaciones intimas se repite su uso
con este fin. Uno de los primeros pasajes que lo ilustra es cuando el primer marido de Ann, el sefior
James Bonn, es visitado por un agente del Estado ofreciéndole su estatus de ciudadano si
traicionaba a sus compafieros, cuando Ann se entera de esto le reclama:

—¢COmo pudiste aceptar tan vulgar chantaje? —Ann, sentada frente a su marido con las

rodillas separadas y los codos apoyados en ellas, indag6 en su rostro.

—Déjalo, no es cosa tuya, no te entrometas en mis asuntos; no olvides que eres una mujer.

James Bonny bebié de un trago y se limpi6 con el antebrazo el grasiento mentén.

—Soy tu esposa, debo estar al corriente de lo que haremos. Y td, tampoco olvides, no eres

mas que un hombre. Por favor, ;qué significa ser «un buen hombre inglés», luego de

encomendarte cambiar la dignidad por el desprestigio de un traidor? —subray0, irénica.

De un trompon la tir6 al suelo, desde el piso ella estird la pierna y le zumbé una patada en la

boca, con el filo del tacdn del botin logro partirle un diente. Un espasmo de ira ensanchd el

cuello celta del hombre.

—iEstoy harto, harto de esperar tu maldita herencia!
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—iHerencia ni herencia! ;De qué tonterias hablas?

—Ahi se desayund con el engafio.

—jEstupida! jEres una salvaje, imbécil!

Lucharon de igual a igual, como dos hombres, golpedndose hasta caer ensangrentados. (22)
En este caso los golpes directos son una forma de mantener callada a Ann, para que no se involucre
en los asuntos de su marido, pero Ann responde de igual forma, ya que tiene la misma fuerza que
él. No se puede ignorar tampoco la manera en que la relacion esté significada por el contrato
Marido-Mujer. La violencia fisica es causada a su vez por una simbolica, pues busca el
sometimiento de Ann. Estos usos directos de violencia fisica de personaje a personaje son similares
en contenido, ya que dentro del conflicto fisico hay un conflicto simbolico, sobre todo en lo que se
refiere a la masculinidad, pues “La masculinidad patriarcal exige de ellos la agresividad, la fuerza,
y la violencia, y conforma un contexto que favorece la realizacion de lo que en esta cultura se
considera delito” (Lagarde 645). Un pasaje de similar corte es el enfrentamiento de Jack Rackham
contra Mary Read, causado por los encuentros sexuales que tuvo con Ann Bonny y al enterarse de
que tenia un amante (sin saber que era mujer) enfurecido le reta a un duelo:

—He decidido darle un chance a Read... Para que veas que no soy tan malo, mucho menos

injusto, nos batiremos en duelo. Aungue sé que estoy dandote por la vena del gusto, puesto

que te facilito la oportunidad de elegir y quedarte con el méas habil.

—¢Con cual arma? —dudé la joven.

—¢Con cual arma va a ser, querida? Con la espada, deberias suponerlo.

—Eres un estlpido, tanto en la espada como con armas de fuego rozaréas la desventaja.

No desdefies un dato importante, Read hizo la guerra, su experiencia te deja enano en

comparacion.

—¢Y yo qué? jYo soy, hoy por hoy, el capitan Calico Jack, el méas temido en la mar
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jCaribe! —vocifero, encolerizado. (62)
En este didlogo queda clara la importancia que tiene la afrenta para su hombria, la preocupacion
de Ann por Calico es genuina, pero Jack al ser comparado se siente ofendido, pues para ¢l “la
necesidad de demostrar permanentemente que se es hombre genera un proceso de fragilidad en la
masculinidad y una duda permanente sobre la propia hombria, lo cual se combate con una violencia
interiorizada que asegura o apoya el supuesto cumplimiento de la virilidad [...] Dicha violencia se
centra en las mujeres y los nifios, en otros varones e incluye la violencia contra si mismo” (Figueroa
Perea 92).
El enfrentamiento es inevitable, demostrar la hombria es mas importante que la advertencia
que le da Ann. Quiere igualarse, pese a sus claros defectos en combate:
Inesperadamente la filibustera retrocedio, sdlo para servirse del impulso y permitir que el
adversario entrara en confianza. Asi acontecid, el capitan ataco ventajoso, recurriendo a la
furia, lo cual le restaba destreza y le sumaba peligro. Los sables chispearon contra un poste,
a cada golpe se oian exclamaciones admirativas o despreciativas al unisono ante un toque
audaz o una charranada. Read protegia su rostro con el antebrazo, desplazandose a los
recovecos menos premeditados; habia aprendido en la contienda que el contrario busca
refugio en la sombra que le obsequia el enemigo, y ella esquivaba diestra, o con toda maldad
se situaba de frente al sol, mientras cegaba retadora al capitan con el destello del acero. [...]
—iHala, Read, tu a lo tuyo! jEsta ca’ta'o, nifio, esta que trina! jEsto lo gana el primo Read,
que el capitan tiene la guardia muy to’ci'a, hay que reconocerlo! ;No te jode, hereje? Tras la
altisonante carcajada colectiva se hizo un silencio de cementerio. Read se sinti6 mezquina,
lo que sblo suele ocurrir a las mujeres en instantes tan decisivos, como estos en los que esta
en juego la vida y sus maravillas, y comprendio que le tocaba el turno a ella de brindar un

chance al capitén, y descuidando adrede la ofensiva recibié un puntazo en el esternén, y se
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destarrd, mas por el empellon que a causa de la herida, estruendosamente contra el oleaje.

(63)

El conflicto de intereses desencadenado por esta traicion de Bonn se vuelve algo personal para
Calico al retar su hombria, pero en el combate, se demuestra la habilidad superior de Read, y
aungue Read decide dejarlo ganar s6lo muestra su subordinacion, ya que la coaccion también es
coercitiva, pues mantiene las jerarquias, la unidad y refuerza la autoridad de una persona. Estas
caracteristicas son muy importantes para las tripulaciones piratas, razon por lo cual evitan traer
esclavos en sus embarcaciones y preferian venderlos, tirarlos al mar o unirlos a sus filas. EI duelo
era una forma de enfrentar un castigo, pero la forma mas usual eran los actos punitivos como los
azotes. De hecho, entre las reglas de los barcos piratas como navales, en general, tenian prohibido
subir mujeres y cometer actos sexuales con otros hombres. Hecho que desata el duelo, pues Anny
Read eran conocidos como hombres y al encontrarlos en el acto, son delatados. De cierta manera
la homofobia que presentan los personajes es parte de esta violencia simbolica causada por la
construccion de la masculinidad patriarcal, pues “la busqueda de ‘no ser homosexual’, dentro de
los ejes del proceso del ser varon, genera un temor profundo a no ser un verdadero hombre y a ser
humillado por otros hombres, por lo que se genera la violencia como un rasgo de hombria y de
masculinidad” (Figueroa Perea 92).

Los castigos corporales y punitivos presentes en la novela cohesionan a la tripulacion para
seguir ciertas formas de comportamiento. Pese al cierto grado de libertad que tiene fuera de las
normas estatales, estos se ven normados por ciertas reglas no escritas que tenian su sustento en la
violencia fisica que los unia, dando ejemplos a los que osaban desobedecer estas reglas:

Alli descolgd uno de los latigos de los avios, pidi6 a Hyacinthe que le alcanzara el cubo de

sal gruesa, € hizo pase de lista en que pronuncié solamente dos nombres: Nemesio y Butler

Ambos acudieron temiendo lo que les esperaba, aunque soberbios. Ann Bonny, cuyo
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patronimico se habia convertido en Bonn, con el propdésito de engafiar al resto de la
tripulacion relativo a su verdadera identidad, les ordend que desnudaran sus espaldas [...],
Bonn los azoto treinta y nueve veces, tal como pedia la ley, cuarenta latigazos menos uno,
mas pufiados de sal frotados en la carne viva. Riachuelos de sangre corrian hasta las cinturas,
espejeantes y dulceamargos, similar a los rizos de las aguas bajo las irradiaciones solares.
Soportaban el dolor, orgullosos de no emitir un solo quejido, mordiendo sus labios hasta
desgarrarselos en hilachas. Butler fue el primero en desmayarse. Nemesio, bayamés al fin,
resistio mayor tiempo; pero igual a su compafiero de peleas termind reventado. (42)

3.1.1 El espectéculo de la ejecucion

Esta misma estructura funciona de manera paralela y a mayor escala por parte del Estado que

permite y manipula las situaciones para beneficio de su economia. En la novela vemos pequefios

trozos en los que los tratados entre Espafia e Inglaterra preocupa a los piratas, pues, aunque su

existencia era ilegal, era permitida, como sefiala Marcela Lagarde:
En efecto, el delito, en esta concepcion, es la infraccion negativa de las normas en
circunstancias determinadas. Se trata de la infraccion intolerada, porque existen de hecho, de
manera permanente, formas toleradas y aceptadas de infraccion. La permisividad remite al
poder y a la ética dominante, y depende tanto de la correlacién de fuerzas en un sistema de
poder, como de la particular concepcion sobre el delito y su relacion con el bien y el mal.
(650)

En un primer momento la pirateria es permitida, pues tiene dos grandes ventajas, la

descentralizacién de la riqueza y la exportacidn de objetos necesarios para las islas desprovistas de

herramientas y materiales necesarios, ya que el imperio espafiol no tenia la capacidad industrial

para abastecer a sus colonias costeras y las islas que controlaban. Inglaterra los apoyaba e incluso

era casi el destino de muchos marinos jubilados: “los piratas contaban banales altercados que
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disfrazaban de proezas maritimas, cuidando de no herir la sensibilidad de los marinos obligados a
la jubilacion, quienes, no cabia duda, que méas temprano que tarde, dadas las circunstancias,
devendrian a su vez piratas” (Valdés 27)

Cerca del siglo XV1I1 el panorama mundial habia cambiado, pues Inglaterra se erigia como
primera potencia, la eliminacion de piratas era necesaria, por lo cual a varios de ellos se les absolvia
de sus crimenes a cambio de trabajar con la armada para la captura de sus compafieros:

Charles Johnson extendi6 un viejo recorte de periddico a Ann Bonny. En él se anunciaba la

resolucion del rey Jorge | de Inglaterra de conceder el perdon de su majestad a cualquier

stbdito de Gran Bretafia, a quienes hubiesen cometido en el pasado acciones de pirateria en
alta mar y ahora estuviesen dispuestos a rendirse ante los ministerios y las gobernaciones
antes del... —j...5 de septiembre de 1718 de Nuestro Sefior, 0 antes de esa fecha! —exclamo

Ann Bonny—. jPero estamos en noviembre de 1720, sefior mio, ’it's too late!

El capitan Johnson agit6 la mano en sefial de que continuara leyendo:

—«Por la presente declaramos igualmente que toda persona que contribuya a la captura de

piratas habiendo rechazado u olvidado de rendirse, asimismo que se haya precisado, recibira

una recompensa a saber de veinte a cien libras, segun el grado o nivel... Dios salve al rey.»

(79-80)

Pero para la tripulacion de Rackham esa fecha se les habia pasado y ahora Charle Bane, su antiguo
compafiero, y Wood Roger les darian caza para ser enjuiciados por Nicolas Law en Santiago de la
Vega. Al tocar tierra, el destino de Ann y Mary se vuelve incierto, la condena comienza desde la
misma desembarcacion: “Pisaron la orilla mojada, y Ann Bonny experimenté un nerviosismo
profundo, como un cosquilleo, un corrientazo que le recorri6 de la rabadilla, por toda la espalda,
hasta el cuello. Tierra, playa, arena. Por fin, la tierra. [...] Al rato, la boca se le contrajo amarga, y

una ausencia terrible inund6 de lagrimas sus mejillas.” (81)
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Este miedo y dolor que siente es debido a la naturaleza misma de la punicion, ya que como
marca Foucault “El exceso de castigo debia responder al exceso del crimen y tenia que imponerse
a él [...] Era preciso que hubiera una suerte de plus del lado del castigo. Ese plus era el terror, el
caracter aterrizador del castigo” (84). Incluso Read le pregunta a Ann con miedo “—¢Seremos
ahorcados? —” (81), y también sus reacciones fisicas: “Read tragd en seco, sintiendo mucha sed,
recordd igual que en la guerra, una sed que le estiraba las tripas hacia la lengua y exponia sus
visceras al calor polvoriento, una sed incontrolable que la hacia llorar sin lagrimas, de impotencia,
sin poder abstenerse” (82). Aqui el dolor es una forma de conciencia que se manifiesta ante lo
inminente, el castigo aterra al individuo, la concepcién cristiana del castigo le da matices, ya que
“El dolor es la senal de un pecado. La mancha del alma precede y hace posible la mancha del
cuerpo: el dolor o la enfermedad son las versiones somaticas del pecado” (Le Breton 102).

Pero ellas al ser mujeres “viven su prision, en la opresion genérica combinada con las otras
determinaciones sociales y culturales que les dan vida” (Lagarde 642). El juicio que ellas enfrentan
no es de la misma indole que sus compafieros varones, los juicios que se le imputan, los comentarios
que reciben, el desprecio y el miedo a las que son sometidas demuestran la desigualdad que, como
remarca la cita, se sufre por ser presas, ser mujeres y, en este caso en particular, estar embarazadas.

Nicolas Law prest6 oidos, con gesto suspicaz arrugé la nariz, ajustandose los lentes.

—¢Entonces, Bonn, desea descubrirnos algo que no sepamos ya? —inquirio.

—Soy Ann Bonny. —Los alli presentes reanudaron las exclamaciones y los comentarios,

una distinguida sefiora fingié un desmayo, otras extrajeron refinados frasquitos de los

elegantes bolsos y empezaron a oler éteres y sales; solo los pobres aplaudieron entre
ignorantes y admirados, pero al punto fueron reprimidos por los guardias—. Mi amiga es

Mary Read. Ambas nos hallamos en estado de gravidez. —Es verdad, lo juro, estamos en

estado de avanzado embarazo —reafirmé Mary Read. (84)
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Suspenden el juicio y se les regresa a sus celdas. A la mafiana siguiente continta el juicio a las dos
mujeres embarazadas. El juez les pregunta “—;Silencio! ¢ Podréan tener la amabilidad de revelarnos
la identidad de los padres? ¢ Quiénes son los padres de las criaturas por nacer, si me hacen el favor?
—Nicolas Law®® gozo macerando las interrogantes entre la lengua y el cielo de la boca” (85). Este
gusto por la pregunta que tiene Law es para desprestigiarlas, acorralar por medio de su autoridad a
Read y Ann, pues “Aun cuando hay mujeres violentas e inteligentes, capaces de pelear, de matar,
y de dirigir acciones delictivas, lo hacen generalmente cobijadas por los poderes masculinos”
(Lagarde 655), de los cuales el juez quiere sacar a luz como el padre de las creaturas y en ese
momento Read responde: “—Calico Jack era el padre, es el padre... —hubo chillidos entre los de
la clase alta y murmullos entre la clase baja—del hijo que tendra Ann Bonny” (85), ya que “el
estereotipo cultural de las mujeres delincuentes resalta su papel de amante, es decir, la relacion
conyugal negativa, de esposa mala (amante) de un hombre malo” (Lagarde 655). Aunque Read
afirma lo contrario declarando que “—No, Calico Jack no es, para nada... No era el padre del nifio
que vive en mis entrafas. Prefiero mantener en secreto el nombre de su padre, s6lo puedo agregar
que se trata de un hombre honesto. —La sala se vino abajo en injurias” (85). Esto no evita que la
asociacion se haga, los comentarios de las personas demuestran esa imagen de lo monstruoso
cuando las ven, como malas mujeres, delincuentes y las maldicen a ellas y a sus vientres como si
su descendencia también estuviera maldita.

—iLa horca seréa poco para ellas! jHabra que quemarlas vivas! jUn escarmiento, hay que dar

un escarmiento a estas dos perras del infierno! jA la hoguera con ellas! [...]

—iBestias, esas dos malditas, unas cabronas bestias, a la hoguera con ellas, a la horca! [...]

—iQue paguen, que paguen caro, con sus vidasj—corearon los revoltosos, mientras lanzaban

13 Law en el idioma inglés es ley dentro del texto funge como juez pues representa la aplicacion de la ley del rey.
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huevos cluecos, piedras, palos. [...] —jMalditas ellas y malditos sus vientres! —renegaron

los barulleros (85-86)
Este espectaculo procedente del latin spectaculum, y este a su vez de spectare: “contemplar”. Su
significado en lengua espafiola es “diversion publica”, “cosa que llama la atencion produciendo
deleite, asombro o dolor”, y, por tltimo, “accién que produce escandalo” (Godoy Contreras 80), lo
que busca es volcar lo privado en puablico, exhibir a los delincuentes al escrutinio de la
muchedumbre. El Estado de Inglaterra es el que permite a principio del siglo XVI la pirateria y es
el mismo, un siglo después, la que juzga por medio de su fuerza y de su violencia, que ejecuta de
diferentes formas a las protagonistas que han estado al margen de la ley. La violencia fisica jaméas
viene sola, le acompafia el dolor y el temor psicoldgico del castigo. Se usa la violencia simbolica
para representar su poder y los valores sociales para condenar sus propias creaciones, al final la
violencia sistémica es la causa del mal, pues de esta proviene el desmedido interés por subyugar y
enriquecerse, perpetuarse y mantenerse. Crea y destruye sus propias creaciones ;acaso no nos
encontremos frente a un Saturno devorando a sus hijos?
3.1.2 Los condenados de la violencia: los ultimos dias de Ann'y Mary

Ann Bonny y Mary Read en esta novela nos muestran los procesos de la violencia desde sus
bases mas intimas. En el segundo capitulo vimos que la violencia sufrida por los dos personajes es
un detonante para que se inserten en el mundo de la guerra y la pirateria. En este tercer capitulo se
puede ver cdmo se expresan en actos fisicos de violencia. El estilo de narracion es fluido y grotesco,
pues busca ensefiarnos la violencia desde esta representacion desmedida, que a su vez es simbolica,
ya que el acto, trasforma a los personajes tanto de manera individual como social.

También nos adentramos en el uso de la violencia como herramienta de coaccion,
sometimiento y cohesion. Estos fines son inherentes a la violencia sistémica, ya que se basan en

contratos de naturaleza violenta. Los personajes Anny Mary sufren diversos tipos de violencias y
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al mismo tiempo se defienden con violencia. Al final de sus vidas el Estado las transforma en entes
punitivos los cuales pueden ser juzgado y sometidos a juicio por sus acciones individuales,
convirtiéndolas en objetos del escrutinio pablico. Las condenas no obedecen solamente al juicio
juridico, sino también al simbdlico, a causa de sus relaciones y su sexo con base en la idea de mal
que encubre otros procesos menos evidentes vistos en el capitulo anterior. Al final de la novela
Ann puede librarse del castigo regresando con su antiguo esposo, James Bonn, pero Read muere a
causa de una herida infectada sin poder recibir atencién médica adecuada, la amiga de Ann muere
en sus brazos. Juzgada de forma diferente a su congéneres hombre a Bonn se le perdona por
considerarse posesion de su antiguo esposo respetando el trato que hizo con Jack Raham y Read
muere de una infeccidn sin poder recibir atencion médica dejada en el olvido sin ser ejecutada en
publico, ni tampoco siendo perdonada. Son, asi, dos personajes que buscan la libertad, que
encuentran en la pirateria una forma de vida, pero que la tragedia las regresa en todos los sentidos

a su encierro.
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Conclusiones
A lo largo de la tesis se revisaron varios tipos de violencias entre las que se encuentran: la sistémica,
la simbdlica, la psicologica y la fisica. Estas sirvieron para analizar la obra Lobas de mar poniendo
énfasis en sus personajes principales: Ann Bonny y Mary Read. El tema cubre también ciertos
aspectos como el del combate y las armas, y también las expresiones de la violencia visible. Queda
desarrollar lo referente a violencia y cultura después de una sintesis de todo lo expuesto.

En el marco tedrico, se reviso la violencia sistémica, sobre todo para darle un contexto amplio
al tema, iniciando por tres autores que la han analizado profundamente: Benjamin, Arendt y Zizek.
También se reviso la relacion poder-violencia gracias a Michel Foucault en relacion al contexto
historico de la pirateria y se desarrolld una tipologia sobre violencia. Finalmente, agregué otros
aspectos de la violencia como son las armas, el combate y la cultura expuestos por autores como
Sofsky, Crettiez y Villanueva.

En el capitulo 1 se plante6 el problema del analisis psicoldgico de los personajes tomando en
cuenta no solo al personaje como actante y depositario de sentidos, sino también como
representador de procesos internos que se basan en la realidad para su construccion. También se
vio la violencia simbdlica como trasfondo de la violencia psicol6gica y como incide en la
personalidad y el comportamiento de los personajes por medio de narraciones psicoldgicas. Al final
se retomo algunas consecuencias como la criminalidad, el trauma y la agresividad en los procesos
de violencia y cémo son narradas en el mundo piratesco de Zoé Valdés.

En el capitulo 2 se entr6 de lleno en la violencia fisica matizada por el proceso del
padecimiento y sufrimiento de la misma, asi como su uso a modo de arma de defensa contra otras
agresiones. El violentador puede en el futuro ser victima también de la violencia. Luego se reviso
el aspecto de lo grotesco en las narraciones donde la consecuencia final es la muerte, como el pasaje

sofiado por Ann al inicio de la novela, el homicidio del Aya Welltothrow y la guerra donde Mary
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Read participo. Al final del capitulo se retomo la violencia sistémica en relacion con la violencia
fisica, para la coaccion, sometimiento y punicion en distintos tipos de relaciones sociales entre
individuos, colectivos y el Estado, asi como el uso de concepto de mal para poder enjuiciar y darles
sentido a las sentencias punitivas.

Las implicaciones de mi andlisis para el texto son en primera instancia una aportacion amplia
al eje temético de la violencia que la autora aborda con sus personajes desglosando distintas
manifestaciones y formas en que son ejercidas, al mismo tiempo, brindo una posibilidad de analisis
psicoldgico de un personaje sin dejar de lado su efecto de sentido que los constituye. También una
visién mas amplia sobre el contexto en que se desenvuelve los personajes al hablar de la pirateria
y su origen, las implicaciones politicas de la caza de estos ladrones del mar.

Por otro lado, pienso que un analisis a fondo sobre la sexualidad y el erotismo daria luz de la
relacion género, preferencias sexuales e identidad!*. Si bien algunos textos expuestos en la
introduccién hablan sobre sexualidad y travestimos, creo que se puede profundizar mas acerca de
esos temas. Vendria bien en un futuro complementar esta tesis con una investigacion sobre estos
ejes tematicos para unir puntos entre violencia, erotismo y sexualidad.

Cabe en estas conclusiones retomar, en vista de todo lo antes mencionado, el tema de cultura
y violencia que, si bien no fue mencionado de manera explicita a lo largo de estos capitulos, puede
analizarse a la luz de varios elementos. Al final del marco teorico se refirieron dos posturas, la
primera dice que la violencia dentro de la literatura estd enmarcada en la critica y la reflexion
(Gustavo Lespada, Karl Kohut), mientras la segunda postula que es un reflejo social, pues exhibe
la violencia en que vivimos y a la que estamos habituados (Wolfgang Sofsky). Pueden al inicio

parecer dos posturas encontradas, pero a la vista de la novela Lobas de mar y su analisis, se puede

14 En un principio estos temas iban a ser incluidos, pero resultaba demasiado ambicioso y el eje tematico se perderia
con facilidad.
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concluir que ambas se complementan. Por un lado, Zoé Valdés critica la violencia que sufren sus
personajes al estar sometidas a un conjunto de creencias y practicas que las marcan y limitan
(violencia simbolica y psicoldgica), mientras, a la vez, muestra la perversidad que es fruto de esa
violencia. Por otro parte, esta violencia no es exclusiva de la novela o la época histérica en que se
desarrolla, sino que es posible de encontrarse también como espejo de la violencia cotidiana de hoy
en dia.

Un ejemplo de ello son las escenas gore. EI gore persistente en los pasajes de violencia fisica
es una forma de simbolizar poder por parte de nuestras protagonistas, ya que despliegan ese uso
como defensa, no obstante, a la vez, funcionan como mecanismo de combate ante una sociedad
que las reprime y que busca constrefiirlas a un ideal impuesto, como son los roles de género, pero
también la falta de libertad y las violencias sistémicas. Ello permite plantear que las violencias no
solo se exhiben como producto de la época historica en que se ambienta la novela, sino que reflejan
situaciones que no se han extinguido y que exigen mantener la lucha.

Dentro de la literatura latinoamericana son incontables los pasajes y obras que abordan el
tema de la violencia y sus tipos, desde los relatos novohispanos de conquista, los relatos de la
revoluciéon y novelas de la dictadura, hasta la literatura mas actual. Un ejemplo dentro de la
literatura seria Cartucho de Nellie Campobello donde se expresan al igual que en Lobas de mar
pasajes sordidos y sanguinarios, si bien el formato es completamente diferente ya que hablamos de
cuentos, tambien se puede desglosar por sus tipos de violencias agrupandolos segun estos, revisar
los pasajes y sus formas narrativas, el contexto politico, la forma en que se ejerce la violencia
dentro y fuera del movimiento revolucionario. La novela de Son vacas, somos puercos de Carmen
Bullosa también ofrece un contexto similar y pasajes del tipo gore, batallas y luchas en el mar,
pudiendo hacer un comparativo entre la autora cubana y la autora mexicana revisando como

muestran cada una la violencia, a que cosas le dan relevancia y como construyen sus personajes.
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Hay un campo de analisis inagotable, aunque, claro esta que cada uno de estos momentos
focaliza la violencia desde su sentido cultural e historico. Por ello resulta importante tratar de
responder a la pregunta planteada por Karl Kohut ¢por qué en los ultimos afios hay tantas obras
con uso de esta tematica? Intentando otorgar una respuesta puedo sefialar que la literatura es un
reflejo de la sociedad que vivimos y no podemos negar que estamos viviendo la violencia de forma
continua. Existe esta explosion producto de estos tiempos en los que ocurren guerras en medio
oriente’®, lucha de carteles, feminicidios, masacres en escuelas, etc. No obstante, no debemos
olvidar que no todo uso de la representacion de la violencia explicita responde a los mismos
intereses y motivaciones. Como herramienta estética la violencia exhibird en mayor o menor grado,
poniendo el foco en la violencia simbdlica, psicoldgica, fisica, sistémica, segin el objetivo que
busque alcanzar la obra y recurriendo a los géneros mas adecuados y a diversos soportes narrativos.
En algunos casos sera necesario o preferible utilizar un género como el terror o el gore, mientras
en otros se privilegiara el realismo o la denuncia, pues sera importante contrastar las diferencias
sociales, tal como vimos que ocurrié recientemente con la pelicula Parasite del coreano Bong Joon-
ho o la serie El juego del calamar de Hwang Dong-hyuk.

En este sentido concuerdo con Wolfgang Sofsky. Estamos hechos para nuestra cultura, pues
respondemos a esta, esto genera, de alguna y otra manera atraccion y asombro, y al mismo tiempo
nos condiciona para entender la violencia y como se manifiesta. Concluyo el tema de esta tesis en
la reflexion sobre la violencia en la literatura y en la cultura en general. Asombrarnos es necesario
para entender el complejo problema que representa y cémo creamos formas distintas de plasmar la

violencia dentro de un marco cultural, social y politico. No podemos acabar con esta, ni agotar los

15 Actualmente la guerra entre Rusia y Ucrania, y las tensiones entre China y Taiwan.
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distintos puntos de vistas desde donde se escriben obras como Lobas de mar la cual nos muestras
las razones detras de los actos de Anny Read, poniendo en perspectiva su violencia y quietandole
esa “arrogancia rayana” que tiene, dotdndonos de un posicionamiento critico y empatico hacia el
ciclo de laviolencia, mostrando la crueldad de la que es capaz del ser humano, pero tambien dentro
de la misma dejando mensaje sobre la libertad que se conquista con cafiones y armas, y que tanto

Zoé como Ann y Mary buscan y anhelan en una sociedad que les da la espalda.
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