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Introduccién

El presente informe tiene como objetivo narrar y reflexionar sobre el proceso de
creacion y montaje de la obra El legado?! de la compaiiia teatral Dramatis Calli 2, una
joven Compafia mexicana de teatro que se ha presentado en distintos lugares de
la Ciudad de México. Menciono las actividades que realicé para dicho montaje, de
donde surgio la idea, cual fue el proceso para la creacion del texto, la eleccion del
equipo de trabajo, la busqueda de espacios y recursos econémicos para la puesta
en escena.

La estructura de este trabajo se basa en un recorrido de los hechos,
distribuidos en distintos capitulos en donde describo la experiencia que significd
para mi este proyecto hasta la puesta en escena en agosto del 2019. Dado que mi
objetivo es reflexionar sobre los distintos temas que se involucran a la hora de crear
una obra de teatro independiente, muestro el proceso que vivi antes, durante y
después del montaje.

De septiembre de 2018 a septiembre de 2019 periodo que abarca la
creacion y montaje de El legado, cuestioné mi crecimiento profesional, respecto a
si tengo lo necesario para levantar un montaje escénico, dirigir actores (ya que soy
actor por conviccion y director por necesidad) encontrar el equipo de trabajo para
realizar un montaje escénico, buscar recursos econdémicos, ser productor,
escenografo, etc. Este ejercicio de escritura me permite reflexionar, discernir y
estudiar mas acerca de las condiciones en que se produce teatro independiente en
la actualidad.

Agradezco a la Universidad Nacional Autbnoma de México, a la Facultad de
Filosofia y Letras y a los profesores del Colegio de Literatura Dramética y Teatro,

por darme una educacion profesional de teatro jPor mi raza hablara mi espiritu!

1 Texto dramatico de Sandoval Marin, Ana Paulina, 2019.
2 El nombre Dramatis Calli nace de un mezcla o combinacion del latin y nahuatl, se traduciria como:
La casa del drama. La palabra en latin Dramatis, genitivo de drama. Es la separacion de la palabra
Dramatis personae: personajes 0 mascaras del drama. Pavis, Patrice, Diccionario del teatro, p.147.
La Palabra Calli proviene del nahuatl y se traduce como “casa”. Gran Diccionario Nahuatl (en linea)
http://gdn.iib.unam.mx/ (fecha de consulta 4 julio de 2021)
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Capitulo 1 El origen de la idea

A mediados del afio 2018 después de concluir con las funciones de la obra La Santa
Paz® “Comedia de humor negro que trata sobre la impunidad en México™#, de Tania
Ruiz G.° (Naci6 el 13 de mayo de 1978 en Guadalajara, Jalisco, México.), consideré
la presentacién de una obra original por parte de la compafiia teatral a la que
pertenezco: Dramatis Calli®. La idea surgié6 gracias a la convivencia con mis
comparfieros de equipo, en alguna ocasion abordamos el tema del abandono o
ausencia de la figura paterna hacia algunos de nosotros, incluyéndome. Dias
después esto comenz6 a mover sentimientos dentro de mi, ya que no tengo una
figura paterna desde que tengo ocho afos, quiza seria una extrafia coincidencia
que varios de mis compafieros tampoco tuvieran un padre a su lado, desde mi
perspectiva sabia que podria ser un buen tema para intentar llevarlo a escena,

aunque no sabia como, ni cudl seria el texto, ni con qué recursos econémicos.

Para el verano del 2018 Dramatis Calli comenzé a planear una obra
para la celebracion de dia de muertos: La celebraciéon del Dia de
muertos tiene su origen desde mucho antes de que los
conquistadores espafioles llegaran a colonizar México, ya que
existen registros de esta celebracion realizada en culturas como la
totonaca, mexica, purépecha y maya. La celebracion se origind en
la época precuauhtémica, cuando se le rendia un tributo a la
muerte, la cual tenia lugar en la Ultima semana de octubre y hasta
los primeros dias de noviembre’

Dado el corto tiempo que tenemos como Compaiiia teatral, no habiamos
presentado nada para el festejo de estos dias tan importantes en México.
Continuamos con el plan establecido para la creacion de dicho montaje, pero mi

mente seguia con el tema del abandono por parte de la figura paterna dentro del

hogar, sabia que, si queria realizar una obra original con un texto que hablara de lo

8 https://www.taniaruizg.com/la-santa-paz-teatro-para-siete-personajes (fecha de consulta 4 de julio
de 2021)

4 La obra se estren6 en diciembre de 2013 en Minas, Lavalleja, Uruguay.

5 https://www.taniaruizg.com/sobre-mi/ (fecha de consulta 4 de julio de 2021)

6 Compaiiia teatral creada en septiembre de 2015.

7 https://lwww.cndh.org.mx/noticia/dia-de-muertos-patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-humanidad,
(fecha de consulta 4 de julio de 2021)
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https://www.cndh.org.mx/noticia/dia-de-muertos-patrimonio-cultural-inmaterial-de-la-humanidad

gue yo sentia en ese momento, tenia que sentarme a escribirlo, capturar las ideas
que solo flotaban en mi mente y darle forma a lo que habia platicado con mis
compafieros y conmigo mismo, no iba a ser una tarea facil, dado que el tiempo que
tenia para dicha actividad de escribir era reducido, el trabajo diario me absorbia, los
ensayos y planeacion de la obra para dia de muertos necesitaba de toda mi
atencion, por lo tanto no contaba con muchas opciones, o esperaba el momento
adecuado para platicarlo con mis pares dentro de la Compafiia o buscaba a alguien
mas que tuviera el conocimiento, la pasion, entrega y gusto por el teatro, que
pudiera ayudarme a darle cause a mis ideas.

En esos momentos realicé un recuento de los excompafieros de aulas con
quienes habia formado una amistad o habia tomado clases dentro de la Facultad
de Filosofia y Letras, principalmente del area de Dramaturgia® ya que alguno/a de
ellos facilitaria mi camino al yo poderle explicar mis ideas y que la persona elegida,
pudiera sentar la bases para lo que yo buscaba ver reflejado en un Texto Teatral®,
y también que dicha persona estuviera dispuesta a sumar sus valores y
caracteristicas a la novel Compafia que represento.

De esta manera comencé a cimentar la propuesta general de la obra, con
acciones mas definidas sobre lo que tenia que buscar y dénde buscarlo, aunque era
sélo el comienzo, presenté un avance pequefio pero significativo para ver reflejada
mi idea en escena.

Una vez con la certeza de sumar gente nueva a la Compaiiia y sin dejar el
montaje, en curso, en ese momento, decidi hacer un recuento de quiénes eran las
personas con las que habia compartido aula en algdn momento de la carrera,
después de una busqueda entre conocidos, recordé a una compafiera muy
responsable, dado que en las clases que llegamos a tomar juntos, siempre fue
participativa y trabajadora, decidi llamar a Paulina Sandoval Marin, le pedi que nos
viéeramos para poder platicarle sobre la idea de una nueva obra que traia en mente.

Durante el mes de octubre de 2018 concertamos una cita y nos vimos cerca

de la Facultad de Filosofia y Letras, este primer encuentro solo fue para restablecer

8 Plan de estudios 2009 de la Licenciatura en Literatura Dramética y Teatro, Facultad de Filosofia y
Letras. UNAM. Tomo I, pp. 38-39.
9 Pavis, Patrice, Diccionario del teatro, pp. 470-476.



la conexion que ya teniamos, qué estabamos haciendo respecto al teatro y cuél era
el rumbo que cada quien habia tomado. Asi tuve la oportunidad de platicarle sobre
el grupo de teatro al que pertenecia, qué habia hecho y cuél era el motivo insistente
de tener una cita con ella y dado que ya se encontraba en presentaciones la obra
de la Compaiiia a la que pertenezco titulada; Muerte: Tradicién, Risa y Algarabia®
decidi invitar a Paulina a una de las presentaciones para que conociera al equipo
de Dramatis Calli de ese momento.

Paulina asistio a la tercera presentacion de la obra antes mencionada, hice
la presentacioén oficial, comenté que era una novel dramaturga y que estaria dentro
del grupo para apoyarnos en cuestiones de la creacibn de nuevos textos
dramaticos'!, por lo tanto, estariamos conviviendo con mas frecuencia con ella, para
gue no se les hiciera extrafio verla.

Concluyeron sin contratiempos y con muchas satisfacciones las
presentaciones de la obra para el festejo de dia de muertos, faltaban algunos dias
para iniciar noviembre y era el momento idéneo para tener un encuentro mas con la
nueva integrante del grupo, y platicar sobre las ideas que tenia para la creacion de
una nueva obra de teatro, ya que deseaba que ella fuera la escritora original de ese
texto dramatico.

Nos encontramos, y solté el primer golpe: jQuiero que escribas para
Dramatis Calli, pero algo nuevo!, ella se sonrojd, y con una sonrisa entre alegre y
nerviosa segundos después contestd el golpe: ¢sobre qué quieres hablar?, ¢ya
tienes un tema? en ese instante me di cuenta que habia hecho una buena eleccién
para trabajar con alguien la idea que se venia gestando en mi cabeza.

Dado que fue muy satisfactorio comenzar a trabajar con Paulina, considero
gue es necesario reconocer, acercarse, consultar y/o trabajar con los compafieros
del Colegio, si bien es sabido que no se puede hacer con todos los excompafieros,
por la convivencia y afinidades que se tuvieron dentro de la misma carrera, si hay
personas con las que somos mas afines y tenemos pasiones similares, en este caso

el hacer teatro con todo lo que implica.

10 Textos de Romero Quintero, Eduardo, Confesiones. Argudin, Antonio, EI mas hermoso galan.
Romero Quintero, Eduardo La muerte se siente mal.
11 Pavis, Patrice, op. cit., p. 7.



Es importante subrayar que, desde mi experiencia, para la realizacion de
una puesta en escena es necesario contar con un elemento esencial, el texto
dramatico (desde mi perspectiva imprescindible) ya que lo considero la base donde
se erige el montaje escénico. Como lo comenta Naftole Bujvald en su libro Teatro:
“El texto tiene preponderancia entre los elementos teatrales no tan solo en el sentido
de primera etapa. En la esencia del drama existe algo que forma el resorte principal,
el nervio central, la fuerza mas importante de la representacion teatral™?. Si
tomamos estas palabras como Unica medicion, estariamos frente a una disyuntiva
de creacién, porque sabemos que existen otros tipos de dramaturgia en los que la
palabra hablada no parte de una literatura dramética especifica o con dialogos,
algunos ejemplos son: la improvisacion, la danza-teatro, el clown, la narraturgia,
etc., por tal motivo hay que definir desde la concepcién de la idea de creacion de
una representacion teatral, cual sera el camino que se tomard respecto al texto, si
habra, si no habra o serd tomado de alguna otra forma literaria.

El Doctor Mario Toscano comenta en su articulo publicado en la XVII
muestra de teatro Espafiol : “En los ultimos afios se ha abierto una problematica en
cuestion de las artes, y ésa es precisamente la indefinicion de las artes”? en este
caso, en el cual hablamos especificamente sobre si la dramaturgial4 es teatro o es
literatura, podria decir que la dramaturgia es la practica de la escritura dramética,
pero existe un amplio nUmero de compafieros teatrales que abre el debate sobre
dicho término, mismo que se ha hecho extensivo a los actores, directores y otros
creativos, y de esa forma se habla de la dramaturgia en estos roles dentro del teatro.

En su libro Filosofia del teatro I, Jorge Dubatti expresa lo siguiente:

La Dramaturgia, podemos concluir, es literatura dramética, que sélo
adquiere una dimensién teatral cuando estd incluida en el
acontecimiento teatral. Por ello hay que distinguir diferentes tipos
de textos dramaticos segun su relacion con la escena (...) el libro, o
el impreso, o el manuscrito sélo se transforma en cultura viviente si

12 Bujvald, Naftole, Teatro, p. 38.

13 Cantu Toscano, Mario, XVII Muestra de Teatro Espafiol de Autores Contemporaneos, pp. 105-
127.

14 Pavis, Patrice, Diccionario del teatro, pp. 147-151.
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son compartidos en una estructura de convivialidad a través de la
oralizacién directa®®

si bien el presente trabajo no pretende hacer frente a las nuevas teorias y nuevas
propuestas que van surgiendo sobre la Dramaturgia, es importante mencionar que
las tres posturas arriba mencionadas coinciden en que la Dramaturgia, en el sentido
mas elemental y basico, es imprescindible para que los artistas tengan una base y/o
cimiento para poder ejecutar o crear en un espacio escénico.

La eleccion del texto o del no texto dramético es parte fundamental para el
montaje escénico, aunque habra quienes tengan posturas diversas al respecto.

En la Compafiia de teatro de la que soy fundador, nos hemos abocado
desde el principio de su creacién a tomar textos dramaticos para presentar, ya que
creemos que aun cuando existe una gran diversidad de textos, no todos pueden
escenificarse, y este, el texto dramatico, es parte medular de lo que somos como
equipo, por lo tanto, sabiamos que era necesario la elaboracién de uno para el
trabajo colectivo del grupo.

Después de las primeras preguntas que me hizo Paulina: ¢sobre qué
quieres hablar?, ¢ya tienes un tema?, comenceé a explicarle la idea general que
tenia, le hablé sobre la ausencia de la figura paterna en mi caso especifico, y ese
hecho lo conecté con algunas platicas que habia tenido tiempo antes con
compafieros de la Compafiia, le externé que me parecia un tema importante de
abordar, la ausencia paterna en el nucleo familiar es algo muy comuan dentro de las
familias mexicanas, ya sea por abandono de hogar, separacién de los padres o
buscar una mejor vida (migrar a los Estados Unidos)*® pero que no queria hacer una
representacion de mi historia o de los hechos que a mi me tocé vivir, preferia
abordar la ausencia; aun cuando el padre sea una figura presente dentro de la obra,
quiero que se note que la mayor parte del tiempo no estuvo para su familia. Asi
mismo, le hablé de los personajes que para mi eran indispensables: un padre de

familia, cuatro hijos, tres hombres, una mujer, y una ama de llaves, que en un inicio

15 Dubatti, Jorge, Filosofia del teatro I. Convivio, Experiencia, Subjetividad. p. 39.
16 https://www.inegi.org.mx/temas/migracion/ (fecha de consulta 30 de agosto de 2021)
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no jugaria un rol importante o protagonistal’, pero con el avance de la creacién de
personajes en el siguiente capitulo abordaré como este Ultimo personaje se convirtid
en una pieza fundamental dentro de la obra.

Al mismo tiempo que hacia esta labor, realizaba el seguimiento de los
espacios escénicos para presentacion, obtener recursos economicos, la
prospeccion de actores y el equipo de produccién. Esto lo desarrollaré mas adelante
en el tercer capitulo, pero hago mencion de ello desde un inicio para subrayar que,
al ser una compafiia independiente de teatro, no existe un amplio equipo de trabajo
en el cual apoyarse, de tal forma que la mayor parte de las actividades las tenia que

realizar yo, de dichas actividades hablaré en los siguientes capitulos.

17 Pavis, Patrice, op. cit., pp. 359-360.
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Capitulo 2 Creacion del texto dramatico

En el capitulo anterior intenté responder las preguntas: ¢ de donde surgio la idea?,
¢cuales fueron los motivos primarios para la creacion de la misma? y ¢ por qué es
importante tener un texto draméatico? En consecuencia, realizar la busqueda de una
Dramaturga para el desarrollo del texto. En este capitulo planteo el proceso que
llevé a concebir la idea general sobre el texto, con el objetivo fundamental de llegar
a la presentacion escénica.

La dramaturga y yo, nos centramos en hablar sobre cada uno de los
personajes que le propuse, el primero y mas importante para mi era el padre de
familia, la preconcepcion que tenia sobre este: tenia que ser un militar retirado de
entre cincuenta y sesenta afios, apegado cien por ciento a su trabajo y con nulo
conocimiento de las actividades que realizaban sus hijos, un personaje que proveia
a su familia de todas las cosas materiales y econdmicas, pero que en el terreno
emocional aportaba muy poco para establecer una buena relacién con los suyos.

Respecto a los otros personajes, buscaba que tuvieran problemas muy
similares a los que vive cualquier familia en México, mi idea era que fueran los hijos
del personaje principal, asi que eso acordamos. Respecto a la descripcion de los
personajes: el hijo mayor es para mi un hombre machista, violento, infiel, creado a
la imagen y semejanza de su padre, con la responsabilidad de proveer a su familia
de los recursos econémicos y materiales pero con poco afecto hacia los suyos, la
hija, una adulta joven con semblante triste, decaido, ensimismada, con poca
autoestima, el tercer hijo, un estudiante de artes en la universidad, homosexual, sin
gue su padre lo sepa y lo acepte, y por ultimo el hijo menor, con personalidad
dispersa, enajenado en el mundo virtual con su teléfono mévil, al final una sirvienta
o personal de servicio, que en mi concepcion de la obra no tenia un papel importante
dentro de la misma, mas bien sdlo era un personaje incidental con actividades del
hogar y atendia a la familia.

Una vez terminada la descripcion de cada uno de los personajes, la
dramaturga me pidi6é tiempo y libertad para poder crear los rasgos especificos de

cada uno de los personajes que le habia descrito, también afiadié con un tono
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armonico pero enérgico, que necesitaba espacio y libertad de creacidn, necesarios
para incorporar ingredientes al trabajo que le habia solicitado, esto porque, una vez
hecha mi explicacién, me dijo que al ser una obra de teatro por encargo, también
ella tenia que sentirse identificada con lo que seria su tarea, necesitaba tener
empatia con lo que escribiria y para eso, el tiempo y libertad artistica eran
necesarios para poder expresarse y definitivamente no seria en un corto plazo.

Respecto a los tiempos de entrega del texto dramatico. Paulina me pedia por
lo menos dos meses para un primer boceto de obra teatral, yo por el contrario, tenia
la firme intencién de que el tiempo no fuera mucho para conocer una primera
entrega del trabajo y al ver que eran los primeros dias de noviembre de 2018, le
comenté si seria viable para ella entregar en la primera semana de diciembre del
mismo afio. Convenimos que dicho tiempo era adecuado.

Terminamos nuestro encuentro con la satisfaccion de poder dar inicio a la
creacion de una obra nueva e inédita, a la espera de que la misma pudiera ver la
luz, como espectaculo teatral en un tiempo no muy lejano.

Las presentaciones de la obra, Muerte: Tradicion, Risa y Algarabia®
concluyeron a principios de noviembre del 2018, a la dltima funcién asistié la
dramaturga, en dicho encuentro no hubo comentarios sobre la creacion del nuevo
texto, ya que preferi la discrecion respecto a nuestros planes.

Para tener mas claridad sobre la importancia que tiene el texto dramatico
dentro de la planeacion de un espectaculo teatral, atiendo el trabajo y/o funciones
que realiza el Dramaturgo, de esta manera puedo esclarecer cuél es el valor del
mismo y lo que lleva a cabo este personaje crucial para un montaje teatral.

La palabra Dramaturgo (Del griego dramatourgds, autor dramatico)*® en un
sentido tradicional es el autor de dramas, pero que en un sentido contemporaneo
(viene de la traducciéon del uso aleman de Dramaturgie) es consejero literario y
teatral de una compaiiia. Se cree que Gotthold Ephraim Lessing, gracias a sus
ensayos teoricos y criticos respecto al teatro en Alemania (1787), y el trabajo que

desarrolld6 en un principio fue mutando desde aquellas épocas, de ser sélo un

18 |hidem, p. 8.
19 bidem, pp. 152-153.
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adaptador de obras literarias para la escena, elegir obras para las presentaciones,
ser investigador o ser sOlo parte del trabajo de mesa, hasta llegar a ser lo que
conocemos hoy en dia, un colaborador con mayor participacion y/o peso dentro del
trabajo de la compaiiia, grupo o equipo de trabajo en donde realice diferentes tareas
dentro de su area.

El dato anterior es para hacer visible la idea sobre el concepto Dramaturgo
moderno, puesto que hasta finales del siglo XVIII no habia un término para englobar
la labor de escritura del texto dramatico y todas sus implicaciones. Para no hacer
de este texto una investigacion sobre la historia de la Dramaturgia, de todos los
conceptos tedricos, practicos, de literatura, comunicacion, espacio, tiempo, caracter
y un largo etc. o crear un manual de dramaturgia, ya que este tema es tan extenso
que podria por si s6lo merecer el rigor de otro trabajo académico o un libro,
mencionaré algunas ideas que me parecen relevantes de la dramaturgia, respecto
al trabajo colectivo para la presentacion de un montaje teatral.

En seguimiento de Eric Bentley en su libro La vida del drama:

“El dramaturgo emplea en un marco artificioso: papeles escénicos

en una escena teatral, con las reglas del juego del arte dramatico...

el autor teatral debe aprender a visualizar al actor interpretando al

personaje y visualizarlo en el menos natural de los marcos: un

teatro”?0
esto lo tomo como referencia a la libertad de creaciéon que me habia solicitado mi
amiga para realizar sus funciones como dramaturga, ya que aun cuando le habia
dado ideas sobre la preconcepcion que tenia de los personajes ella necesitaba su
espacio para poder visualizar a los actores en los personajes que comenzaria a
crear.

Se acercaba la fecha que acordamos para la entrega del texto, y una semana
antes de lo previsto, el 25 de noviembre de 2018, Paulina me envid por correo la
primera version de la obra titulada El legado?!, el momento de abrir el texto para mi

fue inolvidable ya que significo colocar la primera piedra para el trabajo de una idea

20 Bentley, Eric, La vida del drama, p. 164.
21 Ibidem, p. 5.
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gue nacié en mi cabeza, era la culminacion de esa idea plasmada en papel, y
también el nacer de otro proceso. Significaba, por lo menos para mi, que las ideas
si podian convertirse en un trabajo escénico, como siempre nos lo repetia la
maestra Yoalli Malpica L6pez en la clase de Administracion y difusion teatral 1y 222,
“todo parte de una necesidad”; esto siempre nos dijo, y yo tenia la necesidad de
decir lo que sentia a través del teatro.

Tardé poco menos de una hora para hacer la primera lectura de la obra, y la
primera impresion que tuve fue de asombro, ya que no podia creer que mi idea
estuviera frente a mi, el sentimiento continué al darme cuenta que el nombre del
protagonista®® era Ernesto, esto porque era un nombre que yo tenia clavado en la
mente para el personaje principal, pero nunca se lo comenté a la dramaturga, y
simplemente se dio como una agradable coincidencia. Mi sorpresa persistio al saber
gue el personaje de la sirvienta de nombre Lourdes, era un personaje principal y no
incidental como yo lo habia planteado, pero esa presencia y notoriedad que le
otorg6 la dramaturga era relevante para el texto. Los otros personajes tenian sus
propios detalles y caracteristicas, los cuales consideré en esa primera lectura que
estaban en justa medida con el texto.

No tenia oportunidad de imprimir el texto para hacer anotaciones en ese
momento, dias después ya con el texto en las manos me dispuse a leerlo con més
detenimiento y a realizar apuntes de la obra. Conforme leia la obra, hacia notas y
observaciones que me parecian importantes, consideré que la forma de hablar del
personaje Lourdes era por momentos extrafio, era grandilocuente y luego muy
simple y llano, que le hablaba de usted y de ti a Ernesto (personaje principal) al ser
el ama de llaves. También descubri que al texto le hacia falta un conflicto?* claro,
gue el climax de la obra se encontraba practicamente en el final, que hacia falta
saber mas sobre cada uno de los personajes para entender su participacion en la
obra, que después de un rato de lectura la obra se volvia pesada para ser leida.

Cabe mencionar que era la primera ocasion en la que Ana Paulina escribia una obra

22 Plan de estudios 2009 de la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro, Facultad de Filosofia
y Letras. UNAM. Tomo I, p. 40

23 |bidem, p. 12.

24 Pavis, op. cit., pp. 90-92.
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para ser presentada fuera de las aulas de la Facultad de Filosofia y Letras y del
Colegio de Literatura Dramatica y Teatro.

Prosegui con la revision del texto dramatico y descubri cosas que no
encajaban con la idea que tenia sobre el abandono del hogar, ya que se volvié una
metafora, la idea del abandono a los seres queridos aun con presencia del padre de
familia, no me gustaba del todo, pero era la manera en la que la dramaturga le daba
sentido a mi idea original: una forma de ausencia del padre.

Nos volvimos a reunir y abordamos mi idea sobre el tema principal de la obra,
lo que me parecia que debia mejorar y lo que se podria modificar o quitar, yo
planteaba que se mantuviera el tema del abandono del hogar por parte de la figura
paterna, con la ausencia de esta, pero la dramaturga no estaba convencida. Ella
consideraba que la carencia de esa figura se podia llevar a cabo de forma
metaforica y no literal. Me explicaba que eso podria hacer que el espectador se
sintiera igual o mas identificado con el tema, aunque las estadisticas demuestran
que existe una parte de la poblacién que carece de figura paterna por migracion, no
hay datos sobre la falta de acompafiamiento del padre en la vida de los hijos, me
dijo. Esto sucede porque aun cuando el padre estd en la vida de los hijos
desconocemos si existe 0 no el acompafiamiento, atencién y todo lo que conlleva la
crianza a un hijo, eso es algo que no se puede medir en estadisticas y esa situacién
se vuelve mas dificil para esas personas.

Fui aceptando la propuesta que hacia la dramaturga ya que a ella la hacia
sentirse identificada con el texto y yo quedaba satisfecho al tocar el tema de la
ausencia. Continuamos hablando sobre el protagonista, del cual habia momentos
en los que parecia que tenia poco caracter, era débil y sumiso ante sus hijos, por
las palabras que decia en instantes de tensién y enojo, por lo que le propuse
cambios de palabra especificos para esos momentos. Le recomendé que fueran
palabras altisonantes o groserias, para lograr que la explosion de la ira de Ernesto
en esos puntos fuera mayor, y asi se notaria una diferencia marcada entre molestia
e ira dentro de la obra. De esta manera “el dramaturgo nos permite ver la mente de

otros hombres a través de los acontecimientos”?®, menciona Eric Bentley en su libro.

25 Bentley, op. cit., p. 16.
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La dramaturga no estaba de acuerdo en los cambios de algunas palabras u
oraciones, bajo el argumento de que la obra cayera en lo vulgar, en lo burdo o en el
cliché de sélo decir groserias. Insisti en que serian necesarias, porque cuando uno
llega al punto de la ira, las palabras altisonantes/groserias salen para expresar esa
emocion gue sentimos o como un mecanismo de defensa ante una sensacion de
ataque. Ademas le darian al actor, que interpretaria a Ernesto, una herramienta mas
para su labor, e insertaria el toque de violencia que necesita el personaje.

“Para aliviar el dolor, las malas palabras parecen desencadenar la respuesta
natural de ‘lucha o huida’, asi como un incremento de adrenalina y de los latidos del
corazén, funcionan como un analgésico, esto lleva a ser mas tolerante al dolor”?®
dice el Dr. Richard Stephens de la Universidad de Keele en Reino Unido, y como lo
mencioné parrafos arriba este personaje es violento, por tal motivo para mi era
imprescindible que manifestara su ira.

También discutimos la infidelidad de este personaje, el texto en si, s6lo hacia
mencion de este aspecto cuando existe una pelea con Mateo que es el hijo mayor
y esto es al final de la obra, gran parte de la misma pasa desapercibida porque no
es dicha y no existian didascalias?’ que nos hicieran mencién de ello. Por tal motivo
convenimos en que era necesaria una escena con Lourdes, en la que fuera evidente
la infidelidad, crei que la escena que me propondria la escritora seria un encuentro
entre ambos bajo su consentimiento y asi veriamos la infidelidad, pero no fue asi.
Mi amiga le dio un giro y le afiadi6 violencia de género a la obra con esta escena,
ya que la convirtié6 en un franco y directo hostigamiento sexual hacia la empleada
domeéstica.

La violencia de género se refiere a los actos dafiinos dirigidos contra
una persona o un grupo de personas en razén de su género. El
término se utiliza principalmente para subrayar el hecho de que las
diferencias estructurales de poder basadas en el género colocan a
las mujeres y nifias en situacion de riesgo frente a multiples formas

26 http://www.nytimes.com/es/2017/07/31/espanol/groserias-insulto-beneficios.html

(fecha de consulta 16 de febrero de 2022)

27 Instrucciones dadas por el autor a sus actores (en el teatro griego, por ejemplo) para interpretar
el texto dramatico. Por extension, en el uso moderno del término, indicaciones escénicas. Pavis,
op. cit., p. 130.


http://www.nytimes.com/es/2017/07/31/espanol/groserias-insulto-beneficios.html
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de violencia. Si bien las mujeres y nifias sufren violencia de género
de manera desproporcionada, los hombres y los nifios también
pueden ser blanco de ella.?®

Aqui una referencia mas al respecto:

El Acoso u Hostigamiento Sexual se define como: una conducta
donde una persona se aprovecha de tener una posicion jerarquica
superior respecto a otra, asi como en el caso que la posicion
jerarquica es igual, para privarla de su libertad y seguridad sexual,
asedidndola reiteradamente para la realizacién de un acto sexual,
segun el Catalogo Nacional de Incidentes de Emergencia.?®

Algo relevante para mi es que este personaje fuera machista, dado que
estamos en una época de cambio respecto al status quo, queria hacer evidente esa
caracteristica que tenemos tan arraigada en nuestra sociedad, para esto la
dramaturga hacia acotaciones necesarias al texto para hacer visible el rasgo

psicoldgico del personaje.

Se puede definir al machismo como una ideologia que defiende y
justifica la superioridad y el dominio del hombre sobre la muijer;
exalta las cualidades masculinas, como agresividad, independencia
y dominancia, mientras estigmatiza las cualidades femeninas, como
debilidad, dependencia y sumision [...] existian normas
consuetudinarias que el hombre ostentara la autoridad en la familia
y fuera su proveedor, y que la mujer se subordinara al hombre y se
dedicase a su cuidado y a la crianza de su descendencia.®°

Para este momento de nuestro encuentro ya habia descubierto parte de la
motivacion que tenia la dramaturga para escribir la obra, puesto que se mostraba el
tema principal del cual yo queria hablar en el texto, el abandono, pero también

existian los subtemas que ella queria impregnar a la obra para hacerla suya, como

son el acoso sexual, la violencia de género, el machismo, y so6lo hablando al

28 https://lwww.unwomen.org/es/what-we-do/ending-violence-against-women/faqs/types-of-violence
(fecha de consulta 16 de febrero de 2022)

29 https://www.gob.mx/911/documentos/catalogo-nacional-de-incidentes-de-emergencia-88726
(fecha de consulta 16 de febrero de 2022)

80 Moral de la Rubia, José, y, Ramos Basurto, Sandra, Machismo, victimizacién y perpetracion en
mujeres y hombres mexicanos, p. 39.


https://www.unwomen.org/es/what-we-do/ending-violence-against-women/faqs/types-of-violence
https://www.gob.mx/911/documentos/catalogo-nacional-de-incidentes-de-emergencia-88726
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respecto, logramos llegar a los acuerdos necesarios para avanzar con el texto
dramético.

Continuamos dialogando sobre las escenas de la obra, una de ellas incluia
hostigamiento sexual por parte de Mateo hacia su hermana Raquel y posteriormente
en otra escena descubririamos que el hijo de esta era de su hermano por una

violacién (incesto),

‘En términos generales, cuanto mas estrecha es la relacion
genética entre dos personas, mas fuerte y cargado es el tabu que
prohibe o desalienta las relaciones sexuales entre ellas. Por lo
tanto, las relaciones sexuales entre padre e hija, madre e hijo o
hermano y hermana estan casi universalmente prohibidas”3?.

Finalmente acordamos hacer las mejoras pertinentes a la obra, agendar otra
fecha de entrega por parte de la dramaturga, y asi tener la versioén final o casi final
para poder mostrarles el texto a mis colegas dentro de la Compafiia.

Debido a mi trabajo para la puesta en escena de la obra Acusadas-
Acosadas® la cual tuvo presentaciones en marzo de 2019, Paulina y yo convenimos
pausar el trabajo del texto dramético. Posteriormente Paulina me envié un
documento con el perfil de los personajes®? lo cual afiadi6 mucha mayor claridad
sobre la participacion de estos dentro de la obra, gracias a este documento pude
conocer mas a fondo sobre cada uno, saber cobmo eran, cual era su meta, por qué
estaban ahi, y también los iba reconociendo fisicamente y me serviria de base para
el trabajo de montaje escénico en un futuro préximo.

El 24 de marzo del 2019 recibi la version final de la obra El legado®*, en ese
momento tuve un pequefio lapso de alegria desbordada puesto que tenia entre mis
manos la piedra angular de este proyecto que llevaba meses cocinandose a fuego
lento.

De inmediato comparti con la Compaiiia el texto original que habia logrado

la dramaturga, concretamos una reunién para leerla entre los involucrados, y fue

31 https://www.britannica.com/topic/incest (fecha de consulta 16 de febrero de 2022)
32 Texto de Romero Quintero, Eduardo.

33 Ver anexo p. 58.

34 Ver anexo p. 80.


https://www.britannica.com/science/sexual-intercourse
https://www.britannica.com/topic/incest
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muy satisfactorio escuchar los elogios que le hacian a Paulina por su texto
dramatico. Leimos la obra, quedamos satisfechos con el resultado, y coincidimos,
gue era momento de avanzar con el trabajo ya que una de las partes esenciales
para levantar un montaje escénico estaba cubierta gracias a la labor de varios
meses de trabajo la dramaturga.

Una vez concluido el texto teatral abordamos lo referente a los derechos de
autor de la obra, ya que considero que es de vital importancia reconocer el trabajo
realizado y que no soOlo quede en un contrato a la palabra, asi tener mayor
profesionalizacion de nuestra labor como creadores escénicos, afiado las imagenes
de la cesion de derechos de autor®® de la dramaturga. Si bien, en Dramatis Calli no
estamos constituidos como una empresa, creemos que es necesario e importante
hacer el registro del vinculo con los colegas/socios para darle formalidad, validez y
sustento al trabajo que realiza cada una de las partes involucradas, en este caso la
dramaturga.

A manera de conclusién sobre el proceso del texto dramatico para el trabajo
escénico, considero que es imprescindible y de vital importancia para la puesta en
escena. El trabajo que realizan los dramaturgos/as en muchas ocasiones no es del
todo valorado ya que es eclipsado por la presentacion de los actores en escena o
la labor del director escénico, quienes en la gran mayoria de los casos se llevan los
créditos por el esfuerzo hecho, sin tener en cuenta que la raiz primigenia antes de
la accién son los didlogos, texto o literatura dramética que salié de la mente de uno
o varios dramaturgos/as.

Si bien muchos dramaturgos/as no logran hacerse de un nombre o espacio
dentro de su campo de trabajo/disciplina, es preciso reconocer que su labor es la
Gnica forma de registro que tenemos para poder analizar, trabajar, leer y conocer la
historia de su entorno, de un tiempo y espacio determinado, la forma de pensar de
sus comunidades, etc. Dado que el teatro es un arte viva y efimera, el Gnico registro

gue queda para la posteridad es la literatura dramatica, y lo podemos constatar en

35 Ver anexo p. 68.
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las obras de Esquilo®®, So6focles®” y Euripides®®, los cuales murieron cuatrocientos
afios antes de Cristo y algunas de sus obras han llegado casi intactas a nosotros
hasta el dia de hoy, por lo tanto sostengo que el texto dramético es fundamental

para el hecho escénico.

36

http://interclassica.um.es/index.php/interclassica/divulgacion/mapas/datos/personajes/autores_grie
gos/esquilo (fecha de consulta 10 de marzo de 2022)

87 Martinez Hernandez, Marcos, Un libro esencial sobre Séfocles, pp. 295-301.

38 https://www.worldhistory.org/trans/es/1-11828/euripides/ (fecha de consulta 10 de marzo de
2022)
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Capitulo 3 Comienza la travesia

Una vez que he planteado lo esencial que es el texto dramético para la creacion de
una puesta en escenay como influye este en el quehacer teatral de una Compaiiia,
€S momento para comenzar una vez mas la travesia de un montaje escénico, con
todo lo que esto implica.

Contaba con una base para el trabajo, el texto, pero me hacian falta otras de
igual importancia, ¢en donde y cuando se realizarian dichas presentaciones?,
¢quién seria parte del equipo de trabajo?, ¢tendremos asistente de direccion?,
¢quién sera parte del elenco?, ¢quién va a dirigir el nuevo texto?, etc., esto porque
en las obras teatrales que hemos presentado bajo el sello de Dramatis Calli
decidimos tener rotacion de compafieros de trabajo para la obra que se vaya a
presentar, por lo tanto abordaré estos aspectos fundamentales en el presente

capitulo.

3.1 Conformacion del elenco y equipo de trabajo

Lo primero a considerar para la eleccién del elenco, fue la necesidad de un par de
actores con edad aproximada a los cincuenta afios, como se menciona en El
Legado, para los personajes: de Ernesto y Lourdes. La apariencia fisica que se
necesitaba para ambos no se podia obtener de un actor y actriz joven aun con la
caracterizacion® de estos, si bien propusimos realizar un casting® para la bisqueda
de los mismos, tenia muy claro que el Profesor Eduardo Romero era la opcién mas
acertada para darle vida a Ernesto; él cumplia con los requisitos que habia
propuesto la dramaturga.

Eduardo Romero fue el elegido: profesor/actor/dramaturgo profesional

egresado de la carrera en Literatura Dramatica y Teatro, con veinticinco afios de

39 Garcia, Barrientos, José Luis, Como se comenta una obra de teatro, pp. 196-210.
40 https://cuc.edu.mx/2019/04/29/que-es-un-casting/ (fecha de consulta 17 de marzo de 2022)
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docencia en el area de Educaciéon Estética y Artistica** en la Escuela Nacional
Preparatoria*? plantel cuatro.

El problema se present6 al buscar a la actriz que encarnaria a Lourdes, el
casting podria funcionar, pero la disyuntiva surgio al saber si contdbamos con los
recursos econOmicos para fortalecer esa propuesta, dado que como equipo
estamos convencidos que todo trabajo escénico debe ser remunerado y no un
intercambio de beneficios, un ganar-ganar, puesto que ello es lo que genera una no
profesionalizacion de nuestro oficio, y si se presentaba alguna actriz profesional no
podriamos ofrecer algun contrato con remuneracion fija por su actividad. Decidimos
dejar en el tintero la eleccion de este personaje.

Para el personaje de Mateo coincidimos que tendria que ser representado
por una persona con experiencia y alta capacidad para controlar sus emociones,
dado que jugaria un papel importante y tendria que soportar el peso de ser el
personaje sefialado por violacién/incesto a su hermana, el machista, el infiel. Para
soportar dicha carga, se necesitaba un actor con experiencia que pudiera tener esa
versatilidad, después de mencionar algunos nombres, inclusive el mio, decidimos
gue la mejor alternativa era Alan Mendoza, dado que es actor profesional y podria
manejar el reto que significaba este papel.

Faltaba por cubrir tres personajes para completar la familia del personaje
principal, Raquel, Roberto y Emilio, se nombraron varias compafieros/as con las
gue hemos compartido trabajo escénico. Para la eleccion de los hijos, también
buscabamos una similitud fisica con Eduardo, coincidimos en invitar a Fernanda
Ledén, Saul Barrera y a César Herndndez para tomar los papeles antes
mencionados, estos actores no cuentan con educacion profesional de teatro o
actuacion, el conocimiento que tengo de su trabajo es gracias a que formaron parte
del grupo teatral estudianti Teatro Escena XXI*® de la Escuela Nacional
Preparatoria no. 4, en donde coincidimos en distintas ocasiones ya que yo también

formé parte de dicho grupo y con el tiempo integraron la base de actores de

4L https://mediacampus.cuaieed.unam.mx/node/1582 (fecha de consulta 17 de marzo de 2022)
42 http://lenp.unam.mx/acercade/ (fecha de consulta 17 de marzo de 2022)
43 Grupo de teatro estudiantil preparatoriano creado por Eduardo Romero en la ENP No. 4.
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Dramatis Calli, por lo tanto tenia certeza sobre lo que cada uno de ellos podia
ofrecer y fueron seleccionados.

Una vez acordado el elenco de la obra, seguia el nombramiento del director/a
de escena*4, “La tarea del director de escena consiste en transformar la letra muerta
de la obra escrita en una representacion teatral viva™®°, menciona Naftole Bujvald
en su libro Teatro, y es una de las tareas mas relevantes ya que este/esta sera el
encargado/da de decidir la orientacién que tomaran todos los aspectos inherentes
a la puesta en escena.

Era evidente que quien llevaria la toma de decisiones a la hora de hacer el
espectaculo seria yo, si bien la persona con mayor experiencia dentro de la
Compafiia es Eduardo Romero, por lo expuesto parrafos arriba, en distintas
ocasiones yo he fungido como director de escena, “Debemos tener presente que la
direccidén escénica, como tipo peculiar de actividad en el teatro, naci6 al final del
siglo XIX... el concepto de director escénico estaba ligado mas bien a la autoridad
del actor principal o del director del teatro y no al arte de escenificar una obra™®.
Este reto seria mucho mas especial porque trabajaria con un actor profesional, que,
ademas, fue mi mentor y maestro en la ensefianza teatral, asi los roles ahora
estaban invertidos, yo seria el Director y él, el Actor#’.

Conviene mencionar los conceptos que definen al teatro independiente??,
puesto que esta es la forma en la que hemos trabajado desde un inicio como
Compafiia para realizar nuestras puestas en escena, estos son: el modo de
produccion, el profesionalismo y la aficion, y la vocacion.

El modo de produccion puede ser independiente, comercial u oficial:

El modo de produccién independiente implica, a grandes rasgos,
gue los artistas costean su propio trabajo, es decir, que no son
contratados por nadie y que asumen los riesgos economicos del
espectaculo... El teatro con modo de produccidon comercial es el
llevado a escena por empresarios, que eran duefios de las salas y

44 Pavis, op. cit., pp. 134-135.

45 Bujvald, op. cit. p. 141.

46 Ibidem, p. 143.

47 Pavis, op. cit., pp. 33-35.

48 Sanchez Guevara, Irene. El teatro independiente en México: una perspectiva organizacional, pp.
217-245.
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contrataban a distintas compafiias para que realizaran los
espectaculos. El propoésito de los empresarios era ganar dinero, por
ende, no reparaban demasiado en la calidad artistica de las obras,
en este sentido, el principal objetivo del teatro comercial era
entretener... El modo de produccion oficial, por su parte, implica la
intervencion del Estado. Es decir, quienes dirigen los teatros
estatales deciden montar determinado espectaculo y, para tal fin,
contratan a los artistas. Las obras llevadas a cabo pueden
responder, 0 no, a la ideologia que tenga el Gobierno en turno.
Empero, esto dependera de los intereses y las ideas de los
gobernantes que ocupen estos cargos en cada momento
histérico.*°

El profesionalismo y la aficion:

Este término no corresponde Unicamente a los actores del circuito
comercial, ni se opone a los del campo independiente: “profesional,
es decir, la mayor dedicacion posible al arte draméatico, era también
una condicién impuesta a los independientes si querian realmente
realizarse como hombres de teatro™...],“independientes son los
profesionales que actuan diariamente y prefieren descartar la
retribucion econdmica con tal de cobrar muy poco y contribuir con
su labor permanente a la cultura general’[...] Por el contrario,
quienes no elegian ser profesionales, sino que tomaban la
actuaciéon como un pasatiempo, eran los aficionados®°

Por ultimo, la vocacion al teatro: “el uso tedrico de esta palabra no es
peyorativo, sino que implica la vinculacién con la vocacion, o sea, con la inclinacion
o el interés que cualquier persona puede sentir para dedicarse a un determinado
trabajo™?!. Si bien los términos o conceptos sobre el teatro independiente han ido
evolucionando y sumandose otros nuevos, considero que los arriba mencionados
son la base de la estructura que tenemos como Compaiiia teatral independiente y
son parte medular del modo que afrontamos cada proyecto.

Asignadas las funciones que cada uno realizaria para este proyecto, hice

mencion de la falta de personal para la produccion,

49 Fukelman, Maria, El concepto de teatro independiente y su relaciéon con otros términos, pp. 165—
166.

50 |bidem, p. 169.

51 Ibidem, p. 170.
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“produccion se refiere al proceso generado por la actividad conjunta
de los equipos de trabajo a través de procedimientos planificados
para logar un producto cultural que logre expresar ideas, valores,
actitudes y creatividad artistica, y ofrezca entretenimiento,
informacion o analisis; aspectos en los que la produccion es la via
para que este producto alcance su maximo potencial”?
comenta Marisa de Leon en su libro Espectaculos escénicos. Produccion y
difusion.
Ya que también participé cubriendo varios roles teatrales dentro de mi propia
Compafiia, una vez mas me tocaria hacer de teatrista, tal como lo expone Jorge
Dubatti en su ensayo, Dramaturgia(s) y nueva tipologia del texto dramatico, del libro

Versus Aristoteles:

“Teatrista es una palabra que encarna constitutivamente la idea de
la diversidad: define al creador que no se limita a un rol teatral
restrictivo (Dramaturgia, direccion, actuacion, escenografia, etc.) y
suma en su actividad el manejo de todos o casi todos los oficios del
arte del espectaculo™3,

De esta manera no sélo realizaria las tareas del Director sino que tendria que
cumplir las funciones del Escendgrafo: “El escendgrafo es el responsable de la
conceptualizacién y ejecucion escenografica, pero su resultado debe ser recibido y
evaluado como el fruto de la interdisciplinariedad y, fundamentalmente, de las
premisas elaboradas por el director, el disefiador, el colectivo o la conjuncién de

varias partes”4, Musicalizador®® y Productor Ejecutivo®®,

“‘El productor ejecutivo literalmente ejecuta la produccion,
respetando los criterios artisticos y estéticos determinados por el
director y el equipo creativo. Coordina las actividades de los equipos
de trabajo (creativo, artistico y técnico) ayuda a resolver las

52 De Ledn, Marisa, Espectaculos escénicos. Produccion y difusion, p. 21.

53 Dubatti, Jorge, Versus Aristoteles, ensayo: Dramaturgia(s) y nueva tipologia del texto dramatico,
p. 101.

54 Romero Pérez, Ricardo, Zapata Brunet, Sergio y Bazaes Nieto, Rodrigo, El Disefio Teatral:
lluminacién, Vestuario y Escenografia. p. 61.

55 Pavis, op. cit., pp. 306-308.

56 Tello Arenas, Alejandra, Manual de produccién ejecutiva para las ciudades periféricas, pp. 9-16.
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necesidades administrativas, técnicas, logisticas y operativas de un
espectaculo™’

por tal motivo necesitaba el apoyo de un asistente de direccion y un asistente
de produccion.

Me di a la tarea de buscar teatros o foros para las presentaciones de la obra,
visité los siguientes espacios: El sétano teatro®®, El cine Tonala>®, Centro Cultural El
foco®, Centro Cultural de la Diversidad®?, foro Shakespeare®? y foro 372,

Cada uno de dichos espacios tiene sus reglas de operacion y decide la forma
para la renta de sus instalaciones; seleccioné los que a mi parecer eran los ideales
para este proyecto, por costos (renta o porcentaje), por accesibilidad (transporte
para el equipo de trabajo y del publico), por beneficios para la Compafiia (boletos,
difusién, bodega o almacenamiento), por la disposicidén del escenario (a la italiana,
a tres vistas, en pasarela), por la comodidad de las butacas/asientos, por la zona
donde se encuentran ubicados y si contaban con servicios extras como
estacionamiento o dulceria. Al final me quedé so6lo con dos opciones reales para
presentar al equipo.

Decidimos que la mejor opcion era El Foco, por lo tanto, ya teniamos dos
bases para la presentacion de la puesta en escena, el texto y el lugar, continuamos
con la busqueda de fechas para las presentaciones y resolvimos que serian los
sdbados 3, 10, 17 y 24 de agosto del 2019.

La eleccion de la actriz que interpretaria a Lourdes nos condujo a otro debate
dado que continuaba la opcién del casting o buscar una actriz joven, la resolucién
fue a favor de la actriz joven, esta decision se dio porque no podiamos costear la
bldsqueda por casting y decidimos que la caracterizacion era la solucién para este

personaje. Concluimos en invitar a Tanya Gonzalez.

57 De Leon, op. cit. p. 23.

58 https://www.facebook.com/sotanoforo.mx/ (fecha de consulta 27 de marzo de 2022)
59 http://cinetonala.mx/ (fecha de consulta 27 de marzo de 2022)

60 https://www.facebook.com/CCEIFoco (fecha de consulta 27 de marzo de 2022)

61 https://diversidad.mx/ (fecha de consulta 27 de marzo de 2022)

62 http://www.foroshakespeare.com/ (fecha de consulta 3 de abril de 2022)

63 https://www.facebook.com/foro37 (fecha de consulta 3 de abril de 2022)
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Para asistente de produccion convocamos a Alexa Romero y para fortalecer
el area invitamos a Paulina Sandoval, la Dramaturga, que ahora seria parte de la
produccion ya que ella conocia el texto y podria aportar buenas ideas al trabajo en
general.

El ofrecimiento para colaborar como asistente de direccion se le hizo a
Alejandro Pineda, un joven que se encontraba estudiando la carrera en Literatura
Dramética y Teatro, conocia sus habilidades ya que habia participado en algunos
montajes de Dramatis Calli y Teatro Escena XXI%4, cubierta esta plaza teniamos

completo el equipo de trabajo de la obra, en este punto,

“es interesante reflexionar sobre la importancia de la produccion en
las artes escénicas, cuando asistimos al cine, resulta notable la
impresionante cantidad de créditos que aparecen dedicados al
equipo de produccion, por desgracia, no ocurre lo mismo en las
artes escénicas”®®

El teatro independiente no tiene esta estructura, respecto a la cantidad de
personal para la produccidon escénica, en paises como México se conforma un
pequefio grupo de trabajo y es la persona/s cabeza de la Compafia, grupo o
colectivo quien realiza la planeacion, organizacion, contratacion, supervision y
control del proyecto en todas sus facetas.

Las tareas que desarrollan los asistentes de produccion y direcciébn son
distintas en cada Compaiiia, estas dependen de las caracteristicas y magnitud del
proyecto. En este caso especifico las asistentes de produccién tendrian que hacerse
cargo de todo lo relativo a la musica®®, utileria®’, vestuario® y caracterizacion®®
respecto a las indicaciones creativas del director, en cuanto al asistente de direccién
sus tareas serian apoyo creativo al director y familiarizarse con las necesidades
técnicas de la obra (utileria, vestuario, sonidos, escenografia).

El elenco que estreno El Legado quedé de la siguiente manera:

64 |Ibidem, p. 2.

65 De Leén, op. cit., p. 21.

66 Bujvald, op. cit. pp. 187-197.

67 Wagner, Fernando, Teoria y técnica teatral, pp. 268-272.
68 Romero Pérez, et al., op. cit., pp. 37-43.

69 Ibidem., p. 23.
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Ernesto — Eduardo Romero.

Lourdes — Tanya Gonzalez.

Mateo — Alan Mendoza.

Raquel — Fernanda Leon.

Roberto — Saul Barrera.

Emilio — César Hernandez.

Cubiertas las demas areas, el director, el asistente de direccion y asistentes
de produccion, ademas del texto dramatico, el lugar para las presentaciones y las
fechas para dicho evento, estdbamos listos para iniciar el proceso de ensayos para

la puesta en escena.

3.2 Ladireccion de actores profesionales y no profesionales

En los dos primeros encuentros iniciamos el proceso de los ensayos con el trabajo
de mesa, el cual considero que puede convertirse en un sitio de confort para los
actores y el mismo director.

Dicho trabajo es para conocer la informacién general de la obra, hablar sobre
los personajes en términos generales: de donde vienen, a qué se dedican, a donde
van, cuales son sus aspiraciones, etc., sin pretender que los actores se estanquen
en informacion intelectual y puedan ejercer su creatividad.

Respecto a la direccion escénica de actores profesionales y no profesionales,
la formacién teatral no cuenta con una ensefianza metddica y Unica para actuar; con
el transcurso de los afios ha ido evolucionando su método de estudio.

Al respecto el maestro Fernando Wagner menciona:

este mito del actor improvisado se ha conservado y tiene su fondo
de verdad: el actor solo puede formarse dentro de su propio trabajo,
el escenario, pero esta sobreestimacion del valor de la practica ha
creado la impresion de que el actor joven no necesita mas que
entusiasmo, una buena figura y desinteresarse de otro trabajo
menos emocionante y mas aburrido™

70 Wagner, op. cit., p. 6.
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Por su lado Konstantin Stanislavski en su libro Etica y Disciplina, método de
acciones fisicas dice: “Unicamente basta el talento, se decian a si mismo los
ignorantes, lo demas vendra por afiadidura”’*, habla de la preparacién del actor para
una profesionalizacion de su oficio.

El libro Manual del actor de Pedro Zavala Vivas’?, plasma el adiestramiento
integral del actor como parte basica minima para considerarse profesional de la
actuacion.

A finales del siglo XIX y principios del siglo XX da inicio la teorizacién sobre
el teatro y comienzan a ser visibles las técnicas actorales, el primer gran teérico
teatral fue Konstantin Serguéievich Alekséiev (Konstantin Stanislavski; Mi vida en el
arte y El trabajo del actor sobre si mismo) al cual le siguieron otras personalidades
gue han dejado su nombre para la posteridad gracias a las aportaciones teéricas y
técnicas que hicieron al teatro, tales como Antonin Artaud (El teatro y su doble),
Edward Gordon Craig (El arte del teatro), Jerzy Grotowski (Hacia un teatro pobre),
Bertolt Brecht, Eric Bentley (La vida del drama), Michael Chejov (Al actor), Uta
Hagen (El arte de actuar), Peter Brook (El espacio vacio), Richard Boleslavski
(Acting: the first six lessons), Lee Strasberg (Un suefio de pasion, desarrollo del
método), etc., por mencionar a algunos.

Mi propésito es evidenciar que las aportaciones a todos los campos, no solo
la actuacion, dentro del arte teatral por parte de los grandes tedricos y
personalidades a lo largo de la Historia han sido de gran relevancia para el mundo
teatral.

Sin embargo, se sabe que el entrenamiento actoral, como profesion, no tiene
mas de 130 afios de existencia, puesto que no habia escuelas que ensefiaran a
actuar; los actores anteriormente a estos afios se entrenaban en la practica, en las
tablas, observando, preguntando, ensayando, con prueba y error, uno de los
grandes referentes de ello son los actores de La commedia dell'arte’®, quienes

contribuyeron al desarrollo especifico de una técnica actoral, gracias al trabajo que

71 Stanislavski, Konstantin, Etica y Disciplina, método de acciones fisicas, pp. 79-89.
72 Zavala Vivas, Pedro, Manual del actor, pp. 39-49.
73 Preciado, juan Felipe, La actuacion dramatica creativa, La Commedia dell'Arte tomo Il, pp. 24-29.
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realizaron entre el siglo XV y XVI de nuestra era, y la Unica forma de aprender la
técnica era vivir la experiencia.

Otro tipo de actores profesionales que no basa su técnica actoral en lo
aprendido en los libros, son los actores del Teatro Kabuki’4, “tradicionalmente las
habilidades del Kabuki se transmitian de los miembros mayores de una familia de
actores a los jovenes de generacion en generacion[...] hay tres formas en que
alguien puede convertirse en actor Kabuki:

1.- Ser hijo de un miembro de una familia de actores Kabuki.

2.- Estudiar de tiempo completo con un actor.

3.- Ser admitido en el Centro de Formacién de actores Kabuki’.

Las dos primeras formas son a través del conocimiento de los actores que
han pulido su arte con el paso del tiempo y han recibido el titulo de Nigen Kokuhé
(Tesoro Nacional del Japon), la ultima es un Centro de formacion tipo escuela.

Lo que se busca hoy en dia, dentro de las universidades de las que he tenido
informacion, es estructurar, sistematizar y tener un desarrollo o perfeccionamiento
del arte teatral de todas las areas que participan en una puesta en escena, y obtener
conocimiento teorico y practico que aporten al crecimiento del actor. No existe un
método especifico para hacer a una persona actor o actriz, dado que actuar puede
ser cuestion de disciplina, constancia, habilidades, destrezas, compromiso, pasion
y otras caracteristicas mas que pueden ser innatas en algunas personas, como el
talento para ciertas acciones especificas, pero existen tedricos que afirman que
estas cualidades y actitudes se pueden ir desarrollando paulatinamente. Por lo
tanto, son validas las dos formas para llegar a ser un actor/actriz, los que se hacen
por medio de la experiencia y del trabajo sobre las tablas, y los que se desarrollan
a partir del conocimiento obtenido en la escuela.

Al inicio de cada uno de los ensayos realizaba un juego como integracion
grupal del equipo, todos participaban, esto lo hacia para identificarnos como equipo

y que tuviéramos sentido de pertenencia, en seguida trabajamos la relajacién y la

74 https://ich.unesco.org/es/RL/el-teatro-kabuki-00163 (fecha de consulta 15 de abril de 2022)
75 https://web-japan.org/nipponia/nipponia22/en/feature/feature02.html (fecha de consulta 15 de
abril de 2022)
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respiracion’® para estar dispuestos al trabajo escénico. Continuamos ubicando
espacialmente las entradas y salidas de los actores.

Se llevarian a cabo las funciones en El foco, este foro esté dispuesto a tres
vistas respecto al escenario, comenzamos a conocer la distribucidon de los distintos
espacios escénicos, lo cual daba pie a que los actores trabajaran poco a poco en la
caracterizacion de su personaje. Proseguimos con una dinamica para que los
actores mostraran como era cada uno de sus personajes, esto fue de gran apoyo
porque de esta manera tendria conocimiento de su estilo de creacién y podria
estimular una caracteristica muy especial, la intuicion.

En un principio la relacién del equipo con Eduardo Romero fue algo extrafa,
porque habia sido el maestro de todos y lo veian como la figura de maxima
autoridad, inclusive sobre mi, y no que estabamos a la par en el trabajo, pero
Eduardo comenté que acataria las instrucciones que yo diera, que tenia mucho
tiempo sin estar del lado de los actores y que ahora le tocaba recibir indicaciones
en lugar de darlas y asi seria hasta el final de las presentaciones, esto ayudo para
gue el equipo lo viera como un compafiero mas de trabajo y no como una figura de
autoridad.

Contaba con dos actores con educacion teatral profesional Eduardo Romero
y Alan Mendoza, fue muy interesante descubrir como se relacionaban con el resto
del elenco y equipo. Ambos actores estuvieron dispuestos a jugar con sus
emaociones, a exigirse lo mejor de si, tuvieron toda la disposicion para las situaciones
que estaban en el texto dramatico y una vez hechas las escenas cuestionaban lo
realizado, no para imponer su punto de vista, sino con el fin de seguir explorando
las posibilidades de sus personajes, y no quedarse con una primera impresion de lo
encontrado.

Mientras tanto yo acotaba algunas acciones especificas halladas dentro de
la exploracion; dos momentos muy rescatables de su gran trabajo son las escenas
de enfrentamiento entre ambos en donde la energia y las emociones iban al limite,

y la escena cuspide de la obra que es casi el final, en donde podemos ver la

76 Monroy Bautista, Fidel y Marin Aguilar, Alejandra, Voz para la escena, entrenamiento y conceptos
fundamentales, pp. 21-54.
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destruccion interna de Ernesto, todo el trabajo de desarrollo de personaje, tren de
pensamiento y manejo de los objetos por parte de Eduardo.

En el caso de los actores noveles tuve que trabajar mas con ellos, con César
Hernandez y Saul Barrera me parece que el trabajo se estanco desde que dejaron
de explorar sus personajes, yo buscaba hacer las indicaciones muy claras y con la
mayor precision posible, pero por momentos tuve que ser inflexible con estos dos
actores ya que parecia que se auto saboteaban y no querian salir de su zona de
confort.

“El talento no es suficiente como para que el actor aparezca en escena y
haga su papel. Los actores novatos suponen que estan maduros por el solo hecho
de poseer impulso, la voluntad y la audacia de aparecer ante un publico y actuar”’’
dice Naftole Bujvald, considero que esto ocurrié con los dos actores, que no hicieron
un mal trabajo, pero no fue algo extraordinario.

El método de trabajo con las actrices fue diferente, mientras Raquel
(Fernanda Leon) era llamada a casa para revelar la verdad de su pasado, la actriz
trabajo con objetivos concretos en sus apariciones, y en la escena que sufria el
acoso por parte de su hermano trabajé con base en las estructuras de poder
machista y violencia sexual, esta escena fue tratada con mucho cuidado dado que
podria herir susceptibilidades del publico.

La participacibn de Tanya Gonzéalez (Lourdes) se fortaleci6 durante los
ensayos, su personaje era el motor y agente de cambio de la obra por lo que llevaba
gran parte de la responsabilidad del ritmo’® de la misma. Busqué en su personaje
verdad al hablar, orientacién a los hijos, firmeza y lucha en contra de los estereotipos
como lo describié la Dramaturga, dada la carga de texto y aparicion constante en
escena el trabajo fue muy personalizado.

Necesitaba que no trabajara en una zona de seguridad, respecto a ello
comenta Jerzy Grotowski en su libro Hacia un teatro pobre; “El problema esencial
es darle al actor la posibilidad de trabajar “en seguridad”. El trabajo de un actor esta

en peligro; esta sometido siempre a la continua supervision y observacién. Se debe

77 Bujvald, op. cit. p. 98.
8 Garcia, Barrientos, José Luis, op. cit., pp. 133-136.
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crear una atmaosfera, un sistema de trabajo en el que el actor sienta que todo lo que
haga sera entendido y aceptado”’®, el proceso con Tanya fue aleccionador porque
senti esa pasion, entrega, dedicacion y el deseo de hacer bien las cosas.

El trabajar con actores dispuestos es muy enriquecedor, sus personalidades
creativas se prestan para llegar a un objetivo por distintos caminos y aunque hubo
tropiezos con un par de actores, rescato lo bueno que es trabajar con un maestro
de teatro, fue una experiencia incomparable, me ayudd a reconocer que si puedo

llevar a cabo un montaje escénico con actores profesionales.

3.3 Labor de equipo

Al inicio los ensayos se llevaron a cabo en el salon de teatro de la Escuela Nacional
Preparatorio no. 4, posteriormente rentamos un salén para ensayar, ubicado en la
calle de Joaquin Garcia Icazbalceta no. 36 colonia San Rafael, y unos dias antes
del estreno tuvimos el ensayo de piso en El Foco.

La escenografia ocupa un espacio fundamental en la puesta en escena, por
medio de ella conoceremos el espacio donde sucedera la ficcion, nace del texto
dramatico y esté inspirada en la visién del director y escenégrafo, en este caso
algunos de los participantes de la obra aportaron ideas, y yo tomaba la decision
sobre lo que funcionaba o no.

Con base al foro El foco, espacio pequefio para no mas de 90 personas, no
podiamos efectuar un despliegue escenografico tan grande y los recursos
econOmicos eran otro impedimento, usé la imaginacion y solucioné las distintas
habitaciones de las que se habla en el texto, con un cambio de acomodo de los

objetos escenograficos y con la iluminacién.

79 Grotowski, Jerzy, Hacia un teatro pobre, p. 180.
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Fotografia: Alejandro Pineda.

Al inicio se habla de la habitacion del personaje Lourdes y existe una voz en
off, resolvi que en el espacio habria cuatro bancos utilizados como cama, y una tela,
utilizada como sabana con la que se tapaba la actriz, después comenzaria la
trasformacién en los distintos espacios. Los bancos para la siguiente escena
funcionaron como reclinatorios para un par de oradores y el otro par para colocar
una urna con cenizas, en esta escena se anadio el texto: “Dale senor el descanso
eterno y luzca para ella la luz perpetua”. Al finalizar el monélogo de cada personaje,
esto con la aprobacion de la Dramaturga, también se sumé el sonido/efecto de

campanas para darle solemnidad a las oraciones de los distintos sacerdotes.
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Fotografia: Alejandro Pineda.

Las siguientes escenas de la obra transcurrian en la sala, comedor/cocina y
recamaras de la casa, para realizar el cambio de espacios la disposicion de las
salidas y entradas era importantisima, considerando que el escenario del foro
cuenta con 3 salidas, una de frente, una abajo derecha y otra abajo izquierda.
Resolvi que la salida y entrada de la calle era en la salida del centro, esta se
encontraba atravesando un pequefio pasillo del centro, el cual divide al publico en
la parte frontal al escenario, la entrada y salida hacia las recAmaras era abajo
derecha del actor mas la disposicion de los bancos y la tela que hacia de sabana
para acentuar que nos encontrdbamos en el dormitorio. La sala y cocina estaban
del lado opuesto tanto salida y entrada, abajo izquierda del actor, con la debida
convencion para que el publico pudiera diferenciar estos lugares, colocabamos un
par de almohadas para la sala y para el comedor/cocina la tela funcionaba como
mesa, de esta manera podiamos cubrir las habitaciones que se mencionan en El

legado.
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Fotografia: Alejandro Pineda.

En distintos momentos de la puesta percibimos la variacién del espacio
escénico, como en la escena en la que vemos a Ernesto alcoholizarse durante la

noche o en el acoso sexual de parte de Mateo en contra de Raquel.
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Fotografia: Alejandro Pineda.

La escena previa al final nos muestra la tension al ser obligados a revelar los
secretos que guarda cada uno de los integrantes de la familia por parte de Lourdes
y queda evidenciado El legado que les ha dado su padre ausente.
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Fotografia: Alejandro Pineda.

En la escena previa a la conclusion de la obra, notamos el in crescendo de

la mUsica que hace de soporte para lograr el climax®® de la puesta en escena.

80 https://dem.colmex.mx/ver/climax (fecha de consulta 2 de mayo de 2022)
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Fotografia: Alejandro Pineda.

Para el final de la obra el espacio quedaba en penumbras y yacia inerte en
el suelo el cuerpo del protagonista, observamos la entrada de la familia mostrando
respeto tapandolo con la tela, para llegar al oscuro final.

Como parte del trabajo de produccion escenografica afiado la lista de la

utileria y escenografia de la obra:
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UTILERIA

Tela

Urna

5 rosarios

4 tazas

6 platos

Cubiertos
Cafetera

Carton de leche

2 cartones de jugo
Bolsa de mandado
Cesta de pan
Tortillero
Azucarera

2 Cojines

4 juegos de llaves
Lentes

2 maletas
Cangurera
Cuaderno de pintura
1 libreta u hoja de papel
2 lapices

Bolsa de tela
Billetes

3 celulares

Bolsa de mano
Charola

Pistola

Carta

Frasco de pastillas
2 velas

ESCENOGRAFIA

O O OO 0O O0OO0OO0OO0OO0OO0O |00 0 000000 O0OBO0ODO0OLOLLOLOOLOLOOOLOODOOOoOOoOOoOOoOOoOo

Repisero o anaquel
4 bancos

Perchero

Cuadro de Lucrecia
Radio

Libros

2 manteles

2 floreros

Flores

1 tapete

Porta llaves

Muestro a continuacion los cambios de vestuario de los actores para la

puesta en escena:
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Acto 1
Lourdes Ernesto Emilio Roberto Mateo Raquel
(Tanya) (Eduardo) (Cesar) (Sadal) (Alan) (Fernanda)
Camisén
Escena con
1 suéter.
Ropa Traje Ropa Ropa Ropa Ropa
negra. militar negra. negra. negra que | negra que
E Rosario. Rosario. Rosario. Rosario, cubra su cubra su
scena
5 urna. rostro rostro
(Como (Como
rezador) rezador)
Ropa Traje Ropa
negra. militar. negra.
Escena Licorera, Lentes,
3 urna, maleta.
cinturén.
ler Cambio de | Cambio de | Cambio de | Cambio de
cambio ropa del ropa del ropa del ropa del
del diario, ler dia. ler dia. ler dia. ler dia.
mandil. Licorera. Teléfono,
Escena Tela, cangurera.
4 bolsa de
mandado,
tazas,
cubiertos.
ler Cambio de | Cambio de
cambio. ropa del ropa del
Libreta u ler dia. ler dia.
hoja, Teléfono, | Teléfono,
Escena lapiz. bolsa de cuaderno
5 tela, de pintura,
billetes, lapiz.
celulares,
cangurera.
Cambio de | Cambio de | Cambio de
ropa del ropa del ropa del
Escena Jordia. | 1erdia | lerdia
6 .
Teléfono.
ler Cambio de | Cambio de | Cambio de | Cambio de | Ropa de
Escena cambip, ropa del ropa del ropa del ropa del llegada.
7 mandil. ler dia. ler dia. ler dia. ler dia. Bolsa de
Tela. mano.
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Acto 2

Lourdes
(Tanya)

Ernesto
(Eduardo)

Emilio
(Cesar)

Roberto
(Saul)

Mateo
(Alan)

Raquel
(Fernanda)

Escena
1

2do
cambio del
diario,
mandil.
Carta,
charola,
taza,
cubiertos.

Pijama.
Rosario,
taza,
cuchara.

Escena

2do
cambio,
mandil.
Charola,
taza.

Pijama.
Tela.

Escena
3

2do
cambio,
mandil.
Charola.

Pijama.

Pijama.
Tela.

Escena
4

2do
cambio.
Tela,
platos,
cubiertos,
4 juegos
de llaves,
maleta,
bolsa de
tela, carta,
bolsa de
mano.

Cambio
del 2do
dia.
Carta,
frasco de
pastillas,
pistola.

Cambio
del 2do
dia

Cambio
del 2do
dia.

Cambio
del 2do
dia

Cambio
del 2do
dia.
Bolsa de
mano.

La realizacion escenografica estuvo a cargo de todo el equipo de trabajo,

buscamos mantener los elementos esenciales para el desarrollo del texto teatral y

gue el publico con su imaginacion lograra ver los distintos espacios escénicos, esto

en gran parte es la magia del teatro, no mostrar los sitios tal cual son en la vida real,

sino dar al espectador un lugar para su imaginacion.

Como responsable de la iluminacion decidi realizar el boceto una vez

concluidos los ensayos de la obra, con la intension de probar las luces sobre el

trabajo escénico finalizado, considerando los diferentes cambios de ropa y espacios

gue se plantean en la obra, con el apoyo del asistente de direccion realizamos las
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pruebas necesarias en el ensayo de piso para verificar y pulir lo que fuera necesario
en beneficio de la obra.
En relacion al disefio de imagen trabajamos la idea y al final nos quedamos

con dos propuestas que fueron las que utilizamos para la difusion de la obra:

-| legado Ago:

Paulina Sandoval

Direccién
Pablo Martinez Espinosa

DRAMATY
P ecaaandl

E - i q
o csre st Tlacotalpan 16 Col. Roma Sur

Imagen de “El Legado” realizada por Alejandro Pineda.




DRAMAIRS @MLILE

Rresenta:

<EI. LEGADO>
DePaulinalSandoval

Dilieccion
Pablo Martinez Espinosa

SABADQS
3-10-17-24
DE AGOSTO
1i5:00F hirs

FQ..CQ pe

Tlacotalpan #16 Roma Sur

Imagen de “El Legado” realizada por Eduardo Romero.
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Para la difusion de la obra no contamos con un departamento de prensa o un
grupo de personas encargadas para esta actividad, tampoco tuvimos una rueda de
prensa previa al estreno con el equipo creativo y actores, eso es mas para los
proyectos escénicos con mayor presupuesto o0 apoyo de instituciones, hace
mencion de ello Marisa de Ledn en su libro Espectaculos escénicos. Produccion y
difusion®!, en el teatro independiente buscamos llegar a un mayor nimero de
espectadores mediante las redes sociales o0 a través de mensajes de texto, con
invitaciones directas a nuestros conocidos, incluyendo el pago de publicidad en
redes sociales dado que estas formas son menos costosas y con mayor acceso

para el publico.

3.4 Estreno

El dia del estreno se revelarian todos y cada uno de los distintos procesos que me
guiaron para llevar la puesta en escena y confirmaria si lo aprendido dentro de las
aulas de la Facultad de Filosofia y Letras y del Colegio de Literatura Dramatica y
Teatro fortalecido mi crecimiento profesional en el teatro.

Fueron 11 meses de trabajo entre ensayos, busqueda de espacios para la
presentacion, busqueda de equipo de trabajo y realizacién del texto dramatico para
llegar al dia del estreno. El publico fue llegando, la obra transcurrié sin sobresaltos
y novedades mas all4 de un par de equivocaciones provocadas por los nervios y
adrenalina en los actores, tuvimos una buena recepcion del trabajo y es de subrayar
la ovacion de pie que recibié6 Eduardo Romero por su interpretacion actoral.

El sdbado 3 de agosto de 2019 cumplimos varias metas, el nacimiento del

primer texto teatral de la dramaturga para ser representado,

“La proeza heroica del dramaturgo consiste en dar existencia a sus
personajes. Es el momento en que estos personajes salen a escena
y hacen demostracion de esa existencia; es el momento en que los
personajes ponen en evidencia que son roles. Es la prueba de fuego
gue demuestra lo que son. Es como si en el teatro la presencia fisica

81 De Le6n, op. cit., pp. 180-230.
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del actor fuese imprescindible para completar el sentido del verbo
existir’?

nos dice Eric Bentley en su libro La vida del drama.

Cumplia la meta de crearme mi propio trabajo teatral bajo la premisa de una
idea original, también tener a mi cargo la direccién de actores profesionales y no
profesionales, hacerme responsable de todo lo inherente a la puesta en escena,
crear oportunidades a nuevos valores en distintas areas del quehacer escénico, fue
un trabajo arduo y extenuante, pero fue gratificante constatar en el estreno la

recompensa de todo ese trabajo.

3.5 Resultado de la primera temporada

La critica del publico hacia los actores fue aceptable, el actor que mas sobresalio
fue sin duda Eduardo Romero, después Alan Mendoza, seguirian Fernanda Ledn y
Tanya Gonzalez a la par, en cuanto a Tanya hubo comentarios que por ser la actriz
MAas joven y representar a una ama de llaves se encontraba fuera de casting, esto
significa que para la audiencia su caracterizacion no correspondia del todo con las
necesidades del personaje, pese a esto fue bien recibida. Respecto a César
Hernandez y Saul Barrera los comentarios no fueron sobresalientes s6lo que habian
hecho un buen trabajo.

Es indispensable el publico para que ocurra la puesta en escena, es frente a
€l donde acontece el fenbmeno esceénico y se conecta, 0 no, con los espectadores.

Sobre esta linea considero que desde el inicio de la obra hasta el final
tenemos la atenciébn completa del espectador, pero el interés de este se va
diluyendo en las escenas con poca tension o informativas, por ejemplo, la escena
en donde descubrimos que Mateo se dedica a robar para conseguir dinero o la
escena en la que nos enteramos que Roberto es gay, estos dos temas por si solos

son muy interesantes. Para la época contemporanea, en la que vivimos estas

82 Bentley, op. cit., p. 165.
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condiciones han pasado a ser tan cotidianas que nos parece comun hablar sobre
ello.

Otro momento en donde existia informacion valiosa de la familia es cuando
se reunen a comer y aparece Raquel, contrario a lo que pensaba, el interés del
publico se iba diluyendo hasta retomar las escenas con mayor tension, como saber
que el hijo de Raquel es de Mateo o la escena del acoso por parte de él a ella.

En ese tenor es importante escuchar al publico respecto a su experiencia
frente al fenomeno escénico. Al final de cada presentacion como es costumbre en
Dramatis Calli se dan notas para que los actores sepan qué hicieron bien y en qué
momentos fallaron, también se dan indicaciones al &rea de produccién para agilizar
los cambios de luces, musica y todo lo que la involucre.

Si bien es mucho tiempo y trabajo invertido para tan pocas presentaciones,
es justo decir también que para tener una puesta en escena de calidad es preciso
invertir tiempo, trabajo, dedicacion y esfuerzo, para entregar al espectador una
opcién asequible dentro del inmenso catélogo cultural de la Ciudad de México. Asi
mismo, demostrar que al ser una compafia de teatro independiente podemos
realizar un espectaculo de alta calidad sin el apoyo de instituciones publicas o
privadas.

El resultado de mi proceso en estas presentaciones fue positivo dado que fui
participe en distintas areas de conocimiento afines a mi carrera, y fue mi formacion
en la licenciatura la que me permitié llevar a cabo este proceso creativo de manera
profesional.

Después de un afio de trabajo para este montaje y saber que sélo dariamos
cuatro presentaciones me quedo con la satisfaccion de la recepcion de la obra por
parte del publico y las criticas positivas que obtuvimos como equipo.

No existe una férmula Unica para hacer teatro, el trabajo profesional se
respalda con constancia y disciplina, esta carrera no es de quien llega primero a
cierto lugar, es de resistencia, es de ser honesto con uno mismo y asumir que somos

observados por nuestro trabajo, con una postura autocritica y ética.
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Capitulo 4. Mi trabajo en la Compafiia teatral Dramatis Calli

La Compaiiia teatral Dramatis Calli es una compafiia mexicana de teatro, su nombre
nace de un mezcla o combinacién del latin y nahuatl, se traduciria como: La Casa
del Drama. Ha producido y llevado a escena obras de teatro dentro de la Ciudad de

México, tanto en teatros convencionales como en espacios alternativos.

4.1 Origen de la Compafiia

Dramatis Calli fue creada en 2015 por el actor Alan Arturo Mendoza Pedroza, el
profesor Eduardo Romero Quintero y por mi, Pablo Martinez Espinosa, actor.

Dramatis Calli es un conjunto de diversos creadores artisticos, con
profesionales del teatro como base y varios aficionados al teatro. Algunos de ellos
cuentan sélo con el conocimiento empirico del arte teatral aprendido del grupo
Teatro Escena XXI8, este mismo grupo ha sido semillero de nuevos integrantes del
cual se ha beneficiado la Compafiia. Se tiene la mision de crear montajes teatrales
con una dinamica accesible al espectador para promover y difundir la cultura
artistica del teatro en México, y la visibn de convertirla en una Compaifia de
repertorio, con obras teatrales innovadoras, generar fuentes de trabajo para gente
con capacidad creativa en el arte escénico teatral, asi como promover y difundir
valores: respeto, disciplina y responsabilidad.

Es importante resaltar que dentro de la historia de la Compafiia han existido
distintos tipos de colaboradores con perfiles y carreras universitarias muy diversas,
entre los que se encuentran: Daniela Rodriguez, Miriam Palacios, Alfonso Coronel,
Paulina Veladzquez (Derecho), Sofia Orona (Educacion), Fernanda Ledn (Actuaria),
Adela Uribe (Medicina) Eduardo Rodriguez (Arquitectura) Guadalupe Chavez (Artes
y Disefo), Alexa Romero (Pedagogia), Ivonne Barrios, Aileen Vargas,
(Comunicacién), Saul Barrera, Aletvia Mejia, Rebeca Reyes (Relaciones
Internacionales), Jasive Sabbagh (Biologia), Tanya Gonzalez (Medicina Veterinaria

y Zootecnia), Aquetzalli Nifio (Economia), Jennifer Alarcon (Psicologia), Raquel

8 |bidem, p. 24.
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Rivera (Danza Folclorica), Diana Otero, Alexis Mata, Alexa Reina, Dulce Garcia,
Alejandro Pineda, Paulina Sandoval (Literatura Dramética y Teatro), David
Sanchez, Andrea Gonzalez, Rodrigo Ordofiez, Cesar Hernandez, Yoseline

Gutiérrez, Brayan Bueno, Mario Flores (Preparatoria).

4.2 Producciones de la Compafiia

Con el impulso para la creacion de una nueva Compafiia teatral las producciones
de Dramatis Calli vieron la luz en el afio 2015 con la presentacién de la pastorela La
noche mas dichosa®, una adaptacion de la obra La noche mas venturosa de
Joaquin Fernandez de Lizardi, con la direccion de Eduardo Romero, en la que fungi
como actor y asistente de direccion, la cual tuvo presentaciones en el Centro
Cultural de la Diversidad en diciembre de 2015.

En marzo de 2016 llevamos a cabo la presentacién de la obra: Acusadas-
Acosadas®®, nuevamente bajo la direccién de Eduardo Romero, en esta ocasion mis
tareas fueron de asistente de direccion escénica y jefe de produccion, en el Foro
Lenin de la Ciudad de México. Para diciembre del mismo afio presentamos la
pastorela: Cuando el diablo perdi6 la cola, un texto dramatico de Ricardo Valdéz
Montes, bajo la direccién escénica de Eduardo Romero, donde fungi como asistente
de direccion y produccion, y productor de la misma, con presentaciones en el Centro
Cultural de la Diversidad.

Para el tercer mes de 2017 retomamos el texto Acusadas-Acosadas, yo fui el
director de escena, en el S6tano Foro. En agosto de este afio, llevamos a escena el
texto dramatico de Tania Ruiz G.% La santa paz®’, bajo la direccién de Eduardo
Romero, donde participé como actor y productor ejecutivo de la obra, en el Sétano

Foro. Para diciembre montamos la pastorela La escuelita infernal una version libre

84 Pastorela; version libre tomada del texto original de José Joaquin Fernandez de Lizardi, La
noche més venturosa.

85 |bidem, p. 20.

86 |bidem, p. 6.

87 |dem.



51

basada en el texto de Sergio Roman del Real “De purititos diablos” en la cual
participé como actor y asistente de produccion, en el centro cultural EIl Foco.

En el afilo 2018 retomamos el montaje de la obra La santa paz con
presentaciones en marzo en el Foro Lenin, colaboré nuevamente como actor y
productor ejecutivo. En octubre de este afio hicimos las presentaciones para el
festejo de dia de muertos de la obra titulada, Muerte: Tradicioén, risa y algarabia®
en donde mis tareas eran de asistente de direccion y produccion.

En 2019 nuevamente realizamos el montaje de la obra Acusadas-Acosadas,
participé como asistente de direccidbn y productor ejecutivo. Posteriormente
presentamos el montaje que da pie a este trabajo académico, El Legado de Paulina
Sandoval, bajo mi direccién escénica y produccion ejecutiva. En diciembre de este
afio llevamos a escena la pastorela jQue la fuerza nos acompafie! un texto
dramatico de Ricardo Valdéz Montes y Eduardo Romero, la direccidon escénica
corrié por mi cuenta al igual que la produccion ejecutiva.

En el afio 2020 realizamos una segunda temporada de la obra El Legado,
con los mismos roles por cada integrante del equipo, sélo que en esta ocasion
Paulina Sandoval se integré como actriz en el papel de Lourdes.

Durante el confinamiento del afio 2020 por el COVID-19 buscamos estar
activos y creando, esto nos llevo a producir videos para ser mostrados en internet,
un total de 12 mondlogos-video en una primera entrega de un proyecto que
titulamos “El teatro no sabe de pandemias™® esto en el mes de mayo, expusimos
una segunda entrega en julio, de 13 mondlogos-video a los cuales titulamos “El
teatro frente al nuevo orden”. Para septiembre producimos una tercera entrega de
videos que titulamos “escenas cortas en locacion” las cuales fueron 5 escenas
cortas tomadas del texto teatral Idiotas contemplando la nieve de Alejandro Ricafio,
todas en una version libre del mismo.

En el 2021 presentamos la puesta en escena En alta mar de Slamowir

Mrozek en la cual participé como actor, para finales de este afio presentamos la

88 |bidem, p. 8.
89 https://www.youtube.com/channel/UCcj_239Ho-A1dUuQniGMqqg/videos (Fecha de consulta 14
de mayo de 2022)


https://www.youtube.com/channel/UCcj_239Ho-A1dUuQniGMqqg/videos
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pastorela El infierno invent6 las clases en linea en la cual participé como asistente
de direccion y produccion.

En lo que va del 2022 mostramos un cuarto proyecto de videos titulado “Los
objetos de la pandemia”, el cual busca exponer la rutina con los nuevos objetos
cotidianos a partir de la aparicion del SARS-CoV-2, en julio de este afio hicimos la
presentacion de un espectaculo de pantomima, en el que participé como asistente
de direccion y produccion.
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Conclusiones

Considero que mi formacion académica en la Facultad de Filosofia y Letras y en
especial en la carrera de Literatura Dramética y Teatro me ha ayudado en las
peripecias de mi profesion, las herramientas, el conocimiento teorico, practico e
historico y las habilidades adquiridas durante mis afios de estudio me han brindado
las bases necesarias para poder formarme como un profesional del teatro.

En el trascurso de esta aventura llamada El Legado pude poner en préactica
muchas de las herramientas obtenidas en la carrera, de hecho no todas son
utilizadas para un mismo proceso de creacion, por ejemplo, la forma en la que pude
dar cabida a la lluvia de ideas en mi cabeza fue en una bitacora con notas, como
me ensefio el profesor Ronaldo Monreal (1 agosto de 2018), esto fue la base para
dar forma a lo que tenia en mente.

Un punto de inflexion relevante para este proyecto fue el proceso de la
creacion del texto dramatico, dado que ademas de poner a prueba los distintos
ejercicios para la elaboracién de este con la ayuda de la dramaturga, aprendi que
la paciencia es una virtud que me hace falta desarrollar mas, puesto que yo deseaba
qgue el texto no llevara tanto tiempo como sucedio, y este periodo de trabajo me
funciono para constatar que la espera de 6 meses de trabajo en el texto rindié sus
frutos ya que se cred una obra dramatica muy soélida.

La direccion de actores con estudios profesionales de teatro es un reto que
cualquier director deberia afrontar, el trabajo con estos es distinto a hacerlo con
actores con experiencia solo en las tablas o aficionados, mi resultado respecto al
trabajo con los actores profesionales fue enriquecedor, dado que se permiten jugar
y no dan por concluida la busqueda del personaje inclusive dentro de las
presentaciones, tuve acercamiento constante para probar cosas en los ensayos y
fueron descubiertas otras al concluir la puesta en escena, lo supe durante las
charlas posteriores de las presentaciones, lamentablemente la temporada fue muy
corta para descubrir mas elementos de ayuda.

En cuanto al trabajo con los actores formados en las tablas, constaté que ser
profesional conlleva un respaldo de saberes, experiencias y fortalezas que

distinguen a los actores aficionados. Y me quedo con una sensacion de frustracion



54

de no poder guiarlos de una mejor manera para extraer lo maximo de sus
capacidades, el aprendizaje que me queda es que debo fortalecer mi forma de
direccion escénica para tener mayor capacidad de colaborar con los distintos tipos
de actores que me encontraré en mi camino profesional.

Ser la voz principal de un proyecto desde su génesis tiene complejas aristas
a las que uno debe hacer frente, el no presionar para que sucedan las cosas es algo
que me resulta dificil controlar, ya que soy un apasionado de mi profesion y este
trabajo crearia un antes y después en mi carrera, si bien ya habia tenido
experiencias previas de tener bajo mi mando a un equipo de trabajo, es
completamente distinto y avasallador que todas las voces y miradas del equipo se
dirijan hacia uno, sé y estoy consciente que por momentos me vi superado al no dar
una respuesta satisfactoria a los diferentes cuestionamientos del grupo ya que no
contaba con todas ellas. Esta experiencia me hizo entender que aun cuando tenga
un plan de trabajo, un calendario de actividades y una planeacion, siempre debe
haber un resquicio para los imprevistos, es normal no tener todas las respuestas
dado que sigo aprendiendo de mi profesion, uno nunca deja de hacerlo, lo
importante es siempre dar la cara para resolver los problemas de la mejor manera
posible.

Los anteriores montajes a El Legado se han basado en textos dramaticos ya
probados, es decir que, en otros momentos, por otros grupos, compafiias o
colectivos han sido llevados a escena, no son un estreno original, por el contrario,
esta obra si lo es.

En ese tenor tomo en consideracion que esta obra desde su concepcion
primigenia es distinta a las otras presentadas por la Compafia, ya que surge de
intereses comunes de varios integrantes del grupo a los cuales nos importa el
mismo tema: el abandono del hogar.

La creacion de un texto original por parte de la dramaturga, sumado al talento
histribnico de dos actores profesionales, uno con 25 afios en la docencia y otro con
mas de 10 afios de experiencia, que fuese mi primer trabajo de direccién de actores

profesionales, y haberlo llevado a escena de manera independiente, invita al analisis
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de este informe para que préximas generaciones puedan desentrafiar el camino del
teatro independiente en México.

¢ Por qué tanto tiempo de trabajo para 4 funciones? La precariedad en la que
vivimos muchos artistas es agraviante, una vez que concluimos la carrera nadie nos
espera fuera de las aulas. Sales al mundo a una incertidumbre laboral que te lleva
a trabajar en empleos que nada tienen que ver con la carrera, incluyendo que
existen pocas ofertas laborales para la alta demanda de artistas, si no es a través
de una beca del gobierno, sea cual sea esta, 0 a través del posicionamiento en una
produccion ostentosa gracias a un amigo 0 conocido, llamese palanca o
compadrazgo. Ser docente es otra posibilidad, es una profesion honorable y de
mucha dedicacion, y muy socorrida por muchos artistas, dada la necesidad
econdémica. Nos queda en ultimo término la autogestiéon o teatro independiente,
crear nuestro propio trabajo ha sido la salida de muchos compafieros que intentan
no ver truncados sus suefios con los riesgos que esto implica, no sélo en lo
econdémico, sino en la dedicaciéon de tiempo, esfuerzo y material humano, andar
buscando la ocasién y espacio fuera del horario de trabajo “normal” para poder
dedicarnos a lo que verdaderamente nos apasiona. El hecho de tener un trabajo de
oficina con horario de lunes a viernes nos ayudo6 a solventar los gastos de esta
produccién escénica, pero a la vez nos impidié vernos con mayor frecuencia, sélo
nos veiamos durante los fines de semana para trabajar en este proyecto.

El teatro cuenta con dos condiciones irremplazables desde su creacion, las
cuales son: la presencialidad fisica y que es incapturable: “Las artes escénicas son
incapturables. Es una de las condiciones basicas de las artes, en las artes los
hechos pasan y apenas acontecidos se transforman en sucesos histéricos™®
Menciona Rubén Szuchmacher en su libro, Notas para la puesta en escena y la
direccién teatral. En la actualidad pareciera que estas dos caracteristicas del teatro
lo tienen agonizando. Esto “si aceptamos el hecho escénico como una diversion,
una especie de pasatiempo que se puede obtener mediante un pago™! el cual tiene

gue competir con un vasto catalogo de ofertas de entretenimiento, como son: el

9 Szuchmacher, Rubén, Notas para la puesta en escenay la direccién teatral, p. 63.
91 Bujvald, op. cit. p. 15.
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cine, el internet, la television por cable, el streaming o video juegos, a través de
pantallas fijas o0 moviles, como dice un eslogan: jvelo donde quieras y a la hora que
quieras!. Ello ha llevado al espectador a alejarse del teatro, ya que no puede volver
a vivir la puesta en escena en cualquier momento dado su caracter mitico de
incapturable, por lo tanto, me lleva a pensar en la busqueda de una solucion para
hacer que el publico regrese al teatro, dado que no somos la primera ni la Gltima
compafiia que sufre la falta de espectadores en las butacas. Se trata de un tema
relevante y que requiere toda nuestra atencion ya que nos involucra a todos/as las
areas que integran el arte teatral, ademas del cambio a partir de la pandemia del
afo 2020 en donde mas personas estan conectadas a las redes sociales e internet
dejando de lado el entretenimiento presencial. Pareciera que el teatro esta
condenado e indudablemente sera menos socorrido como forma de
entretenimiento, por lo tanto, debemos enfocar nuestro esfuerzo para volver a hacer
atractivo el teatro al publico, ya que las dos caracteristicas arriba mencionadas son
también a la vez el elixir que lo ha mantenido vivo durante méas de dos milenios.
Concluyo este trabajo haciendo mias las palabras de la maestra Aimée
Wagner en el libro, De la historia del Colegio de Literatura Dramética y Teatro: “El
teatro es un arte viva que indaga, busca, modifica y experimenta constantemente”®?,
asi que debemos seguir avanzando, creando, no quedarse estaticos, sino seguir
cuestionando, revolucionando, por el beneficio de los que vienen atrds de nosotros
y enalteciendo a los/las que ya no estan y aportaron sus conocimientos para tener

el teatro que tenemos al dia de hoy.

92 Wagner, Aimée, De la historia del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, p. 15.
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PERFIL DE PERSONAJES

PERFIL DE PERSOMAJES
Nombre completo: Ernesto Bodriguez Mendoza
Acter: nfa
Descripcion: General de division del ejercitoc mexicano. Retirado
Media: nfa
En escena=s: 1.1, 1.3, 1.4, 1.7, 2.2, 2.4
DESCRIPCION FISICA DETALLADA
Edad: 532 afios

Caracteristicas gue distinguen al personaje: S5e le nota en el cuerpo
el trabajoc duro de warics aflos, sin embargo, no se we cansado o
acabado, al contraric, su cuerpo se yergue orgullosc del trabajo
realizado antafio con disciplina y dedicacion.

Cabello: Siempre con 2l estilo y corte reguerido en el ejercito.
Ojos: nfa

Altura: n/a

Peso: nfa

RASG0S DEL PERSONAJE

Rasgos clave del personaje: Incluso en los momentos de mayor
desesperacion mantiene su porte y su cuidado y apariencia personal.

fCual es la funcion principal de este personaje?: Cargar con las
ultimas consecuesncias de la destruccicon de su familia.

MOTIVACION

fCual es la meta de este personaje?: Al principio carece de una meta
concreta, despues eésta se transforma en tratar de salvar la relacion
con sus hijos.

fCwual es el plan del personaje para alcanzar su meta?: Tratar de
hablar con elleos sobre sus widas.

TRASFONDO DEL FERSONAJE

Trasfondo familiar: La familia de Ernesto siempre pertenecic al
ejercito, y &l siguio la tradicion ¥y la disciplina. Bungue su padre
fue un hombre rudo, de pocas palabras el sclia refugiarse en la
calidez y templanza de su madre cuando nifio. Al final busco es50 en
la mujer gue escogid como esposa: alguien en guien sostenerse y
buscar paz como lo hacla con su madre.
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Habitos / wicios: 5u unico wicioc en su wida de adulto jowven fueron
las apuestas, perc 25 un hombre de habitos arraigades, gue incluyen
levantarse siempre temprano, aseo meticuloso, ejercicic regular,
lecturas de las noticias cada mafiana.

Educacion: Ingeniero mecanico industrial de la Escuela Militar de
Ingenieros.

Personalidad: E= un hombre con poco sentido del humor, gran sentido
de la responsabilidad y muy aferrado a sus convicciones e ideologia.
Es callado, reservado, introspective y reflexivo. HNo es5 moy
religioso. Mo suele tener inclinaciones romanticas y trata de ser
directo al hablar aungue esoc no logra hacerlo con respecto a sus
sentimientos.

Gustos: Gusta de los placeres sencillos, pero su mayor agrado es ver
¥y oler la lluvia.

Aversiones: Lo gue mas detesta =25 el desorden en gensral (fisico y
mental]

Nombre completo: Lourdes Perezr Quintana.
Actor: nfa

Descripcion: Sirvienta de la casa, aungue ese titulo no alcanza a
describir la extension de sus actividades.

Media: nfa

En escena=s: 1.1, 1.4, 1.5, 1.7, 2.1, 2.2, 2.3, 2.4
DESCRIPCION FISICA DETALLADA

Edad: 40 aflos

Caracteristicas gue distinguen al personaje: Es una mujer promedio,
no es muy bella, pero tampoco es del todo desagradable. HNo llama
mucho la atencion, pero eso s mas un rango aprendido gue algo gue
surja desde su fisico. A weces se le nota el cansancic al trabajar,
pero nunca se gueja o se nota agotamiento en su cuerpo.

Cabello:r nfa
Ojos: nfa
Alturar nfa
Pesor nfa

RASZ0S DEL PERSONAJE
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Rasgos clave del personaje: Siempre esta atenta a todo lo gque sucede
a su alrededor, aungque lo hace de una forma discreta.

;Cual es la funcion principal de este personaje?: Desenmascarar los
secretos a voces de los demas perscnajes mediante el confrontamiento
entre ellos.

MOTIVACION

;Cual es la meta de este personaje?: Llevar a cabo la tarea gue su
difunta amiga le encargo, gque es juntar a su familia y devolverle el
orden mediante la liberacion de la wverdad.

;Cual es el plan del personaje para alcanzar su meta?: Reunir la
informacion suficiente de cada uno y generar una situacion que ella
pueda controlar para la confrontacion final.

TRASFONDO DEL FPERSONAJE

Trasfondo familiar: Nunca conocio a su padre o a una figura masculina
que le inspirara respeto. 5u madre, de origen humilde, fue tambien
sirvienta su vida entera y madre soltera, es el Unico modelo de mujer
que conoclio. Despues de gue su madre muriera cuando ella tenla 15
afios tuvo gue tomar su puesto en la casa donde trabajaba y dejar la
escuela. Nunca tuvo a nadie mas gue considerara familia, ademas de
Lucrecia, a quien siempre vio en secreto como su hermana mayor y por
quien siempre sintio la mayor admiracion y respeto.

Habitos / vicios: Aparte de sus habitos de limpieza, disciplina y
orden que reguiere como sirvienta, suele leer todas las noches antes
de dormir. Su mayor vicio, aungue ocasional, es escabullirse a fumar
cuando estd demasiado nerviosa.

Educacion: Secundaria.

Personalidad: Callada, observadora, limpia. Tiene un profundo
sentido de la justicia y de respeto por la vida. Mujer espiritual,
mas no religiosa. Inteligente y astuta.

Gustos: Su mayor placer es el olor del cafe por la mafana y scbarse
los pies cansados por la noche.

Aversiones: No le gustan las peliculas, los colores brillantes en la
ropa y COILrer.

Nombre completo: Mateo Rodriguez Velez.
Actor: n/a
Descripcion: Hijo primogenito de Ernesto y Lucrecia.

Media: n/a
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En escenas: 1.3, 1.4, 1.5, 1.6, 1.7, 2.3, 2.4
DESCRIPCION FISICA DETALLADA
Edad: 30 afos.

Caracteristicas gue distinguen al personaje: Es de apariencia tosca,
aungue intenta disimularlo con arreglo persconal cuidadoso.

Cabello: n/a

Ojos: n/a

Altura: n/a

Peso: n/a

RASGOS DEL PERSONAJE

Rasgos clave del perscnaje: Suele verse ansioso, alerta, casi a la
defensiva.

;Cual es la funcion principal de este perscnaje?: Mostrar la parte
de histeria y wviolencia gue surgen de la negligencia parental.

MOTIVACION

;Cual es la meta de este personaje?: Apoyar a su padre despues de
morir su madre y al mismo tiempo sacar provecho de esa situacion en
sus circunstancias perscnales.

;Cual es el plan del personaje para alcanzar su meta?: Hacer simple
acto de presencia en su antigua casa y desde ahl gestionar asuntos
personales que no podria desde la suya.

TRASFONDO DEL FPERSONAJE

Trasfondo familiar: Siempre fue requerido de el que fuera el ejemplo
0. Cuando su madre empezd a enfermar el era un adolescente y se
requirid de el siempre cuidar de sus hermanos. Cuando llego su turno
de formar una familia lo hizo con una mujer que &l considerd la mas
dificil de obtener, pero facil de controlar. Nunca guiso tener hijos.

Hiabitos / vicios: Tiene el wvicio de la bebida constante, aungue no
se ha wvuelto todavia en un problema grave. S5u mejor habito es ir a
clases de box todos los dias.

Educacicn: Preparatoria en la militar. Licenciatura en
Administracion.

Personalidad: Hombre profundamente wiclento, sobre todo hacia las
mujeres. S5Su humor y sus palabras suelen estar llenos de crueldad.
S5in embargo, su ternura y respeto por los animales es muy intenso.
Suele ser impulsivo e irreflexivo. Persona de poca espiritualidad y
muy materialista.
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Gustos: Gusta sobre todo de los deportes y hace una ocasional apuesta
en alguno de ellos.

Aversiones: Detesta mas que nada tener que ofrecer explicaciones.

Nombre completo: Raquel Rodriguez Velez.
Actor: n/a

Descripcion: Es la segunda hija del matrimonic entre Ernesto y
Lucrecia.

Media: n/a

En escenas: 1.7, 2.1, 2.3, 2.4

DESCRIPCION FISICA DETALLADA

Edad: 27 ahos

Caracteristicas que distinguen al perscnaje:
Cabello: n/a

Ojos: n/a

Altura: n/a

Peso: n/a

RASGOS DEL PERSONAJE

Rasgos clave del personaje: Casi siempre se la va a ver con las manos
juntas o tocandose entre ellas, comoc si haciendo esoc se generara
automaticamente proteccion alrededor de ella.

;Cual es la funcion principal de este personaje?: Mostrar la
vulnerabilidad de una mujer fragil en un entorno familiar hostil y
deficiente.

MOTIVACION

;Cual es la meta de este personaje?: Sobreponerse a su pasado al
lidiar con la muerte de su madre.

;Cual es el plan del perscnaje para alcanzar su meta?: Bcudir a su
antigua casa despues de gque se entera de la muerte de su madre vy
enfrentar a su padre.

TRASFONDO DEL PERSONAJE

Trasfonde familiar: Casi toda su nifez fue ignorada por su padre y
a4 medias criada entre su madre y Lourdes, a quien considera su
sequnda madre y la mujer mas importante y amable en su wvida. Mateo
fue al principio el hombre que mas admird y con el gque comparaba a
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todos los demas. S0lo llegé & sentir algo parecideo al instinto
maternal hacia su hermanc Roberto.

Habitos / wvicios: Tiene el vicio de morderse las ufias cuando esta
nerviosa, a veces casi hasta sangrar. 5Su mejor habito es escribir en
su diario, casi siempre por las noches.

Educacion: Carrera técnica de secretaria.

Personalidad: Mujer timida, nerviosa, miedosa y desconfiada de casi
todos. 5Su estado de animo suele ser muy fragil y en ocasiones incluso
volatil. Es complaciente, pero tambien generosa y caritativa. Es
responsable, aseada y agradecida.

Gustos: Su mayor placer es sentarse en el piso fric en un dia
caluroso.

Aversiones: Detesta tener gue usar vestido y gue cualquier persona
se le quede viendo en la calle.

Nombre completo: Roberto Rodriguez Velez

Actor: n/a

Descripcion: Tercer hijo del matrimonic entre Ernesto y Lucrecia.
Media: n/a

En escenas: 1.4, 1.5, 1.6, 1.7, 2.4

DESCRIPCION FISICA DETALLADA

Edad: 20 afios

Caracteristicas gque distinguen al personaje: Siempre wa a lucir
masculino, aungque se nota como un rasgo forzado de su caracter. 5Su
mejor caracteristica es su sonrisa, bien ensayada y encantadora.

Cabello: n/a

Ojos: n/a

Altura: n/a

Peso: n/a

RASG05 DEIL FERSONAJE

Rasgos clave del personaje: Roberto va a parecer siempre como sacado
de algan molde, aungue a veces demasiado rigido, poco natural.

;Cual es la funcion principal de este personaje?: Proveer de un
respiro ante la disfuncicnalidad y violencia de los demas perscnass.

MOTIVACION



64

;Cual es la meta de este personaje?: Salir tan pronto como pueda de
su casa y evitar discusiones lo mayor posible con su padre y sus
hermanos.

;Cual es el plan del personaje para alcanzar su meta?: Pasar
desapercibido lo mas posible mientras este en su antigua casa.

TRASFONDO DEL PERSONAJE

Trasfondo familiar: Robertoc aceptd mejor que nadie la disciplina
impuesta por su padre y siempre fue desconfiado y receloso con su
madre. La unica mujer en la gue ha podido confiar de werdad es su
hermana Raguel, que siempre cuido de &l y solia protegerlo de las
bromas crueles de su hermano mayor y del comportamiento erratico de
su madre.

Habitos / vicios: Su mejor habito es el yoga, pero tiene el wvicio
de tomar pildoras cuando esta ansioso o trabajando en un proyecto
dificil.

Educacion: Preparatoria terminada y licenciatura en curso en artes
plasticas.

Personalidad: Es un hombre carismatico y enigmatico. Amigable,
amable y cordial, aungue suele perder el controcl bajo estres o
emociones muy fuertes como la furia. Es controlador y perfeccionista.

Gustos: Su mayer gusto es el kiwi, acariciar a su gato y llamarle a
su hermana cada mes.

Aversiones: Detesta no ensuciarse las manos cuando pinta.

Nombre completo: Emilio Rodriguez Velez.
Actor: n/a

Descripcion: Es el hijo menor del matrimonic entre Ernesto vy
Lucrecia. Es el unico hijo gue no fue planeado.

Media: n/a

En escenas: 1.1, 1.4, 1.5, 1.6, 1.7, 2.4
DESCRIPCION FISICA DETALLADA

Edad: 15 afnos

Caracteristicas que distinguen al persconaje: Desprecocupado, a veces
incluso al borde de parecer desinteresado. Distraido

Cabello: n/a
Ojes: n/fa

Altura: nfa
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Peso: n/a
RASG0OS DEL FERSONAJE

Rasgos clave del perscnaje: Casli siempre se le wvera ligeramente
encorvado, eso lo hace parecer cabizbajo v menos alto de lo gue es.
Parece nunca estar escuchando realmente.

;Cual es la funcion principal de este persocnaje?: Mostrar la brecha
generacional casi insalwvable entre el y los demas persconajes de la
obra.

MOTIVACION

;Cual es la meta de este persconaje?: Conseguir suficiente dinero
para darse una vida de lujo.

cCual es el plan del perscnaje para alcanzar su meta?: Utilizar los
medios necesarios, faciles y mas accesibles para el.

TRASFONDO DEL PERSONAJE

Trasfondo familiar: Emilio, desde nifio, nunca parecia encajar en
ningan ladeo y siempre fue desplazado o ignorade peor los demas.
Incomprendido por su enigmatica madre e ignorado por su padre incluso
después de gue volvid a pasar mas tiempo en la casa, se refugild
siempre con sus amigos y en Lourdes cuando era nific. Nunca logro
sentir afecto por nadie de su familia vy su relacion con sus hermanos
puede llamarse inexistente, ya gque ninguno convivio lo suficiente
con e€l, pues cuandoc el nacio ya todos eran grandes y a los pocos
anos empezarcon a marcharse de la casa.

Habitos / vicios: Su mayor wvicio es tomar cosas y acumularlas todas,
por miedo a perderlo todo. Tiene el habito de ahorrar.

Educacicon: Secundaria en curso.

Personalidad: Es altanero, orgulloso y muy confiado y seguro de si
mismo. Suele ser cogueto y despreocupado. También es distraido e
irresponsable, su disciplina es nula, a menos gue desee con fuerza
algo. Es reservado y metodico, perc tambien mentiroso y muy astuto.

Gustos: Lo gue mas le gusta es coleccionar boletos y recuerdos de
perscnas o lugares.

Aversiones: No le gustan la leche ni los gatos.

Nombre completo: Lucrecia Velez Morales.
Actor: n/a

Descripcion: Era una mujer sofisticada y refinada. Esposa de Ernesto,
madre de sus hijos y mejor amiga de su sirvienta, Lourdes.

Media: n/a
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En escenas: nfa
DESCRIPCION FISICA DETALLADA
Edad: 30 afos.

Caracteristicas que distinguen al personaje: Siempre fue una mujer
volatil y enfermiza.

Cabello: Largo, castafo claro, ondulado. Siempre peinado
Ojos: Color miel, grandes, expresivos.

Altura: 1.58 m.

Peso: 34 kg.

RASGOS DEL PERSONAJE

Rasgos clave del personaje: Sus emociones siempre fueron muy extremas
¥, Como consecuencla, sus decisicones y accliones tambien.

;Cual es la funcion principal de este personaje?: Es quien desata,
con su muerte, el orden del mundo privado de esta familia y trae el
caos.

MOTIVACION

;Cual es la meta de este personaje?: Impactar con su muerte las vidas
que no logrd tocar en vida.

;Cual es el plan del personaje para alcanzar su meta?: Suicidarse y
dejar que Lourdes controle la situacion por ella despues.

TRASFONDO DEL PERSONAJE

Trasfondo familiar: Provenia de una familia adinerada. Hija de un
diputado y una mujer abnegada, decidid no seguir los pasos de su
madre y revelarse siempre en contra de las reglas de su casa. Nunca
tuvo hermanos. ARungue era agradable y carismatica nunca tuvo muchos
amigos, excepto por Lourdes a quien conocio desde los 8 afios, pero
con gquien convivio mas durante su adolescencia y a quien llego a
amar y considerar su hermana. Fue diagnosticada con trastorno bipolar
en su juventud, poco antes de casarse. Rungue siempre amo a Su £s5poso
nunca llegd a admirarlo o respetarlo del todo, pues siempre supoc que
el no lograria lidiar con su trastorno, cosa que fue cierta, pues el
prefirio ignorarlo la mayor parte del tiempo. La época mas dificil
de su vida fueron los primercs afics de sus hijos, pues debido a su
condicion los descuidaba en wvarias ocasiones y a veces los
maltrataba.

Habitos / vicios: Su mayor vicio fue gastar en cosas demasiado caras
y poco utiles. Su mayor habito fue registrar los altibajos de su
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condicion como mejor modo de lidiar con ellos y para posibles futuras
referencias y apoyo a otros.

Educacion: Licenciatura en pedagogla, aungue nunca la ejercid.

Personalidad: Fue una mujer recatada, elegante, inteligente, de un
humor, modos y gusteos finos. Encantadora, pero veoluble, irritable y
autodestructiva.

Gustos: 5u mayor placer consistia en darse largos bafios con agua
fria.

Aversiones: Solia detestar gque le regalaran flores.
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Nombre: Pablo Martinez Espinosa
Nacionalidad: Mexicana.
Domicilio: Chiapanecas #349-5 Cd.
Nezahualcoyotl, Estado de México.
RFC: MAEP8704207V0,

Teléfono: (044) (55) 43892351,
Correo: pablo161_7@hotmail.com

CESION DE DERECHOS PATRIMONIALES PARA EL USO Y EXPLOTACION
DE DERECHO DE AUTOR.

Enla Ciudad de Mexico, el |& de del 20/9 _, lasuscrita "Ana
Paulina Sandoval Marin”, por mi propio derecho en mi calidad de AUTOR del texto
dramético “El legado” en lo sucesivo “LA OBRA”", autorizo el derecho exclusivo
para usary explotar LA OBRA al Sr. Pablo Martinez Espinosa, representante legal
de la compariia Dramatis Calli, dentro de la Republica Mexicana.

El Sr. Pablo Martinez Espinosa se obliga a que en toda la publicidad o
comunicacion que se haga de LA OBRA, indicara el crédito de mi calidad de

AUTOR con credito grande, no mas pequefio que la mitad del nombre de LA OBRA
o que el crédito del director.

No se autoriza al Sr. Pablo Martinez Espinosa "8 efectuar cambios,
modificaciones, mutilaciones, cortes, omisiones o cualquier tipo de alteracién a LA
OBRA en su totalidad o en cualquiera de sus partes, comprometiéndose a respetar
el estado original de LA OBRA, a menos que cuente con el visto bueno y
autorizacion por escrito de mi parte como AUTOR.

La vigencia del derecho adquirido por el Sr. Pablo Martinez Espinosa seré de
1 afio (Un afio) a partir de la fecha de este escrito,

El Sr. Pablo Martinez Espinosa debera informarme de las fechas, lugares y
demés detalles en los que sera presentada LA OBRA, con un mes de anticipacion
en todas y cada una de las temporadas o fechas de gira.

Como contraprestacion por la explotacion de LA OBRA el sr. Pablo Martinez
Espinosa debera pagar el 10% (Diez por ciento) de la entrada bruta de taquilla. Este
porcentaje se pagara de la siguiente manera:

+ Deposito sobre los cortes de boleto (Ticketmaster, etc.) cada mes.

» Si se venden funciones, un minimo de $_@Q por funcion.
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/'/oC/é‘ 7421/(]{. c‘/(!/ﬂu%o”
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Se depositard en la cuenta bancaria niumero; 277 2790 0964 7237
Del banco: — San fande.

Manifiesto que cedo la totalidad de los derechos patrimoniales de autor que
sobre ella me corresponden a nivel nacional, a favor de la compafia teatral
Dramatis Calli.

Bajo ese tenor por medio de la presente convengo, reconozco y manifiesto
los siguientes:

I.Que la titularidad de los derechos de autor de “LA OBRA", en términos del
articulo 27, de la Ley Federal del Derecho de Autor (reproduccion en la
modalidad de “espectaculo teatral’, transformacién o adaptacién, comunicacién
publica y en general cualquier tipo de explotacion que se pueda realizar por
cualquier medio conocido o por conocer), son cedidos tnica y exclusivamente
para la compafia “Dramatis Calli”.

I.Que “LA OBRA" podra ser explotada por “Dramatis Calli” a través de todos
los medios teatrales en la Republica Mexicana.

Ill.Sera obligacién de “Dramatis Calli”, hacer la mencién correspondiente
respecto de mi calidad de autor de “LA OBRA”.

IV.Con fundamento en el articulo 33, de la Ley Federal del Derecho de Autor, cedo

los derechos patrimoniales para el uso y explotacion de derechos de autor por
un término de 1 afio (Un ario) a partir de la firma del presente.

45 Al

Ana Paulina Sandoval Marin. Pablo Martinez Espinosa.
Autor. Dramatis Calli.
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CONTRATO DE ACTORES Y PRODUCCION

Compafiia teatral Dramatis Calli. México,
Ciudad de México, a 16 de mayo de 2019.

DRAMATIS
AR
' ‘ ﬂ ALl

CONTRATO TEATRAL

El presente contrato vincula a la compaiiia teatral DRAMATIS CALLI, con
domicilio legal en: Chiapanecas 349-5, Cd Nezahualcéyotl, Edo. De México, C.P.
57000 al C/\Z\A\a .Mo\lf.l....Cm%\eZ Mc.«d{td ....... Celebrando el presente

contrato;

PRIMERO: La Compania teatral Dramatis Calli contrata
a. ..lomm.ng.\ﬁl.ﬁmlea.lyhdf.\é ........ en calidad de actor/actriz para la
representacion de la obra “El legado” de la dramaturga: Ana Paulina Sandoval
Marin.

4]

SEGUNDO: La Compaiiia teatral Dramatis Calli ;e obliga al pago por
concepto de remuneracién, de la cantidad de $350.00 (trescientos cincuenta
pesos/100 M.N.) por funcién presentada en la calidad de actor/actriz, si la
funcion es por BOTEO seran PARTES IGUALES (hasta llegar al tope de pago por
funcién presentada)

TERCERO: La vigencia del presente contrato sera proporcional a la del
tiempo de duracion de la temporada teatral, siendo esta de indeterminado
namero de funciones, contandose a partir del estreno de LA OBRA, el cual se
levara a cabo el dia. 0202204 En el teatro........ooovovoeooeooe
LRI Y s o e R o S AR S e O S s s

CUARTO: EI C—mﬁlv{Qv\Eleﬂb\E&(\/lﬁéﬂd en su calidad de

actor/actriz se obliga a prestar sus servicios, con el objeto de realizar las



actividades especificas de manera responsable y disciplinada, segun los roles que
se encuentran dentro de la categoria para la que fue contratado.

QUINTO: El presente contrato podra darse por terminado anticipadamente
a voluntad de cualquiera de las partes contratantes, previo aviso que dé al otro
con 10 Dias de anticipacion, esto para efectos de concluir trabajos y pagos
pendientes.

SEXTO: Queda expresamente convenido por las partes contratantes que, a
falta de cumplimiento a cualquiera de las obligaciones que del presente emanen, y
aquellas otras que dimanan del Cédigo Civil del Distrito Federal, seran motivo de
recision del contrato y generara el pago de dafos y perjuicios que el
incumplimiento cause a la contraparte.

SEPTIMO: Para efectos de interpretacion y cumplimiento del presente
contrato, las partes se someten a la jurisdiccion y competencia de los Tribunales
del Fuero Comun, asi como a las disposiciones contenidas en el Cédigo Civil
vigente para el Distrito Federal (CDMX).

51‘

Leido el presente contrato y enteradas las partes del contenido y alcance de
todas y cada una de las clausulas que en el mismo se precisan, lo firman, en la
Ciudad de México a.0.1... De..Junio.... ... de 2019,

Nombre y firma del contratado A Nombre y firma del contratante

71

obto Motinee Lsprnosa



72

Compaiiia teatral Dramatis Calli. México,
Ciudad de México, a 16 de mayo de 2019.

-

\LLL rrr=——

CONTRATO TEATRAL

El presente contrato vincula a la compaiiia teatral DRAMATIS CALLI, con
domicilio legal en: Chiapanecas 349-5, Cd Nezahualcéyotl, Edo. De México, C.P.
57000 Y al CHJnaﬁffﬁﬂJaJ—m’“Haf‘“@' ............. Celebrando el presente

contrato;

PRIMERO: La Compania teatral Dramatis Calli contrata
a..H.arja.'.!—i_f.thwJé.;:L@..H.Zﬁ.(\.\f‘.’.’ .......... en calidad de actor/actriz para la
representacion de la obra “El legado” de la dramaturga: Ana Paulina Sandoval
Marin.

)

SEGUNDO: La Compaiiia teatral Dramatis Calli s:e obliga al pago por
concepto de remuneracion, de la cantidad de $350.00 (trescientos cincuenta
pesos/100 M.N.) por funcién presentada en la calidad de actor/actriz, si la
funcién es por BOTEO seran PARTES IGUALES (hasta llegar al tope de pago por
funcién presentada)

TERCERO: La vigencia del presente contrato sera proporcional a la del
tiempo de duracion de la temporada teatral, siendo est4d de indeterminado
numero de funciones, contandose a partir del estreno de LA OBRA, el cual se
llevara a cabo el dia..-?.T.l‘lb.‘s’/.ﬂS%:.... En el teatro..........ccoevveivieaeeceiiininn,

CUARTO: EI C. Naia Temanda. Lesn Mane|  ensu calidad de

actor/actriz se obliga a prestar sus servicios, con el objeto de realizar las



actividades especificas de manera responsable y disciplinada, segun los roles que
se encuentran dentro de la categoria para la que fue contratado.

QUINTO: El presente contrato podra darse por terminado anticipadamente
a voluntad de cualquiera de las partes contratantes, previo aviso que dé al otro
con 10 Dias de anticipacion, esto para efectos de concluir trabajos y pagos
pendientes.

SEXTO: Queda expresamente convenido por las partes contratantes que, a
falta de cumplimiento a cualquiera de las obligaciones que del presente emanen, y
aquellas otras que dimanan del Codigo Civil del Distrito Federal, seran motivo de
recision del contrato y generard el pago de dafos y perjuicios que el
incumplimiento cause a la contraparte.

SEPTIMO: Para efectos de interpretacion y cumplimiento del presente
contrato, las partes se someten a la jurisdiccién y competencia de los Tribunales
del Fuero Comun, asi como a las disposiciones contenidas en el Cédigo Civil
vigente para el Distrito Federal (CDMX).

A ’

Leido el presente contrato y enteradas las partes del contenido y alcance de
todas y cada una de las clausulas que en el mismo se precisan, lo firman, en la
Ciudad de Méxicoa...1.... De....Jun......... de 2019.

A

Nombre'y firma del contratado Nombre y firma del contratante

w\ Mace| fablb _.C[(JL&/&LZ_&Q@‘
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Compaiiia teatral Dramatis Calli. México,
Ciudad de México, a 16 de mayo de 2019.

CONTRATO TEATRAL

El presente contrato vincula a la compaiiia teatral DRAMATIS CALLI, con
domicilio legal en: Chiapanecas 349-5, Cd Nezahualcoyotl, Edo. De México, C.P.
57000 Y al c...fxul\..ﬁd.s:;‘on...E)ax. .. .CO.‘.’IZO: l¢#Celebrando el presente
contrato;

PRIMERO: La Compafia teatral Dramatis Calli contrata
a... \i\.ﬁAr.;an...Bm&\rcm...bomZd]c’,Z... en calidad de actor/actriz para la
representacion de la obra “El legado” de la dramaturga: Ana Paulina Sandoval
Marin.

A

SEGUNDO: La Compaiiia teatral Dramatis Calli ée obliga al pago por
concepto de remuneracion, de la cantidad de $350.00 (irescientos cincuenta
pesos/100 M.N.) por funcién presentada en la calidad de actor/actriz, si la
funcion es por BOTEO seran PARTES IGUALES (hasta llegar al tope de pago por
funcién presentada)

TERCERO: La vigencia del presente contrato sera proporcional a la del
tiempo de duracién de la temporada teatral, siendo estd de indeterminado
nuamero de funciones, contandose a partir del estreno de LA OBRA, el cual se
llevard a cabo el dia.}...d(’...(?gm'.t(.l. R B S
UDICAIO N, .« v o xromnseunsrsnsnssenesrversennsenssnssesnnins doyunes anissessueiassssioss

CUARTO: EI c...3au'.\..G.l.dan..@qtte.r.o\....(es?n?.dleé ..... en su calidad de

actor/actriz se obliga a prestar sus servicios, con el objeto de realizar las
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actividades especificas de manera responsable y disciplinada, segun los roles que

se encuentran dentro de la categoria para la que fue contratado.

QUINTO: El presente contrato podra darse por terminado anticipadamente
a voluntad de cualquiera de las partes contratantes, previo aviso que dé al otro
con 10 Dias de anticipacion, esto para efectos de concluir trabajos y pagos

pendientes.

SEXTO: Queda expresamente convenido por las partes contratantes que, a
falta de cumplimiento a cualquiera de las obligaciones que del presente emanen, y
aquellas otras que dimanan del Cddigo Civil del Distrito Federal, seran motivo de
recision del contrato y generard el pago de dafios y perjuicios que el

incumplimiento cause a la contraparte.

SEPTIMO: Para efectos de interpretacion y cumplimiento del presente
contrato, las partes se someten a la jurisdiccion y competencia de los Tribunales
del Fuero Comun, asi como a las disposiciones contenidas en el Codigo Civil
vigente para el Distrito Federal (CDMX).

A

Leido el presente contrato y enteradas las partes del contenido y alcance de
todas y cada una de las clausulas que en el mismo se precisan, lo firman, en la
Ciudad de Méxicoa..0\.. De..... 3%0 ......... de 2019.

ol Barrzva W _Agﬁé_ilméfmlgs Pere

Nombre y firma del contratado Nombre y firma del contratante




Compafiia teatral Dramatis Calli. México,
Ciudad de México, a 16 de mayo de 2019.

CONTRATO TEATRAL

El presente contrato vincula a la compafiia teatral DRAMATIS CALLI, con
domicilio legal en: Chiapanecas 349-5, Cd Nezahualcéyotl, Edo. De México, C.P.
57000Y al C...&av. Edunda.. Hernsadex.. Pelenceuct. ... Celebrando el presente
contrato;

PRIMERO: La Compafiia teatral Dramatis Calli contrata
a....f’.é.;sar...f;.c’m.)o..Hm’ieﬁ.dm...B:!fmmvr.k. en calidad de actor/actriz para la
representacion de la obra “El legado” de la dramaturga: Ana Paulina Sandoval
Marin.

SEGUNDO: La Compaiiia teatral Dramatis Calli ;e obliga al pago por
concepto de remuneracion, de la cantidad de $350.00 (trescientos cincuenta
pesos/100 M.N.) por funcién presentada en la calidad de actor/actriz, si la
funcion es por BOTEO seran PARTES IGUALES (hasta llegar al tope de pago por
funcién presentada)

TERCERO: La vigencia del presente contrato sera proporcional a la del
tiempo de duracion de la temporada teatral, siendo esta de indeterminado
namero de funciones, contandose a partir del estreno de LA OBRA, el cual se
llevara a cabo el dial3.Je. Jaosta... En el teatro

CUARTO: EI C.. Lesar.Bdvardo.. Nerncoker.. Petonianck. . en su calidad de
actor/actriz se obliga a prestar sus servicios, con el objeto de realizar las

76
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actividades especificas de manera responsable y disciplinada, segun los roles que
se encuentran dentro de la categoria para la que fue contratado.

QUINTO: El presente contrato podra darse por terminado anticipadamente
a voluntad de cualquiera de las partes contratantes, previo aviso que dé al otro
con 10 Dias de anticipacion, esto para efectos de concluir trabajos y pagos
pendientes.

SEXTO: Queda expresamente convenido por las partes contratantes que, a
falta de cumplimiento a cualquiera de las obligaciones que del presente emanen, y
aquellas otras que dimanan del Cédigo Civil del Distrito Federal, seran motivo de
recision del contrato y generara el pago de dafos y perjuicios que el

incumplimiento cause a la contraparte.

SEPTIMO: Para efectos de interpretacion y cumplimiento del presente
contrato, las partes se someten a la jurisdiccion y competencia de los Tribunales
del Fuero Comun, asi como a las disposiciones contenidas en el Cadigo Civil
vigente para el Distrito Federal (CDMX).

A

ol

Leido el presente contrato y enteradas las partes del contenido y alcance de
todas y cada una de las clausulas que en el mismo se precisan, lo firman, en la
Ciudad de México a..Q.\.... De....UwnlQ.......... de 2019,

¥z

n_éfjn' EAWA}D “Cﬂu}t)(&bﬁ!’ﬂncnu'W géb //{aﬂ[/l/?t& ép;})QS(I

Nombre y firma del contratado Nombre y firma del contratante
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Compania teatral Dramatis Calli. México,
Ciudad de México, a 16 de mayo de 2019.

=N

'IIA- # a—

CONTRATO TEATRAL

El presente contrato vincula a la compafiia teatral DRAMATIS CALLI, con
domicilio legal en: Ch/apanecas 349-5, Cd NeI?r)ualcoyotl Edo. De México, C.P.
57000 Y al C. %///m/m sz/& o/::f Celebrando el presente

contrato;

PRIMERO: La Compafila teatral Dramatis Calli contrata
a Mt/ ..//’// v a/? Qé/// 7 en calidad de asistente de direccién
para la representacion de la obra “El legado” de la dramaturga: Ana Paulina
Sandoval Marin. %

SEGUNDO: La Compaiiia teatral Dramatis Calli se obliga al pago por
concepto de remuneracion de la cantidad de $350.00 (trescientos cincuenta
pesos/100 M.N.) por funcién presentada en la calidad de asistente de direccion,
si la funcion es por BOTEO seran PARTES IGUALES (hasta llegar al tope de pago
por funcién presentada)

TERCERO: La vigencia del presente contrato sera proporcional a la del
tiempo de duracion de la temporada teatral, siendo esta de indeterminado namero
de funciones, contandose a partir del estreno de LA OBRA, el cual se llevara a
cabo el dia.O.{.ob..a/a.o.s;r/Q. En el teatro..........cooeeeeeiiiviiiii, ubicado



CUARTO: EI c(///{m/a/%r%/oyy en su calidad de

asistente de produccion se obliga a prestar sus servicios, con el objeto de realizar
las actividades especificas de manera responsable y disciplinada, segun los roles
que se encuentran dentro de la categoria para la que fue contratado.

QUINTO: El presente contrato podra darse por terminado anticipadamente a
voluntad de cualquiera de las partes contratantes, previo aviso que dé al otro con
10 dias de anticipacion, esto para efectos de concluir trabajos y pagos pendientes.

SEXTO: Queda expresamente convenido por las partes contratantes que, a
falta de cumplimiento a cualquiera de las obligaciones que del presente emanen, y
aquellas otras que dimanan del Cddigo Civil del Distrito Federal, seran motivo de
recision del contrato y generara el pago de dafios y perjuicios que el incumplimiento
cause a la contraparte.

SEPTIMO: Para efectos de interpretacion y cumplimiento del presente
contrato, las partes se someten a la jurisdiccion y competencia de los Tribunales del
Fuero Comun, asi como a las disposiciones contenidas en el Cédigo Civil vigente
para el Distrito Federal (CDMX). N

5

Leido el presente contrato y enteradas las partes del contenido y alcance de
todas y cada una de las clausulas que en el mismo se precisan, lo firman, en la
Ciudad de México a .27. De... /0/’/ A de 2019.

A
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Nombre'y firma del contratado Nombre y firma del contratante



TEXTO DRAMATICO “EL LEGADO”

El legado
Por:

Faulina Sandowval

Reparto de Personaijes

Ernesto, general retirado : 52

Mateo, su primogénito: 30

Raguel, su hidja: 27

Roberto, su hijo: 20

Emilio, su hijo menor: 15

Lourdes, sirvienta: 40
Escena

las acciones se desarrocllan en la casa de Ernesto,
ciudad del interior de la Republica mexicana. Es una casa
de clase media alta, con decorado rustico;
la madre debe ser constante, ya sea con fotos o

simplemente manteniendoc la urna con sus cenizas a la vista

en todo momento durante la obra.

afnos

afnos

afnos

afos

afnos

afnos

la presencia de

80
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ACTO I
Escena 1

Penumbras. LOURDES yvace despierta en su cama, Se
mueve Inguieta, tratando de guedarse dormida. De
pronto se escucha un griteo proveniente de otro
cuarto, no se alcanza a olr muy bien lo gue

dice.
ERNESTO
(En off. Con desesperacion)
iMo!... jDespierta, por favor!... ;Despierta! ;Por
qué?... jAyudal!, l!layuda!
Lourdes se levanta de prisa y comienza a
cambiarse a su ropa de serviclo, pero es
interrumpida por golpes en su puerta.
EMILIO
(En off.)
iLourdes, abre! ;Algo paso! Ven, por favor, mi papa

no me deja entrar al cuarto.

A medio vestir, Lourdes se acerca a la puerta
con intencion de abrirla, pero sobresaltada por
los insistentes golpes, opta por empujarla con
SuUs manos y evitar gue vaya a abrirse de pronto.

EMILIO
Lourdes...Creoc que e5 mi mama. Mejor llama a una
ambulancia. Mi papa atord la puerta... Estoy seguro

de gue algc le paso.

LOURDES
Subo en seguida.

Se escuchan los pascos apresurados de Emilio
mientras se aleja. Lourdes gueda un momento
todavia recargando su peso contra la puerta,
luego termina de vestirse y sale.

Escena 2

Ernesto, Lourdes, Emilic y ROBERTO, vestidos de
negro atienden a la cremacion de Lucrecia, la
recien fallecida mujer. Todos se notan tristes e
incluso lloran. Los personajes estdan de frente
al publico y sdlo las luces sugieren el fuego en
el gue ven consumirse el cuerpo. Los actores
toman turnos para representar las palabras gue
dijo el sacerdote durante la misa, para esto,
dan un paso al frente y dicen sus lineas,
transofrmando sus expresiones tristes en
neutrales.
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SACERDOTE

(Lourdes)
Hermanos, nos encontramos aqui reunidos esta mafiana
para celebrar la vida de nuestra hermana Lucrecia,
que el Sefior ha llamado a su gloriosa presencia.
Estos son seguramente momentos de gran pesar para la
familia, pero pueden encontrar consuelc en la
seguridad de que Lucrecia se encuentra ahora ante la
presencia de Dios, gracias a su infinita
misericordia.

(Ernesto)
Lucrecia fue una mujer wirtucsa, una excelente esposa
gque siempre procurd a su marideo. Ella sabia lo gue
San Pablo nos dice en su carta a los Corintios: "El1
amor es paciente y muestra comprension. El1 amor no
tiene celos, no aparenta ni se infla. No actua con
bajeza ni busca su propico interées, no se deja llevar
por la ira y olvida lo malo. No se alegra de lo
injusto, sino gque se goza en la verdad. Perdura a
pesar de todo, lo cree todo, lo espera todo y lo
soporta todo™.

(Roberto)
Fue tambien una madre ejemplar, dedicada, constante,
comprensiva, amorosa y paciente. Apoyaba a sus hijos
en sus proyectos y los guiaba por 1 camino de la
virtud.

(Emilic)
Era una mujer de muchos amigos, guerida casi al
instante por todo el gue la conccia. ¥ todas esas
persconas pueden atestiguar de su buena fe y de su
indudabkle dedicacidn a la familia.

Foco a poco los personajes salen, Ernesto sale
al final y lleva consigo la urna donde lleva las
cenizas de s5uU esposa.

Escena 3

Sala en penumbras. Es de noche y solo entra por

la ventana la debil luz de la luna. Una silueta

se alcanza a vislumbrar sentada en el sillon. Se
escucha la wvoz de Leourdes.

LOURDES
(En off)
iErnesto!, ;esta agui abajo?
De pronto se enciende la luz. Ernesto es guien
esta sentadeo en el sillén con la mirada perdida
en el wvacio, lagrimas en los ojos y un vaso de
ron a medio terminar en la mano. Al lado tiene
las cenizas de s5u esposa. Lourdes esta asomada
en la puerta.
LOURDES
;0ue hace agqui otra vez?... Deme eso, sabe que no

puede estar tomando a estas horas. Vamos a llevarlo
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LOURDES (continua)
de vuelta a la cama. Ande, arriba, ayudeme...
Ernesto, tiene que levantarse, no puedo cargarlo yo
sola... Bien, me gquedo entonces agqui sentada yo
también hasta que decida levantarse.

ERNESTO
Vete a dormir, Lourdes, déjame.

LOURDES
No puedo, yo le prometi a Lucrecia gue me aseguraria
de gque todo estuviera bien. Y usted no se ve nada
bien.

ERNESTO
Me siento peor de lo gque me veo.

LOURDES
Pero las cosas no se arreglan con la bebida y tener
abrazada esa urna todo el dia no la va a traer de
vuelta.
(Trata de gquitarle la urna, €l se
resiste, pero finalmente lo logra y
coloca la urna en su lugar.)
Vamonos, por favor, estd haciendo mucho frio aqui y
se puede enfermar.

Ernesto se levanta y camina pesadamente, puede
sostenerse, pero de todos modos recarga mucho de
su peso en Lourdes, ella se tambalea un poco.
Entra MATEO. Ellos voltean sobresaltados, Mateo
se soprende también de encontrarlos.

MATEO
Papa, ¢;qué hace levantado a estas horas?

Por toda respuesta, Ernesto se suelta de Lourdes
y se lanza sobre su hijo dando golpes ciegos y
sin fuerza. Ambos caen al suelo. Lourdes corre
en seguida a tratar de separarlos y Mateo no
responde, pero trata de protegerse y detener los
golpes gque llegan a alcanzarlo.

ERNESTO
(Gritando.)
jEra tu madre!, jEra tu madre, cabrdén! Eres un
desconsiderado. jPudiste haber llegado a su funeral!
Maldito seas...
(Cansado, deja de golpearlo y se tira
en el suelo junto a él. Lourdes, sin
haber podido separarlos, sélo los
observa.)
.Qué haces en mi casa?

MATEO
No pude venir antes, papa. He tenido mucho trabajo y
problemas en mi casa. ;(Como estuvo?
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ERNESTO
;Como estuvo que?

MATED
El funeral.

ERNESTO
Como va a estar? No seas pendejo. Como cualguier
otro funeral: triste. ¥ ademas wvaclio por tus
chingaderas de no venir.

MATEC )
Bueno, ya estoy agui, ;no? Andele, parese.
(A Lourdes gue se acerca y trata de
ayudar.)
Dejalo, yo lo hago. Tua puedes irte ya.

LOURDES
Ernesto, ;me quedo despierta por si llega alguien
mas?

ERNESTO
Mo, Lourdes, ;guién mas wvendria? ¥Ya estan agui todos
mis hijos.

LOURDES
Perco falta...

ERNESTO
(Gritando.)
jdue no falta nadie, chingada madre!... ¥ ya estuvo
bueno de estar agqui perdiendo el tiempo, vamonos
todos a dormir.

Salen por lados opuestos.
Escena 4

Lourdes estan en la cocina preparando el
desayunc. El primero en llegar es Emilio, trae
su celular en la mano, saluda a Lourdes con umn
beso en la mejilla, mecanico, cotidiano.

LOURDES
Buenos dias, nifio. ;Dormiste bien?

EMILIO
5i, gracias.

LOURDES
iduieres cafe?

EMILIO
Con leche. Mira, ;gue te parece esta cabaha? Se ve
chida, ;verdad?
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LOURDES
S5i, esta bonita, ;a poco te piensas mudar ahi?

EMILIO
No, quiero ir ahi con unos amigos este fin, esta en
Guanajuato.

LOURDES
Pense que te gquedarias en la casa... Emilioc...
!éyeme, pues! A wver, deja esc un momento y hazme
caso.

EMILIO
iOye! No lo wvayas a romper, Lourdes. Es de ultima
generacion.

LOURDES
Necesito gue me hagas caso.

EMILIO
A wer, ;guée paso?

LOURDES
Que no creo gue sea buena idea gue te wvayas este fin
de semana.

EMILIO
iPor?

LOURDES
Pues porgue estan tus hermanos y porque tu papa
necesita gque lo acompafien, mijo", se acaba de morir
tu madre. Un fin de semana que no salgas con tus
amigos no va a hacerte ningun dafico, puedes quedarte
una vez siguiera, para wvariar.

EMILIO
Esta bien, tienes razdn. ;Y¥Ya me devuelves es507?

LOURDES
Bueno, toma. Y terminate esto o se te va a enfriar.
(Entra Mateo.)
Buenos dias, Mateo, ;como dormiste?

MATEO
Bien, ;que hay de desayunar?

LOURDES
Voy a preparar huevito, pero primero cafe. ;Lo
gquieres con leche?

MATEO
No, negro esta bien.
(A Emilioc.)
Deja eso mientras estamos en la mesa. Emilio, gue lo
dejes... jDeja el pinche celular!



EMILIO
Bueno, ;guée tienen todos hoy en contra de mi cel?

LOURDES
Mateo, ;te quedas =1 fin de semana? A tu papa le
gustaria.

MATEO

Tengo trabajo.

LOURDES
Antes te gquedabas wvarios dias sin problemas.

MATEOD
({(Molesto)
lAntes!

LOURDES
Pero ahorita a tu papa le vendria bien mas compafiia
gue la mia.

MATEQC
Como friegas, mujer.
(Pausa.)
Esta bien, wvoy a ver si puedo zafarme de unas cosas
del trabajo, ifya puedo tomarme mi cafe en paz?

Entran HRoberto y Ernesto.

LOURDES
Buenos dias. Agquil tienen cafecito.

EENESTO
Buenos dias, Lourdes.

ROBERTO
Gracias, Lourdes. Huele muy bien.

LOURDES
Bhorita les sirvo. Roberto, me estaban diciendo los
muchachos gue se wan a gquedar el fin de semana,
jtambien te guedas tuar?

MATEC

86

Yo dije gue iba a wer si podia. No pongas palabras en

mi boca.

LOURDES
Yo solo digo gque seria bueno para todos convivir un
poco con su padre.

EENESTO
Quedense, para variar. Ademas tu me la debes, Mateo,
por faltar al funeral de tu madre.



ROBERTO
Yo tengo escuela.

ERNESTO
(Molesto.)
Pues faltas a una clase, carajo. Ni que te fueras a
perder de mucho por no ir a una de tus clases de
pinturitas.

ROBERTO
Pues si, papa, si podria perderme de mucho. Ahorita
estamos viendo cosas importantes.

ERNESTO
(Enojado, haciendo burla, despectivo.)
;Qué puede ser importante en una carrera de pintor?
Pudiste ser abogado, pero no, tenias que aferrarte a
tus pinturitas. O te pude conseguir un puesto en la
Marina...

ROBERTO
Si, para que me estén gritando todo el dia y me
sienta como en casa, ¢no?

ERNESTO
Mira cabrén, no empieces con estupideces.

ROBERTO
Yo no fui el que empezdé. Y no me voy a quedar, con
estas platicas ni ganas quedan.

LOURDES
Andale, Roberto. Hace mucho que no te veiamos.

ERNESTO
Ya dije que se van a quedar todos y todos es todos.

Pausa.

ROBERTO
Me voy a quedar con la condicidén de gue no menciones
mi carrera para nada. Una vez que la menciones y en
ese momento me largo y no me vuelves a ver, se muera
gquien se muera.

ERNESTO
Ta no pones condiciones en mi casa...
(Va a empezar a gritar, pero ante una
sefla de Lourdes se calma. Pausa.)
Pero esta bien, tampoco me interesa hablar de "tus
pinturitas” y a ver si asi se hace la santa paz y
podemos comer tranquilos.

ROBERTO
Yo no tengo hambre. Al rato comec algo, Lourdes,
gracias.

87
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Besa a Lourdes brevemente en la mejilla y sale.
Mateo apura su cafeé v va a salir también.

ERNESTO
LY th a donde was?

MATEO
Tengo gue hacer unas llamadas urgentes, si gquiere gue
me guede, debo arreglar esto primero.

Sale.
EMILIO
Yo también tengo cosas gque hacer. Rhorita regreso,
Lourdes.
Sale apresurado.
LOURDES

Ese nifio no suelta su telefono en todo el dia.

ERNESTO
Como si ni wviwviera aqgui.

LOURDES
Por esc =5 bueno gue se gueden todos, asi puedes
hablar con ellos. Fero con calma, sin gritarles.

EENESTO
Cuando acabo gritando no es por gusto. Ellos me hacen
enocjar.

LOURDES
Tal wez deberia escucharlos un poco mas.

ERNESTO
iLo gue deben hacer es obedecer y punto!

LOURDES
Pero ya no son nifios.

ERNESTO
No, pero sigo siendo su padre y si se wan a guedar
agui, gue respeten mis reglas.

LOURDES
Bueno, yo solo digo que no le wvendria mal estar mas
tranquilo.

Pausa.

ERNESTO
{Acosador.)
Y tu, Lourdes, a wver cuando te decides a hablarme de
td de una vez por todas. Despues de todo te llevabas
bien con Lucrecia, también nosotros podemos ser
amigos, ;no?
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LOURDES
Tenga su cafe, si no se lo toma rapido se le puede
enfriar.

ERNESTO
Esta bien, pues.
(Se le gueda mirando a su cafe en VeE
de tomarlo. Luego observa a Lourdes
gue sigue con sus guehaceres casi sin
prestarle atencion.)
Lourdes. ..

LOURDES
Digame.

ERNESTO
Detente... jgue pares!

LOURDES
Joue pasa?

ERNESTO
No puedo seguir asi.

LOURDES
dPue?, sestd muy caliente el cafe?

ERNESTO
No, el café esta bien. Pero... ;puedes sentarte un
momento?

LOURDES

Debo terminar de preparar...

ERNESTO
(Imsistente, con irritacion.)
S6lo un momento.

LOURDES
Esta bien.
Fausa.
ERNESTO
(Avergonzado.)
Es gue... ella siempre me acompafaba a la hora del
desayuno. Sientoc gue no puedo desayunar solo, sin
Lucrecia sentada a mi lado... jFuedes sentarte
conmigo?
LOURDES

No s& si...

ERNESTO
Esta wvez nada mas, prometo gue me acostumbrare a
desayunar solo.
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LOURDES
Esta bien.
(Se sirve una taza de cafe y se sienta
a su lado.)
;¥ de gqué hablaban cuando se sentaban juntos a
desayunar?

EENESTO
No hablabamos mucho. Ella siempre fue mujer de pocas
palabras v acciones firmes, asi que s&lo nos haciamos
compahia.
(Pausa.)
Pero tu puedes decir lo gue guieras, me ayudara a no
pensar demasiado ahora.

LOURDES
No tengo mucho gue decir. Tal vez en eso si eramos
iguales.

ERNESTO
S0lo que ella =i tenia mucho de gque hablar, gue no lo
dijera era diferente. Creoc que por =so me enamore de
ella, siempre fue una mujer interesante, enigmatica.
(Lourdes sonrie, divertida.)
jOue?, ;te parece gracioso?

LOURDES
No. S50lo me acorde de una vez que Lucrecia me
preguntd por que creia yo gue usted la amaba, estaba
muy preocupada, como s1 pensara que no fuera
suficiente ser ella para ser la esposa de un general.

EENESTO
soué le dijiste?

LOURDES
Le dije gue seguramente usted se enamoro de ella por
sus palabras, porgue siempre decia lo correcto. Creo
que me eguivogue.

ERNESTO
(Cada vez un poco mas triste y mdas
poetico.)
No del todo. Tal wvez al principio si fueron sus
palabras. Sclia calmar mi mal humor con sus chistes o
con palabras amables. Fue con el pasco del tiempo gque
empezo a gquedarse callada. Pero aun asi me calmaba
porgue era un silencio tranquilo, llenc de paz. Le
agradezco no haber wvisto mi rudeza de caracter como
un defecto.

LOURDES
(En un susurro, casi para ella misma.)
Su silencio podia significar muchas cosas, no so6lo
paz.



EENESTO
fComo dices?

LOURDES
MNada. Parece que yo no lo calmo con mi platica,
gque mejor voy a retirarme.

EENESTO
No es necesario.

LOURDES
Lo siento, tengo gue... tengo gque ir al mandado.
permiso.

Lourdes sale apresurada, incémoda. Ernesto
gueda un momento mirando su taza, le da un
gltimo sorbo y sale también.

Escena 5

Mas tarde, en la sala. Entra Rcoberto hablan
por teléefono, pero en voz baja. Trae en la
mano un cuaderno de dibujo y un estuche con
varios lapices. Un momento despues entra
Lourdes, wve a Roberto y s5e esconde para gue
la vea, perco ella pueda escuchar.

ROBERTO
(Tierno.)
No, de werdad no puedo irme. Bueno, ya sabiamos
algo asi podia pasar. 51, ya se lo gue te dije,
eso ahora te estoy diciendo gue las cosas cambia
Podemos hacer eso otro dia. Neo, todavia no. !'Que
otro dia. FPerddname, ya no voy a gritar, sdélo te
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que trates de comprender. Si, esta bien, te llamo al

ratoc. También te guierc. Bye.

Cuelga vy se gueda echado en el silldn un
momento. Luego se sienta y se pone a dibuja
peroc no se acomoda asi gue sale. Deja el
telefono olvidado sobre el sillan. Lourdes

r,

sale

de su escondite y va directo al telefono, busca
algo y parece encontrarlo. Busca donde y con gue

apuntar, lo encuentra ¥y copia algo de la

pantalla del celular. Roberto vuelve a entrar en

e5e momento.

LOURDES
iRy, mijo!, me espantaste.

ROBERTO
;Por que?, ;gue estas haciendo?

LOURDES
MNada, sodlo gque encontre esto mientras arreglaba

las

almochadas del sillon y trataba de averiguar de guién

erd.



92

(Le entrega el celular mientras
esconde discretamente el papel en el
gue apuntaba.)

Supongo gue 25 tuyo.

ROBERTO
5i, de hecho wenia a buscarlo. Gracias, Lourdes.

LOURDES
;WMo se te ofrece algo?

ROBERTO
No, Lourdes, gracias. No gquiero darte mas trabajo.

LOURDES
Esta bien. Voy entonces a la cocina.

ROBERTO
Gracias de todas formas.

Salen por lados opuestos. Un momento despues
entra Emilio, mira con cautela gque no haya nadie
cerca y se dirige al sillon; despega una caja
pegquefia de la base del sillon, la abre y guarda
algo gque traia en el bolso del pantalon, luego
la regresa a su lugar. Entra Lourdes desde la
cocina en el momento justo en el gue Emilio
acomoda la caja de wvuelta.

LOURDES
cHNecesitas algo, nino?

EMILIO
'y, Lourdes! MNo me asustes asi, casi me matas.

LOURDES
;5e te perdid algo?

EMILIO
No. Bueno, si, estaba buscande un... mi cel.

LOURDES
;Debajo del s5illon? Con lo mucho gque cuidas ese
aparato, no creo gue lo hayas dejado tirado en
cualquier lado.

EMILIO
(Nervioso.)
No, pero... bueno, ;esto es un interrogatorio?
LOURDES

Yo so6lo preguntaba, nifo.

EMILIO
No se por gue me sigues diciendo asi.
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LOURDES
Pues porgue eres un nifo tedawvia, ;o no?

EMILIO
8i tu lo dices...

LOURDES
(Ironca, casi burleona.)
;0 yva es adulto por tener trabajo y todo?

EMILIO
;:Trabajo?

LOURDES
Pues si, tu trabajo que me dijiste gue conseguliste
por internet, o como se llame eso. ;0 de donde sacas
el dinero para salir con tus amigos cada ocho dias?

EMILIO
ikh, =si! Ese trabajo me ayuda a pagar algunas cosas.
{Suena su teléfono, gue trae en la
bolsa del pantalon.)
jikh, mira! Qué torpe soy... Estaba en mi pantaldn...
a wveces me pasan estas cosas... Bueno, tengo gque
contestar, Lourdes.

Emilio sale, nervioso aun pero aliviado tambien.
Lourdes espera un momento, se acerca al sillon y
palpa debajo, encuentra la caja. Pausa, Lourdes
duda. Al final se decide por tomarla y abrirla,
encuentra mucho dinero dentro. Fausa. Despues de
considerarlo un momento decide llevarse la caja
v sale.

Escena b
Sala. Mateo habla por telefono.

MATEO

(Impaciente.)
S5i, carific. Ya sé. No, no va a pasar lo de la otra
vez. Lo tengo todo planeado. Te digo gue si. Podria
ver si puedo pasar por alla en la tarde, pero puede
ser gue me gquede atorado otreo rato agqui en la
oficina. S5i.

(Entra Roberto, Mateo no se da

cuenta.)
Uy, ¢:;en serio? Entonces no puedo esperar un momento
mas. También hay cosas gue guiero hacerte. Asi
exactamente. Como esa wvez gue fuimos a Colima. Quiero
volver a estar toda la noche acariciando tu cuerpo vy
sentir el caler de tu...

(Roberto no puede evitar soltar una

risita y Mateo se sobre salta.)
Mi amor, tengo gue irme, te llamo al rato.

(Cuelga.)
Finche Roberto, ;gque haces ahi?
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ROBERTO
Nada, aqui parado y ya... No sabia gue las cosas iban
tan bien con tu esposa.

MATED
Estaba hablando con un sccio.

ROBERTO
Ah, buenc. Neo sabia entonces que las cosas iban tan
bien con tu "socio".

MATEO
Callate v ponte a dibujar tus florecitas, no me estes
chingando.

REOBERTO
Oh, carajo, s¢lo era un chiste, no te encjes.

Entra Emilio.

EMILIO
iQue hacen?

MATED
Mada.

EOBERTO
Estabamos hablando de...

MATED
Mama .

EMILIO
cBh s17, ;gué decian?

MATED
La casa se siente rara sin =1lla.

EMILIO
Ay, pero si ustedes yva ni viven agui, ;como saben que
se siente?

MATEO
Pues se siente y vya.

EMILIO
Yo no siento nada diferente. La wverdad, hace mucho
que no hablabamos, como gue ya no le gustaba hablar
conmigo, se volvid distante y hurafia.

ROBERTO
Tampoco s gue antes hubiera sido una persona de
muchas palabras y sonrisas.

MATED
Mo hakbles mal de los muertos, ilidiota.
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ROBERTO
Mo dije nada malo, solo la werdad.

EMILIO
Antes de morir estaba muy nervicsa, como si supilera
gue algo ikba a pasar, o al mencos eso me dijo Lourdes.
(Silencio.)
Ojala alguien de ustedes hubiera estado agui, para
ayudarme a tirar la puerta.

ROBERTO
;Como gque tirarla?

EMILIO
Mi papa despertd gritando y cuando fui a ver lo gque
pasaba estaba encerrado en su cuarto. No sabia gue
hacer asi gue fui a despertar a Lourdes v ella llamd
una ambulancia. Cuando llegarcon los paramedicos solo
se la llevarcon vy ya no pude ni siguiera wverle la cara
una vez mas.

MATEO
;Pero gue paso?

EMILIO
Mo se, despues solo me dijeron gue estaba muerta.

ROBERTO
;¥ 2l general le dijo a alguien guée fue lo que paso?

MATEO
Es tu papa, pendejo, yva sabes que no le gusta gue le
digamos general.

ROBERTO
El no esta agui, ;o si7? Ademas eso no es lo
importante.

EMILIO
Que yo sepa, 21 no dijo nada. S5o0lo gue le haya dicho
a Lourdes.

MATEO
;Y a ella por que? Solo es la sirvienta.

EMILIO
Pero Lourdes se lleva bien con todos y platica mucho
con mi papa.

ROBERTO
Yo digo gue le preguntemos al general directamente.
Tenemos derecho a saber lo gque le pasd a nuestra
madre. S5e gue no podemos decir que fue la mejor mujer
del mundo, pero si debemcs saber.
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Silencio. Todos acuerdan con la mirada lo gque
van a hacer a continuacion, pero antes de gue se
muevan siguiera se escuha la voz de Lourdes gue
habla para cenar.

Escena 7

Comedor. Todos van llegando a cenar poco a poco
Vv sSe sientan en silencio a esperar a gue Lourdes
sirva, mientras tanteo ella acomoda la mesa,
parece nerviosa y mas lenta de lo normal.

LOURDES
No penseé gque vinieran tan rapido, déjenme terminar de
acomodar todeo agqui vy yva les sirvo, pero no se vayan a
ir.

ERNESTO
Sientense. Me pone nervioso gue se gueden todos ahi
parados nomas.

Roberto le hace sefias a Mateo para gue 1
empiece a hablar.

MATEO
Papa, le gqueremos preguntar algo.

ERNESTO
iQue?. ..
(Silencic largo, incomodo. Nadie sabe
gue decir o por donde empezar.)
;Que pasa? Hablen...

ROBERTO
No nos ha dicho lo gue le pasd a mi mama.

ERNESTO
Pues se murido, ;necesitan gue les explique eso?

EMILIO
Pero no estaba enferma.

ROBERTO
Ni vieja.

MATEO
Mire, papa, s&lo gueremos saber cual fue la causa de
su muerte. Todo sucedid tan rapido gue nos sorprende
un poco gue ni siguiera le hayamos preguntado esto
desde el principio.

ERNESTO
Si no es por el tiempo. Yo s& gue a ustedes no les
importaba su madre.
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EMILIO
Si nos importaba.

ROBERTO
Rdemas ya le estamos preguntando ahorita, ;por qué no
s60lo nos dice y ya-?

Ernesto, accorralado, va a responder con gritos o
violencia cuando tocan la puerta. Silencio.
Lourdes se apresura a abrir. Entra RAQUEL. Hay
un momento de silencio.

ROBERTO
jRaguel!

ERNESTO
(Muy alterado.)
;T que chingados haces aqui?

RAQUEL
Tengo derecho a estar. ;Por gue no me avisaste sobre
mi mama?

ERNESTO
;Como suplste?

LOURDES
Yo la llame, Ernesto.

EENESTO
;Y por que?, ;o0 como? Ya sabes que no es bienvenida
en mi casa.

LOURDES
Encontre su numerc entre las cosas de Roberto. Ella
tiene derecho a saber sobre su madre, cualguier cosa
gue haya pasado antes no le guitan 1 derecho de
saber.

ERNESTO
(A Raguel, enojado.)
i iLargate, no te guierc en mi casal!!

EMILIO
Pero ya es de noche, papa...

ERNESTO
;Es0 que?

ROBERTO
Es nuestra hermana, no la puedes correr... Otra wvez.

RAQUEL
Papa, por favor. Solo vine a darle =1 pesame y queria
ver a mis hermanos. Lourdes me dijo gue todos estaban
aqgui.
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EENESTO
S5i, yva veo gue Lourdes habla mucho estos dias.

MATEO
Papa, tal wvez no es mala idea gque se guede aungue sea
una noche.

EENESTO
Tl estabas mejor calladito.

LOURDES
Bdemas se wva a enfriar la cena.

EENESTO
Pues que se enfrie, carajo...
(Silencio largo, incomodo.)
Esta bien, gue se quede, peroc no voy a cenar
entonces.

Sale sin dar oportunidad de gue se diga otra
palabra. Despues de unos segundos, Roberto se
apresura a abrazar a su hermana, Lourdes le
recibe su bolsa y ambos la acomparian a la mesa.
Raguel se sienta junto a Emilio, que la mira con
curicsidad.

RAQUEL
Tl ya no eres un nifioc, al parecer.

EMILIO
Lourdes dice gque si.

MATEOC
Qué gusto verte, hermana.

FRAQUEL
{Dudosa, sin hacer contacto wvisual,
como asustada.)
Hola, Mateo.

LOURDES
;Les woy a servir de cenar?

RAQUEL
No, Lourdes. Yo prefiero irme al cuarto y gue mi papa
baje. Tal wvez coma algo despues.

EMILIO
Yo voy contigo.

ROBERTO
Yo también la acompafho, Lourdes. Al rato wvenimos a
cenar algo.

Salen Raguel, Emilioc y Roberto.



CONTINUA: (4)

MATEC
Voy a hablar con mi papa.

Sale y Lourdes va hacia la cocina.
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ACTO 2
Escena 1

Es la hora cerca del amanecer ¥y la cocina estd a
medic iluminar. Raguel esta sentada a la mesa
bebiendo de una taza. Lourdes entra y prende la
lu=z.

LOURDES
Raquel, ;que haces aqui? Pense que estabas dormida.

RAQUEL
Tengo problemas de insomnio y bajé a prepararme algo.

LOURDES
Me hubieras hablado.

RAQUEL
cPara gue? Ya lo hice yo sola.

LOURDES
Al menos para hacerte compafiia.

RAQUEL
Bueno, eso si lo aprecioc bastante. ;Tu por gque te
levantaste?

LOUERDES

Yo siempre me levanto a esta hora. Me gusta empezar
mis guehaceres desde temprano.

RAQUEL
cPuses gue hora es?

LOURDES
Ya va a amanecer. Seran las seis y media.

RAQUEL
Entonces lleveo agqui como tres heoras y yo senti gue
fueron sé6leo unos minutes.

LOURDES
;Te pasa muy seguido, eso de no poder dormir?

RAQUEL
A weces. Hace mucho gue no me pasaba. Supongo gue
regresar a esta casa me guitd el suefio. ¥ ademas odio
mi wviejo cuarto. No sé en realidad por gqué wvine...
;Por que me llamaste, Lourdes?

LOUERDES
Ya te dije, tienes cosas gue sanar.

FLOUEL
Pero no adgui.



101

LOURDES
Agui mas gue en ningan otro lado... ;Quieres gue te
prepare algo de comer?

RAQUEL
No, gracias. No tengo apetito.

LOURDES
;Por que estas triste?

RAQUEL
;Triste?, ;como sabes si me siento triste?

LOURDES
Tus ojos, Raguel, dicen mucho mas de lo gque sabes.

RAQUEL
Pues no se. 51 te digo gue me duele gue se haya
muerto mi madre, ;me creerias?

LOURDES
S56lo s5i lo dices de werdad.

RAQUEL
Prefiero entonces no decir nada.

LOURDES
;:Entonces por que estas triste?

RAQUEL
Esta casa me trae recuerdos y no todos agradables.

LOURDES
Tu padre no debid correrte.

RAQUEL
Bueno, un embarazo no se esconde por mucho tiempo,
jcierto? Yo sabia que no le gustaria gue yo tuviera
un hijo fuera del matrimonic. Por eso preferi decirlo
en cuanto supe vy afrontar las consecusencias de una
vez por todas.

LOURDES
LY el nifio?

RAQUEL

LOUEDES
;Bbortaste entonces?

RAQUEL
No, no pude. Me dic miedo gue me pasara algo. Manuel
dijo que podiamos quedarnos con €1, pero yo no podia
siquiera pensar en ello, asi que lo regalé en cuanto
nacid. No he wvuelto a sabker de =1.
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LOURDES
;¥ entonces sigues con Manuel? Era buen muchacho.

RAQUEL
5i, nos casamos un afio despues.

LOURDES
Entonces lo guieres.

RAQUEL
Le estoy muy agradecida por lo gue ha hecho por mi,
por haberse guedado conmigeo y es mi mejor amigeo, pero
no s& si estoy enamorada de €l. Pero nos llevamos
bien y es muy buen esposc. Siempre amanezco con la
esperanza de gquererlo diferente ese dia.

LOURDES
;Le dijiste gue wenias agui?

RAQUEL
Si. Queria wenir conmigo, pero al final decidimos que
era mejor no hacerleo. For mi papa.

LOURDES
A tu papa se le va a pasar el coraje, vas a ver.

RAQUEL
Quisiera creerte.

LOURDES
Ya veras gue si.

RAQUEL
Oye, ;gquieres gque te ayude en algo?

LOURDES
Mo, Raguel, gracias. Ya tengo tedo listo.

Se empiezan a escuchar las voces de los demas,
gue se levantan poco a poco.

RAQUEL
Medjor voy a mi cuarto un rato, no guiero molestar a
mi papa. Es muy temprano para andar peleando. Tratare
de dormir un rato y luego me voy a regresar.

LOURDES
Mo tienes gue irte tan pronto. Fiensa en guedarte
aungue sea hoy, yo trato de hablar con tu padre.

RAQUEL
Bueno, pero de todos modos me wvoy ahorita a mi
cuarto, no quiero molestar a nadie.

LOURDES
L nadie molestas, Raguel. Perc bueno, ve y trata de
dormir, al rato te llevo algo de comer.
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RAQUEL
Gracias, Lourdes.

Sale. Lourdes sigue en sus guehaceres, luego
hace una pausa, Se asegura de gue nadie venga y
saca de un lugar secreto una carta. La lee para
5i misma, luego dice, como buscando en el aire
alguien con guien hablar. Despuées de un momento
continda con sus tareas mientras sigue hablando.

LOURDES
Ay, Lucrecia. Bonita tarea de juntar a tu familia me
dejaste... mejor ni te hubieras ido, asi podrias

abrazar a tu nifha, gue se ve gue lo necesita mucho.
Yo no se por que pensaste gue seria mas fuerte que tn
para aguantar esta tarea. Siempre pensanste puras
cosas buenas de mi, pensabas que soy mejor de lo que
soy en realidad y nunca pude entende por gque. Pero
agui estoy, haciendo de tu mandadera una vez mas...
(Rie.)
Como esa vez gue me pediste gue le hablara al
muchacho que se mudd a la casa de la esquina porgque a
ti te daba pena. ¥ luego €l termind enamorado de
mi... creo que fue la unica vez gue nos peleamos,
pero luego acabamos muertas de risa al wvernos tan
tontas, peleadas por un muchacho gue a los pocos
meses se volvio a ir... A lo mejor por eso nos declan
en todos lados gue pareciamos hermanas. Pero eras tu
la gue se me pegaba a donde sea gue yo iba, gque =i
gquerias ir al mandado conmigo o ayudarme en la
cocina. También me acuerdo de esa vez gue le dijiste
d tus papas qgue me adoptaran solo para que fuera a la
prepa contigo v pasaramos mas tiempo juntas.
Ridicula, te dijeron. FPero luego me ensefiaste a leer
y a escribir y muchas otras cosas mas. Me compartiste
todo, hasta lo gue no hubiera querido... Por eso te
lo debo, por eso wvoy a completar esta tarea gque me
dejaste; para eso me estuviste preparando toda la
vida, creo, para suplirte una wvez gque faltaras.
Parecia que sabias gue te moririas antes. Aungque no
pense gue hasta en eso exagerarias un poco, €0 Como
irte de este mundo. Pero no creas que te lo reprocho,
no; mas bien te entiendo un poco mas ahora, entiendo
que hayas muerto aplastada por el peso de los
secretos gue guarda esta casa ¥y gue hay en tu
familia. Pero yo voy a aguantar por ti v woy a hacer
tode lo gue me encargaste... porgque te lo prometi.

Al final de su mondlogo, Lourdes acabo también
de servir un poco de comida en una bandeja, pone
la carta de wvuelta en su lugar secreto, toma la
bandeja y sale.
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Escena 2

Recamara. Ernesto esta sentado en la orilla de
un sofa, sin hacer otra cosa que mirar la pared.
Tocan la puerta.

ERNESTO
Adelante.
Entra Lourdes con la bandeja que trae el
desayuno.
LOURDES

No ha bajado a desayunar, asi que pensé en traerle
algo de comer.

ERNESTO
No, gracias.

LOURDES
Bueno, se lo dejo agqui de todos modos y ya usted
sabrad si le da hambre al rato. Con permiso.

ERNESTO
Lourdes, espérate...

LOURDES
Digame.

ERNESTO
Puedes tutearme si guieres. Lo de ayer fue estupido.
No me sentia bien y... bueno, fue estupido.

LOURDES
Estd bien, ya pasd. ;Es todo?

ERNESTO
;Ya se fue Raquel?

LOURDES
No, pero ya gueria irse en la mafana. La convenci de
que se guedara al menos otro rato. Tienes que hablar
con ella.

ERNESTO
Ya es tarde para hablar de cosas gque sucedieron hace
mucho.

LOURDES
Bueno, si gquieres hablar con ella, no es necesario
que le digas nada sobre el pasado. Con que le
preguntes cémo le va ahorita. Eso podrias hacer con
todos. Si me permites decirlo, no creo gue conozcas
muy bien a tus hijos.
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ERNESTO

T4 eres guien habla con ellos. Tu y Lucrecia eran las
que hablaban con ellos. Yo no sé coémo.

LOURDES
Pues es tan facil como abrir la boca y dejar salir
las palabras. Justo como ahora hablas conmigo.

ERNESTO
Pero es diferente contigo. Te conozco desde siempre,
td y mi mujer eran practicamente hermanas y nunca las
conoci separadas. A mis hijos no los veia por mis
deberes con el ejército. Nunca he sabido cdémo hablar
con ellos.

LOURDES
Bueno, nunca es tarde para aprender. Si me das
permiso, le puedo decir a Raquel que coma con ustedes
al rato y aprovechas para preguntar.

ERNESTO
Esta bien.

LOURDES
Le diré entonces. (Algo mas?

ERNESTO
No, gracias. No, espera. Prefiero desayunar en la
cocina. Llévate eso para alla y te alcanzo en un
momento.

Lourdes sale con la bandeja. Ernesto se gqueda un
momento mas mirando hacia la pared, como al
principio de la escena, luego sale.

Escena 3

Recamara en penumbras, la puerta estda entre
abierta y Raquel yace en la cama, dormitando,
vestida y cubierta con las cobijas casi hasta la
cara. Entra Mateo, sigiloso y se sienta en la
orilla de la cama. Raguel despierta sobresaltada
Yy en seguida se aleja hasta la otra orilla.

MATEO
(Malicioso.)
No me digas gue te despertée.

RAQUEL
Me asustaste. ;Qué guieres?

MATEO
(Tratando de imitar la voz de Raqguel.)
"Buenos dias, hermano, ;cémoc amaneciste hoy?"
(Con su voz, serio. Amenazante.)
Saluda, no seas grosera.
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RAQUEL
:.S6lo viniste a pedirme los buenos dias?

MATEO
;Por qué no bajaste a desayunar?

RAQUEL
No gqueria molestar a mi papa.

MATEO
El tampoco bajé. Pensé que habian hecho las paces.

RAQUEL
Pues ya ves gue no. Ahora vete, por favor, gquiero
tratar de dormir un poco.

MATEO
(Intentande alcanzarla con una mano.)
:No quieres gue platiquemos?

RAQUEL
No, Mateo. Hazte para alla.

MATEO
(Acercandose.)
Antes no eras tan distante.

RAQUEL
Que te qguites.

MATEO
Buenc, dame el beso de los buenos dias y te dejo en
paz.

RAQUEL
No seas ridiculo. Lo digo en serio, quitate.

MATEO
Oye, no te conviene ponerte grosera conmigo.

RAQUEL
S6lo quiero gue me dejes en paz.

MATEO
Ven.

RAQUEL
Que no, ya quitate. Oye, suéltame, me lastimas.

Mateo tiene a Raguel agarrada por el brazo
cuando Lourdes toca la puerta. Mateo se aleja.

LOURDES
(Desde afuera.)
;Raquel?, ;estas despierta?, ;puedo pasar?
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RAQUEL
(Tratando de contener el 1lanto.)
Si, pasa Lourdes.

LOURDES
(Entrando.)
Mateo, ;qué haces aqui?

MATEO
S6lo estédbamos platicando, anoche no tuvimos mucho
tiempo para hablar.

LOURDES
Perddén por interrumpir.

RAQUEL
No te preoupes, Lourdes. Mateo ya se estaba yendo, le
acababa de decir gue quiero dormir un poco.

LOURDES
;Entonces no gquieres que te traiga algo de comer?

RAQUEL
;Sabes qué? Ahora gque lo dices, si tengo hambre, pero
mejor voy a la cocina contigo.

LOURDES
Bueno, vamos entonces y te preparo algo. Mateo,
inecesitas algo?

MATEO
No, Lourdes, no necesito nada.

Lourdes y Raquel salen. Mateo sale casi en
seguida, visiblemente molesto.

Escena 4
Comedor. Lourdes pone la mesa. Entra Ernesto.

LOURDES
Ya casi esta, pero si quieres siéntate de una vez.

ERNESTO
.Si van a venir todos a comer?

LOURDES
si.

ERNESTO
Bueno...

La observa por un momento ir y venir, atareada.
Lourdes se da cuenta de su mirada y se detiene.
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LOURDES
;Que pasc? A veces te guedas con la mirada como
perdida yv no sé& si me estas viendo o buscas algo en
el espacio vacio.

EENESTO
Estoy nevioso, creo.

LOURDES
Lo gue tenga gue suceder, sucedera, Ernesto. EL
camino ya esta hecho, sd6lo debes seguirlo. Tus hijos
y& son guienes son y tu momento de participacion en
formarlos ya guedd atras, ahora s¢lo debes sentarte a
conocerlos.

EENESTO
Muy bien, lo haré. Pero hoy debes sentarte a comer
con nosctros. Nunca me ha gustado gue comas aparte o©
despues.

LOURDES
Ya estoy acostumbrada.

ERNESTO
No, importa. Hazlo aungue sea esta vez.

LOURDES
Bueno.
(Prepara un lugar mas en la mesa.)
Voy a llamarlos entonces.

Lourdes sale. Ernesto se sienta a la cabeza de
la mesa y espera. Foco a poco van llegando todos
sus hijos y se sientan. Silencio. Al poco
regresa Lourdes, gue se gqueda parada sin
intencidn de sentarse o servir.

EMILIO
;Viene alguien de wisita?

ERNESTO
No, :;por gue?

EMILIO
Hay un lugar extra.

EENESTO
Lourdes se va a sentar hoy a comer con nosctbros.

MATEQC
Bueno, pero gue sirva va, ;0 que estamos esperando?

LOURDES
Su padre guiere hablar con ustedes antes.
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ROBERTO
;De que se trata, papa-?

EMILIO
;Es sobre mi mama?

ROBERTO
(A2 Raguel.)
Apenas ayer le preguntabamos sobre la muerte de
nuestra madre. No nos ha quedade claroc como una mujer
sana pudo morir asi tan de repente.

RAQUEL
;Esta bien, papa?

EENESTO
Si. Pero no es de su madre de quien quiero hablar.

MATEC
cEntonces?

ERNESTO
Es mas bien de ustedes. Quierc gue me cuenten scbre
sus wvidas. No hablamos mucho y antes de que se wayan
de nuevo gquieroc saber...

ROBERTO
;Lo dices en serio?

ERNESTO
Si. 5u madre siempre insistia en gue tenia gque wver en
lo gque se han convertido. S&lo me duele haber
empezado hasta que ella se fue.

Silencio largo.

LOURDES
5i nadie gquiere hablar, yo puedo ayudarles. ERoberto,
ayer hablabas con alguien por telefono, parecia
importante, tal wvez podrias hablarle a tu padre sobre
es50. Emilio, sueles hacer muchos wviajes los fines de
semana, tal wvez podrias decirle a tu padre de donde
sale el dinero para esoc. Mateo, casi no hablas sobre
tu familia, podrias decirle a tu papa como wvan las
cosas en tu casa, con tu esposa. Raguel, no habias
venido en siete afios, seguramente td también tienes
muchas cosas que decir. Ernesto, incluso td, podrias
responderle a tus hijos la pregunta que te hicieron
sobre la muerte de su madre.

FRAQUEL
;0ue estas haciendo, Lourdes?

LOURDES
Digo la wverdad. Su padre necesita saber los secretos
gque esconde su familia.
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MATEO
Esto es estupido. No pienso guedarme agui sentado
escuchando estas idicoteces. Me regresc a mi casa.
Luego vuelvo por lo gque haya dejado agui, papa.

Va hacia la puerta, pero esta cerrada. Busca sus
llaves pero nco las encuentra.

LOURDES
Nadie puede salir hasta gue le digan a su padre lo
gque tiene gue saber.

MATEO
;Donde carajo tienes mis llaves?

LOURDES
No wvas a encontrarlas y no voy a dartelas hasta que
hables.

EENESTO
Mateo, ;de que estid hablando Lourdes?, ;que pasd con
tu familia?

MATEO
Mi familia esta bien, ;gquieren dejar mis asuntos en
paz?

LOURDES
La primera vez gue sSu esposa se entero de sus
infidelidades, el la golped. Angelica llamé a la casa
para pedir ayuda. Lucrecia contesto ese dia y tuvo
gue escuchar como Mateo la arrancaba del telefono a
golpes.

MATEO
Lo gue yo haga con mi esposa no es de la incumbencia
de nadie. 5i, puede gque la haya golpeado un par de
veces, asl le ensefic a comportarse como se debe, y
puede que la haya engafiado, ;v que? Al menos sigo
siendo muy hombre. No como Roberto...

ROBERTO
Ccallate, Mateo, esto no &5 sobre mi.

MATEO
Clarc que si. Esto es scobre todos. Dile a mi papa gque
te gustan los hombres. jPinche puto!

ROBERTO

Bueno, ;v & ti gqué te importa si me gustan los
hombres o no? No es ningun problema.

MATEO
Entonces cuéntanos sobre tus "llamadas especiales",
putito.



111

ROBERTO
Pues si. Tengo novio y se llama Mauricio. Y sé& gue no
va a parecerte bien, papa, que encima de pintor sea
gay, pero creeme gue no es5 nada comparado con lo gue
Emilio tiene que decirte.

EMILIO
A mi dejenme en paz.

MATEOD
No, pinche escuincle. En esta familia todos caemos
parejos. Dile a mi papa de dénde sacas dinero para
tus salidas, tus pedas y tus telefonos nuevos.

ROBERTO
;Te acuerdas, papa, de cuando empezarcn a faltar
cosas de la casa? Pues aguil el ladron empezaba su
carrera. Luego, cuando te diste cuenta de gue
faltaban demasiadas cosas dejd de hacerlo agui. Pero
empezd a robar en otros lugares y si te ha dicho qgque
consiguid un trabajo por internet, miente de seguro.

EMILIO
;¥ gue se supcne gue puedo hacer para conseguir
dinero? Todos mis amigos salian a divertirse siempre
Yy yo tenia que quedarme en esta miserable casa, a ser
ignorado por mis padres. Deberian admirar gue sali al
mundo a conseguir lo gque gquiero. Reconozcan gque al
menos no soy un cobarde.

Pausa larga, el ambiente es muy tenso.

LOURDES
Ernesto, diles a tus hijos como muricd su madre.

EENESTO
(Con un grito gue casi es5 suplica.)
;Por que haces esto, Lourdes? Mira lo gque le estas
haciendo a mi familia.

LOURDES
Yo no estoy haciendo nada, esto se lo hicieron
ustedes mismos. Tu supiste del desbalance de tu
mujer, de lo gque su problema le estaba haciendo a tus
hijos v nunca hiciste nada porgue guerias avanzar en
tus puestos en el ejercito y no dafar tu reputacidn
de ninguna manera. Sabias de sus arrangques de
crueldad, de sus depresiones y descuidos que duraban
dias. ;Por gue crees que me guede con ella? Tenia que
tratar de cuidarla y a cualquiera que se cruzara en
su camino. Pero no pude... Por eso estoy haciendo
esto ahora, tienes gue saber gue tu ausencia tambien
tiene consecuencias.

EMILIO
;Mi mama estaba enferma?
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LOURDES
Loca, dicen algunos y no lo dicen en sentido
figurado.

ROBERTO
Papa... ;tu sabias?, ;lo que ella hacia~?

MATEC
Bueno, al mencs sabemos ahora quien es el wverdaderco
villano.

RAQUEL
;El werdadero willano?, ;te refieres a aguel que
permite gue se cometan atrocidades bajo su techo?,
;no s mas vil 21 gque las realiza?

MATEQO
Ta estabas mejor con el hocico cerrado, Raguel, asi
gue no empieces ahorita.

RAQUEL
No, no puedo... Papa, ;cOmo murid nuestra madre?

ERNESTO
(Con gran alteracicn, a punto de
llorar.)
Suicidio. Esa noche me levante porgue no la senti a
mi lado en la cama. La luz del banco estaba prendida
asi gque fui a ver y la encontre colgada.

Silencio. Raguel solloza.

RAQUEL
;Dedd alguna nota?, ;algo?

LOURDES
En mi recamara. Pero no la encontre hasta despues de
gue se fuera la ambulancia. No tuviste nada gue ver,
Raguel, s1 =5 lo gue te estas preguntando. Pero si
deberias decir lo gque paso.

EENESTO
;De que habla, Raguel?

RAQUEL
Hable con ella hace como un mes. Me busco para
hacerme unas preguntas y vo... le dije lo gue nunca

le habia dicho a nadie antes. Necesitaba gue alguien

lo supiera, aungue fuera ella, aungue fuera a

dolerle... FPapa, =1 hijo gue tuve no era de mi novio.
(Pausa.)

Era de Mateo.

Silencio largo.
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Mentirosa, hija de la chingada. No es cierto. Pinche

Ragquel. Te woy a ensefar a no decir chingaderas...

S5e abalanza contra ella, pero Emilioc y Roberto

1o detienen hasta gue se calma. Raguel se

refugia con Lourdes. Ernesto parece estar pegado

a su silla, incapaz de mover un solo musculo,
atonito por lo gue acaba de escuchar.

RAaQUEL

Yo no guise conservar al nifio, me recordaba demasiado
a 2l y nunca nadie supoc lo gue habia pasado hasta ese
dia gue ella llegd a interrogarme. Cuando se lo dije

s0lo se marchd. Lo siguiente que supe es gue estaba

muerta. Lo siento mucho, papa.

ROBERTO
No es posible.

EMILIO
Mataste a nuestra mama.

LOURDES
No fue ella. Despues de gue se enterara de lo gue

hacia Mateo con su esposa, Lucrecia usd sus momentos

de lucidez para investigar scobre la wida de sus
hijos. Mientras mas cosas descubria, mas se daba
cuenta de gue no las podia cambiar ya, empezd a

culparse sobre cada pequefic error que cometio. E1 dia

gue fue a buscar a Raquel fue el peor de todos y

aungue parecia calmada, no wvolvid a ser la misma. HNo
volvid a intentar nada: no trataba de investigar, no

mejoraba ni empeoraba, nada. Y mientras tanto, t1

seguias ausente, Ernesto, interesado siempre en otras

cosas.
(Pausa. Deja las llaves de todos sobre
la mesa.)

Son libres.

Mateo, es el primero en tomar sus llaves, mira
un momento a Raquel y sale, casi corriendo.
Roberto es el siguiente en tomar las suyas, se
despide con la mirada de Lourdes y de Raguel y
sale. Emilioc recoge las suyas a continuacion,
mira un momento a su padre, gue se encuentra
abatido, desplomado en su silla, luego mira a
Lourdes, gue le ofrece la caja que solia estar
escondida bajo el sillon, €1 lo piensa un
momento, pero se decide por no llevarsela y
sale. Al final gqueda Raguel, gue aguarda un
momento mas, toma su bolso, abraza a Lourdes
brevemente y sale. Despues de un rato, Lourdes
s5e va por otra puerta, regresa casi
inmediatamente con una maleta y la carta. Le
entrega a Ernesto la carta.
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CONTINUA: (8) 34,

LOURDES (continua)
Bhi esta la carta de Lucrecia. Ella quisoc gue te
quedaras con la ausencia gue brindaste a tus hijos wy
con las mismas palabras inexistentes gue les diste
siempre. Yo espero gue encuentres algo de calma
dalguna vez en tu vida. Rdiés, Ernesto.

Lourdes toma su maleta y sale. Ernesto solo se
gueda sentade, mirande la carta. Finalmente se
decide a tomarla, la abre y al avanzar en 1la
lectura, llora. Despues de acabar hace una
pausa, calma un poco su llanto. De pronto,
frenetico, se dirige hacia un mueble del gue
extrae una caja gue contiene una pisteola; la
saca y la pone sobre la mesa. Empieza a temblar
v le cuesta respirar, pero parece calmarse de
nuevo. Bebe de una botella gue Lourdes dejo
sobre la mesa. Finalmente se decide a tomar la
pistola, pero la deja de nuevo. Bebe una vez
mas. Regresan las lagrimas, con scollozos
ahogados. Ernesto parece rendido, sin fuerzas,
va no puede ni sostenerse erguido. De pronto
toma la pistola, decidido, guita el segquro y va
a colocar la pistola en su sien cuando un dolor
fuerte en el brarzo izquierdo lo hace soltarla.
Asustado, cae al piso y muere tratando de pedir
ayuda inutilmente.

OSCURO FINAL.
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