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INTRODUCCION

Gracias a un fortuito descubrimiento, me di cuenta que James Brown en la bibliografia que

hizo de la obra de Heriberto Frias para el Boletin del Instituto de Investigaciones

Bibliograficas de la UNAM no se equivocaba al mencionar que dicho autor publico en

periddicos tan importantes del siglo XI1X como fueron EI Correo de la Tarde, EI Monitor

Republicano, El Constitucionalista, entre otros. Sin embargo, James Brown nunca menciond

que el autor muchas veces se autoeditaba, por lo que varias de las crénicas que aparecen en

Los piratas del boulevard (1914) vieron por primera vez la luz en la prensa.t

Asi que, con base en la informacion que obtuve de James Brown y tras una investigacion

hemerogréafica y de rastreo, elaboré la presente tesis. Por consiguiente, he formulado las

siguientes hipotesis de las que parto para establecer los objetivos generales y especificos.

1.

Existen méas textos de Heriberto Frias escondidos detras de las paginas de los
periddicos que corresponden a Los piratas del boulevard.

El libro de Los piratas del boulevard pudo aprovecharse del éxito que tuvieron los
textos para que fuera bien recibido por el publico.

Hay un trabajo de reedicion, por lo que los textos cuentan con dos versiones de un

texto.

Mis objetivos generales son:

1.

Encontrar los textos que faltan dentro de los periédicos que James Brown cito y
dentro de los periddicos en los que descubri que Heriberto Frias habia publicado.
Hacer una hemerografia de cada uno de los textos que aparecen en Los piratas del
boulevard (1914), en caso de que hayan aparecido en la prensa.

Unificar a través de la sociologia de la literatura la relacion entre la obra y su contexto
para responder a las preguntas: /Qué impacto tuvo? ;Fue bien recibida? ¢Fue
aceptada por los coetaneos de Frias? Preguntas a las que les daré respuesta en el

capitulo “2. Heriberto Frias y la sociocritica literaria”.

4. Tratar de descifrar por qué se le puso el mote de “boulevard” a la calle de Madero.

! James Brown, “Biografia de Heriberto Frias”, Boletin del Instituto de Investigaciones Bibliograficas, enero-
junio, 1970, México, 11B, p. 138-152.
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Mis objetivos particulares son:

1. Hacer una nomenclatura de los personajes que describe Heriberto Frias dentro de Los
piratas del boulevard.

2. Establecer una unién entre los personajes y la calle. El espacio urbano también juega
parte de un elemento clave dentro de la diégesis narrativa, ya que este infiere
directamente en la personalidad y en la conducta de los personajes.

3. Revisar el contexto sociohistorico y politico en el que se desarrollan las historias de

Los piratas del boulevard.

Por consiguiente, recurri a las formas que me parecieron adecuadas para demostrar que las
historias de Los piratas del boulevard tienen influencia del entorno social del escritor. La
Modernidad trajo consigo un mundo de apariencias, las que intentaron esconder los altibajos
de la ciudad real, fue el escritor, quien fungié mas como un experimentador y guia, a través
de juicios de valor, construyd tipos sociales alejados de toda idealizacién y la prensa fue el

primer vehiculo en el que se apoyd Frias para publicar sus textos.

Para abordar una obra literaria del caracter de Los piratas del bulevar se necesita del amparo
de la sociologia de la literatura y de los conceptos narratologicos de diégesis narrativa que
propone Luz Aurora Pimentel. Sin dejar a un lado los elementos formales de la literatura,
también le di importancia a otras esferas o discursos que aparecieron enmarcados en Los
piratas del boulevard como la politica, el campo literario mexicano del siglo XIX'y principios

del XXy la moral.

Para ello, realicé cuatro capitulos en la presente tesis. En el primero “Vivir la ciudad”
abordé el panorama histérico, politico y econdmico en el que aparecieron los textos de Los
piratas del boulevard y, también, la cuestién de la ciudad letrada y el de las asociaciones

literarias mexicanas, las que en ese momento estaban unidas al poder.

Los textos de Frias aparecieron entre los ultimos dias del porfiriato y los inicios de la
Revolucion Mexicana. Cada periodo tiene una sintesis con los puntos mas significativos. Con
la pacificacion del pais y el positivismo durante el gobierno de Porfirio Diaz, la ciudad letrada
logro tener mas miembros y consolidarse en asociaciones y agrupaciones formales que

tuvieron como o6rganos de difusion de sus ideas diferentes publicaciones periodicas.
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La mayoria de sus miembros fueron parte de la clase alta y de la naciente clase media y
vivieron el proceso de modernizacion de la Ciudad de México, la que en ese momento
contaba con bares, cafés, clubes, tiendas prestigiosas y joyerias, asi como con barrios
marginados, pobres y analfabetas. Los escritores vivieron en carne propia la experiencia del
“boulevard” y el buen gusto y reconocieron a la ciudad como un ser vivo capaz de enamorar

o0 pervertir al ciudadano.

La cotidianeidad influy6 en la narracion de Los piratas del boulevard, asi como grupos de
individuos: quienes validaron o rechazaron, a través de su critica literaria, y por tanto,
aceptaron a Heriberto Frias dentro de la pléyade de escritores mexicanos; quienes
convirtieron el libro en un producto de consumo dentro de la comunidad lectora del pais y
quienes influyeron en la construccion de una tradicién literaria que fue hecha por canones,

estructuras y lecturas obligadas como Emile Zola y Victor Hugo, por mencionar algunos.

Por lo anterior, en el capitulo “2. Heriberto Frias y la sociocritica literaria” parti del
supuesto de que la obra literaria posee en su composicion narrativa elementos ajenos a la
tradicion literaria y a la ficcion con base en la lectura de textos de Antonio Candido, Robert
Escarpit y Pierre Bourdieu. Es decir, el texto no existe por si solo, ya que también existe en
un mundo real y en una temporalidad dada por el lector. La lectura cambia de acuerdo con el
receptor, ya que los sistemas psicolégicos y culturales tienden a modificarse con el transcurso

del tiempo.

La sociocritica literaria unira los elementos ajenos al texto con los que aparecen dentro del
universo diegético sin perder de vista que el mundo que el autor construye no es una
reproduccion fidedigna de la realidad sino una construccidn ficcional que esta intimamente

ligada con la idea del mundo que la voz autoral tiene.

Para construir el “universo diegético”, como mencion¢ lineas arriba, el narrador debe hacer
uso de la descripcion y puede o no, utilizar formas preestablecidas dentro del canon como las
corrientes literarias. Heriberto Frias se apoyo en la sordidez del naturalismo, el detalle del

realismo y la idealizacion y los cuadros de costumbres del romanticismo.

El tema principal de las narraciones son los bajos fondos de la Ciudad de México y la

contraposicion de estos con la Belle Epoque mexicana, por tal motivo, en el capitulo 3 ““ Los
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transeuntes a la zozobra: Los bajos fondos de la Ciudad de México”, realicé una definicion
de bajos fondos de acuerdo con la lectura de textos de Dominique Kalifa y Sergio Gonzélez
Rodriguez. Comenté brevemente la influencia que tuvo la vida del hampa en la literatura y
la relacion entre la personalidad del individuo y el ambiente que lo rodea con base en el autor

Julio Guerrero.

Cada autor tenia una concepcion de la vida en la Ciudad de México, algunos, como los
modernistas, la compararon, e incluso la igualaron con Paris, por lo que nombraron a la calle
de Plateros el “boulevard mexicano”. Para Frias la ciudad estaba pervertida por la idea
obsesiva de demostrar ser una ciudad civilizada, la pérdida de valores éticos y morales y la

degradacion que tanto la pobreza como los excesos provocaron.

Bajo la concepcion de la Ciudad de México como un espacio que provocé la degradacion
del sujeto (sin importar su posicion social) aparecieron los cuarenta y dos textos de Los
piratas del boulevard. En el tltimo capitulo “Los piratas al abordaje: Analisis de personajes”
separé en tres grupos generales los personajes protagdnicos: nifios, mujeres y hombres. Cada

uno, a su vez, tiene divisiones de acuerdo con la actividad, profesion o descripcion moral.

En el grupo de los nifios se encuentra “la pilluela” conformada por nifios “marihuanos” y
“rateros” y nifias que aprendieron a ser coquetas para obtener una remuneracion que les
permitiera subsistir. Todos ellos salen de los bajos fondos para atender los divertimentos de
la Ciudad de México como cervecerias, bares y jacalones.

La mayoria de los personajes femeninos estdn relacionados con la prostitucion y la
posibilidad de cometer un adulterio, ya que muchas veces son engafiadas o presionadas para
sucumbir ante el “placer de la carne”. En cuanto a los oficios de las mujeres, los tinicos que

menciona Frias son los de tiple, nana y repostera.

En este apartado, la historia “XXXVI Las inseparables” sobresale de las demas por su
tematica, ya que habla de una pareja de “amigas intimas”, quienes van juntas a todas partes
y llaman la atencidon de los transelntes del bulevar, quienes absortos y morbosos, imaginan

la vida intima de las damas cuando las miran pasear.

Los oficios y las profesiones masculinos a los que Heriberto Frias refiere son: duefios y

administradores de empresas, bancos, haciendas, minas; ingenieros, choferes, estudiantes,
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bohemios, abogados, escritores y politicos. Por otra parte, los caballeros que fueron
retratados por la mano de Frias, pertenecen a la aristocracia. Son, en su mayoria, “efebos”
esbeltos o dandies que frecuentan asiduamente el Jockey Club, cuyo Unico trabajo es
dilapidar la herencia de su familia, ya que después, ejerceran un importante cargo publico o
tomarén la administracion de los negocios de su padre. Otros no nacieron en cuna de oro,

pero supieron ascender de posicion social gracias a un matrimonio o por un viejo conocido.

Pero hay un tipo masculino todavia mas interesante del que derivaran los demas: el falso
modernista o superhombre, aquel impresionado por las diversiones y las modas parisinas. El
hombre que viste de forma extravagante y que no comulga con ninguna idea moral o ética.
Este tipo social estuvo intimamente ligado con el escritor, miembro de la bohemia y adorador
de “los paraisos artificiales”. El oficio de escribir, para Frias, albergd diferentes matices.
Estaban los escritores de la bohemia, los modernistas; los de combate, quienes casi siempre
eran jovenes e idealistas, escritores a quienes el régimen no subvencionaba, los redactores de

la prensa subvencionada que eran obligados a loar o a vituperar a un personaje publico.

Heriberto Frias nos introduce, mas que como lectores, como espectadores, al mundo de los
bajos fondos. Segun el Diccionario del Espafiol Juridico (DEJ), la definicion de bajo fondo
es: “Sector de una poblacion, generalmente urbana y pobre, que se caracteriza por una vida
ilicita o reprochable”. Los bajos fondos son inherentes a las ciudades y usualmente aparecen
en sus alrededores. La frase “bajo fondo” connota al subsuelo, a lo fangoso y, por ende, a la
enfermedad, asi como a la contraposicion con la superficie; en términos judio-cristianos

simboliza el mal, el vicio y la perdicion.

La forma en la que fueron construidos los textos de Los piratas del boulevard no permite
que sean polarizadas ambas posiciones, lo bajo contra lo alto. Ambos mundos estan unidos
por una vena principal: la calle de Plateros. La aristocracia frecuenta los bajos fondos, se
divierte en ellos y sacia sus placeres. Algunas veces, pareciera que no hay una diferencia

entre la clase privilegiada y la marginada.

Los textos de Heriberto Frias construyen diferentes espacios diegéticos, esto permite que
la narracién tenga movimiento y funcione, también, como un recorrido por la Ciudad de
México y sus alrededores: el Canal de la VViga, Chapultepec (tanto el bosque como el Pantedn

de Dolores) y el moderno Paseo de la Reforma.
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Los personajes de Frias visitan los lugares: la joyeria la Esmeralda, los almacenes de La
Sorpresa, La Primavera, el Jockey Club, el Salén Rojo, el Teatro Principal, los cafés El
Fulcheri, La Concordia; bares y cantinas, teatros sin nombre, jacalones, prostibulos,

vecindades, usan tranvias y los nuevos medios de transporte.

La concepcion de la Ciudad de México y sus habitantes, conforme la lectura de varios
textos periodisticos y narrativos, esta basada en el alto grado de cosmopolitismo y civilidad
de la estructura social y arquitecténica que ostentaba la urbe mexicana. A tal punto que fue
nombrada “el Paris de América”. El universo diegético de Los piratas del boulevard presenta
la otra cara de la civilizacion y de la Modernidad, pues describe la degradacion y marginacion

(a veces autoimpuesta) de algunos pobladores de la Ciudad de México.

Este discurso del pobre, del desprotegido lo usa Heriberto Frias para construir su discurso
diegético, sin embargo, por mucho que una obra literaria afirme ser un reflejo de lo real, “un
mundo narrado es un mundo posible, que establece, como principio de realidad basico, un
espacio y un tiempo que le son propios y que operan bajo su propia légica”.? Sus elementos
son verdaderos Unicamente dentro del campo de la ficcion. A este concepto Genette lo
nombro “universo diegético”. Para desarrollarlo el autor debe hacer uso de varios elementos
como la forma en la que orientara el discurso, el tipo de narrador y, por ultimo, la descripcion.

En una situacion narrativa autoral, el narrador tiende a describir el mundo no como
algo que él, en tanto que sujeto, percibe, sino como una estructura exterior, se podria,
incluso, constatar. Asi pues, desde la perspectiva autoral, el mundo narrado aparece
como un mundo pensado y compartido, organizado a partir de modelos de saber

“automatizados”, exteriores al texto y que pertenecen a una suerte de enciclopedia
del saber de una época dada.’

La préctica escrituraria mencionada utiliza la descripcion para que el narrador construya su
“imagen del mundo”. Para ello, incluye en su construccion “modelos de organizacion
discursiva”, como son: “modelos logico-linglisticos de espacialidad, los modelos

taxondémicos provenientes del discurso del saber oficial o modelos culturales”.*

2 Luz Aurora Pimentel, “Sobre el relato. IV. Las coordenadas espacio-tiempo del mundo narrado” en
Constelaciones 1. Ensayos de Teoria narrativa y Literatura comparada, México, Bonilla Artigas
Editores/fUNAM Facultad de Filosofia y Letras, 2012 (Publica critica; 1), p. 40.

3 “Visi6n autoral/vision figural” en lbid., p.46.

4 Ibid.
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El narrador se vale de signos y conceptos consensuados para guiar la descripcién de los
espacios y los personajes con el propoésito de que el lector los imagine lo méas allegado posible
a la visualizacion del escritor. Sin embargo, la recepcion de una obra literaria variara de
persona a persona y de un entorno cultural a otro, por lo que habra multiples concepciones
sobre ella. Por consiguiente, propongo que los textos de Los piratas del boulevard sean
leidos mas como cuadros costumbristas y articulos de opinién que como crdnicas, por las

siguientes razones:®

No hay un solo concepto de cronica decimononica, ya que el término de “crénica” depende
de la pluma de cada autor. Sin embargo, a grandes rasgos, hay caracteristicas claves en su
construccion: la narracion en primera persona, la necesidad de informar de un hecho o varios
al lector, la exposicion de juicios personales, apelar al lector de forma directa o a un “usted”
narrativo y, por ultimo, la cronica sin importar si es literaria 0 no, esta situada en una

temporalidad, de ahi el origen de la palabra.®

En contraposicion, el articulo de opinidn proviene o esta intimamente ligado a la noticia de
actualidad y al ejercicio periodistico, el articulista puede o no formar parte de la redaccion
de una publicacion periddica. El caracter del articulo de opinion es pasajero, pero tiene gran
repercusion en los lectores, “su objetivo es la persuasion para acercar a un publico hacia una
determinada forma de pensar sin mas pruebas que la de juzgar”,” por lo que informar al lector
no es su principal cometido. En cuanto a su forma “su titular...no debe ser informativo, vy,
aunque el autor tiene absoluta libertad de estilo, para lograr la atraccion cree haberse
apropiado recursos que tengan originalidad, como una frase jocosa, el retruécano, o un refran

popular”®

De los textos de Los piratas del boulevard, los que fueron nombrados con un refran son
“XXV Pan con ‘atole’” y “XVI Candil de la calle”. Otros tienen frases jocosas como titulos,

ejemplo de ello: “VI A mitad de tragedia, el payaso”, “VIII El gran Gabrielito”, “XI La

5 También hay textos construidos como soliloquios y mondlogos.

® La palabra crénica proviene del latin «chronica», que a su vez deriva del vocablo griego «cronos», que
significa “tiempo”.

" Rafael Yanes Mesa, “El articulo, un género entre la opinién y la actualidad”, Revista Latina de Comunicacion
Social, vol. 7, n. 58, julio-diciembre, 2004, p.3.

8 lbid., p. 4.
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novela de un cochero”, “XII A caza de péjaros bobos” “XIII De charro a catrin” y “XXIII El

Perico de Venus”.

Aunque el titulo no funciona como factor decisivo para encasillar a un texto dentro de un
término, nos da un indicio de la forma en que aparecerd lo narrado por el autor. El estilo de
Heriberto Frias utiliza la tercera persona del singular, pocos textos son narrados en primera
persona. Focaliza su atencion en la elaboracion de etopeyas ejemplificativas que serviran
como argumentos para convencer al lector sobre las ideas que expresa. Si los textos fuesen
cronicas, el “yo narrativo” guiaria la informacion sobre los acontecimientos relevantes de la
vida cultural, politica y econdémica de la ciudad sin dejar a un lado juicios o criticas del tema

del que se escribe.

Por otro lado, la elaboracion de los cuadros de costumbres, alejados de la forma idealizada
con la que escritores como Guillermo Prieto o Hilarion Frias y Soto los elaboraron, sirvieron
para dar a conocer los nuevos tipos y problemas sociales acaecidos a finales y principios de
siglo. Estos tipos o personajes no solo pertenecieron a los bajos fondos, sino también a las
clases aristocratas. Algunas narraciones que aluden a tipos sociales son: “IT Comisionistas en
carnes tiernas”, “IV Querubin politico-galante”, “V Los pequefios monstruos”, “VII La

‘Nana’”, “XV Latiple” y “XXI La nifia de la cerveceria”.

Después de esta breve introduccion, comencemos con el paseo citadino y la lectura de los
capitulos de esta tesis. Estamos entre la década de 1890 y principios del siglo XX frente al
Zbcalo, en la calle de Plateros. Heriberto Frias nos espera recargado en una pared de un
precioso edificio y nos ofrece un cigarro. A la manera de un flaneur, empezamos a observar
los escaparates de las tiendas y a las transelintes que realizan su rutina cotidiana sin saber,

que su vida privada sera revelada en un texto de Frias.
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1. Vivir la ciudad
“He aqui, mi querido Director, lo que mas me
parece digno de contarse, respecto de la ciudad
que habito.”

-“Desde Belém”, Heriberto Frias, (EI Demdcrata, abril 10, 1895).

Al entrar

De mi librillo de apuntes arranco paginas donde viven las siluetas de
muchos zanganos sociales y aun politicos, de esos que exhiben
diariamente su maldad o su espléndida vileza.

-Heriberto Frias.®

A lo largo de este capitulo me centraré en describir la configuracién de la ciudad, a fines del
siglo XIX y principios del siglo XX, como respuesta a las diferentes manifestaciones
ideoldgicas y politicas por las que estaba atravesando el pais. El estudio del contexto urbano
es el resultado de la lectura que hice de Los piratas del boulevard y de diversas fuentes,
servird como sustentacién histérica y social para el analisis literario de la obra que se hara

posteriormente.

1.1 Sintesis de los ultimos afios del porfiriato al inicio de la Revolucion Mexicana

El porfiriato (1877-1911) se baso en una politica “pacifista” que facilito la introduccion del
capital y empresas extranjeras, intentd controlar la libertad de expresion y subvenciono
grandes periddicos que fomentaban y apoyaban su politica como El Imparcial. Durante el
mandato de Porfirio Diaz se descuidaron los derechos de los trabajadores y se reprimieron
rebeliones y huelgas a través de la fuerza bruta, como el paradigmatico ejemplo de los
tomichitecas y de las huelgas de Cananea y Rio Blanco. Sin embargo, también se crearon
escuelas de instruccién publica, se fomento la creacion de obras monumentales como México
a través de los siglos y se lograron mejoras urbanas. Las arbitrariedades y el juego de

contrarios caracterizaron a la administracion porfirista.*

® Heriberto Frias, Los piratas del boulevard (Desfile de zanganos y viboras sociales y politicas en México),
Espafia, Imp. Gassé Hermanos/ Andrés Botas y Miguel, 1915, [s.p].

10 Cfr.: Moisés Navarro, “Introduccion” en Sociedad y cultura en el porfiriato, México, CONACULTA, 1994
(Textos fundamentales para el mejor conocimiento de México).
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Porfirio Diaz se apoy6 en el positivismo, corriente filoséfica creada por Augusto Comte,
en la que se afirma la existencia de tres estadios del desarrollo humano: el teoldgico, el
metafisico y el cientifico positivo. Los estadios (al revés de lo que ocurre en la
posmodernidad) otorgan al objeto la calidad del sujeto y le dan poder al hombre para definir
y organizar el orden de los mismos hombres. Comte retoma al hombre para definir al hombre.
Ramoén Xirau menciona que “todas las filosofias del siglo XIX, por importantes que sean,
tienden a ser reductivas, a reducir el todo a la parte, y, finalmente, a negar a Dios para que el
hombre sea su propio Dios”.!! La negacion de Dios no significo la destruccion de las iglesias

sino la sustitucion del Dios metafisico por el nuevo Dios material, el dinero.

No todos los hombres pueden deificarse, los duefios de medios de produccion, la nueva
sociedad burguesa y a veces, la clase media gozaran de la membresia dentro del bienestar
econodmico. La clase pobre y los rechazados sociales (indigenas, locos y huérfanos) no eran
contemplados en el cielo liberal y de progreso, ya que no eran considerados como sujetos

sociales capaces de desarrollar una actividad que favorecié al sistema capitalista.

Comte creia en el progreso de la humanidad, para ello, los seres humanos deberian de
desarraigar las convenciones metafisicas y religiosas para experimentar la vida a través de la
ciencia, no es raro que por esa razon el grupo que llevé a cabo las érdenes de Porfirio Diaz
fue nombrado como “los cientificos”. Sin embargo, Diaz no aplicé al Estado un estadio
positivo, sino que su presencia “complacio [a los principales grupos en pugna], no [aplico]
de una manera agresiva aquellas disposiciones que pudieran herir sus creencias religiosas,
pero [tuvo] buen cuidado en mantener vigentes las leyes respectivas, lo que al menos
parcialmente, satisfacia a los jacobinos”.!? El gobierno de Porfirio Diaz tuvo varias

transformaciones que obedecian a la situacion del pais.t?

Por eso al principio de su mandato, “hizo valer aspectos de las Leyes de Reforma y del
proyecto de secularizacién (como el respeto a la libertad de religion), continu6é con el

establecimiento del derecho y la justicia modernas (concluyé el proceso de codificacion y

11 Ramén Xirau, “Hegel y la caida del idealismo” en Introduccion a la historia de la filosofia, México, UNAM,
2009, p. 355.

12 Moisés Navarro, “Introduccién” en op.cit., p. 14.

13 Cfr.: Juan Felipe Leal, “A. Escenario del periodo. El Bloque en el poder y sus mutaciones”, en El Porfiriato,
compilacion de José Alfredo Castellanos, segunda edicion, México, Universidad Auténoma de Chapingo, 1993,
pp. 13-29 (Lecturas. Historia de México).
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regulé el amparo frente a sentencias judiciales)”.!* “Paz, orden y progreso” sera el decreto

para organizar sin discusiones a la sociedad y a la ciudad.

Durante la etapa de modernizacion y de progreso, Diaz estableci6 leyes que no favorecieron
a los campesinos e indigenas y si a la posesion de tierras por parte de un extranjero. Desde el
1880 hasta 1914 comienza el desarrollo acelerado del capitalismo mexicano debido a
inversiones extranjeras y al crecimiento de la burguesia hegemonica compuesta por
“norteamericanos, britinicos, canadienses, y en cierta forma, franceses”.’® El capital
extranjero se vio envuelto en principal medida por la mineria, pero también se us6 para
servicios publicos como el ferrocarril, el transporte urbano, el telégrafo, la electricidad y la
telefonia.'® La actividad econdmica mexicana a manos de extranjeros debilitd el poder del
Estado en la toma de decisiones. Lo anterior se puede resumir en la célebre frase de Diaz
“poca politica y mucha administracién”. Porfirio Diaz se posiciona “como el arbitro supremo
del pais y, en los hechos, sigue una politica de calibrar las fuerzas internas en conflicto y de

dar a conocer su decision, que es acatada aun por quienes resultan perjudicados”.*’

El crecimiento del capitalismo en México permitiéo también el desarrollo del mercado
interno, debido a la implementacion de la privatizacion de zonas comunales y terrenos
baldios, medida que desde el gobierno de Benito Juarez se habia implementado. Al verse
despojados de sus terrenos de cultivos y de la posibilidad de producir productos para el
autoconsumo, el campesinado pas6d a ser parte de la masa asalariada que necesitaba

abastecerse en el mercado.

La politica agraria del porfiriato apuntaba hacia un objetivo claramente definido: crear
en México las condiciones sociales, y también ‘técnicas’, necesarias para el desarrollo
capitalista, obligando a los latifundios a convertirse en explotaciones capitalistas y al
campesinado comunitario a transformarse en semiproletariado o proletariado
desarraigado.®®

En términos de igualdad, la sociedad porfiriana se organizaba en jerarquias, “de suerte que

puede afirmarse que a fines del afio de 1910, México habia progresado, mas no se habia

14 Elisa Speckman Guerra, “El porfiriato. Las finanzas publicas y el desarrollo econémico” en Nueva historia
minima de México ilustrada, México, Ciudad de México/ Secretaria de Educacién, EI Colegio de México, 2008,
p. 364.

15 Juan Felipe Leal, op. cit., p. 18.

' Ipid.

7 Ibid., p. 19.

®Michel Gutelman, “B. Semblanza de Porfirio Diaz. La politica agraria del porfiriato” en E/ Porfiriato..., p.77.
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desarrollado, porque el desideratum del desarrollo, en sentido moderno, consiste en el
estrecho maridaje de la eficiencia econémica con la justicia social”.'® Una de las principales
causas del estallido revolucionario fue el agrarismo y el amparo politico hacia los hacendados
que despojaron ilegalmente de tierras a los campesinos, ademas de la condicién miserable
del obrero mexicano a quien por una jornada muy larga de trabajo se le remuneraba unos
cuantos centavos. “El capitalista soberano imponia sin apelacion las condiciones del trabajo,
siempre desastrosas para el obrero, quien no tenia mas remedio que aceptarlas por dos
razones: porque la miseria le obligaba a trabajar a cualquier precio, o porque si se rebelaba

contra el abuso del rico, las bayonetas de la dictadura tenian el encargo de someterlo”.?°

La misera situacion del proletariado mexicano lo transformo en revolucionario, no porque
se entendiera claramente la situacion del pais o porque se sofiara con un gran futuro, sino
porque deseaba un pan que llevarse a la boca. Los personajes sociales quedaron atrapados en
medio de una ciudad industrializada y modernizada, adornada con palacios y mendigos.

Durante la séptima y altima reeleccién de Diaz y después de haber prometido no hacerlo
mas, se funda en 1909 EI Club Central Antirreeleccionista, del que formara parte Heriberto
Frias. Este club, para ganar adeptos, hizo una campafia nacional y present6 como posible
candidato a la presidencia de la Republica Mexicana a Francisco I. Madero.?! La revolucion
maderista estalla en noviembre de 1910, el 21 de mayo del afio siguiente, la campafia rinde
frutos y termina con el mandato de Porfirio Diaz, se firma el Tratado de Ciudad Juarez. “En
¢l se convino en las renuncias de Porfirio Diaz y Francisco I. Madero” y qued6 como
presidente interino Francisco Ledn de la Barra, quien obligd a terminar de forma explicita la
revolucion, todo aquel que osara continuarla quedaria “como bandolero”.?? El 6 de

noviembre de 1911 Madero asume la presidencia del pais.

Madero intent6 resolver los problemas agrario y laboral, herencia que se acumuld desde la

Republica Restaurada y que se acrecentd durante el porfiriato, sin embargo, no logro el

Jesus Silva Herzog, “Porfirismo, progreso y desarrollo” en Revolucion Mexicana, Compilacion e introduccion
de Alberto Enriquez Perea, México, El Colegio Nacional, 2011, p. 74 (Obras de Jesus Silva Herzog; 14).

20 Jesus Silva Herzog, “Las causas de la revolucion” en lbid., p. 7.

2L Cfr.: Luis Gonzalez y Gonzalez, “El Liberalismo triunfante, IV. Ocaso del porfiriato, 3. Crisis de 1908” en
Historia general de México/ obra preparada por el Centro de Estudios Historicos, edicién 2000, El Colegio de
Meéxico, Centro de Estudios Historicos, 2013, p. 694 (162 Reimpresion).

22 Berta Ulloa, “La lucha armada (1911-1910). La concordia maderista” en lbid., p. 765.
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cometido, por lo que varios obreros se fueron a huelga. Ante la inconformidad, con el “Plan
de Ayala” y el lema “Reforma, Libertad, Justicia y Ley” surge el levantamiento de Emiliano
Zapata, cuyo plan “establecia la restitucion, dotacion y nacionalizacion de las tierras, montes
y aguas” que habian sido vendidas a precio de nada a duefios extranjeros. Otros hombres,
como Pascual Orozco, siguieron el ejemplo zapatista, al dar a conocer el Pacto de la
Empacadora, en el que se exigia la nacionalizacion de los ferrocarriles y la sustitucion de los
empleados extranjeros por mexicanos; la supresion de las tiendas de raya; el pago de salarios
“en efectivo” y un ajuste a las leyes laborales, como la implementacion de la jornada laboral

de 10 horas y las restricciones de trabajo a nifios.?®

Asimismo, empiezan las rebeliones de Bernardo Reyes y Félix Diaz en ese mismo afio.
Después de la Decena Tragica comienza la presidencia de Victoriano Huerta en 1913. En
este periodo, la situacion economica mexicana iba en declive, “el comercio interior fue el
sector més afectado, ya que la guerra acarre6 la destruccién de transportes y vias de
comunicacion, dejando aisladas extensas zonas del pais”, 2* ademas no hubo actividad

agricola, se cerraron muchas fabricas y existieron fugas de capital extranjero.

Ademas de los conflictos internos, el vecino malintencionado del norte, comandado por el
presidente Wodroow Wilson, tuvo planes imperialistas, por lo que en mayo de 1914 ocupa
los puertos de Veracruz y Tampico. La respuesta armada por parte del ejército no se hizo
esperar. En este suceso histérico la figura de Francisco Villa con su Division del Norte fue
contundente. Este caudillo, junto con Venustiano Carranza y Emiliano Zapata, encabezo la
revuelta en contra de Victoriano Huerta. En 1914 fue la entrada triunfal de los revolucionarios
a la Ciudad de México, hecho que marc6 el cambio de nomenclatura que hizo Francisco Villa

de la Calle de San Francisco por Avenida Francisco |. Madero.

Fue en estos afos, de dimes y diretes, en los que se termino de formar el libro Los piratas
del boulevard, el que unié dos etapas historicas contrarias: el orden, el progreso y la paz,
obligados con el desorden, la democracia y la utopia agrarista, que se manifestaron en

diversas huelgas obreras y movimiento bélicos sofocados. Lo anterior propicid, de alguna

23 “Entran en escena campesinos y obreros” en Ibid., pp. 773, 774.
24 “Otro debate sobre sociedad y economia” en Ibid., p. 783.
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manera, la aparicion de tipos sociales citadinos, confundidos muchos de ellos con la miseria

y la degradacion.

1.2 La ciudad real y la ciudad letrada. Eterna comunion de bellas pesadillas

En este apartado se presenta una sintesis de la historia de la ciudad a partir del siglo XVIII
con mayor enfoque en el siglo XI1X 'y principios del siglo XX. Segun Julio Ramos, es a través
de la catéstrofe que se inicia la construccion de la traza urbana de las ciudades coloniales
latinoamericanas,? puede verse como una catéstrofe porque el “descubrimiento” del Nuevo
Mundo simboliz6 el lienzo en blanco en que el antiguo orden medieval podria ser deshecho
para construir nuevas formas de organizacion que obedecian al poderio econémico. La
transformacion, junto con el término “transculturacion”, s6lo podia implementarse cuando
las viejas representaciones arquitectonicas cayeran para darle paso a la construccién del
nuevo signo. Luis Gonzalez Obregdn, recrea la construccién de la ciudad del Nuevo Mundo

y lo describe de la siguiente forma:

Bajo sus ruinas sepultada Tenochtitlan; arrasados uno a uno sus teocalis y edificios;
abandonada después de glorioso sitio a causa del insoportable hedor que despedian
los mil cadaveres; encendidas grandes luminarias para purificar la pestilente
atmosfera: hubo que dejar transcurrir cerca de cinco meses para reconstruirla y
levantar de en medio de tanta desolacién a la capital que habia de ser de Nueva
Espafia.?®

Después de la conquista, se instaura el estilo damero que intentaria establecer la ciudad
ideal, cuya traza es ortogonal. En el centro se ubicaron a la iglesia y al gobierno, junto a ellos
el ejército y la administracion, las trazas circundantes eran de jerarquias descendentes.
construir una ciudad que obedeciera al nuevo imaginario que servia al hombre y no a Dios.
El poder y el orden se mantendrian a través de la milicia y los bienes materiales serian
administrados dentro del terreno de la ciudad. Cada ciudadano tuvo un rol definido y debi6

reconocerse segun su posicion dentro de la jerarquia citadina.

La ciudad latinoamericana primero fue pensada y después creada, engendré un cambio de
significados que podian ser extrapolados de la representatividad imaginaria a la real, es una

%5 Para saber mas sobre la teoria de la catastrofe de la ciudad, ver: Julio Ramos, “Decorar la ciudad” en
Desencuentros de la modernidad en América Latina. Literatura y politica en el siglo XIX, México, FCE, 1989,
pp. 118-125.

26 Luis Gonzalez Obregoén, “El origen de la ciudad” en México viejo, México, Editorial Offset, 1982, p. 7.
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de las premisas que sostiene Angel Rama en su libro La ciudad letrada (1984) (del cual
extraeré citas mas adelante que me ayudaran a consolidar y clarificar conceptos), y que sirven
para entender el reordenamiento del mundo simbdlico, ya que, en primera instancia, la ciudad
imaginada era aquella en la que reinaban el orden, la jerarquia y un primer intento de
desarrollo capitalista. La ciudad imaginada se expresé inmediatamente en planos o
proyecciones. Por otro lado, la ciudad real es un sujeto vivo lleno de transformaciones y

desdrdenes, muy alejado al progreso material.

Posteriormente, la diferencia entre la ciudad real y la ciudad letrada (a la que facilmente se
le podria denominar como “la ciudad imanada”) cambiarian dentro del orden de los signos
literarios. En de la tradicion costumbrista, la ciudad imaginaria se crearia a través del
costumbrismo romantico, en el que los tipos nacionales y sus distintivos atuendos y tdnicas
labores (como “La Chiera” quien era la vendedora de agua de chia) y el pasado glorioso del
indigena buscarian dar identidad y orgullo a la nueva nacion. En contraposicion, la ciudad

real vivia sumergida en la inopia y la ignorancia.

La ciudad latinoamericana uni6 al signo con el simbolo. EI simbolo es definido por Angel
Rama como la posibilidad de representar el suefio de una cosa, es perenne mas que la cosa
que representa e inmutable, en este caso, son los planos para la construccion de la ciudad que
constrifien en si mismos el deseo de un orden y de una preservacion socioeconémica.?’ Al

orden de los signos, correspondera la ciudad letrada y escrituraria, las leyes y los decretos.

Durante la época colonial en México, la organizacion urbana se inicid con base en “el
Principio de Separacion” ejecutado por medio de “La Traza”, la cual separaba a los espaioles
de los indigenas para que los ultimos fueran catequizados. Empiezo con este “Principio de
Separacion” porque lo considero la base y el acomodo de la division de la ciudad moderna.
La parte principal de la ciudad estaba ubicada en el centro y era habitada por espafioles, para
los indigenas se crearon cuatro barrios “erigidos en doctrinas que fueron, la de San Juan

(Moyotla), la de Santa Maria (Tlaquechiucan), la de San Sebastina (Atzacualco) y la de San

27 Cfr.: Angel Rama, “La ciudad ordenada” en La ciudad letrada, prélogo de Hugo Achugar, Uruguay, Arca,
1998, pp. 17-31.
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Pablo (Teopan). Una acequia o canal separaba las dos ciudades.”? En lo posterior, volveré a
abordar el tema de la separacion poblacional, ya no con un fin catequizador sino como una
respuesta al crecimiento desmesurado de la ciudad, en donde existen, hasta la fecha, dentro

de los “barrios ricos” circulos de pobreza y degradacion.

La consolidacién urbana es lograda en el siglo X1X después de la Guerra de Independencia.
El liberalismo habia triunfado, los tratados de comercio interior y exterior se habian firmado,
el centro urbano se convirtié en un espacio mercantil propiamente burgués que difiere del
colonial, “el mercado que congregaba a vendedores y compradores se convirtio en un foro
en el que los miembros de la nueva sociedad comenzaron a dialogar..., a elaborar normas ¢
ideas, a delinear proyectos”.?° Esto, aunado a la division de trabajo y delimitacion de clases

sociales, permitid la intercomunicacion entre distintos sectores.

El afio de 1880, dice José Luis Romero, fue de crucial importancia para la transformacion
de la ciudad latinoamericana, porque “crecid y se diversificd su poblacion, se multiplicd su
actividad, se modifico el paisaje urbano y se alteraron las tradicionales costumbres y las
maneras de pensar de los diferentes tipos sociales”.° Por su parte, Manuel Rivera Cambas
afirma que “entre los afos de 1840 y 1880 se comienza a transformar la traza urbana colonial.
Se llevan a cabo cambios y mejoras en los edificios, mercados y plazas a la vez que se
abrieron nuevas calles”.>! El reordenamiento y cambio del estado fisico de la ciudad obedece

al crecimiento del capitalismo mexicano.

La Ciudad de México tenia, en 1901, “una extension de 4,900 metros desde la garita de
Peralvillo al Norte, hasta la de Zaragoza al Sur; y de 5,000 metros desde la garita de San
Lazaro al Este, hasta la de la Tlaxpana, al Poniente”.3> Con miras a un futuro cierto, se
estimaba que la ciudad seguiria creciendo porque dentro de su perimetro también se

localizaban las garitas de “Arteaga, Belem, Chapultepec, Hidalgo, Irolo, Judrez, Morelos,

28 Edmundo O’Gorman, “Reflexiones sobre la traza colonial” en Memoria y encuentros: La Ciudad de México
y el Distrito Federal (1824-1928), compilacion de Hira de Gortari Rabiela y Regina Hernandez Franyuti, T.II,
México, Departamento del Distrito Federal/ Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora, 1988, p. 6.
29 José Luis Romero, “4. Las ciudades burguesas” en Latinoamérica: las ciudades y las ideas, prologo de Luis
Alberto Romero, 5ta edicion, Argentina, Siglo XXI, 2001, p. 24.

%0 Ibid., p. 247.

31 Manuel Rivera Cambas, “La nueva plaza del Volador” en Memoria y encuentros..., p. 39.

32 Adolfo Prantl y José L. Grosso, La ciudad de México. Novisima guia universal de la capital de la RepUblica
Mexicana. Directorio clasificado de vecinos y prontuario de la organizacion y funciones del gobierno federal
y oficinas de su dependencia, México, J. Bux6 y Compafiia, 1901, p.686.
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Nifio Perdido, Nonoalco, Ocampo, Vallejo y la Viga”. ** Los lagos que la componian eran
“el de Zumpango al Norte, lo mismo que el de San Cristobal, al sur el de Chalco y el de
Xochimilco, y en el centro el de Texcoco”.3* Las personas que la habitaban en 1901 eran
“359, 297”. La comunicaban con el exterior de la republica cinco “estaciones” ferroviarias:
“las del Ferrocarril Central Mexicano”, ubicadas en tres puntos de la ciudad, en la Calle de
las Estaciones y Buenavista; “la del Ferrocarril Nacional”, en la colonia Arquitectos; “la del
Ferrocarril Interocednico”, en la “Garita de San Lazaro” y “la del Ferrocarril Central de

Hidalgo y Nordeste”, en Peralvillo”. %

La transformacidn de la ideologia urbana confrontara dos codigos, el antiguo con el nuevo
para enfrentar la desacralizacion, el cosmopolitismo, el avance tecnoldgico (como el
alumbrado, el cinematografo, los tranvias, los automdviles, los ferrocarriles, la construccién
de vias férreas, asi como de nuevas calles y los avances en el campo de la medicina) y la
creciente industrializacion y produccién en masa, el surgimiento de la clase burguesa cuyas
proclamas en pro de “la libertad, la fraternidad y la igualdad” quedaran en el olvido, el realce
de las barreras fronterizas entre la ciudad y el campo, y el surgimiento del hombre de la
multitud.®® Por lo que la traza de las ciudades modernas destruyd los cimientos de las
ciudades coloniales para representar dentro de ellas al nuevo orden ideoldgico, el liberalismo
y su consecuente capitalista. La traza arquitectonica obedecid a una “estética de lujo” y al
utilitarismo. La ciudad se convertiria en un campo de significacion que en su articulacion
formal “estd atravesado por la fragmentacion de los codigos y de los sistemas
tradicionales”.®” La ideologia del consumo y el artificio impregn6 rapidamente la sociedad
mexicana, precedida por la construccion y tecnologia urbanas, “el comienzo de lo que es
distintivamente moderno en nuestra civilizacion se caracteriza por el crecimiento de las

grandes ciudades”.®

3 |bid., 686.

3 Ibid., 684.

% Ibid., p. 1.

% Las actividades industriales del pais se basaron en: “la mineria, la industria fabril de transformacion, las
manufacturas y artesanias”. Juan Felipe Leal y José Villasefior, “Introduccion” en La clase obrera en la historia
de México en la revolucion 1910-1917, T. 5, México, Siglo XXI/UNAM, p. 9 (Instituto de Investigaciones
sociales).

37 Julio Ramos, “Decorar la ciudad”, op.cit., p. 118.

3 Luis Wirth, “El urbanismo como modo de vida”, Bifurcaciones, nim. 2, otofio 2005, p. 4.
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En términos socioldgicos, “una ciudad puede ser definida como un establecimiento
relativamente grande, denso y permanente de individuos socialmente heterogéneos.”*® Por lo
que, como observa Marti en una de sus “impresiones de América”: “a primera vista, las
virtudes, los vicios, se esfuman tumultuosamente mezclados™y los bajos fondos comienzan

a aflorar desde las entrafias de la ciudad hasta lo mas visible de ella.

Los ciudadanos marginados y corrompidos, como los piratas, zozobran en la costa de la
modernidad detenida abruptamente por una nueva guerra interna, librada ahora por los
nuevos tipos sociales alejados de la belleza roméntica y mas allegados a una zoologia urbana,
los zanganos zumbaban en las flores de las abejas obreras y las viboras sociales con su veneno
enervante prostituian hasta el corazén mas puro. Por ese motivo, la descripcion de la ciudad
permitird esclarecer y entender el contexto en el que Heriberto Frias publica en el periodico

los textos que, posteriormente, formaran el libro Los piratas del boulevard.

El sentido de la vida moderna del hombre “es su concentracion en agregados gigantescos
que irradian las ideas y practicas que llamamos civilizacion”.** Sin embargo, “la ciudad no
es sdlo la morada y el taller del hombre moderno, sino también el centro de iniciacion y
control de la vida econdmica, politica y cultural que ha atraido a su érbita las mas remotas
partes del mundo y entrelazado en un cosmos diversas areas, pueblos y actividades”.*? La
ciudad letrada comenzara dentro de la ciudad real, que ejerce dominio sobre las actitudes y
aptitudes del citadino. La ciudad real llevara a cabo un proyecto civilizatorio y recompensara

a sus propios ciudadanos con puestos pertenecientes al Estado.

1.3 La ciudad letrada

La ciudad letrada es un término utilizado por Angel Rama que hace referencia a la union
entre el poder y la lengua escrita dentro de la ciudad real, sede de la administracién
gubernamental. La ciudad letrada “no menos amurallada ni menos sino mas agresiva y

redentorista” rige a la ciudad real y hace cumplir sus 6rdenes, su “accidon se cumplié en el

 |bid., p.4.

40Marti, OC, XIX, 117 apud Julio Ramos, “Esta vida de cartén y gacetilla”, op. cit., 243.
41 ouis Wirth, op. cit., p.1.

42 | bid.
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prioritario orden de los signos y...su implicita calidad sacerdotal, contribuy6 a dotarlos de

un aspecto sagrado, liberandolos de cualquier servidumbre con las circunstancias”.*?

La ciudad letrada unicamente existe en la capital civilizatoria o “pionera” y comenzé desde
la época colonial con reminiscencias hasta nuestros dias. El signo a través del discurso de los
intelectuales valido la ideologia creadora de la ciudad real, no sélo dentro del espacio
administrativo, sino también dentro del espacio artistico que le valié como sustento para crear

un ideario de nacion.

Al tratar de “volverse un poder autdbnomo” e institucionalizarse y como dueia de las letras,
cred sus propios espacios de recreacion: “Audiencias, Capitulos, Seminarios, Colegios,
Universidades” y, a mi parecer, las tertulias literarias, las que se formaron al margen de los
espacios institucionales y de las que derivaron, por consiguiente, en primera instancia, en la
decision de tomar las armas para luchar por la independencia nacional, y en segunda, en las
academias forjadoras de intelectuales, las cuales utilizaron su sentido sacerdotal en la
instruccion de ciudadanos a traves de medios impresos. La independencia trajo consigo una
revolucién jerarquica y simbolica, los plebeyos pasaron a ser ciudadanos, pero ¢qué
significaba ser ciudadano? La ciudad letrada intentd dar respuesta a esta pregunta.

Por otro lado, la transculturacion pasada, ligada a la catequizacion, fue sustituida, por la
instruccion en las letras, la ensefianza de buenos modales y por un proyecto homogeneizador
de nacion. No es extrafio encontrar que los intelectuales mantuvieran un estrecho lazo con el
poder e incluso siguieran ejerciéndolo:

estan en inmediato contacto con el forzoso principio institucionalizador que caracteriza
a cualquier poder, siendo por lo tanto quienes mejor conocen sus mecanismos, quienes
mas estan entrenados en sus vicisitudes y, también, quienes mejor aprenden la
convivencia de otro tipo de institucionalizacion, el del restricto grupo que ejercita las

funciones intelectuales... No so6lo sirven a un poder, sino que también son duefios de un
poder.*

El poder del que son duefos los intelectuales es el “de los lenguajes simbolicos de la
cultura”. Dicho poder se organiza con base en reglas institucionalizadoras. La “supremacia
de la ciudad letrada” se debe a dos principios, el primero es que los intelectuales

conformaron un grupo urbano vy, el segundo, los miembros del grupo de las letras se

43 Angel Rama, “La ciudad letrada” en op.cit., p. 32.
4 Ibid., p. 36.
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desarrollaron dentro de “una sociedad analfabeta” y “sacralizaron” la escritura “dentro de la
tendencia gramatoldgica constituyente de la cultura europea”.® La lengua franca, por asi

Ilamarla, de nuestros letrados fue el espafriol.

El uso del orden de los signos conllevd a otra categoria, la ciudad escrituraria. En ella
conviven dos campos opuestos, “el anillo urbano donde se distribuia la plebe” compuesto por
toda aquella casta que no pertenecia a la indigena y el segundo, “ocupaba los suburbios (los
barrios indigenas de la ciudad de México)” en los que se hablaba una o varias lenguas
indigenas. Por un lado, el espafiol es la lengua del sistema y de la civilizacion, por otro, las
lenguas indigenas significaban atraso e inferioridad.

El quehacer artistico e ideoldgico de Ignacio Manuel Altamirano, “el Maestro”, quien a sus
catorce afios aprende espafiol, es un ejemplo claro de la supremacia del orden de los signos
impuestos por la ciudad letrada, desarrollados y propagados por la ciudad escrituraria. El
sentd las bases de una literatura nacional con su proyecto de El Renacimiento, en el que
cohabitaba un plan nacionalista y pedagogico. El espafiol ya no era una lengua de opresion,
se habia convertido en una lengua de union e imaginacion de la creacién de una nueva

sociedad libre del yugo espafiol.

Pero antes de explicar la vida literaria del pais, es importante resumir la funcién de la ciudad
letrada: “-Se transforma el principio constitutivo de la Ciudad Letrada, el acatamiento
incondicional del orden, y se vigorizan las versiones de la politica heterodoxa y/o
radicales.”*® A grandes rasgos, a principios del siglo XIX existié la pugna entre los grupos
masonicos yorkinos y escoceses. Los yorkinos buscaron la independencia de la Nueva
Espafia y la Republica Federal y un sistema liberal. Los escoceses (conformados en su
mayoria por espafioles o criollos interesados en el bien de la corona espafiola) intentaron

instaurar una Republica Centralista sin division de poderes y un sistema capitalista

4 |bid., p.37.

46 Carlos Monsivais, “Del saber compartido en la ciudad indiferente. De grupos y ateneos en el siglo XIX” en
La repuUblica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México decimondnico, vol. | Ambientes, asociaciones
y grupos. Movimientos, temas y géneros literarios. Edicion y estudio introductorio de Belem Clark de Lara y
Elisa Speckman, México, 2005, p. 90.
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controlado por el Estado.*” A estos grupos, durante la Guerra de Independencia, se les

nombro como Liberales y Conservadores, respectivamente.
La participacion de no pocos integrantes de la Ciudad Letrada en la formacion del Estado
nacional, los hace creadores del nuevo lenguaje pablico a partir de la combinacién de
arrebato lirico y cultura juridica... Si los poetas sensibilizan a los ciudadanos en
potencia, los abogados aportan el sonido prestigioso del idioma y el énfasis retdrico,
mientras los escribanos, escribientes y burécratas le dan cauce a las formas legales: la
sacralizacion de la propiedad privaday el ordenamiento posible en una realidad que sélo
paulatinamente se aduefia de su tono normativo. Nada mas unos cuantos presiden las
atmosferas donde unos cuantos deciden qué es legitimo y qué es legal, esto apuntala (sin
decirlo) el caracter semisacramental del ejercicio de la escritura. Si pocos leen, acéptese

la idea de que la lectura peligrosa para las conciencias débiles es de cualquier manera
una tarea de consideracion.*®

Casi todos los escritores decimondnicos ejercieron un cargo publico o administrativo que
la ciudad real les facilitaba para ejercer en el plano de los hombres sus figuras como creadores
de la Nacion. Ejemplo de ello fueron Guillermo Prieto y sus mdltiples cargos oficiales, el
mismo Ignacio Manuel Altamirano como diputado, Juan de Dios Peza como secretario de la
legacion de México en Espafia, José Tomas de Cuéllar como oficial de legacion de México
en Washington, Ignacio Ramirez como diputado y Emilio Rabasa también con multiples

cargos oficiales; por mencionar algunos.*°

A pesar de que en varios prospectos y contenido de publicaciones periédicas como El Iris
(1826) o El Recreo de las familias (1837) se aclara que son textos dirigidos a todo publico,
resultan un tanto oscuros para quienes no estan familiarizados con la escritura metaférica.

Por lo que es dificil que un lector poco entrenada pueda comprender o abstraer el contenido.

Brevemente haré mencion de las asociaciones literarias que existieron en el pais, desde
antes del estallido de la guerra de independencia hasta principios del siglo XX. Para la
division historica de las asociaciones literarias, Alicia Perales Ojeda toma la nomenclatura
que hace José Luis Martinez, que considero de utilidad porque mantiene un estrecho vinculo

entre el proceso historico y el escriturario. El primer periodo “se extiende de 1810 a 1836,

47 Cfr.: Carmen Blazquez Dominguez, “Escoceses y yorkinos: la crisis de 1827 y el pronunciamiento de José
Rincon en el puerto de Veracruz”, Anuario, Centro de Investigaciones Histéricas, Instituto de Investigaciones
Humanisticas, Universidad Veracruzana, nim. VII1, 1990, pp. 17-34.

48 Carlos Mosivais, op. cit , p. 90-91.

4% Monsivais sintetiza: “la retérica y la oratoria parlamentaria y civica se convierten en extensiones o
derivaciones del habla eclesiastica y la oratoria sagrada [...] El habla oficial resulta ser el ‘exorcismo’ que libera
a la nacion de su ignorancia y salva al poderoso de ser comprendido por el populacho”. Ibid., p.91.
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la literatura mantiene formas del neoclasico, “aparece la literatura de combate o insurgente. ..
y en las dos primeras décadas de vida independiente... predominan los valores patridticos,

los primeros rasgos del color local y los planteamientos doctrinarios”.>

El segundo periodo abarca los afios de 1836 hasta 1867. Primera generacion de escritores
e idedlogos mexicanos. Se gesta el romanticismo, importantes agrupaciones como la
Academia de Letran y publicaciones como El Siglo XIX (1841) y EI Monitor Republicano
(1844) ven la luz por primera vez. El pais atraveso por dos invasiones, la norteamericana y
la francesa, la pérdida de mas de la mitad de su territorio, la Guerra de Reforma y el Imperio

de Maximiliano.>t

El tercer periodo se inicia “a raiz del triunfo de la republica” en 1867 y concluye en 1889.
El principal promotor de la literatura propiamente nacionalista es Ignacio Manuel
Altamirano.>? En este periodo la produccion artistica sirvié a un propésito nacionalista, en el
que el pais era el personaje principal y el centro de cualquier discurso. Aparece, para

satisfacer este ideal, el peridédico EI Renacimiento (1869).

El ultimo periodo inicia en 1889, sin fecha de término. Se inicia el Modernismo, corriente
latinoamericana que manifesto “la nueva sensibilidad, la renovacion formal y el esteticismo”.
Aparece la Revista Azul (1894-1896) y desaparecen El Siglo XIX y EI Monitor Republicano
y comienza a circular EI Imparcial en 1896.5

Alicia Perales Ojeda divide a su vez estos cuatro periodos segun la corriente literaria que
ejercitaron sus escritores: 1) neoclasicismo: 1801-1835, 2) romanticismo: 1836-1867, 3)
nacionalismo: 1867-1889, 4) modernismo: 1888-1910.%*

El primer movimiento de legitimacion de la ciudad letrada fue la Arcadia Mexicana,
fundada en 1808, cuyos miembros fueron asiduos escritores de El Diario de México: Juan
Maria Lacunza, Mariano Barazabal, Manuel Martinez de Navarrete, José Joaquin Fernandez

%0Alicia Perales Ojeda, “Introduccion”, en Las asociaciones literarias mexicanas, tomos 1 y 1, México, UNAM,
2000, p. 33. Apud. José Luis Martinez, “México en busca de su expresion”, en Historia general de México, t.
2, México, El Colegio de México/Harla, 1988, pp. 1023-1025.

51 Ibid.

52 | bid.

53 Ibid., p. 34.

%4 Ibid.
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de Lizardi y su fundador José Mariano Rodriguez del Castillo. Su antecedente directo fue la
Arcadia de Roma fundada en el siglo XVII, cuyos preceptos estéticos preponderaron el
Clasicismo sobre el Barroco. Siguieron modelos clésicos del equilibrio estético, juntar lo
“atil con lo bello”, retomaron el estilo bucolico donde el locus amoenus era un paraiso

terrenal de pastores con una sensibilidad alta hacia la poesia y la musica.

Las caracteristicas de la agrupacion fueron: una estructura democratica, el uso de un
seudonimo que evocara a la literatura bucolica y pastoril, estrechar lazos de hermandad entre
los miembros, aunque muchos de ellos no se conocian personalmente, profesionalizacion de
la escritura, fundar una nueva literatura tematica y hacer critica social.>® El proyecto de El
Diario de México fue el primero en su tipo. Sigue los principios del enciclopedismo y del
humanismo. Buscaba retratar vicios sociales y eliminarlos a través de la escritura y la figura
del retrato expuesta en cuadros de costumbres. Ademas, visualizé un mercado letrado y una
receptividad literaria, aunque casi inexistentes por el nivel de analfabetismo del pais, y juntd

a los mejores pensadores de la todavia Nueva Espafia.

Un hito para la cultura letrada fue la publicacion de la primera novela hispanoamericana El
Periquillo Sarniento (1816) de José Joaquin Fernandez de Lizardi, porque inaugura el
panorama de la creacion artistica del continente y empodera los principios de educacion de
los hijos de los nuevos ciudadanos. Asimismo, ¢l instaurd “La sociedad publica de lectura”
(1820) en la que los miembros que pagaban “un real o tres pesos al mes”>® podian leer cuanto
periddico estuviera en el recinto. Puede observarse el valor de la prensa para la formacion de
la sociedad civil en una sociedad letrada, til a si misma, capaz de entenderse como miembro

de un todo.

Durante la primera mitad del siglo XIX “se cree en la cultura como otro ascenso espiritual,
que antes y después de las guerras de Reforma, y pese a las devastaciones de la politica, en
los ateneos conviven liberales y conservadores, muy al tanto, por encima de las banderias, de

que ser miembro de una sociedad literaria es uno de los escasos honores de los nuevos

% Jorge Ruedas de la Serna, “Periodismo y literatura en los albores del siglo XIX”, en Empresa y cultura en
tinta y papel, coordinadora Laura Suarez de la Torre, edicion de Miguel Angel Castro, México, UNAM/
Instituto Mora, 2001, pp. 591-598.

% Alicia Perales Ojeda, “Asociaciones de la corriente literaria del Neoclasicismo”, op. cit., p. 61.
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ciudadanos”.®’ La union de facciones politicas permitio la creacion de academias y liceos.
Una de las mas importantes que gesto en su vientre a los maestros de la siguiente generacion
de escritores mexicanos fue la Academia de Letran fundada en 1836 por los hermanos José
Maria Lacunza y Juan Lacunza; Andrés Quintana Roo fue su primer presidente. Sus
miembros fueron: Guillermo Prieto, Manuel Carpio, José Joaquin Pesado, Fernando
Calderén, Ignacio Rodriguez Galvan, Manuel Eduardo de Gorostiza, e Ignacio Ramirez.®
Los Afio Nuevo de 1837-1838, 1839 y 1840 eran su principal medio de difusion. El Gnico
requisito para ingresar a la Academia de Letran consistia en presentar un escrito en poema o
prosa, el cual era dictaminado por los miembros.*® Es interesante mencionar que desde este
momento hubo una reciprocidad lectora entre contemporaneos y una critica literaria. La
critica literaria se cefila en dos, por un lado, estaban aquellos que eran militantes del
romanticismo y por el otro, estaban los que compaginaban con las reglas estrictas del

neoclasicismo como fue el Conde de la Cortinal.

El Conde de la Cortina varias veces critico severamente la composicion estética y el uso del
espafol en las obras publicadas en los Afios Nuevos dentro de su periddico El Zurriago
Literario. Aunque hoy en dia, la critica que hizo el Conde sobre el estilo y la forma pueda
parecer tediosa, la lectura que él hizo de los textos de las jovenes plumas respondié a uno de
los propositos de la Academia de Letran que fue el de llegar y formar a un publico para dar
paso a la llamada “republica de las letras” en la que no solo deberia existir la recepcion sino

también la critica a un sistema literario nacional.®®

A su vez, el Conde era miembro de la Academia Esparfiola de la Lengua y después fue
promotor de la Academia Mexicana de la Lengua correspondiente a la Espafiola. Defendia el

correcto uso de la gramética y ortografia castellanas, asi como de la métrica, consideraba que

57 Ibid., p.93.

% |hid.

% para mas informacion sobre los Afio Nuevo de 1837-1838, 1839, 1840 véase “Dialogo para reemplazar a un
prélogo (Sobre la Academia de Letrdn y los Afio Nuevo)” en El Afio nuevo de 1837, estudio preliminar de
Fernando Tola de Habich, edicion facsimilar, UNAM, 1994 (Ida y regreso al siglo X1X).

60 «; Ha (José Zorrilla) pensado quiza que el cuidado de la gramatica y el estudio de la lengua eran trabas de que
el poeta debe desembozarse?; o bien que desfigurar el idioma puede ser un medio para enriquecerlo?” “Poesia
de D. José Zorrilla. Tomos IV y V”, en El Zurriago Literario, t. 1 (02 de noviembre de 18391), p.2. Ejemplo
del interés lingliistico que tenia el Conde de la Cortina sobre el correcto uso de la gramatica espafiola como
base para la construccion de un poemay la reflexion que hace sobre la lengua espafiola.
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toda la expresion que aparecia en escrito tendria ecos de resonancia en las producciones

posteriores, por lo que contribuia “al progreso cultural del pais”. ¢

En 1841 se fundd el Ateneo Mexicano, bajo la sombra de la Asociacién Madrilefia ya
existente y con la guia del primer embajador de Espafia en México, don Angel Calderon de
la Barca. Su principal propoésito fue el conjuntar la ciencia con el arte. Su mdvil fue una
publicacion impresa homoénima de la agrupacién. A continuacion se mencionan los
participantes y sus materias: “ciencias morales, Miguel Valentin; botanica y agricultura,
Miguel Bustamante; historia, José Maria Bocanegra; literatura, Manuel Moreno Jove;
geografia, Gdmez de la Cortina; legislacién, Manuel de la Pefia y Pefia; idiomas, Lucas
Alaman; industria, Ignacio Cumplido; fomento del Ateneo, Juan N. Gémez de Navarrete, y

de redaccion del periodico el sefior don Andrés Quintana Roo”.%2

Posteriormente, en 1850, surgi6 El Liceo Hidalgo, agrupacion letrada que posiciond en la
ciudad real a la ciudad letrada. La asociacion era bimembre con caracter casi sacerdotal, se
encontraban los titulares de la agrupacidon, quienes ponian a prueba a los corresponsales para
verificar si eran merecedores para formar parte del grupo. Los corresponsales tenian que
presentar un escrito, después de quince dias se dictaminaria el juicio. Aunque ya habia
sucedido en la década de 1830 con la Academia de Letran, para la década de 1850 durante la
Reforma, el gobierno protegid esta agrupacion y la convirtio en una de sus extensiones, ya

que existia la posibilidad de que un publico lector se convirtiera en escritor y en politico.

Longeva agrupacion, que vivio hasta 1888, dejé germen para continuar con el Liceo
Mexicano Cientifico y Literario del que hablaré méas adelante. Su vida se divide en tres
etapas, la primera va desde su fundacion hasta el afio de 1871, la segunda etapa es del afio de
1872 hasta 1882 y la ultima de 1883 a 1888. Una de sus principales publicaciones periddicas
fue La ilustracion Mexicana (1851-1855), editada por Ignacio Cumplido. De estas etapas
resaltan los siguientes nombres: Ignacio Manuel Altamirano, José Tomas de Cuéllar, José
Marti, Jose Maria Vigil y Manuel Gutiérrez N4jera, quienes cultivaron y trabajaron el

costumbrismo, del que hablaré en el siguiente parrafo. 5

61 Alicia Perales Ojeda, op. cit., p.70.

62 1hid., p. 83.

8 Francisco Granados Maldonado, Marcos Arroniz, Francisco Gonzalez Bocanegra, José Sebastian Segura,
Francisco Zarco, Luis G. Ortiz, José Maria Rodriguez y Cos, Hilarién Frias y Soto, Fernando Orozco y Berra,


http://elem.mx/autor/datos/3029
http://elem.mx/autor/datos/2853
http://elem.mx/autor/datos/2853
http://elem.mx/autor/datos/4815
http://elem.mx/autor/datos/3181
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En la mitad del siglo XIX mexicano, una corriente literaria lleno los vacios sociales: el
costumbrismo. En el afio de 1851 se publica Los mexicanos pintados por si mismos, libro con
cuadros costumbristas que describen mas que personajes sociales, tipos cuasi literarios
exagerados en su folclor y virtud animica. Durante esos afios a la literatura le interesa formar
y educar a través de antagdnicos claves: la bondad y la maldad, el premio y el castigo; poblar
y forjar el establishment a través del amor, la familia, el crecimiento de capital monetario y

de capital humano.

En 1867 Luis G. Ortiz reline a sus amigos para que juzguen una obra escrita por Olavarria
y Ferrari, acto que dio vida a las doce veladas literarias en las que se debatiria sobre literatura
y politica. “Algunas de las composiciones poéticas presentadas en ellas se publicaron en
cuadernos mensuales que aparecieron en 1867 y 1868.% Guillermo Prieto, José Tomas de
Cuéllar, Vicente Riva Palacio y Justo Sierra son algunos de sus miembros mas
representativos. La finalidad de las veladas literarias fue la edicion de obras de creacion
literaria nacional dentro de la prensa mexicana. Fue a través de la publicacién El
Renacimiento que las distintas plumas ejercieron su talento. Dentro de esta publicacion, la
seccion “Cronica de la semana” escrita por Altamirano, comenzaria a registrar la memoria

de la movilidad de una ciudad bulliciosa y anhelante de la importacion de modas europeas.

También en 1867 surgié La Sociedad Netzahualcoyotl, portadora y promotora del ideal
nacionalista del maestro Altamirano. “Tuvo como objetivos principales buscar una literatura
propia, reformar el teatro e impulsar las publicaciones”. %® Sus principales miembros fueron
Manuel Acufia, Manuel Payno, Agustin F. Cuenca y Miguel Portillo. Asimismo, se funda la

Biblioteca Nacional.

No menos importantes, fueron las reuniones llevadas a cabo dentro de la casa de Rosario

de la Pefia durante 1871. EI ambito literario surgia con mayor impetu, era necesidad crear

Manuel Rivera Cambas, Francisco Sosa y Gustavo Baz, Ignacio Manuel Altamirano, Francisco Pimentel,
Guillermo Prieto, J, José Maria Roa Bércena, Juan de Dios Peza, José Lopez Portillo y Rojas, José Pedn
Contreras, Manuel de Olaguibel, Anselmo de la Portilla, Agustin F. Cuenca, Manuel Peredo, Irineo Paz, Manuel
Puga y Acal, Miguel Ulloa (cubano), Eduardo Zarate, Salvador Diaz Miron, Rafael Zayas, , Eduardo del Valle
y Manuel Maria Flores.. [La lista de nombres es todavia mas larga. Esta agrupacion cumplié simbélicamente
con el proyecto de unificacion latinoamericana de José Marti]. VVéase: Ibidem., pp. 89, 124y 169

8 1bid., p. 103.

6 |bid., p. 114.
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una convivencia y sociabilidad entre sus promotores, acto menos ocioso que Util, rendiria

frutos posteriores.®

El Ateneo Mexicano de Ciencias y Artes nacio en 1882. Su principal propoésito fue el
fomento y la union de las ciencias y las humanidades para el progreso nacional. Algunos de
sus colaboradores fueron: Manuel Dublan, Luis Méndez, Antonio Carbajal..., Juan de Dios

Arias, Juan de Dios Peza, JesUs E. Valenzuela y Vicente Riva Palacio.®’

En 1885 el Liceo Mexicano Cientifico y Literario vio la luz del dia, era una asociacion
conformada por Angel de Campo, José Cardenas, Adolfo Verduzco y Rocha, Luis Gonzélez
Obregon y Rafael Mangino. También hicieron uso de distintas publicaciones periddicas
como la homénima a la institucion, La Libertad, EI Reproductor y La Lira. Como sucede
con su predecesor el Liceo Hidalgo, la lista de nombres y obras es extensa, también se
formaron otras agrupaciones dentro y fuera de la capital del pais, lo cual revela la intensa

actividad de la llamada Bella Epoca. 6

Con la puesta en boga del Modernismo surgieron dos grandes proyectos editoriales hacia
el final del siglo XIX'y el principio del siglo XX, la Revista Azul y la Revista Moderna. Sus
representantes mas importantes fueron Manuel Gutiérrez N4jera, José Juan Tablada, Amado

Nervo, Rubén M. Campos, Balbino Davalos, Efrén Rebolledo y Jesus E. Valenzuela.®®

La difusion de los ideales de la ciudad letrada se dio a través de periddicos y revistas. La
reproduccion de la cultura impresa correspondié a las exigencias del contexto histérico en el
que el pais se vio involucrado. La mayoria de los escritores tenia como una de sus metas crear
una nacion homogénea, dignay orgullosa y aunque los propdsitos de las secciones contenidas
en ellas cambiaron durante el siglo XIX, encontramos una constante: educar a las masas y

denunciar los males sociales.

% 1bid., p. 123.

%7 1bid., p. 167.

88 |_a asociacion tuvo plumas notables como las de: Guillermo Prieto, Alberto Michel, José Maria Esteva, José
Maria Bustillos, Antonio de la Pefia y Reyes, Francisco A. Icaza, Irineo Paz, Porfirio Parra, Francisco Pimentel,
Emilio Rabasa, Ramdn E. Valle, Jesus Valenzuela, Vicente Riva Palacio, Luis G. Urbina, Victoriano Saldo
Alvarez, José Maria Roa Barcena, Rafael Delgado, Manuel Gutiérrez Néjera, Luis Pérez Verdia y Balbino
Davalos. Ibid., p. 182.

% |bid., pp. 186-187.
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1.4 La poblacion, los ceros sociales y los marginados

La modernizacion focaliz6 su centro de accion en la Ciudad de México, discriming los
alrededores de la ciudad y obligd a la migracion interna. La obra del argentino Facundo
Sarmiento Civilizacion y barbarie confrontd dos términos antag6nicos junto con sus entornos
campo-ciudad. El campo, dice José Luis Romero, fue una “sociedad sui generis”, “alojada
en un mundo natural poco conocido, sobre el que la ciudad... apenas podia sostener la
vigencia de su propio sistema de normas ni ejercer una influencia decisiva... esta sociedad
acufio sus propios modelos de vida, su propio sistema de normas y valores, sus propias formas

de mentalidad [y sus propios codigos de vestimenta]”.”

El contacto de ambos mundos daba lugar a un conflicto, porque, por un lado, la ciudad era
el simbolo de la civilizacién y la escritura y, por el otro, el campo era el estandarte del atraso,
de la oralidad (muchas lenguas indigenas no poseian lenguaje escrito) y del vasallaje (la

servidumbre provenia de los estados de la Republica y eran en su mayoria indigenas).

Un ejemplo claro dentro de la literatura mexicana es Los fuerefios, publicada en 1883,
escrita por José Tomas de Cuéllar, donde, a grandes rasgos, se retratd la confrontacion entre
la vida provinciana y la urbana. Se representan ambas vidas en dos panoramas, el primero es
el de la ciudad en la que convergen todos los habitantes del pais mas los extranjeros y en la
cual se desarrollan a la par los vicios y las virtudes. El segundo panorama es el del fuerefio,
el hombre de campo que, por azares del destino, tiene que morar en la ciudad, él no es
virtuoso, pero es ingenuo. La confrontacion entre ambos sistemas acaba por exterminar al
mas “barbaro”, la ciudad no necesitaba de insultantes seres incapaces de vestirse como ella

lo exigia.

Otro ejemplo, es la cronica “Anan’k” de Heriberto Frias, publicada en ElI Demdcrata el 10
de enero de 1895. El texto trata sobre Antonio, un joven chihuahuense de clase media-baja
que debe radicar en la Ciudad de México para realizar sus estudios en medicina. Heriberto

70 José Luis Romero, “III Parte. Campo y ciudad: las tensiones entre dos ideologias” en El obstinado rigor.
Hacia una historia cultural de América Latina, Centro Coordinador y Difusor de Estudios
Latinoamericanos/lUNAM, México, 2002 (Serie Nuestra América, n. 43), p. 330.
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Frias describe su caracter asi: “Traia del lejano estado de que era nativo la ingenuidad, la

franqueza y sobre todo la tenacidad y valor que caracteriza a los chihuahuenses.” ™

La descripcién de Antonio es una generalizacién del fuerefio del norte. Al llegar a la ciudad
y comenzar sus estudios, demuestra ser un estudiante atento y respetuoso, lo contrario a sus
demas compafieros de clase. Sin embargo, un dia desaparece para ser capturado tres afios
después por haber cometido un doble homicidio. El delito fue cometido a causa de un engario.
Un dia, cuando él recibio la cantidad de mil pesos mexicanos a causa de un pleito juridico
que su padre habia librado durante diez y nueve afios, una mujer elegante lo sedujo, lo
secuestrd ocho dias y lo mantuvo en estado de ebriedad. Después de estar dos meses en el
hospital, regreso a la casa de la pérfida, la encontr6 con su amante reposando en la cama. La
sorpresa fue que el amante de la mujer era el abogado de su padre. En un arrebato los asesina.

El provinciano honesto y sensato termind corrompido por los vicios gestados en la ciudad.

El limite que define a los términos “civilizacion” y “barbarie” es conceptualizado a partir
de una vision europeizante que aisld al otro, al indigena. Sin embargo, los personajes
referidos en las citas anteriores no son miembros de una comunidad indigena, sino que son
provincianos. La desacralizacion y la modernizacion del pais se desarrollaron plenamente en
la Ciudad de México, por lo que en los demas estados perduraron usos y costumbres que

solian ser rechazados por su falta de miras hacia el progreso.

Los términos, en un principio antagonicos, fueron el complemento de uno con el otro
dentro de la ciudad, resultado de la comunicacién entre la Ciudad de México y los estados a
través de medios de transporte. La migracion interna, como resultado el conglomerado
poblacional, fue heterogénea, aunque durante la Revolucién Mexicana las principales vias de

comunicacion fueron destruidas, la zona urbana siguio recibiendo migrantes internos.

La division de clases tenia unas sefiales o signos novedosos, resultado de la adquisicién de
productos considerados como lujosos. Durante el siglo XIX la division social basada en
principios econdmicos era notoria a través de la ropa, Moisés Gonzélez observa lo siguiente:

“a fines del siglo XIX, con el principio de la industrializacion, las clases urbanas pueden

"l Recopilada en La escritura enjuiciada. Heriberto Frias. Una antologia general, seleccion, edicion,
cronologia y estudio preliminar de Georgina Garcia Gutiérrez Vélez, ensayos criticos de Margo Glantz, Alvaro
Abreu, Antonio Saborit, México, FCE/F,L,M/UNAM, pp. 126-128 (Biblioteca americana/ Viajes al siglo X1X),
pp. 126-129.
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distinguirse por su indumentaria: la clase alta usa levita, la media chaqueta y pantalon y la

baja, calzones.”"?

Escritores como José Tomas de Cuéllar ironizaron sobre este aspecto, otros, como
Guillermo Prieto, marcaron un estilo roméantico de la mujercita vestida con enaguas y algunos
mas, como Fanny Nataly de Testa y Victoria Gonzalez, impulsaron en sus escritos la
importacion de modas europeas. El significado era representativo: la vestimenta es una marca
de clase. Por su parte, Heriberto Frias, también utiliza la ropa para marcar el origen del
personaje, su poder adquisitivo y hasta la educacién con la que fue forjado. Las narraciones
contenidas en Los piratas del boulevard cumplian con esos propositos, son ejemplo de ello:
“XIII De charro a catrin”, “XXIV Demimondae falsificada”, “XXXVI Las inseparables” y

“I El desfile de los pavos reales”.

Las clases sociales evolucionaron conforme al crecimiento de la industrializacion del pais,
por ejemplo, durante el mandato de Sebastian Lerdo de Tejada:

surgi6 un subgrupo de nuevos ricos, ‘aristocracia empleomaniatica’ formada por

agiotistas, jefes del ejército, defraudadores de minas, monopolistas de ferrocarriles, ...,

muchos de los cuales se enriquecieron con los ‘males necesarios’ o ‘accidentes de la

topografia social’: prostitucion, contrabando, robo, estafa, matrimonio ventajoso,
peculado, juego, plagio...”

Estos tipos se les denomind como “ceros sociales” porque, aunque su fortuna la habian
obtenido de forma ilicita y no eran Utiles, ya que no trabajaban ni se dedicaban a alguna
accion dignificante, eran respetados socialmente. La anterior descripcion es la base de la
sociedad de los zanganos y viciosos de la que Heriberto Frias toma su inspiracion para
escribir los textos que formaran Los piratas del boulevard. La narrativa que hace Frias sobre
la mediocridad social dara inicio a la ejemplificacion diegética de los bajos fondos de la
ciudad, en donde los palacios finamente engalanados de opulencia material se verian
opacados por la inmoralidad de lastres sociales. Por eso, durante el porfiriato, la burguesia
pretendia escudos de armas Yy titulos de nobleza y basaba su posicion social en su poder

adquisitivo.

2 Moisés Gonzélez Navarro, “III. Moral social- De la cima a la sima” en Sociedad y cultura en el porfiriato,
México, CONACULTA, 1994, p. 129 (Textos fundamentales para el mejor conocimiento de México).
3 Ibid., p. 132.
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Aunque la triada clasista: alta, media y baja existié durante la primera mitad del siglo XIX,
después de la Guerra de Reforma (1857), la clase media adquirié mayor presencia. “Colocada
entre la alta'y la baja, carecia de los placeres de la primera, teniendo sus aspiraciones, y sufria
los dolores de la segunda, sin tener su ignorancia casi animal”, ... la clase media hablaba
francés y comenzaba a estudiar el inglés por su utilidad..., también sobresalia por sus ideas
moderadas sobre el progreso social”.’* Los motivos anteriores la colocaron como la imagen
del ideario de nacidn, en la que se aspiraba a un progreso material a través del trabajo
honrado, se era parte de la comunidad letrada y hasta cierto punto, aspiraba a un
cosmopolitismo; no era miembro de una “casta” marginada y estaba conforme con el
proyecto homogeneizador de la nacion. El proyecto progresista estaria dedicado a la clase
media, al mismo tiempo que el proyecto letrado, en buena medida a ella le escribiran los

autores decimonodnicos.

La clase media estaba compuesta por “agricultores, pequefios negociantes, a veces grandes
industriales, empleados publicos y profesionistas”.” En este sector no existian miembros de
origen indigena porque la barrera ideologica como la “ociosidad, la ignorancia y la
embriaguez” y la diferencia lingiiistica aunada a la de la vestimenta los alejaba del proyecto
de nacion. A su vez, Miguel Macedo afirmo que la miseria del “bajo pueblo” era la
consecuencia de “su espiritu andrquico y falta de prevision y economia”. El “bajo pueblo”
también era la antitesis de la pareja monogamica heterosexual que debia de poblar la nueva
republica con ciudadanos modelos porque practicaban “el concubinato y el abandono de la

nifiez”.”®

Desde el poder, el punto de observacién siempre es alto, las cosas mindsculas no se
distinguen. El indigena ganaba 25 centavos diarios para su subsistencia como trabajador en
las haciendas, por lo que le fue imposible costear una educacion. Tan solo para que pudiera
alimentarse y asistir a la escuela necesitaba un salario de 75 centavos. Los criados, por su

arte, no eran considerados como clase marginada porque recibian “salario, casa y comida”.
rte, derad 1 d bian “salario, da”.”’

™ 1hid., p. 133.

"Ibid.

81bid., p. 722.

7 Cfr.: Trinidad Sanchez Santos, Obras selectas, Puebla, Linotipografia Primavera, 1945, pp. 293-302 apud
Moisés Gonzalez Navarro, op. cit., p. 134.
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Para acentuar més la diferencia entre clases, la Ciudad de México estaba dividida en “cuatro
porciones por medio de... dos ejes imaginarios: uno que va de Oriente a Poniente y otro que
va de Norte a Sur, cruzandose ambos en el punto en que convergen las calles de la Mariscala
(Avenida Hidalgo), Santa Isabel (Calle Juan Ruiz de Alarcén), San Andrés (Donceles) y

Puente de la Mariscala, punto que se considera hoy como el centro de la Capital.”’®

La clase marginada habitaba barrios pobres, “lejos de los cuarteles VII y el afrancesado
VIII, de reciente creacion”, cita Moisés Gonzalez.” Es preciso detenerme en este punto
porque “La Traza” colonial marcé la diferencia entre los espafoles y los indigenas, sin
embargo, en el siglo diecinueve la division urbana se configurd de otra manera:

El antiguo trazo que diferenciaba el espacio del casco urbano de los barrios indigenas
fue sustituido por el sistema de colonias, lo cual significaba la ampliacion del terreno
ocupado... El viejo sistema de calles y calzadas fue sustituido por la construccion de
avenidas, creandose asi diversas rutas en el interior de la ciudad, ademas de promoverse

y adoptarse... un cambio en la nomenclatura (nombre de las calles y numeracion de las
edificaciones) [...]%

El cambio del nombre de las calles pasé de tener una relacion metonimica con relacién a
un objeto o suceso a veces trivial a convertirse en los recordatorios de sucesos honorificos o
de “personas eminentes”. “Tales elementos ordenan al mundo fisico, normativizan la vida de
la comunidad y se oponen al desperdigamiento y al particularismo de cualquier invencion
sensible” 8! La ciudad letrada altero el orden simbolico de la ciudad real y con ello, el orden
del ciudadano. Un ejemplo significativo fue el cambio de nombre de la calle de Plateros a
Madero, aunque haya sido a cargo del general Francisco Villa, sugirid la caida del porfiriato

ante la insurgencia revolucionaria de la democracia.

Es asi como la transformacion urbana obedecié mas al poderio econdmico e ideoldgico que
a la necesidad de movilidad, de engrandecimiento y de recreacion del ciudadano. Por ese
motivo, revisé el Plano Oficial de la Ciudad de Mexico para el afio de 1901 y la obra La
Ciudad de México. Novisima guia universal de la capital de la Republica Mexicana,

publicada en el mismo afio por Prantl y Grosso; ademas, un texto de Maria Esther Sanchez

"8 1bid., p.6. [Para consultar el nombre actual de las calles véase Directorio Telefénico de la Ciudad de México.
Afio de 1891, version facsimilar, México Centro de Estudios de Historia de México (CONDUMEX), 1991].

0 Adolfo Prantl y José L. Grosso, op.cit., p.697.

8 Hira de Gortari, “La ciudad moderna” en op.cit., ..., p. 83.

81 Angel Rama, “La ciudad letrada” en op.cit., p. 38.
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que versa sobre la imagen de la cartografia oficial de México. Encontré que, efectivamente
el cuartel VIII pertenece a la colonia San Rafael y en él se encuentra la Avenida Paseo de la
Reforma. Sin embargo, el cuartel VI1 lo componen las colonias Guerrero y Santa Maria.®? Su
poblacion claramente esta diversificada, en la colonia Guerrero “predominan vecindades que
se caracterizan por tener habitaciones maltrechas, de escasa iluminacion,...himedas y mal
ventiladas”.® Mientras que en la colonia Santa Maria “las casa son unifamiliares; aun asi las
condiciones higiénicas son precarias, particularmente al finalizar el cuartel en direccion norte

existen muchos lotes baldios con construcciones improvisadas con condiciones insalubres.”8*

Por lo que la clase baja también pudo habitar el cuartel VII. A su vez, en el cuartel I, en el
que se ubicaban la reciente colonia Peralvillo y Tlatelolco, existia un lugar denominado como
“la vina”, que era el tiradero de basura de toda la ciudad, donde sélo vivia la clase paupérrima.
Siguiendo con la revision del plano antes citado y con la ubicacién de la poblacion
marginada, al cuartel | también estd compuesto por las colonias Merced, Tepito y La
Candelaria de los Patos, todo ese rumbo estaba clasificado como un lugar de insalubridad y

podredumbre.®®

Aunque la jerarquizacion social era bastante marcada tanto en la traza de la ciudad como
en la sociabilidad, dentro de los bajos fondos de la Ciudad de México coexistian las tres
clases sociales, cuyo punto de reunidn eran las calles de San Francisco y Plateros. Por ello,
en el siguiente capitulo, seguiremos con el paseo urbano de la mano de los piratas y zanganos

sociales que transitaban el bulevar capitalino.

82 \/¢ase: Plano Oficial de la Ciudad de México. Aumentado y rectificado con todos los Ultimos datos recogidos
de la Direccion de Obras Publicas y de la Oficina Técnica de Saneamiento. Detallado ampliamente y publicado
por la “Compariia Litogrdfica y Tipografica” S.A. Antigua Casa Montauriol. México 1900, disponible en
internet en David Rumsey Map Collection. Cartography Associates
<http://www.davidrumsey.com/luna/servlet/detail/RUMSEY ~8~1~272441~90046238:Reduccion-Del-Plano-
Oficial-de-La-C>, consultado el 13/06/2022.

8 Maria Esther Sanchez Martinez,. La ciudad de México en la cartografia oficial del Porfiriato: los planos
oficiales de la Ciudad de México de 1891 y 1900: una vision de la metrépoli. A: Seminario Internacional de
Investigacion en Urbanismo. "V Seminario Internacional de Investigacion en Urbanismo, Barcelona-Buenos
Aires, junio 2013". Barcelona: DUOT, 2013, p. 240-251. Disponible en internet en
< https://core.ac.uk/download/pdf/41792905.pdf>, consultado el 13/06/2022.

8 bid.

8 Véase: Ignacio Manuel Altamirano, “Una visita a la Candelaria de los patos” en Obras completas de Ignacio

Manuel Altamirano. Los imprescindibles, seleccion y prologo de Vicente Quirarte, México, Cal y Arena, 1999,
pp. 613-621 [Publicada por vez primera en El Renacimiento en 1869].
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2. Heriberto Frias y la sociocritica literaria

Para abordar los temas inscritos en los textos de Los piratas del boulevard y por ser los textos
descripciones aparentemente fieles de los habitantes de la Ciudad de México de fines del
siglo XIX y principios del XX, es conveniente relacionar el contexto socio-histérico y

politico del narrador con su obra literaria.

El producto literario, Los piratas del boulevard, esté inserto en tres circulos, el primero de
ellos es la ideologia del autor y su entorno; el segundo, la interaccion que el texto tiene con

la tradicidn literaria: y el tercero, la recepcion entre el pablico lector y los coetaneos al autor.

Para unir los circulos mencionados, es Util analizar las corrientes literarias en las que se
circunscribe el libro de Frias dentro de la construccion diegética de su obra y abordar los
intertextos utilizados en diferentes textos, para lo cual es imprescindible tener en cuenta la

relacion entre la prensa y el libro impreso.

2.1 Heriberto Frias y la sociocritica literaria

La obra literaria, al ser un producto inmanente al ser humano y al contexto que lo rodea,
posee en su contenido elementos que pueden ser utilizados como guia para la realizacion de
trabajos de caracter historiografico y literario. Los piratas del boulevard contiene textos que
estan a caballo entre la Gltima década del siglo XIXy principios del siglo XX, cada uno versa
sobre un tipo o personaje que transito por las calles principales de la Ciudad de México, en
particular Plateros, para referirse a los vicios y la degradacion que produce. A diferencia de
los tipos que los arcades de El Diario de México describen, los tipos de Frias no estan
construidos para demostrar los resultados de los vicios y las posibles vias de su erradicacion,

sino para develar al lector que el proceso civilizatorio no trajo consigo resultados impolutos.

Madame de Staél es de los primeros estudiosos que relacionaron la literatura con lo social,
durante el siglo XVIII en el “Discurso preliminar” de La literatura su relaciéon con la
sociedad declaraba: “Me he propuesto examinar cual sea la influencia de la religion, las

costumbres y las leyes sobre la literatura, y cual la de la literatura sobre la religion, las
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costumbres y las leyes”.8 Durante el siglo XVIII la literatura comenzaba a ser entendida
como una manifestacion capaz de ejercer una influencia al exterior y de interiorizar lo
externo. En el siglo X1X varias corrientes literarias como el realismo y el naturalismo, bajo
un ideal de reproducir la realidad, afirmaron ser un reflejo de la misma. Las producciones
literarias que surgieron bajos esos conceptos abundan en descripciones para mostrar al lector

una foto instantanea del momento de enunciacion del escritor.

Sin importar la corriente literaria que la obra persiga o el grupo artistico al que el escritor
pertenezca, cada obra depende del destinatario para existir y a su vez, de la praxis vital y
cultural del receptor. La sociologia de la literatura remarca las relaciones de interaccién social
entre publico y escritor, sobre todo durante el siglo XIX, ya que, a falta de las ciencias
sociales, la literatura fungié como sustituto y respondié a la necesidad general de
autoconocimiento. El hacer literatura estd supeditado a las relaciones econémicas del
presente historico del autor y de su sociedad y, por consiguiente, del proceso mercantil libro-

objeto de venta.

La mision del escritor no es undnime y tampoco extendida, cada escritor construye la propia
con base en las necesidades que surgen durante su devenir historico: ““¢Cuéntos rasgos de lo
que se considera mas representativo de la sociedad hispanoamericana no han cristalizado
alrededor de una imagen, cuando no de un tdpico, a partir de una pagina de ficcion?”®’ Crucial
pregunta hecha y respondida por Fernando Ainsa, la que por el tema de investigacion de la
presente tesis se resuelve con el ejemplo de Tomochic, novela por entregas que posiciono a
Frias dentro de la ciudad letrada por el caracter meramente sociolégico con el que fue

construida la narracion.

La definicion de sociologia de la literatura que mejor encuadra con el enfoque critico de la
presente tesis es: “la ciencia que tiene por objeto la produccion histérica y la materializacion
social de las obras literarias, en su génesis, estructura y funcionamiento y en relacién con las

visiones del mundo”.®8 Toda obra literaria, sin importar cuanto pretenda serle fiel a lo real,

8 Madame de Staél, “Discurso preliminar” en La literatura con su relacién en la sociedad, Traduccion
presentacion y notas de Xavier- Roca Ferrer, Espafa, Berenice, 2015, p. 14.

8 Fernando Ainsa, “Una literatura que hace sociologia. El ejemplo de la narrativa hispanoamericana”, Revista
del CESLA, vol. 2, n. 13 (2010), p. 395.

8 Ainsa, ibid., p. 405 apud. Juan Ignacio Ferreras, Fundamentos de sociologia de la literatura, Madrid, Catedra,
1980, p. 23.
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siempre posee un elemento de ficcion porque por ser producto del ingenio humano, los

elementos expuestos tienden a exagerarse o disminuirse.

Lucien Goldmann, ademds de establecer su teoria sobre el “estructuralismo genético”,
esboza una serie de consejos para el investigador, cuya linea versa en la sociologia literaria.
El enfoque socioldgico, propuesto por Goldmann, plantea que la obra es una experimentacion
empirica y ficcional, la psicologia del autor no existe en forma fisica sino como un proceso
no consciente que engloba una serie de comentarios o construcciones que permiten al lector
dilucidar parte del conjunto ideoldgico al que la obra puede hacer referencia: “los hechos
humanos son respuesta de un sujeto individual o colectivo y constituyen una tentativa con
miras a modificar una situacion dada en un sentido favorable a las aspiraciones de ese

sujeto”.8

Por lo que encontramos dos momentos historicos, el primero es el que corresponde al lector
y el segundo, al de la narracion. “La relacion esencial entre la vida social y la creacion
literaria no incumbe al contenido de estos dos sectores de la realidad humana, sino tan solo
a las estructuras mentales” concebidas como “la conciencia empirica de cierto grupo social”
y “el universo imaginario creado por el escritor”,® no existe una relacion analoga entre arte
y sociedad sino una homologia entre artes y cultura.®® La literatura, a medida que se
interesaba por los fendmenos sociales, construia supuestos tedricos socioldgicos a la vez que
formaba al lector y lo dotaba de un principio de identidad con base en preceptos o conjeturas
realizadas por los escritores y aceptadas por el grupo social.®?

Pierre Bourdieu propuso la teoria de los campos, entendidos como un conjunto de
“relaciones objetivas entre posiciones” basadas en la subordinacion, dominaciéon u

homologia entre sus agentes, que son el resultado de la generacion y posesion del capital

8 | ucien Goldmann, “La sociologia y la literatura: situacion actual y problemas de método” en Sociologia de
la literatura, Jacques Leenhardt, G. N. Pospelov, et. al, Nueva Visi6n, Argentina, 1971, p.12.

% 1bid., p.13.

91 «El concepto de cultura se refiere a las estructuras mentales comunes que se generan al interior de un grupo
de individuos que se encuentra en una situacion anéloga, realizando una actividad conjunta. Estas estructuras
estan conformadas por conocimientos, tanto comunes como cientificos, y por valoraciones del mundo, éticas y
estéticas, que se encuentran categorizados de forma particular en cada grupo.” Mercedes Ortega Gonzalez
Rubio, “La sociologia de la Literatura: Estudio desde la perspectiva de la Cultura”, Espectaculo: Revista de
estudios literarios, 29, Universidad Complutense, Madrid, 2005. Disponible en internet en:
<http://webs.ucm.es/info/especulo/numero29/sociolit.ntml>, consultado el 25/02/2022.

92 Cfr.: Fernando Ainsa, op.cit., pp. 394-396.
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monetario humano o simbolico. El capital simbdlico es el renombre que gané algun agente

gracias a una contribucion al campo (de su interés) cuyo resultado fue positivo o negativo.

El campo literario es autobnomo de un sistema, homologo de una estructura, pero
subordinado por el campo de poder en el que sus agentes lograron obtener posiciones
dominantes respecto al campo cultural y/o econémico:

El campo literario es un campo de fuerzas al mismo tiempo que un camino de luchas que
tienden a transformar o a conservar la relacion de fuerzas establecida: cada uno de los
agentes empenia la fuerza (el capital) que adquirio, por las luchas anteriores en las
estrategias que dependen, en su orientacion, de su posicidn en las relaciones de fuerza,
es decir, de su capital especifico. (Hablar de capital especifico significa que el capital
vale en relacién con un campo determinado, es decir, dentro de los limites de este campo,

y que solo se puede convertir en otra especie de capital dentro de ciertas
condiciones...).*

La creacion y su autor, por consiguiente, deberan enfrentarse a factores externos (como la
casa editorial, los criticos y el publico) que los valoren o desacrediten frente a los agentes de
los demas campos: “La clasificacion que reciben las obras y los agentes cumple funciones

no sélo cognoscitivas sino también econdmicas y politicas.®*

La inclusion o exclusion del artista dentro de la clase dominante dependera de diversas
cuestiones. Bourdieu explica las relaciones interminables entre la clase dominante y la
dominada y la proximidad que existe entre ellas, aunque la vida real del escritor se rija bajo
la linea de “la bohemia” o “del arte por el arte”. También, el publico, a quien va dirigida la
obra o quien la consume, sostendrd la aceptacion o el rechazo del escritor o el habitus de cada

grupo.® Heriberto Frias casi siempre (como narrador) se mostrd como un “escritor de

% Pierre Bourdieu, Cosas dichas, Argentina, Gedisa, 2000, p. 144 apud Elsy Rosas Crespo, “El estudio de las
obras literarias desde la perspectiva de analisis propuesta por Pierre Bourdieu”, Especticulo: Revista de
estudios literario, 29, Universidad Coplutense, Madrid, 2003. Disponible en internet en:
<https://webs.ucm.es/info/especulo/numero23/b_campo.html>, consultado el 25/02/2022.

% Louis Pinto, “La teoria de los campos, estudio de caso”, en Pierre Bourdieu y la teoria del mundo social,
traduccion de Eduardo Molina, editor Louis Pinto, México, Siglo XXI, 2002, p. 91.

% E| habitus lo define Bourdieu como “la vocacidén”, “toma de consciencia” o bien, como un sistema de
disposiciones inconscientes producido por la interiorizacion de estructuras objetivas”. El habitus “tiende a
producir précticas (y en consecuencia carreras) objetivamente adherentes a las estructuras objetivas”, Pierre
Bourdieu, “Campo de poder, campo intelectual y habitus de clase” en Campo de poder, campo intelectual.
Itinerario de un concepto, Argentina, Montressor, 2002, p. 118 (Coleccion Jungla Simbolica).
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combate”, una voz capaz de denunciar a cualquier figura publica, por tal motivo, fue

reconocido y aplaudido:

Los sostenedores del ‘arte social’ (dominantes-DOMINADOS)”, cuyo énfasis es saciar
una necesidad en las clases dominadas, dice Bourdieu, “encuentran en su condicién
economica y en su exclusion social el fundamento de una solidaridad, cuyo primer
principio es siempre la hostilidad hacia las fracciones dominantes de las clases
dominantes y sus representantes en el campo intelectual.””*®

El habitus del escritor de combate o bien, la ya mencionada “mision del escritor”, seré la
practica bajo la cual la narrativa de Frias prosiguio su camino. Por lo tanto, la definicion de
arte de Susana Rotker encuadra con la aseveracion anterior: “El arte es una institucion social.
Se trata de un sistema que produce normas, prescripciones, que regula la produccion y la
recepcion de las obras de arte, los géneros, las jerarquizaciones; hasta lo estético mismo no
es una propiedad real del objeto”, ¥ ya que “lo estético” es una consideracién mutable a

través del tiempo.

La relacion inherente entre obra-autor-publico establece pautas que van mas alla de la
forma y la estructura para analizar el objeto de estudio. Robert Escarpit sefiala que “es
literaria toda obra que no es un instrumento, sino un fin en si. Es literatura toda lectura no
funcional, es decir, la que satisface una necesidad cultural, no utilitaria”.%® Al colocar dicha
aseveracion en perspectiva, se puede asegurar que gran parte de la literatura decimondnica
cumplio con el propdsito de educar y moralizar a la nacion que necesitaba urgentemente la

formacion de ciudadanos.®®

El critico brasilefio Antonio Candido, por su parte, afirma que “el arte es un sistema

simbdlico de comunicacion interhumana, él presupone el juego entre autor-obra-ptblico”.1%

% Ibid., p. 109.

9 Susana Rotker, “La idea del arte: una institucién social”, en La invencion de la cronica, México, FCE,
Fundacién para un Nuevo Periodismo Iberoamericano, 2005, p. 18 (Colec. Nuevo Periodismo. Ser.
Manuales).

% Robert Escarpit, “Sociologia de la literatura”, en Sociologia de la literatura, Espafia, Oikos-tau, 1971, p. 70
(Colecciodn ¢Qué sé?, n.61).

% En contraparte, tedricos como Georg Lukacs afirmaron que el arte debia tener una utilidad en si mismo, de
lo contrario, no servia. Georg Lukacs, Ensayos sobre el realismo, Argentina, Ediciones Siglo Veinte, 1965, p.
114.

100 Antonio Candido, “Critica y sociologia” en Literatura y sociedad, estudios de teoria e historia literaria,
traduccion, presentacion y notas de Jorge Ruedas de la Serna, UNAM/ Centro Coordinador y Difusor de
Estudios Latinoamericanos, 2007.
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El anélisis de un texto literario debe tener en cuenta que el texto es la realizaciéon de una
persona, que vive en una sociedad determinada y que puede estar o no sujeta a las tradiciones
estéticas y a la cosmovision de su nacleo social. La configuracion del texto es ambivalente
en lo que toca a forma y contenido, pero nunca, por mas que el escritor intente unirlo con la
realidad, sera la representacion fiel de ella, porque lo real esté representado en su deformidad
y depende de la libertad creadora del escritor configurarla a través del signo linguistico.

Al momento de relatar lo vivido, el hablante hace usos de técnicas narrativas propias de la
comunidad linguistica y literaria en la que esta inserto, algunas veces, tiende a exagerar
hechos relevantes 0 a menospreciar otros para focalizar el sentido de su relato segun su
interés. El autor es una forma individual que se nutre de la colectividad para sus creaciones,
a su vez, el autor precisa de la colectividad para dar a conocer sus observaciones. De aqui su
historicidad y funcion social. Ignacio Manuel Altamirano y Heriberto Frias, como escritores
de su tiempo, consideraban que la literatura y la prensa servirian como instrumento para el

desarrollo social y educativo.

Toda obra literaria es polisemica, el autor es inconsciente de la magnitud y la repercusion
dentro de lo social de su creacion. La naturaleza de la obra “depende de la accion de factores
del medio, que se expresan en la obra en grados de sublimacion, y produce sobre los
individuos un efecto practico, modificando su conducta y concepcién del mundo, o
reforzando en ellos el sentimiento de los valores sociales”.!% Los factores socioculturales
que intervienen en la formacion de la obra son “la posicion social del artista, la configuracion

del grupo de receptores; ... la forma y el contenido; ... la factura y transmision”.1%

En el caso mexicano, durante el siglo XIX y principios del XX, cada periddico expresa,
tanto en su prospecto como en su contenido, la ideologia imperante con la cual se construye
y con la que, posiblemente, se identifica el redactor y, por consiguiente, los lectores. Este
vaivén ecléctico pudo valerle a Frias, como periodista, la posibilidad de publicar y, ademas
de expresar sus puntos de vista, ganarse unos pesos. Asi lo manifiesta, a través de su

transfiguracion narrativa como Miguel Mercado, o bien, a traves de textos en los que exhibe

101 [pid.., p. 47.
102 i,
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la vacilacién de algunos escritores, que en un principio se muestran como opositores al

gobierno y terminan trabajando en pro de intereses personales.

Dentro de la produccion artistica, segun Candido, hay cuatro momentos: “a) el artista, bajo
el impulso de una necesidad interior, orienta [su creacion] segun los patrones de su época, b)
escoge ciertos temas, ¢) usa ciertas formas y d) la sintesis resultante actia sobre el medio”.*%
Los escritores redactan con base en su praxis vital, el conocimiento del mundo que tienen,
su tradicion sociocultural y el contexto en el que se desarrollan, por consiguiente, interact(ian

con el publico a través de la obra.

Existen diferentes formas (géneros literarios) por las cuales el escritor puede acercarse al
lector. EI grupo de receptores de Los piratas del boulevard no es claro, para algunos
estudiosos (se expondra el tema con mayor apertura lineas abajo) el Unico éxito en ventas de
Heriberto Frias fue Tomaochic, lo que le valié un amplio publico y admiradores varios como
los escritores Rubén M. Campos y José Juan Tablada, quienes, en su momento, escribieron
notas al respecto. Sin embargo, los escritos posteriores de Frias carecieron de polémicay de
aceptacion por parte de sus coetaneos. Ciro B. Ceballos recuerda a Frias como un hombre
falto de luces, quejumbroso, modesto e ignorante, quien intentaba inducir “a los reporteros
amigos suyos a publicar parrafos en los diarios asegurando estarse quedando ciego”.
Heriberto Frias “no habia hecho estudios serios, ni en literatura, ni en filosofia, ni en historia,

ni en ciencia, ni en nada”.'%

A pesar de ser mas conocido por el género de la novela, Frias participd en periodicos
nacionales de gran impacto como El Demdcrata, EI Correo de la Tarde, El Diario del Hogar,

El Imparcial y El Nacional y en otros tantos como La Ciudad de Dios y La Patria.

Antonio Candido divide dos tipos de arte: a) el de segregacion, que es la expresion de una
sociedad a través de su sistema lingiiistico, el resultado se incorpora “a un sistema simbélico
vigente” para renovarlo y crear ‘“nuevos recursos expresivos” y sus receptores son reducidos;

y b) el integrador definido como un “conjunto de valores que tienden a acentuar en el

103 hid.
104 Ciro B. Ceballos, “Costumbres literarias”, en Panorama mexicano 1890-1910 (Memorias), edicién critica
de Luz América Viveros Anaya, México, UNAM, 2008, pp.403-404.
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individuo/grupo social la participacién en los valores comunes de la sociedad”. 1% Asi, por
ejemplo, el arte de segregacion, en México, corresponderia a las corrientes del modernismo

y el decadentismo.

El arte de integracién, en cambio, lo conformaron todas aquellas expresiones nacidas con
la finalidad de educar y mostrar lo endémico de la poblacion mexicana. A grandes rasgos, el
escritor sufrid transformaciones, pasé de ser un artista a un guia o un padre, cuyos textos
funcionaron méas como cuadros morales que como manifiestos y propuestas estéticas. Por tal
motivo, la diferenciacion acentua las disparidades y peculiaridades entre uno y otro y fomenta
la critica de los escritores de la vieja guardia hacia los escritores artistas. Por tal motivo, los
antagdnicos expuestos son complementarios en el caso de Heriberto Frias porque el intentar
escribir para el conocimiento de todas las masas populares lleva a cabo un acto de
discriminacion para el iletrado y, al mismo tiempo que sefiala las desemejanzas entre unos y

otros, convoca a erradicarlas.

Para Bourdieu, el surgimiento de la prensa significo la apertura de un “mercado de bienes
culturales” en el que una “multitud de jovenes sin fortuna, procedentes de las clases medias
o populares de la capital y sobre todo de las provincias” podian relacionarse y obtener su
propio capital 1% En México, la prensa también incluy6 la formacion de la ciudad letrada y
al mismo tiempo la difusion de los ideales de nacidn. La literatura sirvié como vehiculo para
ilustrar y hacer conocer ideas tanto liberales como conservadoras. Muchos escritores
ocuparon cargos publicos y cuestionaron su oficio de escritor dentro de la sociedad mexicana.
En ocasiones redactan “columnas” en periddicos que no eran de su agrado como Francisco

Zarco, quien lleg6 a escribir sobre modas.

La prensa subvencionada pagaba lo que debia ser publicado y definia la manera en que
debia hacerse. No obstante esa censura, Frias publico bastantes criticas hacia ideologias y el
sistema politico reinante, y a pesar de querer alejarse del campo de poder dominante, lo
aprovechd para crear una poética de la necesidad, es decir, aunque el carécter irreverente de

Los piratas del boulevard nos haga pensar en la obra como una exposicion de

105 Antonio Candido, op. cit., p. 49.
106 Pierre Bourdieu, “La bohemia y la iniciacion de un arte de vivir” en Las reglas del arte: génesis y
estructura del campo literario, Barcelona, Anagrama p.88.
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inconformidades, también sirve como: 1) la correccion de vicios por parte del gobierno
venidero; 2) reflejo del mal ciudadano para cambiar los hbitos impropios y asi conseguir
una nacion limpia y ordenada, tanto moral como fisicamente, el orden y la limpieza fueron
el principio de las ciudades y éstas son constructo del ciudadano, por tanto, un ciudadano
misero, construird una ciudad de igual calidad; y 3) prevencién, pues una vez conocido y
erradicado el mal, se debera aprender de €l para no volver a dejar que se propague o

provocarlo.

Heriberto Frias, seguidor y heredero de practicas y convenciones estéticas tanto extranjeras
como nacionales, siempre intentd, dentro de su narrativa, criticar el momento en que se vio
inserto, a través de la construccion de tipos y escenarios. Asimismo, realizé una poética de
la miseria en la que, a diferencia de otras narrativas, como Los Maduros (1882) de Pedro
Castera, los involucrados, sin tener derecho a la redencion, viviran sumidos en su
degradacién, porque, para él, el medio fisico es una determinante de las caracteristicas

animicas y psicoldgicas del hombre.

El papel del escritor dentro de lo social nunca se ve mermado por las otras acciones que él
realice. Frias fue y sigue siendo el “escritor de Tomochic” y es a través del publico que el
autor puede posicionarse como tal. La otra funcion del publico es la de delimitar y fijar un
horizonte del que partira el autor para producciones posteriores, siempre y cuando, el artista

haga una creacion “integradora”.

2.2. jHeriberto Frias, el escritor de Tomdchic!
Esta tesis no esta enfocada en analizar Tomaochic, sin embargo, por ser la obra méas atendida

de Heriberto Frias por los estudiosos, he encontrado en los textos que giran en torno a Los

piratas del boulevard ejes generales que permiten delimitar y detallar su estilo y vida literaria.

En el Diccionario de escritores mexicanos la biografia de Frias menciona que ¢l era “un
escritor de combate”, quien con su pluma periodistica ayudo6 a “la preparacion de la lucha
revolucionaria que habia de transformar al pais” porque Tomdchic fue “una de las primeras
protestas contra el gobierno de Porfirio Diaz y un antecedente de la llamada novela de la

Revolucion,”%” cuya importancia historica radica en la relacion de hechos testimoniales que

107 Ralph E. Wagner también habla sobre la importancia de jToméchic! como paradigma del inicio del género
de la Novela de la Revolucion. La caracterizacion que hace sobre ella la enfoca en “un reportaje novelado en
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realiz6 Frias durante la campafia militar en Chihuahua. La osadia de la publicacion “fue
considerada como delito de revelacion de secretos de campafia, por lo que se vio envuelto en
un proceso que pudo haberle costado la vida”. 1% Después de la publicacion de Tomochic se
inicié un proceso legal contra el responsable de la misma, Joaquin Clausell director de El
Demdcrata y amigo de Heriberto, aceptd la responsabilidad, lo que promovid la absolucion
del joven Frias.

Yliana Rodriguez realiza un estado de la cuestion en su texto “Heriberto Frias” incluido en
el tomo 111 del libro La republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del México
Decimononico, y enfatiza lo mencionado con anterioridad: “[Heriberto Frias] como escritor,
ha sido poco atendido. Autor de seis novelas (dos mas inconclusas e inéditas), poeta y
cuentista, compuso alrededor de quince obras, y es conocido Unicamente por la primera,
Tomachic” 1% La paradigmatica novela es estudiada como “un documento” y no como una

obra literaria por el estilo periodistico con el que fue hecha la narracion.

Para José Revueltas, Tomdchic fue: “la tendencia nueva —digamos democratico-burguesa-
para integrar una nacionalidad mediante la fusién étnica, la libertad politica, unidad, en fin,
que después empezd a realizar la revolucion de 1910”.11° En la misma vertiente, esta Tomas

Bernal, quien sefiala que escritores como Heriberto Frias criticaron la “paz porfiriana” cuya

que las dotes de observador exacto y el sentimiento humano del autor son los grandes méritos. Cuando trata
Frias de hacer literatura, emplea un estilo afectado que borra el efecto realista de su narracion”. Ralph E.
Wagner, “XI La ultima década-temas historicos y sociales” en Historia de la novela mexicana en el siglo XIX,
México, Antigua Libreria Robredo/ Universidad de colorado, 1953, p. 113 (Clésicos y modernos. Creacién y
critica literaria 9).

108 Diccionario de escritores mexicanos. Panorama de la literatura mexicana, Maria del Carmen Millan, Aurora
Ocampo y Ernesto Prado (coord.), t.4, México: UNAM, IIFL, Centro de Estudios Literarios, 1967, p.119.

199 Yliana Rodriguez Galvan, “Heriberto Frias” en La republica de las letras. Asomos a la cultura escrita del
México Decimondnico, Belem Clark de Lara y Elisa Speckman Guerra (editoras), tomo Il Galeria de Escritores,
México, UNAM, 2005, p. 522.

10 José Revueltas, “Réplica sobre la novela. El cascabel al gato”, EI Popular, afio V, t. V, nim. 1804, 23 de
mayo de 1943, p.3. Reproducido en Visién del Paricutin, Obras completas, nim. 24, presentacion de David
Huerta, México, Era, 1983, p. 20. Apud. Alvaro Ruiz Abreu, “Frias, del realismo a la melancolia” en La
escritura..., p. 397. [Jorge Fuentes, al analizar la formacién del caracter social dentro del discurso de José
Revueltas, no solo menciona las lecturas que €l tuvo de diversos escritores rusos, sino también, cita la influencia
que tuvieron en él escritores realistas como Angel de Campo y Heriberto Frias: “Tanto Frias como de Campo
concibieron la literatura como un instrumento de lucha social, de critica, identificando como principal medio
cuestionador la riqueza de las descripciones, tanto las fisicas como las actitudes y comportamientos de los
hombres, es decir, las morales”. Jorge Fuentes Mortia, “La formacion de la problematica nacional en el
pensamiento de José Revueltas”, Polis: Investigacion y Analisis Sociopolitico y Psicosacial, vol. 0, n. 2,
México, UAM lztapalapa, 2002, pp. 1773-193].
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premonicion radico en el sefialamiento de los antecedentes que darian pie al estallido de la

revolucion. 1!

Ali Chumacero reconoce la importancia del relato presencial que Heriberto Frias hizo de
Tomaochic, el “libro resultd una protesta y un proposito de enmienda, si no ante la justicia, si
frente a los métodos usuales en un régimen inclinado a hacer prevalecer por la fuerza las
normas de un liberalismo a punto de ser traicionado.”*'? Aunque las obras posteriores de
Frias nunca obtuvieron el reconocimiento y el éxito que tuvo Tomachic siempre en ellas se
exaltd la protesta del sufrimiento de los sublevados o de los miseros, quienes padecian en
forma de enfermedad contagiosa los desatinos del sistema y del gobierno en turno.

Para Georgina Garcia Gutiérrez Vélez el hecho de que la literatura de Frias se base en lo
testimonial hace que se establezca “un pacto de lectura basado en la confianza” porque el
autor escribe desde “los oprimidos” y no desde “el poder”. Reconstruir la propia praxis vital
o la realidad en ficcion, proponen dentro de su poética “la discusion teorica sobre biografia,

autobiografia, ficcion o realidad, y sobre cronica, relato, reportaje, novela e historia” !t

Mauricio Magdaleno menciona que en Tomdchic se incluye la voz de todos los estratos
sociales (desde el presidente Porfirio Diaz hasta el indigena tomochiteca). La novela abord6
la importancia de la insercién del indio dentro de la novela mexicana y a su vez, el indigena

es comparado con la tierra. El indio y la tierra son temas que para el autor pertenecen al

111 Tomas Bernal Alanis, “Entre las balas y las ideas: la novela de la Revolucién”, Temas y variaciones de
literatura, México, junio, 2006, n. 16., pp. 37-46.

112 Al{ Chumacero, “De Heriberto Frias a la novela de la revolucion” en Los momentos criticos, Miguel Angel
Flores (selecc., prol. y bibliografia), México, Fondo de Cultura Econémica, 1987, p. 237. [Ival de Assis Cripa
hace un estudio comparativo entre el relato testimonial de Frias sobre la Guerra de Tomdchic y el trabajo
periodistico de Manuel Benicio, quien publicé acerca de la Guerra de Canudos en Brasil en el Jornal do
Comércio. La obra de Frias tuvo como objetivo “la creacion de una obra ficcional con datos, informaciones y
descripciones que buscaron documentar una historia contada”, cuya “denuncia de la violencia del ejército en
Tomochic casi le costo la corte marcial”. A diferencia de Manuel Benicio, la recepcion que tuvo la obra de Frias
fue amplia y resultd como la precursora de “la Novela de la Revolucion”.**? Ival de Assis Cripa, “La trayectoria
de Manuel Benicio, Heriberto Frias y las Guerras de Canudos en Brasil y Toméchic en México en el final del
siglo XIX”, Revista de Historia de América, n. 145 (julio-diciembre 2011), pp. 9-28.

Por otro lado, Deborah Torner, al conjuntar el analisis de La bola de Emilio Rabasa con el de Tomdchic, llega
a la conclusién que, en la Gltima novela, el mundo diegético es reconstruido a partir de la confrontacion entre
los indigenas con el gobierno de Diaz, ver: Deborah Torner, “Provincial political cultures and the nation in
ninteenth-century Mexican fiction”, Journal of Iberian and Latin American Studies, vol. 20, n2, 20014, pp.161-
183.

113 Georgina Garcia Gutiérrez Vélez, op. cit, pp. 20-22.
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género del “telurismo”:*4 “la tierra de México aparecid, al pronto, poderosa y tragica, con su
realidad brutal, sus indios salvajes y sublevados, sus enormes desiertos donde viven como

bestias las tribus, sus sierras fabulosas e ignoradas”.*®

La novela Tomdchic posiciond a Frias como parte de la ciudad letrada, al mismo tiempo
que Frias era leido, también leia a sus contemporaneos como José Juan Tablada y Salvador
Diaz Miron, admiro la portentosa figura tanto literaria como politica del insigne Hilarion
Frias y Soto a quien convierte en un juez dentro de varias cronicas de Los piratas del
boulevard. Con base en mi lectura personal y bajo el amparo de los teéricos que citaré lineas
abajo, se puede dilucidar que la tradicion literaria universal no le fue ajena, por lo que explor6
las paginas de libros de autores como Emile Zola, Victor Hugo, Friedrich Nietzsche y Edgar
Allan Poe.

2.3 Corrientes literarias y construccién de personajes

En el momento en que Heriberto Frias publica, la escuela nacionalista de Ignacio Manuel
Altamirano era abandonada por los jovenes modernistas y los decadentistas, quienes veian a
la literatura como un ejercicio mas artistico que didactico.!*® Frias, a pesar de que no
pertenecid a ninguna asociacion literaria, compaginaba con las ideas de Altamirano sobre
utilizar a la literatura como un vehiculo para civilizar y nacionalizar al lector. Para conocer
la influencia de textos, autores y corrientes literarias, en los cuales se ha inspirado la obra
literaria de Frias, utilizo los puntos de vista que algunos de los estudiosos han planteado

desde hace varios afnos.

Adriana Sandoval sefiala, en la introduccién que hace al libro el Triunfo de Sancho Panza,

que Frias public6 en 1906, como segunda parte de Tomaochic:

Del realismo, Frias tendria el partir del supuesto de la verdad, del documento como base
de su proyecto literario [...]; del naturalismo, el ocuparse de la cara sérdida de la realidad

114 Es importante reconocer la importancia que le da al campo y el contraste que hace entre el individuo urbano
y el individuo rural. Al igual que hizo Cuéllar en su novela Los Fuerefios, Frias expone la oposicién ciudad-
campo en algunas de sus crdnicas y en su novela Naufragio. La ultima es ejemplificada con la poblacién
estudiantil de provincia, la cual, al llegar con modestos modales a la capital mexicana, se transforman después
en seres miseros que disfrutan de los paraisos artificiales citadinos.

115 Mauricio Magdaleno, “Alrededor de la novela mexicana moderna”, El libro y el pueblo, 04 de septiembre
de 1941, p. 4.

116 Esto es un claro ejemplo de los conflictos entre los dos tipos de arte, que propuso Candido, el “arte de
segregacion” con el de “integracion”.
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e intentar descubrirla [...]; del romanticismo... una subjetividad muy acusada, algunos
giros hiperbélicos, la apariencia de una prosa escrita al vuelo, impulsada sobre todo por
las emociones, asi como la presencia de un idealismo que choca constantemente con la
realidad; y, de alguna manera, el amor interrumpido.**’

Por tanto, el ejercicio autoral de Frias “sobrepone tres maneras de encarnar en la literatura,
el mundo y el hombre: la romaéntica, la realista y la naturalista”.''® Roger Picard afirma que
el romanticismo francés, al estar ligado con las proclamas de la Revolucion Francesa, en su
esencia contiene elementos sociales agrupados en tres dimensiones, “la belleza, la verdad y
el bien”. 1*° Los romanticos se interesaron en “pensamientos politicos, religiosos y morales”,
por lo que dotaron al arte con una orientacion moral. Los romanticos franceses cultivaron “el

sentimiento a la naturaleza”, aspecto que originé el interés por el conocimiento del mundo

117 Adriana Sandoval (editora), “Introduccion”, en El Triunfo de Sancho Panza: Continuacion de Toméchic
(Mazatlan). Miserias de México, llustraciones de Laura Ulloa, México, Consejo Nacional para la Cultura y las
Avrtes, 2003, pp. 12-13.

118 Emanuel Carballo, Historia de las letras mexicanas en el siglo XIX, Guadalajara, Universidad de
Guadalajara/Xali, 1991, p. 72 apud. Adriana Sandoval, op. cit., p. 14. [Eugenia Revueltas comenta que la
escritura de Tomdchic se basé en el naturalismo, por ser esta una objetivacion: “sencilla, directa y descarnada”
y alejada completamente del “maniqueismo de buenos y malos”. Actitud critica que Frias retomara en la
creacion de sus piratas, sin victimizar a nadie, todos son lo mismo dentro del bulevar mexicano. Eugenia
Revueltas, “Literatura, libertad y justicia” en La génesis de los derechos humanos en México, coordinacion: de
Margarita Moreno Bonett y Maria del Refugio Gonzalez Dominguez, México, UNAM/Direccion General de
Asuntos del Personal Académico/ Instituto de Investigaciones Juridicas, 2006, pp. 483-484 (Doctrina Juridica,
355).

Por el contrario, Juan Pablo Dabove escribi6 sobre el uso de la melancolia con la que fue hecha Toméchic,
asi como la accion contra el régimen porfirista que realizé Frias con la mencionada manifestacion literaria,
porque esta misma expone problematicas urgentes,

entre ellas, las paradojas a partir de las cuales se constituye la institucion letrada como intérprete y reaseguro
de una comunidad imaginada que, en este caso, llamamos México”, cuando esa comunidad esta cruzada por
los conflictos (culturales, raciales, de clase)... la herida real a la autoimagen Porfirista radico en el hecho de
que Frias apunto a la colision y eventual falta de correspondencia entre “civilizacion” y “barbarie.”

Juan Pablo Dabove, “Tomochic de Heriberto Frias: violencia campesina, melancolia y genealogia fratricida
de las naciones”, Revista de critica literaria latinoamericana, afio XXX, n. 60, Lima-Hanover, 2do.
Semestre de 2004, pp. 353-354, 356.

Deborah Turner realiza una comparacion entre Manuel Payno y Heriberto Frias, la que radica en la vision
nacionalista de ambos junto con el mundo del alcohol y la masculinidad. Para ella, “Frias highlighted,...,that
drinking could foster real bonds between individual men and the nation, at the same time as it could express a
man’s desire to reject fraternal ideals of masculinity and national identity”. La bebida, vicio peligroso para el
ciudadano y para la nacion, también sera la causa de la miseria y la degradacién de los personajes construidos
en Los piratas del boulevard. Deborah Turner, “Drinking to Fraternity: Alcohol, Masculinity and National
Identity in the Novels of Manuel Payno and Heriberto Frias”, Bulletin of Hispanic Studies 89, no. 4, 2012,
p.411. Disponible en internet <https://academiccommons.columbia.edu/doi/10.7916/D8J67QJK/download>,
consultado el 19/02/2022.

119 Roger Picard,“Primera parte. E1 Romanticismo social. II. Aspectos sociales del Romanticismo francés” en
El Romanticismo social, traduccién de Blanca Checal, México, FCE, 2005, p. 36 (Coleccion Conmemorativa
70 Aniversario; 23).
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exterior, asi, los poetas conocen “mejor lo real” para deducir una nueva manera de
“considerar al hombre y a la sociedad”.??®® A través del lirismo y del “yo romantico”, el
escritor pudo “observar directamente la vida, dejar que penetrara... y se hiciera ‘eco sonoro’

de todas las aspiraciones de su tiempo”.1?!

Del romanticismo surgen los cuadros de costumbres. El espafiol Ramoén de Mesonero
Romanos, cuyo seudonimo fue El curioso parlante, traza el inicio del costumbrismo.
Mesonero realiza cuadros de costumbres para describir la capital de Madrid y establece un
criterio con el que el escritor debe construir ese tipo de narracion: desde la objetividad, la
verdad y la distancia. Ademas, lo que él describié son tipos y no retratos o figuras en Escenas
Matritenses (1851).122

En México aparecieron publicadas varias obras dedicadas a caracterizar a la sociedad
mexicana (como Los mexicanos pintados por si mismos de 1855). Heriberto Frias también
realiz este ejercicio, pero se enfoco en los bajos fondos, en los desterrados, aquellos que
viven en las sombras y en los que son aristdcratas, quienes a plena luz sacan a relucir su
verdadera naturales: “De mi librillo de apuntes arranco paginas donde viven las siluetas de
mucho zanganos sociales y aun politicos..., atados por mi latigo, empuilo un manojo de
viboras y de gusanos, que presento aqui, para que el publico se cuide de congéneres que se

arrastran por las calles principales de México” 13
En Hispanoamérica, el movimiento romantico estuvo muy allegado al realismo

La novela romantica en Hispanoamérica nace, como en Espafia, intimamente ligada al
costumbrismo... El escritor lucha contra el caudillismo y la represién politica, contra las
injusticias econdmicas y sociales, contra la discriminacion racial, contra las
intervenciones extranjeras y las ambiciones imperialistas de la época[...] “La aficion a
la historia verdadera, documentada y viva, se extendid, de la novela y el teatro, primero
a la historiografia y a la erudicion, conquistando después a los pensadores sociales, que
quisieron dar a sus sistemas el poderoso apoyo de los argumentos proporcionados por el

conocimiento del pasado”.***

120 |bid., p. 38.
121 |bid., p. 41.

122 | pid.
123 Heriberto Frias, “Al entrar”, en op.cit., [S.p].
124 Cristina Barros, “Primera parte. El romanticismo hispanico™, en op.cit., pp. 55; 39.
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Frias, continuador de preceptos roméanticos, intento elaborar una conciencia social sobre el
pasado mexicano reproducido en construcciones populares, como la leyenda, para que fueran
de facil acceso y entendimiento. Publicé por separado en el Xinantécatl las Leyendas
historicas mexicanas, las que después seran reunidas e impresas en un libro de igual nombre,
aungue este ejercicio literario no estd fundamentado con documentos histéricos, como lo
hacia el historiador Luis Gonzélez Obregdn, sino que opta por la libertad de imaginacion y

el sentimiento.1?®

Por otro lado, Cristina Barros, encasilla a Frias dentro de los escritores realistas mexicanos
junto con Angel de Campo, Rafael Delgado, José L6pez Portillo y Rojas y Carlos Gonzalez
Pefia.!?® Aunque ella misma sefiala que el Gnico escritor mexicano que cultivd la corriente

fue Federico Gamboa.

Segun la consideracion de Max Aub, Heriberto Frias fue uno de los precursores de “la
novela realista de fines del siglo XIX”, la cual “esta repleta de hechos que para buen ojo
avizor demostraban las evidentes desigualdades sociales que iban a solventar la nacion”. Los
rasgos estilisticos que Max Aub sobresalta, al hablar de Tomochic, pero que pueden ser
referidos a casi toda la escritura de Frias, son los siguientes: La extratextualidad de la novela
tiene la “influencia naturalista” y “socializante” de Zola y la faz “imperturbable de

Maupassant”, sin embargo, la realidad mexicana no era como la francesa.

Heriberto Frias “pudo retratar la realidad condicionandola a la politica mexicana, sin gritar
su verdad..., porque el poder tenia aqui métodos mas expeditivos”.1?’ Su literatura es en
mayoria autobiografica, “caracteristica de la pobreza en la que vivio: periodista, trabajador

incansable, idealista, amigo de la verdad y la justicia; sus héroes envejecen a su propia

125 Frias comenta de su libro de leyendas: “reconozco que en ello daran a popularizar los mas bellos episodios
y las més curiosas costumbres de las primeras razas que habitaron el suelo de mi patria,... conocidas sélo por
sabios y arquedlogos. A través de la ficcion legendaria y tradicional, que les prestan potente vida y amenidad,
estaran al alcance todas las inteligencias”. Con la aseveracion anterior, Frias reconocid la existencia de una
poblacién lectoray la funcién de la materialidad del libro. Heriberto Frias, Leyendas historicas mexicanas, Casa
Editorial Maucci, México, 1899, p. 5.

126 Cristina Barros y Arturo Souto. “El naturalismo. El naturalismo en Hispanoamérica”, en Siglo XIX:
romanticismo, realismo y naturalismo, México, Trillas, pp. 53; 96-97 (Serie. Temas basicos. Area. Literatura
2).

127 Max Aub, “Division y nomenclatura. a) Los precursores” en Guia de narradores de la Revolucién Mexicana,
Meéxico, Fondo de Cultura Econdmica/SEP, 1985, pp. 15,31 (Lecturas mexicanas, 79).
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medida hasta aparecer como un viejo grueso, miope, mustios los ideales de su juventud, por

la experiencia que le hizo comprender que no siempre triunfa la bondad ni la justicia” %8

Heriberto Frias es visto como un escritor de caracter testimonial, por tal motivo, mas que
un escritor, a veces parece un observador curioso o experimentador, a proposito de ello,
Adriana Sandoval menciona que Frias extrac del naturalismo “el interés, de inspiracion
cientifica, en las causas que originan los hechos..., en las enfermedades y en los vicios, en
las funciones fisiologicas del cuerpo humano, en los instintos humanos, en los bajos mundos,
en las capas sociales mas bajas”. Heriberto Frias “tuvo en mente a otros franceses [ademas
de Emile Zola] como Eugenio Sue y Victor Hugo; probablemente de ellos le viene el lado

social e idealista del romanticismo de mediados de siglo”. 1?°

Para Maria Guadalupe Garcia Barragan “el naturalismo de nuestros cuentos se manifiesta
mas bien en el verismo de la lengua y de las escenas, a veces crudas, y en la seleccién de
asuntos mas o menos atrevidos, muy en particular el de la prostitucion”. Para ella, el cuento
escrito en Hispanoamérica “en su mayoria carecian de la critica y la intencion social,
correctora o moralizante...”.**® Los textos de Heriberto Frias, aun cuando estén datados a
principios del siglo XX y sean constructos crueles de personajes desagradables, utilizan el

contenido pedagdgico y moralizante propio del costumbrismo romantico.

En el articulo “Heriberto Frias a Mexican Zola”. James Brown menciona la influencia y
similitud de la literatura naturalista de Zola en algunas obras de Frias: La Débacle con
Tomdchic, Germinal con ¢Aguila o sol? y Nana con el poema “Sara”. A grandes rasgos su
similitud se basa en: descripcion del entorno, “identical problems exists in both comunities:
the few own everything and the many suffer”, situaciones como huelgas o protestas contra el
gobernante en turno, clasificacion de una genealogia de hombres de poder y de situaciones

entre oprimidos y opresores. 13

128 |hid., p. 32.

125 Adriana Sandoval, op. cit., pp. 13-14.

130 Marfa Guadalupe Garcia Barragan, El naturalismo literario en México: resefia y notas bibliograficas,
México, UNAM, 1993., p. 53.

131 James W. Brown, “Heriberto Frias, a mexican Zola”, Hispania, vol. 50, no.3 (Sep., 1967), pp. 467-471.
Disponible en internet en <https://www.jstor.org/stable/336544?seq=1#page_scan_tab_contents>, consultado
el 19/09/2022, p. 468. [También Cristina Barros compara Toméchic con La Débécle. Vease: Cristina Barros,
op.cit., p. 52].
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En cuanto a los personajes, Brown sefiala que “both authors [Frias y Zola] while attempting
to portray their society in an objective manner, cannot hide their own horror at what they
have seen or experienced”. Por tal motivo “neither are their characters the random, average
subjects who appear to govern themselves; rather they are unusual or exaggerated types who
inevitably come to represent a vice, a virtue, a class, or a viewpoint”. Mas atras, al hacer
mencion sobre el poema de “Sara” comparado con Nana, se incluye como construccion de

un sujeto narrativo la “degradacion” y “la seduccion”.

“The emphasis which Zola placed upon the ugly, the sordid, and the dreary was easily
imitated, and followers of naturalism did so with great zelo”.**? Por eso, la construccion de
la narrativa de Frias, muy a la manera de la de Zola, no termina en los ejemplos que James
Brown ofrece, también continGan en los protagonicos Los piratas del boulevard. A su vez,
Frias crea una “poética de la carnalidad”, al ser los “vicios” el goce maximo de la carne sobre

la mente.

Para Zola, el “sentido de lo real” debe preponderarse por encima de la imaginacion. Un
escritor de obras naturalistas “debe construir sus hechos con documentos”. Las escenas, los

3

personajes y las acciones tienen que revelar “un fragmento de la vida humana.” La
descripcion es imprescindible porque el personaje y el hombre mismo dependen y son
complementados por el medio para realizarse como personas, “el hombre es un simple
resultado” y puede ser estudiado bajo el método cientifico.'®® Por lo tanto, no hay

diferenciacion entre el novelista y el critico.

Alberto Quirozz caracteriza a Heriberto Frias como el escritor de América, un “hombre-
tiempo”, critico y observador de los hechos cruentos de nuestro continente. El suceso
mexicano no ocurre como una realidad aislada de la latinoamericana, por lo que su novela

hace uso de un hecho propio para describir una realidad ajena, ya que la busqueda

De igual forma, Ciro B. Ceballos, ademas de sefialar el &nimo combativo de Heriberto Frias, también
menciona que Tomaochic tiene “paginas rebosantes de interés, y que proyéctase, en toda su preeminencia como
la sombra de un bisonte colosal, la figura de Emilio Zola”. Ciro B. Ceballos, “Heriberto Frias” en En Turania.
Retratos literarios (1902), estudio preliminar, edicién critica, notas e indices de Luz América Viveros Anaya,
México, UNAM, 2010, p. 127.

132 |hid.., pp. 467; 470.

133 Emile Zola, “Sobre la novela” en El naturalismo. Ensayos, manifiestos y articulos polémicos sobre la
estética naturalista, seleccién, introduccion y notas de Laureano Bonet, traduccion de Jaume Fuster, Espafia,
Ediciones Peninsula, 2002, pp. 193-262.
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inalcanzable del “progreso” fecund6 con sus ambivalentes fases las ciudades americanas
independizadas. Las clases bajas y los grupos étnicos sufrieron los estragos de una politica
excluyente y elitista, la que se amparaba bajo términos de “civilizacion y barbarie”. “Como
Frias desnuda y pinta a lo vivo... cada uno de los tipos oficiales, entre los que se encontraba
el protagonista [Miguel Mercado]” son hombres y mujeres que vivian y viven en México.
Por lo que la escritura de Frias es atemporal, las fechas han cambiado, la realidad sélo ha

tomado distintos matices.'3

Helia Bonilla y Marie Lecouvey establecen una postura diferente en su estudio sobre La
Biblioteca del Nifio Mexicano, ya que, en diversos fasciculos, Frias demuestra que los
indigenas son un peso para la nacion y su progreso. Por eso, la conquista espafiola abrié un
panorama civilizatorio.*® Por lo que el discurso que Heriberto Frias enarbola no es en todo
caso unilateral, sino que va cambiando conforme pasa el tiempo y a su vez, este discurso,
aungue intente ser subversivo, muchas veces iba de la mano con los discursos imperantes de

la época.

La conjuncidn de estas corrientes literarias conforma la diégesis narrativa e influyen en la
construccion de personajes en la obra literaria y periodistica de Frias. Al narrador le interesa
el alma, el cuerpo, la casa, la ciudad y la praxis vital del sujeto y, por ende, de la colectividad.
Esta serie externa de hechos se amparan en un supuesto caso veridico de la realidad humana
en la que el hombre se comporta con base en las circunstancias en las que esté inserto. El
escritor, al contar las acciones de un sujeto existente en el mundo de los hombres, intenta
transpolar la realidad humana a la del texto literario, este ejercicio tendra una representacion

mayor en la prensa.

2.3 Los piratas del boulevard: Heriberto Frias y la prensa

Acepto trabajos de critica social, en los que exhibia tipos, no personas, aunque solia
suceder que muchos imbéciles se daban por aludidos; mas él lo Gnico que hacia

era tomar de cada persona el detalle caracteristico de su vicio, de su pasion o

de su actividad y con muchos detalles de varios individuos, componia un tipo

gue compendiaba a todos pero no era ninguno.

134 Alberto Quirozz, “Heriberto Frias, novelista revolucionario”, El libro y el pueblo (01 de marzo de 1954),
pp. 5-17.

135 Marie Lecouvey y Helia Bonilla, “Heriberto Frias y José Guadalupe Posada en La Biblioteca del Nifio
Mexicano: juna vision de la conquista politicamente correcta?”, Graphen. Revista de Historiografia, n.5,
2007, Grupo de historiografia de Xalapa, Centro INAH Veracruz, pp. 58- 88.
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-Heriberto Frias, El triunfo de Sancho Panza.1%

La primera version del libro Los piratas del boulevard fue “editada por la Imprenta Gassé de
Barcelona, bajo el sello Andrés Botas”, consta de cuarenta y dos textos a los que se ha
decidido nombrar crénicas, ya que algunos aparecieron esporadicamente, pero no cuentan
con el estilo de cronica, sino que son textos o relatos. Existe un error de enumeracion en la
primera edicion, por lo que serian XLII cronicas, ya que la siguiente cronica de “XXXVIII
Un paladin solitario” aparece como “XXXVII Una para Dios, otra para el diablo” y continta
con la numeracion hasta llegar a “XL jAl abordaje sobre las viandas!”. Begofia Arteta sefiala
que fueron escritas “entre los Ultimos afios del porfiriato y los primeros del estallido de la
revolucion”, ¥ aseveracion que puede ser validada de acuerdo con las cronicas, semejantes
a las publicadas en el libro, que se encontraron en distintos periddicos, por lo cual el periodo

de produccion y edicion es de 1905 a 1915.

Con base en la hemerografia que realiz6 James Brown sobre Heriberto Frias, identifiqué la
similitud que existe entre las crénicas publicadas en El Constitucional en 1910 con las
homdnimas que aparecen en el libro, las cuales son (de acuerdo con la numeracién que tiene
en el libro): “II. Ojos y boca de infierno”, “XXII. La vestal a la fuerza”, “XXIV
Demimondaine falsificada” y “XXVII. Fraternalmente los tres”. Lamentablemente no las he

podido cotejar directamente.

Las dudas sobre la primera aparicion de algunos textos siguen en pie, pues no sabemos si:
Frias habra publicado més textos parecidos a las versiones del libro en la prensa. Por lo tanto,
hice un primer ejercicio de rastreo en la Hemeroteca Nacional de México en su version digital
para corroborar la hipétesis de que las cronicas que aparecen en Los piratas del boulevard
vieron por primera vez la luz en la prensa. También consulté la hemeroteca de la Biblioteca
Miguel Lerdo de Tejada y el Fondo Reservado de la Hemeroteca Nacional de México. Los

resultados son los siguientes:

Titulo del libro Referencia Periddico Hemerografia
James Brown

136 Heriberto Frias, El triunfo de Sancho Panza, México, [s.e.], 1906, p. 53.
137 Begofia Arteta, “La novela como denuncia social. Heriberto Frias”, Tema y variaciones de literatura, n.
28, segundo semestre (2007), p. 131.
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| Al desfile de Heriberto Frias, “Critica social. E1 | El Correo | No.
los pavos reales desfile de los pavos reales”, El de la
Correo de la Tarde, t. XXVI, n. Tarde
8345 (2 de marzo de 1911), p, 2.
o Sin cambios.
Il Comisionistas No.
en carnes tiernas
111 Ojos y boca El Constitucional
de infierno (8 de octubre de
1910).
1V Querubin No.
politico-galante
V Los pequefios | Heriberto Frias, “Los pequefios El Correo | No.
monstruos monstruos”, El Correo de la de la
Tarde, t. XXVI, n. 8 338 (1 de Tarde
febrero de 1911), p, 2.
VI A mitad de Heriberto Frias, “Critica social. E1 | El Correo | No.
tragedia, el oficio de hacer reir”, EI Correo de | de la
payaso la Tarde, t. XXVI, n. 8,371 (28 de | Tarde
marzo de 1911), p.2.
o Se quitaron dos parrafos a
la version del libro:
“El encarecimiento de la
vida en México, la
paralizacion de muchas
industrias, la falta de
trabajo, la depresion
comercial y las tristes
noticias de la revuelta
estan alejando el resto de
buen humor que nos
quedaba.
Sorda angustia
extendiéndose por debajo
de los vientres y de las
conciencias, se siente la
proximidad de terribles
sucesos y a un los mas
guasones se ponen graves
y sombrios”.
VII La “Nana” No.
VIII El gran No.
Gabrielito
IX Un No.
superhombre
X El limosnero No.
de copas
XI La novela de No.
un cochero
XII A caza de No.
pajaros bobos
XI1l De charro a No.

catrin
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X1V Un
campeon de
festivales

No.

XV Latiple

No.

XVI Candil de la
calle

No.

XVII La otra
adultera

No.

XVIII Anverso y
Reverso

No.

XIX El padre
vanidoso

Antic Novel, “Comedia dramatica.
La Salvacion”, El Imparcial, 17 de
marzo de 1905, t.XVIIl, n.3101, p.
3.

o Alaversion del libro,

Frias agreg6 “En el fondo
de una gran cantina de la
Avenida de San Francisco
se comento
deliciosamente esta
dramatica comedia”.

El
Imparcial

No.

XX Los péalidos
vacilantes

Heriberto Frias. “Critica social

mexicana. Los ceros decorativos”,
El Correo de la Tarde, t. XXVI, n.
8 353 (10 de marzo de 1911), p. 2.

Heriberto Frias, “Quienes valen
menos que cero. Los palidos
vacilantes”, El Correo de la Tarde,
t. XXXI, n. 8359 (16 de marzo de
1911), p. 2.

o Seagrega un parrafo
inicial en la version del
periddico:

“Para ciertas
solemnidades sociales
nada mas util por ser
pompa decorativa que los
seres numerosos, los
hombres cero. Y si esto es
tratindose de casos
aislados y efimeros, no lo
es menos cuando se trata
del equilibrio y la
armonia de una situacion
politica o econdmica, lo
mismo en grande en una
capital que en pequefio
centro de cualquier
poblacho”.

El Correo
de la
Tarde

XXI La nifia de
la cerveceria

- Heriberto Frias. “La
prostitucion en Meéxico.
Una de sus mas tristes
formas”, El Correo de la

El Correo
de la
Tarde

No.
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Tarde, t. XXVI, n. 8375

(1 de abril de 1911), p. 2. | El
- Antic Novel, “La nifia Imparcial

escanciadora”, El

Imparcial, t. XIX, n.3208

(13 de julio de 1905), p.

5.

o Laversion del libro

agrega varios parrafos en

los que se lamenta sobre

la corrupcion animica de

los ciudadanos y la indtil

intervencion del gobierno

para impedir que las

cantinas sean centros de

prostitucion.
XXII La Vestal a El Constitucional
la fuerza (4 de octubre de

1910).

XXII1 El Perico No.
de Venus
XXIV El Constitucional
Demimondaine (2 de octubre de
falsificada 1910).
XXV Pan con Firmada como: Antic Novel, El
“atole” “Corazon Virgen”, El imparcial, t. | Imparcial

XIX, n. 3268 (11 de septiembre de
1905), p.4.

(o]

Cambio de nombre de la
crénica.

Reestructuracion del
desarrollo del texto, en el
libro se habla de una
amiga que se casd con un
coronel, en la prensa, de
una alhaja preciada que el
supuesto novio ofrecera a
la joven.

En el libro no se
menciona el nombre de
las tias de Luisa, en la
version de la prensa, si,
una de ellas se llama
“Trini”

XXVI Mondlogo No.

de un ex poeta

XXVII El

Fraternalmente Constitucionalista,

los tres (25 de octubre de
1910).

XXVIIIEI No.

“ROI’I‘O”
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XXIX Un No.
estudiante que no
estudia
XXXX ¢Quién No.
fue el mas
engafiado?
XXXI1 Por el Firmada como: Antic Novel, “Por | El No.
amor de unatiple | la verdad’”, El Imparcial, t. XIX, Imparcial
n.3281 (24 de septiembre de
1905), p. 6.
XXXII El hijo de No.
su papa
XXXIII Chalan No.
de yeguas
humanas
XXXIV La Firmada como: Antic Novel, “La El No.
complice complice”, El imparcial, t. XVIII, | Imparcial
n. 3137 (2 de mayo de 1905), p.2.
o Heriberto Frias en la
version del libro quito el
Gltimo parrafo del texto
que aparecié en la prensa:
“Pues ya ve usted como
eso apenas es creible, por
parecer el colmo de la
monstruosidad y del
absurdo, es, no obstante,
muy por el contrario, un
silencioso Golgota
maternal”.
XXXV El gato Firmada como: Antic Novel, “El El No.
gato”, El Imparcial, t. XVIII, n. Imparcial
3142 (8 de mayo de 1905), p.5.
XXXVI Las No.
inseparables
FrEE XXXVII Firmada como: Antic Novel, “Un El No.
genio. Retrato antiguo”, El Imparcial
Imparcial, t. XVI, n. 2694 (4 de
febrero de 1904), p 3.
o Frias agreg6 un parrafo al
inicio y al final en la
version del libro.
XXXV Un Antic Novel, “Lo compadeci El No.
paladin solitario | (ilegible)”, El Imparcial, t. XV1II Imparcial
n.3110 (26 de marzo de 1905), p.
3.
XXXIX Una Antic Novel, “Dos caidas”, El El No.
para Dios, otra Imparcial, t. X1X, n.3246 (20 de Imparcial
para el diablo agosto de 1905), p. 6.

o Enellibro Frias agrega:
“Dialogo frente a la
Esmeralda”.
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o Ambas versiones difieren
en cuanto a las acciones,
pero tienen en comin la
trama, los personajes y
algunos parrafos.

XL La derrota de | Antic Novel, “Cuelgas de El No.
Josefina Josefina”, El Imparcial, t. XVIII, Imparcial

n. 3107 (23 de marzo de 1905),

p.3.

o Heriberto Frias agregé un
parrafo a la versién del
libro: “jHabian trastocado
la direccion en cada
esquelal... Luis recibio la
dirigida a Federico;
Ernesto, la dirigida a
Pedro; Pedro y Federico
las de Ernesto y Luis!

XLI El “tapador” No.

de cobrey la

abertura de heno

XLIAl No.

abordaje sobre

las viandas!

*Error de numeracion en el libro
original, marca XL crénicas, en
realidad son XLII

Heriberto Frias firmé como Antic Novel para El Imparcial, periddico en el que encontré
bastantes textos que tienen vasos comunicantes con los aparecidos en Los piratas del
boulevard. Sin embargo, también aparecieron en El Diario del Hogar y El Correo de la Tarde
en un rango temporal de 1904 a 1911. La hipotesis de Begofia Arteta es cierta, los textos que
aparecen en el libro Los Piratas del boulevard son de principios de siglo XX.

En total, de los 42 textos que conforman al libro, 17 aparecieron en la prensa. El Imparcial
publicd 9 textos, uno de ellos también aparecié en El Correo de la tarde, en el cual se
publicaron otros 5 y en EI Consitucionalista, 3. La edicion de los textos en el libro tiene
cambios menores en el contenido de la historia, recortes en algunos parrafos y alguna
informacidn agregada. En cuanto a los titulos, bastantes fueron modificados, como podemos

observar en la tabla anterior. 13 Era una practica comun en la época que los escritos, antes

138 Heriberto Frias habia publicado antes del siglo XX en las péaginas de El Imparcial su seccién “Historias
Vivas” en 1898. Registré 4: “El bendito don Pedro”, “El musico mudo”, “Don Isabel” y “Nubio”, todas
aparecidas en el mes de agosto, para firmarlas, Heriberto Frias utiliz6 Gnicamente su nombre, sin seudénimo.
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impresos en la prensa, fuesen reunidos, editados y publicados en forma de libro, como
ejemplo de ello, Luis G. Urbina y José Juan Tablada. ¢Pero qué significaba que un escritor
volviera a editar trabajos ya publicados? El escritor decimononico no podia vivir plenamente
de su oficio: “Los fastidios del periodismo mexicano en el transito del impetu doctrinario a
la modernidad —que se dio justo en la Gltima década del siglo X1X- no eran monopolio de los

llamados periodistas de combate. [Frias] vivia, como murieron todos, en la miseria”.**°

Creo que la inclusion de los articulos previamente publicados en la prensa en el libro Los
piratas del boulevard obedecio o persigui6 los siguientes fines: 1. En cuestiones de mercado,
Frias eligid, de entre toda su obra, aquellos elementos que fueron bien recibidos por el
publico, el que una vez que los acepto, los volveria a aceptar, por lo tanto, la impresion de
los textos, en formato de libro, auguraria una buena venta y remuneracion econémica. 2. El
libro funciono para recopilar los textos, que quiza, eran los favoritos de Heriberto Frias. El

autor corrigio las historias, al suprimir o agregar informacion.

Como el libro aparecié en 1914 y las crénicas, a principios de siglo XX, la publicacion
contiene una carga nostalgica que alude al orden anterior y un peso moral y educativo. Las
carencias civilizatorias, las desavenencias politicas y las desigualdades sociales no

terminaron cuando Porfirio Diaz dejo el pais, sino que continuaron y se transformaron.

El Imparcial fue uno de los periédicos mas importantes del siglo XI1X y principios del XX.
Vio la luz en 1896, mismo afio en el que los grandes diarios mexicanos El Siglo XIX y El
Monitor Republicano dejaron de publicarse. A pesar de ser uno de los diarios mas
importantes del pais, s6lo mencionaré pormenores. El Imparcial tuvo un tiraje de 150,000
ejemplares y el costo de un centavo, lo que lo hizo un periédico asequible y a su vez,

representd la nueva prensa industrial hecha con nueva maquinaria que abrio la competencia

Antonio Saborit en su articulo “;Aguila o sol? El altimo capitulo” asegura que “Frias empezo a colaborar
anonimamente en El Imparcial el 21 de septiembre de 1897 con la columna “Historias y Leyendas”. En 1898
aprecio su nombre por primera vez. En ese mismo afio “se arreglé con Emilio Garcia y Rafael Reyes Spindola
para publicar sus ‘Leyendas épicas’ en El Combate y en El Imparcial”, asi como sus “Historias vivas”. Antonio
Saborit, “;Aguila o sol? El ultimo capitulo” en La escritura..., pp. 407-427.

Las demas historias que he localizado, un total de 44 desde 1904 hasta 1905, desarrollan temas como el
fanatismo religioso como aliciente de la enajenacion del espiritu, los primeros amores un nifio, militares viejos
y sus problemas con sus hijos, conflictos en el matrimonio, adulterios, educacidn sentimental y relaciones con
el mundo paranormal.

139 Antonio Saborit, op. cit., p. X11I. [Ademas, como lo expresa Saborit, los escritores de periddicos sufrian
represalias a causa del tema de sus publicaciones].
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mercantil de la prensa y, ademas, cedi6 su espacio a los dos grandes diarios mexicanos que
contintan siendo publicados Excélsior y El Universal, en 1916 y 1917, respectivamente. La
direccion de El Imparcial estaba a cargo de Reyes Spindola y recibia subsidio del gobierno
de Diaz.

El Imparcial fue el opositor mas ferviente a los periddicos que estaban en contra de Diaz
como El Diario del Hogar y uno de los medios por el que se forjaria la opinion publica del
ciudadano, quien, en 1910, menos del 30% sabia leer y escribir. Blanca Aguilar Plata
comenta que “la circulacion de la prensa se daba, principalmente, entre grupos de
intelectuales y politicos, clase media y alta cercanas al poder, si no dentro de ¢1”, por lo que

fungia como un cuarto poder.24°

El Correo de la tarde, fue diario independiente fundado en 1885, editado por Miguel Retes
y Cia en Mazatlan Sinaloa, pertenecié a la prensa asociada de los Estados Pro-Patria e incluy6
noticias nacionales e internacionales. En su seccion dominical se abrian las puertas a la
literatura y a la cronica de modas. En el periddico publicaron Edith (y) Egeria, Manuel Reina,
R. de Zayas Enrique, Julio Florez, Luis Tablanca, Emilio Uribe, Alberto Araus, M. Carvajal,
J. Felipe Valle, Juan Ramén Guillén, Francisco Medina, R. Vergara Albis, Alfredo Fernandez
(panamefio), Alfonso Santibafiez, Manuel Orozco y Berra, Guillermo Prieto (hijo), Salvador

Rueda, Ramén Lépez Velarde y Luis G. Urbina, por mencionar algunos.*#

El diario publicaba a una tinta, excepto el dia 6 de noviembre de 1911 (t. XXVII, n. 8596)
cuando Madero fue electo presidente, la primera plana aparecio con la leyenda “En este
fausto dia para la Libertad ‘El Correo de la tarde’ envia al Caudillo de la Revolucion
Triunfante su mas sincera y cordial felicitacion, y hace votos porque esta fecha marque en
las paginas de la Historia el principio de la prosperidad engrandecimiento del pueblo
mexicano”. Por lo que el cardcter del periddico fue en oposicion al gobierno de Porfirio Diaz

y en pro de las ideas maderistas sobre el “sufragio efectivo, no reeleccion”.

190 Blanca Aguilar Plata, “El Imparcial: su oficio y su negocio”, Revista mexicana de ciencias politicas y
sociales, vol. 28, nim. 109, (julio-septiembre de 1982), pp. 79.

141 Se publicaba todos los dias exceptuando los festivos, no siendo los domingos. Ocho péginas, a partir de
mayo de 1911 fueron de 4-6 paginas.
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En 1906, Heriberto Frias ingresé en las paginas del diario, para ser director de la

publicacion en el afio de 1914,

De igual forma, El Constitucional fue una publicacion impresa, trisemanal de caracter
politico en apoyo de la no reeleccion, el sufragio efectivo, la eliminacion de derechos de casta
0 nobleza y la destitucion del presidente Porfirio Diaz, cuyo director fue Rafael Martinez.
Era el 6rgano del Partido Constitucional Progresista. Por ello, en la primera pagina a modo
de epigrafe tiene inscritas las siguientes leyendas: “Anhelamos SUFRAGIO EFECTIVO para
que la soberania resida en el pueblo y México sea positivamente una republica” Y
“proclamamos NO REELECCION como una necesidad para el pais y como un medio para
el aprovechamiento de jovenes energias”. En la parte superior aparecen dos grabados
representantes de la Ley y la Justicia. Cuando un acontecimiento era de suma importancia se

empleaba la tinta roja.

Dentro de las paginas de El Constitucional podremos encontrar articulos y comentarios
sobre la politica del pais, colaboraron, por mencionar algunos, Rafal Martinez (Rip-Rip),
Emilio Vazquez, R. Estrada, Eduardo Marquina, Ernesto Martinez, Sillicio Anhelamo, J. P.
Lomelin, C.M Samper, Juan I. Martinez Salazar, J. Sanchez Ascona y Rafael Sanchéz, R.
Estrada. Despues del estallido revolucionario, se cifié a resumir las acciones llevadas a cabo

por miembros del Partido.

La seccion de literatura estuvo a cargo de Heriberto Frias. Las hojas de El
Constitucionalista deben albergar mas textos que estén relacionados con Los piratas del
boulevard, sin embargo, en los acervos que he consultado, los ejemplares del diario no estan

completos.

El escritor publicé en los periddicos mas importantes de la época, motivo que significo su
aceptacion dentro de la ciudad letrada y la ciudad real, aunque no haya pertenecido a una
asociacion o grupo literario. Escribir para un periédico de gran tiraje como fue El Imparcial,
permitio que Heriberto Frias fuese leido en toda la Republica Mexicana y dejar de ser

unicamente reconocido por ser el escritor de Tomochic.
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El quehacer escriturario no siempre responde plenamente a los deseos del autor ya que el
escritor del periédico muchas veces tenia que redactar para periddicos cuyas ideologias
fueron opuestas a la suya.'*? Frias critica este hecho:

Primero fue oposicionista furibundo, jacobino rojo del género leal, de los
antigobernistas...-jterribles articulos los suyos en un famoso diario que la juventud
estudiantil leia entonces, temblando de voluptuosa emocion civical- pero el reposo
melancélico de la cércel entibi6 a tal punto sus entusiasmos y le hizo estudiar de tal
modo, que de las bartolinas de la prisién de Belén paso, sin transicion alguna, a la
direccion de un periodico semioficial de un estado, convencido de que la demagogia y
el bandolerismo radicaban en las filas antigobernistas y que la fuerza representaba el
orden. Y de las epilépticas invectivas dantonianas paso al sano y nutritivo doctrinarismo,

gue emanaba una placidez de vientre satisfecho... De buena fe se creia en un paladin del
nuevo orden establecido.'*®

Lo anterior también es problematizado en el proélogo que realizd Antonio Saborit para el
libro Leyendas historicas mexicanas y otros relatos. El investigador hace un esbozo y
comparacion de las obras en prosa El Gltimo duelo, ¢Aguila o sol? y El amor de las sirenas
de Heriberto Frias con la comunidad letrada del momento del escritor y el papel de la prensa
como espacio para la publicacién de crénicas, cuya composicién cambi6 del cosmopolitismo
afrancesado a la manera de Manuel Gutiérrez Najera a “‘una especie de cinematografo variado

y truculento” en el que solia haber aguas “habitadas por sirenas y piratas”.1%

Por otro lado, ante las nuevas técnicas de impresion y los estereotipos de lo que un escritor
periodistico debia ser , Rubén M. Campos menciona, “es cierto que el periodismo moderno
ha tomado vuelos incalculables..., pero también que se ha abusado mucho de su poder,
poniéndolo al servicio de malas causas y de especulaciones indebidas”.*> Porque el gobierno

precisaba de una herramienta que aclamara “sus logros” e hiciera apologias de sus errores,

142 Comenta Moisés Ochoa Campos: “Frias hubiera estado de acuerdo con Luis Spota, muchos afios después,
cuando se pregunto y respondio: ;qué cosa es la prensa? Una leal y gratuita servidora del Estado”. Sin embargo,
la figura de Frias estd compuesta por contrarios en constante pugna: ataca la prensa subvencionada y las
falsedades dentro de ella, pero escribe para El Imparcial; condena los vicios y la bajeza, es alcohdlico; critica
la falta de compromiso por parte de literatura modernista, es publicado en la Revista Moderna. > Moisés Ochoa
Campos, Resefia historica del periodismo mexicano, México, Porrda, 1968, p. 125.

143 Heriberto Frias, “XX. Los palidos Vacilantes” en Los piratas del boulevard..., p. 97.

144 Heriberto Frias, Leyendas histéricas mexicanas y otros relatos, prélogo de Antonio Saborit, sexta edicién,
Porrtia, México, 2006, p. XVI (Sepan cuantos..., n. 494).

145 Rubén M. Campos, “Los periodistas”, EI Nacional, 24 de febrero de 1897, t. X1X, n. 194, p. 1.
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por eso “impulsé la aparicion de 6rganos oficialistas muy definidos y subvencion6 ciertas

publicaciones... con las que compraba su silencio o su complicidad”.}4®

Se menciond en la biografia que Frias oscilaba entre los “pericos” de Belén y las
redacciones de distintos periodicos.'*’ Es en ellos en los que deja “que el lector vea las
paradojas y la caida del alma humana” del espiritu porfirista. Para Alvaro Ruiz Abreu, Frias
construye un “héroe dialdgico que desde el subsuelo intenta explicar la razon tltima de Dios,

de la existencia, del pecado y la redencion” 148

El interés que despierta la lectura de Los piratas del boulevard para algunos estudiosos es
para hablar de la prostitucion,'®® de la depravacion de la nifiez y del tema de la
homosexualidad, pero para mi, lo importante es la descripcién de la experiencia de Heriberto
Frias sobre la ciudad “porfirista [que] oscil[aba] entre el esplendor y la miseria propiciadora

de placeres y desastres”.*%°

La escritura previa de cada actor de Los piratas del boulevard entrelazo la correspondencia
entre la realidad histérica de la Ciudad de México con el caracter ficcional y el estilo
escriturario de Heriberto Frias. Ricardo Said Rodriguez expone, en su tesina, que la figura de
Frias dentro de la obra de Los piratas del boulevard es de “cronista de primera mano”. Los
retratos ofrecidos dentro de la obra “representan distintas facetas y situaciones del medio
urbano... [que] pueden resultar informativas del modo en que se daban algunas relaciones
sociales”.'®! También, la narrativa de Frias “puede considerarse un legado historico a pesar

de no ser obras historiograficas tradicionales, ya que buscoé dejar todo documentado. Ya fuera

146 Begofia Arteta, op.cit., p. 131.

147 gy estancia en la carcel fue motivo de inspiracion, por lo que Heriberto Frias publico para EI Demécrata en
1895 la serie de cronicas tituladas “Desde Belém” y “Realidades de la carcel”. En esos trabajos se veia el interés
de Frias para narrar la vida de los presos y las atrocidades que soportaban dentro en prision. Ver: Javier
MacGrégor, “Dos casos de persecucion periodistica dentro del porfiriato”, Estudios de historia moderna y
contemporanea de México, n.15, 1992, pp. 65-84.

148 Alvaro Ruiz Abreu, op. cit., p. 398.

149 Ver: Diego Pulido Esteva, “Las meseras en la Ciudad de México, 1875-1919” en Vicio, prostitucion y delito.
Mujeres transgresoras en los siglos xix y xx, Speckman Guerra, Elisa y Fabiola Bailén Vasquez (coords.),
México, Universidad Nacional Autonoma de México, Instituto de Investigaciones Histéricas, 2016,
<http://www.historicas.unam.mx/publicaciones/publicadigital/libros/vicio/mujeres_transgresoras.html>,
consultado el 20/ 02/ 2022.

1%0 Vicente Quirarte, “Adan y Eva en los paraisos artificiales” en Elogio de la calle. Biografia literaria de la
Ciudad de México 1850-1992, segunda reimpresion, México, Cal y arena, 2010, p. 379.

151 Ricardo Said, “3.1 Un vistazo a la ciudad y sus habitantes”, en Heriberto Frias mas alla de Tomachic: Un
vistazo historico a las obras histéricas de un bohemio porfirista. (1870-1925), tesina de licenciatura en Historia,
UNAM, Facultad de Filosofia y Letras, México, 2015, p. 51.
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como periodista, en su ‘autobiografia’, en su trabajo mas literario, de una u otra manera dio

cuenta de la realidad que le circundaba” 12

La concepcidn ideoldgica del hombre se centra en una inmundicia profunda que inicia
desde el sistema y termina en el individuo. Alvaro Ruiz Abreu comenta en su texto critico un
submundo de tinieblas al que Frias le dio luz (al igual que lo haria José Revueltas). Sin
embargo, aungque Ruiz Abreu sélo califique a los presos de las crénicas carcelarias de Frias,
esta observacion encuadra perfectamente con la poética del autor, “el hombre que retrata
Frias en sus cronicas es una extension del mundo en su olvido de los demas, en su
desesperanza absoluta. Ha salido de cualquier rincon citadino o de la periferia urbana, y no

tiene consciencia de su triste condicion”.1%?

Los piratas del boulevard tiene vasos comunicantes con Realidades del pueblo, novela
publicada en EI Demdcrata y rescatada por Antonio Saborit. Heriberto Frias, en la novela,
describe escenas cotidianas propias de la clase social de sus personajes, entre los que destacan
los huérfanos, la soldadera, la costurera, la familia y el pulquero, cuya Unica similitud es la

perversion o como llegaron a encontrarse en situaciones limite.*>

La alienacion y la ignorancia de los personajes como sujetos de su propia accion son
visibles en el libro estudiado en esta tesis ya que cada uno es la antitesis de la belleza
mexicana descrita en los Mexicanos pintados por si mismos (1854), resultado del
nacionalismo y de la modernizacion y del progreso. En el caso concreto de Los piratas del
boulevard, Heriberto Frias también se apoyara para representar a sus tipos sociales “en las
imagenes, los simbolos, las metaforas y las comparaciones que puso de moda el fin de siglo,

decadente”.1®®

A proposito de eso, Begofia Arteta menciona que Heriberto Frias “resalta la hipocresia y la

mascara con la que van por la vida muchos de los personajes de la ciudad sin importar la

152 |hid., p.60.

153 Alvaro Ruiz Abreu, op. cit., p.399.

1% Heriberto Frias, Realidades del pueblo, rescate y edicion de Antonio Saborit, edicion de José de Jests Arenas
y Salvador Tovar, notas de Jesus Tovar, disponible Unicamente en internet en: <https://docplayer.es/20953960-
Realidades-del-pueblo-heriberto-frias-rescate-y-presentacion-antonio-saborit-edicion-jose-de-jesus-arenas-y-
salvador-tovar-mendoza.html> , consultado el 13/06/2022.

155 Alvaro Ruiz Abreu, op. cit., p. 403.
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clase social a la que pertenecen”.’®® La sociedad, a su vez, es “indiferente a los problemas
morales de su alrededor”.®" “En la misma medida en que el acto de la creacion literaria es
un acto solitario y libre, exige una cierta independencia de las exigencias sociales”.**® Sin
embargo, ademas de hacer uso de la tradicién literaria, apela al morbo del lector con el
sensacionalismo y escarnio de los tipos reflejados. Son descritos nifios, mujeres y hombres.
La miseria marchita el alma del transelinte desde antes que €él tenga consciencia de si mismo,
la nifiez, alma blanca, flor en capullo es una desgracia, cruel resultado de los infames vicios

del ahora.'®®

La forma que utiliza para escribir sobre los tipos es la descripcion con el uso de la figura
del pensamiento del retrato, asimismo, utiliza el mondlogo, la reproduccion de dialogos y el
relato, este Gltimo entendido como una narracion breve sin contexto oral. Por tal motivo,
retomemos a Candido, para quien la literatura es un acto virtual, en el que no existe la
convivencia cara a cara del escritor y los lectores. Y, aunque habla estrictamente de la
cronica, esta vision se puede enfocar en el articulo de opinién. La crénica es la invencién de
un nuevo género en el que la mayoria de los escritores trazaron “temas vibrantes”,
“irrupciones para avivar el interés” o la expectativa, y asi el periddico donde eran publicadas
fuera comprado, poseer “didlogos” y “utilizar un lenguaje accesible”. El ptiblico es una masa
cuyas reacciones se ven condicionas por designaciones consensuadas socialmente y

condicionadas por “el momento” y el “medio”.

Acaso los textos de Los piratas del boulevard no sean estrictamente crénicas periodisticas,
pero si son textos periodisticos publicados durante los afios en los que la crénica mexicana
se consolidd como género, y cumplieron con el proposito de expresar ideas y conceptos que
Heriberto Frias tenia sobre su entorno y su tiempo. Por tanto, las narraciones de Los piratas
del boulevard, como mencioné en la introduccion, son articulos y cuadros de costumbres, por

ese motivo, me referiré a ellos como “textos” e “historias”.

Imaginemos, entonces, que estamos en la esquina de Nifio Perdido y Plateros. Observamos

al dandy que tropieza junto al nifio descalzo y a la dama que se dirige hacia la iglesia de San

1% Bergofia Arteta, op. cit., p. 131.
157 Ibidem., p. 132.
18 Robert Ecarpi, op. cit., p. 25.

159 Ver: Vicente Quirarte, op.cit., p. 332.
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Francisco, y que junto a nosotros va Heriberto Frias, quien nos invita a pasear de su brazo.
El comienza a relatarnos las historias de cada uno de ellos, nosotros, escuchamos conmovidos

ante la magnificencia del Jockey Club.
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3. Los transeuntes a la zozobra: los bajos fondos de la Ciudad de México
Una vez que hemos revisado el contexto historico, politico y social del porfiriato, en este

apartado nos aproximamos a la ciudad en su singularidad, a la ciudad de la “crapula dorada”,

la que habitan Los piratas del boulevard.

Para ello, dividi el capitulo en varias secciones, la primera corresponde a la descripcién de
la Ciudad de México y su relacién con Francia, con ello, intenté rastrear el origen del mote
de “boulevard mexicano” dentro de varias notas periodisticas de la época. Posteriormente,

hice una definicion de bajo fondo.

Las siguientes publicaciones de la época llevan en su titulo la palabra boulevard. Paul de
Kock en 1865 publicé Los hijos del boulevard y El nieto de Cartouche: Continuacion de Los
hijos del boulevard. Novelas histdricas situadas en la Revolucion Francesa (1788-1800), que
critican la situacion politica-social que surgi6 a raiz de la insurreccion. Y Cronicas del
Bulevar (1903) de Manuel Ugarte, trabajo periodistico que intent6 definir el “alma de Paris”.
Si bien por el titulo pareciera que el libro surgio a partir de los paseos en bulevares, el
contenido de los textos demuestra que nacio en diversos lugares, tanto marginales como ricos,

de Paris.

Ambos libros tienen como relacion que la narracién se desarrolla en un bulevar y versan
sobre diferentes tipos sociales que se encuentran en la calle. En el caso de Los piratas del
boulevard, el bulevar son las calles de San Francisco y Plateros, en las que se desplazan los
tipos urbanos de Frias, miembros de los bajos fondos y la aristocracia.

Abriré el presente capitulo con la definicion de bulevar.

3.1 “El boulevard”, la cronica y el “Paris de América”

Lavida de la Ciudad de México evoluciond conforme a la industrializacion del pais, asi surge
un bullicio, un ritmo que se detiene y un ciudadano que siempre tiene prisa. Prantl y Grosso

exhiben las virtudes y los defectos de la ciudad de principios de siglo XX:

[Durante el ocaso, al sonar el Angelus] lejos de indicar el recogimiento, la oracion, la
quietud, anuncia el bullicio de quienes se divierten, la agitacion de la vida comercial, el
clamoreo de una populosa ciudad movida por esa inmensa maquinaria que se llama el
trabajo en sus mdaltiples formas; las necesidades que lo hostigan, los vicios que
imperiosamente lo reclaman, el lujo, la ambicion, la vanidad, el egoismo,..., la lucha de
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los héroes modernos que en singular combate se disputan una ruin moneda. jPero qué
hermoso es nuestro México! Centenares de chimeneas vomitan... humo de infinidad de
fabricas, talleres, laboratorios y hornos; molinos de viento girando..., y una extensa y
complicada red de alambres que transmiten la palabra de un confin de la RepuUblica a
otro; o que conectan la electricidad de la luz o la traccion de los vagones.*®

La secularizacién urbana cambio los espacios de recreacion y los tiempos de sumision
porque a pesar de que tafien las campanas, la iglesia dejo de tener el control de los ciudadanos
para convertirse en un simple reloj que marca el fin del trabajo y el inicio de la diversion y
del mercado. Ademas, el culto religioso ha sido suplantado por un culto con mayores adeptos,
el monetario. El dinero se consigue por la Unica via del trabajo, el capital monetario es
sustento y padre de vicios y de morales malsanas. Las nuevas campafas militares se erigen
detras de un escritorio o de una maquina con el Unico propoésito de lograr un objetivo. Los
cielos inmaculados de la “ciudad de los palacios” han sufrido la mancha de su virginal
transparencia con cables modernos. Las temibles sombras y la oscuridad de las leyendas han
sido iluminadas por la energia eléctrica. Los territorios merecedores de diligencias por fin
han sido conectados, las distancias son cada dia mas cercanas:

... millares de obreros acaban de salir de su trabajo, vénse las calles henchidas de gente,
ya sea que se dirija la vista hacia los arrabales o ya hacia las céntricas avenidas. Toda la
ciudad esta cercada de rieles, por donde corren tranvias que se dirigen a las modernas
colonias o0 a los rumbos mas apartados 0 a los pueblos vecinos...; las casas comerciales
de Plateros, Refugio, Cinco de Mayo y calles adyacentes estan iluminadas con profusién;
flotan en el aire mil confusos murmullos..., el vocerio de la muchedumbre, el rodar de
los vehiculos... Cafés, cantinas, casinos y salas de diversos juegos se llenan bien pronto
de parroquianos; los teatros abren sus puertas, llegan de las estaciones multitud de

forasteros, la gente sale a divertirse,..., blasfema y bendice y todo pasa asi,
frivolamente.'®!

La dltima parte del fragmento citado describe el predmbulo y la continuidad de la ciudad
que se encuentra reconfigurada en Los piratas del boulevard. La muchedumbre albergé al
perverso y oculté a la victima; los divertimentos, pasaron de una noche de teatro a un acto de
pasion carnal. La noche, al ser iluminada artificialmente, dejo de contener a la prostituta y al
ladron, al permitir su libre paso por las calles citadinas. A su vez, la “frivolidad” del alma del
transeunte retenia cualquier intento por rescatar al préjimo y aumentd la satisfaccion de

placeres con el consumo de “paraisos artificiales”. Sin embargo, la sociedad no tuvo una

160 prantl y Grosso, op. cit., p.687. [Las cursivas son del original].
161 | bid.
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estratificacion social visible, por un lado, existian los: 1éperos, rateros, prostitutas, calaveras

y, por el otro, indigenas, obreros, payos, fuerefios.

La Avenida de San Francisco se dividio en: Plateros, La Profesa y San Francisco. Plateros,
hoy conocida con el nombre de Francisco |I. Madero, uni6 esas calles y estd limitada al
Oriente por la Avenida Monte de Piedad y la Plaza de la Constitucién y al Poniente por San
Juan de Letran, hoy Eje Central Lazaro Cardenas. La atraviesan las calles: de Gante, Coliseo
(Bolivar), Palma, Espiritu Santo (Motolinia), San José del Real (Isabel la Catdlica) y
Betlemitlas (Xicoténcatl). Los principales establecimientos que albergaba eran el café La
Concordia, la joyeria La Esmeralda, la peluqueria Del Buen Tono de P. Micolo, el Hotel
Iturbide y el Jockey Club, ademas de bastantes sastrerias, joyerias, cafeterias y centros de

entretenimiento como bares o cantinas.%?

A las calles de la primera, segunda y tercera de San Francisco y la primera y segunda de
Plateros se le conocid bajo el mote de “boulevard mexicano”. Los bulevares franceses son
angostas calles con arboledas que simbdlicamente expresan la modernidad y modifican el
orden de la ciudad medieval, asimismo, a través de las jardineras representan el control de la
naturaleza a manos de los hombres; esta medida fue un proyecto urbanistico francés del siglo
XIX.

Los “bulevares pueden ensefiar muchas cosas... Lo primero y mas importante es que son
lugares puablicos y que la finalidad de su disefio estd orientada a su uso por parte de la
comunidad... [lo segundo es que] pueden servir de... union entre distintas zonas del conjunto

de la ciudad”.1%3

La semejanza, que al menos en nombre, los escritores mexicanos hicieron de la calle mas
transitada de la Ciudad de México con Paris, pudo significar la conclusion o el resultado del

proceso de progreso Yy desarrollo material, que a su vez contrastaba con la realidad del indio

162 \/er: Plano del perimetro central. Directorio comercial de la Ciudad de México, formado por Julio Popper
Ferry, Lit. Deray Sucs, México, 1883.

183 Allan B. Jacobs, “III. Calles grandiosas” en Las grandes calles, Espafia, Universidad de Cantabria/Colegio
de ingenieros de caminos, canales y puertos, 1996, p. 46-47. [Version digital, disponible en internet en
<.https://books.google.com.mx/books?id=DPud_mfVdSYC&pg=PA48&dqg=bulevares&hl=es-
419&sa=X&ved=0ahUKEwj5477Ut_vUAhXCJCYKHSZvAzZMQG6AEILjAC#v=0nepage&q=bulevares&f=fa
Ise>, consultado el 02/07/2022].
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descalzo, el analfabetismo y la pobreza de buena parte de la poblacién. La investigadora

Julieta Ortiz menciona lo siguiente:
Ciertamente, la capital del pais representaba un rostro de prosperidad afrancesada
durante las celebraciones del Centenario... los programas oficiales de expansion y
mejoramiento urbano pugnaban para que los nuevos fraccionamientos recordaran a
la bulliciosa y elegante Ciudad Luz finisecular. Los ciudadanos de entonces veian
cémo, en la via pablica, las bombillas eléctricas sustituian a las farolas de nafta y
trementina; veloces automaviles inquietaban a los caballos de los char-a-bancs: y la
gente se asombraba al ver esos ruidosos tranvias... al lado de los huaraches y los
calzones de manta, los fru-frus de sedas, los altos sombreros y las levitas impecables

se esforzaban por construir una imagen acorde con el &mbito cosmopolita procurado
por una burguesia en ascenso.*®*

La cita anterior, aunada con la de Prantl y Grosso exaltan a una ciudad ruidosa y populosa,
la que, sin descanso, prosigue su trajin adn en tinieblas. La modernidad fue la bombilla
eléctrica, la cual combati6 a la oscuridad; un proceso que involucré a cada esfera humana
para el desarrollo de una realidad que no sélo existio en las mentes de los ciudadanos sino
también en el espacio que ellos habitaron, en la literatura que leyeron y en los objetos que

compraron o desearon.

El capitalismo reemplazd la forma en que el individuo basé su idea de si mismo con
estructuras fundamentadas en el mercado. Por ello, Julieta Ortiz remarca la adopcion de

sistemas culturales dentro de las clases sociales mexicanas.
el consumo refleja la idea que de si mismas tenian las capas acomodadas del Porfiriato,
al considerarse grupos progresistas que veian en la modernizacion del pais un caracter
nacionalista y se declaraban partidarios de adelantos tecnoldgicos, aparatos, gustos,

modas, habitos y costumbres fuertemente influenciados por modelos culturales europeos
y estadounidenses.'®®

La llegada de dichas importaciones repercutia en la construccién y ubicacion de locales
comerciales en la calle de Plateros. Los lujos eran privativos de un pequefio sector, solo 2%
de la poblacion pertenecio al grupo de hacendados y acaudalados duefios de los medios de
produccion, a quienes las franquicias comerciales de las calles de “Plateros, de la Monterilla,

del Empedradillo, del Relox, Porta Coelli, la Profesa, San Francisco, el Refugio, el Portal de

164 Julieta Ortiz, “La Ciudad de México durante el Porfiriato: «el Paris de América», en México Francia:
Memoria de una sensibilidad comdn. Siglos XIX-XX, Javier Pérez Siller y Chantal Cramausell (coords.), vol.ll,
Meéxico, Benemérita Universidad Auténoma de Puebla/ El Colegio de Michoacan/ CEMCA, 1998, p. 181.

185 Julieta Ortiz, op.cit., p.120.
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las Flores y San Bernardo” les proporcionaron todo tipo de productos franceses. Los

consumidores frecuentes eran nuevos tipos sociales como el dandy y el gentleman.

Ortiz Gaytan hace referencia al anuncio de Ferrocarriles Nacionales de México que
aparecio en 1910 en Revista de Revistas en el que se menciona a la Ciudad de México como
“e] Paris de América”.% La Ciudad de México fue construida para los festejos del centenario
como una reproduccion de Paris. Paris ante los ojos de muchos, debido a sus filosofos,
escritores y estrategas, era considerada como “la ciudad luz”, el ejemplo de civilizacion bien

lograda.t®’

El contenido ideoldgico que eso conllevo significd para el provinciano, o el ajeno a la
ciudad, la obligacion de pasear y conocer a la Ciudad de México para que con la imitacién
de lo que viera, lograra civilizarse. Se ocultaba

el México pobre, analfabeto, desnutrido, para quien el alcoholismo era un vicio nefasto
y no un deshago como lo era para el rico. Fuera de la calle de Plateros existia la ciudad
mas antihigiénica del mundo, como la calificé sobre bases reales Alberto J. Pani... En

este México reinaban las epidemias de tifo y viruela. En el otro, en el de mentiras,
prendio la epidemia Baudelariana.'®®

Sin importar los barrios pobres y el alza de la poblacion de los bajos fondos, la Ciudad de
Meéxico adoptd los caracteres superficiales de Paris: la moda, el arte y la lengua. “La lengua
francesa expresaba cabalmente las formas de parnasiana belleza indispensable en los versos
y prosas de los poetas modernistas y, ademas, se aprendia tempranamente como idioma
oficial en los principales colegios”. Personajes importantes como José Juan Tablada y

Francisco M. de Olaguibel aprendieron francés en el Colegio Grosso.'%°

Ante la importacion de lo francés surge la pregunta: ¢Por que se tuvo como referente a
Francia? La respuesta no es sencilla, pero la intentaré responder con varios factores, uno de

ellos, el periodo histérico llamado la Belle Epoque, cuyo inicio y fin no tiene fecha concisa,

186 “Hay que ir a la ciudad de México. Las iluminaciones, desfiles, exposiciones, carros alegéricos y cabalgatas
histéricas en combinacién con los hermosos parque y alamedas, calles y edificios del Paris de América,
formaran un conjunto que dificilmente podr repetirse...” Revista de revistas, 04 de septiembre de 1910 apud
Julieta Ortiz, op. cit., p. 181.

167 El anuncio también preponder6 la Ciudad de México en la cuspide civilizatoria, sobre ciudades como Nueva
York.

1688 Fernando Martinez Cortés, “IV Los sintomas de la epidemia baudeleriana o mal de las Galias” en La
epidemia baudeleriana. Los factores psicosociales y culturales de la drogadiccién, colaboracién de Lourdes
Viesca, México, [s.i], 2000, p. 66.

169 |bid., p.184.
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pero si un aproximado, se considera que va de 1890 a 1915. La burguesia, los nuevos y viejos
ricos, la industrializacién y el cientificismo, derivados del pensamiento positivista,
promovieron una nueva vision y organizacion de cada uno de los aspectos de la vida

cotidiana.

El industrialismo y la produccion en serie promovieron el surgimiento de las tiendas
comerciales, del escaparate y, sobre todo, del consumo para estar al dia con las novedades.
“En épocas anteriores el hombre se identificaba plenamente con su trabajo y con su condicion
social o familiar; sin embargo, con el advenimiento del industrialismo que absorbid los
pequetios oficios, se acabd esta identificacion y seguridad... lo nuevo era lo mejor... De esta
situacion resulta el escepticismo y el pesimismo general” en el arte. Sentimientos que seran

llamados “el mal del siglo” 17

El capitalismo influyd en las artes, la tecnologia, la vida cotidiana y la ciudad. Las personas
cambiaron radicalmente su forma de vestir y de comer, surgié también “el afan de divertirse”.
Las nuevas tecnologias, como el cinematdgrafo, construyeron una realidad alterna a la

tangible.

“En la Belle Epoque, Paris no es un centro de arte y cultura absolutos, sino una metropoli
de placer” barato y caro. Para satisfacer las recién creadas necesidades, en la ciudad se
hicieron “nuevas avenidas o paseos de circunvalacion”. La vida facil, sin ataduras y
bellamente adornada, ademas de ser reproducida por los artistas de la época, también se copio

en el otro lado del mundo.'’*

En México algunos de los miembros de la burguesia estaban relacionados con el grupo de
poder Illamado los Cientificos. Entre sus miembros figuraron Justo Sierra, Francisco G.
Cosmes, Eduardo Garay, Telésforo Garcia, Santiago Sierra, Joaquin Casasus y José Yves

Limantour.

Se le atribuye a la educacion ser el vehiculo de “afrancesamiento” del pais, ya que “de 1882
a 1901 México recibid la influencia progresista de don Joaquin Baranda, ministro de Justicia

e Instruccion Publica. Con él colaboraron Justo Sierra, Enrique Reébsamen y Carlos A.

170 1bid., 31.
171 Jyan Somolinos P., “Introduccion” y “La ‘Belle Epoque en Paris’ en La “Belle Epoque” en México,
Meéxico, SEP, 1971, pp.9; 11-12 (SEP/SETENTAS).
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Pacheco”.!? El acceso a la educacion durante el Porfiriato le pertenecié a la clase
privilegiada, sus miembros aprendieron el francés como aprendian espafiol, aspecto que
mencioné en lineas pasadas.'”® La Belle Epoque en México “se reflejé principalmente en la
ciudad, fue constante preocupacién de Diaz y su gobierno presentar un México progresista e
integrado a la cultura occidental”.}’* En la publicidad de la Ciudad de México sobre los
festejos del Centenario, se le comparaba con Paris.

Un antecedente de la aceptacion de la cultura europea, en especial la francesa, surgié
durante el Segundo Imperio. Esto puede observarse en los espectaculos, pues durante la
década de 1860 la escena teatral era dominada por dramaturgos espafioles, posteriormente,
casi a inicios de 1870, el teatro francés y demas espectaculos reinaron en las carteleras, un
ejemplo fue el cancan. Aquel baile en el que las damas se alzan las enaguas y muestran las

piernas a ritmo de una pieza musical de Jacques Offenbach.

Después del breve paréntesis, retomaremos lo dicho con anterioridad y expondremos otros
factores que pudieron ayudar a la configuracién sobre el imaginario que se construyd de

Francia entre los mexicanos letrados del siglo XIX.

Cabe mencionar que Napoledn 11l y el Baron Haussman crearon los preceptos de
ampliacién y modificacion de Paris, los cuales tuvieron gran impacto en toda Europa. En
Mexico, durante los afios de 1893 hasta 1911, la modificacion de la ciudad estuvo en las
manos de José Yves Limantour, ministro de Hacienda, quien fue guiado por “médicos,

ingenieros y administradores” franceses.

La planeacion urbana porfiriana, de acuerdo con Federico Fernandez Christlieb, siguio el
modelo francés, el que descentralizd los grands travaux de Paris, de reubicar los “trenes y
tranvias foraneos”, “panteones, rastros o mataderos, hospitales, los manicomios y las
prisiones” en perimetros periféricos a la ciudad. Esta serie de acciones se realizaron para “no

entorpecer las actividades burocraticas”.

172 |bid., p.32.

173 Heriberto Frias califica al grupo de Justo Sierra, en su texto “VII El Gran Gabrielito. Monélogo de un ex
[sic]” como “melenudo(s) modernista(s)”, incapaces de organizar y planear un proyecto sin que de por medio
existiera un banquete lleno de bebidas alcoholicas, malos discursos y mole.

174 Ibid., p. 35.



Pagina |78

El alejar a todos esos servicios de la ciudad, ademas de permitir su expansion y el libre
transito significd quitar cualquier detrimento, cualquier simbolo de barbarie que pudiese
estribar el desarrollo y el orden capitalinos. Con ello, el gobierno de Diaz busco subrayar que

el proceso civilizatorio era una faena concluida.

La “zonificacion”, raiz de la movilidad social reubico a las familias acomodadas a las
colonias Juarez, Cuauhtémoc, Santa Maria la Ribera, San Rafael, Condesa [y] Roma. El
centro de la ciudad, el que fue la Ciudad de México por varios siglos, empezé a albergar a

personas de menores ingresos.!”

Federico Fernandez Christlieb sefiala que el imaginario “francés” se extendio por toda
Europay llego a los Estados Unidos y demas paises de América Latina. Los sitios preferentes
de la ciudad mexicana de la Belle Epoque corresponden a los que frecuentan los personajes
de Los piratas del boulevard cotidianamente; los que estuvieron ubicados en “el boulevard
mexicano”, es decir las calles de San Francisco y Plateros. El spleen y “el mal del siglo”
Ilenaban los espiritus vacios con nuevas provocaciones cargadas de melancolia. La soledad
también se encontraba en los tumultos de personas, quienes transitaron por el mencionado

bulevar.

Quien tempranamente entendié este sentimiento e introdujo el término flaneur a la
literatura mexicana fue Francisco Zarco en “Los transetntes”, que aparecio en La llustracion
mexicana en 1854:

En las ciudades populosas suele probar bien para disipar esa pesadez de espiritu y
corazon, perderse entre la multitud, dejarse llevar de esas corrientes animadas de
hombres y mujeres que se oprimen, se tropiezan, se miran, se observan y se olvidan en

un instante [...] A mi me gusta perderme asi entre la muchedumbre, correr, detenerme,
apresurar el paso sin saber por qué..., y esto que viene a ser lo que se llama flaneur...

Zarco ejerce su individualidad, no encamina su marcha al son de la multitud, sino que él
mismo decide su destino y se aparta de la muchedumbre. El flaneur surge a partir del confluir
de las clases sociales dentro de las relaciones mercantiles, tiene su raiz en los fisiologistas de
la ciudad, por lo que concibe a la ciudad como un macrocosmos. “La reserva, la indiferencia

y el aspecto de hastio que los urbanos manifiestan en sus relaciones, pueden ser considerados,

175 Federico Fernandez Christlieb, “La influencia francesa en el urbanismo de la ciudad de México: 1775-1910”,
en México Francia..., vol. |, pp. 227-265 Disponible en la web: <http://books.openedition.org/cemca/4077>.
[Consultado el 25/07/2022].
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por lo tanto, como recursos de auto-inmunizacion contra las exigencias personales y las

expectativas de otros”.}’®

Su motivo es totalmente utilitario y arbitrario, por un lado, el ciudadano gana
individualidad y emancipacién de la multitud, por el otro, pierde la capacidad de interaccion
social, desacredita consensos sociales de moral y ética y fomenta el anonimato, lo que causara

el aumento de los miembros de bajos fondos de la ciudad.

El flaneur pasea en los bulevares o calles mas concurridos y juega un papel bipartidista,
por un lado, es un filésofo y por el otro, un escritor, por eso, al extraer de la masa a un ser
anonimo, lo posiciona en el mundo diegético como un individuo tipo, cuya propia apariencia

irrumpe el aislamiento social y su propia privacidad para volverla publica.l”’

La flanerie serd la experiencia del mundo citadino, el caminar entre la muchedumbre
conformada por propios y ajenos. Por ello, el cronista, en su multifacético oficio, observara
el desfile de caretas y apariencias de la vida publica para desenmascarar la vida privada de
los transelntes. Caminar entre las calles con mayor afluencia para ser participe y observador
del desfile social, después pasara a la hoja en blanco donde anotara lo observado. La vida
publica y la vida privada estan intimamente ligadas dentro del “espacio publico” de la calle.
La flanerie fue “experimentar y dominar la contingencia urbana” en un “modo de representar,

de mirar la ciudad y de contar lo visto”.1"8

El cuadro de costumbres, tan famoso a mediados del siglo X1X, sera transformado en un
“cuadro urbano”. Antes de “contar lo visto”, la corporalidad del ser observado existia como
una totalizacion cosificadora, al ser descrita, el objeto pierde su valor para convertirse en un
sujeto con vida propia e historia personal. El escritor hace de la exteriorizacion de lo
interior un espacio publico donde el lector puede participar y ejercer su derecho al

voyerismo y a la flanerie. Se resignifica el orden citadino con una diégesis narrativa en la

176 |_ouis Wirth, op.cit., p. 7.

Y7 Cfr.: Walter Benjamin, “El flaneur” en lluminaciones Il.Baudelaire. Un poeta en el esplendor del
capitalismo, prélogo y traduccion de Jesus Aguirre, Espafia, Taurus, 1972, pp. 60-62.

178 Julio Ramos, op.cit., p. 126.
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gue se une la fragmentariedad de la vida moderna en un espacio ficcional, sélo asi la calle y

sus personajes recuperan su sentido “intimo y familiar” 1"

Como lectores, el paradigma de lo desconocido se abre, somos voyeristas y paseantes
dentro de una textualidad fundada en tipos cuasi perennes. Por eso, en la calle de Plateros los
paseantes recurrentes son los nuevos “Narcisos esbeltos y languidos, los ‘flechadores’
irresistibles, los seductores invictos, los lindos y gallardos...; nifios consentidos que tienen
novias por docenas; o marciales... de bigotados erizados a lo kaiser, que van a la caza de
hembras ricas y sofiadas...”*® Recurren al bulevar para pavonear la construccion fisica de

ellos mismos y, a su vez, cumplir con la exigencia de su cotidianidad.

Sin embargo, el narrador de Los piratas del boulevard no se limita a ser un simple
espectador, bajo la sombra del realismo, es un experimentador que cree en lo que ve, escucha
y comprueba, por tal motivo, varios textos nos llevan de la mano a la intimidad de los
personajes, para que, como lectores, también formulemos juicios y posibles explicaciones

ante el fendbmeno que estamos leyendo e imaginando.

El movimiento del narrador oscila entre la calle de Plateros y la intimidad de los antros en
los que los zanganos se divierten a costa de su propia degradacion. Al bulevar mexicano lo

construye el paseante y, en alto grado, la imaginacion del escritor.

3.2 “El boulevard mexicano” y el “Paris de América”

La ciudad, segun Frias, sufrio grandes transformaciones desde el primer gobierno de Diaz en
1876 hasta principios del siglo XX. En el texto “XXII La vestal a la fuerza”, ademas de relatar
las peripecias de una solterona, menciona que antes del “afrancesamiento” o de la experiencia
de la Belle Epoque mexicana, a Plateros se le nombraba con su nombre “a secas” sin el mote
del boulevard. El divertimento no se extendia mas alla del Portal de Mercaderes y de la
Segunda de Plateros y para comer “no habia entonces sino dos restaurantes que eran el todo

lujo de la entonces pobre Metropoli: La Concordia y Fulcheri”.

179 |bid., p. 127.
180 Heriberto Frias, op. cit., p. 9.
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La ciudad y su organizacion, asi como la mentalidad del transelnte sufrieron una profunda
transformacion, la que es notable en los escritos de la época que resguardan la memoria de
la ciudad y permiten la reconstruccion del imaginario de la Ciudad de México a finales del
siglo XIX. Es dificil deducir quién fue el padre del nombre “boulevard mexicano”. En el
apartado anterior observamos como se manifesté la comparacion entre México y Paris. En
esta parte daré cuenta de la forma en que los ciudadanos imaginaron a la Ciudad de México

como Paris, por tal motivo, trabajaré un poco sobre esto en los parrafos siguientes.'8!

En un intento por rastrear el genio creador del mote, encontré que hay una posibilidad en
que el término fuera implantado por escritores de finales del siglo X1X 'y principios del XX,
en un intento de materializar en la cotidianeidad los conceptos de cosmopolitismo,
civilizacion e industrializacion. Sin embargo, al ser una voz popular, también pudo ser
construida a traves del transelnte de clase acomodada, cuyos viajes a Europa le permitian
reconstruir con la suntuosidad experimentada en un local comercial el estar en un bulevar o

tienda parisinos.

La ciudad, al igual que la calle de nuestros z&nganos, es el resultado del caminante. El inico
bulevar mexicano fue el que mandd construir el Archidugue de la familia de Habsburgo,
Maximiliano de Austria en 1864 para demostrar su poder de mando e implementar el
Segundo Imperio Mexicano. Maximiliano mandé realizar un “trace diagonal hasta hacer
blanco con un monumento”, bajo la direccion del “ingeniero austriaco Bolland”. El resultado,
el Paseo de la Emperatriz, conocido en lo posterior como Paseo de la Reforma, que termino
con el Castillo de Chapultepec y en el otro extremo con la estatua el Caballito, la que fue

trasladada “a la cabeza del paseo de Bucareli desde 1852”182

Ciro B. Ceballos en sus memorias tituladas Panorama Mexicano, dedica una parte a los
acontecimientos que vivio en el bulevar, el que fue “la prolongada via denominada ahora
pomposamente avenida Francisco 1. Madero”.'®® En los inicios de Plateros, la calle dist6 de

la elegancia y refinamiento que tanto sus paseantes como sus tiendas comerciales

181 | a cosmovision mexicana llegdé a imaginar que Plateros era una extension del famoso Boulevard les
Capucines de Paris en el texto.

182 Federico Fernandez Christlieb, “La influencia francesa en el urbanismo de la Ciudad de México: 1775-1910”
en México Francia. Memoria..., vol. 11, pp.250-252.

183 Ciro B. Ceballos, “El boulevard mexicano” en Panorama mexicano (Memorias), edicion critica de Luz
América Vivero Anaya, México, UNAM, 2006, p.149 (Ida y regreso al siglo XIX).
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enarbolaban, porque era una calle empedrada con un sistema de drenaje precario, por lo que
la calle se inundaba (como se quejo Mateos); posteriormente, los locatarios pusieron
“adoquines cuadrados de madera” que fueron reemplazados por ‘“tarugos de piedra
volcanica” hasta que se decidi6 poner asfalto. Por ello los siguientes dialogos fueron

frecuentes entre la sociedad de la época:

“—¢Qué le parece el pavimento nuevo?
—Magnifico, como si estuviéramos en los Estados Unidos.”
Ceballos reprodujo la conversacion anterior, la que resume las ideas expuestas, la Ciudad
de México ademéas de compararse con Paris, también unific6 tanto en su arquitectura,

comercios y divertimentos, elementos culturales de paises como Estados Unidos e Inglaterra.

Los transetntes se conocian, la sociedad era pequefia, por lo que nos dice Ceballos: “en
aquel tiempo, para tener consagracion como metropolitano de buen tono, era imprescindible
pasear al atardecer por el boulevard”.'® El paseo era un elemento obligatorio de la sociedad
presuntamente acomodada, el paseante surgio con la clase alta, la que, por ser duefia del
capital y de los medios de produccion, también posey6 el tiempo para desperdiciarlo en la
calle.

Al sustituir el término de calle o de avenida por el de “boulevard”, se refuerza el caracter
civilizado de este importante y obligado paseo. El término debié emplearse desde 1880,
posiblemente uno de los principales promotores fue Manuel Gutiérrez Najera, quien “se
inventa una ciudad perfecta y ejemplar, que va al teatro y se expande en los bulevares” .18
“Ser parisiense, es para Gutiérrez Néjera algo muy sencillo: adoptar un ideal de belleza,
decantarlo en las lecturas, convertirlo en el eje de la vida cotidiana y, luego, mediarlo con las
realidades de la nacion y de la cultura universal... La imitacion de costumbres, si se lleva al

limite, tramita la nueva mentalidad.”8®

Gutiérrez Najera, al incluir y utilizar neologismos, permitio la apertura del mexicano hacia

nuevas visiones y concepciones de vida. La Revista Azul constituy0 el puente conector entre

184 1hid., pp. 159-161; 206.

185 Carlos Monsivais, “Manuel Gutiérrez N4jera: la cronica como utopia”, Literatura Mexicana, vol. 6, nim. 1,
1995, p. 34.

186 |hid., p. 41.



Pagina |83

las ensofiaciones de una ciudad que fue vista como la cuna de la civilizacion y el

cosmopolitismo, Paris y la ciudad porfiriana.

El Duque Job hizo del término “boulevard” una forma de vida. El galicismo debi6 acuiiarse
dentro de esferas sociales, las que contribuyeron en la creacion de cosmovisiones dentro y
fuera del periddico, porque, como lo explica Pilar Gonzalbo (cita que utilicé en la
Introduccion de la presente tesis), las “representaciones colectivas, es decir, ¢l conjunto de
ideas que un pueblo tiene de si mismo y de su mundo, de su propia identidad y de su entorno,
estan en relacion con las estructuras sociales y, por tanto, que las formas de comportamiento
individual estan predeterminadas por prejuicios y valores ya asimilados”.*8 La poblacion de
la Ciudad de México adopto, utilizo y pensé en Plateros como una extension de Paris, en la

que podian reproducir modelos civilizatorios.

La Revista Azul (1894-1896), 6rgano del Modernismo mexicano, famoso por concentrar a
escritores cosmopolitas como Manuel Gutiérrez Najera, Carlos Diaz Dufoo, Luis G. Urbina
y Angel de Campo, entre otros, primero se le conocié con el nombre EI Domingo de El
Partido Liberal. Dentro del prospecto de El Partido Liberal se afirma que: “nuestro periddico
aspira a ser el cuartel general de los republicanos. No se preguntard a los voluntarios que
vengan a alistarse en nuestras filas de que faccion personalista salen. Que tengan fe en los

ideales democraticos y amor a la Republica: eso nos basta”.88

La filiacion liberal y, por ende, el promover el desarrollo del pais eran elementos clave para
pertenecer al periodico. Era, por tanto, natural que se abriera la puerta a una publicacion
representativa de la estética del Modernismo mexicano en un periddico. Justo por eso Paris
era vista como la metéfora de la civilizacion, por tal motivo, importar cultura, modas,
imagenes y vocablos franceses concluian el proceso civilizatorio del pais, o al menos, de la
Ciudad de México. Una vez que en la ciudad ese proceso de aprehension concluyd, las demas

entidades federativas se esforzaron en seguir el modelo.

El periddico, portavoz y de alguna manera vehiculo de adoctrinamiento del ciudadano,
influyd en sus lectores para que utilizaran el galicismo y lo relacionaran con su conocimiento

del mundo, ya fuera dentro de lo existente en México como en el exterior. EI nombre del

187 pilar Gonzalbo, op. cit., p. 27.
188 «E| Partido Liberal”, en El Partido Liberal, t.I, n. 1 (15 de enero de 1885), p. 1.
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libro Los piratas del boulevard, utiliza de manera irdnica el término “boulevard” para
referirse directamente a las altas esferas que suefian con alguna rue francesa, cuyas vidas
oscilan entre lo alto y lo bajo. Heriberto Frias formé parte de una sociedad y de sus consensos,
conoce las normas, las que puede o no aceptar. El rechazo de ellas no significa que las ignore,
sino que las desprecia. Bajo ese concepto, se mencionan a continuacion diferentes citas que

se extrajeron de periodicos capitalinos de esa década.

Petit Bleu, seudonimo de Carlos Diaz Duffoo, en su seccion “Azul palido” publicada en La
Revista Azul en 1895, remarco la importancia de Plateros como paseo obligado: “el excelente
vecindario pasea su aburrimiento a lo largo del boulevard y en la tarde en que la lluvia no

tiende sus flecos transparentes, se arriesga hasta la Reforma”.8°

Es La Revista Azul la publicacion que utiliza mas el término “boulevard” como referente a
Plateros y la Avenida San Francisco, el mismo, Carlos Diaz Duféo escribe para ella una

seccion llamada “Historias del boulevard”.

Enrique Chévarri, Juvenal, en su seccion “Charla de la semana”, la que durd un cuarto de
siglo y engaland la primera plana de la edicion dominical de EI Monitor Republicano, en dos
ocasiones, durante el afio de 1889, se queja de las inundaciones que sufre la ciudad, en
especial, el bulevar: “todavia en nuestra ciudad no principian las fiestas acudticas, las
inundaciones que en el verano son el espectaculo favorito de la VVenecia azteca, pero ya se
acercan, poco falta para ver los boulevards convertidos en mansos rios...”;**® una vez
iniciada la temporada de lluvias, el Ayuntamiento no pone cuidado en la limpieza de las
calles, las damas deben levantar sus faldas, por lo que “los vagos del boulevard” les ven los

pies.1o

Manuel Gutiérrez Néjera expone en “La Semana Santa” las diferencias de animo que
existen entre los ricos y los pobres durante esas fechas. “Para ellos, la Semana Santa no
significa, como para nosotros, el trastorno, penoso siempre, de los viejos habitos, la

obstruccion del boulevard y la altura espantosa del termémetro...”%

189 Petit Bleu, “Azul Palido”, en La Revista Azul, (25 de agosto de 1895), p. 272.

190 Juvenal, “Charla de los domingos”, en EI Monitor Republicano, afio XXXIX, n. 114, (12 de mayo de 1889),
p. 1.

o1 , afio XXXIX, n. 192 (11 de agosto de 1889), p. 1.

192 E] Duque Job, “La Semana Santa”, en La Revista Azul, t. 11, n.24 (14 de abril de 1895), p. 1.
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La cronica de Angel de Campo “Un articulo que no escribié el Duque Job” refiere al
callejeo. El Duque Job, asiduo al paseo, recorre las calles: “y denuncia el ritmo de la marcha,
en la manera de evitar los choques y de detenerse en los escaparates y los cruceros, al practico

de boulevard” 1

La Patria, en 1900, al contar lo sucedido al prefecto de Guadalupe, don Florencio Flores
en el articulo “El prefecto de Guadalupe promueve un escandalo en Plateros”, menciona “el
domingo por la tarde, a la hora en el que el boulevard se encontraba mas concurrido”, hecho
que sugiere el uso del mote por parte de la comunidad de hablantes y el reconocimiento que
se tuvo sobre la relacion entre la palabra “boulevard” y Plateros.*®* En otro nimero y en el
mismo afo, La Patria, lanza una editorial sobre la huelga de cocheros, en la que se aprovecha
el hablar sobre el caracter que los nacionales le han otorgado a tan importante via. Esta es
simplemente una avenida comercial que fomenta el paseo, o un paseo que fomenta al
comercio, y en “un irreflexivo afdn de imitacion”, se cree que “el movimiento en Plateros es
comparable con el de las principales calles americanas y europeas”, el “embrollo de nuestra
aristocratica avenida consiste..., en que no sabemos andar en la calle y nos atropellamos a

cada paso”.1%®

En otro periodico, EI Mundo llustrado, se hace un comentario similar sin tanta carga
despectiva: “Es cierto que a Plateros y San Francisco les llamamos boulevard solo porque se
nos da la gana, pues esas calles no tienen ninguna de las caracteristicas inherentes a un

”

‘boulevard™ y “eso es porque nosotros no tomamos esa denominacidn en su acepcion lata;
sino que con ella queremos dar a entender.. ., una calle movida y populosa”. Posteriormente,
se citan dos versos de “La Duquesa Job”: “desde la esquina de la Sorpresa,/ hasta las puertas
del Jockey Club”. El paseo en Plateros, simbolo de la recreacion mexicana, permitié el

transito y la mezcla, la individualidad y el atropello.1%

El Abogado cristiano, en 1903 expone que “el mayor peligro del siglo actual” era el
alcoholismo y la bohemia. Sin embargo, para efectos de este apartado, no es imprescindible

198 Microés, “Un articulo que no escribié el Duque Job”, en La Revista Azul, t. 1V, n.25 (19 de abril de 1896),
p.1.

194 «E] prefecto de Guadalupe promueve un escéandalo en Plateros”, en La Patria, n. 7,187 (30 de octubre de
1900).

195 «Las calles de Plateros. Una huelga general”, en La Patria, n. 7,200 (15 de noviembre de 1900), p. 1.

196 “Nuestra Metropoli”, en EI Mundo llustrado, t. 1, n. 3 (21 de enero de 1900), p. 6.
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el valor moral que la redaccién impuso sobre el bohemio, sino la caracterizacion que hizo de
Plateros como un: “boulevard aristocrata”, en donde, se podia derrochar dinero y presumir
“cultura” (definida como la capacidad del hombre para embriagarse en diferentes bar-

rooms”).1%

El Album de damas publico “El boulevard de Plateros” en 1907. En el texto el redactor
infiere que, aunque las damas que participan en la narracién estan de compras en la tienda
Zafiro, ubicada en la segunda de Plateros, por la variedad y exquisitez de telas, pareciera que

estuviesen en el Boulevard de Capuchinos, Paris.

Por otro lado, el discurso cientifico, al ver las actitudes que tomaron los ciudadanos,
denomind como “epidemia baudelairiana” a un mal psicoldgico parecido a la “enfermedad
por civilizacion”. Los sintomas de quienes sufrieron este padecimiento fueron: hablar
francés, comer platillos galos e importar y adoptar modas europeas, fomentado porque a fines
del siglo XIX, sin mencionar el deseo de afrancesamiento que Porfirio Diaz persiguio,®®
surgié el Modernismo, corriente que retomo ideas de parnasianos y simbolistas franceses y

que instauro la bohemia, el arte por arte y el cosmopolitismo.

Los modernistas creyeron fervientemente en “el supuesto que ya son modernos”, utilizaron
la representaciéon como ‘“arsenal de la Modernidad”, reprodujeron y adaptaron sistemas
europeos a la realidad mexicana. Un ejemplo claro, fue Manuel Gutiérrez Néjera, quien,
aungue nunca conocio Paris, pudo describir la sociedad francesa en su novela corta Por donde

se sube al cielo.1®

Alumnos del Duque Job, los decadentistas encabezados por José Juan Tablada en caracter
frivolo y trivial, como el mismo Tablada afirma, tomaron como referencia al poeta Charles
Baudelaire y al escritor Edgar Allan Poe. Creyeron en el uso de drogas como medio para

exaltar el verdadero y0.?% José Juan Tablada al ser consciente de ello, le otorga el mote de

197 “Temperancia. El mayor peligro del siglo actual”, en El Abogado cristiano, (26 de febrero de 1903), t.
XXVILLn. 9, p.71.

198 «porfirio Diaz en persona prendi6 en el pecho de José Juan Tablada una medalla cuando siendo este muy
nifio recitd en perfecto francés la fabula La corbeau et le renard”. Fernando Martinez Cortés, “IV Los
sintomas...”, en Op. Cit., p.65

199 Ibid.

200 Charles Baudelaire en sus Flores del mal exalta el uso del vino para revelar la verdadera personalidad de la
persona asi como del opio, del hachis y de la marihuana.
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“epidemia baudelairiana” a la actitud con la que los decadentistas se desenvolvieron (ademas
de ser bohemios), hablaban, traducian, escribian y leian en lengua franca, ya que ademas de
ser Paris la capital cultural del mundo, también fue el suefio de cualquier intelectual
mexicano: “El refinamiento del pueblo francés, se habia infiltrado facilmente en nuestra
idiosincrasia donde algo perduraba del espiritu caballeresco espafiol y del caracter reverencial

y ceremonioso del indio”.?%

La invencion de un Paris nacional, menciona Tablada, “nos hacia llamar a Plateros, aunque
sin arboles, el boulevard”.?? El concepto de civilizacion, para finales del siglo XIX y
principios del XX fue sindnimo de hablar francés, vestir con trajes europeos y consumir
comida francesa. El apropiarse de modas e inclusive, de formas de vida extranjeras,
permitieron creer que el pais habia superado su puerilidad y se habia convertido en un joven
mancebo sabio, capaz de aceptar y formar una sociedad parecida a la que se tenia en el

imaginario nacional de lo que era ser Paris.

En contraposicion, la escritora Laura Méndez de Cuenca, después de conocer Paris, relata

que:

Paris es la tierra de promision de la América sajona que lo admira despreciandolo
y de la América latina que lo admira incondicionalmente, lo venera
envolviéndolo en un aura de deseos y lo copia servilmente en cuanto la capital
del mundo tiene de censurable. Mucho antes de haber adelantado un pie camino
de Francia los que hemos tenido la oportunidad de hacerlo, y siempre, los que
jamas han realizado ese Ideal, todos hemos sofiado con Paris. Todos hemos
creido, que era un dechado de maravillas a que nuestras insignificantes ciudades
no llegarian jamas por mucho que en ello se esforzaran, y nunca hemos querido
desengafiarnos de que pensar y dar por hecho que las cosas son como la
imaginacion se las figura, es ser un grandisimo mentecato.?%

La idealizacion de la ciudad podria ser mas un acto de ignorancia que de conocimiento. Ya
que, la cultura francesa se fue introduciendo en México a traves de la literatura en lengua

franca, para que mas personas tuviesen acceso a ella, se tradujo. La ciudad letrada mexicana

201 José Juan Tablada, “XIII Influencia de Francia- Viejos dandies- Los grandes chefs- Las dulcerias de antafio-
Mafianas dominicales” en La feria de la vida. Memorias I. Estudio introductorio y notas de Fernando Curiel
Defossé, México, UNAM/Coordinacion de Humanidades, 2010 (Nueva Biblioteca Mexicana; 170). p. 245.

202 |bid.,p. 65.

203 Laura Méndez de Cuenca, “El Paris de los suefios”, El Imparcial, t. XXIII, n. 3953 (28 julio de 1907), p. 8.



Pagina |88

cred estampas de belleza, buen gusto, bonanza y sabiduria de todo el pueblo francés, falacia
que solamente puede ser desmentida con el viaje. EI malestar de Laura Méndez es el de

encontrarse a un pueblo sucio, desgarbado y todavia muy unido a la religion.

Al ser el viaje una experimentacion unipersonal, el relato de la experiencia vivida
dependeréa del viajero. Por tanto, para Laura Méndez las calles malolientes, llenas de cabarets,
de personas sin provecho que deciden pasar los ratos de ocio fumando en algun bulevar y en
los pésimos tratos que reciben los extranjeros rompieron con el estereotipo de la ciudad de

francesa.

Ante la ignorancia que el extranjero tiene de Paris, Manuel Ugarte refiere lo siguiente: “A
la mala reputacion de Paris, ha contribuido, sobre todo, los libros... los extranjeros han creido
encontrar en ciertas obras una fotografia de la existencia parisiense, confundiendo la novela
con la vida... Paris, como todos los grandes centros es una aglomeracion tumultuosa y
mezclada”, por lo que no hay que confundir las diversiones banales del bulevar con Paris, ya
que existen colonias cosmopolitas de extranjeros asentados en la ciudad que ofrecen al

visitante espectaculos y bares.?%

Dentro de la vida despreocupada y nocturna reinan los bajos fondos. Durante ese periodo
existieron escritores que quisieron revelar los secretos que la oscuridad y el exceso ocultaba

a las “personas decentes”.

3.3 Los bajos fondos: Realidad y ficcion

Las primeras evocaciones de “bajo fondo”, suelen ser referentes a lo acuoso y a la
contraposicion con lo alto. Al imaginar un rio o un océano, lo primero que nos viene a la
cabeza es el celeste del agua y la reflexion que la luz solar proyecta. Sin embargo, nunca
pensamos en la profundidad, en la existencia de la tierra que mezclada con el agua se ha
vuelto fango por ser esta combinacidn imperceptible a nuestros ojos por no tener luz que nos
ayude a vislumbrarla y/o por estar oculta entre las profundidades. Por ello la idea de los bajos

fondos nace dentro del topico de la literatura y esta intimamente ligada con juicios morales.

204 Manuel Ugarte, “El Paris honrado” en Crdnicas del bulevar, prél. Rubén Dario, Paris, Garrnier hermanos,
Libreros-editores, 1903, pp. 40-44.
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Bajo esta perspectiva, Los piratas del boulevard es la metafora perfecta de la sociedad en
declive a la que no le sirve ni los titulos que un marinero pueda adquirir, ni el oro que él

pueda robar bajo la silueta del pirata.

Los bajos fondos son sitios conurbados y “designan una geografia simbolica y de la realidad
creada por el crimen y las sexualidades prohibidas unida al mundo urbano, aunque en
conflicto con este”.?® Sus moradores y maximos representantes eran “pobres, vagabundos,
harapientos, detenidos, prostitutas y criminales”,?% seres miseros entregados al vicio. En el
caso mexicano, aunado a ellos se encuentran los hijos de las soldaderas o “los nuevos pillos”,
personajes que surgieron a raiz de la Revolucion Mexicana. Cada tipo satisface una necesidad
de miembro de alta clase, quien en esencia no pertenece a la vida del hampa, pero participan

y la favorecen.?’

Dominique Kalifa reconoce que “los bajos fondos sefalan lugares reales, producto de un
cambio veloz y brutal... son sintoma y antidoto” y corresponden unicamente a la ciudad
porgue estan en intima relacién con factores econémicos y sociales, emergen en tiempos de
pauperismo, de urbanizacion y “por la cuestion social”. Kalifa marca como dos grandes hitos
historicos la Revolucion Francesa (1789) y la Revolucion Industrial, acontecidas en dos

grandes capitales mundiales.

Al igual que las ciudades mencionadas, la Ciudad de México también recibi6 a campesinos
adinerados y de personas pobres hacia sus adentros. La poblacion urbana crecié durante el
porfiriato y fue durante la Revolucion Mexicana cuando se introdujeron nuevos tipos de

“léperos”, las soldaderas y sus vastagos.

Los bajos fondos, ademas de estar ligados a cambios sociales, politicos y econémicos y,
por ende, con la creacién y expansion de grandes ciudades, se vinculan con el ambiente que

rodea a sus miembros, y que, en parte, sirve como justificacién de la existencia del

205 Sergio Gonzalez Rodriguez, en Los bajos fondos, México, Cal y arena, [s.a], p. 24.

206 Dominique Kalifa, “Capitulo III. ‘Clases peligrosas’ en Los bajos fondos. Historia de un imaginario,
México, Instituto Mora/CONACYT, 2018, pp.90.

207L_os miembros de clases altas también fueron considerados como un mal social, dice una nota de El Imparcial
al referirse a unos jovenes que parece que acaban de llegar de Londres: “Para algo trabajaron los padres, para
algo les dieron el derecho de llamarse ‘hijos de la fortuna’ y de gastar la que ellos, los no desocupados les
legaran a los desocupados del dia. No digamos que son improductivos. Pues qué, el dinero que se desliza sobre
el tapete verde, y el que se gasta en pagarse todas las delicias de la holgazana, ;no corre?...” (28 de abril de
1907), p. 1.
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darwinismo social en el que se expone que si una persona crece en condiciones deplorables,

su destino seré el pertenecer a alguno de los bajos fondos.

Sin embargo, Heriberto Frias, y escritores como José Tomas de Cuéllar, visualizaron la
alteracion del darwinismo social en los hijos de los miembros de clases privilegiadas. Las
nuevas generaciones burguesas dedicaron su tiempo a dilapidar la fortuna que sus padres
lograron, a vivir de los excesos, a militar con ideologias, como el nihilismo, ajenas a los
principios catdlicos y a tener como amantes a tiples y meretrices. De nada les valieron los

privilegios con los que nacieron.

Bajo la premisa de la influencia de la naturaleza, el ambiente y la familia Julio Guerrero
escribe en 1901 La génesis del crimen en México para intentar explicar la manera en la que

surge el comportamiento criminal en un individuo y su degradacion moral, fisica y animica.

Para tal efecto, al libro lo componen cinco grandes apartados, estos son, a grandes rasgos:
1. La atmosfera, 2. El territorio, 3. El citadino, 4. Los atavismos y 5. Los credos. De ellos se

expondré una sintesis a continuacion.

Por mucho tiempo los desastres naturales, como las inundaciones, aquejaron al Valle de
México. El gobierno, incapaz de realizar un estudio profundo para la adecuada expansion
urbana, permitio que lugares pertenecientes al Cuartel 1 de la Ciudad de Meéxico
permanecieran expuestos a las enfermedades propias que surgian después de un desastre
natural. Ante esta situacion, se creia que la insalubridad y los “miasmas” provenientes del
agua estancada afectaban, ademas de la salud corporal, a la mental, por lo que los habitantes

de zonas como La Merced o Tepito eran mas proclives a vivir delinquiendo.

Ademas del clima, la extension y geografia del territorio nacional facilitaron la
incomunicacion entre diferentes estados como Sonora o Durango con el centro. Aunado a
ello, la creciente masa proletaria y el trabajo mal remunerado obligaron a la mencionada clase
social a convertirse en “rateros”, a vagar, a perder sus instintos morales y a recurrir al pulque
o al tequila. Asimismo, Julio Guerrero, al hablar sobre migracion interna, recalca las
diferencias laborales que existieron entre hombres y mujeres. Los hombres podian viajar en

busca de mejoras laborales, en cambio, por ser menor la oferta laboral para las mujeres y por
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estar obligas a permanecer unidas a un varon, poseyeron menos “espontaneidad de conducta”

y libertad.

En cuanto a la religién, con la libertad de culto, nuevas ideologias ingresaron a territorio
nacional, cuyos resultados fueron nefastos. Se afirmo, que la religién catdlica ayudo a la
regulacion de la natalidad y al cumplimiento de la castidad y fidelidad de los esposos. La
infidelidad, era un problema social mas que moral que inclusive lleg6 a lo econémico, ya que
quienes sufrian mas eran las mujeres, a quienes se les castigd de diversas maneras, ya fuera

que el marido les arrebatara sus bienes o desconociera a sus hijos.

En cuanto a los citadinos y a los tipos sociales, los de vil calafia eran los l1éperos, personas
haraganes e inmorales. A los “indios” se les respetd su devocion ciega y su pulcritud. En
cuanto a la tropa y las soldaderas, las tachd de promiscuas; los sirvientes, de fieles y los
extranjeros (alemanes, franceses y estadounidenses), de embaucadores y tramposos hacia con

otros extranjeros o connacionales suyos.

El rdpido resumen anterior demuestra que la unién de los factores mencionados
desencadena la perdicion del individuo mexicano, la que se debe a la carencia de valores
éticos y morales. Heriberto Frias compagina con esta vision, a excepcion de la devocién

religiosa, a la que también condena como una de las vertientes de la degradacion social. 2%

Por su parte, Prantl y Grosso en un intento de clasificacion y ordenamiento de los bajos
fondos, exponen el nombre de distintos lugares junto con su ubicacion geografica dentro de
los cuarteles de la Ciudad de México. Los cuarteles exentos de los bajos fondos fueron el V11
y el VIII, caracterizados como el “rumbo hermoso de México”. Describen a los barrios bajos
como insalubres, con casuchas inmundas y “calles tortuosas”, entre la “fauna” alli contenida
sobresalen los 1éperos, cuyas rifias acontecen en cualquier momento, “turbas de pilluelos que

andrajosos Yy desarrapados, ..., las mujeres de vida alegre con su rebozo”.2%°

Como he mencionado a lo largo del capitulo, los bajos fondos en México no conservaron
su lugar dentro de las sombras, sino que convivieron y divirtieron a los habitantes y visitantes

asiduos de los rumbos hermosos de México e, inclusive, la influencia de los bajos fondos fue

208 Julio Guerrero, La génesis del crimen en México: estudio de psiquiatria social, México, Viuda de Ch. Bouret,
1901, pp. 130-131; 134-150; 230.
209Prantl y Grosso, “Los barrios bajos”, en op. cit., p. 697.
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tan grande que sumergié en ella a la clase aristdcrata y letrada, asi como al fuerefio, quien,
por ignorar la situacion de la ciudad, permitio la perversion de su caracter. La literatura
mexicana consumid y admiro la literatura francesa, la que construyé el topico central de la
literatura decimonoénica a los bajos fondos, ya que la poblaciéon “honrada” tenia poco

conocimiento de ellos.

En Francia se estudiaba al pobre, al vagabundo y a la prostituta, cuyo resultado fue la novela
de Victor Hugo Los miserables (1830), porque los gobernantes y aristdcratas temian a los
bajos fondos por la posibilidad de una revuelta organizada por los desposeidos. El caso
mexicano fue un miedo a que se atentara contra el progreso y que asi también se afectara el

proyecto de nacion.

Kalifa infiere la existencia y gusto de la literatura de los bajos fondos en Francia por dos
razones, la primera fue el cambio de las ideas religiosas de los europeos durante el siglo XIX
y la segunda, el crecimiento de un mercado cultural, la masificacion y propagacion de
productos. Esta ultima, nos concierne porque los libros, los periodicos, los espectaculos y las
imagenes se comercializan con el proposito de ser adquiridos por un ndmero grande de
personas. Comienza la novela de folletin como Los misterios de Paris (1842-1843) de
Eugéne Sue, en las que la vida del hampa proveniente de las tinieblas se develaba, inaugurd

un “cuasi género”.

Jules Janin en 1829 fue el primero en asociar los tres registros de elaboracion de la novela
de folletin: “la descripcion desatada del horror y del mal; la preocupacion preventiva de
conocer con el objetivo de protegerse; la dimensidn heroica donde se mezclan, a veces de
manera contradictoria, el compromiso filantrépico, la aspiraciéon democrética y el
sensacionalismo mediatico”. La produccion de esta literatura estaba condicionada a
reintroducir “lo viejo dentro de lo nuevo” para sorprender al lector y poder asi vender el

producto literario.

La literatura de los bajos fondos inscribe un trabajo casi socioldgico “la situacion del
mundo del trabajo por el de la miseriay el vicio, la asimilacion de las clases trabajadoras con
las clases peligrosas”, la tltima aseveracion esta relacionada con fraguar una revolucion

dentro de un tugurio.
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Es interesante observar algunas semejanzas que Los piratas del boulevard tiene con la
novela Los misterios de Paris. Eugene Sue publico la novela a forma de folletin en el afio de
1842 y versa sobre la oscuridad de “la Ciudad Luz”, a través de la vida de asesinos,
prostitutas, alcohdlicos y rateros. Los espacios para su enunciacion son la cantina, las
estrechas calles parisinas, las vecindades y la noche. En ese momento se inaugura el topico,
pues ni la prensa ni los escritores franceses habian prestado demasiada atencion a los

marginados sociales.

Prontamente el esparcimiento del género de la novela se extendio por todo el mundo. En el
caso de la literatura mexicana, Antonino y Anita o Los nuevos misterios de México (1851)
con litografias de Casimiro Castro. La historia, en comparacion de los originales misterios,

es bastante laxa, ya que se basa en el amor entre Antonino y Anitay no en los bajos fondos.

El tema de Los misterios de Paris aborda “la cuestion urbana, el imaginario del crimen y
[la] interrogacion de las identidades sociales en el contexto de la modernidad”.?!° Marcé un
hito en la tradicion literaria, por lo que no es de extrafiarse encontrar remanentes posteriores
como Los piratas del boulevard de Heriberto Frias, que al igual que Los misterios de Paris,
“explor[an] una ciudad laberintica..., que vamos descubriendo en todos su estratos y capas
topograficas y sociales, desde los bajos fondos hasta los barrios elegantes”,?!! asi como la

relacion entre ambas “capas topograficas”.

La ciudad “se volvio el emblema de las mutaciones que inquietaban al lector... Se trataba
de poner en escena la nueva situacion social..., en particular el desarrollo del proletariado y
el miedo a la criminalidad urbana”.?*? Las narraciones de Heriberto Frias se diferencian de
la novela de Sue porque no quisieron demostrar los oscuros de la ciudad ante un publico
ignorante de ellos sino que denunciaron la miseria animica de los citadinos y la corrupcion
de los espacios de recreacion, todo esto visible ante los ojos de los transelntes, pero ignorado

por deseo o desconocimiento por ellos mismos.

210 Marie-Eve Thérenty, “Los misterios urbanos en el siglo XIX: un primer episodio de la mundializacién
mediatica” en Tras las huellas de Eugenio Sue. Lectura, circulacion y apropiacién de Los misterios de Paris.
Siglo XIX, México, Instituto de Investigaciones Dr. José Maria Luis Mora/CONACIT, 2015, p. 40 (Historia
social y cultural).

211 Ipid., p. 41.

12 Ipid.
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Los espacios de enunciacion de cada una de las obras son diferentes, para Sue son
referencias metafdricas ligadas al subsuelo de la ciudad francesa, en el caso de Frias, son
elementos que existen dentro de la ciudad real y no estan escondidas para los ojos de los
transelintes.?*® La novela de Sue recrea un imaginario del bandidaje y podriamos decir hasta
de la novela negra, revela el misterio de lo marginado, mientras que para Frias no hay secretos
ni misterios, existe la realidad cruenta de la ciudad, nunca més engalanada con filantropica y

falsa moral.

El estilo con el que esta hecho el libro Los piratas del boulevard muestra a un narrador mas
experimentado, quien dejé de lado el fervor juvenil en el que cualquier destello de justicia o
de libertad significaba el camino correcto a seguir, por tal motivo, no hay compasion y
tampoco, redencidn porque los seres descritos no la merecen, ya que son la escoria social y
politica. Todos son juzgados en el tribunal de Frias con la misma vara, hombres, mujeres y
nifos.

Los textos de Los piratas del boulevard son construidos como una queja del malestar que
la Modernidad trajo consigo, tanto en la importacion de modas y costumbres europeas
aplicadas en la vida cotidiana o el arte, como en la visibilidad de los bajos fondos, la facilidad
con que estos podian mezclarse entre las “personas decentes” y la transformacion del ocio,
actividad anicamente permitida entre las clases dominantes, cuya consecuencia podria ser la

dilapidacion y la pérdida de toda buena moral.

Los piratas del boulevard de Frias son el producto de la creciente industrializacion, de las
atroces hambrunas, de la inestabilidad politica y de las constantes guerras que sufrio el pais.
La nacion, alejada ahora de su gloria donde “La chiera” y “La china poblana” galantemente
trabajaban con sus cuerpos de gacelas mestizas y donde la griseta de “La Duquesa Job”
sonaba sus tacones al caminar por los empedrados, abriga los resultados de la orfandad de
los marginados, de los excesos de los burgueses al fin del siglo y la ingenuidad del nifio

descalzo.

Para reforzar la idea de la razén por la que la Ciudad de México fue considerada como “el

Paris de América” organicé una tabla, que funciona como un mapa o plano que muestra las

213 Cfr.: Ibid.
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calles y los lugares por cronica en los que interactuaron los “piratas” de Heriberto Frias vy,
por tanto, en los que se concentran los aspectos que le dieron vida al bulevar de los

personajes.

La construccion de la calle y sus divertimentos se baso en la organizacion parisina, por ello

existieron sitios de reunién como salones, clubes exclusivos, teatros y paseos fuera de la

capital.

Textos

Calles y lugares

Sitios sociales

“I Al desfile de los pavos reales”.
“III Ojos y boca de infierno”.

“IV Querubin politico- financiero-
galante”.

“V Los pequefios monstruos”

** Se sobreentiende que es el
perimetro que comprende a la
Avenida San Francisco.

Jockey Club, Jacalon Maria
Guerrero.

“XV La tiple”

Cualquier teatro de funciones
por tandas.

“XVI Candil de la calle”

La historia fue comentada en
alguna cantina de la Avenida
San Francisco.

“El padre vanidoso”

“XXI La nifia de la cerveceria”
“XII La vestal a la fuerza”

(Rumbo de San Pedro y San
Pablo).

La Concordia, EIl Fulcheri, La
Sorpresa, La Primavera.

“XIII El perico de Venus”

“XXIV Demimondaine
falsificada”
“XXVIII El rorro”

“XXXII El hijo de su papa”
“XXXIII Chalan de yeguas
humanas”

“XXXVI Las inseparables”
“XXXVI Un genio. Retrato
antiguo”

“XXXIX Una para Dios, otra para
el Diablo”

Plateros, ElI Refugio, El Coliseo,
Palmay 5 de mayo.

Jockey Club, cualquier
clubmen.
Cantinas sin nombre, El

Fulcheri y La Concordia.

Dialogo desarrollado enfrente
de La Esmeralda.

“II Comisionistas en carnes
tiernas”

Plaza de la Guardiola, Zécalo.

Sal6n Rojo y Jockey Club.

“VI A mitad de tragedia, el
payaso”

Teatro Principal.

“XXXV El gato”

Santa Brigida, La Profesa.

Carcel de Belén.

“VII La nana”
“XLI El tapador de cobre y la
abertura de heno”

Reforma.

Colonia Roma (primero se
desarrolla en la Av. San Francisco,
al cambiar la suerte del personaje
principal, se traslada la narracion a
Reforma y Chapultepec).

“VIII El gran Gabrielito”

Sin especificar.
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“X Limosnero de copas”

“XI La nana”

“XII A la caza de pajaros bobos”
“XIV Un campeo6n de festivales”
“XX Los palidos vacilantes”

“XXVI Mondlogo de un Ex poeta”
“XXIX Un estudiante que no
estudia”

“XXXVIII Un paladin solitario”
“XXX ¢Quién fue el mas
engafiado?”

“XXXI Por el amor de una tiple”

“XXXIV La complice”
“XL La derrota de Josefina”

En cualquier cantina.

En oficinas de redacciones de
periddicos pertenecientes a la
prensa subvencionada o a la
oposicion.

Zona escolar.

Teatros.

“IX Un superhombre”

Tranvia rumbo a Peralvillo.

Hipodromo de Peralvillo.

“XIII De charro a catrin”

Canal de la Viga.

“Recreo de los amigos”, bar-
rom de Ixtacalco”.

“XVII La otra adultera”
“XLII jAl abordaje sobre las
viandas!”

Chapultepec.

Pante6n de Dolores.

“XVIII Anverso y reverso”

Acédmbaro, Guanajuato y
Querétaro.

“XXV Pan con atole”

Tacubaya

Su futuro prometido no salia
del Jockey Club 'y tampoco de
las atracciones de la Av. San
Francisco

“XXVII Fraternalmente los tres”

Pequefio pueblo situado en los
alrededores de la capital mexicana
/ Av. San Francisco.

La unica narracion cuyo desarrollo es fuera de la Ciudad de México es “XVIII Anverso y

reverso”. Las demads, aunque la narracién empiece en otro estado, culminan en la capital. Los

personajes, quienes, por provenir de otras entidades federativas, desconocen los usos y

costumbres de la urbe y al querer adaptarse a ella, terminan siendo absorbidos por los vicios

citadinos.

Por otro lado, y segun la tabla anterior, las calles transitadas preferentemente por los piratas

eran: las avenidas Reforma y Chapultepec, por las calles Regina y Coliseo (hoy Bolivar),

Plazuela de la Guardiola (hoy Madero y Eje central) y por supuesto, la Avenida San Francisco

y nuevas calles que circundan a Paseo de la Reforma y La Condesa.

Los lugares de diversion que visitaron los zanganos o ceros sociales fueron:
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1. El Jockey Club. EI sitio naci6 en 1881 (su tradicion se remonta hasta 1821 con la
existencia del Cricket Club), se instald en la Casa de los Azulejos hasta 1915 en el recinto
habia casinos y carreras de caballos. En el Jockey Club se practicaron deportes “de tradicion

britanica” “como el Polo...y la caza”. Fue un centro que reunio tanto a la sociedad burocratica

del pais como a diferentes artistas.?'4

2. El Salon Rojo: primer cinematografo ubicado en el Cruce de Madero y Bolivar, conocido

hoy como Casa Borda.?*®

3.El Teatro Principal: ubicado en la calle de Bolivar fue el primer teatro dedicado a la

comedia en la Nueva Espafia fundado en el siglo XVII1 y derribado en el siglo XX.

4. El Bosque de Chapultepec, con su inmaculada flora se vera mancillado por los excesos

carnales de la juventud envenenada.

5. En Peralvillo se localizé el Hipoédromo. Las carreras eran organizadas “con la
cooperacion de los Clubes Aleman e Internacional”, a las que se invitaba unicamente a “las
familias mas distinguidas de nuestra sociedad”, pertenecientes al Club Hipico Militar. El

Hipodromo de Peralvillo se inaugurd en 1882 y fue desmantelado en 1913.2

6. “XXVIII El rorro” es la cronica que mas lugares contiene, ya que su construccion
narrativa se basa en demostrar las aventuras de un joven millonario, quien se encuentra solo
en la ciudad. El rorro visita los cafés La Concordia y El Fulcheri, los que estuvieron de moda
entre la crema y nata de la sociedad porfiriana. Los cafés sirvieron como punto de encuentro

y convivencia entre los miembros de los sectores mas importantes de la sociedad.

No se sabe la fecha exacta de la inauguracién de La Concordia, pero se afirma que desde
1868 ya daba servicio. La Concordia pertenecié a Omarini A. y se localizo en la esquina de
Plateros (Gustavo I. Madero) y San José el Real (Isabel la Catdlica) frente al templo de la

Profesa. Clementina Diaz y de Ovando cita una publicacion del 14 de noviembre en El

214 Juan Pascual Gay, “Mas alld y mas ac4 del papel en blanco. El café, el bar y las tertulias en el “fin de siglo
mexicano”, en Valenciana. Estudio de filosofia y letras, n. 4, 2009, pp. 102-106.

215 Ver: Carlos Villasana y Ménica Navarrete, “Mochilazo en el tiempo. EI primer cine capitalino y el primero
con escaleras eléctricas”, El Universal, 24 de octubre de 2016, revisado en internet, disponible en
<http://www.eluniversal.com.mx/entrada-de-opinion/colaboracion/mochilazo-en-el-
tiempo/nacion/sociedad/2016/10/24/el-primer-cine>, consultado el 23/07/2022.

216 Asi versa un anuncio que aparecié en El Imparcial, t. XVIII, n. 3153 (19 de mayo de 1905), p. 1.
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Monitor Republicano en la que se afirma “el café estaba a la par con los mejores de Europa

en comodidades, adornos y servicios...”

El Fulcheri, homonimo a su propietario Agustin Fulcheri, se sitio en las calles de
Tlapaleros (16 de septiembre) y Capuchinas (Palma). Se conoce que empez0 a dar servicio
desde 1871. El café fue famoso por introducir el helado Napolitano. Ambos cafés tuvieron

como comensales a escritores, politicos y aristocratas de la época.?!’

Por ultimo, existieron las “cantinas salén” o “jacalones” y “bar rooms” sin nombre, los que,
seglin Frias, eran “el centro de reunion de los vagabundos de levita”. Se mencionan varios
jacalones o teatros por tandas, a los que asistia la clase media y baja a ver a las tiples y bares

como el Recreo de los amigos, el que se situd en el canal de a Viga.

En las calles “Plateros, El Refugio y El Coliseo”, actualmente 16 de septiembre, se
encontraban ubicados los mejores restaurantes de la época, La Concordia y Fulcheri. En la

calle 5 de mayo se encontraba el Teatro Nacional, demolido en 1901 para abrir la avenida.

Mas como un pintor de tipos y experimentador que como flaneur, Frias recorrio las grandes
avenidas que dieron vida a la actual sociedad mexicana. Con este viaje reprodujo los sonidos
y las experiencias del “boulevard mexicano”, observo al que, aunque finamente ataviado, se

dejo seducir por los bajos fondos.

Anexo el mapa del perimetro que abarcd las calles de San Francisco y Plateros, segun el

mapa comercial hecho por Julio Popper Ferry en 1886.

217 |bidem., p. 72.
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4. Los piratas en el bajo fondo: Analisis de los personajes

Cuarenta y un textos conforman Los piratas del boulevard, para ordenarlos decidi realizar
una division genérica con base en el sexo del protagonista de cada texto. Cada personaje esta

a su vez dividido segln sus caracteristicas animicas u oficio.

Con el fin de sintetizar las ideas y los trazos literarios de los personajes de Frias, formé tres

grupos: el primero versa sobre la nifiez, el segundo refiere a las mujeres y el tercero a los

hombres. En cada grupo, a su vez, planteo subgrupos conforme a la siguiente tabla.

Genérico

Caracteristicas comunes

Textos

4. 1 El futuro del pais
visto desde el presente.

4.1.1 Nifiez: corrupcién de la

inocencia

“V Los pequefios monstruos”

“XV Latiple”

“XV La nifia de la cerveceria”

4.2 Mujeres

42.1 De virgenes, nanas,

reposteras y algo mas.

“XXII La vestal a la fuerza”
“VII La nana”

“CXXXVIT?

“XXXVI Las inseparables”

4.2.2 Tentadas ante el placer
de la carne.

“XVII La otra adultera”.
“XXVIII Fraternalmente los tres”
“XXXIV La complice”.
“XXXVII La derrota de Josefina”
“XXV Pan con atole”.

4.2.2.1 De imitadoras de
Afrodita a tiples.

“II Comisionistas en carnes tiernas”.
“XXXVII Ojos y boca de infierno”.
“XXIV Demimondaine falsificada”.
“XXXVII Una para Dios, otra para el Diablo”.

4.3 El sexo débil:

Masculinidad en quiebra

431 ElI hombre del | “VI A mitad de tragedia, el payaso”
espectaculo. “XXXIII El Perico de Venus”

43.2 Los zanganos. | “IV Querubin politico financiero galante”
Querubines politico | “IX Un superhombre”

financiero-galantes.

“XXVII El rorro”
“XXXII El hijo de su papa”

4.3.3 Los seductores: ascenso
social.

4.3.2.1 Por matrimonio.

“XII De charro a catrin”

“XIX El padre vanidoso”




Pagina |101

4.3.3.2 Los péajaros bobos.

“XXXIX El tapador de cobre y la abertura de
heno”.

“XI La Novela de un cochero”.

“XVIII Anverso y reverso”

“XI Candil de la calle”
“XII A caza de pajaros bobos”
“XXIX Un estudiante que no estudia”

“XL jAl abordaje sobre las viandas!”

4.4 La no mision del escritor.

“VII El Gran Gabrielito. Mon6logo de un ex”
“X EI Limosnero de copas”

“XIV Un campeon de festivales. Soliloquio”
“XX Los palidos vacilantes”

“XXVI Monologo de un expoeta”
“XXXVIII Un paladin solitario”

El cuadro no considera el primer texto del libro “I El desfile de los pavos reales” porque

funciona a modo de introduccion y hace referencia a casi todos los personajes que

comprenden los 41 textos de la obra:

El esplendor de sus plumas [de los pavos reales], se admira diariamente a lo largo de las
banguetas de la gran avenida capitalina [San Francisco] y la gloria de sus nombres en
las gacetillas y cronicas de El Imparcial. Con esto basta y sobra para que esas aves se
crean ilustres y excelsas en el vasto gallinero social de esta moderna Fenoxtitlan... Los
pavos reales de lujo hacen pasar escandalosamente sus automoviles vacios por entre el

torrente de carruajes... Hablan de toreros, de bailarinas, de caballos y tiples.

218

El mote de “pavos reales” lo recibieron los aristocratas, quienes heredaron fortuna y buena

posicion social. Los “pavos reales” no son mas que preciosas aves de corral, inttiles bellezas

cuyo interés no va mas alla de lo que materialmente pueden obtener, ya sean objetos, viajes,

lujos y placeres o personas como las meretrices y los amigos.?*® Angel de Campo escribi6 en

1896 “La aristocracia y los pavos reales”, y describe a la aristocracia mexicana de la siguiente

manera: “Dios los ha criado para que sirvan de adorno, para que en las suntuosidades de un

218 Heriberto Frias, “I El desfile de los pavos reales”, en op. cit., p.7.
219 Sjn embargo, no se toman en cuenta a las mujeres y a los nifios, ya que dentro del contenido de los textos en
los que aparecen hay sesgos de que la miseria de ellos depende de los demas, quienes consumen o fomentan los

servicios, oficios o vicios que los nifios y mujeres practicaron.
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patio hagan la rueda... son nuestros pavos reales”.?? En la cronica el mote de “pavo real”

designa a una persona de clase alta, cuyo Unico proposito en la vida es lucir bello.

Después del paréntesis, dentro de los espacios narrativos del primer texto de Los piratas
del boulevard, Frias describe los espectaculos y los divertimentos como el Jockey Club,
bares, cafés y casas de mala nota. El espacio publico y los lugares de recreacion permiten

“ver y dejarse ver”

Para que la posicion social sea notada por los ojos de los transelntes es necesario vestir a
la moda, pasear en lujos carros y personificar la imagen del dandy inglés:

Cerca de las tiendas de modas, perfuman el ambiente los pavos reales del amor; los

Narcisos esbeltos y languidos, los “flechadores” irresistibles, los seductores invictos, los

lindos y gallardos; unos imberbes y con caritas de rosa y porcelana, nifios consentidos

que tienen novias por docenas; o marciales e hinchados calaverones..., que van a caza
de hembras ricas y sonadas.?*

Aunque las lineas anteriores ya las habia citado, son de suma importancia para caracterizar a
la minoria de la poblacion citadina que paseaba por el bulevar mexicano. El cuidado personal
y la exageracion en la vestimenta y el arreglo tienen una contracara, el restar masculinidad a
los hombres, la cual intentan reafirmar con cortejos y enamoramientos futiles con tiples y

cortesanas.

Los nuevos ricos son hijos de personas acaudaladas, que lograron, en muchos casos,
cuantiosas riquezas a base de trabajo, disciplina y planificacion. Sus jovenes hijos se dignan
a criticar la politica del pais, a sefialar los errores del pasado y a vagar el dia entero por
Plateros. El no hacer nada, ademas de implicar un derroche en la economia familiar, iba en
contra del progreso material e intelectual. José T. Cuéllar criticaba la falta de escrdpulos de
los nuevos ricos, ya que la dignidad del hombre esta intimamente ligada al trabajo que

realice.??2

Pareciera que el dinero es la causa de todos los males sociales. El dinero y la posicion

social, segun el contexto en el que los textos de Frias aparecieron, fueron herramientas con

220 Angel de Campo, Micros, “La aristocracia y los pavos reales”, El Universal, t. X111, n. 945 (28 de julio de
1896), p.1.

221 Heriberto Frias, op. cit., p.9.

222 José Tomas de Cuéllar, “Parabola del trabajo”, La Libertad, afio V11, nim. 41 (24 de febrero de 1884), p. 1.
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las que los miembros de la sociedad mexicana pudieron aventurarse en la experiencia del

suefio de la Belle Epoque mexicana y la produccion en masa.

Frias observaba esa pretension de igualar a la Ciudad de México con Paris y plasmaba las
situaciones marginales de los nifios y las mujeres, de quienes la aristocracia saciaba sus
deseos, aquella aristocracia finamente engalanada que gustaba de sumergirse en el fango de

los bajos fondos.

La introduccion es un desfile de los personajes que se describen en la obra, aungque no se
hable de las mujeres y los nifios, ya que estos grupos son vistos como consecuencia de las
acciones de los varones. En el bulevar de Heriberto Frias conviven y se confunden los bajos

fondos con la créme de la créme mexicana.

4.1 El futuro del pais visto desde el presente

La formacion del individuo depende de la nifiez. Por nifiez se entiende el periodo temporal
que va de los 0 a los 7 afos, y de la relacion en familia, ya que en un ndcleo familiar se
desarrollan lazos afectivos y se aprenden normas de comportamiento social.??® La
preocupacién de la corrupcion de la nifiez, o, mejor dicho, del nifio vicioso y criminal, forma

parte de varios discursos como el médico, el socioldgico y el literario.??*

La nifiez fue observada como el factor clave del desarrollo social y cuando se retoma la
republica, diversos grupos se interesaron por mejorar la educacion de los nifios. El discurso
literario incluye dentro de su configuracion al pensamiento cientifico de su época: la

“eugenesia”.

El conocimiento cientifico hasta entonces desarrollado y sustentado en la biologia se
utilizé para explicar los problemas sociales (pobreza, embriaguez...). A la taberna y el
burdel se les miré como el prototipo del ambiente degradado y de “degeneracion” social,
lugares frecuentados por los sectores obreros u trabajadores. El positivismo biol6gico
influy6 en la manera de percibir al delincuente, en tanto un individuo “desviado” o
inferior que presentaba una patologia hereditaria, agravada por su medio ambiente, sin
importar edad o sexo, ni tampoco el tipo de delito, lo que resultaba en una

223 Marja Eugenia Sanchez Calleja, “El nifio en abandono moral”, en Nifios y adolescentes en abandono moral.
Ciudad de México (1864-1926), México, Instituto de Antropologia e Historia, 2014, p. 29 (Coleccidn Historia,
Serie Logos).

224 A\ Heriberto Frias le preocupaba la nifiez porque de ella dependia el desarrollo y futuro del pais, por eso,
hizo grandes esfuerzos para fomentar la educacion histérica. Uno de ellos fue la publicacion de La biblioteca
del nifio mexicano con ilustraciones de Guadalupe Posada.
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“degeneracion” racial o social. En otras palabras, la teoria de la degeneracion se hizo
valer para estigmatizar conductas y costumbres, posicion econémica o herencia, etnia,
como una manera de exclusion y diferenciacion de las clases sociales. 2

El comportamiento de los nifios y, por tanto, el futuro del individuo, se veia influenciado
por factores externos durante su etapa de desarrollo fisico y mental. Los entornos marginales
permitieron la existencia de “la pilluela”, nifios asesinos, drogadictos, rateros y nifias

prostitutas.

En los textos, Frias denuncia la presencia de nifios y nifias abandonados que se convierten
en malvivientes. Los nifios que son retratados en esta parte son protagonistas de las cronicas:

“V Los pequefios monstruos”, “XXI La nifia de la cerveceria” y “XV La tiple”.

El escrito “V Los pequefios monstruos” hace referencia a la “pilluela” y a aquellos nifios
que ejercen los siguientes oficios: “el nifio papelero, el nifio bolero y el nifio ratero”, “quienes
beben pulque y fuman marihuana”. Las nifias ejercen actividades en las que explotan su
cuerpo, todavia sin curvas, ya han aprendido a seducir: “mendiguillas de cinco afos de edad,
billeteritas horrorosamente coquetuelas, papeleras que ofrecen con gemidos metalicos y
crueles como alfilerazos las revistas obscenas, nifias prostitutas que a las nueve primaveras

son queridas de valentones y asesinos” (p.25).2%

¢ Cual fue el origen de estos nifios? En primera instancia, Frias sefiala a la irresponsabilidad
paterna, ya que ambos, tanto la madre como el padre son borrachos o ladrones. El tema del
génesis de “la pilluela” aparecié publicado en dos textos de 1911 en El Correo de la Tarde.
La fecha es importante porque Frias entrelaza a la pilluela con los hijos del nuevo tipo social,
producto de la revolucion, la soldadera. En una cronica del mismo diario titulada “La
abnegacion de los miserables. Fruto podrido por falta de cultivo”, la soldadera es vista casi
como una bestia,??” preocupada tinicamente por “su Juan” y, por consiguiente, en seguir a la
tropa. Es capaz de “desgrefiarse” con cualquier otra mujer, e incluso matarla, si considera

que ésta anduvo con “su Juan”.

225 Maria Eugenia Sanchez Calleja, op. cit., p. 29.

226 |_as citas subsecuentes proceden de la edicién de Los piratas del boulevard de 1915. De aqui en adelante
pondré el nimero de la pagina correspondiente entre paréntesis.

227 Heriberto Frias, “La abnegacion de los miserables. Fruto prohibido, por falta de cultivo”, El Correo de la
Tarde, t. XXVI, n. 8250 (07 de marzo de 1911), p, 2.
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Las hijas tendran como futuro el ser las queridas de varios soldados y si bien les va,
abandonadas a su suerte. Las que no presenten buen hado, al no saberse humanas, encontraran
en oficios denigrantes un estilo de vida. Tanto los nifios como las nifias creceran dentro del
mundo del alcohol y la inmundicia.??® Seran los nuevos integrantes del bajo fondo del bulevar

mexicano.

La condicion de las nifias pilluelas es méas alarmante que la de los nifios por el caracter de
objeto sexual que se les otorga, y por su condicion de futura madre, quien, ademas de estar
imposibilitada para cuidar a un infante, también, con su posible embarazo, perpetuara su
designio cruel. Los textos que componen a este apartado son “XV La tiple” y “XXI La nifia

de la cerveceria”.

En “XXI La nifia de la cerveceria”, se hace una comparacion entre el futuro de degradacién
de una nifia paupérrima con la realidad citadina:

México se divierte (corrompiéndose) a pesar de todo, a pesar de su mal humor... En

vano los pudibundos reglamentos del Gobierno del Distrito,?*® amontonan prohibiciones

que tienden a desterrar a la Venus Bribona y al Baco Soez, y en vano ciérrense cantinas. ..

la orgia responde con una larga carcajada, en tanto que por nuestras céntricas avenidas
pululan los pilluelos, las meretrices, los borrachines elegantes y los mendigos (p.85).

El escritor con su traje de experimentador empieza su gira “por el boulevard mexicano” para
apuntar “nuevos tipos y las tristezas nuevas, que son como sintomas de un mal que radica
muy adentro”. Este “mal” y “nuevos tipos” son los bajos fondos de la ciudad. La nifia iba y
venia por el local hasta que le preguntaron su nombre, ella respondio que se llamaba Stela
Juanita, pero por ser muy largo, preferia Stela. Ante esto, el narrador agrega: “Entonces pensé

que, en efecto, a pesar de la guerra fratricida, de las desgracias nacionales, la Capital se

228 A Luis G. Urbina también le preocupo la situacién mental de los nifios del pais, la que los orill6 a ser
asesinos, borrachos y prostitutas, pero lo mas preocupante fue que a la mayoria de la poblacién no les
interesaban los nifios mendigos o huérfanos. Ver: “El asesinato de la patria futura”, “Los nifios homicidas”,
“Los nifios criminales”, “Los nifios ebrios” y “Las nifias bailarinas” en Psiquis enferma, México, El libro
francés S. A, 1922, pp. 129-132; 140-158.

229 E| Reglamento de fondas y figones de 1884 durd casi todo el porfiriato y se centrd en “normar mas la
moralidad que el de la higiene” de los recintos Ver: Victor Maximino Martinez Ocampo, “Capitulo III. Los
restaurantes de la Ciudad de México de la Gltima década del porfiriato (1901-1910)” en Los restaurantes de la
segunda mitad del siglo X1X (1869-1910), tesis de licenciatura, UNAM, 2015, p. 135.
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divierte en su corrupcion y que las nifias como esa «Stela de los bebederos»° metropolitanos

encarnan una de las mas tristes formas de la prostitucion actual” (p.88).

Los nifios se ven desamparados, “la filantropia oficial no tiene asilos en que alojarl[o]s”, la
caridad no llega a ellos y la doble moral religiosa se niega a aceptarlos. Los hombres sin
escrupulos como los calaverones se aprovechan de ellos. Al término de la cronica de “Los
pequenos monstruos”, Frias cierra con estos versos de Salvador Diaz Mirén: “«Cria

querubines para el presidio y sirenas... para el burdel! ».”

Los versos anteriores componen al poema “Los parias”, el que gira en torno a las
tribulaciones que la clase obrera sufre debido a que no son tomados en cuenta por Dios y

tampoco, son retribuidos adecuadamente por el trabajo que realizan.?®

2% El nombre de “Estela” (Stella en su forma italiana) significa “estrella de la mafiana”. La nifia probablemente
trabajaba hasta el dia siguiente.
231 “Los parias”
- Salvador Diaz Mirén
Alla en el claro, cerca del monte
bajo una higuera como un dosel,
hubo una choza donde habitaba
una familia que ya no es.

El padre, muerto; la madre, muerta;

los cuatro nifios muertos también:

él, de fatiga; ella de angustia;
iellos de frio, de hambre y de sed!

Ha mucho tiempo que fui al bohio
y me parece que ha sido ayer.
iDesventurados! Alli sufrian
ansia sin tregua, tortura cruel.

Y en vano alzando los turbios ojos,
te preguntaban, Sefior, ;por qué?
i'Y recurrian a tu alta gracia
dispensadora de todo bien!

iOh Dios! Las gentes sencillas rinden
culto a tu nombre y a tu poder:
a ti demandan favores lo pobres,

a ti los tristes piden merced;
mas como el ruego resulta indtil
pienso que un dia —pronto tal vez—
no habra miserias que se arrodillen,
ino habra dolores que tengan fe!

Rota la brida, tenaz la fusta,
libre el espacio ¢qué hara el corcel?
La inopia vive sin un halago,
sin un consuelo, sin un placer.
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En el caso de “XV La tiple”, la nifa no era desamparada, pero si huérfana de madre. La
jovencita atendia tanto a su abuelo como a sus hermanos menores y era tan querida en su
pueblo (ubicado en el estado de Michoacan) que recibid el apodo de “La Reina”. Dotada con
una voz excepcional, siempre cantaba en reuniones o celebraciones importantes, hasta que
un dia “cant6 en una tertulia especial dedicada al Jefe Politico en la ciudad cabecera de
Distrito”. Su voz fue aplaudida y los elogios se hicieron presentes, asi que un rico hacendado
decidio llevar a Rosario a la Ciudad de México: “Y Rosario vino a México... y se perdid y
la perdieron para siempre su abuelo y el notario y los excelentes muchachos sus hermanos”,
ya que al quedarse impavida en su primera presentacion, “recibid lecciones de declamacion
y de baile flamenco, y lecciones vivas de impudicia y exhibicion del desnudo; y cuentan que
ha vuelto a ser la reina, reina de un teatrucho de funciones por tandas, en un barrio de triste
fama.?% Sin importar la denigracion de su cuerpo, todas las mafianas se exhibe en el auto por
la avenida. En el apartado “lugaresco de la sierra de Michoacan en que esplendia Rosario,

ignoran este cambio de realeza y jMas vale asi”! (p.64).

iSobre los fangos y los abrojos
en que revuelca su desnudez,

cria querubes para el presidio
y serafines para el burdel!

El proletario levanta el muro,
practica el tinel, mueve el taller;
cultiva el campo, calienta el horno,
paga el tributo, carga el broquel;
y en la batalla sangrienta y grande,
blandiendo el hierro por patria o rey,
ensefia al procer con noble orgullo
jcdmo se cumple con el deber!

Mas, jay! ¢qué logra con su heroismo?
¢Cual es el premio, cudl su laurel?
El desdichado recoge ortigas
y apura el céliz hasta la hez.
Leproso, mustio, deforme, airado
soporta apenas la dura ley,
y cuando pasa sin ver al cielo
jla tierra tiembla bajo sus pies!
Salvador Diaz Mirén, “Los parias”, Poesias completas, edicion y prélogo de Antonio Castro Leal, décima
edicién, México, Porrla, 2008, pp. 82-85 (Coleccion de escritores mexicanos, 12). [El resaltado es mio].
232 _as funciones por tandas, se representaban en “jacalones” o teatros casi improvisados, caracterizadas por ser
mas atrevidas que las funciones normales del género chico. Los asistentes eran obreros, quienes pagaban “medio
real por cabeza”. Habia funciones desde las cuatro de la tarde, hasta las once de la noche, horario en el que
“empezaban las tandas de confianza”. Susan E. Bryan, “Teatro popular y sociedad en el Porfiriato”, en Historia
Mexicana, vol. 33, n.1 (129), julio-septiembre 1893, p. 14.
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Al ser arrebatada del seno familiar y al llegar al “fastuoso” bajo fondo de la enorme Ciudad
de M¢éxico, “la Reina” crecid instantdneamente y por no recibir ninguna educacién que no
fuera la de proyectarse como un objeto, acept6 con obediencia su destino como tiple y amante

de caballeros. La deslumbré el cosmopolitismo y extravagancia de la ciudad.

En una ciudad tan grande y llena de contrastes, detras de los fastuosos edificios, intentaban
sobrevivir nifios, nifias y preadolescentes, a costa de sacrificar su infancia y de entregar su
cuerpo al mejor comprador. Fueron victimas, al igual que las mujeres, de una sociedad
apética y desinteresada en ayudar a sus semejantes, de nada sirvieron las caridades del buen
cristiano ni las obras de beneficencia.

La infancia fue lo que mas le preocupd a Heriberto Frias, ya que era el fruto nuevo, la
esperanza y el futuro de la nacion independiente. EI porvenir de la nacion, por consiguiente,
seria el resultado de los esfuerzos o desatinos de los adultos que crearon los entornos para
que los nifios se desenvolvieran. Con base en la lectura de los textos, los nifios eran las
victimas de un contexto soez y sexualizado, por lo que usarian a su favor lo que mejor les
convenia para poder sobrevivir. Esta disociacion del individuo en la que él solo es un
artefacto de uso, en un mafiana no tan lejano, le traeria consecuencias severas a la patria como

problemas relacionados a la honra, el trabajo, la moralidad y la ética.

Por su parte, el género femenino también debia aceptar el sometimiento y la explotacion
de su cuerpo y sus virtudes, muchas veces la consecuencia tangible de esos actos era una

criatura destinada a la vida cruel del bajo fondo.

4.2 Mujeres

El “bello secso” pasé por una transformacion durante el siglo XIX. En un inicio, era de suma
importancia que las mujeres aprendieran labores propias de su rol sexual para que pudieran
casarse Yy asi, cuidar de su hogar, esposo e hijos. Posteriormente, se introdujo a la fuerza
laboral como vendedora de aguas de sabor, estanquillera, casera o, segin Manuel Payno con
el personaje de Cecilia, una guapa vendedora de fruta. A finales de siglo, la noble costurera,
adoptd bajo la mirada modernista de EI Duque Job, el mote de “griseta”. Surgieron las

lavanderas, las meseras, las prostitutas, las tiples y las demi mondaine.
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Cada una, despojadas del papel de madre, sirvieron para ejemplificar el cambio de la
sociedad mexicana, por ello las mujeres de Frias son, en su mayoria, personajes de castidad
en duda. Sin embargo, cuatro tipos de mujeres no siguen con ese patron, dos son
ejemplificadas con los oficios de nana y de repostera, la otra, debido a su caracter narcisista,
nunca se caso y la Gltima, debido a su extravagante sexualidad, tampoco siguié con la

heteronormatividad de la época. Ellas son el eje de enunciacién del siguiente apartado.

4.2.1 De virgenes, nanas, reposteras y algo mas

A continuacion, seran analizados los textos “VII La nana”, “XXII La vestal a la fuerza”,
“XXXVII” y “XXXVI Las inseparables”.

“XXII La vestal a la fuerza” es la historia de Lupe o Elena,?® quien disfrutd de una belleza
inigualable durante su juventud, cuando Diaz acababa de iniciar con su mandato. Ella fue la
reina del bulevar a sus casi veinte afos; ahora, cuarentona y solterona vive destinada a la
soledad porque casi no tiene amigas, ya que algunas de ellas han muerto: “En un tiempo el
bajel de su belleza mistica navegd con patente de corso por la Avenida de San Francisco, hoy

jamona virgen iza bandera melancolica pidiendo auxilio en plena bahia” (p.92).

Por aparentar ser una vaga imitacion de una Venus, una coqueta del bulevar, perdio la
posibilidad de contraer matrimonio, por ese motivo se le relaciona con la diosa Vesta, quien
es simbolo de la fidelidad, cuidadora del hogar y mujer eternamente virgen. A diferencia de
los demas retratos femeninos que seran expuestos, Lupe, por fingir lo que no era, no

consiguid fortuna ni esposo.

En “VII La nana” el narrador nos lleva al corazoén de una familia rica, la que vive cerca de
Reforma. Nos da unos binoculares para observar la vida familiar que la suntuosa casa esconde
tras sus paredes.?** El padre, aunque virtuoso, trabajador y buen administrador del capital

que heredo, tenia un defecto enorme: su esposa. Ella, madre “vanidosa”, enamorada tanto del

233 Encontré una errata en el nombre de la protagonista, que se llama Lupe en las primeras lineas y Elena mas
tarde.

234 perteneciente al cuartel VI, Gltima parte de la ciudad en ser modificada. También por esos lugares ocurre
la historia de “XXXIX El tapador de cobre y la abertura de heno”. En esos rumbos empez6 a vivir la sociedad
acomodada de principios del siglo XX en la Ciudad de México.
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lujo como de su hija, era esclava de sus dos pasiones porque poseia “debilidad de caracter”

y esa debilidad era “peor que la maldad”.?*®

El fruto del matrimonio, la nifia Paz poseia las actitudes de cualquier nifio consentido. Por
ultimo, al ser la madre un ser débil y “vanidoso”, encargd a Paz con la primera mujer indigena
y regordeta que encontrd. La nana “de rostro hotentote”, quien al principio fungié como
chichigua (nodriza) de la nifia, se convirtié en la reina de la casa, sin importar que fuera
“engreida” y “viciosa”. Construyé un fuerte vinculo con la nifia, ya que la atendi6 desde que
nacio.

En el caso de las chichiguas, éstas eran elegidas segun su sanidad y complexion, con hijos
recién nacidos. Ellas, amamantaban al nifio que debian cuidar de la casa de sus patrones,
posteriormente, seguian sirviendo a la casa convertidas en nanas. Las nanas trabajaron para
familias adineradas durante los Gltimos afios del siglo XIX y principios del XX, ya que la
clase media, consideraba a la madre como eje principal del hogar, por tanto, debia ser
responsable de la administracion, limpieza y orden de la casa y de la educacién de los hijos;

a las nanas, se les veia como intrusas.?%

La nana de ser “amiga de la casa”, servil y humilde, pas6 a cobrar venganza “de la
humillacion de su raza, aduefidandose del alma de los nifos” (pp.33-37). Por lo que podemos
deducir que la servidumbre era de raza indigena y se encontraba bajo una situacion de
abandono u de orfandad y sufrieron de nulos o casi inexistentes derechos laborales. El lazo
que tuvieron con los hijos de sus patrones sirvid para modelar a la criatura conforme a sus
intereses privados y no bajo una linea ética y moral que siguiera los preceptos de educacion

que establecieran el respeto hacia padres y abuelos.

El narrador censura a ambas partes, la madre incapaz de ejercer su oficio, lo confia a la

primera mujer indigena y regordeta que vio, sin importar su condicién animica. La nana, por

235 En posteriores textos referentes a las mujeres, el simil de la debilidad de caracter como cosa peor que la
maldad seguira su desarrollo, sin embargo, se encuentra con mayor fuerza dentro de la caracterizacion de los
varones, donde el débil temple de sus personas los reduce a viles petimetres imitadores de superhombres.

236 \Ver: Margo Glantz, “Huérfanos y bandidos, Los bandidos de Rio Frio”, Historia Mexicana, XLIV: 1, 1994,
p. 153; y Mario Antonio Santoyo Torres, “Cap. I Permanencias y cambios en las concepciones y practicas de
la vida diplomatico-familiar a través del siglo XIX, a partir de los principios de reformismo liberal”, en La
productora de individuos y suefios. El transito a la profesionalizacion de la economia doméstica. Su
contribucion y protagonismo en la edificacion de la Modernidad mexicana /Ciudad de México, c. 1890-¢.1910),
tesis de doctorado en Historia, UAM lztapalapa, México, 2017, p. 53.
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consiguiente, una vez que ha observado el panorama, actla de la manera que desea, sin darse

por aludida como miembro de la servidumbre y si, de la familia.

Con la perspectiva de la mujer dentro de la fuerza de trabajo, Heriberto Frias escribe el
articulo “XXXVII”, % retrato de una anciana “maestra de esas lindas pasteleritas famosas en
la Avenida de San Francisco”. Nacida desde tiempos de su Alteza Serenisima, la anciana de
aspecto varonil, durante sus mocedades, se coded con monjas de distintos conventos de
Querétaro, quienes adeptas a los éxtasis misticos “dejaban de estar adheridas a este mundo
terrenal y corrompido por hilos y lazos tan dulces. .., cual si de cajita de leche fuera la materia
prima de su integridad”. Durante las Leyes de Reforma, tuvo que salir a recorrer la Reptblica.
La fama de beata y buena cocinera, la volvieron en una santa de los postres y una reconocida

repostera, hasta que un francés le pagd para que diera clases a las “pasteleritas del boulevard”.

El tiempo narrativo de la cronica abarca distintos periodos histéricos del pais. El primero,
el gobierno de Antonio LOpez de Santa Anna, el segundo, la Republica Restaurada y el
tercero, el Porfiriato, con una leve alusion a la Guerra de los Pasteles y la Intervencion
Francesa. Temporalidades que abarcarian los afios de 1823 hasta finales del siglo XIX, por
lo que se da a entender que la anciana rondaba los setenta y tantos afios.

La influencia francesa, como expliqué en el capitulo anterior, empez6 desde el Segundo
Imperio y duré hasta fines del porfiriato. Porfirio Diaz gust6 de comer postres franceses, por
ello la llegada y asentamiento de reposteros galos al pais se intensifico: “En cualquier
restaurante de la calle de Plateros o del Coliseo Viejo se podian degustar platillos de carne,
caza y mariscos: un filete de venado guarnecido con puré de castafias o un tournedo en el
restaurante Sylvain Daumont rociado con los mejores vinos de Borgofia o Burdeos. Y ni qué
decir de las pastelerias y confiterias donde probar los deliciosos petit-fours y gateaux de todo

tipo” 238

El narrador aprovechd el texto para dejar entrever que las supuestas exquisiteces francesas

de las pastelerias de la calle de Plateros eran recetas de personas mexicanas, quienes

237 En el libro, el titulo de la historia es “XXXVII”, al parecer fue una errata. En la prensa el texto aparecio
como “Un genio. Retrato Antiguo”, El Imparcial, t. XV, n. 2694 (4 de febrero de 1904), p. 3.
238 Julieta Ortiz Gaitan, op.cit., p.186.
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aprendieron el arte culinario de congregaciones religiosas, aprendizaje que por unos cuantos

pesos vendieron. Lo Unico francés de las reposterias era su nombre.

Por ultimo, el texto sui generis del libro, el que ha sido utilizado por especialistas para
hablar de la homosexualidad en México “XXXVI Las inseparables”. La narracién describe
la vida de dos mujeres no tan jovenes, cuya relacion es intima. Una es alta y de buena posicion
social y la otra es pequefia y vivaracha. La primera gand su riqueza debido a que contrajo
nupcias con un hombre millonario, de quien se separd por la “intimidad que tenia con su
amiga”. Ambas, pasean por el bulevar y exhiben su intimidad para dar a entender que no
necesitan de ningin hombre, ya que tienen un “paraiso de amor safico”. Sin embargo, los

lujos que ostentan son “costeados por regalos de algunos de sus proceres” (pp.140-141). %°

Ademas del disfrute voyerista que tanto los paseantes como los lectores experimentamos
cuando las observamos caminar, la critica que existe detras de esa historia radica en que, a
pesar de prescindir de los hombres, ellas hacen uso de los bienes materiales que estos les
otorgan, y ellos, a pesar de saber de los gustos de ambas, son seducidos ante tan inusitado
espectaculo. La homosexualidad, en general, iba en contra de los principios del progreso. La
familia y la institucion del matrimonio asegurarian el crecimiento tanto del capital humano

como del monetario.

La transformacidon de la mujer y su inclusién dentro del mundo laboral construiran nuevos
lugares de posicion social para las mujeres. Sin embargo, por pobreza, ignorancia por carecer
de formacién emocional y experimentacién, algunas féminas caerian en la prostitucion. El
angel del hogar tan calidamente retratado sufrié6 modificaciones que fueron producto de la
sociedad de la modernidad mexicana. Los valores familiares y del hogar caerian en segundo
plano para que las modas, los amorios, el trabajo y el deleite citadino fueran imperantes en
la vida femenina. Heriberto Frias no condena estos hechos, pero si los pone de manifiesto
para que el pablico lector observe a la nueva mujer, a aquella que tarda mas tiempo en arreglar

su apariencia fisica que su casa.

239 La cronica “Las inseparables” fue utilizada para hablar sobre la historia de la homosexualidad a principios
del siglo XX en México. Ver: Robert McKee Irwin, ““Las inseparables y la historia del lesbianismo en México”,
Debate  Feminista, wvol. 29, 2004, pp. 83-100. Disponible en internet en: <
http://www.debatefeminista.pueg.unam.mx/wp-content/uploads/2016/03/articulos/029_06.pdf>, consultado el
02/02/2022.
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4.2.2 Tentadas ante el placer de la carne

La concepcién monogamica y el caracter sumiso de la mujer se vieron trastocados, ejemplo
de ello son los textos “XVII La otra adultera”, “XXVII Fraternalmente los tres”, “XXV Pan
con atole”, “XXXIV La complice”, “XXXVII La derrota de Josefina” y “XL jAl abordaje
sobre las viandas!”. En estos se recrea la manera en la que la feminidad es replanteada y
como este cambio afecta el comportamiento de los hombres y algunas de sus ideas sobre su

posicion social y sexual.

Lo que caracterizamos como “realidad social” es una conjuncion de un tiempo histérico,
por eso, para John S. Brushwood, el tema de la mujer, fuera de aspavientos femeninos o de
comportamientos consensuados, atrajo la atencion de Frias en Tomdéchic. El topico también
se maneja en las obras Naufragio (la mujer trabajadora y redentora) y evidentemente en Los
piratas del boulevard (con énfasis en la nifia y mujer prostitutas) y en varios textos
periodisticos. Para Brushwood “las mujeres [de clases populares] cumplen una funcion
redentora. Sélo piensan en sus hombres porque constituyen una realidad fundamental en
oposicion activa a la sociedad cultivada”. El “esfuerzo [de Frias por construir personajes
femeninos] estuvo motivado por una razén mucho mas profunda que la relacion hombre-
mujer comin; fue un intento de descubrir, en una sociedad en la que los individuos,

evidentemente, tenian que asociarse entre si, alguna relacion indestructible”.?4°

Las relaciones amorosas y sexuales se basaban en un deseo vehemente de salvacion
humana o en un desquiciado deseo de aumentar la riqueza econémica. Ambos anhelos se
encontraban y unian en situaciones impropias para el consenso social, pero vivian en aparente

armonia, ya que la sociedad es “un cascarén de simulaciones”.?!

En “XVII La otra adutltera”, la historia gira en torno de Concha y Gabriel, un pretendiente
suyo de otros afios. Concha, mujer inocente, ignorante de toda depravacion en el pais, tendria

una cita con Gabriel, en el bosque de Chapultepec: “;Coémo pudo ella, la esposa modelo, la

240 John S. Brushwood, “Una especial elegancia” en México y su novela, Francisco Gonzalez Aramburo
(traductor), segunda reimpresién, México, FCE, 1993, p.282.
241 |bid., p. 281.
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Ilana y practica ama de casa, tan cumplida y tan firme en sus creencias religiosas, ceder al

capricho de su primo hasta convenir en que iria?” (p.70).

La pobre en meditaciones internas se convencia de la poca maldad del asunto, ya que ella,
al leer sobre citas en sus novelas, le parecia un acto completamente enternecedor y, ademas,
el limpido aire del bosque no daria paso a que algo malo ocurriese: “jChapultepec!... esa
palabra me decidio. Era lo mas a propdsito y lo mas puro: ¢quién puede imaginarse que en el
fondo de un bosque solitario y henchido de recuerdos pueda un corazon bien puesto intentar

no ya un crimen, pero ni la mas ligera falta?” (p.73).

Pobre Concha, fecunda por “el cimulo de falsas ideas, de quimeras imposibles, de dorados
absurdos y de peligrosas ilusiones que engendran versos, cuentos y novelas en las almas
débiles de las nifias a quienes se les impide que conozcan las escenas de la vida tal y como
es”. Engafiada por la honestidad del primer amor, prosiguié con el Simén por la calzada de
Belem hacia Chapultepec hasta que se percatd de que regresaban en carruajes muchas
mujeres ebrias cantando “coplas obscenas” y acompafadas por hombres. Exclamé un:
“iBendito Dios!” y en sefal de “mujer horada”, ordend al chofer que regresara a México para

triunfar asi contra el adulterio (p.74).

Frias critica fuertemente a la educacién moral de la mujer mexicana, la que se basa en la
religion, en el devoto respeto hacia su marido y en la formacion que recibié durante sus
lecturas romanticas, las cuales sirvieron Unicamente para fomentar en su imaginacion
mundos alejados de toda maldad. Sin embargo, el buen aprendizaje de las doctrinas
femeninas, salvaron a Concha de continuar con el adulterio que iba a cometer porque de lo
contrario, aun con la observacion del carruaje con las mujeres impudicas, ella hubiese

continuado su camino.242

El adulterio “consistia en romper la fidelidad al marido, desafiar su derecho de posesion

exclusiva sobre el cuerpo y la sexualidad de su mujer, e introducir la duda sobre la legitimidad

242 Cabe recordar que la educacion de la mujer mexicana por mucho tiempo se baso Unicamente en ensefiarle a
leer, a realizar operaciones matematicas basicas y a realizar labores propias del hogar como el bordado, la
costura y la cocina y se dejé de lado la participacion femenina dentro de actividades con mayor exigencia
intelectual. Fue hasta 1882 que Matilde Montoya logré ingresar a la Escuela de Medicina, hecho que la
convertiria en la primera mujer mexicana en estudiar una carrera universitaria.
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de los hijos”.?*® Por consiguiente, el adulterio femenino era castigado fuertemente, tanto por
la sociedad como el por marido. La mujer podia perder su honor y sus bienes materiales, ya
que estos siempre se encontraban bajo el resguardo del marido. El adulterio masculino, no

tenia tan graves represalias, el hombre s6lo perderia el amor de su esposa.

Bajo la misma premisa del adulterio, en “XXXIV La Cémplice”, el hijo est4 supeditado al
juicio de su madre. El fue a trabajar a las minas localizadas en el Estado de Sonora, después
de hacer cuantiosas ganancias para la empresa, recibe una buena suma de dinero como
remuneracion, al regresar a la Ciudad de México, su madre le recomienda casarse con Juana,
quien “era una mina de ternura”, ademas de ser hija de un viejo conocido de la familia.
Contrajeron nupcias, sin embargo, por su trabajo, el marido siempre esta ausente, lo que
provoca que Juana cometa su primer acto de adulterio. Su suegra se dio cuenta de ello y le
hizo prometer a la muchacha que jamés volveria a faltarle al respeto a su esposo de tal forma,
para evitar pesares, ambas decidieron ocultarlo (pp.131-134).

Tiempo después, Juana continto engafiando a su esposo. Su suegra, convirtiéndose en su
complice, lo calld por vergienza o recato. El contrato matrimonial se efectud por la simple
razon de que el padre de Juana era un viejo conocido de la familia, esto dejo de lado las
aptitudes y actitudes de la muchacha. Para no reconocer el error y por no provocar problemas
como el de romper la amistad con la familia de Juana, poner en duda la honra de su hijo y

provocar un acto de violencia, la suegra decidi6 guardar silencio.

La presencia de la madre, aunque este cuerpo de textos no es tan fuerte, es una figura
importante para los escritores decimononicos. La madre puede irse a los opuestos, ser una
martir o ser un demonio, jamas estd en un punto medio. En esta historia, el vardn era incapaz
de decidir por su propia cuenta, por lo que dependia del buen juicio de su madre, por lo que
el joven nunca maduro y por eso solo funcionaba para obedecer. En cuanto a Juana, al verse
protegida por el silencio de su suegra, poco 0 nada le import6 la traicién que le hacia a su

esposo, total, no habia consecuencias.

243 Frangois Carne, “Estereotipos femeninos en el siglo XIX”, en, Presencia y transparencia: la mujer mexicana
en la historia de México, Ramos Escand6n, Carmen, Soledad Gonzalez Montes, et. al. (coords), México,
COLMEX, 2018, p. 99.
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Ese control materno, junto con su pésimo resultado, se desarrolla en “XXXI Por el amor
de una tiple”. El narrador nos detalla la historia de su amigo. Un hombre sobreprotegido por
la madre, victima del dinero materno y, por ende, debil de caracter, cae profundamente
enamorado de una tiple. Su amigo decidi6 irse a vivir a la ciudad de Nueva York junto con
la tiple. El narrador intenta persuadirlo, al demostrar que ella es una mujer de virtud dudosa
y que, por ello, debe dejarla. Quince dias después, el amigo escribe: “eres un miserable, tu
también como todos los demas intentaste obtener el amor de Elena. ¢ Creias haber conseguido
que rompiera con Elena?... [sic] pues sabes que hemos venido a pasearnos a Nueva York”
(p.122).

La omnipresencia de la madre los hizo indtiles y ciegos a su entorno. Esta preocupacion
existe desde Lizardi y se expone en El Periquillo Sarniento (1816), cuyo personaje principal,
Pedro Sarmiento, nunca logo consolidarse como hombre util y honrado porque su mamé
jamas dejo que aprendiera una profesion u oficio, asi como normas éticas y morales, casi cien
afios después, dentro de la temporalidad del discurso que Frias realizd, no se ha erradicado y

sigue cobrando mas victimas.

Ambos personajes de Frias, sujetos a un mundo femenino, no cumplieron con el proceso
de fortalecer su masculinidad, ya que ésta se refuerza a través del honor que las futuras
esposas y proveedoras de capital humano poseen y mantienen. En el primer caso, el hombre
ha quedado deshonrado, pero ignora el hecho, y en el segundo, él decide ignorar la poca
virtud de la dama y prefiere adorarle como si fuese honrada.

Con otra vision se desarrolla “XXVII Fraternalmente los tres”, cuyo eje de partida se
manifiesta a través de la frase “;Hony soit qui mal y pensé!” 2** apologia de la conducta de la
mujer, quien, aunque con marido, estrecho lazos de distinta indole con el mejor amigo de la
familia. Los tres, se aceptaban y paseaban por el bulevar: “;Qué extrafio tiene ahora el hecho
de que el marido de una hermosa sea suficientemente filésofo y superhombre para abrirle los

brazos al amigo intimo de ambos esposos? (p.110).

La supuesta libertad sexual, tanto del hombre como de la mujer, y la concepcion del

matrimonio monogamico estaban siendo remplazados por el término actual del “poliamor”

244 |_a frase correctamente escrita es “Honni soit qui mal y pensé”: “;Que la vergiienza caiga sobre quien piense
mal de ello!”.
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son amparados por el “superhombre” y filésofo esposo.?*® EI marido reconstruye su propio
sistema de valores que puede converger o no con el social y con el cual también revaloriza y
cuestiona la institucién matrimonial y, a su vez, el replanteamiento de la masculinidad, la que
estaba protegida por el estatus social y el honor que las mujeres de cada nucleo social debian

celosamente resguardar.

El texto rompe con la imposicion de la fidelidad y la idea del adulterio. La mujer sabe que,
dentro de su nucleo social, la relacion poco convencional que tiene con los caballeros, la hara
merecedora de innumerables criticas, sin embargo, no le importa, ya que cuenta con la
aceptacion de su marido. Frias, en las tres crénicas anteriores, cuestiona los roles sexuales y,
aunque sin profundizar en ello, marca el cambio de cosmovision que la entrada del siglo XX

trajo consigo.

El hombre se ve afectado por el caracter y las decisiones de las mujeres, la femme fatale
que encanto a los cronistas decadentes, también fascina en la vida real a los hombres. La
mujer hipersexual, aquella considerada como “loca”, “excesiva”, “lujuriosa” o “prostituta”,
iba en contra de la “normalidad sexual femenina” basada en la decencia y la supresion de
deseos sexuales.?*® La sociedad como construccion se desmorona, la principal institucion que
la forjo, que fue la del matrimonio, se desplazé por la aparicion de las relaciones libres
centradas también en lo corpdreo, en lo sexual. EI matrimonio ya no era garantia de la

“felicidad” de la mujer ni de la honradez del hombre.?*’

Las mujeres jovenes sin mucho conocimiento de causa intentaron copiar las acciones de
las mayores. En “XXXVII La derrota de Josefina”, la joven muchacha presumio a sus amigas
que tenia cuatro novios al mismo tiempo, porque al saber “que sus amiguitas tenian un novio
cada una; ella quiso tener muchos sin comprender exactamente para qué podria servir un

novio”(p.150), a quienes utilizd para que el dia de su cumpleafios le llevara cada uno una

245 |_a imagen del superhombre serd asunto de varios textos mas, en los que el significado del término serd
ridiculizado y minimizado.

246 Fernanda Nufez Becerra, “El agridulce beso de Safo: discusiones sobre las lesbianas a fines del siglo X1X
mexicano”, en Historia y Grafia, México, n. 31, 2008, p.62.

247 Dentro de la tradicion literaria, podemos encontrar varios ejemplos sobre historias que giran en torno al
adulterio, la mas significativa, en mi opinién, fue la novela de Gustave Flaubert Madame Bovary (1857) la que
esta construida bajo el tépico de la infelicidad durante el matrimonio y el consecuente adulterio. Los placeres
terrenales y corpéreos tuvieron mayor importancia para Emma, personaje principal de la obra, que los
estandares sociales y roles de género.
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cuelga. Para esto hizo cuatro cartas circulares, membretadas con la misma direccion, las que
fueron entregadas a cada muchacho, pero con el nombre equivocado. El resultado fue

desastroso y quedd exhibida su coqueteria.

Josefina, al fingir ser una coqueta Venus y con la inocencia de nifia consentida, ignoro la
responsabilidad que un “novio” significaba, ya que tenerlo era el inicio de un compromiso
que después terminaria en matrimonio. La actitud de la joven fue aprendida de las actitudes
que observo de otras mujeres y de la aceptacion social de ciertos comportamientos

“meramente femeninos”.

El nacleo familiar, ignorante de la situacion, aplaudia cualquier reproche o capricho bajo
el pretexto de que era todavia una nifia. Actitud pueril que demostré todo el tiempo, ya que
por desconocimiento de lo que significaba tener novio, actdio sin medir las consecuencias de
sus actos. La educacion sexual de la mujer era inexistente, ya que se pretendia con el mutismo

encausar y dirigir el impetu juvenil hacia la castidad.

Bajo la misma perspectiva de la vida de la mujer dentro del mundo femenino y social, el
texto “XXV Pan con atole” narra, en forma de epistola dirigida a una amiga, la apologia de
una joven para no casarse con el prospecto que sus tias le habian impuesto, el cual, era la
personificacion de “un buen hombre”, “un hombre como todos, un figurin del Jockey Club,
un titere del Boulevard, elegantemente vestido de gris, botin con polaina, sombrerito de
Panama finisimo —de algunos centenares de pesos—, gran bigote de puntas de cola de alacran”
(p.101). La finura con la que pretendia ataviarse el hombre era sindbnimo de su caracter casi

afeminado y aburrido.

A pesar de las pésimas caracteristicas del futuro marido, las tias de la joven estaban
fascinadas, ya que él poseia un capital monetario bastante grande que seguramente también
iria a parar a las arcas de las tias. La actitud anterior responde a la cosificacion de la mujer,
a la posibilidad de venderla bajo la perspectiva de hacerle un bien al obligarla a casarse, con
lo que, segun la sociedad, era un buen candidato. La joven, al amparar los argumentos de su
apologia, expone la situacion de su otra amiga, quien se casd con un “pan con atole”, hombre
hipdcrita, pero de buena familia, quien fingia su formacion moral y s6lo se dedicaba al

libertinaje.
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A diferencia de Concha, la que en casi infantil actitud decide volver a ver a un viejo
pretendiente, la mujer protagonica de esta historia es menos inocente, ve la verdad detras de
la apariencia con la que juega su futuro prometido y con la que se revisten los demas zanganos
del bulevar, accién que demuestra que también el caracter sumiso de la mujer ha cambiado

por un carécter analitico capaz de controlar las decisiones que ella decida tomar (p.105).

Frias defiende los derechos de las mujeres y la posicion social que deberian ocupar lejos
de una figura masculina que las respalde, a diferencia de escritores como Manuel Payno o
José Tomés de Cuéllar, quienes insistieron en formar madres y a la vez, educadoras de los
hijos porque, dentro de su contexto histdrico, la mujer era referente inmediato de la patria;
en el mundo de Frias, ademas de cumplir con las exigencias del hogar, la mujer se habia
convertido en fuerza laboral, en escritora, en viajera y en deseo carnal y el hombre, pasa de

ser padre y sustento a un estar preocupado por su apariencia fisica y por satisfacer sus deseos.

4.2.2.1 De imitadoras de Afrodita a tiples
En este apartado, se encuentran mujeres que se dedican al oficio de la prostitucién o bien,

estan a un paso de sellar su destino como profesionales coquetas. EI tema de la prostituta fue
recurrente en la literatura mexicana de finales del siglo XIX'y principios del XX, como lo
revela Federico Gamboa con su novela Santa en 1903.

Bajo la sombra de Nana (1880), la prostituta adquiri6 distintos matices, ya que ademas de
representar una manipuladora y chantajista de hombres, también se posicioné dentro de lo
femenino como figura imponente, la que a veces era tan hermosa que provocaba envidia entre

las admiradoras (escondidas en su disfraz de detractoras) del mismo sexo.

Frias publicd para ElI Demdcrata el poema “Sara”,?*® el que versa sobre la belleza
exacerbada de una mujer y el amor casi profano que un adolescente le profesa, al final, él
queda devastado y ella, cambia de amante. Sara cumple con un propdsito propio: “Para vivir
necesitara/ Absorber sangre y de la savia activa/ De las vidas ajenas, que inconsciente/
Aniquilase, lubrica y lasciva!” ?*° Satisface su propio placer de “ramera”. En el poema no se
detalla sobre la vida de Sara, simplemente hay una inferencia al gusto que tiene por tener

diferentes amantes que la idolatren. La prostituta es deseo y perdicion, tiene en sus manos la

248 En el capitulo anterior se mencionaron los vasos comunicantes que marca James Brown entre “Sara” y Nana.
249 Heriberto Frias, “Sara”, EI Demécrata (15 de diciembre de 1892).
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masculinidad de su cliente, al hacerlo sentir protector y viril o indefenso y taciturno, las
mujeres han roto el estigma que las persiguié durante todo el siglo XIX, son duefias de su
propio capital y de su cuerpo. Bajo esa perspectiva Frias publico los textos: “II. Comisionistas
en carnes tiernas”, “XXXVII Ojos y boca de infierno”, “XXIV Demimondaine falsificada”
y “XXXVII Una para Dios, otra para el diablo”.

En “XXIV Demimondaine [sic] falsificada” se representa a una mujer que pretendia ser
una demi monde, moda que se importd de Paris, donde las mujeres consideradas con el
mencionado apelativo eran mantenidas por un parisino rico. La mujer del relato es una
tapatia, quien cuando era joven, “su Unica gracia” era que sabia bailar y cantar, “jpero el
modernismo llegd hasta ellal... [sic] jOh, desgracia! .... [sic] la echd a perder! La moda, la
epidemia de la moda, la inoculd y también ella... jfue modernista!” (p. 99). Ella fue
trastocada por “media docena de afortunados jovenzuelos de cerebro embrionario que
acababan de llegar de Paris, cambiaron el modo de ser de la jalisciense”. En el texto subyace
una critica al grupo modernista, aunado con el gusto por lo francés, que impusieron modas

decadentes durante el porfiriato.

La mujer era buscada por los hombres que pensaban que era una “original”, es decir, una
francesa, una mujer galante. Como observador y asiduo visitador del bulevar mexicano, Frias
comenta: “Y... jhorrorl... ella, la tapatia del jarabe, la del castor y el rebozo terciado que
cosechaba aplausos en las grescas campestres en torno de Guadalajara, va por las calles de la
Metropoli de ‘parisiense’, luciendo su rico traje de seda...”. Ademads de ella, se han visto
afectados los hombres, quienes, en ilusoria aspiracion parisina, creen que ella es una demi
monde verdadera. Dilapidan “los capitales heredados o por heredar” para continuar con la

moda de “ser refinados modernistas” (p. 101).

La Ciudad de México fue pintada por varios grupos y asociaciones literarios, como vimos
al principio de esta tesis. Durante el modernismo de Revista Azul, la ciudad se le imagin6
como una extension de Francia, dejando a un lado la verdadera Ciudad de Mexico, aquella
sin pavimentar en la que vivian los bajos fondos, los pobres y analfabetas. “El modernismo
mexicano fermento ahi sus rebeldias [en la cantina o el prostibulo] contra la moral publica

del porfiriato, los cerrojos del catecismo, las admoniciones del hogar y la familia”.?*°Ademas,

20 Fernando Martinez Cortés, “Fin de siglo: el jardin de los suplicios”, en op. cit., p. 29.
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la vida “capitalista” quiso ser suplantada con la vida de refinada bohemia, motivo que, segiin

la mentalidad de la época, volvia débiles a los hombres y bastante atrevidas a las mujeres.

Las imitadoras de la sensualidad son un atisbo de las verdaderas duefias del bulevar y sus
habituales. “III Ojos y boca de infierno” es la caracterizacioén de una “vieja parisiense” cuyos
0jos y curvas son lo mas hermoso de su cuerpo, pero cuya edad es su enemiga. En un pasado
poseyo sensualidad y belleza, cualidades que supo explotar como una “hija de Babilonia,

instrumento de placer y de expiacion y de la miseria” (p.19).

Ahora de vieja, sigue exprimiendo hasta el Gltimo peso a los “zanganos”, personajes de
clase acomodada que gustan por lo francés. Utiliza para este motivo su principal encanto, ser
una demi monde original, una verdadera mujer galante, a diferencia de la tapatia del texto

anterior.

El texto “XXXVII Una para Dios, otra para el diablo” se desarrolla a manera de dialogo
entre dos amigos quienes conversan enfrente de la joyeria la Esmeralda, por ende, en el
bulevar.?®! Uno de ellos le pregunta al otro por el sino de dos hermanas, Rosa y Emilia, hijas
de un rico hacendado cuyo pensamiento oscilaba entre el teatro comercial de Pérez Escrich
y el romanticismo social de Victor Hugo y quien consideraba que la educacion de las mujeres

debia ser igual a la de una res.

El hombre traia a sus hijas a la ciudad cuando las cosechas eran buenas para que se les
quitara lo “payo”,%®? las otras veces, se iban con una tia soltera y devota religiosa a Puebla
porque, segun ¢él, las jévenes debian estar “unas semanas con Dios y otras con el Diablo”. Es
interesante el simil entre la Ciudad como Diablo y la ciudad de Puebla como Dios, ya que,
en la primera, se podia encontrar un sinnimero de divertimentos y vicios, capaces de restarle

su inocencia hasta al mas puro ser. En cambio, la segunda, por ser provincia, se regia con

%1 La joyeria la Esmeralda ya no existe, sin embargo, se conserva el edificio que fue su cede, y el que
actualmente es el Museo del Estanquillo. El edificio se ubica en la esquina de las calles de Isabel la Catolica y
Francisco |. Madero. En la joyeria se encontraban articulos finos como la cristaleria de Baccarat o los relojes
de la compafiia Hausser-Zivy.

252 payo: Persona ignorante o ruda en su comportamiento, de origen campesino.
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otras costumbres en las que la Iglesia catdlica era una parte importante de la formacién del

individuo.??

El padre muere y deja, en lugar de herencia monetaria, deudas, por consiguiente, a las
hermanas se les arrebata todo. En su nueva cualidad de huérfanas, deciden buscar hogar en
los terrenos para ellas conocidos. Emilia, de caracter siempre timido y nervioso, comparada
con una pasta dulce y maleable y como una monja, “fulminada con su devocion negra y

triste”; decidid vivir con su tia, la devota y solterona que nunca prob6 las mieles del amor.

Rosa era reflejo de lo espléndido y derrochador que era su padre y “como él, triunfadora
de aventuras novelescas, de supersticiones y lirismos”, ademas de ser “altanera y caprichosa”,
con una imaginacion incontenible y con un corazén bondadoso “incapaz de negar nada, ni su
carne”. Libertina y alcohdlica, enamoraba a los hombres para que la llenaran de lujos, a

cambio, daba su cuerpo (pp. 146).

Las dos, sin formacion y tampoco, sin educacidon, no lograron convertirse en “mujeres
respetables”. Sin una guia, cada una tomo la decision de pertenecer al lugar donde podrian
ser ellas, pero la inocencia y el poco conocimiento del mundo las pervirtio. Ese aspecto de
alguna forma irrumpe con el estereotipo de la época, en el que, gracias al instinto materno,
la mujer era buena madre y hasta buena maestra de escuela sin reconocer sus deseos

individuales o aspiraciones.?>*

La prostitucién, al parecer, iba ligada con distintos factores: moda, alcoholismo y falta de
educacion. Al ser Paris la capital cultural del siglo X1X, y por ser Francia uno de los primeros
paises en los que se quiso “higienizar” y regularizar el oficio, las meretrices se popularizaron,
pero el problema se extiende a términos mayores en el texto “II Comisionistas en carnes

tiernas”, ademas de ser una cronica con movilidad, ya que transcurre en distintos lugares

253 Cabe resaltar que a mediados del siglo XIX se cred un “Nuevo Catolicismo”, que fue aceptado e implantado
en la Ciudad de Puebla y amparado por Jaime Balmes. La religion se vio como la verdadera via de progreso y
desarrollo econémico y social, como el medio para la comprension de los misterios del mundo.

En cambio, en la Ciudad de México, las Unicas vias para alcanzar un estado de plenitud eran: el trabajo, el
dinero y, por ultimo, el matrimonio que unia a las tres potencialidades: la religion, las leyes y el capital. Ver:
Sergio Rosas, “Educacion y nuevo catolicismo en México. La Universidad Catdlica de Puebla, 1906-1914”,
Itinerantes. Revista de Historia y Religién, afio 2014, n. 4 (enero-diciembre), pp. 191-198. Disponible en
internet en
<file:///C:/Users/user/Documents/DialnetEducacionY NuevoCatolicismoEnMexicoLaUniversidadCat-
6340141.pdf>, consultado el 02/02/2022.

25 Francoise Carner, Ibid., p. 105.
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narrativos; extrae del fango, del bajo fondo, la miseria. El personaje principal es una mujer
que de once a doce de la tarde desciende de un carruaje “particular”, al parecer es una buena
sefiora, entra a un almacén de ropa para salir de €l una hora después. Recorre a pie algunas
joyerias o tiendas de novedades parisienses y pasea por “la Avenida del Zocalo a la Plaza de

la Guardiola y viceversa”.

En su andar, caballeros de noble estampa la saludan con disimulo, tiene bonito cuerpo que
entalla su ropa de luto, aunque es fea, resulta bien recibida por los caballeros que frecuentan
el Saloén Rojo y el Jockey Club: “imaginaos una cara cenicienta, con un vello abundante,

rojizo...[sic] un vello que forma parillas y verdadero bigote” (p.13).

El narrador decide seguirla y descubre que es la jefa de las “comisionistas viejas”, a las que
entregaré toda clase de ornamentos para convencer a muchachas guapas que viven en las
vecindades de comprar en abonos los articulos ofrecidos sin que el marido, o cualquier figura
masculina, se entere de ello; cuando las muchachas ya no podian pagar, las “comisionistas”
las llevaban con la “Sefiora”, quien, en sus palabras, era muy buena porque se sabia toda la
Biblia. La “Sefiora” les hacia pagar la deuda con el oficio de la prostitucion. EI hombre (que
al parecer es el barista de alguno de los recintos que satisfacen vicios, los que son visitados
frecuentemente por la Sefiora) invita al narrador a ir a la casa de la mujer, lugar que “era su

reino” porque alli “se olvidaba hasta de su fealdad”.

En el texto, el lector, al ser la comparsa del narrador, es espectador y un experimentador de
los bajos fondos. Comprueba la veracidad de los hechos expuestos y hasta se incluye el
morbo con el que observamos a la vieja “comisionista”, cuya sexualidad convive con ambos
géneros ya que posee vello facial, pero un cuerpo hermoso, lo que hace mas facil su transito
entre los espacios propios de los caballeros y el de las mujeres. Su supuesta devocion
religiosa sirve tanto para engafiar a sus victimas como a sus trabajadoras y el puesto que

posee dentro de la sociedad del “lujo y del escaparate”, la hace ser respetada por todos (p.12).

Como extension del tema aparece en “XXXIII Chalan de yeguas humanas”, la descripcion
de un hombre cuyo disfraz es el de una persona grave: “Si sois paseante asiduo en nuestra
Avenida de San Francisco... podréis observar entre la turba de los desocupados que se
solazan a la puerta de las cantinas, entre los ‘monigotes’ que se la dan de ‘gentleman’...,

podéis observar..., a un gran y muy respetable personaje” (p.128). El que gracias al
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anonimato que ofrece la turba de paseantes del bulevar, puede pasar inadvertido su quehacer:

la venta de “carne femenina” y el “trafico de mujeres de venta: virgenes, tiples o bailarinas”

(p.129).

El tipo es un experto, sabe tan bien su negocio que con s6lo observar a las mujeres que
compra o vende puede decir su “estado sanitario”. Las mujeres para €l son rebajadas a bestias
de carga, yeguas, potrillas o potrancas, ya que, no existe mujer que no pueda ser amansada.
Por sus caracteristicas podian servir para dos usos, para silla o para tiro. Una yegua de silla
es aquella que puede ser montada, mientras que una de tiro, es la que se utiliza para labores
exteriores de campo como la labranza, por tanto, las primeras podrian ser virgenes

convertidas en prostitutas y las segundas, bailarinas o tiples.

Al parecer, dentro del trafico de mujeres, las principales embaucadoras fueron las propias
mujeres, ya que convencian a sus congéneres, a través de engafos, de participar. Los hombres
fueron los encargados de los negocios, por tal motivo, “XXXIII Chalan de yeguas humanas”
es un texto que inclui dentro de este apartado meramente femenino, por varias razones. En
primera instancia, las caracteristicas varoniles de la “comisionista” (personaje principal de la
historia anterior), introducen al embaucador masculino al mundo femenino. El espacio
femenino valor6 como principal virtud la castidad, por tanto, la intromisién de la virilidad
del masculino corrompié y degrad6 a la mujer a tal punto que no se sabe si la mujer era una
cosa 0 una bestia (pp.128-131). De la calle, pasamos al ambito artistico. Dentro del
espectaculo, el trabajo que realizé la mujer fue mas criticado que el que realizo el hombre,
ya que a €l se le juzga mas por sus habilidades histridnicas que por su cuerpo, evidentemente

porque la asistencia masculina al teatro de tiples era mayor.

En la cronica “XV La tiple”, Frias muestra la vida de una nifia inocente convertida en tiple
por infortunio. Las tiples pertenecian al género chico (conocido también como ‘“teatro
frivolo) y acompafiaban a las vedettes en el escenario. Las tiples se caracterizaban por tener
una voz aguda. En algunos casos no importaba que desafinaran o no cantaran bien, ya que
los requisitos mas importantes que debian cumplir eran “tener belleza, frescura, dinamismo
sobre el escenario y simpatia”, ademas de ser capaces de causar sensaciones en el espectador.

En un inicio, interpretaban zarzuelas u éperas populares, pasado el tiempo, se les considerd
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obscenas, impuUdicas y pornograficas,®®® ya que, COmMo se expuso, mostraban sus cuerpos y
enamoraban clientes para obtener ganancias. También existieron “vicetiples” y “tiples

comicas”.2%6

Las tiples trabajaban en el prestigioso Teatro Principal y en jacalones improvisados.?®’ Por
lo que hubo tiples para cualquier bolsillo, las méas atrevidas trabajaban por tandas y bailaban
el Can-Can,?® danza en las mujeres alzaban sus faldas y ensefiaban sus piernas. Por lo cual
su trabajo estuvo muy ligado a la perversion de su cuerpo, cuyo resultado, muchas veces, fue

la prostitucion.

Bajo esta vision, podemos percibir un cambio de paradigma, la mujer no serviria
unicamente para ser el angel del hogar, sino que colabora en esferas mas amplias. Al principio
de este apartado escribi sobre las mujeres trabajadoras y las que rompieron con un estereotipo
de género, después, abordé el tema de la prostituta. La prostitucion también es un trabajo,
aunque no siempre fue un oficio que la mujer eligiera, ya que alunas veces era engafiada u
obligada por las circunstancias. El cuerpo de la mujer paso de ser cubierto con finas telas a

objeto publico de placer y deseo como es el caso de las tiples.

En varios casos, el ser prostituta o tiple no gener6 un sentimiento de escarnio, al contrario,
posiciond a la mujer en esferas netamente masculinas como en bares y clubes que frecuentaba
la aristocracia. Le ofrecia libertad econémicay le permitia vivir una vida de lujos, aunque si
hay diferencias entre prostitutas para la clase alta y prostitutas para la clase baja, estas tltimas

son en su mayoria nifas.

2%5 En Meéxico, se ha registrado en la historia distintos nombres de tiples como la espafiola Maria Conesa y
Esperanza Iris, “La tiple de Hierro”.

2% Juan José Montijano, “IIl. Tiples, vicetiples, soubrettes, modelos, vedettes y actrices de lo frivolo”, Del
libreto a la escena. Breviario de artifices del teatro frivolo espafiol: la revista, Espafia, Academia del
Hispanismo, 2011, p. 107 (Biblioteca de Theatralia, 18).

257 Qlavarria y Ferrari dice que estan los “jacalones o teatrillos de infima especie diseminados por distintos
rumbos de la ciudad”. Resaltan los nombres del “Salon Eslavas, construido con vigas y tablas en la antigua
reducida iglesia del Espiritu Santo” y el teatrillo “Maria Guerrero” del que no expone ningtin dato. Enrique de
Olavarria y Ferrari: “Libro décimo tercero. Capitulo primero 19017, en Resefia historica del teatro en México
(1858-1911), t. 1896-1901, 32. Edicion, Mexico, Porria, p.557.

Heriberto Frias en la cronica “T Al desfile de los pavos reales” comenta que “los pavos reales del arte... cenan
con alguna suripanta del jacalon Maria Guerrero”. Heriberto Frias, op.cit.,, p. 8. Los miembros de la alta
sociedad debieron conocer y frecuentar el lugar.

2% Con el nombre de “Can-Can” se le conoci6 a una parte de la dpera Orfeo en los infiernos (1851) de Jaques
Offenbach.
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Por su parte, los hombres también sufrieron cambios en sus conductas, ya que fueron
visitantes asiduos de centros de prostitucion y vicio; apostadores empedernidos, alcohélicos

consuetudinarios, narcisistas y faltos de moral y ética.

4.3 El sexo débil: Masculinidad en quiebra
Ante el auge de la moda, el dinero, los excesos y los vicios, el mundo masculino perdid

valores, caracteristicas y actitudes que definieron por generaciones a un “hombre”. Los
varones que retratd Frias son atractivos y esbeltos, cuyo prop6sito mas importante es el de
enamorar una tiple y gastar el dinero de la familia para perder su honra en baquicas fiestas.
Los personajes representados son, en su mayoria, burgueses, hijos de ricos, narcisos

exuberantes, fuerefios pretensiosos y padres egoistas.

Para fines del siglo X1X 'y principios del siglo XX, los antiguos pilares o cimientos de la
civilizacion y la nacion republicana de la familia y el trabajo fueron desplazados por nuevos
valores asociados al ocio y al consumo. La honra de la mujer y la paternidad no eran
suficientes para comprobar o satisfacer ante otros la masculinidad del hombre. La apariencia

y el porte fueron mas importantes que la educacion y la formacion.

El trabajo, antes dignificador, comenzo a ser una necesidad de vital importancia, por ello
profesiones como la del periodismo se llenaron con vagas referencias, articulos
subvencionados y notas amarillistas. El espectaculo y la sensualidad del Cancan sometieron
al sexo masculino a ensofiaciones de sensualidad y belleza. La castidad de sus esposas podia
ser reemplazada por la liviandad de la tiple o la bailarina. EI hombre consumista de
espectaculos era un padre o esposo de dia, pero un libertino en la noche, se amparaba de las
sombras para ejercer su verdadera naturaleza de truhan. El teatro, por consiguiente, pasé de
ser el vehiculo para la modernidad (como lo veia Manuel Gutiérrez Najera) para ser el centro

por excelencia de coqueterias, despilfarros, borracheras y adulterios.
4.3.1 El hombre de espectéculo
A modo de croénica teatral y de espectaculos, pero bajo la sombra de la critica mordaz, en los

textos “VI A mitad de tragedia, el payaso” y “XXXIII El Perico de Venus”, Frias presenta

algunas percepciones sobre las diversiones en la Ciudad de México durante los inicios del
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siglo XX. Para entonces, Adelina Patti ya no era la voz del Teatro Principal y tampoco los
espectadores esperaban saludar y felicitar a Angela Peralta.

La calidad artistica, en concepto del narrador, habia demeritado bastante. En “VI A mitad
de tragedia, el payaso”, ademas de que los mexicanos debian lidiar con la crisis politica y la
guerra, tenfan que luchar contra el hastio provocado por la muerte de Ricardo Bell,?° Pierrot
y la vejez de Gavilanes,?° quienes heredaron su quehacer a “charlistas obligados a payasos”.
Como es el caso de “Chucho”, quien ejecuta en su acto chistes obscenos, parodias mimicas
de personas notables. El supuesto comico “hace pedazos glorias y honras”, se burla de todos,

hasta de él mismo.

Chucho vive de hacer reir y el auditorio fascinado con él, lo premia con tequila. Y aunque
“el oficio es ruin”, “es bien pagado” ya que en el pais “no se habla de otra cosa que de guerra
y politica. Lo que los periddicos no pueden decir, lo susurran hasta las verduleras poblando
el ambiente de frases pesimistas y obscureciendo el horizonte con funestas profecias... Hace
falta reir un poco, por eso un tipo como el que acabo de pintar, realiza Gtil misiéon” (p.32). El
quehacer comico durante el México convulso parecia mas necesario que el de la prensa
oficialista o de entretenimiento. Y ese México agitado por la desgracia, encontrd
entretenimiento en enamorar coristas, y aungue las relaciones de los hombres con las mujeres

del espectéaculo sea una pésima apuesta, los varones deciden jugarla.

Para acercarse a una tiple no bastaba con ofrecer regalos, los enamorados necesitaban de

un hombre que supiese la vida intima de las damiselas. El “hombre comparsa”, “XXXIII El

Perico de Venus”,?%! como su mote lo indica, no es el cronista de la ciudad, es el “reporter de

las alcobas”, amigo y confesor de las tiples. Adorado por los dandis y por demas querubines

262

millonarios, porque se mete en “los corrillos en que charlan los «boulevardiers»,>“ y por €so

29 Ricardo Bell fue considerado como el primer payaso en México. Murié en marzo de 1911, Heriberto Frias
le dedicO la crénica “El ultimo verso del payaso. Un subrayado de color de sangre” publicada en El Correo de
la Tarde el 26 de octubre de 1911.

260 Francisco Gavilanes fue un baritono, cantante de zarzuelas y Operas populares, trabajo para la compafiia
Arcaraz. Juan Felipe Leal, “La desamortizacion y los teatros” en El cinematografo y los teatros. Anales del
Cine en México, 1895-1911, vol. 6, 1900: segunda parte, México, Voyeur, 2009, p. 95.

%61 a palabra “perico” designé a los poetas o escritores de talla menor y, hace una comparacion entre el sujeto
y el animal, el que es parlanchin.

262 Boulevardiers: Personas afectas al teatro.
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es recibido por un «hurra» entusiasta”. Ademas, “el reporter de las alcobas” conoce secretos

de bastantes damas de la sociedad mexicana.

El “perico de Venus” hace de cada persona una cronica social, en la que prefiguran “las
victimas —una dama, un galén, un viejo rico y candoroso- y todos, hasta las victimas, aplauden
al galano cronista” (p. 96). El sopor baquico del fin de siglo adormeci6 la discrecion de la
vida privada. Los secretos fueron temas de charlas y criticas entre sus propietarios y personas

ajenas a ellos.

Dos tipos sociales recurrieron el teatro. EI pésimo cémico, remedo de clown, incapaz de
deleitar a una audiencia como Ricardo Bell y el hombre, quien detras de bastidores, confesaba

a las coristas de bellas piernas.

4.3.2 Los zanganos. Querubines politico-financiero-galantes

A primera vista, el lector pensaria que Unicamente los enamorados seguidores de las tiples
eran varones de edad adulta, con la lectura de otros textos, se puede inferir que no fue asi, ya
gue mozos nacidos en cuna de oro gustaron mas de dilapidar dinero que de trabajar:
Mujeres y alcohol comprados con el dinero de papa es lo que caracteriza a estos juniors;
pocas o nulas ocupaciones, pero si placeres orgiasticos son las expresiones de una vida

libre sino libertina; van al teatro no tanto por disfrutar de tal manifestacion de cultura
sino para encontrarse con la “tiple” con la que pasaran la noche ...?%

Los textos seleccionados “IV  Querubin-politico-financiero-galante”, “IX Un
superhombre”, “XXVII El rorro” y “XXXII El hijo de su papd” tienen en comun ser
protagonizados por jovenes imberbes, casi nifios e inexpertos. Ellos acuden a los espacios
publicos o de divertimento, como el Jockey Club y todo género de bares sin nombre. El
Jockey Club fue un centro que reunio tanto a la sociedad burocratica del pais como a

diferentes artistas.?%*

Los bares de la clase alta se distinguieron de las cantinas y pulquerias, donde los indigenas
y la gente pobre iba a embriagarse. El bar, como lo recuerda Rubén M. Campos, era un lugar
elegante, con elementos de lujo y donde se servian bebidas como whisky y cofiac: “El bar

era una institucién americana trasplantada a nuestra ciudad en los ultimos afios del siglo XIX,

283Fernando Martinez Cortés, “Sintomas de la epidemia...” en Op. Cit., p. 70.
264 Juan Pascual Gay, op.cit., pp. 102-106.
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y que se habia propagado de tal suerte que en cada calle habia uno o dos bares intermedios y
en cada esquina habia uno, a veces cuatro, uno por cada esquina. Quien empujara la vidriera

suelta y giratoria de un bar, quedaba asombrado”.?%

“XXVIHI El rorro” es la descripcion de un adolescente de 17 afios “con cuerpo de
doncellita” que, disfrazado de “galan moderno” y con “voz de tiple” habla de “perversiones,
mujeres y borracheras”. En el afan de parecer mas grande y de ser aceptado, ha hecho
escandalos en cantinas elegantes y se ha peleado. Se pasea en su carro con la muchacha de la
noche, la que le parecié mas bonita. Es un sefiorito del espectaculo, necesita que lo vean “en
plena juerga, que en Plateros, El Refugio y El Coliseo”, donde frecuenta los mejores

restaurantes de la época, como La Concordia y El Fulcheri.

La libertad “del rorro” es el resultado de la ausencia de su familia que vive en Paris. “El
rorro” se quedo en la Ciudad de México a terminar sus estudios, para proseguir con una
carrera universitaria en la ciudad francesa. A cargo de él, estd un tio pobre, quien se supone

que lo cuida y lo atiende.

“El rorro”, ademas de poseer un cuerpo de nifio y voz chillona como de nifia, tiene caracter
infantil. A pesar de su corta edad, sabe organizar y encarar una trifulca de cantina, adorar
carnalmente a una mujer y dilapidar el dinero de su familia. Ante lo social, intenta demostrar
que su proceso de iniciacion a la vida adulta ha concluido y busca que los ojos espectadores
de los demas lo validen como verdadero hombre adulto, por eso necesita ser aceptado por

los adultos.

Andar en la juerga con “el rorro” presupone homogeneizar dos ejes que deberian distar entre
si. El primero, los lugares de sociabilidad de las clases dominantes, en apariencia, serenos y
cosmopolitas; y, el segundo, el de los bajos fondos, espacios violentos y degradados,
dominados por placeres terrenales y por personas marginales. Ambos espacios poseen
caracteristicas positivas y negativas y estan unidos por el transito que hacen estos personajes
avidos de aventuras galantes (pp. 111-114).

265 Rubén M. Campos, “El bar, lugar de reunion de los mexicanos”, en El bar. La vida literaria de México en
1900, UNAM, México, 1996, p. 32.
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Postal de las Calles Refugio y Coliseo Viejo, 1908.

Como si de hermanos se tratase, “XXXII El hijo de su papa”, relata la historia de un nifio,
muy parecido al “rorro”, quien “naci6 en cuna politico financiera”. Su padre, que “tenia una
mano puesta en el trono y otra metida en la Caja del Tesoro publico”, le prefabric6 un futuro
para afianzar y acrecentar el capital monetario y humano de la familia, el cual consistia en

edificar su propio banco.

El nifio demostro que sus Unicas dotes eran el vicio, la codicia y las mujeres. Asistia a la
escuela solo para dormir, pasaba las materias porque sabia hacer amistades con la gente
distinguida. Al final, recibié su merecido, se casdé con una mujer que habia recibido la
herencia de su padre, producto del trabajo arduo de generaciones y, con ello, afianzé el poder

cultivar tranquilamente el vicio (p.125).

La modernidad no solo trajo consigo la electricidad, el automovil y los elevadores, sino que
fomento el vicio y el despilfarro tanto en los ancianos como en los jovenes que queria vivir
deprisa. La noche citadina ayudd a que las pasiones se desbordaran sin medida y a que la
disfrutaran aquellos hijos de noble cuna. Los valores se perdian y la modestia que caracterizo

a las primeras décadas del siglo X1X era un estorbo para la diversion.

El texto “IV Querubin-politico-financiero-galante” es un retrato, y hasta una generalizacion
de un rico (quien seguramente es extranjero, por su apariencia fisica), “porque es un hombre
hecho y derecho, y dan testimonio de ello su rubia barba rizada..., y su inclinacién, nada

censurable por cierto, a las mujeres hermosas, a las cenas elegantes, a los buenos caballos y
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las contratas del Gobierno”, vestido como un gentleman con un fino baston de oro, cierra los
tratos en el Jockey Club en donde también puede practicar su otra pasion: el vicio. En
apariencia es un Adonis, un bello jovenzuelo, un “bussiness man”, pero en el fondo, gusta de

frecuentar los bajos fondos.

Las figuras del gentleman y del bussiness man van de la mano. El gentleman es la
idealizacion del caballero, del hombre apuesto y educado, por tal razén fue un tipo literario
comun durante las épocas isabelina y victoriana. Para ser un “gentleman” habia que poseer:

3

“las caracteristicas peculiares de las clases altas de Inglaterra”, como son “una fortuna
privada, una considerable dotacién de sirvientes, una apariencia externa y una conducta
determinadas, la costumbre de disponer de lujos y comodidades™.?®® Aunque en un principio
se utilizé el término s6lo para miembros nobiliarios, se decidi6 extender a todo aquel
bussiness man que tuviera un capital sélido, un sistema de normas de comportamiento
compartido y que estuviera “vinculado de muchas maneras con los landed interests”. “El
estilo de vida de un gentleman exigia sobre todo un requisito: tiempo libre”, el que utilizarian
en satisfacer placeres de todo tipo.?%” De tal manera que, con esa ambicion, en México, eran
frecuentes los paseos y visitas a casinos, bares y al Jockey Club de personajes que deseaban

verse como el gentleman.?®

En la narracién “IX Un superhombre”, Heriberto Frias caracterizé a otro tipo social
mexicano, el supuesto “superhombre”, a quien personifica un hombre que iba sentado
enfrente del narrador, ambos viajaban en un tranvia rumbo a Peralvillo. El pasajero es
descrito como “un imbécil de cuerpo entero” o “un principe que viajaba de incOgnito” por
vestir elegante y cuyo rostro adornado con un “mostacho a lo kaiser” y lleva anillos en sus
dedos. El “superhombre” mostraba su pie pequeno “calzado en cholo de glacé” con calcetines
“de seda naranja”, los que “se distendia aristocraticamente bajo el floron de satin de lazo

negro de aquel choclo” (pp. 125-126).

266 Werner Mosse, “Aristocracia y burguesia en la Europa del siglo XIX: un analisis comparativo”, en Las
burguesias europeas del siglo XIX. Sociedad civil, politica y cultura, Josep Ma. Fradera y Jesis Milan
(editores), Espafia, Biblioteca Nueva Universitat de Valéncia, 2000, p. 164.

267 Ute Frevert, “Condicion burguesa y honor: en torno a la historia del duelo en Inglaterra y Alemania” en
Ibidem., pp. 377-378.

268 |_os textos de Heriberto Frias sobre varones duefios de ostentosas fortunas pueden dividirse en dos grupos:
1. Los que siguen la moda inglesa y 2. Los que siguen las modas inglesas y francesas. Al segundo pertenecen
los bohemios enfermos del “mal del siglo” y los poetas modernistas y decadentistas.
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El pie diminuto de aquel hombre, metafora de su alma femenina, era obligado a ser
observado, porque el “superhombre”, al cruzar una pierna sobre la otra, alzaba casi
imperceptiblemente su pantalon. Al final, el narrador pregunta, “;debia compadecerlo?

(Debia envidiarsele?”.

El término “superhombre”, fue tomado del filésofo Friedrich Nietzsche, el cual rescato el
término de Luciano. Nietzsche lo modifico y lo manifesto en su libro Asi hablé Zaratustra
(1885). El superhombre es un ser que todavia no existe, es el maximo estado del ser humano,
“el superhombre no se caracteriza por ningln acto; se caracteriza Unicamente por ser”, es
capaz de “erigir una nueva tabla de valores” basados en sus necesidades y alejados del

consenso social.?%°

El “superhombre” también aparece en la historia “XXVII. Fraternalmente los tres”. En los
casos que refiere Frias, el superhombre mexicano no es mas que un extravagante, quien gusta
por presumir libertad moral y sexual, la que trastoca “las buenas maneras”, en pocas palabras,
el término “superhombre”, en irdnico apodo, se le coloca al vardn cuya actitud presuntamente
osada, termina por ser ridicula.?’® El joven del tranvia no es mas que una apariencia que gusta
de maravillar por su extravagancia a los ojos ingenuos. Por un segundo, el narrador queda
perplejo, pero después de terminar de evaluar los movimientos corporales del pasajero, se da

cuenta de la falsedad del hombre y de su necesidad de atencion.

El espacio de enunciacion, por otra parte, es el tranvia, medio de transporte que permitio la
interaccion entre cualquier clase social. El tranvia, por su condicidn de zona cerrada, permitio
el observar a los pasajeros con atencidén y asi, construir historias con base en las

caracteristicas fisicas de las personas. De todos los tipos adinerados que aparecen en el libro,

269 ], Ferrater Mora, Diccionario de filosofia, Q-Z, Joseph- Marfa Terricabras, Priscila Cohn Ferraler, Espafia,
Ariel, 1994, p. 3420.

270 E| superhombre de Frias demuestra caracteristicas femeninas y propias de un dandy como son: el gusto por
ser observados, la ruptura con los estandares sociales, la importancia de la vestimenta para expresar, portar y
exteriorizar el gusto por el arte y su ejercicio como artista: “el dandy, en su bsqueda de epatar al burgués, de
tergiversar y romper la norma, renuncia a su masculinidad, usurpa muchas de las armas de las mujeres y quiebra
la tajante dicotomia entre ser un hombre y ser una mujer”. La imagen del dandy reflejé el cambio de
pensamiento que la Modernidad traeria consigo, al “transformar lo real en un ejercicio de libertad”. El mejor
ejemplo de dandy fue Oscar Wilde y en México, Francisco Zarco. Gloria G. Duran, “Introduccion” en
Dandysmo y contragénero, Espafia, Infraleves, 11/ Region de Murcia/ Fundacion Cajamurcia, 2010 p.15.
Posteriormente, el concepto romantico con carga filosdfica del dandy perdi6 profundidad y significo, segin el
Diccionario del Espafiol de México: Hombre de vestido y modales cuidados, refinados y elegantes.
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“el superhombre” es el Gnico que no se encuentra en algun lugar de lujo, sino en la calle,

porque el “superhombre” necesita ser observado y admirado.

La mayoria de los tipos masculinos, que fueron analizados en este apartado, nacieron con
cuantiosas posesiones materiales, pero dentro del mundo diegético de Frias, otros
ascendieron socialmente gracias a diversos factores cercanos a la corrupcion. Frias, ademas
de criticar las relaciones sociales y el desenvolvimiento de estos hombres, también se mofa
sardonicamente de la virilidad de estos caballares, quienes por seguir modas europeas, se han

hecho delicados y metrosexuales.

4.3.3 Los seductores y el ascenso social

Dentro de la categoria de los zdnganos se encuentran aquellos hombres cuyas habilidades les
permitieron escalar de posicion social. Los he dividido en dos grupos, el primero es el que
ascendid por via matrimonial, y el segundo, por haber usado a un “pajaro bobo”, es decir,
cualquier persona con posicion econémica éptima como para mantener a otra con quien tiene

o0 tuvo algln lazo sentimental.

4.3.2.1 Por matrimonio
Los hombres de este apartado son aquellos que se casan por interés o conveniencia. Cada uno

protagoniza uno de los siguientes textos: “XIII De charro a catrin”, “XIX El padre vanidoso”,
XXXIX °El tapador’ de cobre y la abertura de heno”, “XI La novela de un cochero”. “XVIII
Anverso y reverso” €s una excepcion, ya que el texto menciona la union entre dos hermanos
cuyas caracteristicas fisicas y animicas distan entre si, pero el amor que mutuamente

profesaron los llevo a conservar y a aumentar sus propiedades materiales.

La institucion del matrimonio suele asegurar en las altas esferas los capitales humanos y
monetarios. Con frecuencia los padres arreglaban una unién entre miembros de la misma
clase social, que favoreceria la posicion social y aseguraba la estabilidad financiera de una
familia. Sin embargo, en “XI La novela de un cochero”, el matrimonio favorecio unicamente
al varon. Antes de comenzar con el andlisis, enunciaré las cuatro partes de las historias que
conviven dentro de la narracion. La primera, la vida del cochero de calandria, bien parecido,
adinerado “pendecista y mal hablado”, comenz6 a cortejar a Juana, la joven indigena. La

segunda, la historia de Juana, lavandera, de brazo redondo y desnudo, “purificador de la
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miseria de la ropa”, gentil e inocente. La tercera, la vecindad como albergue y convivio de
los estudiantes y de los personajes de la trama. Esta parte estd focalizada en algunos
estudiantes que sufrian una vida de pobrezas, quienes aprovechaban el sol para estudiar, ya
que no tenian “en esas noches ni para el petrdleo”. Y la cuarta, la vida de casados de Juana 'y

el cochero.

El relato es de carécter testimonial, al incluirse el narrador como uno de los estudiantes
espectadores del idilio entre la lavandera y el cochero: “todas las mafianas echdbamos un
vistazo a los lavaderos”. Los enamorados contrajeron matrimonio. Juan, al igual que su
madre “sumisa y resignada’ habia aceptado el “destino de esclavitud y de miseria”. Su esposo
dejo de trabajar, comenz0 a holgazanear y Juana regreso a trabajar a los lavaderos y asi poder
ganar dinero para su marido, ademas de eso, él la golpeaba. Un dia, los estudiantes quisieron
intervenir y Juana furibunda grito: “;qué les importa, «rotas»?... jEs mi marido y «hara
bien»!” (pp. 47-51).

La ignoranciay abnegacion de Juana la llevo a defender a capa y espada su situacion marital
en la que ella era abusada. Al igual que ellos, pero situados en una dimension econémica
distinta, en “XXXIX °El tapador’ de cobre y la abertura de heno”, un hombre pobre pero
trabajador, capaz de desenvolverse en distintos oficios como los de “tenedor de libros” y
“dependiente de merceria”, era conocido “entre las hembras de pelo en pecho, hasta los mas
altos entre los jovenes de la high life” como un galan del bulevar, un guapo bailarin, maestro
de “galanterias «art nouveau»”. De un dia para otro se casé con una millonaria, CUy0 paso
diario oscilaba entre Reforma y Chapultepec y vivia en la Colonia Roma, que muy joven fue
embarazada por un hombre que no quiso hacerse cargo de ella y de la futura criatura. La
familia de ella, a través de una transaccion, le otorgd dos cosas al joven: un hijo y dinero, y

asi “quedo incolume el honor y a salvo la honestidad” de la mujer, obviamente (p. 152-155).

La vida matrimonial es retratada de distinta manera en las cronicas “XI La novela de un
cochero” y “XXXIX ‘El tapador’ de cobre y la abertura de heno”, ya que ambos hombres
lograron henchir sus arcas, y, a pesar de que las mujeres eran las que les proveian de recursos
econdémicos, no eran respetadas de la misma manera. El cochero violentaba a su esposa,

mientras que el otro guardaba el secreto de la “deshonra de su esposa”, esto se debe quiza a
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la posicion econdmica de una y de la otra, a la cuestion racial de ellas: una era indigena, la

otra, no y al caracter de los maridos.

Con relacién a la ciudad, la mujer rica vivia en el cuartel V111, el que alcanzé su esplendor
durante el porfiriato y, por consiguiente, la mujer pertenecié a la “high life” mexicana. La
meté&fora de civilizacion y barbarie aparece confrontada en el texto anterior porque a la
civilizacion la representan las damas de buena cuna, como la esposa del joven y a la barbarie,
las mujeres que estuvieron enamoradas del joven, pertenecientes a los bajos fondos, a quienes

las exponen con bestialidad?* con la adjetivacion “de pelo en pecho”.?’?

El texto “XIX El padre vanidoso” es la reproduccion de una platica, que el narrador
escuchd “en una gran cantina de la Avenida San Francisco”, en la que un jefe de familia de
nombre Don Préspero (cruel ironia), cuya bonanza habia sido por una herencia de su abuelo
espafiol y debido a la mala administracion familiar, la herencia fue dilapidada. Don Prospero
Vivio junto con sus hijos la pobreza porque ningin miembro de la familia sabia ganar dinero,
asi que optaron por el camino mas facil: casar a una de las hijas con Sadl, el hijo de su antiguo

mayordomo de la hacienda de Piedras Blancas.

Saul habia logrado estudiar ingenieria en la Ciudad de México, donde radicaba la familia
de Don Prospero y, por tal motivo, su padre lo encargé a la familia. Don Préspero cumplio
con el compromiso de mala gana y, aunque Satl mas que un extrafio se habia convertido “en
un protegido”, jamas logrd reconocimiento por parte de la familia, a tal grado que durante las
reuniones familiares de los dias domingo era puesto en la “mesa de confianza”, “destinada a
los parientes pobres y a los criados viejos”. Por otro lado, la familia “por caridad cristiana”
habia adoptado a una huérfana a quien decian Chabela. Ella era util en las labores domésticas

y habil como administradora, ademas de ser bonita y risuefia.

El padre de Saul también penso que era una buena idea el casarlo con una “personita” del
hogar de Don Préspero. El diaen que el futuro yerno iba a ir a pedir la mano de “la personita”,
tuvieron la oportunidad de sentarse a la mesa principal con la familia. Las hijas de don

Prospero actuaron como rivales durante la comida. Después de terminar de comer, don

271 No es la primera vez que Frias hace una caracterizacion de tal magnitud pues en “«V1l La Nana»”, la criada
indigena fue representada como gorda con cara de hotentote, pueblo némada que habita el sur de Africa cuyos
rasgos faciales representativos son la nariz ancha, los ojos negros y un tanto rasgados y la boca prominente.
212 Como refuerzo de la idea, se menciona el sustantivo “hembras” y no “féminas” ni “mujeres”.
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5 i i untdé “;Eva o Josefina”, a lo que el mayordomo respondio:
Prospero Impaciente pregunté “;E Josefi lo q 1 mayord pond
“;Ujule”... [sic] No tanto, mi sefior amo... eso es para... las decentes... {Es Chabelita!...”

(pp.77-81).

A pesar de la estirpe de la familia de Don Préspero, se eligio a la huérfana Chabelita. La
supremacia de las caracteristicas animicas sobre el nombre o la posicién social fue un tema
que Fernando Calderdn trabajo en su obra dramatica A ninguna de las tres (1839), en la que
al ser casaderas las hijas de don Timoteo, se quedan solteras porque no representan las
virtudes psicologicas y los conocimientos que una buena esposa debe poseer, caracteristicas
que no pueden ser compradas sino aprendidas. Por tal motivo, aunque sin haber nacido en
buena cuna, Saul y Chabela aprendieron, con base en su experiencia de vida, los valores de

los que carecian tanto don Préspero como sus hijas.

“XIII De charro a catrin” ademas de ser una burla y una critica hacia los fuerefios, quienes
enriquecidos mudaron de habitos y adoptaron modas sin comprenderlas, llamados payos,
también pone de manifiesto el enriquecimiento de la familia debido a que a la “reina del
hogar” le cay6 una herencia “llovida del infierno”. Por tal motivo, el narrador fue invitado a
un evento organizado por Didodoro Gonzalez, en palabras del narrador: “recibi una esquela

lujosamente impresa a tres tintas, verde, blanco y rojo”, escrito en ella:

PIC-NIC INTIMO

«Diddoro Gémez Gonzélez y familia tiene la alta honra de invitar a usted cortésmente a
un «tete a tete» cordial que principiard con una «matinée» campestre a bordo de la
«Candida Elenita» sita en el Canal de la Viga, continuara con «lunch» en «El Recreo de
los amigos», bar-room de Ixtacalco, tendra su «cénit» con un banquete en la citada
pintoresca lacustre y terminara con un «five ¢ clock tea» en Gomez Gonzélez house»,
chez ’anfitrion».

En breve representacion, se contraponen formas de celebracion de un evento, una
perteneciente a las clases altas y la otra a las clases menos afortunadas. Por ejemplo, los
concurrentes se darian cita en el Canal de la Viga para pasear, seguramente, en las famosas
trajineras. El lunch o almuerzo, seria degustado en una pulqueria llamada EI Recreo de los
amigos, asimismo, el “bar-room” citado, podria ser alguna de las pulquerias situadas en Canal
de la Viga. Las tradiciones mexicanas, en un intento de buen gusto, son abigarradas con las

europeas Yy es a través del lenguaje (se introducen anglicismo y galicismos) donde llegan al
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punto maximo de union y confusion, actitudes que, al parecer, le molestaban a nuestro critico

narrador.

El sefior GOmez es descrito de la siguiente forma: “sabia leer y escribir y compraba
periddicos y se llevaba con gente de pluma, arrastré a su consorte hasta México. Una vez en
la Metropoli, se propuso cambiar la tosca pantalonera de cuero por el pantaldén francés”.
Aparent6 en la ciudad ser un “calaverdn elegante”, ademas “cortejé a las coristas, hablo con

las tiples y con garbo invitaba las copas a los ternocillos” (p.57-59).

La mofa que hace el narrador sobre aquel tipo de hombres empieza desde el titulo “De
charro a catrin”, ya que en la época y segun el Diccionario de Mejicanismos en linea, un
«catrin» es un “petimetre, lechuguino, elegante... solo se conserva entre la gente del pueblo,
como apodo injurioso y despectivo que aplica a la que no usa el traje de ella, motejandola de
ociosa e inservible”. Un «charro» designa a: 1. “Hombre de a caballo: campirano. Los charros
usan traje especial, a veces muy lujoso”, 2. “Campirano, ..., que lleva traje especial:
sombrero de alta copa y ala ancha (jarano), pantalon apretado y chaqueta corta, chalina, botin
y cuarta; si mujer, enaguas anchas y largas, todo el traje por lo comin de colores vistosos o

floreado”.?"®

Incapaz de asimilar las expresiones y la ideologia que la Belle Epoque traia consigo, el
sefior Gdmez, payo enriquecido, sirvio para hacer alusion de todo aquel joven o viejo, rico o
pobre ciudadano mexicano que residia en la Metropoli y que sufria “el mal de la civilizacion”,

del que se hablo en el capitulo anterior.

La historia “XVIII Anverso y reverso” tiene una trama similar a la cronica “XXXVII Una
para Dios, otra para el Diablo”, por consiguiente, se relata la historia de dos hermanastros,
producto de dos matrimonios de un rico hacendado de Celaya. Ambos quedaron al frente de

varias haciendas ubicadas en Guanajuato, Acambaro y Querétaro.

Uno se llamaba Miguel y le decian San Miguel porque hablaba del Evangelio del Divino
Maestro (“amaos los unos a los otros; haced bien a los que os calumnien y maldicen, orad
por los que os aborrecen”), obligaba a los pobladores a ir a misa y a pagar diezmo. Como se

la pasaba en la iglesia sin ejercitarse, engordo. El otro, Luciano a quien apodaron como don

273 Diccionario de mejicanismos, pp. 229 y 365.
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Lucifer, era delgado y garboso, maldecia y era hereje porque estudié medicina en la Ciudad
de México, asi que adoptd las ideas que se profesaban en la metropoli y, aunque pareciera
que la ideologia urbana podria insertar ideas tales como el pensamiento cientifico y la libertad
de culto, Luciano absorbié la degradacion y el vicio por ser “mujeriego, lenguaraz y
valenton”, adicto al mezcal (pp.74-76). Las Unicas cualidades de los hermanos fueron el amor

que se profesaban y el cuidado que tuvieron con la herencia de sus padres.

Los personajes, histriénicos de los relatos anteriores, aprovecharon la institucion
matrimonial para obtener bienes, posicion y prestigio sociales, pero no fue la Unica manera
de ascenso social. Otra forma fue a través de la amistad o del abuso de la buena voluntad de

una persona.

4.3.2.2 Los pajaros bobos

Al libro Los piratas del boulevard lo componen tanto fauna (pavorreales, zdnganos y pajaros
bobos) como piratas, personajes que son conocidos en la Ciudad de México debido a su
concurrencia por el “boulevard mexicano”. Como textos de intencion moral, los
protagonistas de las historias que cuenta Frias son considerados como animales. En esta
seccion estaran los casos de hombres que por su audacia y picardia logran ser mantenidos
por otros: “XI Candil de la calle”, “XII A caza de pajaros bobos”, “XXIX Un estudiante que

"9

no estudia” y “XL jAl abordaje sobre las viandas

Empecemos por la tltima historia “XL jAl abordaje sobre las viandas!”, otro ejemplo de
los hombres que utilizan a las mujeres para subir de posicién econdémica o para continuar con
su estilo de vida, pero en este caso, el “tenorio moderno”, no busca casarse. ES un pirata que

se aprovecha de las viudas y de las enlutadas cuyo pesar es hondo.

La historia la escuchd el narrador de un extrabajador del Pantedn de Dolores, quien le relatd
que el conquistador visitaba el lugar y al ver una dama afligida, fingia ser un hombre abatido
por la pérdida de su amada. Las mujeres débiles de espiritu o, en su defecto, curiosas caian
en dicho timo. De esa manera, logré hacerse de su fortuna y ser un paseante mas del bulevar
(pp. 156-158).
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“XII A caza de pajaros bobos” construye una metéfora entre el ave fragata®’*y los llamados
“pajaros bobos”, a los que otras aves les arrebatan los peces que han atrapado con un
ingeniero y su “amigo del colegio”, el cual se aprovecha de él por la supuesta fraternidad que

se debian profesar.

Asimismo, la caracterizacion de los personajes comprende los detalles fisicos de cada uno:
el ingeniero tiene el “rostro tostado por el sol; dsperas las manos”, es un hombre “tosco y
brisco” de trabajo, mientras que su amigo, es un “dandy muy fino de espiritual sonrisa y 0jos
picarescos”, que hace méas que visitar cantinas y salones, vive despreocupado y, muy ufano,

levanta la intriga entre los observadores (pp. 57-59).

Las personas que los observan llegan a la conjetura de que al “dandy” de ciudad lo mantiene
el ingeniero con su trabajo expuesto a los elementos naturales. El “dandy” logré el convenio
con el argumento de fraternidad que ambos profesaron durante sus afios mozos, por tal
motivo, el ingeniero se vio comprometido. Se trata de una persona que es mantenida por otra,

con el pretexto de la amistad de juventud.

La historia de Luisito aparece en “XXIX Un estudiante que no estudia”. En el texto, ademas
de recrearse la vida frivola de todo aquel fuerefio que decidia vivir en la Ciudad de México,
comporta la vida estudiantil del rico y del pobre. La mayoria de estos estudiantes, como
Luisito, provenian de distintos estados de la Republica Mexicana y se caracterizan por ser

“obstinados y tenaces”.

Luisito provenia de una familia modesta, de “aquella laboriosa colmena que se suicida lenta
y heroicamente porque ¢l viva” con lujos y derroches en la capital del pais. Para la familia y,
bajo la perspectiva de la esperanza que la ciudad letrada promueve, Luisito estudiaba leyes.
Ademas del orgullo que significaba para la familia, también se reia como una inversion a
largo plazo, pues con una carrera universitaria, Luisito podria mejorar las condiciones de la
familia (pp.115-118).

La vida estudiantil de la Ciudad de México, tema que también trata el “XXXIV La

Complice” y en otras historias, Frias muestra los pesares que enfrentaban todos aquellos que

2 |a fragata es un ave cuya caracteristica es arrebatarle los peces que han pescado a otras aves.
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decidian estudiar en la ciudad y todos los riesgos a los que estaban expuestos como los vicios,
las tiples, la falsa creencia de formar parte de la burguesia capitalina.

Los personajes anteriores son jovenes, sin embargo, “los pajaros bobos” también pueden
ser personas de edad madura. En “XI Candil de la calle”, que alude al conocido “oscuridad
de la casa”, critica a quienes aparentan ser laboriosos y cooperativos, pero al llegar a sus

hogares o con sus familiares, son flojos y majaderos.

Este “hombre ardilla” de nombre Panfilo le gusta “asistir enfermos graves y velar
moribundos y cadaveres, corre de un lugar a otro de la “Gayosso” al Registro Civil, de alli al
Mercado de las flores para terminar en la redaccion de un periddico “para suministrar la nota
fanebre”. Conoce a cada reo de la carcel de Belén, cada accidente y cada nombre de victima
y victimario, con esto, cree que ejercita la caridad cristiana sin darse cuenta de que no hace
algo verdaderamente provechoso (pp.66-70). En su casa, su esposa es la que se preocupa por
el sustento de la familia y aunque él no use a nadie para su beneficio personal, intenta

autoproclamarse como amigo de todos, un “pajaro bobo”.

En el mundo literario mexicano, Vicente Riva Palacio escribié sobre un hombre, quien
también y a diferencia del “hombre ardilla” de Frias, ayudaba a una familia, y la madre, por
tenerle tanta confianza, permitia que sus hijas se aparecieran ante él en camison, a este tipo
lo llama el “compadre pobre” que es un entrometido. José Toméas de Cuéllar, en Baile y
cochino refirio a Saldafia o “el hombre de las circunstancias”, quien se encargd de hacer
mandados a la familia y de preparar el gran baile, pero a diferencia de ambos personajes, el
que construye Frias carece de utilidad y Gnicamente es conocido en el bulevar por ser un

oficioso sin beneficio alguno, ni siquiera para él.

Hasta aqui llegan los hombres encantados por los placeres terrenales e incapaces de ejercer
las obligaciones que su género exigia como el ser trabajadores, honestos, independientes

econdmicamente, sustento del hogar y respetuosos con sus esposas.

4.4 La no mision del escritor
En los textos elegidos que forman este apartado encontramos la visién del queretano sobre el

quehacer del escritor. Labor que, para él, debe seguir con el propoésito principal de educar y
con ello, modificar las conductas negativas del ciudadano comun. Objetivo que se cumpliria

al exponer el origen de supuestos casos de la vida real y las consecuencias negativas que la
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falta de disposicion de coraje y &nimo que, segun él, trajeron consigo. Los textos son “VII El
Gran Gabrielito. Monologo de un ex [sic]”, “X El limosnero de copas”, “XIV Un campedn
de festivales. Soliloquio [sic]”, “XX Los palidos vacilantes”, “XXVI Monologo de un ex
poeta” y “XXXVIII Un paladin solitario”.

En cada historia subyace una critica al arte elaborado en ese entonces por los jovenes
contemporaneos aFrias, al grupo de los modernistas, y en particular a los decadentistas.
Algunas veces, pareciera queFrias, cansado hasta de sus propios ideales de mancebo e irritado
con las nuevas generaciones, expresa comentarios desesperanzadores sobre las
consecuencias de la modernidad, de los nuevos discursos artisticos y de la aspiracion

cosmopolita.?”

La “mision del escritor”, preocupacion frecuente, ocupd parte de la diégesis narrativa de
Frias porque el periodismo fue entendido como una clase de cuarto poder capaz de controlar
a las masas, de derrocar mandatos y levantar falsos, asi como de educar, encaminar y alienar.
Con base en este estudio, podemos dilucidar que al faltar espacios para la creaciéon de
escritores y por significar una remuneracion econémica, el periddico fue el medio por el que
la ciudad letrada se forjé con todo y sus lectores, quienes debian ser conducidos de la mano

del redactor.

Los nuevos escritores del siglo XX encontraron en las redacciones de los periddicos un
trabajo, por lo que varias veces tuvieron que oscilar entre ser opositores o representantes de
las politicas gubernamentales. El periddico asumia, generalmente, una posicion politica en
beneficio de intereses privado y el escritor como colaborador y dependiente econdmico de la
publicacion periddica se veia obligado a obedecer a sus jefes. En “XX Los palidos vacilantes”
se recrea la vida de un viejo compafiero de Frias, perteneciente a los “ceros”, aquellos

redactores que en un inicio fueron aguerridos jacobinos rojos, miembros de periddicos

275 pPierre Bourdieu sefala que la intromision de nuevos artistas con férmulas renovadas de arte a un campo
artistico cuyos ejes fueron delimitados y cuyas normas, aceptadas, provoco la ruptura de los cédigos
preestablecidos y por tanto, el rechazo o la aceptacion de las nuevas formas por los antiguos miembros del
campo: “Los recién llegados, que son también los mas jovenes, cuestionan lo que fue opuesto por la revolucion
precedente, a la ortodoxia anterior... esta discusion incesante se traduce, del lado de las obras, en un proceso de
depuracion.”. Pierre Bourdieu, Cosas dichas, Espafia, Gedisa. 2000, p. 146.
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estudiantiles y quienes después de pisar la carcel, victimas de su pluma, aceptaron ser

miembros de un “periddico semioficial del Estado”.

En esta nueva etapa, el compafiero de Frias aceptd propagar un “doctrinarismo” y se
convirtié en un “Paladin de Orden”, tomo su pluma “en contra de sus convicciones y en favor
de sus interacciones”. Sin embargo, poco le costo reconsiderar esa decision, redactd varios

articulos a favor de los opositores al régimen, quienes una vez fueron sus amigos vy jefes.

El arranque de valentia ejemplifica unos versos del poema, que son recordados por el
narrador, “A.M” de Salvador Diaz Mir6n: “;Detenerme, cejar?... vana congoja. jLa cabeza
no manda al corazén!”. 2’® La accion le costd, al conocido de Frias, reclamos tanto de sus
antiguos colegas como de su esposa, ya que, por su decision alebrestada, el dinero que él
ganaba se habia reducido. Ante tanta presion, él optd por convertirse en un periodista

2 ¢c

“disciplinado”, porque, aunque “la cabeza no manda al corazon”, “el estdbmago, si” (pp. 81-
83).

Dentro de los opositores hay una vision hipdcrita porque el gobierno no les otorgaba la
“tajada” a la “horda de sabuesos”, compuesta por “comisiones de estudiantes y obreros”. La
inconformidad por no obtener remuneracién econdmica fue expresada en articulos llenos de

reclamos hacia tal o cual mandatario, por lo que el redactor oposicionista dependia muchas

276 “A.M”
-Salvador Diaz Mirén

¢Detenerme? ;Cejar? Vana congoja.
La cabeza no manda al corazon.

Prohibe al aquilén que alce la hoja,
no a la hoja que ceda al aquilon.

Cuando el torrente por los campos halla
de pronto un dique que le dice: jatras!
podra saltar o desquiciar la valla
pero pararse o recular... jjamas!

¢Por qué te adoro y a tus pies me arrastro?
¢Por qué se obstinan en volverse asi
la aguja al norte, el heliotropo al astro,
la Ilama al cielo y mi esperanza a ti?

Salvador Diaz Miro6n, “A.M”, en op. Cit., p. 59.
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veces de si el mandatario en turno cumplia con retribuirle econémicamente o no, en las

acciones que €l como regente llevaba a cabo durante su administracion.

Sin embargo, el narrador otorga redencion a los hombres sinceros pero valientes, quienes
persiguen sus convicciones a pesar de no ganar goces monetarios y condena a los que él
nombra como “ceros”, quienes envenenan la opinidn publica, pues sirven sélo a intereses

privados.

El texto anterior sirve como punto de partida para entender la vision bipartita que el
narrador pudo fabricar sobre el quehacer escriturario. Ya en la novela Miserias de México,
que es la vida como redactor de periodicos de combate del teniente Miguel Mercado
(personaje que participé en la contienda militar del pueblo de Tomdchic) Heriberto Frias
expone la supuesta realidad del destino de un periédico de combate y la obligacion que debia
cumplir el escritor de gacetillas y articulos:

Pero Miguel palidecid, cuando a los tres meses el diario jacobino, «evolucion6», se hizo
mas grande, menos lirico y mas sensato y practico, por lo cual el lirico fue advertido por
el Director de que ya no estaba para escribir editoriales, los cuales seria obra de un

terrible y misterioso paladin de los derechos populares, que ya los mandaria
hechecitos. ..

A él sefialaronle como labor insigne recortar noticias de otros diarios y comentarlas
duramente o elogiosamente, segln la lista de personajes —gobernadores, diputados,
senadores, generales, municipes, profesores o periodistas...

Cada nombre tenia un signo convencional. Un cero a su lado, significaba que el tal iria
en blanco, sin comentario; dos ceros, leve elogio; tres, muy bien; cuatro ceros ya
indicaban celebridad excelsa y cero quintuple, genio.?’”

Frias, como periodista, no siempre redactd para periddicos independientes, tuvo una faceta
en que colaboré en periddicos religiosos como La Voz de Dios y en otros como El Imparcial,
lo anterior se menciona en el capitulo 2 de la presente tesis. Como colaborador de ambos
periddicos, el material que escribio estaba intimamente ligado a la creacion ficcional, sin
contener critica politica, a diferencia de lo que escribié en otros periddicos como El
Constitucional, La Patria y El Democrata. Como experimentador de primera mano, Frias
nos da a conocer, de forma casi autobiografica, sus observaciones y su experiencia como

redactor de periodicos.

217 Heriberto Frias, Miserias de México, México, Andrés Botas y Miguel Editores, 1930, p.6.
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“XXVI Monologo de un ex poeta”, como su nombre lo indica, hace referencia a un
monologo de Hilarion Frias y Soto. EI mondlogo funciona como un elemento teatral que
empieza con la acotacion “(En honda cavilacion y acariciandose la gran nariz)”. El lector

reemplaza al foro como medio de representacion.?’®

Hilarion Frias y Soto es una figura recurrente dentro de la diégesis narrativa de Frias, ya
que representa los valores de los viejos escritores del siglo X1X, los que han interactuado
violentamente con la ideologia de los escritores del siglo XX, quienes, en su calidad de
artistas y nacidos en un entorno cultural de fin de siglo, deciden no enarbolarlos tanto en su

vida personal como en su creacion.?”

En la construccién narrativa, hay un personaje mas, un abogado, miembro de la mas alta
jerarquia social. Hilarién lee el destino y la ruptura, para ello utiliza como libro la nariz de
ambos, la de Hilarion Frias y Soto es una nariz historica, “de viejo aguilucho”, la del abogado,
es la de un polluelo destinado a ser “aguila real de mares”. El abogado se siente incomodo,
va a tarde a la “oficina”, a lo que Hilarion le responde que el abogado se ha convertido en un

“p4jaro ridiculo” como un “pavo real” de Chapultepec o un “guajolote”.

Ya con sus colegas, el abogado les comenta: “;Qué mal gusto el de estos viejos en
recordarle a uno sus necedades de otros tiempos! jDiscursos vacios! Nada, me bajo a ver,
alla abajo a los modernistas, me deleitaré con japonerias y con los ‘fru-frus’ deliciosamente
parisiense de algun camarada del Jockey Club” (pp.105-108). Posiblemente, el fragmento
anterior versa sobre una critica hacia “el poeta central del modernismo”, José¢ Juan Tablada,
quien en 1900 viaj6 a Japdn e introdujo a la literatura mexicana las formas del haikd y del

ideograma.

El escritor decimononico, al ser sindbnimo de verdad y con semejanza a un protector y guia,

debid encargarse de que sus lectores, ademas de allegarles la informacién, también

278 Heriberto Frias escribio el mondlogo jNo llores hombre!, el que versa sobre las desdichas amorosas de un
hombre. La transcripcion apareceré en el Apéndice A para dar a conocer este texto practicamente desconocido.
279 Hilarion Frias y Soto (1831-1905): Escritor, médico y politico del siglo X1X. Se distingui6 por ser un liberal
empedernido. Publicé en periddicos de la época como El Diario del Hogar, La Orquesta y EI Monitor
Republicano. Ademas, colaboro6 con los textos de “El aguador”, “El cochero”, “La costurera” y “El poetastro”
en la obra colectiva Los mexicanos pintados por si mismos. “Hilarion Frias y Soto” en Diccionario de Escritores
Mexicanos, Aurora M. Ocampo, Ernesto Prado Velazquez, México, UNAM/Centro de Estudios Literarios,
1967, pp. 119-120.
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interactuaran con la ideologia politica de la publicacion, pacto que el Modernismo aniquilé
(aparentemente), al separar el arte de la ideologia, intento que se consolidd en la Revista
Azul.? Los modernistas hallaron en los “paraisos artificiales” su mayor inspiracion. La
discusion y la inconformidad que Heriberto Frias mantiene con estos artistas unidos a la
bohemia radico en el exceso de cosmopolitismo que deseaban tener y, en consecuencia, en

la distancia que ello construy0 entre el escritor y el pais.

“XXXVIII Un paladin solitario” relacion de primera mano del caracter del bohemio joven
y maduro a través de la voz sincera de un viejo militante de los bajos fondos que le confes6
al narrador:

Esta soledad mia, este aislamiento, son la causa de mi tristeza incurable.... Estoy solo...
[sic] mis amigos — mejor dicho, mis examigos—, antiguos camaradas de orgia, de labor,
de miseria y de suefios, me han dejado... Amo el recuerdo de los amigos muertos, de los
que sucumbieron al pie del cafidon — y sefial6 su copa— y odio a mis amigos idos...
iTransfugas! Se han convertido en patriarcas; se han casado; tienen esposa, hijas y

negocios..., “jEllos que saludaban conmigo el nuevo dia con un gran bock de cerveza
cuando no de divino ajenjo! (p.144).

Sus amigos de bohemia, los vivos, prefirieron ir segun la corriente que rechazaron en su
mocedad, “se aburguesaron”. La vida de bohemia no fue mas que una puerilidad, un ardid de
jévenes, quienes, vislumbrados por el fulgor de Paris, importaron el gusto por Baudelaire y
sus “paraisos artificiales”, sin pensar que, en algin momento, desearian una vida comoda y

elegante.?8!

Después de la madurez de sus excompaieros (“ex-jOvenes y ex-artistas”), el paladin
descubrié que, como cualquier proceso, el pensamiento humano también cambia a tal grado
de aceptar lo que una vez rechazo, ya que algunas veces ¢l “quisiera una linda y sana
muchacha de algun poblacho del interior de la Republica, ingenua, de escasa intelectualidad
y mucho corazén... [sic] pero soy viejo ya”. Condenado por su orgullo, acept6 su hado. La
vida del bohemio “dependia mas del azar que de una actividad concreta y continuada, una

posicion de independencia o rebeldia ante el poder y la sociedad y su sitio de reunién para

280 José Juan Tablada fue invitado para suplantar la seccién de Amado Nervo en El Correo de la Tarde, sin
embargo, su “prosa profana” alterd los nervios fragiles de los lectores, asi que renuncio al cargo. Asimismo,
Tablada fue uno de los maximos decadentes mexicanos.

281 Con él se conjugan tres tipos de escritores, el bohemio, el de combate y el vacilante.
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componer el mundo: la taberna o la cantina”.?®? Frias le compadecié al ver como habia

desperdiciado su vida.

La voz narradora se autoproclama (al igual que la figura que ella misma hace de Hilarion
Frias y Soto), como un Virgilio de las nuevas generaciones. Hilarion Frias y Soto lo hizo con
la generacidn de Heriberto Frias y éste intentd hacer lo mismo con la generacion de José Juan
Tablada. Lo anterior es meramente una suposicion puesto que Heriberto Frias publico “El

Almuerzo” (1900) para La Revista Moderna y convivié con algunos de sus redactores.?®

Los miembros de la bohemia mexicana que mas destacaron fueron José Juan Tablada, Jesus
E. Valenzuela, Ciro B. Ceballos, Bernardo Couto y el pintor Julio Ruelas, quienes
despreciaron los valores comunes como la practica de una moralidad que respeta la honra 'y

la familia, la mesura en los vicios, la religiosidad y el recato sexual.

De igual manera, “VII El Gran Gabrielito. Monologo de un ex [sic]”, comienza con la
descripcion de Gabriel, conocido como “el Gorgojo” en el bulevar, quien, aunque pequefio
de estatura presume ser un superhombre porque “era preciso ir alejandonos de aquella
endemoniada vida bohemia que llevamos una docena de brutos que nos llamabamos
pomposamente estudiantes libres... llevabamos [él y su hermano] una vida perra, metidos en
un cuchitril infecto y estudiando con una terquedad que hoy me crispa”. Ademas de
autocalificarse como “jacobinos de veras”, amantes de “la Libertad” y de “la Justicia”, “puros
e inocentes” por haber creido en la palabra “Patria”, la que solo existia en “el Diccionario”

como broma o ironia cruel. Asimismo, eran adeptos a las “hijas de las costas del Golfo”,

prostitutas y descuidados en su arreglo personal (p.37).

Al creerse caudillos, sonaron con convertir “una Oda” en un “ejército” para destruir con
ella “los muros de Jeric6”. Al madurar y darse cuenta de la realidad, exclama: “jhasta que
por fin dejé los versos o al menos los convertia en panes, cosa mas agradable y suculenta que
la antigua musica celestial”. De nueva cuenta, El Portero del Liceo Hidalgo, don Hilarion
Frias y Soto, figura de la sensatez y del liberalismo mas arrojado, los llamo6 “juventud egoista

y venal y pronta a las defecciones”. Maxima cargada de razon pues el joven bohemio, en el

282 Fernando Martinez Cortés, op. cit., p. 69.
283 Ciro B. Ceballos le dedica varios fragmentos de sus memorias. Ver el capitulo dos de la presente tesis.
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afio de 1910, huyo de la “pesadilla” para convertirse en “un diputado al Congreso de la

Unién” y “astro rutilante del boulevard mexicano” (pp. 39-40). 28

A pesar de que, en una primera lectura, la vida bohemia provoque la ira de nuestro redactor,
los condenados son los detractores, quienes ejemplifican al escritor que, cansado de la poca
ganancia material, decide apostar por la buena fortuna que le traera un puesto en el gobierno.

El narrador continta con el juego del uso de formas teatrales, esta vez, en el soliloguio
“XIV Un campe6n de festivales. Soliloquio [sic]”, donde, igual que las anteriores, la
narracion utiliza la primera persona del singular y, con ello, la autocaracterizaciéon del
personaje: “yo soy un fenémeno humano, una maravilla de longevidad. .. Sin mi no hay fiesta
civica posible... [sic] Soy la alegria de los tres colores nacionales” (p. 59), porque el
personaje posee un numen proclive a la improvisacion “¢quién como yo para organizar un
festin de arranques verde, blanco y colorado, y de «Viva México, chicharrones», sin que los
comensales se fastidien porgque yo con mis idas y venidas les amenizo la jornada y les hago

olvidar la pesadilla de la ultima Oda patridtica de José Juan Tablada” (p. 60).

El orador oficial, el “cinico”, entonces, paga su plato y su bebida con discursos enérgicos
realizados con su “republicanismo fraternal de chile de rajas con carne de puerco” (p. 62).
Las reuniones de caracter oficial las resume a simples barbacoas con alcohol en las que los
participantes deben soportar “el mas abominable brindis en verso de Don Juan Pedro
Didapp?® o de cualquier otro melenudo modernista de la Secretaria de Instruccion Publica,

en tiempos de Justo Sierra” por un plato de mole. 28

El altimo tipo es el bohemio alcohdlico incapaz de volver a ser artista o de dejar el vicio.

“X El limosnero de copas” refleja la zozobra del barco pirata como metafora del artista

284 Heriberto Frias, “VII EL Gran Gabrielito. Monélogo de un ex”, en op. cit., p.37-40.

285 Juan Pedro Didapp (1874-1914) fue cénsul en Santander Espafa, acusado de traicion por Venustiano
Carranza. Publico una seccién especializada en la descripcidn de los estados del pais en EI Mundo llustrado
aproximadamente en el afio de 1897. Seguidor de la ideologia de Francisco Zarco. Escribi6 cuatro libros y
varios ensayos, entre los que se destacan “Partidos Politicos de México. La Politica del dinero y la Politica del
patriotismo disputando la sucesion de la presidencia del pais” (1903) y “Responsabilidades politicas de México.
La Nacion y sus gobernantes ante la historia y la conciencia colectiva (1905)”.

286 En 1901 Justo Sierra fue subsecretario de Justicia e Instruccion Plblica y en 1905, Secretario de Educacion
Pablica y Bellas Artes, hasta 1910 con la caida del gobierno de Porfirio Diaz. “Con los escritores Gutiérrez
Najera, Francisco Sosas y JesUs E. Valenzuela fund6 la Revista Nacional de Letras y Ciencias”. Ademas de
apoyar los viajes al extranjero de Laura Méndez de Cuenca. Javier Lopez Ocampo, “Justo Sierra ‘El maestro
de América’. Fundador de la universidad Nacional de México”, Revista de la Educacién Latinoamericana, vol.
15, 2010, pp. 16, 18.
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vencido, lo caracteriza el naufragio de su vida en vicio, es un “mendigo de levita”. Su vicio
aumentd por la incitacion de sus amigos, quienes al verlo caer cada dia mas en perversa
compasion, le daban una moneda para que continuara bebiendo. El narrador, por tenerlo en
alta estima, solo le desea la muerte, ya que confia plenamente en una cita atribuida a Edgar
Allan Poe: “no hay mal ninguno comparable con el alcohol”. El alcoholismo al ser la méxima
insignia de retroceso y perdicién, participd6 como caracteristica intrinseca de los bajos

fondos.?’

El oficio del escritor dependia de las relaciones que él mismo lograba hacer con miembros
del poder en turno. Compaginar, agradar y asistir a reuniones publicas fueron parte de las
exigencias sociales de los escritores decimononicos para ser aceptados y reconocidos tanto

por la ciudad letrada como por la ciudad real.

Los tipos de escritor fueron los elegidos para concluir este capitulo por la importancia que
tienen en la construccion de los discursos historicos y narrativos, porque, a través de sus 0jos,
es que, nosotros como estudiosos, podemos formarnos una idea de aquel presente historico y
de los cambios de ideas que sufrieron durante su vida. Como se ha trabajado parrafos atras
la sociologia de la literatura propone que el texto es inherente al autor y a su vez, el autor
pertenece a un contexto historico. En este apartado pudimos observar como el texto se
conforma de lo real para crear significados, por lo que los autores no solo escribieron con
base en su conviccion o bajo sus criterios personales, sino que también usaron su pluma para
vitorear al sistema (prensa subvencionada), para continuar con los postulados de una
asociacion o gremios literarios y para dejar un registro mnemotécnico de su experiencia. Por
consiguiente, escribir muchas veces no fue la mision del escritor, ya que él también fue figura
publica, por lo que buscaba solamente el reconocimiento de sus pares y la ganancia

econémica.

287 La cita célebre en verdad es atribuida a Poe por lo que podria existir un intertexto, en especial por la
aberracién que Poe sinti6 por los alcoholicos, ejemplo claro de ello es el cuento “El Cuervo”. Poe escribid bajo
la vertiente del romanticismo oscuro y el género del terror, lineas narrativas que comenzaron a tener impacto a
finales del siglo X1X 'y principios del siglo XX, con esta perspectiva, Heriberto Frias public6 para El Imparcial
el 9 de julio de 1905 un cuento de terror llamado “La chinampa del espanto”.
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CONCLUSIONES
Analizar una obra literaria nunca es tarea facil, ya que dentro de su construccién conviven

diferentes discursos. EI mundo de Los piratas del boulevard involucré diferentes aspectos.
Por un lado, el contexto historico, social, cultural y literario del pais a finales del siglo X1X
y principios del XX. El que estuvo marcado por la Belle Epoque y los paraisos artificiales.
En este entorno surgieron los tipos sociales que protagonizaron cada uno de los cuarenta y
dos textos del libro mencionado.

La Ciudad de México convivio con otras ciudades representativas que estuvieron insertas
en ella, como es el caso de la ciudad letrada. La ciudad letrada veia en la civilizacion el medio
por el cual se llegaria a un desarrollo que abarcase tanto la vida privada como publica del
ciudadano. La civilidad estuvo enfocada en erradicar vicios y formas de vestirse y
comportarse por virtudes y estilos a la europea. Sin embargo, el pais y, en concreto, la Ciudad
de México vivia una realidad lejana a la construida con aspiraciones de la ciudad letrada.
Estas diferencias fueron notorias en el paisaje. A la Ciudad de México la rodeaban cinturones
de pobreza, en los que los miasmas exhalados por el suelo enfermaban a los habitantes

(dentro de esos lugares surgieron tipos sociales como la pilluela).

Para el momento en el que Heriberto Frias publicd sus textos (principios del siglo XX) dos
grupos literarios estaban conviviendo, el primero conformado por todos aquellos adeptos a
las ideas de Ignacio Manuel Altamarino y el otro, a las de Manuel Gutiérrez Najera. Los
modernistas creyeron en “el arte por el arte”, dejaron de educar y civilizar a sus lectores e
introdujeron a las letras mexicanas ideas cosmopolitas. Por tal motivo, Frias fue un critico
del artista bohemio que se creia parisino, quien, segun Frias, habia olvidado la realidad de la
Ciudad de México. Por ello Heriberto Frias utiliza la palabra “boulevard” en el titulo del
libro. Mote que los modernistas (y después, la poblacion en general) utilizaron para referirse
a la gran calle de Plateros.

Plateros y sus suntuosos escaparates no representaban en su totalidad a la poblacion de la
ciudad, ya que hubo un gran nimero de personas analfabetas. Las en su mayoria, estaban a
cargo del clero o eran de caracter privado, por lo que pocos tuvieron acceso a ellas. Conforme
fue avanzado el liberalismo econdémico, la division de clases estuvo mayormente

diferenciada, por lo que surgieron tres clases: alta, media y baja. La clase alta, preocupada



Pagina |150

mA&s por su apariencia que por su interior, prestaba poco interés a cultivarse. La clase baja,
ademas de carecer de luces, vivia con un salario minimo, lo que imposibilité todavia mas su
acceso a la cultura y sirvio como diversion de las otras dos clases. La clase media
acostumbrada a trabajar y a divertirse, se convirtio en el publico receptor de la produccién

cultural de la época.

Esta desigualdad economica promovio el surgimiento de los bajos fondos en las zonas
aledafias a la Ciudad de Meéxico. Las clases acomodadas utilizaron a los individuos
provenientes de la miseria para satisfaccion personal y al mismo tiempo, sus acciones los
convertian en miembros recurrentes de estos. Sin embargo, las tres clases sociales profesaban
una fe fervorosa. Heriberto Frias, es un critico severo de la tradicion religiosa mexicana y el
espiritu compungido del “buen catolico”. Para ¢él, la religion arrebataba el pensamiento logico
y la individualidad del hombre, al convertir al ser humano en un ente temeroso y
supersticioso, incapaz de cuestionar el orden de las cosas y en un hipdcrita creyente de los

bienes celestiales otorgados a través de la falsa caridad que predicaba hacia otros.

Los textos de Los piratas del boulevard unificaron a los bajos fondos con otros estratos
sociales a través de un lugar comdn: la calle de Plateros, la més importante del siglo XIX
porgue en ella existieron tiendas comerciales, restaurantes, bares, cafés y clubes sociales. En
creencias del transeunte y del escritor, como ya he dicho lineas arribas, Plateros era
equiparable a cualquier bulevar francés por su caracter cosmopolita; fue transitada por todo
tipo de personas, desde el flaneur hasta la prostituta.

La critica tremebunda, hecha por la pluma de Frias, no excluia a las clases acomodadas, ya
que éstas también fueron victimas de la degradacién y la miseria moral y muchos de esos
“narcisos esbeltos” serian inicamente para ser amantes de tiples y para gastar el dinero de su

familia.

Culturalmente el siglo XIX termin6 cuando Porfirio Diaz declind a su cargo, ante los 0jos
de Heriberto Frias, el estallido de la guerra y la pérdida de viejos valores republicanos
significaron el inicio del declive de la sociedad mexicana. Heriberto Frias ya era reconocido
en la ciudad letrada por su novela Tomdchic, sin embargo, ninguno de sus trabajos posteriores

obtuvo el mismo éxito. Diez y nueve de los textos aparecieron por primera vez en la prensa
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y fueron recopilados y editados para su impresion en forma de libro.2 Esta accion pudo
garantizar la compra y la lectura de Los piratas del boulevard, puesto que los textos ya
contaban con lectores antes de su publicacidn. Para estructurarlos hizo uso del retrato de tipos
sociales y de elementos propios del realismo y del naturalismo, al “pintar a lo vivo” a los

transeuntes de la ciudad.

Como mencioné en la introduccidn, los textos de Los piratas del boulevard no fueron
considerados crénicas periodisticas, sino que, en mi opinién, son articulos periodisticos en
los que Heriberto Frias vierte toda su melancolia, rencor y afioranza que siente al recordar el

viejo orden.

El libro apareci6 impreso en 1914, pero los temas de los que versaba correspondian (casi
en su totalidad) al viejo orden, por lo que la nostalgia del pasado, de la ciudad de los palacios,
de los bailes, del lujo y del escaparate se hizo presente en el lector decimonénico y por
supuesto, en el autor, pero también funcionaron como registros de los tipos sociales de la

urbe y de las actitudes deplorables del ciudadano.

La modernidad trajo consigo mascaras de civilidad y cosmopolitismo para encubrir la
pobreza tanto econémica como moral de los ciudadanos. La construccion de la apariencia
aseguraba una posicién social, aunque el individuo no entendiese la moda o las corrientes
filosoficas que promulgaba bajo influencia de otros como fue el caso de las addlteras y los
“superhombres”. Por tanto, las convenciones sociales e instituciones como la del matrimonio
dejaron de ser importantes para la sociedad de México a finales del siglo XIX y principios
del XX.

Por la naturaleza de los tipos descritos por Frias y de la Ciudad de México, la que a veces
se comporta como madre protectora y otras como enemiga, el lector que hojee las paginas de
Los piratas del boulevard, al mismo tiempo que lee al otro, se lee a si mismo. Decidi incluir
la siguiente reflexion de Carlos Monsivais a modo de cierre de la presente tesis:

la crénica es moderada en su desfile de tipos populares y sin embargo convence al lector:
lo descritos no es accidente, sino esencia. No estas leyendo. Estas frente a un retrato de

tu pais y, sobre todo, de la ciudad capital. Seas o no arquetipo catalogado, eres lector que
se mueve entre arquetipos, y, por tanto, existes doblemente: verifica (reflexivo) los

288 pyedo asegurar que hay mas piratas escondidos en las hojas de los periddicos, espero continuar con ese
trabajo de rastreo en proyectos posteriores.



Pagina |152

alcances morales de la conducta ajena, y diviértete (frivolo) con los excesos del
pintoresquismo, la vulgaridad o la pretension.?®

289 Carlos Monsivais, “Y llegaron los aztecas que venian de Aztlan al lago de Tenochtitlan, y aguardaron los
signos de la profecia, y alli junto al nopal y el aguila y la serpiente, ya los esperaba una muchedumbre de
reporteros y cronistas” en La invencion de la crdnica, 5ta reimpresion, México, Era, 2016, p.41.
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APENDICE A
iNo llores, hombre!

Mondlogo en prosa

Heriberto Frias

—iVaya qué nifio eres, hombre! ;Es posible que aln creas en fidelidades a toda prueba, en
esos amores eternamente jovenes donde el sacrificio, las lagrimas y los besos y sus piros son

el acompafiamiento perpetuo y tiernisimo?2%

... Bah, hombre... Es preciso que sepas como es la vida en nuestra sociedad y como aman

ciertas viudas... sobre todo, cuando fueron desgraciadas en su primera union.

iAh! Entonces guardan un inmenso deseo de represalias, quieren vengarse cruelmente del
hombre, y esperan con paciencia reconcentrada el instante propicio. Que alguien las ama, se
aprestan a desgarrarlo, a devorarle su alma, partiendo sus ilusiones, fingiéndoles amor,
engafiandole mas, mientras mas amadas son... Cuando el hombre aquel las abandona pronto,
entonces ellas le siguen para amarle ya con sinceridad, mas si ese desventurado las cree y las
llega a adorar... entonces se perdio... jno habrd misericordia! El amante digno, tierno,
sumiso, apasionado hasta el delirio de la idolatria; ese inocente que podria hacerla felicidad
de un hogar, siendo él feliz también, ese recibe el zarpazo envenenado de la mujer que adora,
ese paga las felonias de otros, ese que da su corazon, su bienestar y su porvenir por la que
juzga “victimas, paga todas las miserias del primer banal amante o del primer tirano esposo...
para el sincero que la quiere con toda su alma ciega y loca de pasion, la ignominia del engafio,
la alevosia cruelisima de las sonrisas falsas, de los besos de Judas, aparentemente dulces que
se dan con la voluptuosidad de pensar en otro tesoro, que el rostro del amante de ocasién, del
aventurero audaz que ella acepta con el frenesi de lo perverso... y luego, por fin, el adulterio
con el mas infame... Si; mientras mas noble y digno y exaltado sea el infeliz, ella busca el
mads sucio y abominable... y tiene perversas sensaciones de placer, cuando besa alguno con
los labios atn calientes con el beso del otro... jQué venganza, qué espasmos, qué
voluptuosidades intimas que esconden esas depravadas en el fondo solitario de su corazon

enfermo!.. Esas adulteras se prostituyen a solas en una caida lugubre hacia el vicio... y

2%0 | 3 actualizacién es mia.
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después, ya no es el vicio, ni pasion, ni maldades, es mania; pero la infernal mania de hacer
mal sintiendo el placer... de construir la infamia, la verglienza, el dolor y el ridiculo para el
honrado, para el trabajador, para el sincero, en tanto que se entregan, ebrias de felicidad

satdnica, en los brazos del falso, del vergonzante, del traidor, del nauseabundo...

iSon tremebundas Jossianas viudas que buscan para vengar la virtud del que las ama con el
honor de las “Niuplains” del mundo!- No; no seas nifio; ya no llores por esa mujer...Tu mal
fue haberla adornado con ese frenesi... y en haber sido tan caballero con ella que te ofendia
y te ultrajaba en publico, jtan ridiculamente caballero!...?®*; Lo entiendes ahora?.. Si, ya sé
la historia de tus amores con ella... la conozco perfectamente, la conocia antes de que tu me
la cantaras, llorando como una colegiala no pervertida, y aln antes de que uno tras otro, todos
tus amigos me lo refirieron con deleite, ocultando nombres y lugares; pero dando tales
coloridos y delineando los personajes de las escenas de cada adulterio con tal precision
malévola y tal goce, que toda la tragedia comica semi-ridicula, semi-sublime que te hace
alejar a tu amada, era ya muy conocida... y sdbete, amigo, que yo era el unico que te

compadecia...

Vamos, no llores, hombre; ten &nimo; esfuérzate, despréciala, méatala, pero no como me
dijiste que ibas a matarla con aquel revélver Smith que te quité, ni con la hermosa navajita
aquella; no hombre de Dios; si un dia te llamé pusilanime, no fue refiriéndome a tu valor
personal, bien conocido por tus amigos, sino a tus debilidades con esa viuda soberbiamente
hermosa, tan seductora con su garbo, tan melancoélica en el argentino vibrar de sus frases...

iNo, no llores!..

¢Te calmas?.. jPero con un demonio, qué te pasa, desdichado, si eso ya no es llanto de
hombre; ni son suspiros de doncella abandonada, si eso, de veras, si ya lo voy creyendo, es
la demencia del sollozo, el delirio del infortunio, jaceptando con la mas ridicula y

despreciable de las cobardias!

21| as actualizacion es mia.
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Pero, yeme, desgraciado, o no me significas que sabes todas sus desvergiienzas, no ti mismo
detallas sus ultimos crimenes de leso amor conyugal, ¢no td, mas que todos sus amigos, -la

mayor parte de ellos sus amantes, ¢sabes las peripecias de su perversidad sin nombre?

i'Y lloras!.. jCéllate, hombre!l.. Vamonos, céllate, porque ya ese llanto es ridiculo!.. jy sigues

llorando!..

Respondeme; mira, hijo, ¢no te pinto lo que son esas infelices que asi se vengan de antiguos
ultrajes de menguadas, en los que de veras las aman después? j;Cuantas veces habré de
repetirtelo?!?°2 ; Qué la quisiste con demencia y tal ceguedad, que delante de ti, mientras
besaba inclinado sus manos, ella volvia el rostro para besar en la boca al amigo a quien td

protegiste?

iTonto!... jTontito!.. ;Pero no ves que asi tenia que suceder?... jSi quiera fuwe en tu misma
casal..

¢ WQué todos lo sabiamos?.. Claro, hombre; claro. ;Cémo no lo habiamos de saber?

Mira, T1, considera que... Pero vuelves a llorar, sigues a sollozar asi... jvaya!

iAndale! Andale, hijito... Oh! jcaramba, si no me oyes, y sigues llora y llora, no te podré
explicar naday de nada serviran mis consejos... Conque anda, callate tantito... considera que,
ya comprendes lo que te explicaba al principio; esas terribles mujeres con las vengadoras...
desprecia a la tuya... ya nada de cobardias, jsi, abandonarlas a su propia suerte! Lo

merecen... Conque, cdlamate, resignate y rehacete... jArriba, hermano!...

Esa de que me hablas se murid... Buscate una sencilla jovencita, que sea trabajadora y Sin

un pasado borrascoso... Una inocente... y ya te digo jmuerte para aquella!...

292 ; Cuantas veces habré de repetirtelo....., en el original
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iQue cuadl sera su porvenir?... jAh!, que tu... jAh! Que td... de veras que me haces reir con
€s0... ;Qué te pasa? ;Qué romanticismo tan ridiculo?... {La miseria, la carcel, el patibulo, el

hospital!

jBarbaro!.. Ya eso no se usa... Seguird viviendo mas o menos bien, engafiando por aqui,
engafiada por alld —despreciada, no lo niego, pero con vida fécil al fin hasta llegar a ser una
vieja repugnante; estragada, horrible, llena de arrugas a la faz, biliosa, susceptible,
calumniadora, sin carifio por ninguno, fanatica y sucia, con gran asco hacia el mundo y hacia
los hombres, porque ya no puede amarlos... vieja bruja que ird en pos de sus hijas para que
la alimenten a cambio de prostituirlas... Asi terminara, si asi continuara... Y asi terminan las

injustas que vengan sus primeras desgracias en los que mas las adoran...

Vamos, hombre, no seas nifio, que ya no sufra tanto tu corazon; esas lagrimas no las merece
esa mujer, cuya historia intima la saben mujer, cuya historia intima la saben mejor tus amigos

que tu, jpobrecitol...
Conque, anda, jno llores, hombre!

Asi dijo el buen camarada viejo, aquella noche, en el saloncito de un café, al desolado joven

que lloraba la traicion adultera de una mujer a quien idolatré un afio.

TELON
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