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Figura 1

Acuarela de la cupula del Templo de Nuestra Sefiora de Loreto

Nota. Adaptado de Acuarela Templo de Nuestra Sefiora de Loreto, arquitecto Vicente Mendiola

Quesada, 1975, Acuarelas del arquitecto Vicente Mendiola, UNAM.



Introduccion
El Templo de Nuestra Sefiora de Loreto, ubicado en la Ciudad de México, fue edificado entre
1809 y 1816; posee una concepcion espacial y arquitectonica diferente a las construcciones
erigidas durante su época; fue el ultimo templo construido con planta barroca en la época
virreinal, antes de la independencia de México, fue realizado con la influencia de la estética del
grecorromano, definido por el nuevo estilo del neoclasico y por los lineamientos de la Real
Academia de San Carlos, de ahi que representa un icono para nuestro patrimonio
arquitecténico; en el exterior, el templo nos presenta su grandiosidad siempre acompafiada de
su plaza y la plaza dependiendo del templo.

En México son escasos los escritos sobre la arquitectura del siglo XVIII'y lo poco que se
encuentra esta enfocado, principalmente, a los edificios mas representativos como la Catedral
Metropolitana, la escuela de Mineria y el Palacio Nacional; por tanto, el hecho de encontrar,
dentro de esa poca informacion, algunos escritos dedicados al templo de Loreto con opiniones
ensalzando la construccion, nos expresa claramente que es una obra ejemplar, respetada y
gue tuvo una participacion importante en la sociedad de su época y se sigue reflejando hasta
nuestros dias.

En 1853 se publica el diccionario Universal de Historia y de Geografia donde
participaron diversos escritores e intelectuales de las ciencias, la arquitectura y las artes, es
una obra incluyente de la clase intelectual; en esta obra se hace referencia al templo de Loreto
con dos aseveraciones notables que, hasta nuestros dias, causan controversia: el hundimiento
del templo y su autoria. En esta obra, el hundimiento lo imputan a los materiales usados
durante la construccion, mientras que otros estudiosos lo han atribuido a otras cuestiones; en lo
gue se refiere a la autoria del templo, resulta interesante que en la misma obra se la asignen a
diferentes arquitectos, Manuel Tolséa e Ignacio Castera, estos temas han ocasionado, a lo largo
de la historia del templo, que varios estudiosos hayan expresado su opinién al respecto con

axiomas contradictorios.
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En la presente investigacion se pretende esclarecer los motivos de su hundimiento y
definir la autoria del disefio y edificacién de Loreto.

Con el fin de dilucidar al autor del templo investigaremos y recopilaremos trabajos de
diversos técnicos especializados; analizaremos los rasgos de disefio de diversas cupulasy
edificaciones de algunos arquitectos coetédneos al periodo de composicion del inmueble con la
idea de comparar rasgos del estilo arquitectonico de Loreto con sus obras mas representativas
para conocer la trayectoria profesional de los arquitectos en disputa por la autoria de Loreto.

Los posibles motivos del hundimiento son varios, para escudrifiar las razones de este,
nuestra investigacion tendra varios canales: investigaremos los tipos de cimentaciones
virreinales con la finalidad de obtener elementos que nos ayuden a determinar si Loreto estuvo
mal construido; analizaremos el subsuelo, composicién del terreno y resistencias para
determinar si el problema fue el subsuelo; estudiaremos las acequias de la época para
entender si cruza alguna debajo del templo para determinar si esto fue parte de su
hundimiento; analizaremos si el templo fue desplantado en una zona de playa del lago de
Texcoco y si el hundimiento generalizado de la Ciudad de México por la extracciéon constante
de agua del subsuelo, también ha afectado al templo de Loreto.

No podemos omitir que Loreto presenta un problema que se ha vuelto cronico desde
1980, la humedad con grados muy avanzados que nos indica que mantiene agua atrapada en
el interior de su estructura, un problema digno de considerar por lo que lo estudiaremos y, en
caso de ser necesario, hacer una propuesta de restauracion.

Sin historia no hay presente, por lo que resulta imperioso conocer la empresa, tanto de
la Virgen de Loreto como de su templo en la ciudad de México que es el tema de nuestro
estudio y aunque es informacioén fundamental, aparece en los apéndices dado que el enfoque
principal de este estudio es la restauracién del templo por lo que se le dedicaran los capitulos

principales.
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Conoceremos los antecedentes teoldgicos e histoéricos de la Virgen de Loreto, vistos a
través de la devocién popular y los ojos cientificos; entenderemos la envergadura de la
presencia de la Compairiia de Jesus en la Nueva Espafia, al haber impulsado la creacién del
templo San Gregorio, antecedente de Loreto y, de haber profesado ahi sus estudios, su
estimulo a la educacion y al pensamiento critico, finalmente, haremos un recorrido de la
construccion del templo desde su primera versién, que dista mucho de ser la obra
arquitectonica que actualmente conocemos, calificada por estudiosos como majestuosa.

A lo largo de este texto notaremos como el templo de Nuestra Sefiora de Loreto
representa un estilo innovador para su época dado que su planta se configuré de forma circular
con trazo geométrico desde el interior hacia fuera en forma radial con crucero lobulado,
presbiterio casi cuadrado y no como los templos de estilo barroco tradicionales, nave de cafion
corrido, cruceros en escuadra, transepto; por ejemplo, La Capilla de San Antonio, Orizaba
Veracruz (1809), la Iglesia de San Francisquito en Irapuato Gto, (1810); y que su clpula es la
de mayor claro sin apoyo en América Latina lo que ha sido motivo de gran admiracion.

El objeto de este estudio consiste en proponer un proyecto de restauracion aplicando
una metodologia que nos permita entender y dictaminar cientificamente la transformacién
arquitectonica que ha presentado el templo hasta el dia de hoy, para ello, valoraremos la
configuracién del templo; daremos seguimiento a la investigacion que, durante afios, han
realizado cientificos de la UNAM sobre la estructura; su morfologia y patologia; una vez
realizadas las investigaciones de campo, histérica y documental, podremos plantear una
solucion estructural.

Este estudio nos brindara la pauta para realizar un diagndstico fundamentado y
determinar el estado de conservacion de los elementos arquitectonicos y estructurales de
Loreto, podremos descifrar si existe riesgo estructural de acuerdo con una metodologia

apegada al marco teérico de la restauracion.
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Se concluira el tema con una propuesta de restauracioén integral, restructuracion,

iluminacion, reconversién para su uso y puesta en valor del templo de Loreto.

Figura 2

Vista frontal de la iglesia de Loreto

e dlpess — (PoRMS b

Nota. Adaptado de Vista frontal de la iglesia de Loreto, desconocido, 1890, Mediateca INAH
(http://www.mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia%3A404637).

MID 77_20140827-134500:469890
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Figura 3

Litografia a lapiz de vista exterior del templo de Nuestra Sefiora de Loreto

Nota. Adaptado de Litografia a lapiz de vista exterior del templo de Nuestra Sefiora de Loreto,

de Anonimo, 1935, Fototeca Constantino Reyes, CNMH, INAH.
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Templo de Nuestra Sefiora de Loreto en la Ciudad de México

Es la iglesia de Loreto un templo tan diferente de las construcciones barrocas, tan

audaz en su ambito, que no podemos menos que considerarlo como excepcional, Unico

en esta época, porque, sujetandose a los principios académicos en esencia, expresa
decidido una gran personalidad. Podemos encontrarle antecedentes en la arquitectura
clasica desde el Pante6n de Agripa para aca, pasando por las grandes cupulas
francesas, pero jqué amplio, jqué noble, jqué artistico es el ambiente que se respira
bajo esta enorme cupula! Los dioses de la armonia y de la proporcion aqui se han dado
cita. Por el exterior también son vigorosos los efectos que causa. La portada muy
sobria; los campanarios humildes, agobiados por el gran domo, que se distingue desde
cualquier punto de la ciudad. En los angulos del crucero, afuera, portadas ciegas pero

rebosantes de proporcion y buen gusto. (Toussaint, Arte Colonial en México, 1983, p.

225)

No podiamos iniciar el desarrollo de este estudio sin citar textualmente a Toussaint ya
gue nos ayuda a valorar la trascendencia que tiene Loreto como patrimonio histérico y, en
consecuencia, el valor de su rescate que es el tema que nos ocupa en este estudio.

El templo de Nuestra Sefiora de Loreto fue construido del afio 1809 al 1816, desde su
origen ha sido digno de que grandes estudiosos y artistas le dediquen atencién y ocupar un
espacio dentro de sus obras escritas y fotograficas. Este protagonismo del que ha disfrutado se
debe, en gran medida, a su espectacular clpula y a su disefio, calificado por muchos como
audaz para su época. Esta ubicado en la calle de San Illdefonso nimero 80, en el barrio de San
Sebastian y es parte de la Plaza de Loreto que pertenece al Centro de la Ciudad de México,

gue es el mas grande de América Latina.



Figura 4

Plaza de Loreto y fachada principal del templo

Nota. Adaptada de Plaza de Loreto y fachada principal del templo, Guillermo Kahlo,
1907-1911, Mediateca INAH,

http:/www.mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia%3A14561)
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Figura 5

Localizacion regional del templo de Loreto

TEMPLO DE LORETO

Milpa Ale

Nota. Adaptado de Localizacion regional del templo de Loreto. INEGI-CONABIO
(https://lwww.mapasparacolorear.com/mexico/mapa-ciudad-de-mexico-demarcaciones-
territoriales-nombres.png)

La plaza de Loreto se encuentra rodeada por las calles Justo Sierra, Mixcalco, San
lldefonso y San Antonio Tomatlan.

La llegada de los jesuitas a la Ciudad de México es motivo de una gran trasformacion
en diferentes ambitos, parte de esos cambios se vive en la plaza de Loreto como lo explica
Sonia Lombardo: “Es hasta finales del siglo XVI cuando el barrio de la plaza de Loreto, se va
poblando, ya que se va vinculando a los jesuitas, cuya presencia lo transformara y seguira
siendo activa durante los dos siglos siguientes” (1971, p. 7).

Una de las grandes aportaciones de los jesuitas es, precisamente, el templo de Loreto.
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Figura 6

Calles antiguas de la plaza de Loreto
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CALLES ANTIGUAS JE LA PLAZE OB LORETO.
Nota. Adaptado de Calles antiguas de la plaza de Loreto, Luis Gonzalez Obreg6n, 1927, Libro
de las calles de México. Editorial Sepan Cuantos.

La nomenclatura de las calles del centro histérico comprende mas de 500 afios de

leyendas y memorias colectivas: existen calles con hombres de santos, con fechas histéricas,

hombres ilustres y hasta oficios.



Figura 7

Vista panoramica de la Ciudad de México, 1850
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Nota. Adaptado de Vista panoramica de la Ciudad de México, 1850, desde lo alto del antiguo

templo de San Agustin (hoy Biblioteca Nacional) captada en 1850, archivo AGN.

La silueta de la capital rodeada de lagos y cerros, capté la catedral Metropolitana y el
sagrario; a la derecha se distingue el recinto parlamentario de Palacio Nacional. Al centro, la
imagen de las cupulas de la capilla de Santa Teresa la Antigua (1847). Izquierda, al fondo, la

fachada y enorme cupula de la iglesia de Nuestra Sefiora de Loreto, afio 1850.

En la siguiente figura, observamos la plaza de Loreto, que es una de las mas antiguas

de México, luce una fuente disefiada en el siglo XVIII por el escultor y arquitecto Manuel Tolsa.

(Figura 8).
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Figura 8

Fuente en la plaza de Loreto

Nota. Realizada por Alfonso Zamayoa Portillo.
Figura 9

Portada de la iglesia de Loreto y fuente de la plaza

Nota. Adaptada de Portada de la iglesia de Loreto y plaza, desconocido,1920, mediateca INAH

(http://lwww.mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia%3A10928)
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El templo de Loreto fue consagrado el 21 de agosto de 1816, ocupa una superficie de
terreno de 2,820.08 m2 y de construccion 1,642.15 m2; es un templo de arquitectura mexicana
de finales del virreinato, con planta barroca que se realizé en pleno florecimiento del
neoclasico, fue desarrollado en el del barrio de San Sebastian, siendo en sus inicios zona de
tierras bajas y que sirvié como paso de desagties de la ciudad desde el siglo XVI, zona que se
fue abriendo paso hasta llegar a ser llamado el Corredor Azul. Con coordenadas de
19°26°11°"N 99°07°40" 0/ 19. 43630278, -99. 12764444. (Wikipedia, 2020)

Loreto nos presenta una clpula que mide 30. 17 metros de claro sin apoyos, 18.47
metros de diametro en la base del tambory 11. 82 metros de flecha.

Figura 10

Tarjeta postal plaza y templo de Loreto, 1869

T

México — Iglesin inclinada de Loreto
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Nota. Adaptada de Tarjeta postal plaza y templo de Loreto, 1869. Latapi & Bert B. Autor
Charles White Las postales de Latapi & Bert se utilizaron a finales de 1800. Los fotégrafos

como Charles B. Waite, les nombraban postales, entintadas o coloreadas.
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Descripciéon Arquitectdnica
“En cualquier restauracion, intervienen dos arquitectos,
el que hizo el edificio y el que lo restaura”.
JOSE VILLAGRAN GARCIA.
Figura 11

Templo de Nuestra Sefora de Loreto
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Nota. Adaptado de Templo de Nuestra Sefiora de Loreto, Casasola, 1920-1925, Mediateca
INAH
(http://www.mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia%%3A184686.
El siguiente espacio esta dedicado a registrar algunas de las descripciones fisicas de que ha
sido objeto el templo de Loreto desde su creacion por lo que nos valdremos, en su mayoria, de
citas textuales; por ende, encontraremos frases repetitivas y evitaremos obstaculizar la
apreciacion de estos con comentarios irrelevantes.

La primera descripcion que citaremos es la del INAH por ser la més actual y oficial:

La fachada principal esta recubierta de canteria y dividida en dos cuerpos horizontales y
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tres partes verticales, que son la portada propiamente dicha y las torres gemelas a los
lados. El primer cuerpo de la fachada tiene en su centro la portada con un arco de
medio punto moldurado en el que sobresale la clave con un adorno vegetal; encima un
relieve de la Virgen de Loreto sobre su Santa Casa sostenida por angeles y con un
marco labrado. A cada lado un par de pilastras estriadas de orden dérico, y a los lados
diferentes adornos "triunfos" ricamente labrados, que separan a la portada de la parte
de las torres en la que se encuentran un par de pilastras almohadilladas del mismo
orden. El entablamento del primer cuerpo tiene un friso adornado con triglifos y
metopas, Y la cornisa que sobresale en la parte de la portada tiene adornos labrados.
Tanto las pilastras de las torres como las centrales contindan en el segundo cuerpo con
la misma decoracién, y en el centro esta la ventana del coro enmarcada por pequenas
pilastras doéricas. Rematan la fachada las torres gemelas, y al centro un frontén
triangular con el simbolo de Dios en su timpano. La fachada oriente, recubierta de
canteria, presenta la portada lateral (tapiada) con un sencillo marco moldurado
rematado por un frontén triangular sostenido por dos ménsulas. En el paramento se
observan pares de pilastras almohadilladas que sostienen el entablamento, en el que
destaca el friso adornado con triglifos y metopas.

Interior. La nave tiene forma de cruz latina y su béveda es de cafién corrido con
lunetos. El crucero es lobulado y tiene dos capillas semicirculares de cada lado con
medias cupulas; el presbiterio es casi cuadrado con abside recto. La enorme cupula de
gajos, cuyo tambor es circular, tiene emplomados en las ventanas; éstas se encuentran
flanqueadas por columnas estriadas y pilastras lisas de orden corintio. Hay tres
ventanas y un nicho alternados, las de en medio se introducen en la cipula; son seis en
total. Dentro de los nichos hay figuras de angeles, y en las pechinas, pinturas de
Ezequiel, Jeremias, Isaias, Daniel, Aaron y David, de factura reciente. En general, el

interior esta compuesto por pares de pilastras estriadas de orden jonico con arquerias



23

dobles y un hermoso entablamento corrido, en el que sobresale la cornisa dentellada y
el friso decorado con medallones con frases de la letania mariana.

Las capillas del crucero tenian altares neoclasicos, y seguramente el altar
principal era del mismo estilo. Actualmente, en el altar principal se encuentra la imagen
de la Virgen de Loreto. En el lado poniente de la nave se encuentra la capilla del
Santisimo, "copia exacta de la Santa Casa de Loreto", segln palabras del arquitecto
Lauro Rosell, la cual tiene una cupula central con lucarnas (ventanas). Del lado contrario
de la capilla, hacia el oriente, en lo que fue la entrada lateral, se encuentra un
monumento a la memoria de Juan Rodriguez Puebla, que fue colocado por los alumnos
del colegio de San Gregorio. Esta iglesia posee dos particularidades, su planta interior
podria ser de trazo barroco por el movimiento de su crucero, aspecto que pocos
ejemplos de ese estilo presentan en México, como el de la iglesia del Pocito en la Villa
de Guadalupe; sin embargo, no hay duda de que es de estilo neoclasico.

La otra caracteristica es que sobre el sotacoro se encuentran tres balcones,
como en un teatro; probablemente se traté de una capilla privada del conde Bassoco
para asistir a las ceremonias con su familia. Encima esta el coro que normalmente se
localizaria en la capilla. Dentro hay un érgano de principios de siglo.

Entre los muebles que pertenecen al templo se encuentran la escultura de
madera de la Virgen de Loreto del siglo XVII y las esculturas barrocas de madera
estofada que representan a Santa Ana y a San Joaquin, las cuales se localizan en el
altar principal.

Asimismo, es importante la escultura de la Virgen de Loreto peregrina. En la
sacristia se conservan varios cuadros al 6leo: un retrato de Luis Gonzaga, obra de
Miguel Cabrera (1742); El suefio de San José, San José con un profeta, La visitacion de

la virgen Maria a su prima Santa Isabel y El juicio final, entre otros.
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En la capilla del Santisimo se encuentran tres éleos: San Antonio, San Gregario
Papa y la Sagrada Familia, de Miguel Cabrera (1742). Dentro de la iglesia destacan dos
Oleos que representan a San Ignacio de Loyola.

Cupula. La iglesia esta rematada por una elegante cupula, cuya linternilla
termina en una cruz como las de las torres. En la parte del tambor se emplearon
columnas, pilastras, frontones, balaustradas y remates. (INAH, 1993)

Quien ha escrito del templo de Loreto, siempre, en todos los tiempos, lo ha hecho con la
misma euforia, esto lo podemos apreciar en los siguientes articulos:

Sonia Lombardo en “La plaza de Loreto” describe el templo de la siguiente forma:

La iglesia sigue la linea marcada por la arquitectura francesa en el pantedn, sin
embargo, la pureza de proporciones, y el uso de los elementos clasicos en el interior de la
nave, especialmente el entablamento con la vigorosa cornisa, nos hace incluso recordar la obra
de Alberti. El crucero de planta polibulada, con un abside y cuatro escalas majestuosas, hace
de la iglesia una de las obras maestras del estilo neoclasico en México. (1971, p. 27)

Hacia 1982, Sonia Lombardo de Ruiz nos reafirma la admiracién que siente hacia
Loreto ya que por segunda vez la considera digna de estudio y la menciona en otra de sus
obras, donde nos amplia la descripcion del templo en su articulo La Arquitectura y el
Urbanismo en la época de la ilustracién.1780-1810, hace una descripcion:

Es una de las mas completas obras neoclasica. La sobria fachada de pilastras doricas
tiene dos pequefios campanarios, cuya dimension no estorba la visual de la clpula que
sobresale como el elemento principal. La clpula, la mas famosa de la ciudad de México, debe
su renombre a su dimension y al hecho de estar sostenida por un alto tambor de columnas, en
un equilibrio cuidadosamente calculado, que le ha permitido sobrevivir al tiempo y a los
temblores. (1982, p. 1272)

Manuel Toussaint, en su libro Arte Colonial en México, describe la portada del templo y

comenta lo que ya pudimos apreciar al principio de este escrito donde lo mas rescatable es:
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“Es la iglesia de Loreto un templo tan diferente de las construcciones barrocas, tan

audaz en su @mbito, que no podemos menos que considerarlo como excepcional, inico

en esta época” (1983, p. 225).

Francisco de la Maza, considera a Loreto, una de las mejores obras que hizo el
neoclésico:

Tiene la clupula mas ancha, alta, espaciosa y espectacular del pais. Es extraordinaria,

con su juego de ventanas triples en su tambor, que la hacen aéreay ligera a pesar de

sus dimensiones heroicas. El presbiterio y cuatro grandes nichos ayudan a la magna
espacialidad de esta obra solemne y grandiosa. La fachada tiene los mas finos relieves

del Neoclasico. (1974, p. 21)

El doctor Cortés Rocha, en el libro Visiones del neoclasico en la arquitectura, describe
al templo de Loreto de acuerdo a las circunstancias que se vivian en la ciudad novohispana. Al
tratarse de un andlisis detallado, rescataremos lo mas relevante:

La construccion de esta iglesia corresponde al rigor neoclasico, pero su planta es de
estilo barroco, lo que nos delata el encuentro de dos corrientes arquitectonicas, por lo que
podriamos decir que nos encontramos con una combinacion de dos estilos: el barroco y el
neoclasico. Esta fue la solucién espacial, estructural y tecnoldgica del templo de Loreto en su
momento. (UNAM, 2020)

En sintesis, es el discurso sublime de una edificacion racional de la Academia de San
Carlos. Con la Iglesia de Nuestra Sefiora de Loreto culmina un suefio iniciado con la cupula
renacentista de San Bernardino de Siena casi 200 afios antes.

La arquitectura religiosa en México permitié no sélo que la espiritualidad motivara la
creacion de construcciones con gran significacion social y estética, por su orientacion mistica y
por su variedad de estilos y aportaciones al urbanismo de la época, sino que terminé con la
construccion del templo de Loreto, suceso que significo el cierre de una etapa, dando fin al

periodo novohispano. Loreto queda en este periodo como un icono en la historia de México y



26

representa la comunién de los estilos clasico, renacentista, barroco y neoclasico. (Arnal Simén
& Ramiro Esteban, 2018, pp. 342-347)
Por su lado, Lhaila Pérez y Juan Rodriguez, nos obsequian una descripcion fisica de

forma Optica de Loreto:
Por fuera el templo es extremadamente simple, de acuerdo con la tendencia
generalizada en la época de la sobriedad, casi austeridad, neoclasica; la fachada
principal en la que predomina, casi de manera abrumadora, el macizo sobre el vano,
esta resuelta a base de pilastras estriadas, que apenas resaltan del pafio de la fachada,
rematadas por capiteles déricos en el primer cuerpo y prismas rectangulares en el
segundo, que soportan entablamentos correspondientes de orden dérico y jonico, y
enmarcan el vano de acceso principal al templo y a la ventana del coro. Sin embargo,
esta sobriedad exterior contrasta con la maestria de los tallados en piedra que se
encuentran junto a las pilastras del primer cuerpo, casi barrocos por la profusién de
elementos decorativos y por el juego de luces y sombras y de superficies y
profundidades, y contrasta también con el espléndido relieve en marmol de la Virgen de
Loreto que se encuentra arriba del acceso al templo.

En la parte superior de la fachada principal se encuentra en el centro, a manera
de remate, un frontén con el simbolo de Dios en el timpano, y a los lados las torres de
campanario, austeras, de muy poca altura y de un sélo cuerpo rematadas por clpulas
apuntadas, que por sus proporciones acentian la sensacion de pesadez que tiene el
conjunto por el exterior.

El templo tiene una fachada lateral donde antes se encontraba un acceso, hoy
tapiado, rematado por un sencillo fronton triangular.

En el interior el templo se divide en tres partes: la have con el coro y sotocoro en
la zona del acceso principal, el crucero formado por dos exedras a cada lado del eje

longitudinal y el presbiterio, de planta rectangular.
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La nave esté dividida en sentido longitudinal en tres médulos, marcados por
pilastras pareadas del orden jénico que sostienen un espléndido entablamento que
corre a lo largo de todo el templo en su perimetro, y en cuyo friso se encuentran, encima
de cada pilastra, medallones ovalados en donde estan inscritas las diferentes frases de
la Letania Lauretana, que es la letania que se incluye en la parte final del rezo del
rosario mariano: “Cordero de Dios que quitas los pecados del mundo; éyenos, Sefor”,
“Padre celestial que eres Dios; Jesucristo, escuchanos”, “Hijo redentor del mundo que
eres Dios; ten piedad de nosotros”, etc. La cubierta de la nave es de cafidn corrido con
lunetos y el intradés alguna vez estuvo decorado con pintura mural que representaba
flores y guirnaldas; en la actualidad la humedad que se ha acumulado en la béveda ha
provocado la desaparicion casi completa de estas pinturas.

El crucero, donde se encuentran la clpula y las exedras, también cuenta con
pilastras jénicas pareadas que sostienen el friso con las caracteristicas mencionadas,
pero en este lugar la letania inscrita en los medallones del friso invoca a la Virgen:
“Puerta del Cielo, Estrella de la Manana, Consejo de los Afligidos, Reina de las
Virgenes, Madre Admirable...”, etc. La cupula, por sus dimensiones, resulta monumental
y abrumadora desde el interior del templo. Por el disefio poco tradicional del crucero,
entre el tambor cilindrico que sostiene la clpula y los arcos que sostienen a ambas, se
forman seis elementos parecidos a las pechinas, trompas las denominan los geémetras,
donde estan representados en pinturas murales seis profetas: David, Isaias, Ezequiel,
Jeremias, Daniel y Aardn. Arriba de ellos, en el tambor y colocados en nichos, se
encuentran seis esculturas de angeles; como en el caso de la béveda, tuvo pintura

decorativa en el intradds que se encuentra actualmente muy dafiada. (UNAM, 2020)
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Figura 12

Iglesia de Loreto, altares laterales, 1910

Nota. Adaptada de Iglesia de Loreto, altares laterales, Guillermo Kahlo, 1910, Mediateca INAH
(http://www.mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/fotografia%3A14576).

El doctor Carlos Chanfén nos hace una descripcion de la composicién estructural de
templos novohispanos con el manejo de los elementos arquitectonicos y sus espesores y asi
podremos observar que, efectivamente, son caracteristicas que definen a Loreto.

El espesor de los muros es variable, el minimo mide 1 vara castellana en su parte baja,
(0.8389 cm) y el espesor maximo es en los contrafuertes con 3.5 varas castellanas (2.97 cm).
Los contrafuertes reciben el peso del tambor y la clpula; es la zona donde se encuentran las
pilastras interiores y que dan la pauta para formar los pares de exedras de cada uno de los
lados del transepto, quedando asi repartidos los esfuerzos de forma axial y permitiendo

mantener la estructura en equilibrio.
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En el crucero, los elementos macizos que sirven para dividir y formar cada una de las
exedras, asi como la nave principal con el presbiterio, definen el hexagono del crucero. Son
una parte fundamental del sistema estructural, pues representan aquellos elementos donde se
apoyan directamente los contrafuertes que refuerzan el tambor y en donde descansan los arcos
torales que reciben el peso de la cupula. Por su disefio, podemos afirmar que son verdaderos
contrafuertes los cuales, ademas de soportar los esfuerzos de los elementos mencionados, son
capaces de absorber y neutralizar esfuerzos horizontales provocados por sismos.

Las torres tienen un sélo cuerpo, estan rematadas por pequefas cupulas de tezontle y
estan impermeabilizadas con ladrillo de barro cocido, lo que transmite su peso a los cubos del
campanario, los cuales son dos sélidos elementos con muros de entre 1. 50 y 2 m de espesor.

La construccion del entrepiso del coro responde a la forma mas usada en arquitectura a
ambos lados del Atlantico: se hizo a base de una vigueria que sostenia un terrado. En el
mercado de Tlatelolco existia un sitio donde vendian vigas ya preparadas con escuadria, estas
tenian pequefas variantes en sus acabados. La estructura sustentable esta conformada por
dos muros sobre los cuales descansan dos vigas de arrastre y donde, transversalmente, se
colocan vigas para salvar el claro cuya separacion sigue una secuencia ritmica que depende
tanto del ancho como del largo de la viga. Se distribuyen de la siguiente forma:

Entre viga y viga”, es decir, la frase refiere una separacion igual a dos veces la base de
la viga; otra opcién se conoce como “viga acostada”, significa que la separacion es tres veces
la base o0 a dos veces el peralte. (1997, p. 273)

El doctor Chanfén también nos describe la funciéon de los muros del segundo nivel y los
amarres entre los diferentes materiales, sobre los muros divisorios de un segundo nivel, se
busca continuidad desde la cimentacién. Para mayor durabilidad, las vigas se empotraban en
los mechinales, previamente preparados, con una adecuada ventilacion, con el propésito de
evitar su deterioro y garantizar un perfecto apoyo en los extremos. Este sistema de envigados

se completd con el entarimado, un sistema que consta de la presencia de polines donde se
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colocaban las duelas de acabado. Bajo los polines, a modo de aislador, se complementé con
un terrado de espesores variados de material inerte. Los acabados sirven para recubrir una
parte o la instalacion de elementos arquitectonicos y, asi, protegerlos del medio natural y
cultural. La importancia del acabado se basa en el andlisis de los elementos que pueden ser
comunes para evidenciar que son producto de la fusion de indigenas y mestizos criollos
peninsulares. El arquitecto debe tener el conocimiento y criterio suficientes para diferenciar el
uso de un material o de una técnica especifica utilizada en una solucion arquitecténica de
acabado. De esta forma es posible distinguir la intencién de un recubrimiento a través de la
identificacion de su base y, con esto, saber si los materiales estan recubiertos o aparentes.
Esas cualidades del arquitecto lo distinguen de otras profesiones con respecto a la utilizacion
de los sentidos, de tal suerte que algunos colegas, por ejemplo, pueden intuir y determinar el
sentido del equilibrio y del espacio. El asimilar los componentes y la posible aplicacién en la
arquitectura contemporanea, las bases y acabados de los recubrimientos en soluciones del
pasado y confrontarlas con el presente se orienta a establecer nuevas propuestas no solo para
la preservacion del patrimonio cultural, sino también para nuestra arquitectura contemporanea.
(1997, p. 274)

Fue declarado Monumento Histérico, el 9 de febrero de 1931, por la Direccion de

Monumentos Historicos.

Inscrito en el Catalogo Nacional de Monumentos Histoéricos (perimetro A) tomo lll, D.F.
México. (Instituto Nacional de Monumentos Histéricos, 1931, p. 1384)

Después de estas descripciones, es facil ver que los cdnones con que Loreto fue
trazado y disefiado se apegan al estilo clasico, grecorromano, y por la época de su
construccion fue trazado con planta barroca y terminado de acuerdo al nuevo estilo Neoclasico
gue la Academia de San Carlos solicitaba; es interesante valorar la calidad de mano de obra en
los acabados de la canteria y en las cascadas de la portada que flanquean el acceso principal,

Unicas en un templo novohispano.
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Planos de la Traza Geomeétrica

Estudiaremos en este capitulo la manera en que se trazo el templo de forma geométrica axial
iniciando del interior hacia su exterior; revisaremos los elementos que lo componen y
conforman, logrando un sélo elemento en equilibro y armonico, un todo en su estructura.

Dada la posicion del templo en la plaza de Loreto, tiene una gran jerarquia y apertura
visual por lo que podemos admirar a corta distancia sus elementos exteriores y su cupula, lo
gue nos permite conocer que el trazo del templo fue pensado en funcién del espacio urbano de
la plaza.

El estudio de esta estructura, como especialidad, requiere de rigor cientifico para
establecer parametros en criterios de calculo y de disefio entre los procedimientos
constructivos tradicionales y contemporaneos, que necesariamente exigen una reflexién sobre
los monumentos historicos, por tanto, para desarrollar estos planos nos apoyamos en la
informacion del expediente del templo de Nuestra Sefiora de Loreto localizado en la
Coordinacién Nacional de Monumento del INAH, obteniendo el plano con las medidas

catastrales, la superficie total de construccion, la superficie total de terreno y el area libre.



Figura 13

De la traza geométrica en el transepto
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