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INTRODUCCION

La organizacion documental es imprescindible para asegurar el acceso a la
informacion. Debido a la creciente explosion del universo bibliogréfico y también al avance
de la tecnologia, se ha vuelto mas necesario que nunca ordenar y poner al alcance de quien
lo necesite informacion oportuna y de calidad. Por afios este ha sido menester de las
bibliotecas, quienes se caracterizan por tener sistemas consolidados y bien estructurados. Sin
embargo, otras instituciones de resguardo y difusion cultural, como los museos, no han tenido
la misma fortuna. Por lo anterior, el presente trabajo pretende responder a la siguiente
pregunta: ;,coOmo se catalogan las obras de arte en los museos?

Para lograrlo, se analizara el caso especifico del Museo de Arte Moderno (MAM) de
la Ciudad de México, de manera que se pueda tener una idea de cémo se lleva a cabo su
proceso de catalogacion y encontrar las areas de oportunidad para proponer un nuevo
esquema que responda a las herramientas existentes. Asi pues, los objetivos del presente
trabajo son identificar el proceso de catalogacion en el MAM y analizar las herramientas de
organizacion documental para la catalogacion de obras de arte con el fin de proponer una

nueva manera de organizacion para este museo.

El trabajo se divide en tres capitulos, los cuales abordan los siguientes aspectos:

El capitulo 1 brinda un marco te6rico sobre la catalogacion y organizacion
documental en museos, proporcionando primero un breve panorama histérico de cémo surgio
esta actividad, como se consolido con el paso del tiempo y qué papel jugaron los museos en
su desarrollo. De igual manera, se ahonda en el universo bibliogréfico y explica como es que
las obras de arte se insertan en el mismo y por qué es importante organizarlas. Asimismo,

aborda especificamente como se lleva a cabo la catalogacion en los museos y se presentan



las herramientas catalograficas de VRA Core, Categories for Descriptions of Works of Art
(CDWA) y Cataloguing Cultural Objects (CCO), las cuales son muy usadas y populares en
el medio.

El capitulo 2, puntualiza sobre el caso especifico del Museo de Arte Moderno de la
Ciudad de México. Para poder entender la esencia de esta institucion, se contextualiza de
manera historica y artistica su fundacion, asi como se mencionan aspectos técnicos del
edificio y sus actuales actividades. Por ultimo, se enlistan sus colecciones y se indica como
Ilevan a cabo su organizacion y catalogacion.

Posteriormente, el capitulo 3 se centra en la metodologia de la elaboracion de la
propuesta, la cual consiste en un analisis de las herramientas antes mencionadas y se brindan
ejemplos de su utilizacion. Después, se analiza el proceso de catalogacion del MAM para
que, en ultima instancia, se presente una propuesta que ayude al proceso de organizacion
documental del museo y se garantice el acceso a sus colecciones, las cuales son muy
importantes para el patrimonio cultural mexicano.

Finalmente, se concluye con las reflexiones y resultados de la propuesta de
catalogacion para el Museo de Arte Moderno, considerando la situacion en la que se
encuentra esta institucion después del recorrido tedrico sobre la catalogacién en los museos

y como la propuesta, producto del presente trabajo, se adapta a este contexto.



CAPITULO 1. LA CATALOGACION Y LA ORGANIZACION DOCUMENTAL EN
MUSEQOS

La organizacion documental es un proceso inherente a cualquier unidad de informacion.
Los museos, por tanto, no son la excepcién. Este capitulo tiene la intencién de brindar un
panorama histérico de la practica catalografica, con el fin de proporcionar un contexto sobre
el surgimiento de la misma y analizar en donde se encuentran insertos los museos.
Posteriormente, se describird como se lleva a cabo la catalogacion en este tipo de
instituciones y por qué las obras de arte forman parte del universo bibliogréafico, asi como
por qué es necesario organizarlas. Finalmente, se abordaran las herramientas disponibles para

su catalogacion.

1.1 BREVE HISTORIA DE LA CATALOGACION

El ser humano siempre ha tendido a ordenar el caos que lo rodea con el fin de poder
comprender y relacionarse con su entorno. La organizacion documental surgié a partir de
esta necesidad y como respuesta a la explosion documental que trajo consigo la expansion
del universo bibliografico que, a su vez, es evidencia misma de la evolucién humana.

La catalogacion es uno de los procesos dentro del area de organizacién documental y es
una practica mucho mas antigua de lo que podria imaginarse, por lo cual ha evolucionado
significativamente desde sus inicios al igual que los catalogos, los cuales son el producto de
la actividad catalografica.

Su historia se remonta a la Biblioteca de Alejandria, fundada en el siglo 111 a.C, asi como
al trabajo que en ella realizaba Calimaco, el catalogador mas antiguo que se conoce. Su labor
se vio reflejada en la creacion del catdlogo Pinakes, el cual contaba con 120 volimenes

ordenados por temas y autores, asi como también incluia las biografias de algunos de ellos.



Sin embargo, no fue sino hasta muchos siglos después que los catalogos comenzaron a tomar
formas convencionales que permitieron trazar el desarrollo de la catalogacion a través de
ellos.

Durante los siglos X1V al XVII, comenzaron a tomar la forma de inventarios, pues
consistian en “listas descriptivas y ordenadas que inventariaban las colecciones de las
bibliotecas.”* Garrido Arilla menciona los siguientes documentos como ejemplos de un
catalogo inventario:

— Catalogo del Colegio de la Sorbona (1290)

— Catalogo de la Biblioteca de Saint-Emmerman (1347)

— Catalogos impresos por el invento de la imprenta

Posteriormente, en el siglo XVII, surgieron los catalogos diccionarios. La Biblioteca
Bodeliana fue la primera en contar con uno de este tipo y consistian en “una lista ordenada
alfabéticamente por autores, titulos y materias.” ? En ellos ya se podian encontrar los indicios
de unas reglas de catalogacion, al contrario de sus predecesores. No obstante, el criterio de
cada uno de los catalogadores siguié siendo el fundamento mas importante de su
conformacion y, por tanto, cada uno de ellos obedecia a criterios Unicos y personales con el
objetivo principal de mantener un registro de las colecciones de las bibliotecas.

Fue en Francia, a partir de 1798, que todo comenzo6 a cambiar. “La confiscacion de los
bienes y servicios de la iglesia, obra del gobierno instaurado con la Revolucion Francesa, trae

consigo la acumulacion de una enorme cantidad de volimenes, mas de 12 millones de

1 GARRIDO ARILLA, M.R., 1996. Teoria e historia de la catalogacién de documentos. Madrid: Editorial

Sintesis. p.65
2 [bid, p. 66



tarjetas, estampas, monedas por inventariar y catalogar.”® El acopio de esa cantidad de
documentos hizo evidente la necesidad de la creacion de una metodologia exhaustiva y
uniforme, que permitiera el registro y libre acceso a los mismos.

Hasta ahora es clara la relacion de la biblioteca y la catalogacion, quiza debido al interés
general y valoracion del libro como uno de los méas importantes vehiculos de difusion de
ideas y elemento cultural de esa época. Por lo anterior, es importante resaltar que el primer
catalogo moderno, en contraste con el desarrollo historico, surgié con el fin de organizar un
museo: el Museo Britanico. “En 1841, Panizzi, publica, con el fin de organizar el caos
imperante en los fondos [...], las primeras reglas para la compilacion del catdlogo de libros
impresos, mapas y materiales del historico centro.”*

Estas fueron conocidas como las 91 Reglas de Catalogacion, lo cual instaurd a Anthony
Panizzi como el padre de la catalogacion moderna, ya que son consideradas el primer codigo
sistematico de catalogacion. En éste abordaba temas como las autorias desconocidas, 1os
pseuddnimos, las autorias conjuntas, entre otros elementos que pueden ser un obstaculo a
superar para el catalogador al momento de realizar su trabajo.

Durante este siglo destaca también el trabajo de Charles Ammi Cutter y la publicacion
de Rules for a Dictionary Catalog en 1876, consagradas como el primer cddigo sistematico

de reglas de catalogacién. Estaban guiadas por tres principios fundamentales:®

1. Principio especifico, con el fin de no integrar documentos con registros idénticos,

sino que éstos fueran Unicos y uniformes.

3 bid. p. 67

4 bid p. 72
5 {bid. p. 82-83



Principio de uso, es decir, con eleccion de términos sobre los contenidos que los
usuarios desearan encontrar.
Principio sindético, que establece que los encabezamientos de materia deben estar

relacionados de tal manera que dirijan al usuario de los no usados a los correctos.

Posteriormente surgieron otros codigos de catalogacién como las Reglas ALA de la

American Library Association publicada en 1949, asi como las Reglas de la Biblioteca del

Congreso en ese mismo afo, influidas fuertemente por sus antecesores, asi como por lo

propuesto por Shiyali Ranganathan en 1931 con sus 5 leyes, las cuales son:

1.

2.

Los libros estan para usarse
A cada lector su libro

A cada libro su lector
Ahorrar tiempo al lector

La biblioteca es un organismo en crecimiento®

Las 5 leyes de Ranganathan impactaron significativamente a la catalogacion al establecer

la importancia de los principios de uso y acceso a la informacion en este proceso de

organizacion documental, lo cual determinaba al usuario de dichos documentos como el

agente principal por el cual la practica catalografica era necesaria. Sin ella, los libros no

podrian ser utilizados por los lectores que buscan satisfacer su necesidad de informacion

mediante la consulta del fondo de una biblioteca.

Otros documentos a destacar, los cuales guiaron la conformacion de diversas reglas de

catalogacion como las Reglas de Catalogacion Angloamericanas en su segunda edicion, son

6 DE GROLIER, E., 1993. Perspectivas en politica bibliotecaria y de informacion. Boletin de la ANABAD, vol.
43,n0.1,p. 71



los Principios de Paris, resultado de la Reunién Internacional sobre Principios de
Catalogacion en dicha ciudad francesa en 1961. En el 2009, fueron reemplazados por la
publicacién de la Declaracion de Principios Internacionales de Catalogacién, la cual retoma
a su antecesor e incorpora el marco conceptual FRBR (Functional Requirements for
Bibliographic Records), mismo que “ofrece una nueva perspectiva sobre la estructura y
relaciones de los registros bibliograficos y de referencia.”’

FRBR es un modelo conceptual que proporciond una nueva mirada sobre el universo
bibliogréafico, en la cual el soporte dejé de ser la caracteristica mas importante de la
informacidn. Por ello, propuso la creacion de 10 entidades divididas en 3 grupos. Cada grupo
tiene relacion a un aspecto catalogréafico, por ejemplo, el grupo 1 refiere al &ambito de la
identificacion del documento; el grupo 2, abarca la autoria de las obras y, por ultimo, el grupo
3 hace referencia a su temaética. Las entidades que conforman cada uno de ellos son las
siguientes:

= GRUPO 1: obra, expresion, manifestacion e item

= GRUPO 2: personay entidad corporativa

= GRUPO 3: concepto, objeto, acontecimiento y lugar.®

De igual manera, la publicacién de la International Standard Bibliographic Description
for Monographic Publications (ISBD:M), la cual fue parte de las iniciativas principales en la
Reunion Internacional de Expertos en Catalogacion en Copenhague de 1971, impacto la

manera de catalogar al establecer las &reas descriptivas que cada registro debe tener en un

7TILLETT, B., 2003. ;Qué es FRBR? Un modelo conceptual del universo bibliografico. Technicalities, vol.
25,n0.5,p. 2
8 [dem.



catalogo. “Esta normativa analiz0 y organizo los atributos, caracteristicas o elementos de 10s
materiales en ocho areas de descripcion bibliografica, y a cada area le dio orden y también
ordeno los atributos de cada una de ellas; asimismo establecid un sistema de puntuacién para
separar dichas areas y elementos.”®

Con el avance tecnoldgico a lo largo de los afios, actualmente existen estandares de
metadatos que permiten realizar una catalogacion digital. Los metadatos “son datos que
admiten operaciones con objetos, atributos que agregan valor (significado, contexto,
organizacion) a los recursos de informacién (texto, imagen, audio, video, etc); tratan de
representar la informacidn electronica dispersa; facilitan el funcionamiento y capacidad de
compartir los datos entre los buscadores; elevan su precision para efectivizar el proceso de
busqueda y recuperacién en la Web, permitiendo a los usuarios, conocer los datos sobre los
recursos de su interés.”*0

Existen esquemas de metadatos disefiados especialmente para la descripcion de
documentos y que son ampliamente usados por la comunidad bibliotecoldgica, como Dublin
Core 0 MARC 21, que, como se mencioné anteriormente, permiten la identificacion de las

obras, pero también abren la puerta a la cooperacion institucional a través del intercambio de

informacion.

® MOLINA MERCADO, E., 2016. El universo hibliografico y la catalogacion descriptiva: retos y cambios. En:
J. RIOS ORTEGA y C.A. RAMIREZ VELAZQUEZ (eds.), El valor social de las bibliotecas y de la
informacion. México: Universidad Auténoma de México. Intituto de Investigaciones Bibliotecoldgicas, pp. 76-
77

10 GARCIA, N.E. y CABALLERO, S., [sin fecha]. Metadatos: necesidad e importancia de generar estandares.
[en linea]. Argentina. [Consulta: 24 febrero 2021]. Disponible en:
https://www.bn.gov.ar/resources/conferences/pdfs/251109 10a.pdf.
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Finalmente, es clara la evolucién de la catalogacion desde Calimaco hasta los metadatos,
pues no so6lo hubo una cambio en cuanto a la manera de registrar la informacion gracias a los
cddigos de catalogacion y al establecimiento de los requerimientos que debe contener un
registro para crear la uniformidad, sino que hubo una transformacién en la concepcion de la
informacion misma, en donde se aceptaron sus diferentes formas y se reconocié que no sélo
el texto puede ser un vehiculo de conocimiento. Con el paso del tiempo, los codigos se
volvieron mas flexibles y, actualmente, buscan poderse aplicar a todo tipo de soportes y que
instituciones de todos los &mbitos puedan hacer uso de ellos.

Los museos, como parte de las instituciones que albergan una gran cantidad de obras
artisticas y documentos historicos, también se preocuparon por la organizacioén de sus
acervos, pero su camino fue distinto al de las bibliotecas, por lo que es importante analizar

cdmo es que la organizacion documental se lleva a cabo dentro de los mismos.

1.2 LA CATALOGACION EN LOS MUSEOS

El reto de la organizacion de la informacién ha sido enfrentado por muchas instituciones
a lo largo de la historia. Entre ellas cabe destacar, de manera indudable, a las bibliotecas.
Ambas instituciones son afines en diversos &mbitos, como en el resguardo de informacion en
distintos soportes y el acceso a las obras por parte del publico.

No obstante, los museos no han corrido con la misma suerte de contar con una amplia
practica catalografica, a pesar de tener objetivos en comun. “Los museos y las bibliotecas
comparten la necesidad de proveer acceso a las colecciones que resguardan. Los

catalogadores de bibliotecas tienen el beneficio de un marco conceptual mayor desarrollado,

10



asi como también muchos afios de préactica respecto a las preguntas sobre acceso y
descripcion de colecciones.”*!

Debido a la falta de normas o estandares, la catalogacion en los museos depende en su
mayoria de sus catalogadores o supervisores, como sucedié anteriormente también en las
bibliotecas. Donald Foster comenta que incluso la clasificacion depende del supervisor de la
coleccion. “Un esquema tipico es una notacion mixta dividida primero por materia (pintura,
arquitectura, escultura, arte menor); después subdividida cronolégicamente, usualmente por
periodos establecidos (clasico, Renacimiento, moderno, etc.), y luego dividido por pais y
alfabéticamente por artista, o, en el caso de las colecciones de arquitectura, por ciudad, sitio
o tipo de estructura.”*?

Varios autores refieren a esta falta de uniformidad en el proceso de catalogacion de
las piezas museisticas, ya que, como menciona Sarda Sanchez, “[...] dificulta el proceso
global de catalogacion de las mismas y en ocasiones nos obliga a tomar decisiones sin contar
con guias o ejemplos ya existentes”.'3 Esto provoca que la descripcion de las obras sea muy
subjetiva y que cada supervisor o catalogador realice la organizacion documental de acuerdo

a sus propias necesidades, sin considerar el uso que otras personas dentro de la misma

institucion o externas a ella podrian hacer de esa informacion.

1 ZOLLER, G.y DEMARSH, K., 2013. For the Record: Museum Cataloging from a Library and Information
Science Perspective. Art Documentation: Bulletin of the Art Libraries Society of North America, vol. 32, no. 1,
p. 56

12 FOSTER, D., 1972. The classification of nonbook materials in academic libraries: a commentary and
bibliography [en linea]. 1. Estados Unidos: s.n. p. 11

13 SARDA SANCHEZ, R. y F. SANCHEZ HERNANDEZ, M., 2008. Los procesos de catalogacion y difusion
de la informacidon en el Museo Cerralbo de Madrid. (Spanish). Information cataloguing and dissemination

processes at the Museum Cerralbo (Madrid, Spain). (English), vol. 14, no. 2, p.160
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Con el paso de los afios y en consonancia con el caso de las bibliotecas, las nuevas
tecnologias también impactaron la manera de gestionar las colecciones en los museos. En el
afio de 1988, James Clifford ya mencionaba los proyectos de computarizacion en estas
instituciones. En su aportacion a Registrars On Record reportaba que el 32% de los museos
americanos utilizaban computadoras y que so6lo el 16% las utilizaban para la gestion de la
informacion de las colecciones.4

Se podia notar una falta de consideracion por la utilidad potencial de esta informacion
para los usuarios, ya que muy pocos estaban registrando “un poco mas de una docena de las
miles de piezas de informacién que podrian ser de interés potencial para el publico. En el
mundo del arte un simple sistema de informacion registra el titulo del objeto, artista, fecha
de ejecucion, medio y dimensiones. Los sistemas un poco més sofisticados podrian incluir
informacidn de inscripcion, historia de propiedad y probablemente el historial de exhibicidn
y referencias bibliograficas. Los mas elaborados incluyen una extensa informacion biogréfica
sobre los artistas y han adoptado un esquema de clasificacion por materia.”*®

La transformacion de las inquietudes de los profesionales de los museos puede
trazarse desde los distintos esfuerzos por unificar la manera en la que se registra la

informacidn proveniente de las colecciones, de manera que se pueda establecer un minimo

de informacion necesaria para su conformacién. Se puede notar una atencion especial hacia

14 CLIFFORD, J., 1988. Computer Realities in Museums. En: M. CASE (ed.), Registrars on record : essays on
museum collections management [en linea]. Washington: Registrars Committee of the American Association
of Museums, p. 195 [Consulta: 22 febrero 2021]. Disponible en:
http://archive.org/details/registrarsonreco0Ocase.

15 [bid. p. 198
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la terminologia y los sistemas de clasificacion, al igual que a la generacion de manuales de
catalogacion.

Es importante mencionar que ésta evolucion también responde al reconocimiento
internacional de la importancia del uso de la informacion registrada por parte de los usuarios,
pues desde la uniformidad, el proceso de busqueda y recuperacién de informacion se vuelven
maés sencillos, al igual que se fomenta la cooperacion institucional y el intercambio de datos.
“Asi como los museos fueron creados para exhibir e interpretar colecciones para audiencias
externas, los registros de objetos museisticos evolucionaron de listas descriptivas a sistemas
mas complejos que pudieran atender las necesidades de los usuarios mas alla del personal del
museo”*6

A continuacion se presenta un listado de dichos documentos en orden cronoldgico y una
breve descripcion de su contenido!’. Cabe destacar que muchos de ellos siguen siendo

vigentes en la actualidad.

= lconclass (1973 — 1985)

Es un sistema de clasificacion disefiado por el Instituto Neerlandés para la Historia del
Arte (RKD, por sus siglas en neerlandés) para el arte y la iconografia. “Es la herramienta
cientifica mas ampliamente reconocida para la descripcion y recuperacién de materias
representadas en imagenes (obras de arte, ilustraciones, reproducciones, fotografias, etc.) y

es usada por museos e instituciones de arte alrededor del mundo.”® Sus tres elementos

16 Zoller, G. y Demarsh, K. Op.cit., p. 59
17 [bid. 59-61

18 Rijksbureau VVoor Kunsthistorische Documentatie, 2012. Home — Iconclass. Iconclass [en linea]. [Consulta:

18 febrero 2021]. Disponible en: http://www.iconclass.nl/.
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principales son el Sistema de Clasificacion compuesto por 28,000 términos ordenados en 10
divisiones; el Indice Alfabético, compuesto por 14,000 palabras clave y la Bibliografia
conformada por mas de 40,000 titulos.

= Nomenclature de Robert G. Chenhall (1978)

Actualmente publicada por la American Association for State and Local History, es una
compilacién de términos para la catalogacion de objetos hechos por el humano. Contiene dos
listados: uno en orden alfabético y otro en orden jerarquico de acuerdo a las categorias de
objetos y a sus clases. Esta Gltima lista se encuentra, en primera instancia, dividida por su
funcion, ya que los objetos:

A. Nos protegen del ambiente

B. Actluan en el ambiente

C. Comentan sobre el ambiente

Posteriormente, estas tres funciones dan pie a diversas categorias y asi sucesivamente. Su
principio de organizacion es el contexto funcional y desde su primera edicién han contribuido
diversas instituciones para crear un vocabulario intuitivo, comprensivo y facil de usar.*°

e Spectrum (1990)

Es un estadndar de gestion de colecciones y fue creado por el Arts Council de Inglaterra

para utilizarse en cualquier tipo de museos. “Brinda asesoramiento de eficacia comprobada

¥ BOURCIER, P., DUNN, H.y FORCE, T.N.T., 2015. Nomenclature 4.0 for Museum Cataloging: Robert G.
Chenhall’s System for Classifying Cultural Objects. Lanham, Maryland: s.n. pp. Xv-xvi.

14



sobre las actividades que realizan los museos en la gestion de sus colecciones.”?® Abarca 21

actividades que se dividen en procesos primarios y otros procesos.

Tabla 1. Actividades del estdndar Spectrum

Procesos primarios

Otros procesos

=  Entrada de objetos

= Adquisicion y accesion

= Control de ubicacién y movimiento
= Inventario

=  Catalogacion

=  Salida de objetos

= Recibir (objetos) en préstamo

= Dar (objetos) en préstamo

= Planificacion de la documentacion

Verificacion de estado y evaluacion técnica
Cuidado y conservacion de colecciones
Valorizacion

Seguro e indemnizacién

Planificacidn ante emergencias para colecciones
Dafio y pérdida

Dar de baja a la coleccidn y descarte
Gestion de derechos

Uso de colecciones

Revisidn de la catalogacion

Auditar

Fuente: Introduction to Spectrum 5.0. Collections Trust [en linea], [sin fecha]. [Consulta: 18 febrero 2021]. Disponible en:
https://collectionstrust.org.uk/spectrum/spectrum-5/?tr=es

e Categories for the Descriptions of Works of Art (CDWA) [1990]

Son una serie de pautas desarrolladas por el Programa de Vocabulario del Instituto de

Investigaciones Getty para las buenas practicas de catalogacion y descripcion de objetos

culturales como el arte y la arquitectura. Incluye 540 categorias y subcategorias de

informacidn. Posteriormente se ahondara un poco mas en su contenido.

20 Introduction to Spectrum 5.0. Collections Trust [en linea], [sin fecha]. [Consulta: 18 febrero 2021].

Disponible en: https://collectionstrust.org.uk/spectrum/spectrum-5/?tr=es.
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= Art & Architecture Thesaurus (AAT) [1990]

Es una terminologia jerarquica desarrollada por el Instituto de Investigaciones Getty que
incluye los conceptos que son necesarios para la catalogacion y recuperacion de informacion
sobre arte, arquitectura y otro tipo de herencia cultural visual como artes decorativas, cultura
material y materiales de archivo.?!

= Union List of Artist Names (ULAN) [1994]

Es un vocabulario estructurado que contiene nombres y otra informacion sobre cuerpos
corporativos relacionados con arte, arquitectura y otro tipo de obras visuales. Fue
desarrollado por el Instituto de Investigaciones Getty e incluye variantes terminoldgicas
como pseudonimos y variantes en la escritura, sin embargo, hay términos marcados como
nombre preferidos.?

= Thesaurus for Geographic Names (TGN) [1997]

Al igual que ULAN y AAT, fue desarrollado por el Instituto de Investigaciones Getty. Es un
vocabulario estructurado que incluye nombres y descripciones de ciudad histéricas, sitios
argqueoldgicos, imperios y otras caracteristicas importantes para la investigacion de arte y

arquitectura.

2L GETTY RESEARCH INSTITUTE, 2020. About the AAT. [en linea]. [Consulta: 22 febrero 2021].
Disponible en: https://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/aat/about.html.
22 GETTY RESEARCH INSTITUTE, 2020. About the ULAN. Getty [en linea]. [Consulta: 22 febrero 2021].

Disponible en: https://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/ulan/about.html.
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= Cataloguing Cultural Objects (CCO) [2006]

“Es un manual que provee pautas para seleccionar, ordenar y dar formato a informacion
para anadir elementos a los metadatos de un registro catalografico. [...] Fue disefiado para
promover una buena catalogacién descriptiva, documentacion compartida y un acceso
aumentado al usuario final”?® Para lograrlo establece elementos nlcleo para los registros de
obras e imagenes, al igual que relaciones entre ellos, y contiene 10 principios clave que guian

su contenido.

Con base en los documentos listados anteriormente, se hace notorio que la
preocupacion por la organizacion de las obras de arte comenzé mucho después que la de las
bibliotecas, sin embargo, el desarrollo de los avances tedricos es vasto y proporciona una
buena base para la practica de la catalogacion dentro de los museos, ya que se encuentran
enlistados estandares para su gestion, pautas para las buenas practicas de organizacion
documental, asi como diversos vocabularios controlados sobre las materias y autores de las
obras de arte.

No obstante, los catalogos de estas instituciones siguen asimilandose a un inventario.
Se entiende por inventario a un listado que ayuda a cuantificar los objetos y que puede tener
diversos fines, por lo que la cantidad de informacion que se plasma en ellos puede variar.*

Por otra parte, un catalogo “es un instrumento global de estudio, donde cabe desde un anélisis

3 BACA, M., HARPRING, P., LANZI, E., MCRAE, L. y WHITESIDE, A., 2006. Cataloging Cultural
Objects: A Guide to Describing Cultural Works and Their Images. Chicago: ALA Editions. p. xvii

2 SANCHEZ MUNOZ, D., 2019. Cémo catalogar obras de arte y otros objetos artisticos. Valéncia, Espafia:
Universitat de Valéncia. Educaci6. Laboratori de Materials, 68. ISBN 978-84-9134-412-4.
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pormenorizado de las circunstancias histérico-artisticas que rodean a un objeto determinado,
hasta la descripcion exhaustiva de su estado de conservacion”

Hacer esta comparacion ayuda a vislumbrar el estado en el que se encuentra la
organizacion documental dentro de los museos, pues si se toma en cuenta que los catalogos-
inventarios de las bibliotecas fueron caracteristicos de los siglos XIV al XVIII, ésta podria
ser una sefial del largo camino que queda por recorrer con respecto a la catalogacion de obras
de arte.

Por otra parte, si bien hay que tomar en cuenta las similitudes entre bibliotecas y
museos, podria encontrarse en las diferencias una explicacién mas clara. Gonzéalez Mello
refiere “[...] que los objetos en los museos suelen ser muy valiosos, por lo que la operacion
primordial es asegurar su conservacion fisica y, antes que eso, contarlos y asegurarse de que
estén completos™.?

Asimismo, comenta que la somera descripcion de las obras de arte se debe a que sélo
el autor y la fecha son elementos por los que especialistas y publico en general consideran
asistir a una exhibicion, en otras palabras, deciden darle valor a la obra, por lo que otros datos
se pueden volver innecesarios.?” Por ejemplo, una obra de arte podria tener el mismo titulo
que otra o, en el caso de la catalogacion tematica, es dificil establecer un concepto a un
sentido que, en la mayoria de los casos no es literal como el de algunos libros, pues depende

enormemente de la historia, su contexto y los sentimientos e ideas del autor.

% fbid. p.6

26 GONZALEZ MELLO, R., 2015. Registrar, catalogar, describir. El giro visual en bibliotecologia: précticas
cognoscitivas de la imagen. México: Universidad Autonoma de México. Intituto de Investigaciones
Bibliotecoldgicas, p. 7

27 [dem.

18



Debido a lo anterior, los museos han tendido méas hacia la documentacién que a la
catalogacion. Por documentacion se entiende “registrar los detalles de un objeto y las
actividades de su ciclo de vida, sin contar con el requerimiento de hacer esa informacion
facilmente recuperable por otros criterios que no sean los detalles conocidos del objeto.”?®

No obstante, las obras de arte siguen siendo parte del universo bibliogréfico y objeto
de la catalogacion, por lo que los esfuerzos para desarrollar una practica catalografica

uniforme siguen siendo de mucha relevancia para los profesionales de la informacion.

1.3 EL UNIVERSO BIBLIOGRAFICO

El universo bibliografico es el conjunto de objetos que son producto de la expresion de
las ideas y sentimientos del hombre. Estos pueden variar en manifestacion y formato, pues
pueden ir desde un libro hasta una partitura. “El objeto de estudio de la catalogacion lo
constituye cada uno de los componentes del universo bibliografico, es decir, esas evidencias,
esos objetos creados por el hombre.”?°

Estos objetos pueden convertirse en parte del fondo de una unidad de informacion, ya sea
una biblioteca 0 un museo. Para poderlos incorporar, se debe llevar a cabo un proceso de
analisis documental que permita la representacion de su contenido y de su estructura externa.
Por un lado, el proceso de eleccion de términos que representen el contenido intelectual de

las obras, se denomina catalogacion tematica; por otro, debe realizarse un proceso de

catalogacion descriptiva para crear puntos de acceso a la obra de acuerdo a su forma externa.

28 Zoller, G. y Demarsh, K. Op.cit., p. 57
29 Molina Mercado, E., Op.cit., p. 74
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Tanto la catalogacion tematica como la descriptiva, se plasman en un registro bibliogréafico,
es decir, cada una de las unidades que conforman un catalogo.*

La manera de verter la informacion en los registros, de manera general, se realiza con el
apoyo de manuales y reglas de catalogacion, las cuales son herramientas fundamentales para
la representacién uniforme de la informacién, que permite a su vez a los usuarios recuperar
informacién de manera consistente. De esta forma, catalogador, catdlogo y usuario se

encuentran unidos por el universo bibliografico representado en los registros.

No obstante, no debe considerarse a este universo como inmutable. Los medios en los
que la expresion humana puede materializarse van cambiando con el tiempo, sobre todo con
la aparicion de nuevas tecnologias. Por ello, su organizacion debe estar también en constante
evolucion. Estos cambios “ [...] representan un desafio para la humanidad en muchos
aspectos, entre ellos el de su organizacion y control, con el fin de que tal informacion pueda
ser recuperada de manera oportuna y que sea relevante en relacion con las necesidades de

quien la busca.”3!

1.3.1 LAS OBRAS DE ARTE

Las obras de arte, como una evidencia de la expresiébn humana, son objetos que
claramente se ubican dentro del universo bibliografico y también dentro de los museos, por
lo que su estudio y definicién es de mucha importancia para poder llevar a cabo su
organizacion. Existe un proceso casi paralelo al de continente y contenido propuesto para el

analisis documental en el primer acercamiento a la obra de arte.

30 [dem.

3 fbid. p. 84
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El primero de ellos es el analisis de su dimension formal, compuesta por la forma, el
color, la composicion, el tono, la luminosidad y las cualidades métricas; y el segundo es por
su significacion expresiva, la cual esta determinada por el bagaje cultural del artista y el
espectador.

Realizar este proceso cognitivo de reconocimiento del objeto artistico es vital para
Ilevar a cabo una catalogacion que contenga tres aspectos fundamentales: “El primero tiene
que ver con la correcta identificacion de la obra. El segundo con la descripcion sucinta del
objeto y su contexto historico cultural, es decir aquello que la obra nos cuenta. El ultimo de
los aspectos, también muy importante, es la recogida, clasificacion y ordenacion de los

documentos relacionados con la pieza que estamos estudiando.”??

Por ultimo, se debe mencionar que el analisis que se haga de las obras de arte sera
primordial en su catalogacion, pues la valoracion que realice el encargado de la organizacion
documental en un museo se verd reflejado en la exahustividad de sus registros, asi como en
la manera en la que se toma en cuenta al usuario de dicha informacion. El cambio paulatino
entre documentacion y catalogacion sera posible siempre y cuando se reconozca que la
informacion de las obras de arte puede ser de utilidad e interés para un publico muy amplio

y que, por tanto, deber estar disponible y accesible para ellos.

32 GUZMAN ROCHA, M.N., 2009. El significado de la obra de arte. Conceptos bésicos para la interpretacion
de las artes visuales, de Julio Amador Bech. Sociol6gica, vol. 24, no. 71, p.282

% Sanchez Mufioz, D. Op.cit., p.10
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1.4 REGLAS DE CATALOGACION Y ESQUEMAS DE METADATOS PARA LA
CATALOGACION DE OBRAS DE ARTE

Ya que se han ubicado a las obras de arte en el universo bibliogréafico, es necesario sefialar
las principales herramientas que existen para su catalogacion y la de diversos objetos
culturales. “En la comunidad de la herencia artistica y cultural, los estandares de datos mas
desarrollados son aquellos que enumeran una serie de categorias 0 metadatos que pueden ser
utilizados para crear una estructura para un formato por campos en una base de datos”.3*

Como se menciond anteriormente, los esquemas de metadatos cuentan con la ventaja de
la interoperabilidad e intercambio de informacion; por otra parte, las reglas de la catalogacion
son pautas necesarias para la conformacion de los registros y, por ende, pueden ser
expresadas en esquemas de metadatos si asi es necesario. “La nueva era de la informacion
exige estandares para la equivalencia, independencia entre datos y visualizacion, una
continua actualizacion de los sistemas y el intercambio de informacion”3®

Los documentos siguientes son algunas de las herramientas mas utilizadas para la
catalogacion de objetos culturales y obras de arte.
1.4.1 VRA Core
La Visual Resources Association comenzo a trabajarlo en el afio de 1996 y la version
mas actualizada es la 4.0, la cual fue lanzada en el 2007 como un esquema XML. “Es un

estandar para la descripcion de obras de la cultura visual asi como de las imégenes que las

3 BACA, M., HARPRING, P., LANZI, E., MCRAE, L. y WHITESIDE, A., 2006. Cataloging Cultural
Objects: A Guide to Describing Cultural Works and Their Images. Chicago: ALA Editions. p.xi

35 SANCHO CAPARRINI, F., [sin fecha]. Estandares de Catalogacion de Objetos Culturales. [en linea]. S.I.
[Consulta: 24 febrero 2021]. Disponible en: https://www.cs.us.es/.
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documentan. Las obras de la cultura visual pueden incluir pinturas, dibujos, esculturas,

arquitectura, fotografias, asi como artes del libro, decorativas y escénicas”.®

Las tres entidades primarias son coleccion, obra e imagen, las cuales estan
relacionadas de 1 a muchos. Es decir, una imagen puede pertenecer a muchas obras y muchas
obras a una sola imagen, mientras que una coleccién puede relacionarse con muchas obras y
muchas imagenes. ¥’

Est& compuesto por 19 elementos: namely record type (work/collector/image), agent,
cultural context, date, description, inscription, material, measurements, relation, rights,
source, stateEdition, stylePeriod, subject, technique, textref, title y worktype. Cada uno de
ellos representa un campo en una base de datos y algunos de ellos también contienen
subcampos jerarquicos. Adicionalmente, pueden ser calificados por 9 atributos: dataDate,
extent, href, pref (valor preferido), refid (link para identificadores internos), rules, source,
vocab y xml:lang. %

La disposicion de estos elementos fue disefiada para el entendimiento humano, al
igual que permite una indizacion y recuperacion de informacién por parte de las
computadoras. La siguiente tabla se encuentra en el documento VRA Core 4.0 Element
Description®® y permite ejemplificar como se estructuran los elementos del estandar de

catalogacion.

3% VISUAL RESOURCES ASSOCIATION, 2014. An Introduction To VRA Core [en linea]. 28 octubre 2014.
S.I.: s.n. Disponible en: https://www.loc.gov/standards/vracore/VVRA_Core4_Intro.pdf.

37 [dem.

% [dem

3 VISUAL RESOURCES ASSOCIATION, 2007. VRA Core 4.0 Element Description [en linea]. 2007. S.1.:

s.n. Disponible en: https://www.loc.gov/standards/vracore/NVRA Core4_Element Description.pdf.
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Imagen 1: Estructura de los elmentos en VRA Core.

VRA Core Element XML element XML attribute | Data example

WORK work
id w_987654321
refid 000347
source History of Art Visual Resources
Collection, UCB
COLLECTION collection
id c_ 876543210
refid BANC MSS 67/125 z
source Bancroft Library, UCB
IMAGE image
id i_765432109
refid 388438
source History of Art Visual Resources

Collection, UCB

Fuente: VISUAL RESOURCES ASSOCIATION, 2007. VRA Core 4.0 Element Description [en linea]. 2007. S.I.: s.n.
Disponible en: https://www.loc.gov/standards/vracore/VVRA _Core4 Element Description.pdf.

La tabla proporciona tres ejemplos para describir los elementos nucleo que indica el
esquema, asi como esos mismos elementos expresados en XML y descritos con los atributos
en el mismo formato. De igual manera, presenta la informacion que puede ser ingresada en
cada uno de los atributos.

1.4.2 Categories for Descriptions of Works of Art (CDWA)

Son una serie de pautas desarrolladas por el Instituto de Investigaciones Getty para las
buenas préacticas de catalogacion y descripcion de objetos culturales como el arte y la
arquitectura. “No es un modelo de datos, pero esta diseiado como un marco de trabajo
conceptual que puede ser usado para desarrollar un modelo o base de datos”. Es decir, se
incluye tanto las reglas de catalogacion como el marco conceptual. Dentro de las pautas

generales* se encuentran:

40 GETTY, 2019. Categories for the Description of Works of Art (CDWA) (Getty Research Institute). Getty [en
linea]. [Consulta: 18 febrero 2021]. Disponible en:

https://www.getty.edu/research/publications/electronic_publications/cdwa/introduction.html.
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Elementos requeridos, pues se establecen los elementos nucleo, los cuales son la
informacidén minima requerida.

Display vs. Indizacion, donde la informacion se divide entre la que debe ser para
mostrarse, con un formato y redaccion facil de entender; y la de indizacion,
responsabilidad de los catalogadores.

Especificidad y exhaustividad, es decir, la precision y profundidad de la informacion
plasmada por los catalogadores.

Incertidumbre y ambigiedad, las cuales deben explicarse y no asumirse como
verdaderas por el catalogador cuando existe un debate al respecto.

Desconocido e indeterminado, lo cual debe ser especificado en cualquiera de los
campos en los que se requiera.

Informacion conocida vs. Desconocida, donde deben utilizarse términos uniformes

como desconocido, no disponible o indeterminado cuando sea necesarios.

CDWA est4 conformado por 540 elementos, con 9 de ellos siendo elementos nucleo:

object/work, classification, titles or names, creation, measurements, materials and

techniques, subject matter, current location y related textual references. Asimismo, estos

elementos se encuentran divididos en una categoria para objeto, arquitectura o grupo y otra

especialmente para autoridades y control de vocabulario.*

41 {dem.
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Adicionalmente, CDWA es partidiario del uso de Linked Open Data (LOD), lo cual
significa que los datos que se viertan de acuerdo a sus pautas estaran abiertos y unidos para

su utilizacion en la web semantica.*?

1.4.3 Cataloguing Cultural Objects (CCO)

Fue publicado por la American Library Association y es un manual para la
descripcion, documentacion y catalogacion de obras culturales y sus imagenes sustitutas.
“Una obra es una creacion distintiva, intelectual o artistica que esta limitada primordialmente
por objetos y estructuras hechas por humanos, incluyendo obras construidas, obras de artes
visuales y artefactos culturales.”*® Por otro lado, las imagenes son las representaciones
visuales de dichas obras, como las fotografias. En total contiene 116 elementos y 9 de ellos
son considerados nucleo.

Su contenido esta regido por 10 principios clave*:
1. Establecer el enfoque l6gico para cada uno de los registros de las obras, distinguiendo
entre los registros de las obras o de las imagenes.
2. Incluir todos los elementos CCO requeridos.
3. Seguir las reglas CCO.
4. Usar vocabularios controlados como los desarrollados por el Instituto de

Investigaciones Getty o la Biblioteca del Congreso.

5. Crear autoridades locales que estén pobladas de terminologia de vocabularios
controlados, asi como de términos y nombres locales.

6. Usar estandares de metadatos establecidos como VRA Core y CDWA.

42 {dem
43 Baca, M., Harpring, P., Lanzi, E., Mcrae, L. y Whiteside, A., Op.cit p. 4
# ibid. p. 2
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7. Entender que catalogacion, clasificacion, indizacion y exhibicion son funciones
diferentes pero relacionadas.

8. Ser consistente en el establecimiento de relaciones entre obras e imagenes, entre un
grupo o coleccion y las obras, entre obras y entre imagenes.

9. Ser consistente con el uso de mayuUsculas, puntuacién y sintaxis. Evitar las
abreviaturas.

10. Para sistemas de informacion y usuarios en idioma ingleés, utilizar valores de datos en

inglés cuando sea posible.

Lo anteriormente presentado muestra la exhaustividad de estos documentos al momento
de llevar a cabo la organizacién de las obras de arte, pues, asi como sus documentos pares
utilizados en bibliotecas, cuentan con elementos principales, atributos y un amplio marco

tedrico sobre el que se fundamenta su contenido.

Finalmente, después de haber recorrido la historia de la catalogacion y haberla ubicado
dentro de las actividades que se llevan a cabo dentro de los museos, asi como haber insertado
a las obras de arte dentro del universo bibliografico y analizado las herramientas utilizadas
para su catalogacion, solo queda responder a la pregunta: ;Qué sucede en el Museo de Arte

Moderno de la Ciudad de México?
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CAPITULO 2. LA CATALOGACION EN EL MUSEO DE ARTE MODERNO

El Museo de Arte Moderno (MAM) de la Ciudad de México es un gran representante
de las diferentes formas materiales que puede adquirir una obra de arte: desde esculturas
hasta fotografias, todas ellas necesitan ser organizadas para garantizar su acceso. Este
capitulo tiene la finalidad de brindar un contexto historico y artistico del MAM para lograr
el entendimiento de las razones de su origen y la naturaleza de las obras de arte que en ella
se encuentran. Asimismo, se analizara como se lleva a cabo el proceso de catalogacion dentro

de la institucion.

2.1 EL MUSEO DE ARTE MODERNO

2.1.1 CONTEXTO HISTORICO

El panorama mexicano en la década de 1960 fue definitivamente de transicion. El
mundo estaba pasando por un momento de crecimiento demogréafico y econémico, del cual
México no estuvo exento. El pais atravesaba por un periodo de estabilidad que habia
comenzado con el gobierno de Adolfo Ruiz Cortines y que se mantuvo durante el mandato
de Adolfo Lopez Mateos. “Estos cambios fueron el fruto de las politicas econémicas y
sociales del régimen de la Revolucion Mexicana que se conjugaron con la tendencia mundial
del Estado de bienestar (Welfare State) y llega a su limite politico al final de los afios sesenta
y principio de los setenta, segln los tiempos nacionales de cada pais.”*®

Las zonas urbanas comenzaron a expandirse por la migracion de los campesinos a las

ciudades, dando pie al surgimiento de nuevas clases sociales y a su vez favoreciendo el

45 POZAS HORCASITAS, R., 2018. Los afios sesenta en México: La gestacién del movimiento social de 1968.
Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, vol. 63, no. 234, p.113
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crecimiento de la clase media. Se comenz6 a disfrutar y a hacer uso de las nuevas tecnologias,
sobre todo de electrodomésticos, la television y el radio, marcando de igual manera el
desarrollo de los medios de comunicacion masiva. Las actividades de ocio y esparcimiento,
sobre todo en las zonas urbanas, estuvieron ligadas con productos de entretenimiento,
informacién y espectaculos.*

En materia educativa, durante el mandato de Ldépez Mateos, el secretario de
Educacion Publica, Jaime Torres Bodet, planted “un extenso programa educativo en el que
se debia tratar de acercar la cultura a la poblacion mexicana. Para realizar esto, se incluy6 en
este programa la construccion de una serie de museos que tenian la finalidad de proporcionar
educacion aun fuera de las escuelas; se trataba de considerar al museo como una institucion
de educacion audiovisual cercana a todo el mundo [...]"%’

No obstante, educacién y arte ya se encontraban entrelazados desde que José
Vasconcelos asumiera la direccién de la Secretaria Educacién Pablica en la primera mitad de
la década de 1920. Una de las lineas de accion llevadas a cabo por el primer secretario con
el proposito de transformar el modelo educativo mexicano fue darle mas importancia a las
humanidades y sentar las bases de la Educacion como parte fundamental del desarrollo de la
nacion por medio de la creacion de instituciones educativas y culturales. Una de las més
importantes, creadas con esta consigna vasconcelista, fue la fundacion del Instituto Nacional
de Bellas Artes y Literatura en 1946.

El arte por si mismo también tuvo un papel muy importante en esta transformacion.

Vasconcelos sustentd al arte como vehiculo ideologico de gran alcance. “Fomento, a través

% [bid. p. 120

47 CALDERON BRISENO, J.A., 2014. La legitimacion y el valor simbélico de las obras de arte: las galerias
y el Museo de Arte Moderno en la Ciudad de México (1955-1970). México: Universidad Nacional Auténoma
de México. p.55
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del arte, la imagen de un México que debia liderar Iberoamérica, un México cuya raiz era tan
profunda que abarcaba continentes y culturas por igual y que podia ser, al mismo tiempo,

interlocutor y lider en América Latina.”*®

2.1.2 CONTEXTO ARTISTICO

El arte del siglo XX en México estuvo muy influenciado por los estragos causados
por la Revolucion, ya que los temas que rigieron la expresion artistica de la época estaban
muy relacionados con la reconstruccion nacional. “La revolucion —ha recordado Sheridan—
puso al descubierto la multiplicidad de realidades, la variada naturaleza de la identidad, y de
las formas de expresion mexicanas.”*® De otra manera, el pais atravesaba un renacimiento
artistico importante, liderado por la Escuela Mexicana de Pintura, conformada por tres
expresiones principales: el muralismo, la pintura de caballete y el grabado.

El movimiento muralista fue uno de los mas representativos de la época, siendo a
través de este que “Vasconcelos cumplid su anhelo de crear un arte para el pueblo entregando
a los artistas los muros de los edificios publicos, y aunque tachaba de "feismo" las figuras
indigenas de labios gruesos, cuerpos bastos y pies cuadrado que hacian los pintores, dejé a
estos en libertad para escoger sus temas, por mas radicales que fueran.”®® Los murales de
artistas como Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco y Juan

O’Gorman se encuentran plasmados en edificios como el Palacio de Bellas Artes, el Hospital

48 GARCIA CEPEDA, M.C., 2015. El arte y la transformacion social en México: de la Revolucion al México
Contemporaneo. En: Los avances del México contemporéneo: 1955-2015. IV. La educacidn y la cultura. [en
linea]. México: Instituto Nacional de Administracion Publica, p. 114. [Consulta: 22 abril 2021]. Disponible en:
https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv/id/5084.

4 ALBINANA, S.y FERNANDEZ, H., 2003. La 6ptica moderna. La fotografia en México entre 1923 y 1940.
Caravelle. Cahiers du monde hispanique et luso-brésilien, vol. 80, no. 1, p.71

50 COVARRUBIAS, M., 1940. IV Arte Moderno. En: Veinte Siglos de Arte Mexicano. Nueva York: Museo de
Arte Moderno, p. 143
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de la Raza, el Hospicio Cabafias en Guadalajara y el Museo de Historia del Castillo de
Chapultepec, respectivamente.

Por otro lado, la pintura de caballete “se vio permeada por los cambios artisticos del
siglo XX, como el cubismo, expresionismo y surrealismo como oposicion al academicismo
y, en México, se denominaron artistas de la contracorriente a los que pertenecieron a este
periodo desde los afios veinte a los afios cincuenta y se opusieron a los artistas muralistas.”>!
Dentro de los mas representativos se encuentran Manuel Rodriguez Lozano, Rufino Tamayo,
Maria Izquierdo, Frida Kahlo, Carlos Orozco Romero, Jesis Galvan, Abraham Angel,
Miguel Covarrubias, entre muchos otros. El grabado, representado principalmente por José
Guadalupe Pozada, entré en decadencia en este siglo, sobre todo por el desarrollo de la
fotografia.

De acuerdo con lo anterior, la fotografia también fue una de las expresiones artisticas
que encontro su esplendor en estos afios, siendo personajes representativos fotografos como
Manuel Alvarez Bravo, Emilio Amero y Agustin Jiménez. “A partir de 1931, comenzo el
que posiblemente es el mejor momento de la nueva fotografia en México, con nuevos temas
(la ciudad habitada, el indigenismo, el trabajo, la arqueologia, el turismo, la documentacion)
y nuevas formas, con una mirada mas humanizada y menos abstracta y experimental, aunque
sin perder la objetividad y la precision de la nueva fotografia.”>?

Asi pues, lamodernidad mexicana y sus expresiones artisticas estuvieron muy ligadas

a la representacion del contexto social en el que se encontraban insertas y en las cuales

florecieron, sin olvidar tampoco la expresion de la particularidad y esencia de cada uno de

51 FARGA MULLOR, M. del R., 2012. Historia Del Arte. 2. México: Pearson. p.348

52 Albifiana, S. y Fernandez, H. Op.cit p.73
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los artistas. Si bien el muralismo, la pintura y la fotografia fungieron como un elemento
importante en el panorma artistico mexicano moderno, tampoco se pueden dejar de lado la
arquitectura, representada principalmente por el ingeniero y arquitecto Luis Barragan, asi
como también a la escultura, la cual durante esta época adolecié de representacion y
desarrollo.

“La liberacion del arte de México ha seguido un camino paralelo a la liberacién
politico-social de la nacion, y si la participacion de los artistas en esta lucha hubiera sido
menos ardiente, acaso nunca hubiera llegado el arte mexicano a su actual fuerza y novedad
de vision.”®® Lo anterior fue producto de afios de reconstruccion post-revolucionaria social,
econdmica, cultural y politica que se vio reflejada en un desarrollo nacional generalizado que
impulso al arte a una transformacion simultanea a la de la realidad mexicana.

2.1.3 HISTORIA DEL MUSEO

Bajo este panorama histérico y artistico fue constituido el Museo de Arte Moderno
(MAM). Se inaugur6 el 20 de septiembre de 1964 durante el sexenio del presidente Adolfo
Lopez Mateos. A su gestion la caracterizo, ademas de su interés en el desarrollo de una
politica exterior, una agenda de institucionalizacion cultural, la cual era representacion clara
del progreso del pais y de su interés por la difusion cultural.

Fue construido en el Bosque de Chapultepec, en el lugar donde anteriormente se
encontraba el Museo de la Flora y la Fauna. Este lugar habia sido ya de interés para el
presidente Adolfo Ruiz Cortines, quien goberndé México desde 1952 hasta 1958, ya que “el
lugar le parecidé ideal pensando en que se daria oportunidad al pueblo mexicano, que

acostumbra a pasear todos los domingos por el Bosque, para que visitara el Museo y

53 fbid, p.145
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conociera las obras de los artistas mexicanos.”®* Sin embargo, no fue hasta afios posteriores
que la Secretaria de Agricultura dono el edificio a la Secretaria de Educacion, el cual paso a
manos del Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), fundandose ahi la Escuela Dominical
de Arte y las Galerias Chapultepec.

En consecuenciay en concordancia con la inclinacion cultural del sexenio y el interés
por acercar la cultura al pueblo mexicano para apoyar a la educacion, por aquella época se
inauguraron también el Museo Nacional de Antropologia, el Museo de Historia Natural, el
Museo Anahuacalli, entre otros, los cuales dejaban en claro que “la tradicion estética del pais
se mantenia fija entre dos polos: la tradicion prehispéanicay la escuela mexicana de pintura.”®®

Por tanto, a pesar de que el MAM fue considerado como un emblema de la
modernizacion del pais, la exposicion inaugural del museo tuvo poco que ver con los artistas
modernos Yy las salas adoptaron un caracter mas bien historicista, cuyo objetivo era robustecer
el sentido de identidad nacional por medio de un recorrido del arte mexicano a través del
tiempo.

El contenido de las salas fue el siguiente®®:

Sala I: Contenia los antecedentes de la pintura mexicana, donde se incluia
desde un fotomural prehispanico hasta la academia del siglo XIX.

— Sala Il: Dedicada a la obra de José Maria Velasco.

— Sala Ill: Pintura an6nima y costumbrista del siglo XIX.

— Sala IV: Aqui se expuso la obra de “los tres grandes™: Diego Rivera, David

Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco y Gerardo Murillo “Dr. Atl”;

5 BARREDA, C., 1970. Historia del Museo. Artes de México, no. 127, p.5

% CEBEY, G., 2015. Museo de Arte Moderno (MAM, The Museum of Modern Art), Mexico City: Half a
Century of Modernity. Intervencion, vol. 6, p.27

$SBARREDA, C. Op.cit. p.8-9
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también contenia la obra de artistas del siglo XX como Francisco Gotitia y
Roberto Montenegro, entre otros.
— También estaban incluidos pintores de la nueva generacion como José Luis

Cuevas, Vicente Rojo, Gilberto Aceves Navarro, entre otros.

Es importante recalcar que las piezas exhibidas fueron seleccionadas del acervo
propio del Instituto Nacional de Bellas Artes y de algunos coleccionistas privados, ya que el
Museo no contaba con material propio, lo cual fue objeto de varias criticas. Con el paso del
tiempo, en la década de los 70, el museo se fue renovando y brindando “una imagen
actualizada del arte nacional que cuestionaba el discurso de la identidad nacional heredado
de la Revolucion™’, desafiando el panorama desalentador de la falta de interés por la
integracion del arte moderno mexicano en el ambito internacional.

2.1.4 EDIFICIO

Carmen Barreda, fundadora del Patronato para reunir los medios econémicos
necesarios para la construccién del edificio que albergaria al MAM y primera directora del
mismo designada por Lopez Mateos, informa que el Museo tiene una superficie total de
36,528 m? y que fue construido por la Edificadora Mexicana S.A. bajo la direccion del
arquitecto Pedro Ramirez VVazquez, quien también disefié el Museo de Antropologia en
colaboracion con Rafael Mijares.

Tiene una estructura de acero, “su canceleria es de aluminio, y las fachadas totalmente
de cristal permiten al visitante participar de la integracion del medio exterior con el interior

y ya dentro de él, no deja que se pierda el ambiente de paz por su conexion con la

7 MUSEO DE ARTE MODERNO, 2019. EI Museo. Museo de Arte Moderno [en linea]. [Consulta:
18 marzo 2021]. Disponible en: https://mam.inba.gob.mx/el-museo.
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naturaleza”.%® Adicionalmente, Barreda detalla también que la clpula que se encuentra en la
escalera monumental mide 18 metros de didmetro y que ésta se encuentra complementada

por tres clpulas mas, todas ellas elaboradas con fibra de vidrio y resina de poliéster.

Imagen 2: Fachadas y cortes del Museo de Arte Moderno
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Fuente: BARREDA, C., 1970. Historia del Museo. Artes de México, no. 127, p. 7

58 BARREDA, C. Op.cit. p.5
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Imagen 3: Plano de la planta baja del Museo
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Fuente: BARREDA, C., 1970. Historia del Museo. Artes de México, no. 127, p. 6

Imagen 4: Fotografia de la fachada del Museo de Arte Moderno (ca. 1964)
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Fuente: BARREDA, C., 1970. Historia del Museo. Artes de México, no. 127, p. 8
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Imagen 5: Fotografia de la escalera monumental del Museo de Arte Moderno (ca. 1964)

Fuente: BARREDA, C., 1970. Historia del Museo. Artes de México, no. 127, p. 8

A pesar de la complejidad de su construccidn, el edificio no estuvo exento de criticas,
pues se le consideraba poco practico debido a que, por ejemplo, la fachada, conformada por
cristales, exigia que las obras fueran colgadas en muros falsos.%°

Desde su construccidn, el edificio ha sufrido algunas modificaciones para albergar a
a la biblioteca, salas de exposicion, cafeteria, entre otros.

2.1.5 SERVICIOS Y ACTIVIDADES

Actualmente, el Museo de Arte Moderno tiene el compromiso de ser un espacio
publico que ofrece a sus visitantes una experiencia individual y trascendente. Su gestion
busca rebasar ideas del museo como vitrina patrimonial y reforzar su percepcion como un

centro cultural promotor de experiencias y servicios culturales.

% CALDERON BRISENO, J.A. Op.cit., p.71
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Para ello, dentro de los servicios y actividades que presta y realiza el Museo de Arte

Moderno se encuentran:

= Biblioteca, conformada por material audiovisual, bibliogréfico y hemerografico
dirigido a los especialistas en arte y al publico en general.

= Archivo, cuenta con una coleccion de casi 17,934 piezas que datan desde la
inauguracion del museo.

= Tienda, se venden productos relacionados con las colecciones permanentes del
museo.

= Estacionamiento

= Visitas guiadas, se ofrecen con previa cita.

= Cafeteria, rodeada por el Jardin Escultorico.

= Paqueteria, completamente gratuita.

= Talleres, cursos y actividades académicas

= Servicio social y practicas profesionales

= Publicacién de boletin

2.2 LAS COLECCIONES
El Museo de Arte Moderno cuenta con 6 colecciones principales y resguarda cerca de
3 mil pinturas, esculturas, fotografias, dibujos y grabados que se encuentran en constante

proceso de catalogacion e integracion.®

8 MUSEO DE ARTE MODERNO, 2019. Coleccién - Archivo. Museo de Arte Moderno [en linea]. [Consulta:
18 marzo 2021]. Disponible en: https://mam.inba.gob.mx/coleccion-archivo.

38


https://mam.inba.gob.mx/coleccion-archivo

(1) Arte Mexicano del Siglo XX. Vanguardias

Conformada por 385 obras de la primera mitad del siglo XX, sobre todo del periodo entre
1930y 1950. Lo conforman artistas como Angel Zarraga, Gerardo Murillo (Dr. Atl), Roberto
Montenegro, Diego Rivera, David Alfaro Siqueiros, José Clemente Orozco, Abraham Angel,
Manuel Rodriguez Lozano, Frida Kahlo, Carlos Orozco Romero y Rufino Tamayo. De igual
manera cuenta con fotografias y obras de artistas de la Escuela Mexicana.

(2) Arte Mexicano de los Siglos XX y XXI

Estd conformada por obras de la Ruptura, que siguié al Muralismo y a la Escuela
Mexicana de Pintura. Cuenta con artistas como Lilia Carrillo, Fernando Garcia Ponce,
Vicente Rojo, Pedro Coronel, Manuel Felguérez y José Luis Cuevas, entre otros.

(3) Remedios Varo

Conformada por las obras de esta artista que provienen de la donacién de la Coleccion
Isabel Gruen Varsoviano en el afio 2002. Se constituye de 38 pinturas y dibujos
principalmente de la década de 1950.

(4) Obra fotografica de Manuel Alvarez Bravo

Fue adquirida en 1973 y estd compuesta por 300 fotografias que abarcan el periodo entre
1925y 1972.

(5) Fotografia Moderna Internacional

Donada por el fotégrafo Manuel Alvarez Bravo, esta constituida por 19 daguerrotipos,
21 ambrotipos, 6 ferrotipos y 2 albotipos. Adicionalmente, cuenta con 5 albumes de
fotografia antigua y una de las pocas cdmaras de Daguerre. Se encuentran también 5

imagenes de Edward Weston, 3 de Tina Midotti y 4 de Henri Cartier-Bresson.

39



(6) Fotografia del Siglo XX en México

Es un patrimonio constituido por el MAM en el 2008. Esta formada por 49 de obras de
23 autores mexicanos desde las vanguardias hasta el fotoperiodismo y la fotografia
documental. Lo constituyen los autores como Héctor Garcia, Lola Alvarez Bravo, Nacho
Lépez, Antonio Caballero, los hermanos Mayo, Rodrigo Moya, Agustin Jiménez, Graciela

Iturbide, Pablo Ortiz Monasterio y Rubén Ortiz Torres, entre otros.

2.3 LA CATALOGACION DE LAS OBRAS DE ARTE

Como se menciond anteriormente, las obras de arte del Museo de Arte Moderno se
encuentran en constante registro y catalogacion. EI MAM cuenta con un departamento de
Registro y Coleccién de Obras que lleva a cabo este proceso y cuyo trabajo se encuentra

representado en tres productos concretos:

1. Una base de datos interna, de caracter privado, en donde se registran datos como el

titulo, el autor, la técnica y medidas, asi como una fotografia de la obra, entre otros.

2. Un buscador publico disponible en su pagina web, en la cual se puede introducir un
término de bdsqueda vy filtrar los resultados por coleccidn, técnico o disciplina, asi

como visualizarlos en forma de lista o cuadricula.

3. Las fichas técnicas que acompafian a las obras de arte en su exposicion, las cuales
cuentan con el titulo de la obra, el nombre del autor, la técnica utilizada para su

elaboracion y, en dado caso, las medidas de la misma.
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CAPITULO 3. ANALISIS DE LA CATALOGACION DEL MUSEO DE ARTE
MODERNO: UNA PROPUESTA

Una vez recorrida la historia de la catalogacién y de las herramientas mas comunes
para la catalogacion de obras de arte, asi como analizado el contexto del Museo de Arte
Moderno y cémo se lleva a cabo su organizacion documental, solo queda estudiar a
profundidad las herramientas mencionadas, asi como la catalogacion en el MAM, para saber
en donde pueden conjuntarse para crear una propuesta de catalogacion de sus obras de arte
basada en las necesidades de la institucion. Este capitulo tiene esa finalidad, por lo que a
continuacion se encuentra la metodologia para realizar el analisis y la formalizacion de la

propuesta en registros catalogréaficos.

3.1 METODOLOGIA

Para la recopilacion de datos sobre la catalogacion de obras de arte en el Museo de
Arte Moderno, se hizo uso de la observacién directa y del cuestionario para analizar los tres
productos catalograficos del museo que se mencionaron con anterioridad. Se recorrieron las
salas del MAM para identificar los datos que se encontraban grabados en las fichas técnicas
que acompafan a cada obra en exhibicion. De igual manera, se llevé a cabo un pequefio
cuestionario por correo electrénico al Departamento de Registro y Control de Obras del
museo, quienes se encargan de llevar a cabo la catalogacion.

Asimismo, para el andlisis de Cataloguing Cultural Objects (CCO), Categories for
the Descriptions of Works of Art (CDWA) y VRA Core 4.0., se elaboraron tablas
comparativas que permitieron la identificacion de los elementos en comdn, por ejemplo, la
terminologia usada, la institucién a la que pertenecian, los modelos entidad-relacion, entre

otros. Igualmente, se analizé el contenido de las tres herramientas para seleccionar los
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elementos nucleo de cada uno de ellos y, de esta manera, idenitificar la informacion minima

necesaria para la elaboracion de registros con el estdndar que cada una de ellas establece.

3.2 ANALISIS DE LAS HERRAMIENTAS DE CATALOGACION

Al momento de realizar su labor, el catalogador necesita recurrir a las herramientas
que normalizan y guian el proceso catalografico. La consulta de las mismas durante su
desarrollo no es poco comun, pues la catalogacion, mas que un proceso automatico, requiere
de un analisis y sintesis profundo de la obra. Estos procesos cognitivos se ven reflejados en
un buen uso de las herramientas, ya sea que estas guien el formato o el contenido de lo que

ha de aparecer en el registro para, finalmente, conformar el catalogo.

Por lo anterior, tener un conocimiento profundo sobre las herramientas se vuelve
fundamental para realizar el proceso catalografico. En el caso especifico de la catalogacion
de obras de arte, los estandares y reglas VRA Core 4.0, Categories for the Description of
Works of Art (CDWA), asi como Cataloguing Cultural Objects (CCO), son utilizados por
varios museos alrededor del mundo, por lo que conviene analizarlos para decidir cual de ellos

adoptar, basandose en cudl responde mejor a las necesidades de la institucion.

A continuacion se presenta un analisis de las tres herramientas anteriormente
mencionadas, abordando aspectos generales como la institucion que las genero, asi como
cuestiones mas especificas, como los elementos nucleo que determinan cada una de ellas. La
finalidad es determinar la herramienta mas adecudada para la catalogacion de las colecciones
en el Museo de Arte Moderno con base en una comparacion de elementos entre los tres

documentos.
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Tabla 2: Analisis de CCO, CDWA y VRA Core.

VRA Core 4.0 CDWA CCO
INSTITUCION Visual Resources Association Getty Research Institute Visual Resources Association
Pautas para las buenas practicas en la
Estandar de datos para la descripcion | descripcion y catalogacion de obras de arte. . .
DEFINICION Y p P pelony 9 Estandar de contenido de datos para la
ORIETIVE de obras pertenecientes a la cultura Es también un marco conceptual que puede y S
. o catalogacion descriptiva.
visual ser usado para disefiar modelos y bases de
datos.
ENTIDADES y . . . y .
PRIMARIAS Coleccion, obra, imagen Objeto, arquitectura, grupo Coleccion, obra, imagen
Elementos :
Subelementos Categorias Elementos
TERMINOLOGIA - Subcategorias Subelementos
Atributos
Place / Location . Perscnal and .
a—— Related Mmﬂr“ | Image Records
Dosumentsten ¥ - TN
1-to-many Person | = :
Corporate Bod,
MODELO . " ot ‘ coo o W ) -
ENTIDAD Ltomany Records = — el
RELACION Genare Concept Setoat ‘ Cancept Source Records
1-to-many Authority Documentation Authority
Links Incude:
ESTABLECE
ELEMENTOS . . Si
NUCLEOS Si Si
CONTIENE i
CONTROL DE No Si Sl
AUTORIDADES

Fuente: Elaboracion propia.
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3.2.1 INSTITUCION

Si bien CDWA fue realizada por el Getty Research Institute, a diferencia de VRA
Core 4.0 y CCO, las tres herramientas se encuentran interrelacionadas entre si. Por ejemplo,
Cataloguing Cultural Objects hace mencion especifica sobre el uso de VRA Core y CDWA
para la elaboracion del estandar, pues formaron parte crucial de la revision bibliografica que

se hizo sobre el tema de catalogacion de obras de arte y de buenas practicas catalograficas.

3.2.2 TIPO

Es muy importante determinar la naturaleza de estos documentos para entender cual
es su propdsito y para qué pueden ser utilizados. VRA Core 4.0 es muy claro en su enfoque
en la estructura de datos, ya que a diferencia de sus pares, no ahonda sobre la informacién
que debe contener cada uno de sus elementos, mas bien, es muy preciso en cuanto a la sintaxis
de los elementos para la descripcion de la obra, de manera que estos puedan ser entendidos
por la computadora.

Por otra parte, CDWA funge mas como un marco conceptual que guia el proceso de
la creacion de bases de datos y que, a su vez, funciona como pautas para las buenas précticas
de catalogacién y descripcion de las obras. Establece una serie de categorias y describe lo
que deben contener cada una de ellas. También brinda indicaciones sobre qué hacer en caso
de que un dato sea desconocido e incluso las fuentes preferidas para establecerlos.

Asimismo, CCO es mucho més exhaustivo en cuanto a lo que deben contener los
elementos que establece, pues su propoésito es brindar un estandar en el contenido de los
mismos para la catalogacién descriptiva. Es importante notar que solamente CDWA 'y CCO

hacen mencion de su funcidn en la labor catalogréfica.
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3.2.3 ENTIDADES PRIMARIAS
Las tres herramientas son muy enfaticas en que se debe de pensar muy bien sobre qué se
esta catalogando para empezar el andlisis de la obra con el enfoque correcto, ya que de esto
depende muchas veces qué elementos se necesitaran para su descripcion y, por lo tanto, la
produccién de un registro coherente. VRA Core 4.0 y CCO establecen las mismas entidades
primarias, a las cuales se les puede entender de la siguiente manera:
= Obra: El objeto fisico producto de la actividad intelectual y/o artistica de un ser
humano. Por ejemplo, una pintura, escultura o construccién arquitectonica.
= Imagen: Es la representacion visual de la obra, por ejemplo, la fotografia de una
pintura o escultura. Aqui se encuentran englobados los archivos digitales.
= Coleccion: Una coleccion, por otra parte, es un conjunto de obras o imagenes que se
encuentran relacionadas entre si. Por ejemplo, la produccion artistica de un solo pintor

0 una serie de fotografias.

Por otra parte, CDWA establece otras 3 categorias principales a considerar antes de comenzar
con el proceso catalografico:

= Objeto, que es equiparable a la Obra.

= Grupo, como sindnimo de Coleccion.

= Arquitectura, haciendo una diferencia entre los otros tipos de obras de arte con las

estructuras arquitectonicas.

3.2.4 TERMINOLOGIA
Para poder entender las herramientas, es muy importante identificar qué términos

utilizan para referirse a sus contenidos. Como su nombre lo indica, CDWA establece 31

45



categorias compuestas por varias subcategorias. A su vez, VRA Core 4.0 establece 19
elementos, compuestos por subelementos, que a su vez todos ellos pueden ser descritos por

9 atributos. Finalmente, CCO retoma a VRA Core 4.0, sin embargo, no establece ninguna
clase de atributos.

3.2.5 MODELO ENTIDAD-RELACION

- VRACOREA4.0

Imagen 6: Modelo entidad-relacion de VRA Core 4.0.

1-to-many Work

1-to-many

Collection
1-to-many

1-to-many

Fuente: VISUAL RESOURCES ASSOCIATION, 2014. An Introduction To VRA Core [en linea]. 28 octubre 2014. S.I.: s.n.
Disponible en: https://www.loc.gov/standards/vracore/VVRA_Core4 _Intro.pdf. p.1

Las tres entidades primarias tienen una relacion 1 a muchos. En otras palabras, una
coleccion puede estar compuesta por muchas obras o muchas imagenes. A su vez, una obra
puede estar compuesta por varias imégenes, asi como varias imagenes pueden representar

una sola obra.
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CDWA

Imagen 7: Modelo entidad-relacion de CDWA

Place / Location

Authorit
— Related

Visual
Documentation

Person /
Corporate Body 1
Authority Object /
t ork
Records

Related

Generic Concept | Textual

Authority } Documentation
Links Incude:

Subject - object/work to other object/work, groups

Authority - related "authorities™

- related images, sources

Fuente: HARPRING, P. y MURTHA, B., 2019. CDWA List of Categories and Definitions [en linea]. 2019. S.I.: s.n. [Consulta:
4 octubre 2021]. Disponible en: https://getty.edu/research/publications/electronic_publications/cdwa/definitions.pdf. p.6

Este modelo entidad-relacion considera también el aspecto de control de autoridades. Asi

pues:

los registros de objetos/obras pueden estar relacionados con otros registros de la
misma especie;

uno de estos registros puede relacionarse con un registro de autoridad de materia, de
concepto generico, de persona o cuerpo corporativo, asi como de lugar o locacion;
los registros de autoridad se encuentran relacionados con documentacion textual o
visual concomitante;

la documentacion textual y visual se relaciona también con los registros de

objetos/obras.
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- CCO
Imagen 8: Modelo entidad-relacién de CCO.
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Fuente: BACA, M., HARPRING, P., LANZI, E., MCRAE, L.y WHITESIDE, A., 2006. Cataloging Cultural Objects: A Guide
to Describing Cultural Works and Their Images. Chicago: ALA Editions. p. 20

Este modelo entidad-relacion tiene una estructura muy parecida al de CDWA. Se
relacionan de la siguiente manera: Los registros de las obras pueden relacionarse con
registros de las mismas obras, asi como con los registros de las iméagenes y los registros de
las fuentes utilizadas en la catalogacion. Por otra parte, los registros de autoridad de materia,
concepto, lugar geografico y nombre personal o corporativo se relacionan con los registros
de obras, imagenes y fuentes. Es importante notar que los registros de imagenes y los de las

fuentes también se relacionan entre si.

3.26 ELEMENTOS NUCLEO
Los elementos nicleo en las normas de catalogacién son aquella informacion minima
e indispensable que se debe incluir en los registros. Las tres herramientas presentan

elementos ndcleo, lo cual responde precisamente a sus objetivos de brindar estandares y
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servir como guia para buenas practicas en la catalogacién. Es importante recalcar que
también son muy claras al mencionar que sélo sirven como sugerencias, sin embargo, es
preferible contar con ellos en los registros para garantizar el acceso a la informaciéon. A
continuacion se presenta la Tabla donde se encuentran integrados los elementos nucleo y el

anélisis de la misma.

Tabla 3: Elementos Nucleo de CCO, CDWA y VRA Core.

Elementos y subelementos niicleo

Categorias y subcategorias niicleo

Elementos niicleo

[CCO] [CDWA] [VRA Core]

Nombramiento del objeto: Objeto: agent

o Tipo de Obra o Nivel del catilogo culturalContext

o Titulo o Tipo de objeto/obra date
Infomacién del creador: Clasificacion: description

o Despliegue del creador o Término de Clasificacién inscription

o Creador controlado Titulos 0 Nombres: location

o Rol del creador o Texto del titulo nombre material
Caracteristicas fisicas: Creacién: measurements

o Despliegue de dimensiones o Descripcion del creador relation

o Despliegue de materiales y técnicas o Identidad del creador rights

Informacién cultural, estilistica y
cronologica:
o Despliegue de fecha

o Rol del creador
o Fecha de Creacién
=  Mas reciente

source
stateEdition

. : lePeri
= Mas reciente = Mas antigua :ﬁb"‘_e; od
= Mas antigua Dimensiones: Jec
Localizacién y geografia o Descripcion de dimensiones teChm;l“e
] iracit i icas: textre
o Despliegue de localizacion actual Materiales/Técnicas: o
Materia: o Descripcion de materiales/téxnicas title
o Encabezamiento de materia Tema de la obra: worktype

controlado o Términos generales del tema
Vista de la informacién: Localizacién actual: ]
o Descripeion de la vista o Localizacion geografica/en
o Tipo de vista repositorio
o Tema de la vista o Numero de Repositorio

+ Referencias textuales relacionadas:
o Cita corta de la fuente
o Cita completa de la fuente

Fuente: Elaboracion propia.

3.2.6.1 SOBRE EL OBJETO/OBRA
Ya sea denominandolo como elemento o como categoria, CCO y CDWA destinan lo
relacionado con el objeto como elemento inicial del registro catalografico, mientras que
VRA Core no es especifico en cuanto a qué elementos podrian entrar en esta parte del

registro. Para CDWA es muy importante comenzar especificando el nivel del catalogo antes
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de comenzar con la descripcidn, es decir, si es que el objeto que se esta por catalogar es un
grupo de objetos como en el caso de una exposicion; si es una parte de un grupo mas grande,
por ejemplo, una partitura de violin en un concierto de dpera; o, por el contrario, una obra de
arte u objeto integro. VRA Core y CCO no incluyen esta distincion en la catalogacion, sin
embargo, forma parte fundamental de sus esquemas entidad-relacion y, por tanto, el
catalogador debe tomarlo en cuenta. No obstante, VRA Core incluye el elemento de relation,
en donde se puede brindar mas informacién en caso de que la obra sea parte de un conjunto
de obras o esté ligada a una imagen que la representa.

Sin embargo, otra categoria en la que las tres herramientas catalograficas coinciden
es en la denominacion del tipo de objeto u obra con la que se esta trabajando. Ya sea una
pintura, escultura, fotografia o vasija de ceramica, dicha denominacion debe quedar asentada
en el registro.

3.2.6.2 CLASIFICACION

CDWA son las Unicas pautas que incluyen a la clasificacion como elemento nucleo
del registro catalografico, sin embargo, no hace referencia precisamente al uso de los sistemas
de clasificacion usuales. Mas bien, se propone la utilizacién de una jerarquia o tipologia que
podria basarse en las clases generales de objetos o, incluso, por su funcion. La herramienta
de catalogacion es muy clara en que esta categoria es generalmente Gtil para la administracion
de las colecciones y el como esté construida depende directamente de la institucion que lo
Ileve a cabo, ya que el nivel de especificidad o el enfoque que se le de varia dependiendo de

sus objetivos.
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3.2.6.3 TITULO
El titulo es el nombre o frase por el que se conoce a una obra. Las tres herramientas
establecen al titulo como elemento nicleo y dan instrucciones especificas sobre los tipos de
titulos que pueden existir, es decir, si es asignado por el autor mismo o si debe ser construido
por el catalogador, la sintaxis preferida o qué hacer cuando existen méas de un titulo conocido.
3.2.6.4 SOBRE LOS CREADORES O AGENTES
Este rubro es también considerado en las tres herramientas catalogréaficas y en este se
registran diversos tipos de informacion respecto a los responsables de la creacion de las obras.
En el caso de CCO y CDWA, tanto los elementos Despliegue de Creador, Descripcion del
Creador y la ldentidad del Creador hacen referencia al asentamiento del nombre del autor de
la obra a que se esta catalogando, estos mismos rubros pueden incluir su nacionalidad y las
fechas relacionadas al mismo, que generalmente tienen que ver con los afios de su nacimiento
y muerte. Asi mismo, CCO hace hincapié en que también debe quedar asentado un término
controlado del nombre, sobre todo para el control de autoridades de las obras.
Adicionalmente, es importante que el rol del creador quede especificado, esto es, por
ejemplo, si es el pintor o escultor. Es importante mencionar su papel ya que en caso de haber
mas de una persona involucrada en la creacion de una obra, se debe especificar quiénes son
y qué parte de la obra fue su responsabilidad. Toda la informacion anteriormente mencionada
puede ser incluida en el elemento agent de VRA Core e igualmente en culturalContext, donde
se especifica el pais o cultura de procedencia de origen de la obra.
3.2.6.5 SOBRE LAS CARACTERISTICAS FISICAS

Para la descripcion fisica del objeto a catalogar, se encuentran dos elementos muy

importantes: la dimension fisica, es decir, las medidas del objeto, asi como los materiales y/o
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técnicas con los que fue creado. Esta es informacién es muy util para la organizacién de la
colecciones en los museos y tambien para estudiar la evolucion de una obra, de una técnica
en especifico o de un autor. Por tanto, estos elementos se encuentran presentes en las tres
herramientas catalograficas.
3.2.6.6 SOBRE LAS FECHAS RELACIONADAS
La fecha es otro de los elementos nlcleo que se encuentran presentes en todas las
herramientas. Si bien lo ideal seria contar con una fecha en especifico, no siempre es asi, por
lo que en este rubro se pueden registrar la fecha mas reciente y la Gltima probable en la que
se pudo haber creado la obra. En caso de no tener afios en especifico, puede incluirse una
temporada como Navidad o si fue creada bajo el reinado de un monarca en especifico. VRA
Core incluye el elemento StylePeriod en donde se puede incluir informacion sobre un periodo
historico, escuela o estilo que se encuentre representado en la obra, por ejemplo, el estilo
Barroco o Rococo, el siglo XVIII, entre otros.
3.2.6.7 SOBRE LA LOCALIZACION
Saber ddénde se encuentra el objeto catalogado es informacion muy importante para
garantizar el acceso a la obra que se esta representando en el registro. Esta informacién no
necesariamente tiene que ser la institucion donde se encuentra fisicamente la obra, también
puede ser aquella en cuyo repositorio se encuentre disponible dicho objeto.
3.2.6.8 SOBRE EL TEMA O MATERIA
La asignacion del tema o materia de un objeto debe responder a la cuestion de qué
trata esa obra. Para las tres herramientas de catalogacién, es muy importante definir este
rubro, por lo que se encuentra integrado en las tres. Si bien en CCO y CDWA se puede limitar

a una palabra o frase, VRA Core 4.0 permite hacer una descripcion extensa no sélo de su
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contenido, sino también sobre algin dato importante que se relacione con la obra o incluso
ahondar en el contexto en el que fue creada.
3.2.6.9 SOBRE LAS REFERENCIAS
CDWA y VRA Core hacen hincapié en asentar las fuentes que se utilizaron para la
elaboracidn del registro, es decir, en caso de haberse consultado otras fuentes de informacion
para poder incluir todos los elementos. Por ejemplo, si la misma obra no provee el afio o el
autor es desconocido, se pueden consultar otras fuentes para registrar esos campos. Dichas
obras deben quedar plasmadas en el registro bibliografico.
3.2.6.10 SOBRE LA VISTA DE LA INFORMACION
Este es un elemento exclusivo de CCO vy trata sobre todo de la informacion de una
obra registrada en una imagen, por ejemplo, la perspectiva en la que dicha obra esté retratada,
0 si es una vista de perfil o cenital; asimismo, deben registrarse el encabezamiento de materia

y una breve descripcion de aspectos contextuales, cronoldgicos o espaciales de la imagen.

3.2.7 CONTROL DE AUTORIDADES

Tanto CCO como CDWA son muy especificos en la seccion de control de autoridades
y de como este se relaciona con los elementos que se representan en el registro bibliogréafico,
pues incluso recomiendan las fuentes para buscar los términos autorizados o remiten a las
Reglas de Catalogacion Angloamericanas 22 Edicion para la construccion de los mismos. Por
otro lado, VRA Core 4.0 no cuenta con ningun apartado especifico sobre control de
autoridades, sino que se da como un elemento mas del registro que se encontrara relacionado,

por medio de un hipervinculo, hacia un registro de autoridad del que no da més detalle.
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Finalmente, se presentan algunos ejemplos de uso de estas tres herramientas
catalogréaficas. Es importante mencionar que los datos que se encuentran en color azul son
aquellos que son considerados nucleo y que aquellos que no lo estan pueden ser agregados o
no por el catalogador, pero que le agregan exhaustividad y profundidad a la descripcién de
la obra.

A pesar de que los tres estandares recomiendan el uso de un vocabulario controlado,
CCO es mas exhaustivo en lo que respecta a la creacion de los registros de autoridad de cada
uno de los elementos que sefiala que, preferentemente, deben ser controlados bajo un tesauro
o glosario de artes que permita a los registros del museo o institucion tener un lenguaje en
comun que agrupe las obras afines. Por lo anterior, es en este registro donde se sefiala la
creacion de los registros de autoridad, a pesar de que no se ahonda en la informacion que
deben contener cada uno de ellos. Sin embargo, como se menciond previamente, no hay que
perder de vista que el uso de lenguaje controlado es recomendado en todos los estandares.

Existen muchas similitudes entre los tres ejemplos ya que, como se analizé
anteriormente en las tablas de elementos nucleo y de comparacion de las herramientas, estas
se remiten entre ellas y se toman como referencia, por lo que, a pesar de enfocarse en aspectos
diferentes de los registros como lo es la estructura de los datos o la forma y contenido de los
mismos, los tres convergen en la mayoria de estos que deben quedar plasmados en los

registros.
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EJEMPLO DE USO CDWA

OBJETO/OBRA

Nivel del catalogo: ftem
Tipo: Pintura

CLASIFICACION

Término: Pinturas

TITULOS O NOMBRES

Texto: Vagabundo
Preferencia: Titulo preferido
Idioma: Espaiiol

Descripcion del creador: Remedios
Varo (Espafiola, 1908-1963, activa en
México)

Identidad: Varo, Remedios
Papel: Pintora

CREACION
Fecha de Creacion: 1957
Mas reciente: 1957
Ultima: 1957
Lugar de creacion/Localizacion
original: Ciudad de México
Descripcion: 56 x 27 cm
DIMENSIONES
Valor: 56 Unidad: cm Tipo: Altura
Valor: 27 Unidad: cm Tipo: Anchura
Descripcion: Oleo sobre masonite
MAT,ERIALES Y Nombre del material: Oleo
TECNICAS Rol: Medio
Nombre del material: Masonite
Rol: Soporte
INSCRIPCIONES/MARCAS Transcrlp.cm.n o (.iescrlpcmn: Firmado
en la esquina inferior derecha: R. Varo
TEMA Términos de |m_1|zaC|on:
Surrealismo
Nombre del repositorio/Localizacion
geografica: Museo de Arte Moderno,
LOCALIZACION ACTUAL | Ciudad de México.
Niumero de repositorio: [Nimero de
SINGROPAM]
REFERENCIAS
TEXTUALES Cita:
RELACIONDAS
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EJEMPLO DE USO CCO

Clasificacion: esculturas

Tipo de obra: escultura de metal directo

Registro de autoridad de conceptos

Titulo: Volcan despierto 4
Tipo de titulo: Preferido
Idioma: Espariol

Despliegue del autor: Vicente Rojo (Mexicano, 1932-2021)

Rol: escultor Registro de autoridad de nombres

personales y corporativos

Fecha de creacion: 2005
Mas reciente: 2005; Ultima: 2005

Tema: escultura » volcanes

Registro de autoridad de materias

Localizacion actual: Museo de Arte Moderno (Ciudad de México) Registro de autoridad de lugar

P

geografico
Dimensiones: 68 x 40 x 35 cm

Valor: 68; Unidad: cm; Tipo: altura
Valor: 40; Unidad: cm; Tipo: anchura
Valor: 35; Unidad: cm; Tipo: profundidad

Materiales y técnicas: bronce, fundicion
Material: bronce | Técnica: fundicion

Obra relacionada:

Tipo de relacion: parte de: Volcanes construidos; coleccion; Vicente _
Rojo; 2005; Museo de Arte Moderno

Registro de la obra
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EJEMPLO DE USO VRA CORE 4.0

agent Graciela Iturbide (1942-)
culturalContext | Mexicana
date 1979 (creacién)
“Nuestra sefiora de las iguanas” es una fotografia tomada en Juchitan,
Oaxaca donde se retrata a una mujer vendedora de nombre Zobeida Diaz con
description su mercancia en la parte superior de la cabeza c0|’”no si fuera u’na corona. La
autora comenta que de entre todas las fotografias que tomo, esta fue su
favorita, ya que parecia que las iguanas posaban para la camara, como si
reconocieran su importancia.
inscription
. Museo de Arte Moderno (Ciudad de México, México) [repositorio]
location . - .
Juchitan, Oaxaca, México [creacion]
material pelicula blanco y negro
measurements | 43.97 cm (altura) x 36.67 cm (ancho)
relation partOf Juchitan de las mujeres [serie de fotografias]
rights © Graciela Iturbide
source San Francisco Museum of Modern Art
stateEdition
stylePeriod Siglo XX
subject fotografia en blanco y negro; fotografia artistica
technique impresién de plata sobre gelatina
textref
. Nuestra sefiora de las iguanas [esp]
title
Our Lady of the Iguanas [eng]
worktype fotografia
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3.3 ANALISIS DE LA CATALOGACION EN EL MUSEO DE ARTE
MODERNO

Como se menciond anteriormente, el Museo de Arte Moderno posee tres productos
importantes resultado de la catalogacion de su acervo: una base de datos interna, las fichas
técnicas que acompafian a las obras en las exposiciones y también un buscador en su pagina
web. A continuacién se ahondara un poco mas sobre como funcionan cada una de ellas, de
manera que se vuelva mas claro como se lleva a cabo la actividad catalografica en el museo.

En primera instancia, es necesario saber como funciona la base de datos interna en
donde se encuentran los registros de las obras. No obstante, dicha base de datos es privaday,
a pesar de que no se pudieron obtener los datos sobre qué informacion sobre las obras es la
que se registra, a través del cuestionario aplicado por correo electrénico se pudo obtener la

siguiente informacion.

El MAM se encuentra a cargo del Instituto Nacional de Bellas Artes y Literatura
(INBAL) y su coleccion, por tanto, pertenece a este instituto, asi como la de todos los demas
museos que se encuentran bajo su direccion. Como se trata de una sola coleccion, la del
INBAL, el Centro Nacional de Conservacidn y Registro del Patrimonio Artistico y Mueble
(CENCROPAM), INBAL, es la instancia encargada de la catalogacion de la coleccion
repartida en los acervos de todos los museos del instituto.

El CENCROPAM, a través de su area de registro, utiliza el Sistema General de
Registro de Obra Patrimonio Artistico Mueble (SIGROPAM) para el registro y catalogacion
de las obras de arte. Por lo tanto, cada vez que un museo del INBAL recibe en donacion o
adquiere una obra de arte, el CENCROPAM la registra bajo el mencionado sistema y le

asigna un numero de SIGROPAM. No obstante, como ya se menciond anteriormente, se
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desconoce qué datos especificos son los que este sistema requiere para registrar las obras de
arte.
En segunda instancia se encuentran las fichas técnicas que acomparian a las exposiciones.

En dichos objetos se encuentran registrados los siguientes datos:

= Titulo
= Autor
= Técnica
» Medidas

* Afo de elaboracion
Por lo anterior, podria suponerse que dichos datos también estan disponibles en la base

de datos interna y que, por tanto, es la fuente principal para la elaboracion de las fichas.

Finalmente, el buscador de colecciones que se encuentra en su pagina web, se ve de la

siguiente manera:
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Imagen 5: Captura de pantalla del buscador de colecciones.

nEEn
MUSED DE ARTE MODERND fw v] [ iniciar sesién & |

COLECCIONES VISITA EXPOSICIONES MUSEO EDUCACION PRENSA MULTIMEDIA

COLECCION

COLEGCION

TECNICA ~

DISCIPLINA

Fuente: Coleccion - Filtros. Museo de Arte Moderno [en linea], 2019. [Consulta: 4 octubre 2021]. Disponible en:
https://mam.inba.gob.mx/coleccion-filtros.

Hasta el momento de la elaboracion del presente trabajo, no se pueden realizar
busquedas en la plataforma por un error en el servidor interno. Sin embargo, si se pueden
apreciar los filtros para utilizar en las consultas, por ejemplo, la coleccion a la que pertenecen,
la técnica utilizada por el autor asi como a la disciplina, esto es, por ejemplo, si pertenecen a

la pintura, escultura, fotografia, entre otros.

Finalmente, se puede concluir gracias al cuestionario aplicado y a la observacién directa,
que, por un lado, para el proceso de catalogacion del Museo de Arte Moderno no se emplea
ninguna herramienta o estandar de catalogacion internacional; por el otro, los datos que se

manejan para la organizacion de las obras de arte son los siguientes:
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=  Titulo = Afo de elaboracion

= Autor = Disciplina
= Coleccion =  Ndmero de control
= Técnica

=  Dimensiones

Es en la comparacion entre los anteriores datos y aquellos que establecen las herramientas
catalogréficas para integrar en los registros catalograficos, que se puede insertar una
propuesta para la catalogacion de las obras de arte del Museo de Arte Moderno que tome en
cuenta lo establecido en CCO, CDWA y VRA Core 4.0. Lo anterior para asegurar el acceso
a la informacién, la utilizacion de un estandar y, por tanto, un proceso de organizacion

documental exhaustivo y de calidad.
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3.4 PROPUESTA DE CATALOGACION DE OBRAS DE ARTE PARA EL
MUSEO DE ARTE MODERNO
Para la elaboracion de la propuesta de catalogacion para el Museo de Arte Moderno,
se tomaron en cuenta los elementos que se proporcionan como nucleo en CCO, CDWA 'y
VRA Core; de igual manera se considero la sintaxis dentro de cada uno de ellos, asi como la
informacion que ya registra el Museo en los tres productos catalograficos que produce y que

ya se mencionaron con anterioridad.

La propuesta de catalogacion para las obras de arte del Museo de Arte Moderno

cuenta con los elementos siguientes:

PLANTILLA DE CATALOGACION

Clasificacion/Tipo de
obra

Titulo

Autor

Fecha de creacion
Dimensiones
Materiales y técnicas
Tema

Localizacion actual
Descripcion

Fuente

Clasificacion/Tipo de obra

Es la denominacion del objeto que se esta por catalogar. EI nombre que se le asigne
puede hacer referencia a varios aspectos del mismo como su forma, funcién o composicion.

Algunos de los términos que pueden aparecer en este apartado son fotografia, pintura,
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escultura, arquitectura, entre otros. Preferentemente estos deberan tener un orden jerarquico
en caso de que el término elegido sea més especifico, por ejemplo, si se trata de una catedral
o un vitral. Asimismo, deberan ser normalizados al menos dentro del museo para que puedan

agruparse las obras del mismo tipo en el catalogo.

Titulo

Es el nombre por el que se le conocera al objeto. Este puede ser dado por el mismo autor,
estar inscrito en la misma obra o puede ser construido por el catalogador. Tendra que
aclararse entre corchetes qué tipo de titulo es. Se proponen cuatro tipos de titulo:

1. Preferido, el cuél sera el dado por el autor o aquél por el que se conoce popularmente

la obra.

2. Descriptivo, construido por el catalogador y que haga referencia a lo que se ve

explicitamente en la obra.

3. Inscrito, es decir, que se encuentre grabado en el objeto mismo.

4. Repositorio, es decir, que se tome de alguna otra fuente.

En caso de existir mas de un titulo, estos también pueden registrarse, pero debe seleccionarse

aquel que sera el principal del registro.

Autor

Sera el nombre de la persona o entidad corporativa a la que se le atribuye la creacion de la
obra. Se recomienda que se encuentren normalizados y que hagan envio a registros de
autoridad. Deberan estar acompafiados por la nacionalidad de autor y los afios de nacimiento

y/o muerte. Asimismo, debera especificarse el rol que interpretaron en la creacion de la obra.
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En caso de haber diversos autores, deberan registrarse cada uno de ellos de la misma forma

especificando su papel.

Fecha de creacion

Es el afio, época o siglo en el que se originé una obra. Si no se conocen el afio de creacion o
las fechas precisas de inicio o término, pueden registrarse en conjunto con expresiones como

circa para dejar en claro que existe imprecision en la informacion registrada.

Dimensiones
Se propone que sean expresadas en nimeros arabigos y que se especifique la unidad de
medida, es decir, si son centimetros, pulgadas, entre otros. También se recomienda aclarar

entre paréntesis si la medida se trata de la altura, ancho o profundidad del objeto.

Materiales v técnicas

En este apartado se especificaran los materiales y técnicas que se utilizaron para la realizacién

de la obra, por ejemplo, 6leo sobre lienzo, fresco, acuarela, entre otros.

Tema

Es la palabra o frase que represente de mejor manera lo representado en la obra. Se
recomienda que estos términos se encuentren normalizados por algun tesauro especializado
en arte como aquellos que recomiendan CCO, CDWA y VRA Core, por ejemplo, el Art &

Architecture Thesaurus del Getty Research Institute.
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Localizacion actual

Es el lugar donde se encuentra el objeto actualmente. Puede incluirse aqui el nimero de
control de SINGROPAM, asi como si la obra de arte se encuentra actualmente expuesta en
algin otro museo diferente al MAM.

Descripcién

Es una nota de descripcion libre en la que el catalogador puede detallar aspectos contextuales
de la obra o ahondar en su historia, no obstante, también se puede describir los aspectos
denotativos de la misma.

Fuente

Son los documentos que se utilizaron para saber un poco mas de la obra y que ayudaron a la
elaboracion del registro. Son imprescindible para hacer un uso responsable de la informacion

y elevar la calidad de los registros.

EJEMPLO:
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Clasificacion/Tipo de

obra Dibujo
Titulo Mujer mexicana con nifio [construido]
Autor Diego Rivera (mexicano, 1886-1957)
Fecha de creacion 1926
Dimensiones 36.53 cm (altura) x 25.1 cm (ancho)
Materiales y técnicas Grafito sobre papel
Tema Maternidad

Museo de Arte Moderno de San Francisco (San Francisco,
California, Estados Unidos)

Descripcion En la parte inferior derecha esta firmado “D. Rivera 16”
San Francisco Museum of Modern Arts. (2021). URL:
https://www.sfmoma.org/artwork/35.2693/

Localizacion actual

Fuente

La propuesta anteriormente planteada esta basada en lo propuesto por CCO, CDWA 'y VRA
Core. Por ello, se retomaron los elementos o categorias principales, asi como la sintaxis del
contenido. Se propone retomar el esquema XML o MARC 21 para disefiar el despliegue de
los registros, sin embargo, puede utilizarse cualquier otro lenguaje para hacer un disefio que

permita una conexion entre registros.

Finalmente, es importante recalcar que la catalogacion de las obras de arte en el Museo Arte
Moderno debe guiarse o retomar lo propuesto por las normas y pautas para garantizar el
acceso a la informacion. La propuesta permite una sencilla organizacién documental de las
obras que también tiene como base la informacion que el museo ya registra en sus
difererentes sistemas y productos catalograficos, pero que a su vez relaciona a su acervo con
el universo bibliografico del que se desprenden al utilizar como base CCO, CDWA y VRA

Core.
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CONCLUSIONES

La organizacion documental en los museos se inclina méas hacia la documentacion
que hacia la catalogacién debido al valor de las obras de arte y la importancia de su
conservacion fisica. Por lo anterior, cada museo prioriza diversa informacion dependiendo
de su acervo y son pocos los que se preocupan por la conformacion de un catalogo y de
establecer un proceso de catalogacion, pues muchas veces es solo la informacion mas
indispensable la que permite a la institucion llevar un control interno sobre lo que se tiene y
lo que no en el acervo.

No obstante, la existencia de normas y herramientas como CCO, CDWA y VRA Core
denota una preocupacion e interés por parte de las instituciones por volver a los museos y a
las obras de arte general parte del universo bibliogréafico al que las bibliotecas suman cada
dia con la catalogacion de sus colecciones. Su uso debe permear en las actividades centrales
de los museos y, de esta manera, aunar al desarrollo de la préctica catalografica en estas
instituciones.

En el caso especifico del Museo de Arte Moderno, se puede observar claramente la
préctica de la documentacion con la existencia de un sistema interno que no hace disponible
su informacién a los usuarios interesados. Por ello se vuelve importante la creacion de un
catalogo que sirva como un elemento de investigacion artistica, historica y cultural a toda
persona que lo requiera a través de registros que representen integramente a la obra, no solo
en su forma fisica, sino también en su devenir historico para contextualizar su creacion y asi
generar un mayor entendimiento de la misma. Esto podria crear potencialmente un mayor

interés en la institucion y, por tanto, apoyaria a sus objetivos de difusion cultural.
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Un ejemplo de lo anterior es el buscador de las obras de las colecciones en la pagina
web del MAM, en la cual se podria incorporar la propuesta realizada en el presente trabajo
para ampliar los puntos de acceso a las obras y que todos ellos sean presentados de manera
uniforme. De esta manera, el acceso a la informacion se vuelve mas eficiente y eficaz ya que
se basa en herramientas que ponen al usuario y a los visitantes del museo como actores

principales en el proceso de bdsqueda y recuperacion.

En otras palabras, se identifico el proceso de catalogacion en el Museo a través del
cuestionario presentado y la observacion, en donde se reconocieron tres productos
catalograficos que produce la institucion: un buscador en su pagina web, el sistema
SIGROPAM vy las fichas técnicas que acompafian a las obras; se examinaron las herramientas
que se utlizan en el proceso de su elaboracidn, pues se determind que no hacen uso mas que
de una base de datos interna; finalmente, también se analizaron las herramientas de
organizacion documental CCO, CDWA y VRA Core 4.0 desde su conformacién hasta sus

elementos nucleo.

Finalmente, el andlisis de la catalogacion del Museo de Arte Moderno permitio la
elaboracion de una propuesta que auna al desarrollo de sus practicas de organizacion
documental basada en estandares catalograficos que son producto de un importante trabajo
interdisciplinario a través de la historia. El reconocimiento de la importancia del acceso a la
informacion es vital para la evolucion de la catalogacion y, por tanto, también del

conocimiento.

68



REFERENCIAS

ALBINANA, S. y FERNANDEZ, H., 2003. La 6ptica moderna. La fotografia en México entre 1923 y
1940. Caravelle. Cahiers du monde hispanique et luso-breésilien, vol. 80, no. 1, pp. 63-81. DOI
10.3406/carav.2003.1402.

BACA, M., HARPRING, P., LANZI, E., MCRAE, L. y WHITESIDE, A., 2006. Cataloging Cultural
Objects: A Guide to Describing Cultural Works and Their Images. Chicago: ALA Editions.

BARREDA, C., 1970. Historia del Museo. Artes de México, no. 127, pp. 5-10. ISSN 0300-4953.

BOURCIER, P., DUNN, H.y FORCE, T.N.T., 2015. Nomenclature 4.0 for Museum Cataloging: Robert
G. Chenhall’s System for Classifying Cultural Objects. Lanham, Maryland: s.n. ISBN 978-1-4422-
5098-7.

CALDERON BRISENO, J.A., 2014. La legitimacion y el valor simbdlico de las obras de arte: las galerias
y el Museo de Arte Moderno en la Ciudad de México (1955-1970). México: Universidad Nacional

Auténoma de México.

CEBEY, G., 2015. Museo de Arte Moderno (MAM, The Museum of Modern Art), Mexico City: Half a
Century of Modernity. Intervencién, vol. 6, pp. 25-31.

CLIFFORD, J., 1988. Computer Realities in Museums. En: M. CASE (ed.), Registrars on record : essays
on museum collections management [en linea]. 1. Washington: Registrars Committee of the American
Association of Museums, pp. 195-206. [Consulta: 22 febrero 2021]. Disponible en:

http://archive.org/details/reqgistrarsonrecoOOcase.

Coleccion - Filtros. Museo de Arte Moderno [en linea], 2019. [Consulta: 4 octubre 2021]. Disponible en:
https://mam.inba.gob.mx/coleccion-filtros.

COVARRUBIAS, M., 1940. IV Arte Moderno. En: Google-Books-1D: PpddAAAAMAAJ, Veinte Siglos
de Arte Mexicano. Nueva York: Museo de Arte Moderno, ISBN 978-0-405-01580-9.

DE GROLIER, E., 1993. Perspectivas en politica bibliotecaria y de informacion. Boletin de la ANABAD,
vol. 43, no. 1, pp. 69-84. ISSN 0210-4164.

FARGA MULLOR, M. del R., 2012. Historia Del Arte. 2. Naucalpan de Juarez, México: Pearson. ISBN
978-607-32-1960-0.

FOSTER, D., 1972. The classification of nonbook materials in academic libraries: a commentary and

bibliography [en linea]. 1. Estados Unidos: s.n. [Consulta: 7 enero 2021]. Disponible en:
https://core.ac.uk/download/pdf/4814065.pdf
GARCIA CEPEDA, M.C., 2015. El arte y la transformacion social en México: de la Revolucion al México

Contemporaneo. En: publisher: INAP, Los avances del México contemporaneo: 1955-2015. IV. La

69


https://doi.org/10.3406/carav.2003.1402
http://archive.org/details/registrarsonreco00case
https://mam.inba.gob.mx/coleccion-filtros
https://core.ac.uk/download/pdf/4814065.pdf

educacioén y la cultura. [en linea]. México: Instituto Nacional de Administracion Pablica, pp. 109-

120. [Consulta: 22 abril 2021]. Disponible en: https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv/id/5084.
GARCIA, N.E. y CABALLERO, S., [sin fecha]. Metadatos: necesidad e importancia de generar

estandares. [en linea]. Argentina. [Consulta: 24 febrero 2021]. Disponible en:

https://www.bn.gov.ar/resources/conferences/pdfs/251109 10a.pdf
GARRIDO ARILLA, M.R., 1996. Teoria e historia de la catalogacion de documentos. Madrid: Editorial

Sintesis.
GETTY, 2019. Categories for the Description of Works of Art (CDWA) (Getty Research Institute). Getty
[en linea]. [Consulta: 18 febrero 2021]. Disponible en:

https://www.getty.edu/research/publications/electronic_publications/cdwa/introduction.html.
GETTY RESEARCH INSTITUTE, 2020a. About the AAT. [en linea]. [Consulta: 22 febrero 2021].
Disponible en: https://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/aat/about.html.
GETTY RESEARCH INSTITUTE, 2020b. About the ULAN. Getty [en linea]. [Consulta: 22 febrero
2021]. Disponible en: https://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/ulan/about.html.
GONZALEZ MELLO, R., 2015. Registrar, catalogar, describir. El giro visual en bibliotecologia: practicas

cognoscitivas de la imagen. México: Universidad Auténoma de México. Intituto de Investigaciones
Bibliotecoldgicas, pp. 3-25.

GUZMAN ROCHA, M.N., 2009. El significado de la obra de arte. Conceptos basicos para la interpretacion
de las artes visuales, de Julio Amador Bech. Socioldgica, vol. 24, no. 71, pp. 281-290.

Introduction to Spectrum 5.0. Collections Trust [en linea], [sin fecha]. [Consulta: 18 febrero 2021].

Disponible en: https://collectionstrust.org.uk/spectrum/spectrum-5/?tr=es

MOLINA MERCADQO, E., 2016. El universo bibliografico y la catalogacion descriptiva: retos y cambios.
En: J. RIOS ORTEGA y C.A. RAMIREZ VELAZQUEZ (eds.), El valor social de las bibliotecas y
de la informacion. México: Universidad Autonoma de México. Intituto de Investigaciones
Bibliotecoldgicas, pp. 73-103.

MUSEO DE ARTE MODERNO, 2019a. Coleccién - Archivo. Museo de Arte Moderno [en linea].
[Consulta: 18 marzo 2021]. Disponible en: https://mam.inba.gob.mx/coleccion-archivo.

MUSEO DE ARTE MODERNO, 2019b. EI Museo. Museo de Arte Moderno [en linea]. [Consulta: 18
marzo 2021]. Disponible en: https://mam.inba.gob.mx/el-museo.

POZAS HORCASITAS, R., 2018. Los afios sesenta en México: la gestacion del movimiento social de
1968. Revista Mexicana de Ciencias Politicas y Sociales, vol. 63, no. 234, pp. 111-132. ISSN 2448-
492X. DOI http://dx.doi.org/10.22201/fcpys.2448492xe.2018.234.65792.

RIJKSBUREAU VOOR KUNSTHISTORISCHE DOCUMENTATIE, 2012. Home — Iconclass.

Iconclass [en linea]. [Consulta: 18 febrero 2021]. Disponible en: http://www.iconclass.nl/.

70


https://biblio.juridicas.unam.mx/bjv/id/5084
https://www.bn.gov.ar/resources/conferences/pdfs/251109_10a.pdf
https://www.getty.edu/research/publications/electronic_publications/cdwa/introduction.html
https://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/aat/about.html
https://www.getty.edu/research/tools/vocabularies/ulan/about.html
https://collectionstrust.org.uk/spectrum/spectrum-5/?tr=es
https://mam.inba.gob.mx/coleccion-archivo
https://mam.inba.gob.mx/el-museo
http://dx.doi.org/10.22201/fcpys.2448492xe.2018.234.65792
http://www.iconclass.nl/

SANCHEZ MUNOZ, D., 2019. Cémo catalogar obras de arte y otros objetos artisticos. Valéncia, Espafia:
Universitat de Valéncia. Educacié. Laboratori de Materials, 68. ISBN 978-84-9134-412-4. N440
ebook

SANCHO CAPARRINI, F., [sin fecha]. Estandares de Catalogacion de Objetos Culturales. [en linea]. S.I.
[Consulta: 24 febrero 2021]. Disponible en: https://www.cs.us.es/.

SARDA SANCHEZ, R. y F. SANCHEZ HERNANDEZ, M., 2008. Los procesos de catalogacion y

difusién de la informacion en el Museo Cerralbo de Madrid. (Spanish). Information cataloguing and

dissemination processes at the Museum Cerralbo (Madrid, Spain). (English), vol. 14, no. 2, pp. 153-
160. ISSN 11353716.
Snapshot [en linea], [sin fecha]. S.l.: s.n. [Consulta: 4 octubre 2021]. Disponible en:

https://mam.inba.gob.mx/coleccion-filtros.

TILLETT, B., 2003. ;Qué es FRBR? Un modelo conceptual del universo bibliografico. Technicalities, vol.
25, no. 5, pp. 8.

VISUAL RESOURCES ASSOCIATION, 2007. VRA Core 4.0 Element Description [en linea]. 2007. S.1.:
s.n. Disponible en: https://www.loc.gov/standards/vracore/NVRA_Core4 Element Description.pdf.

VISUAL RESOURCES ASSOCIATION, 2014. An Introduction To VRA Core [en linea]. 28 octubre 2014.
S.1.: s.n. Disponible en: https://www.loc.gov/standards/vracore/VRA_Core4_Intro.pdf

ZOLLER, G.y DEMARSH, K., 2013. For the Record: Museum Cataloging from a Library and Information
Science Perspective. Art Documentation: Bulletin of the Art Libraries Society of North America, vol.
32, no. 1, pp. 54-70. ISSN 07307187. DOI 10.1086/669989.

71


https://www.cs.us.es/
https://mam.inba.gob.mx/coleccion-filtros
https://www.loc.gov/standards/vracore/VRA_Core4_Element_Description.pdf
https://www.loc.gov/standards/vracore/VRA_Core4_Intro.pdf
https://doi.org/10.1086/669989

BIBLIOGRAFIA

AMERICAN LIBRARY ASSOCIATION, CANADIAN FEDERATION OF LIBRARY
ASSOCIATIONS y CHARTERED INSTITUTE OF LIBRARY AND INFORMATION
PROFESSIONALS, 2020. Homepage. RDA Toolkit [en linea]. [Consulta: 23 febrero 2021].
Disponible en: https://www.rdatoolkit.org/.

BENEDETTI, J.M., 2003. A Survey of Small Art Museum Libraries. Art Documentation: Journal of the
Art Libraries Society of North America, vol. 22, no. 2, pp. 31-39. ISSN 0730-7187.

BIERBAUM, E.G., 1988. Records and access: museum registration and library cataloguing. Cataloging
and Classification Quarterly [en linea], vol. 9. [Consulta: 4 noviembre 2020]. ISSN 0163-9374.
Disponible en: https://search-proquest-
com.pbidi.unam.mx:2443/lisa/docview/57177024/74A36 A773A33470FPQ/4?accountid=14598.

BIERBAUM, E.G., 1990. MARC in museums: applicability of the revised visual materials format.
Information Technology & Libraries, vol. 9, pp. 291-299. ISSN 07309295.

BITNER, R., 1980. Review of Nomenclature for Museum Cataloguing; A System for Classifying Man-
Made Objects. Computers and the Humanities, vol. 14, no. 1, pp. 67-69. ISSN 0010-4817.

BREWER, C.A., 2011. Fine Art Collection Management in Urban Public Libraries. Art Documentation:
Journal of the Art Libraries Society of North America, vol. 30, no. 2, pp. 74-78. ISSN 0730-7187.

CAMPOS, A.C. y LAPIEDRA, E.S., 2011. La institucionalizacion de la cultura (1967-972): la
operacionalizacion del concepto de «cultura» en la Unesco y el Consejo de Europa. La comunicacién
publica, secuestrada por el mercado, 2011, ISBN 978-84-939337-5-3, pag. 119 [en linea]. S.l.:
Sociedad Latina de Comunicacién Social, pp. 119. [Consulta: 21 abril 2021]. ISBN 978-84-939337-
5-3. Disponible en: https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5282427.

COBURN, E., LANZI, E. y O’KEEFE, E., 2010. La experiencia con Cataloguing Cultural Objects:

codificando la practica para la comunidad del Patrimonio Cultural. IFLA Journal, vol. 36, pp. 16-29.
ISSN 0340-0352. DOI 10.1177/0340035209359561.

CONGRESO INTERNACIONAL LATINA DE COMUNICACION SOCIAL y MATEOS MARTIN, C.,
2011. La comunicacion publica, secuestrada por el mercado. La Laguna, Tenerife: Sociedad Latina
de Comunicacion Social. ISBN 978-84-939337-6-0.

DRAKE, M., 2003. Encyclopedia of Library and Information Science, Second Edition -. S.I.: CRC Press.
ISBN 978-0-8247-2079-7.

DUNN, H. y BOURCIER, P., 2020. Nomenclature for Museum Cataloging. Knowledge Organization, vol.
47, no. 2, pp. 183-194. ISSN 09437444, DOI 10.5771/0943-7444-2020-2-183.

DUPONT, C., [sin fecha]. Libraries, Archives, and Museums in the Twenty-First Century: Intersecting

Missions, Converging Futures? | Dupont | RBM: A Journal of Rare Books, Manuscripts, and Cultural

72


https://www.rdatoolkit.org/
https://search-proquest-com.pbidi.unam.mx:2443/lisa/docview/57177024/74A36A773A33470FPQ/4?accountid=14598
https://search-proquest-com.pbidi.unam.mx:2443/lisa/docview/57177024/74A36A773A33470FPQ/4?accountid=14598
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5282427
https://doi.org/10.1177/0340035209359561
https://doi.org/10.5771/0943-7444-2020-2-183

Heritage. [en linea], [Consulta: 18 noviembre 2020]. DOI https://doi.org/10.5860/rbm.8.1.271.
Disponible en: https://rbm.acrl.org/index.php/rbm/article/view/271.

ELINGS, M.W. y WAIBEL, G., 2007. Metadata for all: Descriptive standards and metadata sharing across
libraries, archives and museums. First Monday [en linea], [Consulta: 18 noviembre 2020]. ISSN
1396-0466. DOl 10.5210/fm.v12i3.1628. Disponible en:
https://journals.uic.edu/ojs/index.php/fm/article/view/1628.

ESCOBAR PALACIOS, M., [sin fecha]. Las bibliotecas de museos de arte: tendencias en materia de
informacidn. 2014: Universidad Nacional Auténoma de México.

FARHY, A., 1995. Collections Management. S.1.: Psychology Press. ISBN 978-0-415-11283-3.

GARDUNO RIOS, G.A., 2018. La organizacion del archivo audiovisual del Museo de Arte Moderno:

propuesta [en linea]. México: Universidad Nacional Autbnoma de México. [Consulta: 4 noviembre
2020]. Disponible en:
http://oreon.dgbiblio.unam.mx/F/C8RA8IUSYG5M77FQLNRP1IS45GIIJAFQDJ2FABDPXAT13
5QDGM-30530?func=full-set-set&set number=038703&set_entry=000001&format=999.
HARPRING, P. y MURTHA, B., 2019. CDWA List of Categories and Definitions [en linea]. 2019. S.I.:
s.n. [Consulta: 4 octubre 2021]. Disponible en:

https://getty.edu/research/publications/electronic_publications/cdwa/definitions.pdf.

KOOT, G.-J., 2001. Museum librarians as information strategists. INSPEL, vol. 4, pp. 248-258.

LANZI, E., 2004. Cataloguing Cultural Objects: new guidelines for descriptive cataloging. Art Libraries
Journal, vol. 29, no. 4, pp. 26-32. ISSN 03074722.

LARA GARCIA, I., 2017. Catalogacion de obras de arte bidimensionales: modelo propuesta. México:

Universidad Nacional Auténoma de México.

LAVEY, P., 2017. Linked Data for Libraries, Archives and Museums: How to Clean, Link, and Publish
Your Metadata. Cataloging & Classification Quarterly, vol. 55, pp. 420-421. ISSN 0163-9374. DOI
10.1080/01639374.2017.1344753.

MARTINEZ ALMAZAN, R., H. CONGRESO DE LA UNION, CAMARA DE DIPUTADOS, LXII
LEGISLATURA, CENTRO DE ESTUDIOS DE LAS FINANZAS PUBLICAS, y INSTITUTO
NACIONAL DE ADMINISTRACION PUBLICA, 2015. Los avances del México contemporaneo:
1955-2015. México, D.F.: Camara de Diputados, LXII Legislatura, Centro de Estudios de las
Finanzas Publicas : Instituto Nacional de Administracion Pablica. ISBN 978-607-9423-37-7.

MARTY, P.F., 2005. So You Want to Work in a Museum . . . Guiding the Careers of Future Museum

Information Professionals. Journal of Education for Library and Information Science, vol. 46, no. 2,
pp. 115-133. ISSN 0748-5786. DOI 10.2307/40323865.

73


https://doi.org/10.5860/rbm.8.1.271
https://rbm.acrl.org/index.php/rbm/article/view/271
https://doi.org/10.5210/fm.v12i3.1628
https://journals.uic.edu/ojs/index.php/fm/article/view/1628
http://oreon.dgbiblio.unam.mx/F/C8RA8IU5YG5M77FQLNRP1IS45G9IJAFQDJ2FA8DPXAT135QDGM-30530?func=full-set-set&set_number=038703&set_entry=000001&format=999
http://oreon.dgbiblio.unam.mx/F/C8RA8IU5YG5M77FQLNRP1IS45G9IJAFQDJ2FA8DPXAT135QDGM-30530?func=full-set-set&set_number=038703&set_entry=000001&format=999
https://getty.edu/research/publications/electronic_publications/cdwa/definitions.pdf
https://doi.org/10.1080/01639374.2017.1344753
https://doi.org/10.2307/40323865

MIKUCIONYTE, Z., 2014. Catalogacion de obras artisticas: Andlisis de problemas y mejoras en el fondo
de arte y patrimonio de la Universidad Politécnica de Valencia. Espafia: Universidad Politécnica de
Valencia.

MOYSEEN, X., 1970. La pintura de México en el Museo de Arte Moderno. Artes de México, no. 127, pp.
15-18. ISSN 0300-4953.

PARRY, R., 2013. Museums in a Digital Age. S.I.: Routledge. ISBN 978-1-135-66624-8.

ROBINSON, H., 2012. Remembering things differently: museums, libraries and archives as memory
institutions and the implications for convergence. Museum Management and Curatorship, vol. 27,
no. 4, pp. 413-429. ISSN 0964-7775. DOI 10.1080/09647775.2012.720188.

SCHNEEBAUM, T., 1994. Collecting and Cataloguing for the Asmat Museum. Pacific Arts, no. 9/10, pp.
71-75. ISSN 1018-4252.

SCOTT, D.W., 1988. Museum Data Bank Research Report: The Yogi and the Registrar. Library Trends,
vol. 37, no. 2, pp. 130-41.

STEPHEN, G.A., 1908. British Museum Cataloging Rules. Library World (London, England: 1907)., vol.
10, pp. 401-410. ISSN 00242616.

TILLETT, B., 2003. ;Qué es FRBR? Un modelo conceptual del universo bibliografico. Technicalities, vol.
25, no. 5, pp. 8.

TORRES POMBERT, A., 2006. ;Catalogacion en el entorno digital?: una breve aproximacién a los
metadatos. ACIMED, vol. 14, no. 5, pp. 0-0. ISSN 1024-9435.

TRANT, J. y PROJECT, with the participants in the steve museum, 2006. Exploring the potential for social

tagging and folksonomy in art museums: Proof of concept. New Review of Hypermedia and
Multimedia, vol. 12, no. 1, pp. 83-105. ISSN 1361-4568. DOI 10.1080/13614560600802940.
VASSILAKIS, C., KATIFORI, A., DARADIMOS, E. y LEPOURAS, G., [sin fecha]. An Integrated

Environment for Cataloguing and Online Presentation of Museum Exhibits. S.1.: s.n.

WALTON, L.B., 1907. Contributions to Museum Technique. I. Cataloguing Museum Specimens. The
American Naturalist, vol. 41, no. 482, pp. 77-96. ISSN 0003-0147, 1537-5323. DOI 10.1086/278717.

WEIHS, J., 2001. A Somewhat Personal History of Nonbook Cataloguing. Cataloging & Classification
Quarterly, vol. 31, no. 3-4, pp. 159-188. ISSN 0163-9374. DOI 10.1300/J104v31n03_03.

WEIHS, J., 2015. Adapting RDA to Nonbook Materials. Technicalities, vol. 35, no. 4, pp. 11-14. ISSN
02720884.

WU, S.-C., 2011. A Comparison between Library Cataloging and Museum Cataloging from the Viewpoint

of the Differences in Management Philosophy. Journal of Librarianship and Information Studies,
vol. 3, pp. 50-64. ISSN 1023-2125.

74


https://doi.org/10.1080/09647775.2012.720188
https://doi.org/10.1080/13614560600802940
https://doi.org/10.1086/278717
https://doi.org/10.1300/J104v31n03_03

YU-YUN, L., 2005. A Comparative Study of the VRA Core, CDWA and Archaeodata. Journal of Library
& Information Science, vol. 31. ISSN 0363-3640.

75



ANEXO 1

CUESTIONARIO SOBRE LA CATALOGACION DE LAS OBRAS DE ARTE EN
EL MUSEO DE ARTE MODERNO DE LA CIUDAD DE MEXICO

1. ¢Llevan a cabo la catalogacion de obras de arte?
si NO
a. Si su respuesta fue si:

¢Quién lalleva a cabo?

El area de reqistro del Centro Nacional de Conservacion v Registro del
Patrimonio Artistico y Mueble (CENCROPAM)

¢ Como la lleva a cabo?

A través del Sistema General de Registro de Obra Patrimonio Artistico Mueble,

el cual es de caracter privado.

¢Utilizan algan estandar?

Si, las reglas de catalogacion propias del CENCROPAM.

b. Si larespuesta fue no:
¢Llevan algun tipo de registro/inventario?

Si NO

¢Quién lo llevan a cabo?

¢Como lo llevan a cabo?
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